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RESUMO

Este trabalho reline ensaios sobre a persisténcia das imagens e dos corpos em nos
fazer sentir e agir na cidade. Eles buscam despertar um desejo de resisténcia e de vida no
presente. O primeiro deles trata de uma pratica fotografica disparada pelo acontecimento
junho e os afetos e as relacbes possibilitados pelo estar na rua, na luta, avancando sobre 0s
poderes que tentam nos enclausurar. O filme Madame Sata (2002) ¢ trabalhado no segundo
texto. Com as imagens dele, buscamos sensacdes gloriosas para estabelecer uma interferéncia
disparadora de outros modos de vida na cidade. A proposta de interferéncia é apresentada no
terceiro ensaio a partir do dispositivo-bloco Amigos da Onca, acdo do Coletivo da Onca e do
Laboratorio de Imagens da Subjetividade no carnaval de Vitoria deste ano. Com ele, tentamos
evocar uma pista de danca na cidade para povoar 0s corpos e o urbano com uma animalidade
queer. Os ensaios sdo introduzidos por préaticas narrativas experimentadas com as sensacoes
disparadas pelo pesquisar entre amigos e, sobretudo, com o desejo de fazer mover, numa

danca, a sobrevivéncia de corpos minoritarios na noite.

Palavras-chave: ensaio; subjetividade; imagem vaga-lume; pista de danca; Amigos da Onga

ABSTRACT

This dissertation gathers essays about the persistence of the ways that images and
bodys make us feel and act in the city. The essays seek to awake a desire of resistance and life
on the present. The first one talks about a photographic practice triggered by the June
happening, the afects and relations produced by being on the street, fighting the powers that
try to enclosure us. The movie Madame Saté (2002) is analyzed on the second essay. With its
images we pursue glorious sensations to establish a interference capable of eliciting other
ways of living in the city. The interference proposal is presented in the third essay through the
device-carnival-block Amigos da Onca, an action of the Onca Colective and the Laboratério
de Imagens da Subjetividade (Images of Subjective Laboratory) in the Vitoria's carnival of
2016. With the block we tried to create a dancefloor in the city to populate the bodys and the
urban with a queer animality. The essays are introduced with narrative practices experienced
with the sensations sparked by the research between friends and, above all, with the desire of

move, in a dance, the survivor of minority bodies in the night.

Key-words: essay, subjectivity, firefly images, dancefloor, Amigos da Onga.
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ATLETISMO

Este texto integra uma série de gestos sintetizados no que gostaria de chamar de
atletismo, segmento buscado no vocabulério conceitual de Gilles Deleuze® e tensionado aqui
em relagdo com o dito por Michel Foucault® sobre as artes da existéncia e a escrita de si.
Comecamos o texto com algo aparentemente distante do que pretendemos abordar em péginas
posteriores, pois com o atletismo um movimento puxa sua extensao sempre.

Tratamos a escrita, a invencdo de uma escrita, como invencdo de si, uma escrita de
si. Uma escrita que deixa passar as processualidades em operacdo na pesquisa e nos corpos
que tentam articular as questfes aqui desdobradas, ndo uma escrita biogréfica.

Ao escrever, inventamos o trabalho e nos inventamos. Entendemos a composicao
textual a partir de Foucault através de sua funcdo etopoiética®. Essa funcdo estd ligada
intimamente a invencdo de si como atravessamento na escritura e, neste caso, no pesquisar. A
escrita seria apenas uma das ferramentas pratica usadas para a producdo desses textos e de si,
0 que nos leva a pensar nela como parte integrante de uma askésis, “um treino de si por si

* uma auto-elaboragdo a partir de préticas reguladas pelos corpos no percurso da

mesmo”
pesquisa - sejam elas as leituras individuais e as grupais, as aulas, as medita¢fes e caminhadas
e as trocas possiveis ao longo do tracado dessas linhas. Convoco préaticas que pdem a escrita
como parte integrante de uma série de exercicios que nos conduzem a uma vida ética e
politica — um tratamento da escrita como “operadora da transformagao da verdade em éthos™,
em modo de vida.

Com essa linha de acdo como mote, a composicdo textual, nas palavras de
Domingues® seria um descolamento da invencdo de “cus” ou de demarcacao de autorias e sim
de alteridade, “o desmanchar de modelos que reproduzimos quase como se fossem naturais”’.
Domingues incita seus leitores a trabalharem a escrita como problema ético e ndo meramente
linguistico. Essas questfes avancam sobre esta pesquisa como um convite a préatica textual,
que nos tira do lugar com suas indagacOes e ideias. Texto em que tracos da singularidade

daqueles que escrevem estejam de alguma forma marcados nele. Seria um chamado a

(2007)

(2008; 2012)
(FOUCAULT, 2012:143)
(I1dem)

(1dem)

(2004; 2008)
(MACHADO, 2004: 147)
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literaturalizacdo desses escritos por mero apego formal? “N&o se trata de um compromisso
com “o belo”, mas de um compromisso com a vida, com uma poténcia de solidariedade que
nos forca a abandonar os ressentimentos”® como forma de produzir fertilidade e alegria.

Viver nos convida a um estranho atletismo, ao fazimento atlético de um corpo que
requer outros textos para fazer disparar também outros modos de vida. Pensamos em um
atletismo com a escrita que encarna um grau de poténcia multiplicador da acéo, pois dindmico
e afetuoso, atravessado por forcas luxuriantes de autoposi¢do. Uma condicdo ativa de luta e
uma afeicdo alegre pelo fazer: atletismo "[...] para tentar se transformar a si mesmo em

sujeito moral de sua prépria conduta."®

Atletismo menos preocupado com movimentos
milimetricamente articulados e medidos. Um atletismo que produz outros textos, outros
resultados com a pesquisa, ndo apenas conclus@es: atletismo dotado de um aspecto plastico,

de sensacéo.

[...] pois uma acdo ndo ¢ moral somente em si mesma e na sua singularidade; ela o ¢
também por sua insercdo e pelo lugar que ocupa no conjunto de uma conduta; ela é
um elemento e um aspecto dessa conduta, e marca uma etapa em sua duragdo e um
progresso eventual em sua continuidade. Uma acdo moral tende a sua propria
realizacdo; além disso, ela visa, através dessa realizacdo, a constituicdo de uma
conduta moral que leva o individuo, ndo simplesmente a acGes sempre conformes aos
valores e as regras, mas também a um certo modo de ser caracteristico do sujeito
moral [...]*°

Atletismo que neste trabalho faca dos corpos que escrevem um campo de batalhas
microscopicas; que por meio de seus movimentos e gestos, pelas forcas que atravessam esses
corpos nos encontros, ao longo do pesquisar “(...) erija uma objetividade desconcertante”?,
pois resistente, a partir dos atravessamentos mais subjetivos em acgéo. Atletismo capaz de
produzir outros corpos nos entrelacamentos cotidianos, de uma préatica sobre si, de ascese,
“(...) entendida como historia das formas da subjetivacdo moral e das praticas de si destinadas
a asseguré-las™*.

Pensamos num texto como um corpo que se arregimenta andémalo em suas
imperfeicdes geométricas e que se mantém de pé por meio das sensacdes capaz de produzir,

sem um alto ou um baixo, sem ser reto, pois ainda uma obra, um texto, 0 que mais quer que

8 (MACHADO, 2008: 53)

o (FOUCAULT, 1998: 28)

10 (Idem)

1 (GUATTARI; ROLNIK, 2005: 55)
12 (FOUCAULT, 1988: 29)



seja, é bébado e torto. Corpos e textos que se facam em fuga de exames minuciosos,
disciplinados e controlados por réguas olimpicas, estatisticamente por olhos vorazes.

Largamos entdo desse ponto: pensamos ser inevitavel tratar da composicéo textual e,
por conseguinte, trazer um pouco sobre a producdo de um corpo que escreve tendo a palavra
como mediatriz dele, a palavra singular, produto de um segmento desse atletismo, ndo a
palavra pessoalizada, representativa desse movimento. Invocamos a palavra que se propde
atrevida a encadear semanticamente, uma acao inimitavel, em escrita, pois, “[...] a escrita
pode transformar a coisa vista ou ouvida em batalhas. Ela transforma-se em um principio de
acdo. Em contrapartida, aquele que escreve se transmuta em meio a esse emaranhado.”*®

Um atletismo do encontro. Um encontro que se faca de movimentos de corpos, de
acoplagens de conceitos, que poderia aqui chamar também de danca, ou escrita bailarina —
como propde Daniel Lins'*— e que se desencadeia nesta dissertagdo: “(...) os movimentos de
sua mao direita soam como uma transposicao de Armstrong.”*

Tomamos a fotografia, o cinema, uma prética na cidade e narrativas a partir de seus
atravessamentos, das tensdes existentes nele, ao sabor de um cartdografo que marca “caminhos
¢ movimentos, com coeficientes de sorte ¢ de perigo™'®. A partir dessas forgas produzimos
textos que escrevem paisagens em que esse campo de tenséo pode ser sentido, ainda que se
desmanche instantes posteriores aos seus desenhos. Tentamos desdobrar algumas questdes
levantadas até aqui nas pdaginas seguintes, entre-margens, colocar uma escrita em
funcionamento, uma escrita afetiva.

E desse ponto que comecamos: para produzir outros movimentos, um balancé, para

encontrar e sentir, antes primeiro movimentar-me, fazer algo passar.

13 (MACHADO, 2004: 149)
14 (2013)

15 (CORTAZAR, 2009: 112)
16 (DELEUZE, 2010: 48)
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Tenha @ mao uma flanela limpa. Caso escreva em uma mesa de madeira, mantenha o
6leo hidratante sempre por perto. Na auséncia de 6leo ou se por acaso o leitor usar outro
aparato para escrever, agua deve bastar para eliminar a sujeira antes da escrita. Faca o
mesmo com as ferramentas de composic¢ao escolhidos para a criacdo: limpe o computador ou
caderno das cracas acumuladas, escolha uma folha de rascunho nova, passe o olho no
caderno de campo e se certifique que ha tinta nas canetas coloridas; caso vocé fume, esvazie
0 cinzeiro, lave-o, seque-o com a flanela — repita esta operacdo quantas vezes forem
necessarias durante a criacdo. Deixe escorrer a sujeira da flanela em &gua corrente,
reservando-a para colecdo de plantas ou para a calcada. Mantenha o material de consulta
por perto; tenha a mao suas marcacles ou excertos de livros, paginas de revista ou da
internet, imagens colhidas por ai. Tenha também sempre um copo, uma ta¢a ou uma caneca a
mesa, ndo importa o que vocé bebe <<< importa que vocé beba >>> agua fresca, cha, café
ou conhaque, ou os ultimos dois juntos: mantenha o caminho livre para as sensagdes.

O importante é que a mesa esteja pronta para receber em sua superficie as
paisagens da escrita por vir — pois sdo muitas paisagens e em uma mesa tudo é movel, ainda
que as pernas estejam bem cravadas no chdo: cabem as escolhas e a movimentacdo de um
escritor a cada dedilhada no teclado ou risco abandonado no papel, conforme manuseia suas
ferramentas, destroca notas, dobra folhas, exclui e inclui. O que n&o quer dizer que a mesa
ndo existam cavidades para permanéncias: uma mesa pode qualquer coisa, inclusive tornar-
se um objeto e s6 um objeto de canto em que se tromba, se esfola o joelho ou a unha do
dedao.

A mesa € um inconveniente por seus siléncios, no sono, ao lado da cama ou no
divagar de uma tarde no escritorio. A mesa € um inconveniente no estalido da madeira que
convoca 0 marceneiro, as tardes gastas no lixar, na disposicdo da panela quente e pesada
sobre ela. Ela precisa comportar toda a vibraco de um corpo que age sobre ela. E uma

presenca fantasmatica, aterradora. A mesa é um risco, apavora o escritor.

11
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| - INTRODUCAO PERMEADA POR INDICIOS METODOLOGICOS

Esta composicdo pode ser muitas coisas, inclusive produto de uma vivéncia em
bando no Laboratorio de Imagens da Subjetividade do Departamento de Psicologia da
Universidade Federal do Espirito Santo (LIS-UFES). No LIS, inventamos planos de
visibilidade e de dizibilidade de vidas andnimas, esquecidas, desconhecidas. No intuito de
falar junto a elas, nunca por elas, experimenta-se 0 exercicio de narrar, de cartografar por
meio de palavras e de imagens. Entretanto, a palavra/imagem pode criar interferéncias,
configurando-se como um dispositivo-imagem que carrega a poténcia narrativa de criagéo de
sentidos, de compartilhamento de histdrias que sdo tdo distantes e tdo proximas, bem como, e
talvez principalmente, de fazer ver e dizer.

Pautada em principios “éticos, estéticos e politicos de expansdo da vida™!’,
“rompendo no que ela se mostra capturada, adoecida, amesquinhada pelas politicas de
controle™®, buscamos intervir na cidade por meio de praticas transversais no campo da satide
e da cultura, em busca de modificacdes nos modos existentes. Nosso traslado alia-se a uma

proposta de Clinica Ampliada, conforme se Ié:

[...] pensamos uma clinica que prescinde da restauragdo de estados anteriores ao
sintoma, mas que promove a transformacgdo de formas de vida; uma clinica que se
constitui nos atravessamentos politicos, institucionais, culturais, histéricos, desejantes
e sociais, ndo delimitada por enquadramentos convencionais, modelo ambulatorial ou
concepgdo de setting terapéutico; mas uma clinica em campo, com o espaco urbano,
visando promover, a partir de dispositivos, encontros e interferéncias, outras formas
de visibilidade e dizibilidade (DELEUZE, 1990). Entendemos que ao campo da salde
é precioso contribuir para a emergéncia de outras formas de viver o cotidiano, o
trabalho, o casamento, o amor, a amizade, a politica, a comunidade e a familia. Uma
clinica a céu aberto, tendo como plano de efetuacdo o espaco urbano, o corpo da
cidade elgs producgdes subjetivas que se emaranham, lancando méo de interferéncias
urbanas.

Ao experimentar com os norteadores da Clinica Ampliada, o projeto contribui em
firmar a indissociabilidade entre as dimensdes politica, social, historica, urbana e as

experiéncias subjetivas, as praticas clinicas e a edificacdo de um sistema de saude publica.

Tentamos disparar outros modos de existéncia por meio dos encontros possibilitados

pelos dispositivos pensados e instalados de forma estratégica na cidade. A proposta de estudar

o (MACHADO, L.D; LAVRADOR, 2009)
18 (Idem)
19 (Idem)
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a cidade ndo se faz distante da propria cidade. Nao falamos aqui de uma cidade ideal, mas
desta cidade mesma na qual trabalhamos, estudamos, vivemos, em que circulam histérias
menores, que se imbricam, e que dizem de uma trama publica e politica.

O trabalho em campo ressalta o encontro da Universidade com o que se passa de fato
no espaco urbano: seus encontros, problemas, cotidiano, histdrias, mecanismos de controle e
as vidas que deles escapam e se inventam. Qualificamos, assim, uma interacdo entre o saber
académico e o popular, que se aproximam e se constroem, destituindo o lugar de verdade

univoco.

14



N&o adianta correr da cidade. Feito fantasma, ela se mantém no seu encalgo e um
palmo a frente, por mais répido que se corra dela. Feito o E adicional e a0 mesmo tempo
tensionador, quem corre, corre entre a cidade do passado e a cidade do futuro. A primeira
impossivel de alcangar, a outra, assustadora, um pouco das duas em cada uma. Ainda assim,
as cidades tensionam o corpo que corre, a cidade do passado tensiona em direcdo ao
passado, a memdria e a nostalgia, a cidade do futuro tensiona quando tenta se impor. N&o
sdo negativas porgue tensionam, sobretudo, em direcdo ao futuro da cidade que se pode
inventar, sdo positivas: as cidades tensionam a rigidez do tempo E a rigidez do corpo. Essa
cidade entre duas coisas exige a desaparicdo da opinido no tempo e no corpo para outras
assuncoes.

- Para onde vocé vai sem parecer? Para onde vocé vai sem plano detalhado, sem a
voz de articulista politico do Jornal das 10? Pergunta a on¢a ao pé da minha orelha.

Viajo sem destino algum. Antes me prendia a alguma certeza em relacéo ao tempo e
ao corpo, desfeitas enquanto corria entre uma cidade e outra em busca de algo impalpavel,
mas real, algo que, descobri numa intuicdo limpida, s6 é possivel quando se danca no
presente desta cidade. Algo tensionado pelas duas cidades num olhar de esguelha,
desconfiado, ou ainda com a estacada repentina nessa cidade do presente. Ainda assim ndo
h& tempo para permiti-las. Ndo passardo! Nem o fantasma do passado, nenhum simbolismo
para o futuro. Cidade se escreve no presente, como 0s verbos da vida.

Eu luto. Tu amas. Ele escreve. N6s corremos. Vos beijais. Eles dancam.

A cidade disputada por um corpo, conjugada pelos verbos da vida, danca no entre.
Danca desfazendo escalas geométricas, representacdes fisicas e politicas, danca em fuga no
presente para afirmar um futuro naquele que ndo conhe¢co — em mim, num outro, no tempo
que danca quando os canaliculos que ligam o fora e o dentro sdo desentupidos, quando se
abre o portdo para a vida livre na cidade. Nem o passado que se impde, nem o futuro que se
resigna & porta. Agora escrevo. Na astrologia dos signos proustianos por Deleuze®, a cidade
pode ser regida por um corpo que conjuga o verbo necessidade. O verbo da fabulacéo:

Um trabalho empreendido pelo esforco da vontade em literatura ndo é nada; ele nos
leva a verdade da inteligéncia; as quais falta a marca da necessidade, e das quais se
tem sempre a impressdo que elas teriam podido ser outras coisas, e ditas de outra
forma [...]21

2 (2003)
21 (DELEUZE, 2003: 21)
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Um corpo que danca entre cidades opera pelo sensivel e sobre o sensivel das horas,
entre a cidade do passado e a cidade do futuro, um corpo que corre opera uma fuga noturna,
de invencdo. O triunfo da expressdo necessaria, incontingente, sobrepde-se a vontade na
fuga. Um texto marcado pelo triunfo da necessidade sobre a vontade, por vezes triunfante de
controle em literatura, conforme assume Deleuze, da cidade e da vida e do pesquisar,
conforme nossa proposta é o que pretendo neste trabalho. E com as sensagfes do conseguido,
da vitoria, que buscamos uma expansao aqui. No entre cidades em que se danga, tudo avanca

ou estd prestes a avangar.

Saio de casa com o corpo fresco de banho, a onca me acompanha na conversa, no
cigarro e na gargalhada. Fazia tempo jurava o papo, uma volta noturna. A avenida fechada
para o festejo anual tinha um fluxo frouxo de gente. No sentido praca, descuido das feras.
Cego do vento que seca a pele, que gqueima o cigarro num atimo, ele diz:

- Ihhhhh-viaaaado-ta-na-hora-da-porrada!

Congelo. A noite neva em Vitoria, mesmo em fevereiro. Agora derreto rapido. Dou de
beber & sombra gulosa que amaldicoa a palavra viado na boca que ndo sabe dancar.

16



UMA PESQUISA: INTERMITENCIAS LUMINOSAS

Tracamos nesta pesquisa texto trés investidas de encontrar na cidade uma forma de
fazer operar outridades com o Coisas que se passam sobre a pele da cidade. Expomos 0s
movimentos desta pesquisa para deixar ver de que forma cada um deles trouxe ponderagdes
para préticas textuais e, em uma direcdo oposta, tracamos as contaminagdes deixadas por ela
nos gestos dos corpos que escrevem com as narrativas distribuidas neste caminho. Tais
movimentos levaram as atividades do Coletivo da On¢a em dezembro de 2015, na Virada
Viada e, finalmente, no carnaval de 2016, com o bloco Amigos da Onca, o experimento final
operado nas imedia¢des do Parque Natural Municipal da Gruta da Oncga, no Centro de Vitoria.
Para tanto, vamos entrelacar os movimentos da escrita com 0s movimentos do campo, ndo de
forma a submeté-los a um escrutinio de movimentos que causaram outros movimentos, mas
tentando mostrar de que forma os movimentos se imbricaram e se constituiram juntos de
forma a erigir escritura e intervencéo.

No primeiro ensaio fomos a procura de rastros luminosos em agdo contestatoria na
cidade com as jornadas de junho iniciadas em 2013. Corpos em resisténcia as policias: corpos
menores sdo fotografados em risco de desaparicdo por André Alves? num colocar-se nas
lutas. Trato de ag¢Ges publicas, mas clandestinas, intelectuais, com os rostos descobertos ou
mascarados a partir de fotografias feitas na luta.

Este ensaio alia-se a proposta que me levou ao Programa de PoOs-Graduacdo em
Psicologia Institucional. Nela, buscava identificar em imagens produzidas na jornada tragos
luminosos, afetos; especialmente nas ocupagfes da ponte Darcy Castello de Mendonga, a
Terceira Ponte, em trés travessias que culminaram com a ocupacao da Assembleia Legislativa
do Espirito Santo no dia 13 de junho e de sua desocupacdo, em 13 de julho de 2014.
Procurava com tal projeto os percursos dessas imagens, suas poténcias, as redes que dao fruto
a elas, suas ressignificacfes e remixagens. Imagens produzidas por uma militancia, imagens
que investem contra poderes e, sobretudo, imagens que deixam claro, aos que prescindem de
vistas, a resisténcia e o porvir.

Tal projeto ganhou lastro a partir das experiéncias afetivas e profissionais vividas nos
altimos anos, especialmente quando minorias e movimentos sociais comecaram a Se
mobilizar, num crescente, e tomaram as ruas brasileiras de forma a constituir junho em

diversos momentos, com pautas de reivindicacdo variadas. Em contraponto ao levante,

= (2013; 2014; 2015; 2016)
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apontavamos a articulacdo de governos e grupos de interesse do capital para desqualificar ou
mesmo liquidar pela forca fisica institucionalizada pelas policias, pela judicializacdo e
criminalizacdo, 0os movimentos insurgentes. Ainda em 2014, apontava o esforco crescente
desses grupos de interesse do capital e do estado em construirem imagens que legitimam
acOes autoritarias como as prisdbes de menores e as violéncias impetradas contra
manifestantes.

Nossa hipdtese partia de um povoamento dessas imagens do Junho da Grande
Vitdria. Imagens povoadas que explicitam a resisténcia de pequenas parcelas de humanidades
a poderes instituidos em lutas imanentes. Elas afirmam nesta hipotese reivindicagdes comuns
e nos questionam sobre o uso do bem publico e da cidade que desejamos. Indicam
sobrevivéncias em relacdo ao poder-capital na cidade, quando estdo referidas as imagens
vendidas como cartdo postal da ilha paradisiaca com a ponte em primeiro plano e o Convento
da Penha (marco historico-cultural capixaba) ao fundo. Imagens do Brasil contemporaneo,
supostamente desenvolvido e democrético. Essas imagens foram trabalhadas de forma
incessante por interessados e governos na ultima década, mas infladas com a proximidade dos
eventos globais que as principais cidades do pais tém sediado e ainda véo receber em 2016.

Uma busca por imagens produzidas pela militdncia na rua constituindo poténcia as
investidas de tais grupos de interesse e mesmo dos governos nas lutas cotidianas. A partir
dessas imagens objetivAvamos encontrar as formas de expressdo da multiddo nessas lutas em
suas invencdes e apropriacOes de tecnologias de comunicacdo produtora de uma resisténcia
estético-politica capaz de aproximar a luta, repotencializa-la e torna-la comum.

Tais ideias partem dos apontamentos de Georges Didi-Huberman em Sobrevivéncia
dos Vaga-lumes®e visam a enredar os afetos dessas imagens. Didi-Huberman nos convida a
ver em imagens a resisténcia de um povo miudo, clandestino, “em essencial liberdade de

»24 movido por um desejo indestrutivel, ante sua dita desaparicio, em

movimento
reivindicagdo do comum. Para tanto, faz-nos crer na impossibilidade de destruicdo da
experiéncia benjaminiana pelo afeto que uma imagem pode conter. Reafirma sua poténcia de
contesta¢do, “mesmo que se encontre reduzida a sobrevivéncias e as clandestinidades de

simples lampejos na noite.”” Nos convida a ver os “corpos luminosos, passageiros na
2,26

noite””, 0s corpos dancantes das imagens vaga-lumes, imagens de sobrevivéncia.
= (2012)

2 (DIDI-HUBERMAN, 2012: 154)

® (DIDI-HUBERMAN, 2011: 148)

% (Idem: 144)
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Tal busca foi explicitada em um relato no livro Junho, poténcia das ruas e das
redes”’. O texto em primeira pessoa nio explicita o referencial teérico em que ele se
fundamenta, mas buscava expressar as sensacdes produzidas pelo estar nas ruas naqueles dias
de junho e tentava, por meio de imagens da travessia da ponte, colocar em operacao as ideias
descritas anteriormente. O texto foi escrito num interlidio de intenso movimento desta
pesquisa. A essa altura, tentava me aliar ao cinema ficcional brasileiro por forga de outros
afetos. Um ruido havia se instaurado me deslocava de um pensamento sobre a préatica
fotografica, fazendo-a correr na encenacdo dessas resisténcias no cinema ficcional brasileiro
contemporaneo.

Vivida em escrita num momento de esgotamento, a pesquisa com as praticas
imagéticas de Junho foi momentaneamente abandonada para ceder lugar ao cinema de Karin
Ainouz, algo que sempre me levou a movimentos incessantes e ativacdo de um desejo por
producdo de imagens, um tornar-se cinema, corpo em movimento. Mas afinal, como pensar o
cinema em um projeto em que 0s processos de subjetivacdo na cidade séo articulados de

forma a inventar tais espacos de resisténcia vistos nas fotografias de junho?

2 (2014)
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A onca segue com o sol amarelado a invadir seus olhos. E presa facil e cacadora
feroz, navegante solitaria pronta para agir conforme a oscilac¢do das circunstancias impostas
pela selva. Tem compromisso com o seu faro e faz do caminhar matéria irremediavel de seus
instintos, um renovador da acdo que vai brotar nas fontes encontradas ao longo do caminho,
uma renovagao do porvir no seu toque, feito o das cigarras que atravessam a terra molhada
para eclodirem novas a sombra, de asas tortas e esqueleto muito fragil com que sobem as
arvores para chiar umas para as outras, afirmando uma existéncia no toque da onga com a
selva, no arfar da onca entre as folhas, no navegar da onga no desconhecido dos bracos
verdes do mato que a protege. A estridéncia com que afirmam sua disposi¢do desnorteia a
onca na caminhada, levando-a a se afastar do veio de &gua perseguido até perdé-lo
completamente, e também perder-se na vastiddo do sombreado da mata.

A onca estanca para novamente seguir, agora sem fio, até a treva da noite tomar os
seus olhos e lhe apontar a clareira a ser conquistada, apos perceber a luz do sol finalmente
extinta e inebriada pela musica estridente que a envolve. A clareira é um convite para a onca
se deitar no mato baixo e testemunhar o movimento tremulado dos pequenos bichos de luz
que envolve o ambiente em oscilacdo harménica, acendendo e apagando sobre sua cabeca
em voos rasantes ou ainda em disparada para o espaco até a onca perdé-los entre as estrelas
que comegam a brotar no céu muito fracas, esfumacadas pelo crepusculo que a separa do céu
limpo e claro, e dos movimentos certeiros das estrelas que atravessaram sua vista no
horizonte, prontas para dar de comer aos coracdes de mares atravessados. Com a cabeca
tomada pela ramagem fresca, a on¢a é curumim que rola na relva e se inebria com a macera
das folhas comprimidas contra seu corpo, odores que a convidam mais uma vez a se levantar
e, dessa vez, dancar iluminada pela pequena luz dos vaga-lumes, que lhe fazem valer a

primeira noite sob o céu da floresta, entre os seres abrigados por ela.
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UM BALANCE PELA GRANDE MARUIPE

“Entra na roda, morena pra ver, o balancé, balancé”

(no carnaval® de 1980 com Gal)

A passagem das imagens de junho para o cinema ficcional se fez com os
deslocamentos produzidos em campo com a acdo Balancaé, atividade desenvolvida pelo LIS-
CNPq entre 2014 e 2015. O Balancaé fez-se por errancias pela cidade, quando atravessamos
ruas, pragas e parques de Vitoria a procura de locais em que se fizesse funcionar balangos
como dispositivos de encontros.

Em duplas, percorremos um segmento do Mapa da Salde da Secretaria Municipal de
Salde de Vitdéria (SEMUS/PMV) a caca de arvores generosas que colocassem em operacao
trés planos interconectados: o plano das visibilidades, ao deixar em evidéncia a poténcia do
ludico em meio a velocidade do dia a dia; o plano ambiental, ao mapear arvores e locais
arborizados entrelagcando nossos modos de vida com o que garante nossa existéncia no planeta
e, por ultimo, o plano da cidade, ao evidenciar os sentidos propostos pelo desenho dos
espacos de convivio da Capital. Para tanto, antes de encontrar a arvore cabia-nos tragar um
mapa das forgcas que atravessam esses locais e, com as arvores e balangos, colocar em
operacdo escutas disparadas pelo dispositivo.

Experimentacdes de afirmacdo do estar na cidade interferindo nela, pois suscitam a
ideia foucaultiana de cuidado e, logo, a de liberdade. Em Foucault®*o cuidado retoma a ideia
de ascese. A partir de uma estetizacdo do sujeito, de uma atencdo e um trabalho sobre si,
haveria um rebatimento, um cuidado com o outro, “(...) ja que o cuidado de si permite ocupar
na cidade, na comunidade ou nas relacdes interindividuais o lugar conveniente - seja para
exercer a magistratura ou para manter relagdes de amizade.”*

Para Foucault, o cuida-te de ti mesmo funciona de forma teleoldgica pois, se
relacional, abarca 0 minimo de liberdade entre os sujeitos envolvidos - o que culmina com
possibilidades de resisténcia e de luta, uma agonistica em um jogo aberto, produtor de

politicas de estar, conviver e se relacionar.

3 Ver video em: http://bit.ly/IRHPhBS. Balancé (1936), letra e musica de Jodo de Barro e Alberto

Ribeiro.
2 (2012)
% (FOUCAULT, 2012: 265)
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A ideia de cuidado provocou uma dobra na movimentacao dos corpos que pesquisam
ao levantar questdes sempre colocadas em operacdo ao longo desta escrita: como portar-se
cuidadosamente na cidade, na pesquisa, como intervir com o desejo?

Os encontros na cidade, enquanto faziamos o campo, produziram outros
movimentos, um balancé, que fez encontrar e afetar, afetou, fez movimentar e algo passar,
disp0s em operacdo um atletismo singular.

Em campo, balancamos pelas microlinguagens de jogos sensuais e eroticos
realizados cotidianamente sobre a pele da cidade. Rapazes passeiam, balancam, trocam
olhares, acenos distantes, alimentam prosas de corredor, estdo dispostos a afagos, ainda que
sugeridos, enquanto seguem em trajetos pelo dia de aula, de campo, de trabalho. Caminhei
com Rafael, parceiro de campo, pelo complexo hospitalar do Hospital Universitario Cassiano
Antbnio de Moraes (HUCAM/UFES), onde escolhemos instalar o primeiro balango na regido
da Grande Maruipe®, com a companhia de olhares e gestos felinos. O experimento pos em
evidéncia o movimento dos corpos menores na cidade na cidade, levando-me aos movimentos
dos corpos encenados por Ainouz em seus filmes.

O determinante nesse relato é pensar em como o campo, inicialmente proposto para o
Balancaé, abriu-se para outras escutas, primeiro por meio da ideia de deriva e, segundo, pois
direcionaram o olhar para a movimentag&o caracteristica das minorias na cidade.

No ato de se lancar a deriva, ha uma disponibilidade para o novo que pode conduzir
os envolvidos “a situacdes diferentes da sua intengdo original.”*? Uma deriva que primeiro
trouxe a riqueza dos encontros em campo para tensionar uma proposta de escrever com filmes
e, posteriormente, recortou as sequéncias de danga neles e, num momento ainda anterior,
deixou a mostra os dois filmes em que corpos menores sdo encenados por Ainouz: Madame

Sata® e Praia do futuro® e me levou a aproveitar o primeiro deles nesta discussao.

3 (Aregido da Grande Maruipe compreende bairros extensos, como o proprio Maruipe, Bairro da Penha,

Bonfim, Itararé, Joana D'Arc, Sdo Benedito, Santa Cecilia, Santa Martha, Santos Dumont, Sao Cristévao,
Tabuazeiro e Andorinhas).

32 (PERLONGUER, 1998: 168)
3 (2002)
3 (2014)
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A onca adormece na cobertura de folhas secas que recobre a mata até despertar com
a ventania da noite. Ao longe, a onga vé o leito de espumas e a construcao sobre as pedras
que resguarda a textura luxuriante de privilégios que a llha descoberta da clareira, desde
seus primordios oferece a arrivistas locais e aventureiros abastados. Erguida no cume de uma
ilhota anexada ao territorio central pelo avanco dos aterros que redefiniram o contorno do
estuario, a construcdo é o primeiro ponto de vista escolhido pela onga, é no interior dela que
a fera vai encontrar.

Da borda infinita da piscina da construcéo, a on¢a pode divisar o estuario e a baia
enredada pelas zonas aterradas e o declive do qual pode deslanchar até a maré numa queda
sem precedentes, se intentd-la numa das brincadeiras estabelecidas entre risos de boca cheia
experimentados na festa inescapavel.

Os persistentes verdes da llha fazem brotar inesgotaveis fontes de espumante e
torres tuberosas de frutos do mar nas fendas do maci¢o rochoso que abriga a construcéo,
engolidos entre beliscos na carne rubra da estacdo disposta ao sol e aos guizos de
contentamento abafados pelo torpor dos cigarros recompostos a cada nova tragada, dos
cabelos reencantados a cada novo mergulho na piscina pendurada no ar.

Da borda infinita, a onga s6 ndo pode ver, do outro lado da ilhota, a zona sitiada que
avanca sobre 0 oceano e emana o clardo dourado que vislumbra primeiro do leito da cama,

quando se enrola len¢ois brancos para descansar.
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UMA PESQUISA: APELE DO FILME

Ao escrever sobre Madame Sata® tateamos ao encontro da acéo e do pensamento de
uma minoria. O ensaio em que tratamos dessa questdo enlaca uma leitura das escolhas
técnicas e estéticas tomadas por Karin Ainouz com a intercessdo da filosofia de Gilles
Deleuze®, principalmente, e aponta para uma possibilidade de se pensar algumas imagens do
filme como espaco de resisténcia a partir do encontro haptico com elas. Sensa¢des que nos
fazem embarcar em passagens e motivam a experimentacdo proposta com o Bloco Amigos da
Onca. O tracado de um espaco operatdrio de intervencdo para além das possibilidades da
escrita dissertativa.

No filme, corpos menores dancam em afirmacdo de outras possibilidades de viver
neste mundo fora das normatizac6es e opressdes que investem sobre 0s corpos negros, bichas,
femininos etc. Tal modo parece se afirmar especialmente nos momentos em que 0S
personagens encenados por Ainouz dancam em sequéncias do filme.

Os corpos encenados em Madame Satd parecem se fazer em balangco. Nelas,
primeiramente presumimos ver personagens empenhados em se afirmar, feito o corpo de Joédo
Francisco dos Santos, interpretado pelo ator Ldzaro Ramos, que quer performar e danca entre
0S Seus e na rua, mesmo quando briga. Nessas sequéncias de danca parecem ser encenados
movimentos de vitalidade, de afirmacdo de possibilidades. Se falamos de vitalidade nessas
sequéncias, € porque os afetos impregnam a pele daqueles corpos dancantes e parecem
expressos pelos seus movimentos, em detrimento do dialogo e da trama. Mas ndo falamos
apenas de afetos romaénticos, apesar da paixdo e do amor estarem presentes em todos 0s
filmes, mas também amigais e sensuais.

Tal pista de danca no filme parte da forca da musica em Madame Sata. Falamos de
uma musica-forca do encenatério que incidird sobre os corpos, movimentando-0s nas
imagens, sequéncias de danca que funcionam a partir dessa premissa. Tratamos a musica
como uma forga que embala corpos em danca, que € combustivel para uma conexdo entre
eles, um encontro, que vai coloca-los em movimento, para fazerem passar algo enquanto
dangam e passarem por algo também, enquanto ouvimos essas musicas e Vemos esses Corpos
dancando. Falo da masica perceptivel pelos personagens, que nos filmes de Ainouz aparecem

no quadro, quando Tabu liga uma vitrola, por exemplo. Musica que incendeia 0s corpos, em

® (2012)
%6 (1991; 2002; 2005; 2007; 2010; 2014 2013; 2015; 2016)
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certos momentos das obras do diretor cearense, para além de tdo-somente os fazer deslizar ao
sabor da velocidade e da lentiddo do som. Mdusica dionisiaca, com embriaguez, lisergia,
torpor.

Encanta-nos a encenagdo dos corpos dancando. Quando aposta nesses momentos,
Ainouz produz imagens de exultagdo, de vontade de vida, de querer, “porque dangar ¢ uma
das melhores coisas do mundo.”®” Uma musica que, dessa forma, deixa visivel a alegria de
tais personagens quando se movimentam e que estabelece com outras escolhas estéticas o
tracado de uma pista de danca ndo sé para os corpos encenados pelo filme, mas para os corpos
que se dispdem a toma-la também.

Trato de uma das sequéncias de danca de Madame Satd neste trabalho. Uma festa
preparada pelo bando de Jodo Francisco para recebé-lo. Nesta festa, Jodo Francisco ndo danca
- € a primeira vez que ele ndo vai protagonizar a performance, sdo Laurita e Tabu que tomam
0 espago em rotacdo, deixando ver a poténcia da presenca daquele parceiro muito esperado.
Nela, o diretor busca por meio de uma cadmera aproximada dos corpos dos personagens
dancantes um toque no filme, uma caricia que estabelece sensacfes que nos levam a dancar
também. Algo realizado de forma a nos contagiar pelo estabelecimento de um lugar outro, em
que o que pode haver de possivel e resistente em modos de vida menores encenados pelo
filme, torna-se aparente pelas sensacdes erigidas nos nossos corpos quando tocam a pele dos
personagens que dancam. A estratégia de Ainouz enfatiza a afirmacgao de possiveis nos corpos
encenados e nos que sdo convidados a dancar em uma zona intersticial produzida pelo contato
com eles, uma pista de danca, espaco de sensacao.

Chamo de pista de danca o espagco de sensacdo produzido pelo encontro de tais
corpos numa encarnacédo dessas forcas e afetos.

A partir da pintura de Francis Bacon, Deleuze resgata em Ldgica da Sensacdo® um
tipo de sensacdo possivel a partir de uma visualidade aproximada, marcada pela ndo
diferenciacdo entre figura pintada e fundo, estabelecendo certa contiguidade dessas duas
regides dos quadros, deixando ver certo contagio entre o espago envolvente e o corpo figurado
pelo pintor. Tal estratégia remete a figuracdo egipcia, aponta Deleuze, e se contrapde
necessariamente ao modelo figurativo classico da escultura grega que foi difundida com a
expansdo dos ideais classicos no Ocidente primeiro com a expansdo romana e firmado pelo

estabelecimento da tradicdo figurativa renascentista com a normatizacdo da perspectiva e das

37 (Afirmacdo de Ainouz em entrevista concedida ao programa Metrépolis da TV Cultura de S&o Paulo na

ocasido do lancamento de “Praia do Futuro”. Pode ser vista em: http://bit.ly/IHXDVaP)
8 (2007)
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formas cléssicas na pintura, subordinando o tato e os outros sentidos a visdo. Tal visualidade
caracteriza-se pela intensificacdo produzida pela comunicagdo direta entre tato e visdo
deixando um amplo espaco para a sensacdo. Enquanto a figuracdo classica opera pela
modelizacdo da forma e mediada pela distancia, o tatil ou haptico vai enfatizar, por outro lado,
a experiéncia de imersdo no visto, uma entrada em cena. Pode-se tocar mais facilmente o
pensamento de Deleuze ao se levar em consideracdo o campo operatério da filosofia do
francés, um trabalho na ética aliado a Espinosa, Nietzsche e Foucault entre outros, que vai
combater a luz transcendente da moral arada pela pastoral cristd e que contaminou a tradicdo
artistica ocidental nos modos de representacdo do mundo.

E preciso dizer que tratamos da sensacio a partir de um trabalho em que Deleuze
articula a imagem pictural e que se diferencia tanto nos trabalhos sobre a imagem
cinematografica e a imagem do pensamento. Se procuro na imagem pictural um intercessor
para tratar do cinema, faco a partir de pequenas intui¢cbes encontradas em excertos de Cinema:
A imagem-tempo® e de Légica da sensacdo e deixo para textos posteriores o cultivo de um
campo operatorio mais preciso para a abordar o cinema e, mais especificamente, o cinema
brasileiro contemporaneo, no regime imagetico estabelecido por Deleuze.

Em Madame Satd, somos levados ao toque do filme por uma “camera-corpo”*

que
enfatiza a sensacdo de estar no filme, de estar-com uma camera participativa em sua
movimentacao e no tempo em que se atém no espaco encenatdrio envolvendo-nos. Levados
aos corpos encenados em Madame Saté por tal cdmera, tocamos a pele negra dos personagens
em uma pista de danca produzida pela acdo das forcas nos corpos com a erecao de sensacdes.
Se a arte trata de captar forgas, torna-las visiveis, segundo Deleuze, a sensacdo seria a
visibilidade dessas forcas nos corpos encenados, no corpo filmico. Sensa¢es que nos afetam
no encontro com ela, na pele do filme, integrando ao diagrama de forcas os corpos afetados
por tais forcas - corpos que sdo levados a dancar.

Chegamos ao cinema com o campo do Balancaé, mas também com a companhia de
leituras que avancam sobre a estética e a politica, tentando ter a arte como uma intercessora
que deixa ver possibilidades interventoras de outras formas de viver. Em Madame Sata
encontramos uma pista de danca estabelecida pelas escolhas estéticas utilizadas por ele, onde

a danca com os corpos negro, bicha, miché, trans, puta encenados potencializam o agir na

3 (1991)
0 (VIEIRA JR.,2014)
26



Grande Vitoria. E pelo encontro com essa pista de danca que nos pareceu possivel tentar com

0 cinema uma intervencdo na cidade.
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A oncga dorme ao meu lado na cama. Somou trés dedos de pudor ao se embrulhar no
lencol branco quando saiu da ducha e apagou quase instantaneamente com a cara enfiada no
travesseiro. Findo papo em duas palavras, fumo um cigarro na janela ante a exaustdo — ou a
indiferenca da fera. Seu boa noite grogue ecoa como um convite a conversacao infinita sobre
a minha pele enquanto ela ressona de tempos em tempos a longa travessia, todas as vistas,
sua chegada até a llha. Tento dormir, mas ndo tenho nenhum sucesso em sua companhia.

Deixo meus olhos mancharem-se com o clardo crepuscular das aguas da baia vista
no dorso felino quando me recolho ao seu lado. Em seu flanco arfante, vejo meninos
zanzarem pela superficie de suburbios tomados por arranha-céus em construcéo e estradas
por onde vao transitar motores quase silenciosos e passadas apressadas entre um territorio
cercado. Meninos atravessam tuneis descobertos nessas horas de vista e de andanca, para no
fim da manhd mantralizarem melodias conhecidas engquanto deixam desabar as pernas
apontadas para o alto, feito a onga nos gramados em fim de noite, quando enche a boca de
congragamento, feito os prédios prontos para desmanchar pela vizinha num estupor.

Nesses desmanche de horas, a onca encontra aqueles a procura também de outros
desmanches, os meninos que da cama vejo agora pelas sombras luminosas em seu flanco.
Testemunho hordas inteiras atulhadas em cacambas carregadas em direcdo a zona que

suponho existir enquanto continuam suas horas de refrao e danca.
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SENTIR E PENSAR

Este texto congrega trés movimentos disparados na duracdo desta pesquisa. Trés
tentativas de encontrar na cidade uma maneira de fazer operar outros modos de existéncia;
tentativas de invencdo. Uma navegacdo pelas linhas da pele da cidade através de
experimentos textuais. Um trabalho de tentativas ensaiadas por capricho e tateadas com
desejo, exposto de forma a deixar aparentes indicios, inquietacGes, aterros e conquistas de
uma préatica sobre si, bem como de invengdo de uma pesquisa e de um campo.

Um percurso. Procuramos uma paisagem com esse texto. Desde o inicio, tentamos
cultivar certa sensacdo que € preciso passar aqui feito o amante que nos encarna, nos
engravida por tras, nos contagia, nos faz pensar.

O regime do sentir ndo se descola do pensar, “trata-se de um pensamento que ndo
coincide com a razdo, com a erudicdo, com o acimulo de informacdo, com o sujeito.”*
Inclusive ela, a pesquisa, existe com a afirmagéo de que a poténcia disruptiva do sentir pode
levar o pensamento a fugas imprevistas, armas da resisténcia, espacos de transgressao.
“Pensamento que produz disparidade em nossos valores, opinides, certezas e verdade, que os
joga na prépria imanéncia do que afirmam.”* E se o faz, é porque instaura uma modulac&o

nos corpos que, aponta Domingues:

[...] forca o pensamento a pensar, algo que expande e torna complexas as questdes e,
que, assim, é produtivo em fungdo das circunstancias em que nos encontramos, que é
ético no que faz funcionar. [...] um trabalho ético sobre si, uma politica em si, uma
criacdo de si, que faz as sensacBes se dobrarem, se redobrarem, se desdobrarem em
multiplas afirmagdes [...]**

Cambaleamos em muitos momentos, ora tontos pela fadiga, ora embriagados com o
que os dois registros de imagem aticaram: a vontade de fazer imagens nesse percurso, numa
busca por uma politica nos corpos que escrevem. E se ela o fez assim, € porque com essa
pesquisa encontramos algumas das questdes que mantiveram esse gesto sempre em
tensionamento: os entrelagcamentos entre o estético, a vontade de ver e a expressao que ele

culminou nas horas alegres, e a busca pelo politico que sempre norteou as posturas dos nossos

COrpos.
“ (DOMINGUES, 2010: 18)
42 (1dem)
. (1dem)
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Nessa pesquisa avancamos em busca de composicOes, o tragcado de um plano de
consisténcia para uma pratica no presente para alem da escrita. Investimos forgas nas imagens
apostando nos entrelacamentos politicos que elas podem potencializar neste mundo, 0 mundo
que temos, onde investimos nossa solidariedade interventora, e vislumbramos a alteridade, os
nos da diferenca possiveis com gestos de luta. Um plano de composic6es forjadas pelo sentir

9544

disruptivo, “ao mesmo tempo, regrado ¢ desejante”™" no espaco intersticial da subjetividade,

dos modos de existéncia na cidade operados pela intervencao imagetica.

“ (Idem)
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Out in the heartland, I looked into your eyes, And |
asked, "Are you ready?, Ready for this life?”
Beach House — PPP

Figura 1: Pasolini e Maria Callas no set de Medeia. Foto: Mario Tursi.

Mais moderno que todos os modernos, Pasolini € uma forca do passado. A foto de
Mario Tursi, feita no set de Medeia® ndo parece posada. Pasolini possivelmente orientava a
equipe de filmagem sobre um take, talvez demonstrasse um enquadramento de cadmera ou
ainda dirigisse Maria Callas, vista em segundo plano sentada de costas, numa extensdo do
corpo de Pasolini, mas com o rosto levemente inclinado para a a¢do do diretor. Todo o corpo
de Pasolini esta tensionado nesta foto. O quadril projetado para tras deixa as pernas em um
angulo reto com o tronco e, os bracos também tensionados, fazem toda a roupa pegar,
deixando ver o ajuste conforme no corpo de Pasolini. A costura lateral da cal¢a forca o tecido
e produz contornos na altura e um pouco abaixo do bolso de tras da peca, contornos tensos
que continuam da camisa até o tronco do diretor, atravessando a lateral direita de seu tronco.
Os bragos de Pasolini parecem deixar perceber seu esforco de criacdo e é para ele que tendo a
olhar primeiro na fotografia: para o futuro. O conjunto cabeca em perfil, com o olhar vidrado
no corpo em projecdo estendida pelos bragos com as méos de bailarina apontadas, € o que me

guia neste trabalho.

* (1969)
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BANDO, UM TECIDO AFETIVO

Essa pesquisa se fez sobre as superficies da amizade e, talvez por isso, ela tenha se
desenrolado de maneira ndo linear. Ela é, em si, uma reconfiguracdo de nossa aposta na
amizade e 0 que essa aposta mostra enquanto poténcia. E também uma pesquisa tracada nos
caminhos sinalizados pela amizade com o préprio pesquisar.

O que pode a amizade? E com essa indagagio que gostaria de colocar os problemas
relacionados ao Bloco Amigos da Onga. A amizade faz emergir uma ideia de bando, muito
cara ao Laboratério de Imagens da Subjetividade. Ela dispara na trama dos dias a batalha
ininterrupta que procuramos tragar com os gestos do pesquisar.

O conceito de bando fertiliza a literatura de Deleuze e Parnet*® e convoca um modo
de operacdo, uma pratica de pesquisa que busca disparar outros modos de vida na cidade e no
contemporaneo, suscitando o surgimento de pequenas fissuras nos aparatos capitalisticos em
que estamos envoltos.

“Os bandos passam pelos perigos mais extremos, reformar juizes, tribunais, escolas,

familias e conjugalidades™’

. apontam Deleuze e Parnet. A afirmacdo pontua o carater
disruptivo - e por que ndo dizer pretensioso? - disparado pelas leituras de Deleuze. Disruptivo
porque opera uma ética nas pesquisas produzidas no LIS. Pesquisas em que um estar na
cidade com a finalidade de senti-la sdo norteadas por um trabalho sobre si cuidadoso e
afetuoso, que vai marcar ndo s6 os corpos envolvidos na pesquisa, mas interferir nas
cristalizacdes que procuramos desfazer com os afetos enlevados pelo cuidado consigo e com o
outro a partir das praticas na cidade. Se corremos algum perigo neste caminhar, o maior deles
foi a possibilidade de nos perder e s6 voltarmos ao caminho ja tarde para uma pratica
dissertativa.

Mas o que ha de mais positivo nos bandos é que cada um trata daquilo que Ihe diz
respeito a0 mesmo tempo em que encontra 0s outros, cada um recolhe a sua parte dos
despojos e um devir é esbocado, um bloco pde-se em movimento, j& sem pertencer a
ninguém, mas <<entre>> todos, como um barquinho solto por criangas e perdido, que 0s
outros roubam.*®

A definicdo de bando coloca em questdo a problematica da amizade em Michel

Foucault como estratégia para estabelecer os entrelacamentos que levam ao Amigos da Onca.

e (2004)
4 (DELEUZE; PARNET, 2004: 20)
8 (Idem)
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Foucault sugere delicadamente as potencialidades da amizade para fazer emergir um
tecido afetivo, de avanco sobre as experiéncias relacionais normatizadas na modernidade. Em
Da amizade como modo de vida*® o filgsofo elenca tal potencialidade, e o faz rememorando
espacgos experiéncias monossexuais como 0 exercito, a guerra, e agrupamentos femininos em
que se faz germinar afetividades, aliangas e amores. Nao espacos propriamente negativos no
sentido relacional, mas de fundacdo de possibilidades de respiracdo e empoderamento pela
camaradagem, experimentacdo e um produzir-se sob os olhos do outro. Tais relacGes
deixariam ver a possibilidade de viver uma experiéncia sexual aprazivel, além de
demarcacdes identitarias. No texto, Foucault também procura desbastar a caca e a pegacdo
como forma inquietante das experiéncias com 0 mesmo sexo, afirmando um modo de vida

gay, numa abertura aos encontros e a multiplicacéo de relacdes possiveis.

E uma das concessdes que se fazem aos outros de apenas apresentar a
homossexualidade sob a forma de um prazer imediato, de dois jovens que se
encontram na rua, se seduzam por um olhar, que pdem a méo na bunda um do outro, e
se langando ao ar por um quarto de hora. Esta é uma imagem comum da
homossexualidade que perde toda a sua virtualidade inquietante por duas razdes: ela
responde a um cénone tranquilizador da beleza e anula o que pode vir a inquietar no
afeto, carinho, amizade, fidelidade, coleguismo, companheirismo, aos quais uma
sociedade um pouco destrutiva ndo pode ceder espaco sem temer que se formem
aliangas, que se tracem linhas de forca imprevistas. Penso que € isto o que torna
"perturbadora” a homossexualidade: o modo de vida homossexual muito mais que 0
ato sexual mesmo. Imaginar um ato sexual que ndo esteja conforme a lei ou a
natureza, nao € isso que inquieta as pessoas. Mas que individuos comecem a se amar,
af esta o problema.*®

E nesse ponto ha uma inovacdo para se pensar a amizade. H& uma proposta de
experimentacdo de relagbes que se desprende da normatividade relacional, amparada pelas
leis, proibitiva, pois ndo abarca o possivel e o inesperado. A aposta de Foucault é justamente
outra. Ele pensa uma desestabilizacdo da normatividade relacional a partir de um
desprendimento do estatuto democréatico, visto que este é amparado por um sistema de
limitacBes e de conversdo do diferente em norma. O fil6sofo aposta em relacdes inventivas,
operantes, automodeladas e flutuantes para produzir desprendimentos de si e dos outros. Ndo
amigos justos, propde Foucault, mas justo amigos.

A experiéncia contracultural de liberagdo e lutas da segunda metade do século XX
constitui uma experiéncia impar para se produzir um modo de vida, aponta Foucault. A

proposta rascunha uma vida de muitos amigos — erigida na experimentacdo prazerosa, de

9 (1984)
0 (FOUCAULT, 1981)
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remodelagem constante do corpo, num trabalho sobre si entre relacdes possiveis com o outro,
a criar espacos compartilhamento de producdo da existéncia, um tecido afetivo pela
experiéncia gay para além da normalidade heterossexual e do estigma aprisionante da
categoria homossexual, fundada no seculo XIX pela medicina.

O apontamento de carater histérico aparece em O saber gay®, entrevista de Foucault
a Gai Pied, em 1978, o texto foi suprimido dos Ditos e Escritos em sua edi¢do original,
francesa, e também na brasileira. Ele é revelador de tal necessidade de ampliar o campo de
lutas em torno da sexualidade que marcaram as reivindicacdes contraculturais da década de
1960, de forma a reavalid-la enquanto discurso normatizador e normalizador no
contemporaneo — algo explicito, ainda que de forma minoritaria, na afirmacéo de diferencas
por vidas em fuga da dicotomia homo-hétero.

Tais lutas, aponta Foucault na entrevista O triunfo social do prazer sexual®l, ndo
excluiriam o campo do direito, por mais que o direito normalize, sdo necessérias e afirmam
uma cidadania ainda ndo conquistada e, em muitos casos, sob o alvo do obscurantismo
politico da cultura machista que marca especialmente a América Latina que nos faz
contabilizar baixas a cada 28 horas®® e do extremismo de motivacdo religiosa que assola
também os territorios americanos.

Seria a potencialidade de abertura a vida, ao outro, a criacdo de lacos e relagdes de
cumplicidade, afeto e amor por meio de um trabalho sobre si, numa polifonia de
experimentacdo e sensacOes, € ndo necessariamente 0 ato sexual, suas posturas e gestos, que

» ¢ 0 que constrange nas

embaracaria o individuo perante o gay. O “acordar feliz
experiéncias com o0 mesmo sexo, segundo Foucault. Um acordar feliz que é afirmacdo do
possivel relacional expresso nas trés entrevistas. Tal modo de vida, aponta Foucault, deve ser

»%° 3 partir da experiéncia

possivel com a necessidade de “criagdo de novas formas culturais
gay que se sobreporiam e no atual expem o empobrecimento do relacional possivel pela
comunidade gay com a reproducdo modelizadora das relagdes num mundo que totaliza as

experiéncias pelo consumo — seja em guetos, feito saunas e boates, a praca de alimentacdo dos

1 (2014)

2 (2012)

3 (De acordo com levantamento do Grupo Gay da Bahia, um homossexual é morto no Brasil a cada 28
horas. O dado ¢ exposto no Relatdrio 2015 Assassinatos LGBT no Brasil disponivel em:
http://pt.calameo.com/read/0046502188e8a65b8c3e2)

4 (FOUCAULT, 2012: 117)

* (Idem)
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shoppings, as linhas do tempo das redes sociais. Uma cultura no sentido amplo propde
Foucault:

[...] uma cultura que inventa modalidades de relagdo, modos de vida, tipos de valores,
formas de troca entre individuos que sejam realmente novas, que ndo sejam
homogéneas nem se sobreponham as formas culturais gerais. Se isso for possivel, a
cultura gay ndo serd entdo simplesmente uma escolha de homossexuais por
homossexuais. Isso criara relacdes que podem ser, até certo ponto, transpostas para os
heterossexuais. E preciso inverter um pouco as coisas: “Tentemos reintroduzir a
homossexualidade na normalidade geral das relagdes sociais”, digamos o contrario:
“De forma alguma! Deixemos que ela escape na medida do possivel ao tipo de
relagdes que nos é proposto em nossa sociedade, e tentemos criar no espago vazio em
que estamos novas possibilidades de relac#o. [...]*°

Foucault encarnava sua proposta — apesar do relato ter sido escrito por um de seus
amigos. Do filésofo restaram a enorme paixdo pelo seu modo de vida, vistos em Da amizade
como modo de vida, e um fio agudo de ironia sobre a cultura de sua época, lidas
especialmente em O saber gay.

Em O que amar quer dizer’’, o romancista Mathieu Lindon traca seus anos de
formacédo literaria no final da década de 1970 e comego da seguinte ao lado de Michel
Foucault, seu amigo, confidente e roommate ocasional. Lindon narra no romance sua
aproximacdo do filésofo e do grupo frequentador do apartamento da rua de Vaugirard, morada
de Foucault, e as descobertas da juventude ao lado da familia escolhida: relacionamentos
velozes, sexualidade experimentada a sabor da oportunidade, a descoberta homossexual, e as
experiéncias do grupo com LSD e heroina nos ultimos lagubres anos de liberacdo
contracultural interrompidos pela epidemia de HIV que tomaria a vida de Foucault em 1984,
num desencontro inesperado pelo narrador, e neutralizaria 0 panorama festivo do final do
século XX. A adolescéncia de Lindon ao lado dos amigos e amantes é despregada das
demarcacdes etarias, flutua nas inscricbes de pele proporcionadas pelas refrescantes
experimentacGes dos dias narrados. Ao lado de Foucault e dos outros, a amizade ganha relevo

na extensao ao amor que ela pode produzir, e ndo em sua oposicao.

Michel desenvolve ao seu redor, gragas as suas irrefutaveis gentileza e inteligéncia,
outra criacdo do mundo, uma invengdo dos vinculos amorosos e sexuais, dos corpos e
dos sentimentos. Ndo compreendo necessariamente aonde isso me leva, enxergo
apenas uma espécie de resgate cuja imagem precisa ndo possuo. Minha relagdo com
Foucault também é uma relacéo amorosa.”®

6 (FOUCAULT, 2012: 119)
S (2014)
28 (LINDON; 2014: 141).58
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As palavras deixadas por Foucault sdo aproveitados por Francisco Ortega em Amizade e
estética da existéncia em Foucault>® em trabalhos comprometidos com a expanséo da filosofia
foucaultiana. A proposta de Foucault avanca sobre a amizade como potencialidade
enriquecedora do campo, braco substitutivo do nucleo familiar, de relacbes organicas e
compensatdrias, da suspensdo do prazer sensual, da separacdo da philia e do eros que
atravessa a histéria ocidental desde a Antiguidade. Foucault coloca a amizade como poténcia
de transformacdo politica ao propor uma integracdo philia-eros para a realizacdo de
diferencas. Amizades que afirmam relacGes feitas de batalhas, estratégias, relagdes de poder.
Amizade produzida de relagoes de forgas agonisticas, amizade “que consiste em agir com a
minima quantidade de dominio.”® Ortega, por meio de Foucault, enfatiza a convocagdo de
Foucault a “avangar sobre uma ascese homossexual que nos faria trabalhar sobre ndés mesmos
e inventar uma forma de ser gay a partir de uma pratica sobre si”®* que pode ser convertida
em politicas, sempre com o outro.

“Relagdes agonisticas sdo relagdes livres que apontam para o desafio e para a
incitacdo reciproca e ndo para a submissdo ao outro.”®? Agonistica coloca jogo e batalha em
questdo. Logo, amizade que traz a pista desigualdades, hierarquias e rupturas como
componentes de sua fundagdo, produto de relacbes de poder, moveis, de variagdo ininterrupta
de intensidade. E uma travessia da ideia de ombro amigo — para chorar e para escorar — e uma
afirmacdo de um caminhar bébado pela noite, variando a cada passada a velocidade de
locomocdo, ao sabor da embriaguez de cada um, mantendo de pé nas trombadas que, nos
encontros e desencontros, ora afirma o equilibrio de um, ora o do outro e, na iminéncia mutua
do tombo, cria estratégias para que ambos permanecam de pé, ainda que tortos e, se
necessario for, prosseguir no caminhar cambaleante.

No trecho final de Genealogias da Amizade®, Ortega visualiza a crescente
despolitizacdo do espaco publico a partir da modernidade acompanhada de uma escalada da
valoracdo dos modos de vida familiar, marcadores de um familializacdo do privado que,
consequentemente, incidiu sobre um declinio da amizade marcada pelas redes de
sociabilidade e de convivialidade. Nesse percurso cita Michael Hardt, para quem “ndo se

deveria pensar que a crise da familia nuclear tenha acarretado um declinio das forcas

%9 (1999)
60 (ORTEGA, 1999: 157)
61 (Idem)
62
(Idem, 168)
&3 (2002)
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patriarcais; pelo contrario, os discursos e as praticas que invocam os “valores da familia”
parecem investir todo o campo social”®, da escola & empresa, da empresa & amizade. Os
apontamentos transbordam aos campos sociais e econdmicos do contemporaneo, mas
retornam ao relacional amoroso com a crescente modelizacdo dos modos de vida gay num
retorno a experiéncia familialista em relagdes homoafetivas.

Se “a amizade tem, para Foucault, principalmente o sentido de uma amizade

65
homossexual”

ela ¢ propriamente “minoritaria”, segundo Ortega, buscando a filosofia de
Deleuze e Guattari®® como alianca necessaria para fazer fundar um novo povo, novos modos
de vida. Uma minoria que é justamente o inverso de uma maioria tomada pelas relacGes
institucionalizadas e por ndo almejar propriamente substitui-las, mas complementa-Ilas,
enriquecendo o campo relacional. Uma amizade minoritaria que opera feito “um devir
potencial e criativo.”®’

A aposta de Foucault no prazer como operador de novos modos de vida entra em
choque com a proposta de operacdo deleuziana pelo desejo. Se por um lado Foucault afirma a
poténcia da amizade a partir do prazer, uma multiplicacdo de prazeres, Deleuze vai afirma-la
sempre enquanto operacdo desejante. Os argumentos de Deleuze podem ser conferidos em
Desejo e prazer® ou ainda percebidas na nota introdutdria Assim pois a questio..., de O que é

a filosofia?®®

, ambos posteriores a morte de Foucault. Neste texto, entretanto, ndo nos
interessa encampar um lado ou outro da disputa filosofica, mas afirmar as conexdes
proporcionadas pelos dois filésofos para pensar uma préatica pela amizade como disparadora
de uma intervencdo na cidade.

A alianga de uma prética trazida pela ideia de bando e desdobrada pela amizade se
faz na ineréncia de suas forcas de contagio. Ambas sdo marcadas pelo agonismo das relacGes
de forcas distendidas nos encontros, e sdo explicitas nas discussdes com a subjetividade.
Enquanto Deleuze afirma a existéncia de um <<entre>> que marca as aliangas nos encontros
do bando e despojam em devir algo a ser roubado, recolhido por outro ante sua inefavel

presenca sobre as adguas, Foucault vai apostar em resisténcias a partir da poténcia comunitaria

64 Ortega cita em Genealogias da Amizade o texto de Michel Hardt A sociedade mundial de controle. In:

ALLIEZ, Eric. Deleuze, uma vida filoséfica. Sdo Paulo, Editora 34, 2000.

& (Idem, 147)
66 (2014)
67 (Idem 148)
o8 (1994)
69 (2010)
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da amizade capaz de abarcar no agonismo das forcas ruas e bairros, cidades inteiras num

modo de vida.
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Era um grande alivio deixar a primeira fase e, na segunda, me entornar numa
profundidade autopiedosa. Patinava entre as escarpas da onga com ponderacdes sobre minha
incapacidade de cruzar a linha divisoria da amizade confidente, do desejo de catar cada uma
de suas pintas com a lingua e, me equilibrando entre uma coisa e outra, monopolizar sua
atencdo. Essa fase da minha embriaguez potencializava os discursos eloguentes da onga e,
mergulhado em comiseragéo, discorria mentalmente sobre cada um dos curumins escolhidos
por ela em noites como aquela, enquanto dancava ao sabor de seus movimentos, captando
uma a uma as pequenas aberturas disparadas por seu olhar de fera. Eu me obrigava a
acompanhar esses olhares e junto com ela minerava o solo arenoso de barbas por fazer,
camisetas floridas com dois botGes abertos, rabos de cavalo em amarragdes displicentemente
controladas do curumim escolhido por ela sem vé-los propriamente, porque a onga, nessa
época, disfarcava suas idas ao banheiro para, a meia luz da Graciano Neves, encontrar
outras bocas. A certeza de sua fuga para uma foda rapida, reagia internamente em
contorgdes de gozo seco. Vibrava sozinho com a respiracdo tropega dela, anuviado pelo
desejo que sO poderia dissipar no final da noite, muito bébado, quando molhasse meus
lencdis com punhetas embebes pela comiseragdo resgatada dessa parte da noite e, depois de
gozar, adormecesse ridiculamente, semidespido entre lengéis sujos, babando no travesseiro a
nicotina e o alcatrdo consumidos durante o dia. Manchas colecionadas com satisfacdo, sem
nenhum rancor, e enumeradas dia a dia no diario em que registrava nao s6 as manchas, mas
os filmes, os discos, as tiradas da onca, todos os meus fiascos em listas interminaveis. A
certeza de que precisaria dividir o taxi com a pedra minerada pela onca durante a noite, caso
a pepita fosse preciosa o suficiente para acompanha-la até seu esconderijo, amotinava meu
peito, fazendo-o carburar um sorriso satisfeito, pronto para partir para 0 meu momento
predileto na noite, onde remaria sozinho na embriaguez e daria vazdo ao desejo literario que
ela cuidadosamente despreza com o seu desdém, profunda conhecedora das minhas
motivacOes artisticas, um dos motivos da sacanagem a que me submetia para ver seus dentes
brancos aparecerem no sorriso de despedida. Com a onga a mesa novamente, solta e ainda
mais certeira em seu olhar, eu podia beber mais meia duzia de copos e, huma piscadela,

destravar sem medo a imaginagao.
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UMA CIDADE COMUM EM SUA PELE

A Bardo foi prédiga em juntar amigos. Ao longo de pouco mais de 12 meses, no
segundo ano desta pesquisa, a rede antes limitada a alguns foi mesclada com muitos outros, da
rua, da Gruta, os habitantes do parque num corre madrugal, num reggae de domingo, no papo
jogado fora na varanda, durante o Sarau da Bardo no Bar do Geraldo ou numa fresca no
jardim.

Esses encontros foram condicionantes para as acfes do Coletivo da Onca, grupo
formado por esses amigos entre atividades interventoras na rua e no Parque Natural Municipal
da Gruta da Onca, acessado pela Bardo. Nesse coletivo, juntam-se atividades do Cine Gruta,
cineclube realizado pelos amigos na sede do Ufo.dub, iniciativa de musica e arte criada pelos
artistas plasticos e agitadores culturais Felipe Borba e Patrick Trujillo, onde acontecem, nas
tardes e noites de domingo, festas de reggae que oxigenam a cena capixaba e movimentam a
Bar&o. Foi no lastro das atividades do Cine Gruta, em 2015, que a ideia do Bloco Amigos da
Onca foi pensado como possivel intervencao realizada por esta pesquisa.

No Cine Gruta, em dezembro do ultimo ano, pensamos em uma Virada Viada para
apresentar filmes queer, a partir do trabalho com o filme Madame Satd acompanhado pelos
amigos que ajudaram a modular os movimentos desta pesquisa. O evento apresentou nove
filmes ao longo da madrugada, documentérios e ficcionais brasileiros e estrangeiros
entremeados por momentos de festa, musicais.

A ideia da Virada Viada era revirar um pouco a experiéncia cinéfila, criando uma
festa ao longo da sessdo a partir da musica, da danca e dos encontros por elas proporcionados.
A exibicdo foi um sucesso. O quintal da Ufo.dub, que sedia o Cine Gruta, esteve cheio
durante toda a madrugada. Reunimos amigos e muitos outros que passaram por curiosidade,
pela promessa da festa, pela vontade de encontrar numa madrugada de sdbado, no Centro do
Vitoria. A danca, entretanto, foi frustrada pelas sensa¢des despertadas pelas imagens filmicas.

A Virada foi considerada exitosa ainda assim. Foi nela que surgiu, verdadeiramente,
a ideia de levar a rua, no carnaval, a pista de danca, numa reunido das possibilidades tateadas
pela pesquisa. Com essa pista de danga na rua: a amizade que enlaga as agdes na cidade com
junho, entre amigos, registrando e afirmando minorias em resisténcia e a encenacao de
minorias por Karin Ainouz em Madame Saté confluiram com o sabor das trocas possibilitadas

pelo estar junto.
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Afirmar a pesquisa com a amizade é encontrar suas varia¢des alegres e despojadas.
Nesse percurso, tentamos criar um movimento na Bardo, produzindo uma virada impensada
para o trabalho, ainda que — literalmente — os desdobramentos dela estivessem debaixo dos
nossos narizes. O campo para a producdo da intervencdo desdobrou-se no << entre >>
relacional experimentado pelo bando da Baréo.

Articulamo-nos para que o Amigos da Onca acontecesse no ultimo dia da festa.
Convidamos pelo Facebook as bichas da cidade para uma festa no chafariz de acesso ao
parque. O bloco foi preparado calmamente para que os desvios do dia, inevitaveis em
qualquer tentativa de concentracdo de oncgas, ndo fugissem da proposta felina: fazer viver a
fera, liberar a besta de sua prisdo e envolver a cidade com a sua pele numa danca dionisiaca.
Para tanto compusemos uma marchinha e, para o bloco, preparamos um leite de onca a ser
compartilhado pelos folides aos pés da estatua da onca localizada sobre a gruta que da nome
ao parque, numa tentativa de conjurar e reavivar sua ferocidade. A acéo de levar o bloco para
0 parque deu-se em consonancia com as atividades propostas continuamente, no entre 0s
trabalhos articulados na Bardo. Além de gerar visibilidade e promover uma ocupacdo do
parque em si, nosso objetivo era colocar em questdo o plano ambiental que atravessa as
discussbes contemporaneas de cidade. Essa intercessdo das atividades do Coletivo da Onga
vem sendo desdobradas com o \Verde Ataque, acdo de guerrilha verde na cidade também
promovida pelos amigos da Baréo.

Mas sobretudo, tentamos colocar em operacdo de uma batalha resistente a partir do
encontro de feras. Nesse sentido, tratamos o bloco como um experimento queer para afirmar a
estranheza desse encontro do pesquisar com a rua. Tratado a partir da nocdo deleuziana de
dispositivo, o objetivo do bloco era reunir o maximo possivel de corpos em experimentacoes
sexuais dispares — e ndo s6 a gay, ndo sO a experimentadas por corpos identificaveis pelo
binarismo hétero-homo, mas corpos em passagem por experimentacfes de sexualidades
“anormais” numa pratica “sexopolitica”70 para desterritorializar uma normalidade “Straight”71
corporal e urbana e, com ela, deixar caminho para o povoamento do parque e da cidade com a
monstruosidade informe produzida pelos afetos e forgas em choque e combinagdes no bloco.
E, também, rebater na prética do pesquisar e do dissertar, 0 agenciamento de condic¢des para

uma escritura também “queer”’?, desdobrada neste trabalho.

0 (PRECIADO, 2011: 11)
& (Idem, 12)
& (Idem, 15)
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Com o bloco, pensamos em encontros de forgas e afetos que levam o0s corpos a
dancarem e se desdobrarem, expandirem seus contornos e formas para deixar passar
processualidades afeitas ao sentir e atraentes ao lutar. Com o Amigos da Onc¢a buscamos a
constituicdo de uma pista de danca, produzir um interlddio, uma atmosfera”™ a partir dos
movimentos possibilitados pela musica, pela embriaguez, pelo estar entre amigos e, nesse
entre, fazer novos amigos. A ideia de pista de danga constituiu-se com o trabalho com
Madame Saté e € exposta no texto sobre o filme e no ensaio que finaliza esta dissertacao.
Com ela, pensamos num espaco de fruicdo de experimentacdo de sensacdes a partir das
imagens. Ela tensiona também o primeiro ensaio deste trabalho, onde procurei na cidade
tracos luminosos em danca nas fotografias de André Alves. Ela se desdobra no bloco com a
acdo de outras parcelas de luz, ainda menores, numa resisténcia alegre.

A entrada na danca, produz, segundo Gil™

uma desobjetificacdo do corpo e do
espago, num movimento de coextensdo entre um e outro a partir do esvaziamento de uma
interioridade e seu rebatimento no espaco fisico, tecendo sobre o urbano, nesse caso sobre a
Bardo e o Parque Natural Municipal da Gruta da Onga, um envolvimento agonistico e afetivo,
atmosfeérico, potencial ao contagio pelo encontro e também pela imagem que elas suscitam.
Uma pista-atmosfera para habitar e potencializar a luta contra a normalizagdo dos corpos
queer por meio da violéncia institucionalizada pelo Estado biopolitico e, expressamente, pelo
fascismo experimentado cotidianamente nesse habitar Vitéria e o Espirito Santo. Enquanto
imagem, a pista de danca é cara a experiéncia corporal e subjetiva para o corpos queer. 1sso
pareceu ainda mais relevante com o atentado a boate Pulse, no dia 12 de junho, quando ainda
tateava esse texto a procura de uma finalizacdo adequada para todos os afetos congregados
durante o pesquisar. E importante deixar explicito, dessa forma, como o espago da pista, 0
espaco da danca, é convergido para o relacional produtor de alegria e salde aos corpos que
trato no Ultimo ensaio deste trabalho.

Com esse tecido atmosférico, hiper-sensivel, erigido com a danca, buscamos fazer
emergir na cidade uma multiddo de singularidades em acdo pelo ludico-contestatorio, uma
multidao gloriosa, produzida pelas passagens dos corpos envolvidos por ela e desprendidos da
pista de danca. Tal ideia de multiddo parte tanto de Preciado, que v& o lugar de
empoderamento do corpo anormal em guerra sexopolitica contra a normalizacdo dos corpos,

mas também de Gil, ao evidenciar o carater multiplicador promovido pelo movimento do

& (GIL, 2012: 143)
" (Idem,77)
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corpo em danca na pista. Corpos que, quando dangam, produzem multiddes de virtuais
também em danca e erigem uma atmosfera sensivel, que afeta e forca a agir. O
aproveitamento da filosofia de Michael Hardt e Toni Negri” feita por Preciado para a sua
conceitua¢io de uma multiddo em luta contra um “império sexual”’®, uma poténcia positiva e
dindmica, constitutiva da multiplicidade e do corpo, da liberdade e da necessidade, numa
intercessdo com a multidao de corpos em danca, ainda que virtuais como propde José Gil, nos

leva pensar, dessa forma, outros modos de vida com o Amigos da Onca.

Multidao é o conceito de uma poténcia. Somente analisando a cooperagdo podemos,
com efeito, descobrir que o todo de singularidades produz além da medida. Esta
poténcia ndo deseja apenas se expandir, mas, acima de tudo, quer se corporificar: a
carne da multiddo quer se consubstanciar no corpo do General Intellect.”’

A multiddo se constitui através da luta da classe trabalhadora que dissolveu as formas
de disciplina social da modernidade. Ela se alia a uma tendéncia constitutiva, baseada em
modos de expressdo produtivos imateriais e intelectuais e, por ultimo, se funda na liberdade e
na alegria. A multiddo se distingue do povo, pois o povo é uno, “a populagdo, naturalmente, é
composta de numerosos individuos e classes diferentes, mas 0 povo sintetiza e reduz essas

8 A multiddo é exatamente o oposto, ela é composta por

diferencas sociais a uma identidade
uma multiplicidade de singularidades operantes e produtivas que podem se organizar em
lutas. Desta forma, ao se constituir na luta, a multiddo tem como funcéo politica a producédo
de um projeto comum de acdo. A multiddo é, entdo, a entidade politica principal de uma
sociedade que se caracteriza pela producdo cooperativa — uma producdo que coordena
singularidades em busca de um objetivo comum.

Uma multidao resistente que opera a partir do desejo com o objetivo de desarticular
poderes, redistribui-los. Uma multiddo que trabalha a partir da producdo criativa de lutas e
também de novos modos de vida. No nosso caso, imagens: suas articulacBes politicas e
estéticas. Imagens que nos fazem crer, contra a obscuridade e a descrenca impostas pela
normalizacdo e pela violéncia, no saber produzido por uma pratica coletiva, sobrevivente, no

miudo e no futuro em corpos que dancam.

» (2002)

e (PRECIADO, 2011: 12)

" (NEGRI, 2004)

. (HARDT & NEGRI, 2005: 139)
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danga - em tom menor

O album de fotografias a seguir apresenta uma tentativa de fazer emanar as forcas e
os afetos erigidos pelo Amigos da On¢a numa passagem pelo olhar do fotdgrafo André Alves.
Os rostos gloriosos deixam ver, numa fissura, pequenos pontos de luz e de resisténcia num
cotidiano selvagem. Produzidas na duragéo do bloco, as fotos integram parte do experimento
e tentam trazer para o campo do visivel os atravessamentos entre 0s corpos naquelas horas de
luta e alegria. E uma pratica de retratos, de tentativa de captacdo nos rostos, os gloriosos
movimentos de transitoriedade, de marcha e emanagdo de um povo porvir nos pequenos
brilnos — neste caso literais pelo abuso da purpurina — em cada uma dessas caras
identificaveis, sob a mira da norma e da violéncia, e por isso mesmo velozes, felinos,

curumins.
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I1 - CORPOS LUMINOSOS, PASSAGEIROS NANOITE™

Noite, Praca do Pedagio, 21 de junho de 2013

Noite. Centenas, sendo milhares de pessoas se espalham ao longo da Praca do
Pedagio, em Vitdria, enquanto tentam escapar da cortina de fumaca provocada pelas bombas
de gas lacrimogéneo e a chuva de projéteis de borracha que toma o final do ato com
estampidos abafados. 1sso a foto ndo mostra, é fruto de uma memaoria — uma memdaria que
escrita com tais palavras deixa uma pista para o sentir: ela convoca o cheiro de pneu
queimado, a estridéncia das vozes que na danca com a policia desfaziam sua musicalidade
deixando lugar apenas para o ruido, o ruido que nos desmembrava em muitos, homens de
borracha, desviantes desse alvo que ha muito insistem em nos tornar.

O registro fotojornalistico®® parece colocar nossa meméria em atividade antes do
primeiro disparo. E uma convocagio a apreensdo. A foto escande, satura a memoria e o que
nela se insinua — e, se ela nos remonta dessa forma, é porque convoca uma palavra de

solidariedade, de composicao.

& Este ensaio € um desdobramento do texto Vitéria — ponte interditada por manifestantes (In:

ALBUQUERQUE, H.; GUTIERREZ, B.; MORAES, A.; PARRA, H.; SCHAVELZON, S.; TIBLE, J. (orgs).
Junho: Poténcia das ruas e das redes. Sdo Paulo: Friedrich-Ebert-Stiftung, 2014.). Disponivel em:
http://library.fes.de/pdf-files/bueros/brasilien/11177-20150226.pdf.

g0 Figura 1: Fotografia de Everton Nunes do protesto de 21 de junho de 2013, Vitéria/ES.
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FOTO
Figura 1: Fotografia de
Vitoria/ES.

Everton Nunes do protesto de 21 de junho de 2013,
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A foto mostra um adolescente negro protegido por blocos de contengdo em aceno
provocativo, com 0s dedos do meio das duas mé&os para o Batalhdo de MissGes Especiais
(BME) da Policia Militar, que um pouco antes havia tomado a Praca do Pedagio®! e, naquele
momento, marchava em dire¢do aos manifestantes que a ocupavam. O que se passa ali € uma
obscenidade, talvez o labio inferior comprimido pelos dentes do menino indique, nessa boca
que enclausura o grito para fazer mover o corpo, transforma-lo numa barreira. O BME pronto
para agir tem dois soldados desprotegidos pela parede formada de escudos. Um imenso vazio
separa o primeiro plano, com o menino encoberto pelo muro de concreto e sua gestualidade,
do segundo plano, de acdo do BME. O que se passou ali? E o que tentamos enredar nesse
texto — para fazé-lo parte dessa gestualidade, torna-lo resisténcia também.

Um terceiro plano. O ponto maximo de tensdo da imagem. O canto superior direito
da foto nos atica. O que existe além dos soldados e da Praca do Pedagio? Nao ha mais cancela
cerceando a movimentagdo na ponte — agora vazia e iluminada, ela € um caminho ascendente
até se retorcer para a direita em direcdo ao vdo central. Esse terceiro plano nos convida a
integrar o rastro luminoso sobre a baia de Vitdria, a compartilhar a vertigem de estar sobre
ela, cambaleantes em seus movimentos, prestes a sermos lancados de uma altura

inimaginavel, numa margem chamada travessia.

TRAVESSIA NO PRESENTE

Junho nos faz pensar em uma travessia pelo presente. Um acontecimento® que

aglomerou e continua a fazer borbulhar lutas por algo comum entre os corpos que habitam as

81 A Terceira Ponte tornou-se o marco do Junho capixaba por simbolizar a privatizacdo da cidade e do

transporte publico. Privatizada antes mesmo de sua inauguragdo, a ponte que liga os municipios de Vitdria e Vila
Velha tinha em 2013 a tarifa de peddgio mais cara praticada no Brasil. No acesso de Vitdria a ponte, a praga de
peddgio citada foi alvo de ocupaces e depredagdes que objetivavam toma-Ila e atravessé-la, deixando o transito
livre para os manifestantes e os automéveis. E a partir da ocupacéo da ponte pela primeira vez no dia 21 de
junho e as imagens posteriores de tal ocupagéo, que as mobiliza¢Bes locais tomam propor¢des inimaginaveis até
aquele momento, com a contabilizacdo de 100 mil pessoas nas ruas no ato subsequente.

82 Na introdugdo do livro “Junho: a poténcias das ruas”, os autores pensam junho como acontecimento que
enreda subjetividades afoitas pela producdo de algo de carater publico e coletivo, a composi¢do multitudinaria de
lutas minoritarias. Uma exposi¢cdo de desejos ndo manifestos até aquele momento, uma vontade de intervir e
fazer politica por meio da contestacdo e da producdo de outros e novos espagcos com as relacBes estabelecidas
entre tais subjetividades e territorios. Um junho que se pensa como atualizador da Historia que afirma uma
historia “feita no nivel da fala, nesse momento onde a lingua reconhecida e oficial ¢ subvertida e os simbolos
correm o risco de perder o seu sentido primordial” e que se faz “como produto e gerador de um novo tempo de
desejos e mundos politicos que encontra nas ruas e nos gritos de um Brasil menor, radicalmente diferente do
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cidades brasileiras. Tais lutas parecem aticadas pelo desejo de algo que atravesse as
instituicOes de legitimacgédo do estar na cidade e fazer parte dela pela reificacdo do acesso ao
consumo como Unica via de expressdo de subjetividades inventivas. Dai talvez se deva a
incapacidade de entendimento das esferas politicas (governos, partidos e suas correntes,
sindicatos e outras entidades de classe) de algo que avanca sobre a reivindicacdo do direito a
cidade enquanto espaco publico e de producdo coletiva, pelo fim da violéncia policial nas
periferias, especialmente com as juventudes negras, pela liberacdo do corpo feminino das
amarras do estado simbolizadas pela luta em favor do aborto livre e pelo fim da violéncia
contra a mulher ou ainda em resisténcia ao avango das bancadas conservadoras em
legislativos regionais e nacionais e suas pautas deploraveis.

Junho e as lutas desdobradas com ele nos levam a “um reencontro da politica com as

mas”SS

, ha formacdo e na invencdo de redes de solidariedade coletivas que condensam
subjetividades em resisténcia as opressdes da policia e nos encontros possibilitados por
protestos e ocupacdes, nos agenciamentos possibilitados pela cultura de redes constituida ao
longo dos ultimos anos, com os dispositivos de colaboracdo online e eletrdnicos
miniaturizados, impulsionando folego novo para resisténcias as redes operadas pela midia
empresarial, governos, partidos e interesses capitalisticos.

Partimos da consideracdo de lutas sem liderancas, como as de junho de 2013, ao que
atravanca a vida nas grandes cidades e avanca em profundezas brasileiras, contestacdo as
prisdes e mortes de cada dia, sejam elas catracas ou a violéncia policial nas periferias, 0
afogamento das civiliza¢Ges indigenas e o envenenamento das culturas camponesas e urbanas,
a luta feminista e LGBT. Um sopro de vida em desafio as violéncias impetradas por uma
politica de defesa da Unica vida aparente no horizonte, a garantida pelas transagdes
financeiras, as desapropriacOes e a privatizacdo dos espacos publicos, o racismo beligerante e
a fobia a diferencas expressas por géneros e sexualidades. Violéncias impulsionadas por uma
politica oficial de “desenvolvimento” marcada pelo progresso ininterrupto do lucro, traduzida
por nimeros oficiais, sejam os de acesso a educacdo ou a alimentacdo, e pela adesao a bens de

consumo de massa.

Brasil poténcia (ALBUQUERQUE; GUTIERREZ; MORAES; PARRA; SCHAVELZON; TIBLE; 2014, p. 15-
18).

83 (ALBUQUERQUE; GUTIERREZ; MORAES; PARRA; SCHAVELZON; TIBLE; 2014, p. 16)
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Algo semelhante foi descrito por Pier Paolo Pasolini®* nos seus Gltimos dias. O
cronista relata um poder “incomensurdvel (...) totalizante (...) a toda uma forma de
civilizagdo” instituido pelo esvaziamento da politica nas esferas publicas italianas durante os
anos pos-guerra e que avangou sobre modos de vidas dispares produzindo exterminios de
diversas ordens: um “genocidio” do que pode haver fora da totalizagdo subjetiva capitalistica
e que ndo deixaria ar para o possivel no menor, na minoria, ainda que elas mantenham os
dedos obscenamente estendidos para as totalizagcdes. Tal poder descrito teria levado, no
alvorecer da década de 1970, ao desaparecimento dos vaga-lumes. Uma metafora poético-
politica que amarra o esvaziamento da esfera pablica representado pela ascensdo de governos
desenvolvimentistas e conservadores, fascistas nas palavras do cronista, o desenfreado
industrialismo que o representa, a degradacdo das culturas populares e tradices em
contraposicdo a ascensao do entretenimento televisivo e do desejo desenfreado por bens de
consumo e a degradagcdo ambiental que teria extinguido os pirilampos. Tal desaparecimento,
dessa forma, ndo diz respeito apenas aos minimos vaga-lumes, mas as luminescéncias, o que
se movimenta entre as trevas de um cenario politico aterrador.

Nosso ensaio ndo procura em junho um acontecimento anoddino, marcado na histéria
contada pelas retrospectivas do ano e da década como fato, o ocorrido que sacudiu as
estruturas politicas brasileiras em 2013. Ele procura afirmar, em um choque com tal
perspectiva, um historico estabelecido no campo operatério conjugado pelas relagdes entre os
homens, em que finalidades de tomada de poder sdo sobrepostas pela continuidade da acéo
em ruas onde vimos a materializacdo de campos de batalha, onde o que importava era
conseguir, naquela luta, uma vitéria anteriormente inimaginavel.

Ou ainda, resgatando o pensamento de Hannah Arendt®®, tragamos junho como
acontecimento que satura nas ruas um campo operatdrio a partir da pluralidade de diferencas
que se organizam com um fim comum, num entrelacamento de desejos em disputa com 0s
grupos afoitos por totaliza-los, individualiza-los, torna-los unificados, individualizados. Logo,
uma politica que afirma a dimenséo subjetiva de junho e que pode ser dita como uma luta da
vida contra aquilo que a constrange e ameaga. Uma politica ousada e transgressora, feito o

dedo do menino fotografado por Everton Nunes, dedo que nos convoca por essa travessia no

presente.
84 (2012)
8 (2004)
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Um dedo que opera por meio de praticas e discursos no dia-a-dia das lutas e que da
forma ao que somos nesse momento latente por vozes e modos de viver diferentes, um dedo
que parece um pequeno brilho de experiéncia nas relacfes tracadas nesse campo operatorio, a
producdo de uma forma de subjetividade deflagrada com atos de rua, ocupacoes,
performances e praticas artisticas e que variam ao longo dos anos em Vitoria, nas lutas que
tentaremos ver aqui com imagens de um junho que ainda nos toca, punge, € que €, no

presente, sobrevivéncia.

NOTA SOBRE O PESSIMISMO

Atravessar o presente é sobreviver. Nossa afirmacdo toma a leitura de Georges Didi-
Huberman® para afirma que o poder “totalizante” descrito por Pasolini, ainda que real, ¢
indicio de pessimismo. O dialogo proposto por Pasolini com a premissa do desaparecimento
dos vaga-lumes aponta para os genocidios operados pelo poder nas culturas tradicionais,
especialmente no trabalhador periférico romano que até pouco tempo havia sido visto com
graca na literatura, na poesia e no cinema, em transito nas vielas empobrecidas da Roma pos-

guerra. O excerto de Meninos da vida deixa ver:

[...] Por uns dez dias Ricceto e Caciotta almogaram 1a (num refeitorio de frades). A
noite os frades fechavam. Assim, muitas vezes os dois comiam s6 uma vez por dia.
De noite se viravam com o dinheiro que conseguiam de manhd na estacdo ou no
mercado da Praca Vittorio, ou furtando algo nas bancas. Finalmente, uma noite, a
sorte lhe sorriu, e eles puderam mandar os frades para o inferno. Tudo aconteceu num
onibus, onde viajava uma senhora com uma carteira recheada de dinheiro. Eles
sabiam disso porque tinham-na visto através da vitrine da loja de frios da rua
Meulana, onde a senhora entrara pouco antes. Por sorte, Riccetto e Caciotta tinham no
bolso justamente trinta liras. Dividiram-na meio a meio as presas, correram atrds do
onibus ja em movimento e pularam dentro. Separaram-se e colocaram-se perto da
mulher que segurava a alga da bolsa e olhava os vizinhos com ddio. Riccetto se
aproximou um pouco mais, pois era ele quem devia fazer o trabalho, e Caciotta foi
atréas, para esconder os movimentos do companheiro, que, apos ter aberto devagar a
bolsa, tirou a carteira com a mao direita e a fez deslizar embaixo do braco esquerdo,
até apertéd-la sob a axila. Depois, sempre protegido por Caciotta, abriu caminho entre
0s passageiros e desceram na primeira parada, cortando pelos jardins da Praca
Vittorio, e ndo poderia dizer um amém tdo rapidamente quanto eles desapareceram

[“.]87

Os meninos estdo em transito por Roma, mas € o escritor que passeia sob 0s Nnossos

olhos a captura desses pequenos brilhos pela noite. E se eles desaparecem antes do primeiro

8 (2012)
87 (PASOLINI, 1985, p. 61-62)
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amém na literatura, vao fazé-lo para aparecer novamente, numa piscadela em um banheiro de
praia ou num bonde, para serem novamente tomados pelo seu olhar, para fulgurar novamente
em imagem literéria, lirica e cinematografica e até mesmo na vida de Pasolini, como narra
Didi-Huberman ao apontar na noite do assassinio de Pasolini uma busca intermitente pelas
pequenas luzes que rodeavam os bares de Roma e faziam revoada na praia de Ostia.

A impossibilidade de Pasolini ver tais passeios como sobrevivéncia, a incapacidade
de seus olhos de captarem tal luminosidade no final da vida, € o que faz de seu texto uma
pequena nota sobre o pessimismo. E se a metafora ecoldgica nos é recorrente, hoje, isso se
deve aos indicios de sobrevivéncias que insistimos em enxergar mesmo com a crescente
ameaca aos tracos luminosos pela policia do Brasil contemporaneo, “pois ndo foram os vaga-
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lumes que foram destruidos™ pela totalizagdo dos investimentos da policia, “mas algo central

no desejo de ver - no desejo em geral, logo, na esperanca politica - de Pasolini”® que ruiu e

que aqui tratamos de fazer valer.

8 Figura Erro! Apenas o documento principal.: Tempo dos vaga-lumes. Reserva Bioldgica Santa

Ldcia. Santa Teresa, ES, Brasil. Junho de 2015. Foto: Allan Menegassi.

89 (DIDI-HUBERMAN, 2012, p. 59)
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FOTO
Figura 2: Tempo dos vaga-lumes. Reserva Bioldgica Santa Lucia. Santa Teresa, ES,
Brasil. Junho de 2015. Foto: Allan Menegassi
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DESEJO DE VER
A vidéncia do fotografo ndo consiste em ver,
mas em estar 4.
Roland Barthes

O desejo de ver é uma sobrevivéncia.

Na foto de Everton Nunes, 0 menino acena para o batalhdo na mimica luminescente
dos vaga-lumes. A ponte segue sem cancelas naquele dia 21 de junho, ela adormece vazia na
noite, inebriada por seus movimentos - € um caminho livre, uma estrada onde o caminhar pela
cidade, 0 ocupa-la, vai se fazer travessia nas lutas minoritarias® empenhadas ao longo dos
ultimos anos.

André Alves circula pela Grande Vitdria com sua camera. Sua presenca enquanto
fotografo é quase imperceptivel. Ele simplesmente estd 1a no baixo tom de seus gestos em
meio a protestos incrivelmente ruidosos. André esta imerso nos atos entre os manifestantes,
na maior parte das horas, por isso muitas de suas fotos sdo tomadas por corpos misturados,
indistinguiveis, e muitas delas sdo compostas por um calor de multiddo que se espreme e
tropeca no rogar de peles o tempo todo. Deve ser por isso também que as fotografias néo
parecem preocupadas com um registro informativo das lutas, mas com a agédo das pessoas nas
ruas, seus movimentos contestatorios e aliangas, 0s gestos dos corpos, 0s passeios pela cidade,
grupos de amigos e retratos. Nelas, vimos o inusitado de um menino tentando equilibrar,
muito concentrado, uma cruz de madeira ha méo direita, durante uma parada da VI Marcha
Contra o Exterminio da Juventude Negra, no dia 20 de novembro de 2013% ou ainda, no
mesmo evento, a ponta da lingua da menina direcionada para o outro (amigo? namorado?), e
pequenos detalhes do vestuario, da iluminacdo do dia e ainda da paisagem urbana que toma

esses corpos, muitas vezes composta com eles®.

%© Chamamos de lutas minoritarias os movimentos contestatorios operados por minorias em junho. Lutas

que resistem a uma modelizacdo impressa pelos poderes e que ndo almejam tomar o poder por meio das mais
diversas préaticas expressas nelas.

o A partir de agora vamos nos referir ao fotdgrafo André Alves, produtor das imagens que serdo expostas
nas paginas seguintes, pelo seu primeiro nome. A escolha deve-se a amizade travada com ele nos Gltimos
tempos, amizade produzida nas lutas tragadas por esse trabalho, e que rechagca uma autoria, como a citacdo
conforme as normas técnicas pretende suscitar.

% Figura 3: VI Marcha Contra o Exterminio da Juventude Negra, em 2013, Vitdria/ES.

9 Figura 4: VI Marcha Contra o Exterminio da Juventude Negra, em 2013, Vit6ria/ES.
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A busca por sua pratica é enlevada pelo lastro afetivo tracado por suas derivas nas
lutas, na sua feitura de amizades, no seu produzir imagens. Um lastro afetivo que, desconfio, €
agonistico®. Falamos de uma experimentacio fotogréfica, uma deriva pela cidade, que produz
um emaranhado de relagfes nesse estar presente nas lutas e que o leva a operar uma serie de
estratégias para fotografar os envolvidos. Seus registros fazem emergir relacfes e aliancas que
parecem escondidas no estampido das bombas e no ruido das musicas cantadas. Rela¢Ges que
se estabelecem com a confianga modulada por dias juntos, por corres da policia, por uma vida
compartilhada nas ruas e partilhada entre os anénimos dos atos, os black-blocs e militantes de
cara limpa, e que se funda num plantio de historias feitas entre eles e em colheitas registradas
a cada ato do corpo, entre pracas, avenidas, prédios publicos e privados. Ainda tomando
Arendt como intercessora, um desejo de vista politico, produzido nas ruas, e que contesta com
as relacbes de amizade nelas tracadas uma contestacdo do familismo, em sua organizacao
cléssica, hierarquizada, pautada pelo parentesco em favorecimento de interesses individuais e
afirme a possibilidade de alguma igualdade entre diferentes que a policia tende a
homogeneizar.

Talvez seja por causa da cumplicidade construida nas ruas que algumas de suas fotos
deixem ver a desapari¢do de um rosto fotografo, André, e, nesse desaparecimento, o realce de
uma coletividade inerente a marginalidade dos corpos que busca fotografar na cidade — algo
feito em seu agenciamento com a cdmera sempre a bolsa, sempre a mao - um dispositivo que
vai distribuir o visivel e o invisivel, “fazendo com que nasga ou desaparega 0 objeto que sem

ele ndo existe.”®

% ‘mulheres negras capixabas, ou a negritude, ou ainda a

“Prestes a desaparecerem
negritude LGBTT da Grande Vitdria, ou ainda o que sobreviveu da cidade engquanto espacgo
publico de livre circulacdo e invencdo podem ser vistos em algumas fotos, sdo resisténcias a
luz fulgurante dos investimentos policiais em tentativas de reduzir tais minorias em luta

justamente contra sua reducao cotidiana. Uma reducdo que, “ainda que fosse extrema como

o Segundo Ortega: “Relagdes agonisticas sdo relagdes livres que apontam para o desafio e para a

incitagdo reciproca e ndo para a submissdo ao outro” (ORTEGA, 1999, p. 157). Agonistica coloca jogo e batalha
em questdo. Logo, relagdes que trazem a pista desigualdades, hierarquias e rupturas como componentes de sua
fundacéo, produto de relagdes de poder onde um minimo de dominag&o cria um jogo mdvel, de variagao
ininterrupta de intensidade, com a possibilidade inclusa de mudar, dirigir o comportamento do outro, dos outros
envolvidos na relacéo.

% (DELEUZE, s/d, verso digital)

(DIDI-HUBERMAN, 2012, p. 36). Com a imagem dos vaga-lumes, é toda uma realidade do povo que,
aos olhos de Pasolini, esta prestes a desaparecer. Buscamos em tal imagem uma analogia entdo, para a violéncia
impetrada pelas policias contra mulheres capixabas, principalmente as negras e as LGBTT.
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nas decisbes de genocidio, quase sempre deixa restos, e 0S restos quase sempre se

2,97

movimentam’ ", € que Seus registros convocam.

o7 (Idem, p. 149)
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FOTO

Figura 3: VI Marcha Contra o Exterminio da Juventude Negra, em 2013, Vitoria/ES.
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FOTO
Figura 4: VI Marcha Contra o Exterminio da Juventude Negra, em 2013, Vitoria/ES.
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A prética de André suscita a sobrevivéncia entre os restos de vidas infames,
esquecidas ou prestes a se tornarem indigentes; ela parece se fazer numa necessidade vé-las
no cerne das fulguracGes das acdes quase semanais, para ndo dizer diarias — fortalecidos com
acontecimento junho. Ele parece compartilhar conosco de um desejo de ver inequivocamente
politico na sugestdo da filosofia de Gilles Deleuze e Félix Guattari® resgatada por Didi-
Huberman num trecho de seu ensaio:

Para conhecer o0s vaga-lumes, é preciso observa-los no presente de sua
sobrevivéncia: € preciso vé-los dancar vivos no meio da noite, ainda que essa noite seja

varrida por alguns ferozes projetores. Ainda que por pouco tempo.

[...] Assim como existe uma literatura menor - como bem o mostraram Gilles Deleuze
e Félix Guattari a respeito de Kafka -, haveria uma luz menor possuindo 0s mesmos
aspectos filoséficos: “um forte coeficiente de desterritorializagdo™; “tudo ali ¢

99,

politico”; “tudo adquire um valor coletivo”, de modo que tudo ali fala do povo e das
“condigdes revolucionarias” imanentes & sua propria marginalizagdo.*
Se colhemos na pratica de André essa vontade de vista, isso se deve porque ela
parece atacar, conforme Walter Benjamin “a mais irrealizavel de todas as exigéncias, a

190 g transcorrer dos dias. Ou ainda por ela indicar a urgéncia de uma

renincia a0 homem
historia a ser deixada com a “sobrevivéncia dos signos ou das imagens, quando a
sobrevivéncia dos préprios protagonistas se encontra comprometida.”*** Uma acdo que passa
por um modo ético de se portar com a camera, de ver, entrelacado por um desejo muito
grande de vista dos pequenos rastros luminosos buscados no estar na rua.

Algo assim pulsa em Corpo afetado por martelo, foto feita no dia sete de dezembro

102 A narratividade do

de 2013 no ato realizado na portaria principal do Shopping Vitoria
protesto se da na acdo dos corpos envolvidos naquele espago, nos movimentos empreendidos
nele. A foto parece mostrar mais a agdo desses corpos no ato, na cidade, do que o protesto
enquanto evento que paralisa a cidade, interrompe o fluxo de carros na entrada do shopping,
amedronta a classe média branca pouco afeita a negritude - como havia acontecido em um
sébado anterior. Naquele sabado, a Policia Militar capixaba invadiu violentamente um baile

funk agendado por meio de um evento no Facebook nas imedia¢des do centro comercial. A

%8 (2014)

9 (DIDI-HUBERMAN, 2012, p. 54)

100 (BENJAMIN, 1987, p.102)

101 (DIDI-HUBERMAN, 2012, p.150)

102 Figura 5: Corpo afetado por martelo, dezembro de 2013, Vitoria/ES.
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acdo transcorreu de forma cinematica. Perseguigdes no entorno e dentro do shopping, onde

103

muitos dos participantes do rolezinho™ tentaram se esconder — até serem detidos e

criminalizados nas paginas dos jornais.

103 Nome dado aos passeios nos shoppings brasileiros por adolescentes e jovens, primeiro espontaneos, e

depois organizados por meio de redes sociais. O termo popularizou-se devido as séries de repreensdes a pratica,
denunciada de forma discriminatdria na midias e alastrou-se como forma de resisténcia desde entéo.
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FOTO
Figura 5: Corpo afetado por martelo
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O baile aconteceu naquele protesto-rolezinho. Foi mais um baile funk do que um ato,
um baile-funk-ato, ou ato-funk, pois 0 movimento dos corpos em danca parece ter se
sobressaido enquanto forca contestatoria em relagdo as palavras de ordens divididas entre
liderancas organizadas no FOrum Estadual da Juventude Negra Capixaba (Fejunes) e
militantes de outras entidades do movimento negro.

Dois jovens dancam juntos na foto de André, parecem operar uma coreografia
descoordenada. Um deles aparece em destaque, mais pela expressdo de seu rosto do que pela
algema presa em seu antebraco direito. Ele estd exultante, sorri, a veia do pescoco saltada,
enquanto o rapaz ao lado tem os bragos pro ar, pronto para uma palma a acompanha-lo. Uma
mulher com um vestido estampado e turbante aparece de perfil e ainda o rosto alegre de outro
rapaz surge entre os movimentos dos dois primeiros. Um cartaz, provavelmente branco, é
engolfado pela luz que estoura a palavra de ordem e cola o texto ao movimento dos corpos.
Nessa explosdo de luzes, o texto “TCHU TCHA TCHU” chupado de um hit sertanejo
popularizado por uma danca feita pelo jogador de futebol Neymar na comemoragéo de um gol
para 0 Santos eclode naturalmente nela, feito um efeito de animacdo realizada em pds-
producao.

Em Corpo tensionado por martelo, entretanto, a palavra de ordem jocosa do cartaz,
parece tomada pelo sincretismo que alegra os espacos de resisténcia cotidianos. E palavra de
ordem pop que parece produto da expressdo daqueles corpos e ndo exatamente pela
coincidéncia do cartaz estar ali, entre 0s muitos que também estavam. Parece uma convocacao
ao movimento que, nela, € imanente a marginalidade do baile, da cor preta, dos corpos sob a
ameaca do martelo. Um movimento de sobrevivéncia marcado pela expressividade de corpos

dancantes que engolfam a palavra de ordem, menores, ainda que algemados.
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FOTO
Figura 6: Ato #Naovaitercopa no Shopping Praia da Costa, em Vila Velha/ES.
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O rolezinho no Shopping Vitoria parece ter feito emergir algo visto em outro registro
de André. Os manifestantes de um ato #N&ovaitercopa avancam entre 0s corredores do
Shopping Praia da Costa, em Vila Velha no dia 25 de janeiro de 2014. O trajeto em si fez-se

em provocacdo. Na foto'®

, uma menina negra, atendente de um estande de dculos ergue o
braco numa alusdo direta ao cumprimento dos Panteras Negras (Black Panters) assim que
percebe a tomada dos corredores pelos manifestantes naquela tarde. A foto ganhou o titulo de
Um dtero é do tamanho de um punho, em alusdo a ultima compilacdo de poemas de Angélica
Freitas. A atendente esta sentada e seu ato parece instintivo, assim como o registro de André
Alves. Elas estdo sob o olhar de muitas cadmeras, ndo s6 a de André. Uma familia branca
também ¢é captada pela fotografia. Os olhos do pai miram de esguelha a chegada dos outros, a
mée franze a sobrancelha e a crianca que parece acompanhéa-los, bem pequena, parece
emoldurada pela vitrine com a cabeca a flutuar no interior do vidro. Um peixe nem tdo fora do
aquéario quanto a foto insinua. O punho e a familia tomam nossa vista, mas é 0 que se passa
em segundo plano que nos leva a pensar em tentativas de sobrevivéncias. O punho afirmativo
da lugar a mao de outra atendente, também negra, a de 6culos, que em sua médo aberta e ainda
em traslado no ar, nos deixa em duvida se prepara a saudacdo e acompanha a colega ou se
tenta agarrar o punho da outra, protegé-la de qualquer coisa — até de alguma paranoia —
naquele dia. O que ela busca com aquele movimento? Ela fecha também as méos ou vai coibir
0 movimento da outra? Sua méo aberta, lancada ao ar nos parece pura vibragdo, uma
inconstancia entre as diversas possibilidades para aquele movimento de cuidado, de

contestacdo - de susto?

BIOGRAFEMA DO SPECTRUM

[...] gosto de certos tracos biograficos que, na vida
de um escritor, me encantam tanto quanto certas
fotografias; chamarei esses tragos de biografemas.
Roland Barthes

104 Figura 6: Ato #NZovaitercopa no Shopping Praia da Costa, em Vila Velha/ES.
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Em A camara clara, Roland Barthes'® deriva por fotografias que lhe tocam em uma
tentativa de se aproximar de algo da foto que ndo passe pelo corpus fotogréfico elaborado em
outros textos seus, mas pelo afeto envolvido na sua relacdo com determinada imagem. Sua
régua torta € operada pelo punctum: um ponto de concentracdo de afeto, que atravessa e
punge, grudado em algumas dessas imagens. A foto seria da ordem do amor extremo, “o
amor, o amor” que a tiraria da “indiferenga,” que a colocaria na ordem do “to love”, do gozo
e da dor concentrada em um ponto, como um “detalhe”, uma “pequena mancha” ou “um
corte” que lhe “advém”, que vai “busca-lo” e que lhe “punge” ao “acaso”, que toma Barthes
com uma “forca metonimica” e que manda embora “todo saber, toda cultura” e lhe torna um
“selvagem” em uma “aventura”, que nao lhe exige a educagdo e o “bom gosto.” Seu empenho
na obra, entretanto, parece coberto pela treva do “luto frontal” da morte de sua mae, um luto
que o fara encontrar uma imagem da infancia dela e com ela conversar para tentar atravessar
as trevas que lhe colocam em movimentos no texto.

Barthes chama de spectrum os corpos ou objetos captados pelo fotdgrafo. No
spectrum, a fotografia operaria uma mortificacdo do corpo captado, tornando-o um objeto
impossibilitado de lutar contra a “microexperiéncia” de tornar-se identificavel, com cara, uma
imagem fotogréafica, sob o poder da vista que recai sobre ela, algo que estd fora de seu
controle. Esse tornar-se imagem-objeto marcaria tais corpos por uma superexposicao a
policia, aos flashes midiaticos que poderiam recair sobre o intelectual celebrado e celebravel
que Barthes havia se tornado. Da pose que tenta imprimir em todas as fotos, nada lhe diz
respeito, além da enorme capacidade operada pelo dispositivo de congela-lo, transforméa-lo
em um procurado pela policia, j4 que seu esforco de imprimir certa “fineza moral”, a
seriedade de sua “interioridade” pode se desfazer ante os olhos do espectador que a defronta,
ou ainda da pericia do fotografo, o dedo do operator.

O spectrum parece caminhar, entretanto, sobre o feixe que o punctum ilumina
sutilmente. Nos corpos congelados pela pose, a acdo de parcelas de luz em redistribuicdo e
movimento, a minoria da luz, o arco-iris em vias de desaparecer com a interrupcao da chuva.
N&o um morto livido transformado em objeto, a pessoa petrificada e pronta para ser alvejada
por flashes da opinido e da moral que recaem sobre esse olhar, mas pequenas parcelas de luz
em distribuicdo no manto negro da noite, no leito da morte iminente, na realidade assombrosa

da desaparicao das possibilidades e ainda nos “golpes de pequenas soliddes” da vida. Um

105 (1084)
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afeto que pode ser visto na conceituagdo de “luz menor” de Didi-Huberman que tentamos
expandir a partir de agora.

Lancando-nos no caminho tracado por Barthes, no latim o spectrum se da em
aparicdo, uma forma, uma imagem fantastica do morto objetificado, a decomposi¢do do
verbete originario vai revelar ndo s a figura fantasmaética e fantastica do morto, mas também
a lividez provocada por uma doenga, uma magreza azulada de fim ou ainda o espectro como o
grupo de micro-organismos que infestam e sdo combatidos por remédio. A surpresa recai num
altimo uso da palavra, como o registro da dispersdo, ou distribuicdo de energia ou radiacao —
um registro da somatoria ou da distribuicdo ondulatéria de forgas, ou ainda de luz, se
pensarmos no espectro solar.

O espectro luminoso é obtido com uma técnica simples de difracdo, possivel no dia a
dia em um evento natural fugaz — o arco iris que atravessa 0 céu e concede passagem — ou nos
golpes certos produzidos pelo acaso, quando a vidraga trincada da janela projeta a luz
decomposta sobre a cama dos amantes. O espectro é uma decomposic¢do da luz a partir do
contato dela com um objeto translicido, denso, que a flexiona, espalha e alarga. E um
encontro que decompde até o raio fino, magro e fragil nas parcelas que a compdem e que nao
se extinguem, pois tais parcelas podem se reconfigurar novamente, podem se juntar e fazer
dessa decomposi¢do um lume num movimento inverso.

Os gases que compdem a corona solar, a atmosfera do sol, absorvem certos
comprimentos especificos das ondas luminosas, cores, emitidas durante sua travessia por ela
resultando na auséncia de certas parcelas de luz no espectro observado da Terra. Uma
decomposicdo que deixa ver no espectro ficos negros, espacos de auséncia de cores,
absorvidas durante tal passagem. Na mesma corona que engole feixes de cores, hd uma
intermitente expulsdo de tais parcelas de luz por outro lado. A atmosfera que subtrai vai criar e
expulsar tais luzes, constituindo-se num espaco de pura troca, de absorcdo e producao
intermitente de pequenas parcelas de luz em movimento e distribuicdo, mas ndo de extincéo,
pois tais parcelas de luz vdo permanecer nela continuamente enquanto houver tal passagem.
Um movimento que vai resistir até mesmo ao entorpecente final, com a explosao solar que
deve encerrar a vida do mundo como o conhecemos, langando ao espago, ou deixando
navegar em um oceano de magma os restos de matéria inquebrantaveis, um infimo diamante
em deriva por bilhGes de anos no espaco, ou ainda na Terra, até que um outro possa perceber

por difragdo a decomposicdo de um raio longinquo, de luzes menores em movimento. Ou,
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ainda, recomecgar, com 0s nacos de grafite restantes, a produzir no breu de cavernas
pedregosas, formadas com o esfriamento de toda matéria, imagens de uma nova civilizag&o.

Operamos assim uma distensdo do spectrum para um espectro de luzes menores em
composicdo e decomposicdo nas acdes de rua disparadas pelos acontecimentos e urgéncias
dos nossos dias. Um espectro que pode ser visto quando se deseja ver, na escuriddo, mesmo
com as decomposic¢des operadas pela policia. Tal espectro pode ser visto mesmo com sol forte
no jogo de mostra e esconde travado por militantes de peito aberto e cara limpa nas ruas,
expostos a violéncia costumaz das policias nos protestos, e de forma radicalizada, no jogo de
mostra e esconde operado pelos envolvidos em acgdes diretas, em que se atacam simbolos e
bens privados ou referentes aos poderes a que resistem. Visto também na danca de luzes
menores expressas por alguns corpos fotografados por André e que deixam em evidéncia um
espectro de possibilidade de resisténcia a uma lei que cega, impede de ver. Mesmo 0s
integrantes do Batalhdo de Missfes Especiais podem vé-los pelo fio transparente tragado em
alguns de seus escudos negros — justamente feitos para garantir que os alvos sejam
encerrados. Até eles estdo sujeitos a difracdo no trincar dos dentes de uma noite, na
distribuicdo de luzes em movimento que podem se recompor na passagem pelo escudo e
atravessa-los num raio de luar.

N&o anunciadas, as praticas black-blocs tornaram-se comuns em junho, também no
Espirito Santo. Elas ndo podem ser sistematizadas de forma unificada dada a particularidade
de cada grupo ou pela independéncia de militantes que se dispdem a realiza-la a revelia. Se 0s
militantes identificaveis estdo expostos e nem sempre resguardados pelo cumprimento das
normas, 0s mascarados sao disruptivos nesses termos, e operam na clandestinidade dos rostos
cobertos, das marcas corporais escondidas. Na velocidade com que aparecem e agem,
desaparecem estrategicamente a depender da situacao.

A pratica de André considera o risco de captacdo desses espectros e do
reconhecimento deles. Seus registros sdo marcados pelo cuidado com a ndo identificacdo dos
envolvidos em agdes diretas. Algumas de suas fotos omitem faces descobertas ou ainda
tatuagens e cicatrizes que podem levar a identificacdo dos envolvidos. Uma préatica que se
exime do julgamento moral da acdo para se valer na pratica, ainda que controversa, de
preservar o direito de acdo daqueles que julgam a depredacdo como algo componente das
lutas. Logo, parece-nos uma preocupacao ética em fazer valer os movimentos sem denunciar

tais corpos, uma premissa ética inevitavel a acdo também do fotografo, do colocar-se em
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deriva na rua, em exposicao as luzes extremas da policia, sempre a perscrutar 0s passos e a
brandir o martelo também sobre aqueles que registram e mesmo sobre os pacificos dos atos.

O retraimento de Barthes, essa procura de cobertura no luto, a privacidade
reivindicada é uma acdo. Algo que pensamos como uma variacdo do agir publicamente,
contestatorio, nas ruas. Barthes esconde-se, evita ser captado, tornar-se um spectrum. Em sua
variacdo do agir, pensamos em uma passagem a espectro de pequenas luzes. Ele move-se com
seus restos espectrais em A camara clara, restos que se mostram e se escondem, agem na luz
do seu pensamento escondido na noite do luto. Feito os corpos na rua, numa transformacao
ativa que embarca todo o risco de ser identificado, fetichizado enquanto intelectual,
enquadrado, como os corpos identificaveis e encobertos que se misturam nos atos, Barthes
tenta fugir de qualquer pecha: black-blocs, intelectual, bicha, vandala, baderneirx, marginal,

sob o machado da estigmatizardo, da prisao e da morte.

FOTO

Figura 7: Caminho no nevoeiro, Vitoria/ES.
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Um mascarado sai do nevoeiro que toma o estacionamento do campus Goiabeiras da
Universidade Federal do Espirito Santo (UFES) em uma manifestacdo realizada no dia sete de
setembro de 2013'%. Sua trajet6ria de escape as bombas sugere mais uma caminhada do que o
tracado de um caminho. Fomos tomados por um nevoeiro. As bombas disparadas pelo
Batalhdo de Missbes Especiais no campus espocam por todos os lados. Constrange o0s
manifestantes em territorio federal — como havia acontecido em 2011 muito rapidamente e na
segunda ocasido durou cerca de trés horas, a eternidade de um crime impune. Nao ha caminho
quando o cerco é gasoso, de fumaca, e se faz por todos os lados sob a influéncia do vento que
alivia o calor em dias como 0s outros e hora joga a favor, hora contra, ao sabor da maré que
espoca na extremidade do bairro que cerca a UFES.

Em Caminho no nevoeiro, varios grupos tentam se proteger, fugir do que ndo se pode
tomar pra si, da fumaca que sé se agarra aos olhos e ndo permite enxergar, mas que ativa 0s
movimento dos corpos captados: cabeca erguida, passos precisos para deixar tal zona, para
torné-la inadmissivel e aliviar nessa afirmagdo o espago, 0s corpos nesses espagos tornando-se

livres, desimpedidos, majestosos.
UMA FORCA DIAGONAL

O sentido de uma agéo so é revelado quando
0 proprio agir se tornou historia narravel
Hannah Arendt

Barthes mesmo vai deixar uma pista sobre tal variagdo de agir, o retraimento, que se
instaura em sua relacdo com a foto ao reivindicar uma zona de espaco, de tempo, em que ele
ndo ¢ uma imagem, um objeto. “O que preciso defender ¢ meu direito politico de ser um
sujeito.”’®" Barthes opera na clandestinidade deixando & mostra apenas o que o afeto Ihe
indica, lhe movimenta pelo punctum. Algo que Didi-Huberman resgata na discussao central
de seu ensaio tendo Hannah Arendt como intercessora: em um tempo “em que o poder publico

»108 a5 parcelas de luz encobertas, clandestinas, deixam

parece ter perdido o poder de iluminar
uma linha muito fina a ser puxada, de sobrevivéncia. Barthes nos convida entdo a ver um

pequeno lampejo de acdo nessa busca intermitente pelo afeto que lhe move na fotografia.

106 Figura 7: Caminho no nevoeiro, Vitoria/ES.

107 (BARTHES, 1984, p. 29)
108 (DIDI-HUBERMAN, 2012, p. 153)
73



A definicéo final para o punctum talvez deixe ver essa pequena intermiténcia de seu
lampejo clandestino ao se desmaterializar do objeto foto, ao tornar-se um espectro de luzes
menores para e se situar, enfim, nas intensidades que tais pontos luminosos, que ferem,
atravessam nossos corpos e que buscamos ao longo deste ensaio deixar a mostra.

Com Arendt, Didi-Huberman aponta para tal intermiténcia na clandestinidade. Uma
resisténcia pequena, que se mostra no movimento desses espectros. Arendt a traduz por meio
de uma forca diagonal que une passado e futuro em um ponto de encontro: a forca do passado
corre descontrolada de um comeco infinito em dire¢do a um ponto de encontro com uma forca
do futuro, que também parte de um ponto infinito. No choque das duas for¢as, uma cisdo, um
terceiro vetor partiria também rumo ao infinito, uma origem determinada. E o que Arendt
chama de forca diagonal e que Didi-Huberman considera uma metafora frutifera para o
pensamento — ou ainda para as imagens e suas possibilidades de afetar na clandestinidade da

noite. Algo que, a seu modo, Benjamin percebe:

[...] o observador (da fotografia) sente a necessidade irresistivel de procurar nessa
imagem a pequena centelha do acaso, do aqui e agora, com a qual a realidade
chamuscou a imagem, de procurar o lugar imperceptivel em que o futuro se aninha
ainda hoje em minutos Unicos, ha muito extintos, e com tanta eloquéncia que
podemos descobri-lo, olhando para trés.*®®

O que Barthes faria sendo nos dar esta indicacdo para pensar sua relagdo com as
imagens que Ihe mobilizam no luto? Para Barthes, a fotografia é subversiva ndo quando
aterroriza, perturba ou mesmo estigmatiza, mas quando é pensativa'’®, quando leva nossos
olhos a pensar: talvez esses pequenos pontos luminosos dificeis de enxergar. E uma questio
de afeto, um desejo de ver que ndo passa pela procura, mas pela intermiténcia dos espectros
que o leva em movimentos no interior da noite.

As vezes acontece de eu poder conhecer melhor uma foto de que me lembro do que
uma foto que vejo, como se a visdo direta orientasse equivocamente a linguagem,
envolvendo-a em um esforco de descricdo que sempre deixara de atingir o ponto do feito, o
punctum [...] fechar os olhos, deixar o detalhe remontar sozinho a consciéncia afetiva. '™

No escuro da noite, quando os olhos ja ndo podem ver, ou ndo resistem as luzes que
espocam, os tracos de luz brilham na remontagem da consciéncia afetiva e a expande, criando

assim um campo cego para 0 exercicio de movimento ativado pelo punctum. Logo, como

109 (BENJAMIN; 1996, p. 94)
110 (BARTHES, 1984, p.62)
1L (Idem, p. 83-85)
74



pensar em algo que passou, nessa mortificacdo que Barthes vé operar pelo spectrum, se em
seguida vai pensd-lo como portador de uma “emanac¢do” que lhe toca como “os raios
retardados de uma estrela”? E também se Barthes vé com sua certeza que o corpo fotografado
vai toca-lo com seus raios, e ndo com uma luz acrescentada depois. Ou ainda se a fotografia €
violenta porque enche de forca a vista.

Pensamento que une Pasolini e Barthes em tempos sombrios, um pensamento
ativissimo na busca pelo que punge e afeta, pela vista nas pequenas difracdes que decompdem
para logo nos levar a compor. E que também une a pratica de André Alves e 0s corpos em luta
nesse junho que persiste em mobilizacdes e ocupacOes tragadas até aqui. Unido que promove
uma composi¢io direta com o tracado do “intelectual especifico” de Michel Foucault**?. Um
intelectual que se oporia a uma consciéncia universal expressa em sua escritura e seu
pensamento de sujeito livre, para se agarrar aos acontecimentos historicos que Ihe cobram
dignidade, e que se realiza na atividade de cada um em suas possibilidades préticas, de
intervencdo e acdo, de existéncia — ou para fazer politica em cada gesto num campo

operatorio de luta, trancando um modo de existéncia na minoridade das luzes.

12 (1979)
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EXU VA DE RETO
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I11 — INTERLUDIO: PISTAS PARA UMA ATMOSFERA DE SENSACOES!?

Madame Satd, primeiro longa-metragem do realizador cearense Karin Ainouz é
entrecortado por sequéncias em que os corpos encenados dangam e performar. Tal encenacéo
se faz no cotidiano do bando criado por Ainouz a partir de dados biogréficos sobre Jodo
Francisco dos Santos, malandro e célebre figura do carnaval carioca, 0 Madame Satd. Com
ele vivem a travesti Tabu e a prostituta Laurita, e seu bebé, num cortico da Lapa na década de
1930. Uma comunidade que inventa uma vida em que importa € que se viva da forma
inventada por eles, vista no filme a partir de conflitos instaurados por relacdes — penso-as
neste ensaio a partir do agonismo de for que modula essas relagdes — vistas na encenacao
dessas vidas, desses amigos, num percurso em que o desejo de performance marca a pele de
Jodo Francisco e instaura em tal comunidade uma vontade muito grande outra coisa: de uma
trans-invencéo — de corpos, de mundos.

Tais momentos de alegria sdo mostrados no dia a dia de tal comunidade, dentro de
casa, entre uma tarefa cotidiana e outra, a partir das relacdes estabelecidas fora de casa e
também, e de forma determinante, no Danubio Azul. Trato aqui das performances de Jodo
Francisco no Dantbio Azul num didlogo com certa “encenagdo de afetos” no palco proposta
por Denilson Lopes* para posteriormente abordar outro momento do filme, a festa
promovida por Tabu e Laurita, no quintal de casa, para receber Jodo Francisco quando ele
deixa a prisdo, filmada em um plano-sequéncia em que a caAmera de Walter Carvalho nos leva
a tal encontro, nos leva a dancar na embriaguez de uma “camera-corpo” proposta por Erly
Vieira Jr..**® Diferencio, dessa forma, performance no palco de uma danga sem coreografia ou
planejamento, expressiva na deriva dos movimentos dos corpos, para pensar a festa encenada
neste plano-sequéncia como pista de danga, onde somos levados por uma sensacdo de “estar-
com” tais personagens. Com ajuda desses intercessores, perscruto uma “atmosfera de forgas e
afetos” proposta por José Gil'*® a partir de uma “caricia” do olhar na pele da imagem, a partir
de um carater haptico, possibilitada pelo contagio produzido por “cdmera-corpo” ensaiada por

Vieira Jr..

13 Este texto foi publicado na edi¢do de ndmero 4 da Revista Sala 206 (Vitéria, n. 4, jul./dez. 2015. ISSN:

2318-7980), sob o titulo Interlidio: pistas para uma atmosfera de sensa¢des em um plano-sequéncia de Madame
Sata.

14 (2015)
1s (2014)
116 (2001)
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Para Denilson Lopes, Ainouz opera em Madame Satd uma “encenagio de afetos™’

ao dar visibilidade as forcas que atravessam o corpo de Jodo Francisco dos Santos e dos
amigos e deixa ver tal comunidade na Lapa da década de 1930. Essa encenacdo se daria neste

filme no palco, pois nele “a possibilidade de um modo de vida para além do o6dio, da

55118

violéncia, ¢ vislumbrado” " pela personagem, fazendo “da raiva uma abertura para a alegria,

nunca para o mero ressentimento”’® de Jodo Francisco. Isso feito a partir de uma

“sensibilidade queer”?°

, marcada “pela afetagdo, pelo artificio, pelo camp, na passagem de
Jodo Francisco até o0 momento em que ele assume o nome Madame Satd”. Se no cotidiano
encenado por Ainouz as amizades sdo agonicas, deixam ver as relacdes de forcas dispostas em
tal comunidade, onde a estratégia é uma tecnologia, no palco, trata-se de uma encenagio “do
corpo e do rosto, em que eles, muito proximos, se distorcem, se desfocam, estabelecendo um

»121 ‘num embaralhamento sensorial da carne filmada,

99122

continuo entre pele, adorno e corpo
“numa abstra¢do, numa imagem decorativa

Nos trabalhos de Deleuze'®® sobre o cinema néo lhe interessa historiciza-lo ou
criticar cinematografias, mas atravessar 0s conceitos possibilitados por ele, especialmente o
tempo e o pensamento. O cinema nos forca a pensar pelo corpo, pensar num entre
estabelecido pela violéncia possibilitada a partir do cinema moderno com o0 uso da montagem
descontinua inaugurada em algumas cinematografias deste. Na leitura deleuziana de Ricardo

124 59125

Parodi~“", o cinema afirma “outras possibilidades de pensar a partir da percepcdo numa

inversdo do platonismo, “ao fazer da percep¢do o primeiro dado do conhecimento e ndo seu
engano”*?® num gesto de resisténcia a tradicdo descartiana que expulsou o que roca a flor da
pele do pensamento. Um corpo que se eri¢ca no encontro Deleuze-Parodi, dessa forma, ndo
sera um sujeito, mas a uma presenca impessoal — um outro - que se desestabiliza no encontro

de forcas.

17 (LOPES, 2015: 127)
18 (Idem: 126)

19 (Idem)

120 (Idem: 125)

121 (Idem: 128)

122 (Idem)
123 (2005)
124 (2004)
12 (PARODI, 2004: 72)
126 (Idem)
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O corpo ndo é mais o obstaculo que separa o pensamento de si mesmo, aquilo que
deve superar para conseguir pensar. E, ao contrario, aquilo em que ele mergulha ou
deve mergulhar, para atingir o impensado, isto é, a vida. Ndo que o corpo pense,
porém, obstinado, teimoso, ele forca a pensar, e forca a pensar 0 que escapa ao
pensamento, a vida. Ndo mais se fara a vida comparecer perante as categorias do
pensamento, lograrse-4 0 pensamento nas categorias da vida. As categorias da vida
sdo precisamente as atitudes do corpo, suas posturas. Nao sabemos sequer “o que um
corpo pode”: no sono, na embriaguez, nos esfor¢os e resisténcias. Pensar ¢ aprender o
que pode um corpo ndo-pensante, sua capacidade, suas atitudes ou posturas. E pelo
corpo (e ndo mais por intermédio do corpo) que 0 cinema se une com o espirito, com
o pensamento [...]**’

Nesta abordagem, tratamos 0 cinema como uma arte que nos convida a encontrar um
composto forcas e afetos e nos envolver nele, a participar de uma partilha nos intersticios, no
entre das imagens e, nessa duracao, fazer outros corpos a partir desse corpo for¢ado a pensar.
E sobre um encontro com o cinema que revigore nossa poténcia de invencdo de que falo a
partir destes interlocutores, um cinema que nos movimente em seus movimentos, que toque
os olhos, esse espelho de possibilidades, e opere na pele uma poténcia interventiva neste
mundo, 0 mundo possivel, por meio das sensacGes de que ele se faz.

A arte, qualquer uma delas, trata de captar forcas, é o que propde Deleuze'?® em sua
monografia sobre o pintor inglés Francis Bacon. Nessa captacdo, elas tornam visiveis as
forcas que agem sobre os corpos. Mas 0s corpos ndo sentem a sensacao, pois produzem algo
além da operacdo das forcas e fazem embarcar em devires, uma producdo de novidades, pois
ele pode promover escapadas do sensacional, de modelos, do senso comum em linhas de fuga.
Esse procedimento da arte, aponta Deleuze, é uma declaracédo de fé na vida, uma afirmacéo do
que elas deixam ver e impulsionam a inventar em relagdes.

E nessa visibilidade que o corpo luta ativamente, afirma uma possibilidade de
triunfar que ndo possuia enquanto essas forcas permaneciam invisiveis no interior de um
espetaculo que nos privava de nossas forcas e nos desviava. E como se agora um combate se
tornasse possivel. A luta com a sombra é a Unica luta real. Quando a sensacao visual confronta
a forca invisivel que a condiciona, libera uma forca que pode vencer esta forca, ou entdo pode
fazer dela uma amiga.*®®

Uma sensagdo “é-ser-no-mundo™*°. O contrério do sensacional, do lugar comum, do

A ~ . . ~ ~ 131
espontaneo, a sensagdo seria pura vibragdo, “a a¢cdo das forgas sobre os corpos...” 3 logo, “a

127 (DELEUZE, 2005, p. 227)
128 (2007)
129 (DELEUZE, 2007: 89)
130 (DELEUZE, 2007: 83)
181 (Idem: 52)
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~ . ~ 132
sensagdo esta no corpo, € nao no ar”’

, € 0 que d& movimento aos corpos, o0 que faz devir.
Partimos entdo de uma sensagdo que figura no corpo pintado por Bacon e que aqui ouso
sobrepor no corpo encenado por Karin Ainouz em Madame Satd, sensacédo que afeta e forca a
um atletismo no corpo que encontra tais imagens. E na duragdo deste encontro que supomos
escrever.

E preciso dizer que tratamos da sensacio a partir de Francis Bacon, trabalho em que
Deleuze articula a imagem pictural e que se diferencia tanto nos trabalhos sobre a imagem
cinematografica e a imagem do pensamento. Se procuro na imagem pictural um intercessor
para tratar do cinema, faco a partir de pequenas intui¢cGes encontradas em excertos de Cinema:
A imagem-tempo e de Francis Bacon: Logica da sensacdo e deixo para textos posteriores o
cultivo de um campo operatério mais preciso para a abordar o cinema e, mais
especificamente, o cinema brasileiro contemporaneo, no regime imagético estabelecido por
Deleuze ao longo de seu caminhar filosofico e pelo encontro de Deleuze e Félix Guattari e
também junto aos interlocutores.

Levando em consideracdo o que Deleuze fala das partes dos quadros pintados por
Bacon em relacdo com a figura - tracadas espacialmente sempre ao lado delas e nunca atras -
o pintor garantiria a suas obras “um carater tatil ou haptico”™**. Tal estratégia garantiria em
Bacon a producdo da sensacdo. Uma visdo aproximada, o haptico estabelece-se, a partir do
inicio da histéria da arte proposta por Deleuze, na tradicdo figurativa egipcia ao estabelecer
uma relacdo entre 