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RESUMO

Uma tese. Canto de ternura. Experiéncia inventiva que se configura como
escrita-ensaio para também pensarmos a nds mesmos nos processos de afirmacéo
da vida. Vida despregada dos modelos hegemonicos da raz&do instrumental,
provocando aberturas, movendo formas. Um encontro com gestos que transbordam
infancia e invadem o mundo prescrito, buscando desfazer as l6gicas das disciplinas
adestradas pelas concepgbes linguisticas invariaveis. Devir-crianga, tempo que
agencia uma maneira de estar no mundo e de conhecé-lo. Sendo assim, produzimos
quais politicas da cognicdo? Cognicdo Representacional ou Cogni¢cdo Inventiva?
Estamos entre processos representacionais e inventivos que colocam o problema do
conhecer em questdo. Entre territorio de passagem, desafio das aprendizagens
investigativas, outras sonoridades: fazer uma experiéncia com 0s gestos-afecoes
que ainda podem ser escritos no aprender como fluxo e ndo como cdédigo;
problematizar diferenciados processos escrideleituras das criangas que podem criar
outros modos de pensar, de ler, de dizer e de sentir as relagcbes com a escola e com
o educativo, bem como cartografar os movimentos territoriais do Centro Municipal de
Educacao Infantil “Ritornelo” com seus deslocamentos intensivos. Linhas narradas
com Deleuze, Guattari, Ranciere, Blanchot, Kohan, Corazza, Kastrup, Spinoza,
Skliar, Larrosa e outros. Aventura filoséfica das pistas do plano conceitual rizomando
usos, conversas, processos formativos, invencado, diferenca. Composi¢cdes que
evocam a poténcia dos bons encontros. Podemos inventar? Estamos implicados em
fazer durar o que de algum modo escapa da totalidade representativa do codigo
alfabetizador e fragiliza os métodos de aquisicdo das habilidades de ler e escrever.
Portanto, abracamos escritas e leituras povoadas de gestos-textos. Estilo que
gagueja com a forca do expressivo. Acreditamos na condicdo indefinida do que estar
sendo crianca: modos escrideleituras, uma lingua que vibra diferenca, um jeito de

existir. Cores de poesia, ternura de uma vida que transborda infancia.

Palavras-chave: Infancia. Encontro. Gestos.



ABSTRACT

A thesis.Song of tenderness.Inventive experience that is configured as writing-
essay so we can also think ourselves about the processes of affirmation of life.Life
detached from the hegemonic models of instrumental reason, causing openings,
changing shapes. A meeting with gestures that overflow childhood and flood the
world prescribed aiming at undoing the logic of disciplines set by invariable linguistic
concepts. Becomingness-child, time that manages a way of being in the world and
getting to  know it.Therefore, @ which  cognition policies do we
produce?Representational cognition or Inventive Cognition?We are between
representational and inventive processes that question the issue of
knowledge.Between, territory for passing, challenge of investigative learning and
other sonorities: carrying out an experiment with gestures-affections that can be
written in learning, as a flow, not a code; questioning children’s different processes of
reading-writing that can create other ways of thinking, reading, saying, and feeling
the relationship with the school and education, as well as mapping the territorial
movements of Municipal Center for Childhood Education “Ritornelo” with its intensive
displacement. Lines narrated with Deleuze, Guattari, Ranciere, Blanchot, Kohan,
Corazza, Kastrup, Spinoza, Skliar, Larrosa and others. Philosophical adventure on
the conceptual plane,which roots uses, conversations, formation processes,
invention, difference. Compositions that evoke the power of good meetings.Can we
invent?We are implied in making last the thing that somehow escapes from
representative totality of the literacy code and weakens the methods of reading and
writing acquisition. Therefore, we embrace readings and writings populated by
gestures-texts. A style that stutters with the strength of expression.We believe in the
indefinite condition of being a child:ways of reading-writings, a language that vibrates
difference, a way of existing. Colors of poetry, tenderness of a life that overflows
childhood.

Keywords:Childhood.Meeting.Gestures.
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PSIU PSIU: canto de estudo

[...] fazer com que alguma coisa em mim se mexa, tratar
a escrita como um fluxo, ndo como um codigo

(DELEUZE, 2013, p.15)

Naquilo que pode nos seduzir em um estudo, ensaiamos uma abertura na
logistica da casa e, assim, do corpo. Balanco do tempo ritmado com algumas frestas
do espaco. Vaos que chamam as palavras para dancgar. Um deslizar linguageiro dos
passos de uma escrita que deseja existir. Movimentos descontinuos e gaguejantes

gue (des)arrumam o lugar dogmatico do pensamento.

Ensaio, estilo de uma escrita fugidia, errante, que se faz amiga da incerteza,
que se aventura nas linhas dos des(encontros) e da imprevisibilidade, que
desmancha as definicdes ordenadas, que ensaia. Existe porque se faz no meio.
Ensaio aberto, disponivel aprender. Espaco de um canto. Canto para ler, para abrir
um livro. Canto para escrever, para dar a ler. Canto de uma existéncia a espreita.
Canto de musica e de siléncio. Canto fazendo-se ensaio, habitando vidas,
produzindo outros modos de existir. Canto atravessado pelo desvio das coisas que
chegam. Inesperado canto: um gesto que transborda infancia.

Tempo outro dos cavaletes; da madeira para ser cortada; da decoracdo e da
luminaria; dos livros; dos amores; dos horarios; das pessoas. Mesa para o0s estudos
e cadeira nova; sabores e risadas. Canto marcado também pelo compasso das
duvidas, dos medos e dos muitos contratempos. Canto experiéncia. Canto: tempo

das regularidades e das intensidades. Tese.

Experiéncia inventiva que se configura como escrita-ensaio para também
pensarmos a n0s mesmos nos processos de afirmacédo da vida. Vida despregada
dos modelos disciplinadores do corpo, ensaiando aberturas, movendo formas, cada
dia retorcida por aquilo que a faz involuir. Gestos que saltam de uma crianca

brincando no escorregador.
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Ela sobe e desce. Fala a cada vez: “Um, dois, trés e... ja”. Outra vez, sobe e
desce e se da novamente ao gosto de dizer um, dois, trés e... ja. Diferentemente,

entrega-se na aventura sem fim de escorregar.

Crianca levada pelo tempo que pede mais e mais. Escorregar no tempo, fazer
com que alguma coisa em mim se mexa. Fluxo do aprender deixando brincar o
tempo. Infancia das provocacfes que aprecia movimentos desestruturantes da
gramatica escolar. Deformacbes que precipitam, como estrangulamento da

racionalidade instrumental, por um pedido de crianga: “E... ja!”

Mais e mais e mais, de novo. Um escorregar ndo medido, mesmo que
contado, pois sua forca estd na aventura sem fim do que podemos aprender.
Escolarizacdo também escorregadia. Formatos que se dilatam com o aquecer
levado de uma crianca. Quem sabe um modo de sair da gramatica convencional, do
codigo segue o modelo, muitas vezes repetido na grade do curriculo oficial e, talvez,
produzir gestos que de repente comecam quando nos entregamos ao encontro,
quando ndo sabemos falar definindo sempre: € isso. E, talvez, aprendamos com o

gue também pode ser isso.

Encontro dos gestos-tese, poténcia das (des)arrumacdes do territorio
existencial. “O que conta num caminho, o que conta numa linha, € sempre o meio,
nao o principio nem o fim. Esta-se sempre no meio de um caminho, no meio de
alguma coisa” (DELEUZE; PARNET, 2004, p 41). Meio desalojando a fixidez das
regras, alterando as logicas formais, inventando modos de existéncia com as
diferenciacdes dos processos formativos. Processos que vao se constituindo como

nossa maneira de estar no mundo, de habita-lo e de problematiza-lo.

Jeito de uma meninice que pode descer escorregando, cantando uma, duas,
trés e... tantas vezes... de novo, de novo. Um gorjear das intensidades do viver.
Aprender pode também estar sendo esse gesto? Em que sentido podemos fazer
escorregar um pouco o modelo de alfabetizacdo? Gravidade do gesto infancia para
convocar mais perguntas entre o que é alfabetizar e 0 que pode estar sendo

alfabetizado nas linhas de erréncia das afecc¢des?
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Acreditamos que aprender € inventar mundos — e ndo sé se adaptar a certo
mundo existente (KASTRUP, 2012). A crianca invade o mundo prescrito e desfaz as
|6gicas das disciplinas adestradas pelas concepg¢fes linguisticas invariaveis. Isso
afirma uma maneira de estar no mundo e de conhecé-lo. Sendo assim, nossas
experiéncias produzem quais politicas da cognicdo? Cognicao representacional ou
cognicdo inventiva? Estamos entre processos representacionais e inventivos que

colocam o problema do conhecer em questéo.

Nossas linhas investigativas tracam expressdes de Kastrup, Tedesco, Passos
(2015) acerca da cognicdo representacional e da cognicdo inventiva como dois
modos de estar no mundo. O modelo do conhecimento valorizado apenas em sua
dimensado técnica, com base na eficiéncia e na produtividade, pode ser definido
como cognicéo representacional. E o modelo com foco na representacdo mecanica,
sem problematizacdo da vida, eliminando a forca da complexidade tedrica. Na
travessia do que nos afeta, podemos compreender a cogni¢gado inventiva justamente
como experiéncia da complexidade, que atrai mundos singulares e multiplos, onde o
conhecer envolve uma posicdo em relacdo ao mundo e a si mesmo, uma atitude, um

ethos, de modo que aprender € problematizar, € um gesto politico.

[...] o melhor aprendiz ndo é aquele que aborda o mundo através de habitos
cristalizados, mas aquele que consegue permanecer sempre em processo
de aprendizagem. O processo de aprendizagem permanente pode, entdo,
igualmente, ser dito de desaprendizagem permanente. Em sentido Ultimo,
aprender é experimentar incessantemente, é fugir ao controle da
representacdo (KASTRUP, 2015, p. 105).

Questdes que disparam em nossas investigacdes, no sentido de fazer uma
experiéncia com as producgdes inventivas atravessadas pelos desejos do territério
infancia enquanto gestos afectivos que ainda podem ser escritos no aprender como
fluxo e ndo como cdédigo; de problematizar diferenciados processos escrideleituras
das criangas que podem criar outros modos de pensar, de ler, de dizer e de sentir as
relacbes com a escola e com a educacao, bem como de cartografar os movimentos
territoriais com seus deslocamentos intensivos que agenciam formas de uma
enunciagao-diferenca nos cantos de estudo do Centro Municipal de Educacgao
Infantil “Ritornelo” (CMEI “Ritornelo”).
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Intensidades das leituras e das arrumacgdes de um canto de estudo afinadas
com os efeitos de uma lingua criadora. O que pode um canto de estudo? Quais
gestos podemos escutar quando o modelo da racionalidade instrumental é tombado

pelo devir-crianga? Instante que se torna conversa. Passagem. Fragmento. Linha.

Escrita: um canto que atrai algumas palavras. Entonacdes repetidas de um
escorregar. Canto que se produz pela vontade inventiva das palavras. Palavras que
estdo se achegando. Chegar € também partir. Todos os dias € um vai-e-vem. Coisa
que gosto € poder partir sem ter planos. Melhor ainda € poder voltar quando quero.
Musica, encontros e despedidas de Milton Nascimento (1985) com sua composi¢cao
paradoxal. A vida se repete cantando diferenca. Chegar e partir sdo so6 dois lados da
mesma viagem. Viagem que pronuncia uma saida para o pensamento, um deixar ir,

e, desse modo, libera forcas transbordantes de questdes.

Palavras fazendo-se questdo, um modo de experimentar os possiveis do
cotidiano da escola em suas complexas redes de tessitura dobradas entre
conversas, imagens, siléncios, fugas (FERRACO, 2011), bem como entre uma
afirmacéo politica que se efetiva pelos fluxos de conhecimentos, linguagens e afetos
(CARVALHO, 2011). Processos de criacéo fragilizando as definicées limitadas de
aquisicdo do ler e do escrever e estereotipadas nos métodos de alfabetizacéo
(silabico, silabico-alfabético e alfabético).

Experiéncia provocada por novas amizades, por novos e outros encontros
com Deleuze, Guattari, Ranciere, Blanchot, Kohan, Corazza, Kastrup, Spinoza,
Skliar, Larrosa e outros. Aventura filoséfica das pistas do plano conceitual rizomando
usos, conversas, processos formativos, invencéao, diferenca. Conversa infinita que se
abre e canta a palavra plural: a questdo € o desejo do pensamento (BLANCHOT,
2010). Exercicio problematizador. Desejo de uma escrita-ensaio. Estiloescrita que

mora na condicéo criadora da danca das palavras.

Escrideleituras das criancas compondo linhas de existéncia, soltando feixes
de ideias que irrompem do corte efetuado pelos agenciamentos coletivos de
enunciagao. Gestos entre encontros e despedidas, entre chegar e partir, entre
possiveis derivagcdes do conceito escrileitura (CORAZZA, 2013) que operam como

traducdo transcriadora de leituras e de escritas. Conceito-élan, forga-vital,
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comunicando também nossas narrativas e uma paixao instigadora pelo Projeto de
Sandra Corazza que se intitula “Escrileituras: ler-escever em meio a vida”. Paixao
das aprendizagens investigativas com suas ressonancias e com Seus
desdobramentos. Por isso, arriscamos compartilhar nesta tese os efeitos das
escrideleituras cartografadas com as experimentagbées do CMEI “Ritornelo”, nosso
modo artista de pensar os processos formativos entre cogni¢cao representacional e

cognicao inventiva.

Invencdo dos modos de pensar. Uma tese aventurando-se com duas ideias
do pensamento de Kastrup (2007a) que se aproximam da elaboracdo de
cartografias: a primeira é que a criagcdo ndo € um processo espontaneo e a segunda
ideia € que a criacdo é sempre um processo de autocriacdo. Na criacdo de uma obra

ou de um objeto, acontece, a0 mesmo tempo, um processo de criacdo de si.

Ideias coexistentes do plano cartografico do CMEI “Ritornelo” que desenham
com sensacdes multiplas nossa maneira de narrar: cores, siléncios, choro, letras,
ruidos, poesias, sombras, conversas, textos, ecos, alivio, ritmos, duvida, riso,
imagens, musicas, livros, sons, numeros, tracos e tantas outras e novas maneiras de
sentir. Cartografias dos modos de dizer, narrativas com palavras que nao se
escrevem e também se escrevem. Leituras que se dao. Um encontro. Arte de
pensar. Vida do pensamento. “O pensamento criador ndo vai por si, mas se realiza
por meio de uma experimentagcdo e movimentos que buscam dar expressao a ideia”
(KASTRUP, 2007a, p. 63).

Portanto, criar é tracar linhas. Somos feitos de linhas. Ha toda uma geografia
em Deleuze e Parnet (2004) que multiplica linhas de pensamento, linhas de todo
tipo, soltas e emaranhadas compondo o desejo de dar espaco para a producéo
cartografica no territorio da educacéao infantil. Desejo de poesia, enacdo, a cogni¢cao
no corpo, lingua infancia: estrangeirar gestos escritos por meio das fissuras que
abrem o modelo de escolarizacdo a experiéncia como leitura e a leitura como

experiéncia.

Rizoma dos modos educativos, entrelacamentos das experiéncias com seus
elementos heterogéneos, um meio ndo reprodutivo, nao identificavel, sem

determinacao do comeco e do fim. Pensar nas coisas, entre as coisas. Gestos-tese,
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outras sonoridades alfabéticas conectadas com as linhas que transbordam infancia.
Linhas ritornelando escrideleituras. Escritas feitas de leituras e leituras feitas de

escritas. Gestos cantando afeccdes.

Gestos: 0 que pode um corpo? Atravessar 0 horizonte, penetrar numa outra
vida. Inventar escritas e leituras compondo “[...] uma relagdo da mé&o que traga linhas
Oou signos com o corpo que ela prolonga; desse corpo com a alma que o anima e
com 0s outros corpos com o0s quais ele forma uma comunidade; dessa comunidade
com a sua propria alma” (RANCIERE, 1995, p. 7).

Pistas que potencializam o ato da pergunta como ensaio das cartografias.
Que experiéncias inventivas transbordam do corpo das criangas? Quais processos
escrideleituras podem provocar aberturas no tempo dos calendarios no sentido de
distender e alargar as inventividades dos modos de existéncia das criancas? De que
maneira o ensino marcado pelo excesso de escolarizacdo, desde as séries iniciais,
em funcdo da racionalidade instrumental, tem escrito interrupcdo no corpo das

criancas?

As fissuras, os cantos, as aberturas apresentam-se como vontade de fazer
durar a infancia. Sao restos, residuos, retalhos, pedacos do que nao se deixa
interromper. Vestigios das cartografias entre territorializacdo e desterritorializacdo do
educativo. Lascas de possiveis sendo cantadas com a composi¢cao das ideias
criadoras e com o tracado do plano. Um modo de narrar. Um estilo dobrado de
agenciamentos. Velocidade flutuante das forcas. Movimentos intensivos dos
deslocamentos da atencao. Cartografias como desenho de linhas existenciais, como
rastros que cintilam escrideleituras na producao das subjetividades. Fulguracfes de

um novo escorregar: “e... jal”.

Cartografias: paisagem que inventava de dizer desejos. Escrita-ensaio. Uma
vida que transborda por todos os cantos como politica da narratividade e como
devires escrideleituras. Narratividade, maneira de dizer transversal, um corte que
comunica tantos e outros estilos da tomada da palavra em seu ato criativo e em sua
constituicdo performativa e autopoiética. Politica da dizibilidade do que pode dar
lingua aos afetos (PASSOS; BARROS, 2010).
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De corpo-e-lingua com as experiéncias do CMEI “Ritornelo” e com as tramas
ensaistas do que estar sendo tese, trazemos gosto e audicdo a leitura de Deleuze e
Guattari (2012, p. 123, grifo do autor): “Nas linhas motoras, gestuais, sonoras que
marcam o percurso costumeiro de uma crianga, enxertam-se ou se pdem a germinar
linhas de errancia’, com volteios, nos, velocidades, movimentos, gestos e

sonoridades diferentes”.

Composicbes que evocam 0 pensamento criador no territorio das
experiéncias com a educacao infantil. Podemos inventar? Estamos implicados em
fazer durar o que de algum modo escapa da totalidade representativa do cddigo
alfabetizador do ler e do escrever e também, em sentir 0 que a paisagem vé, o que a
palavra escuta e a voz desenrola com gestos simples e silenciosos. Escritas e

leituras povoadas de narrativas daquilo que o pensamento invencéo faz existir.

Escrideleituras que arrancam de si gestos, modula¢des do sensivel, um canto
de estudo junto com Ranciere: sensivel. Inscricdo de uma poténcia heterogénea.
Poténcia do pensamento que se tornou estranho a si mesmo. Saber transformado
em nado saber. Escrita que desliza com imagens, com elementos de uma experiéncia
inventiva, com vibracfes poéticas de Pablo Neruda, com intervalos e pausas do
absurdo, com os efeitos sonoros do educativo, com o0 que chega do acaso, do
sorriso e das saidas das criancas. Uma vida transbordando infancia. Sim! Vida com
ritmos de uma voz elegante, um timbre de crianca, um tempo outro chamado

também de afeccao.

Vida que transita na composi¢ao dos gestos-tese afetados nas entrelinhas por
tantos tempos verbais e por tantas pessoas no singular e no plural. Uma
multiplicidade que conjuga as formas gramaticais também com o uso de provérbio:
Agua mole em pedra dura tanto bate até que fura. Conjugacbes para dizermos de
uma des(ordem) da linguagem. Tempo-Miguilim, personagem de uma das novelas
de Guimardes Rosa, entrando na performance dos modos de andar com o

pensamento, bem como na maneira de narrar algumas experiéncias inventivas.

Tempo das falas escorregadias, dos gestos intensos dos dizeres, dos tombos
da gramatica e até dos acidentes entre aprender e alfabetizar. Miguilim tinha pegado

um pensamento, quase que com suas maos (ROSA, 2001). Escrideleituras: ocupar
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o sensivel. Gestos como constituicdo estética dos agenciamentos que Sao
disparados entre modos de dizer e de existir. Uma ocupacao que desvia 0 excesso
do pensar explicativo e move bonitezas naquilo que pode ser tirado das ideias do

acontecimento.

Miguilim forcejava, ndo queria, mas idéia da gente nédo tinha fecho. Aquilo,
aquilo. Pensamentos todos desciam por ali a baixo. Entdo, ele ndo queria,
ndo ia pensar — mas entdo carecia de torar volta: prestar muita atencédo so
nas coisas todas acontecendo, no que mais fosse bonito, e tudo tinha de ser
bonito, para ele ndo pensar — entdo as horas daquele dia ficavam sendo o
dia mais comprido de todos... (ROSA, 2001, p. 88).

Elegancia das saltitantes vozes das criancas e das ressonancias de algo que
nos sacode, algo que faz vibrar nossos ouvidos e nos envolve com um alerta, ndo de
um despertador indesejavel, ao invés, com um toque de chamada afeccdes. Vozes:
e tudo tinha de ser bonito. Exercicio de escrita, forca do compasso das linhas
criadoras de uma estética do canto, bem como leitura de uma escrita “ainda por
dizer”. Uma leitura e uma escrita acontecendo. Palavras arranjos, com sons e
timbres do que nédo se define na totalidade da representacédo. Miguilim, melodias das
palavras distorcidas de um modo de ser sensivel préprio aos produtos da arte.
Sensivel que Ranciere (2012, p. 32, grifos do autor) situa ndo como questao de

gosto pessoal, porém, regime estético.

Esse sensivel, subtraido a suas conexdes ordinarias, é habitado por uma
poténcia heterogénea, a poténcia de um pensamento que se tornou ele
proprio estranho a si mesmo: produto idéntico ao n&o-produto, saber
transformado em n&o-saber, logos idéntico a um pathos, intencdo do
inintencional etc.

Convite de uma escrita-ensaio. Escrideleituras: gestos que transbordam
infancia. Corpo sendo palavras sob efeitos das propagacdes que podem gorjear
fissuras nas letras, nos niameros, no que é preciso copiar do quadro todos os dias.
E(feitos) que também arrancam vida do calendario mensal, marcado na roda de
conversas e sinalizado com outras viagens para a sala de aula. Viagens néo

datadas no codigo. Experiéncia inventiva desdobrada no exercicio cartografico de
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uma escrita movente. Um encontro com as sensacbes da professora Mirley
aventurando-se na leitura da tese e na elaboracdo de outras linhas afectivas:
“Tempo delimitado pelo sistema. Tempo que dita as regras, que dita as normas e

qgue nos priva dos sonhos, de ir mais longe, de deixar a vida pulsar’.

Condicdo do tempo, escrita que também pode operar na distenséo e, algumas
vezes, no rompimento das linhas molares, linhas de segmentaridade dura
(DELEUZE; PARNET, 2004) que fecham as passagens do intensivo, enrijecem as
experimentacfes, tornando-as apenas utilitaristas. Nesse sentido, ha uma
escritagesto pulsando entre possiveis modulacdes das formas cristalizadas, criando
um espago que pode esticar, dilatar, tornar algo flexivel, no que diz respeito a fungao
do trabalho académico cientifico, com nome de tese, muitas vezes, elaborado

cartesianamente em sua rigidez técnica.

Junto com Ranciére, apostamos no pensamento que se tornou ele proéprio
estranho a si mesmo e no modo de ser sensivel do logos idéntico a um pathos.
Desejo de vida das ideias que nos fazem viver. Ndo apenas a ideia de algo, mas
uma ideia que movimenta algo. Faz respirar algo. Transpira de vida que pulsa.
Registra outro tempo que se prolonga com Neruda (2008, p. XXIII): “Quantas

semanas tem um dia? Quantos anos tem um més?”.

Questdo de tempo. Composicao dos fios que nos interrogam. Entramos no
aberto que nos detém e que nos coloca onde os gestos fazem uma pausa, um sinal
de atencdo, um pouco mais de escuta. Tempo das intensidades que, ao provocar
irrupcdes no modelo representativo do ensino, p6de escrever uma existéncia
também dos cantos, dos buracos, das pontas, dos restos, do que esta escorregando
das letras. Algumas lascas do pensamento-criacdo, fiapos das experiéncias
descentradas do modelo técnico de ensino, insignificancias, ndo sem significados,
mas sem o significado dito pela realidade vigente, fincado na normalizagdo e fixado
no cédigo oficializado excessivamente pelo dominio do viver. Dominio que reduz o
pensamento, pois desconsidera a sua complexidade. InsignificAncias de uma
pedagogia menos explicativa, menos controladora do corpo. Um educar aprendente,

um pouco mais do que vibra do desejo.
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Leitura aberta, transversal e fragmentéria, podendo existir com o0s
desdobramentos da educacdo que complexifica o pensar, que traz em si algo de
incerto, inseguro, improvavel. Tese pensada como arte inventiva, fraturando a logica
dogmatica e convencional do ensino e deixando espaco, criando fissuras, vaos,
desvios-meios de compor ideias com uma politica estética do pensamento. Outros

gestos: achar um corpo debaixo de letras, em letras.

Uma tese, uma escrita, uma pista do indefinido. Condicdo também dos
movimentos de atracdo do CMEI “Ritornelo”, rastros de Deleuze (2011, p. 88) em
que “...] o indefinido ndo carece de nada, sobretudo de determinacéo. Ele é a
determinacao do devir, sua poténcia propria, a poténcia de um impessoal que néo é
generalidade, mas uma singularidade no mais alto grau [...]". Uma experiéncia que
nos povoa e que libera gestos heterogéneos. Escrever multiplicidades. Proliferar

diferenca.

Gestos de uma educagéo escrevendo tonalidades com nuancas das palavras
inventivas e dos acontecimentos intempestivos que se conjugam com a
descontinuidade do tempo infancia. Estilo que gagueja dando lingua a outros
pensamentos, fazendo engasgar a forma representativa do modelo, criando asfixia
no dito lugar das certezas e colocando-se na condicao indefinida do que estar sendo
crianca: experiéncia dos modos escrideleituras, uma lingua que vibra diferenca, um

jeito de existir.

Vida ao olhar, sentir, calar, escrever, desenhar, conversar, andar pela escola,
chorar, falar de si e do mundo. Leituras e escritas de cores acendendo desejos.
Cores e poesia. Cores e conversas. Fitas dancantes. Linhas-gestos em seus
(des)fazimentos. Lingua das afeccfes. Festa! Alegria. Vida inventada de possiveis.
Outras aprendizagens que suspendem o grau oficializado das praticas do ler e do

escrever e desestabilizam as formas cognitivas presas em estagios invariaveis.

Cores e novos mundos. Encontros intensificados com que ha de diferencial,
de divergente. Cores de poesia entre criangas e professores. Ritornelar: canto de
encontros e despedidas, meio sussurrando os desvios da palavra, as obstinacdes
que escapam entre as frestas do acaso, confundindo o tempo cronoldgico,

enganando o que parece logico demais. Outro nome para as sonoridades do
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aprender. Repeticdo da diferenca em sua arte de tracar linhas de fuga. Abertura do
pensamento. Escrideleituras. “Escrever ndo tem outra fungao: ser um fluxo que se
conjuga com outros fluxos — todos os devires-minoritarios do mundo. Um fluxo é algo
de intensivo, de instantdneo e de mutante, entre uma criacdo e uma destruicao”
(DELEUZE; PARNET, 2004, p. 66).
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Um amor de linhas. Fitas anunciando poesia. Abrago das cores. Composicao
de uma brincadeira agarrada em muitos lagcos de conversa. Delicia dos movimentos
entre o que pode existir de um estudo bonito. Maos escrevendo gestos, tecendo
encontros. Devir-crianca. Uma insistente dobra das afec¢des. Desejos que irrompem

provocando rasgos nas estruturas e movimentando modos de existir inventivos.

“A fita € amar” (VALENTINA, 6 anos).

Transbordar infancia. Movimento das multiplicidades que colorem tempos
inventivos e criam linhas agenciadas com os desmanchamentos das fitas. Um corte,
outros ritmos, outras aventuras. Fitas livres. Pedacos de cores sendo linhas. Saimos
cantando os versos de Neruda e abrimos passagens para tantas perguntas.
Afeccles coloridas, outros passeios dancando com ritmo de poesia. Fitas viajando
para fora. Encontro alegre e contagiante. Uma linha entre o que pode nos afetar.
Composicéao de forgas, mais que escrita. Linhas de Pablo Neruda. Poesia Traducao:

como agradecer?
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TR ImINuaY”
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Como se combina com 0s passaros
a traducéo de seus idiomas?

Como dizer a tartaruga

gue a supero em lentidao?

Como perguntar a pulga

qual o seu recorde de saltos?

E que devo dizer aos cravos
agradecendo-lhes o perfume.

(NERUDA, Pablo, 2008 - Traduc¢é&o)
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TICO-TICO: gestos de um ensaio

Um verso nos acompanha de maneira inquietante: “[...] a crianga ndo € um
tema, mas um trasbordamento de questdes”. Li¢cao verso. Voltas do aprender. Forga
intempestiva dos conceitos. Frequéncia das vibracées em forma texto-voz do nosso
intercessor teorico Carlos Skliar repetindo, repetindo, repetindo mais diferenca.
Transbordamento feito de um abraco terno com ideias geradas entre possiveis
modos de escrever uma tese, de marcar um encontro, de sondar siléncios e de
escutar com tempo. Tico-tico, efeito das sonoridades abertas, instante néo
calculado. Podemos sutilmente fazer dobras em nossos tico-ticos e, assim, ensaiar,
experimentar, parar, admirar e aprender. Um verso transbordante, entre idas e
vindas, gestos escrideleituras: ndo € tanto o que poderia chegar a ser, mas o que a
crianca esta sendo (SKLIAR, 2012).

Texto-afeccdo. Textura de uma meninice transbordando infancia. Lingua dos
gestos que se apresenta como modos de vida, uma vida dancante entre linhas de
fuga, entre territorializar-se e desterritorializar-se. Escrever é tracar linhas de fuga. A
linha de fuga é criadora, aciona devires. “As linhas de fuga ndo tém territorio. A
escrita opera a conjuncéo, a transmutacao dos fluxos, através da qual a vida escapa
ao ressentimento das pessoas, das sociedades e dos reinos” (DELEUZE; PARNET,
2004, p.66).

N&o ter um territério fixo, como o da gramatica escolar asfixiada pelo tempo
dos calendarios, inspira-nos a pensar gestos-tese entre linhas do devir-crianca.
Linhas de composi¢cdo de uma lingua menor, um emaranhado intensivo dos meios.
Experiéncia do que se da “entre”, acontecimento, duragdo de uma vida. “Escrever é
devir, mas ndo é de todo devir-escritor. E devir outra coisa” (DELEUZE; PARNET,
2004, p. 58).

Afeccbes do corpo em sua poténcia. Forca que libera animo, vigor,
contentamento, alegria e, também, frustracdo, apatia, medo, tristeza. Logo, a

poténcia de agir € aumentada ou diminuida, tendo em vista a relacdo com os

encontros, que podem ser bons encontros e maus encontros (SPINOZA, 2011).
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Poténcia aumentada, modo de deixar afetar-se pelos bons encontros, logo, o
corpo experimenta vigor, alegria, contentamento. Poténcia diminuida, modo de
deixar afetar-se pelos maus encontros, portanto, corpo experimentando tristeza,
frustracdo. Nossas apostas constituiram-se entre escrideleituras dos encontros que
se deram com as flutuagcbes de animo ora em sua poténcia aumentada ora

diminuida.

Um exercicio das conexdes. Poténcia criadora dos modos de pensar e de
agir: “[...] toda poténcia ¢é inseparavel de um poder de ser afetado, e esse poder de
ser afetado encontra-se constante e necessariamente preenchido por afec¢gdes que
o efetuam” (DELEUZE, 2002, p. 103). Acontecimento ventilado pelas experiéncias
inventivas das criancas. Um aprender bonito que nos apetece, uma nova disposicao,
uma forca vital. Conatus, o esforgo de perseverar no existir. Apetite e desejo. “E o
conatus é o esforco para experimentar alegria, ampliar a poténcia de agir, imaginar e
encontrar o que é causa de alegria, 0 que mantém e favorece essa causa; mas €
também esfor¢o para exorcizar a tristeza, imaginar e encontrar o que destroi a causa
de tristeza” (DELEUZE, 2002, p. 106-107, grifo do autor).

Lingua das afec¢bes que desmonta o dito modelo, o dito certo, o dito melhor,
o que se faz previsivel e determinado pelo territorio fixo do saber. Modos de leituras
e de escritas que acompanham os desvios das regularizagbes e atraem outras
linguas que criam uma multiddo de nomes, de gestos, de ideias, de palavras, de
pensamentos, de sensac¢fes. Escrideleituras: “[...] um devir-outro da lingua, uma
minoracao dessa lingua maior, um delirio que a arrasta, uma linha de feiticaria que
foge ao sistema dominante” (DELEUZE, 2011, p. 16).

Paramos para sentir o que transborda das perguntas das criancas? Perguntas
nao fixadas na resposta previsivel, podendo gerar desdobramentos
problematizadores e inventivos. Perguntas que assumem um deslocamento
gramatical expresso por aquilo que a crianca esta sendo. Tempo infancia como uma
condicao da experiéncia. Arte e gesto do agora, do instante, do desejo. Um modo de

existir conjugado no gerundio: criangando.

Verbo possivel, efeitos de uma experiéncia provocando irrup¢cdo na forma

convencional de explicar a objetividade e a subjetividade, por isso, no meio dos
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processos de subjetivacdo, ndo mais dividindo o pensamento em objeto e sujeito,
ensaiamos escutando as perguntas, as questbes, os desvios da ldégica, as

intensidades do viver.

Escrideleituras acionadas com os e(feitos) das perguntas. Perguntas que
desafiam a matriz explicativa da pedagogia em sua excessiva pratica
representacional. Exercicio para pensarmos 0s modos inventivos como processos
de formacdo que acontecem no possivel/impossivel dos encontros
problematizadores. Invencdo de uma pedagogia profana, “[...] um convite para
romper com os sistemas de educacdo que ddo o mundo ja interpretado, ja
configurado de uma determinada maneira, ja lido e, portanto, ilegivel” (LARROSA,
2010, p. 11).

Profanar cria um mundo aberto, atrai diferenca e suspende os modelos que
homogeinizam o pensar. Profanacdes que afirmam outra lingua em sua composi¢ao
politica. Lingua escapando dos cddigos invariaveis, muitas vezes, forjados pelos
esquemas alfabéticos presos na concepcdo do tempo linear e da aprendizagem

recognitiva.

Exercicio vivo que nesta pesquisa pdde tornar-se forma de problematizacédo
das praticas de ler e de escrever na educacédo infantil, considerando diversificados
elementos da lingua em uma composi¢cdo de modos textuais, em textura. Forma
também de deixar passar outras leituras e outras escritas que atravessam o modelo
de escolarizacdo, acompanhando, nas producdes criadoras das criancas, possiveis
experiéncias que trazem a forca do sensivel nas linhas do aprender. Gestos

escrideleituras.

A infancia ndo € uma coisa que passa, mas uma duracao, mesmo que
ndo seja mais que a milésima parte do mundo. A durac¢do de estar sendo
crianca. Tudo o que acontece durante e que, talvez podera ser recordado e
esquecido. Gerundio, nao infinitivo. Ou entdo, infinitivo subdivisivel de novo
e de novo, em acontecimento (SKLIAR, 2014, p. 166).

Linhas que embaracam o cdédigo alfabetizador e criam escritas com mais

gestos e nao tanto s6 com letras. Uma pesquisa dos versos disparados entre muitas
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atividades diarias, entre sinais do corpo que entregam narrativas. Transcriacdes de
falas e de experiéncias que de maneira intensa se multiplicam no aprender.
Narrativas ditas e feitas por uma composicdo de pistas acionadas no coletivo. As
criancas fazem-nos perguntas, muitas vezes criam frases que desmontam o
significado preparado pelo professor, outras tantas vezes, produzem contextos nao
aprovados pelos discursos do convencional e, assim, encontram seus proprios

ritmos para operar com o trabalho diério.

Portanto, apresentamos um modo de narrar aquelas linhas de criacao
agenciadas por diversificados eventos do CMEI “Ritornelo”. Narrativas, como
desdobramento de uma metodologia, possiveis escritas. Uma producdo dos dados
gue transversaliza com os elementos disparadores das ideias; das relacdes com o0s
conceitos e com os abracos apertados dos intercessores tedéricos. Narrativas do tico-

tico dos encontros e dos gestos escrideleituras.

Escrever tem se tornado cansativo para as criancas. Uma prética diaria do
CMEI “Ritornelo” acontece sempre que elas abrem o caderno. Trés estrelas
sinalizam o espaco: *12 estrela: nome do CMEI, *22 estrela: data do dia e *32 estrela:
nome e sobrenomes do aluno. Pensando com as estrelas, podemos nos perguntar:
por que o aluno todos os dias precisa escrever o nome dele registrado também com

sobrenome?

Davi desapontado... olha para a estrela e... desabafa: “Queria que meu nome
fosse s6 Davi”. Perguntei por qué? “Porque é mais facil assim”. Exaustivamente ele
ndo queria escrever o nome agarrado com os sobrenomes. Como ler também esse
gesto que deseja a inexisténcia das estrelas em alguns dias? Inexisténcia que apaga

a funcéo de preencher dados.

Um sinal desaponta bem |4 de longe. Raios de claridade obscura colocam a
identidade sob suspeita e criam um estranhamento no registro definido pela
coeréncia do sobrenome. “Porque € mais facil assim”. Um verso com desejo de
simplicidade, menos excesso. Um caso de devir. “No devir, trata-se antes de involuir:
nao é nem regressar, nem progredir. Devir, € devir cada vez mais soébrio, cada vez

mais simples, devir cada vez mais deserto, e por isso menos povoado” (DELEUZE;
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PARNET, 2004, p. 41). Involuir é ter um caminhar cada vez mais simples,

econdmico, despovoado.

Nem regressar nem progredir. Fazer do nome uma experimentacdo menos
povoada da rotina de todos os dias. Entrar no deserto de Davi, em suas lutas de
compromissos e tarefas. Caminhar com as narrativas que estdo dispostas nas
tramas da politica do que nos afeta e nos forma. O que é mais facil desenrola a
complicacdo de tantos nomes valorizados por seus sobrenomes. Ha uma
narratividade que emerge das forcas do encontro e das fulguracdes que se alastram
entre o que esta povoado de hesitacBes: “[...] representar o mundo € reduzir a
diversidade sensivel a invariancia inerente ao linguistico” (TEDESCO, 2015, p. 114).

N&do queremos reduzir a vida pensando nas férmulas que representam o
mundo “do todo para as partes” ou “das partes para o todo”. Cada existéncia amplia
o mundo e coloca o novo naquilo que difere. Apostamos na poténcia de uma
existéncia mais descontinua, mais fora dos rituais, mais aos pedacos, porém com
suas multiplicidades. Poténcia dos gestos de uma aprendizagem inventiva para

desarranjar a ordem que ai esta e produzir outras escritas, outros Davis.

Que desafios se colocam para uma formacédo tomada como algo da ordem
do inusitado, constituida entre saberes e experiéncias que emergem no
curso da acdo onde o cotidiano-repeticdo da lugar a imprevisibilidade,
acolhendo o que néo estad em minhas expectativas? (DIAS, 2012, p. 50).

Uma metodologia: “[...] pensar a politica da narratividade como uma posigéao
gue tomamos quando, em relacdo ao mundo e a si mesmo, definimos uma forma de
expressao do que se passa, do que acontece” (PASSOS; BARROS, 2010, p. 151).
Sendo assim, nossas narrativas estdo funcionando como expressao do que se
passa entre palavras, entre frases, entre questdes, entre olhares, entre imagens,
entre abracos, entre... (tudo feito gesto). Narrativas que compdem tramas curtas, ou
menos curtas, e dispdem do corpo alongando uma vida também sem sobrenome.

Uma vida dos gestos que fazem durar mais infancia.

Estrela de Davi direcionando um sinal com menos nome, com mMEenos

reproducao, com menos tudo igual. Davi deseja outra vida para as estrelas, outros
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modos de repeticdo para a escrita do seu nome, talvez um brilho que extrapole da
rotina quando por uma fresta se faz apelo as diferenciagfes. Estrela cadente

problematizando aqueles esquemas linguisticos viciados na métrica e no léxico.

Outros esquemas socialmente configurados nos interrogaram. Noés, adultos,
todo dia, véarios dias, muitas vezes, passamos sem sequer assinar o nome. Quando
o fazemos, repetimos, preferencialmente, o modelo registrado em cartério. Uma
assinatura apenas com as inicias dos nomes ou, quem sabe, rubricamos com

qualquer traco que simbolize, enfim, esta assinado.

Em constelagbes que também se precipitam, tanto adultos quanto criancas,
inscrevem suas existéncias naquilo que de alguma maneira ainda vai se dissolvendo
e se desconfigurando. H& outros lampejos atravessando o cotidiano. Podemos,
entdo, trazer uma abertura no movimento comunicacional, movimento gerado entre
0 que o desejo expurga do codigo, desestabiliza dos eixos dominantes e, assim,

aciona linhas transversais.

Transversalidade, efeito do plano de consisténcia. Passagens intensas dos
possiveis que resistem a forma vertical do codigo alfabetizador. Um pedido de Davi
para escrever (em algum momento) sem a ordem dada pelas estrelas. O que pode
acontecer, sim. Nossas rela¢des cintilam possiveis. O dia brilhou bastante entre
bonitas conversas, entre mais estrelas desenhadas pela professora Mirley. Porém,
pude dizer: “As criancas estdo perguntando se podem escrever s6 0 primeiro nome”.
Que divertido encontro. Ouvimos amorosamente a afirmacao da professora: “So6 o
primeiro nome”; “O primeiro e o ultimo”. Quem se deu bem foi Luiza, pois, quanto
sobrenome ela empenhava-se em escrever todo dia. Luiza Friques Primo Alves
Trindade.

Sem a regulacdo do inicio, do meio e do fim, dada sé nessa ordem,
compomos um gesto-tese em sua problematica deslizante. Falar das estrelas pode
provocar efeitos escrideleituras no que vem sendo alfabetizar? Estrela conceitual,
uma direcdo apresentada também por Passos, Barros (2010, p. 156): “Tragar a
transversal €, no que diz respeito aos modos de dizer, tomar a palavra em sua for¢a
de criacdo de outros sentidos, € afirmar o protagonismo de quem fala e a fungéo

performativa e autopoiética das praticas narrativas”.
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As criangas nos falam de muitos lugares, exprimem muitas sonoridades,
disparam tantos gestos quanto inventam um jeito singular e multiplo de existir e,
assim, de ler e de escrever o mundo, bem como de pintar forcas com suas
escrideleituras. Ethos das artistagens (CORAZZA, 2006) experimentadas entre o
que escapa dos formatos dogmaticos. Brecha para a poténcia criadora envolvida
com os efeitos do pensamento artista.

Aventuras transversais, um corte do pensamento em sua logica
desiquilibradora, possiveis movimentos das criancas com intensidade autopoiética:
“[...] quais s&o nossos modos de existéncia, nossas possibilidades de vida ou nossos
processos de subjetivagido; sera que temos maneiras de nos constituirmos como ‘si’,
e, como diria Nietzsche, maneiras ‘artistas’, para além do saber e do poder?”
(DELEUZE, 2013, p. 128). Intensidade do viver que aumenta a poténcia de agir e a
poténcia de pensar:

Escrideleituras dos modos narrativos, gestos de transgressao e de resisténcia
ao sistema validado na pratica de codificar e de decodificar. Sistema elaborado
como pratica prescritiva, “alfabetizagao linguistica” entendida a partir da aquisicao
das habilidades de ler e de escrever. Modelo reducionista e acritico voltado para a
representacdo da linguagem como acdo que adestra 0 pensamento no formato
tecnicista, ou seja, aprisionado quase sempre nos métodos educacionais do territorio
instituido, padrdo, invariavel, regular, previsivel. Pensamento torturado pelos
operadores de sobrecodificacdo estabelecidos como verdades fundantes e que séo

questionados e criticados por Gontijo e Schwartz (2011, p. 48):

[...] a reducdo da alfabetizacdo ao processo de codificacdo/decodificagéo,
portanto, ‘a4 alfabetizacdo linguistica’, € um retrocesso que precisa ser
guestionado e criticado. Em termos préticos, a reducdo da alfabetizacéo a
dimens&o linguistica serve para respaldar/fundamentar o uso e a proposicao
de métodos ja suficientemente criticados por ndo propiciarem a
aprendizagem da leitura e da escrita (métodos silabicos, fénicos e outros).

Nesse sentido, nossos questionamentos e apostas tomam a palavra, o dizer
de uma tese: escrideleituras que podem criar uma abertura para o pensamento, para

novos gestos de leitura e de escrita. Pensamento que abala a linguagem em sua
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forma visivel, distendendo-a entre possiveis transcriagbes dos signos, como

maneiras artistas de existir.

Transcriacdes que também encontram espaco no pensamento de Freire. Ele
acredita nessas maneiras artistas de existir, maneiras revolucionarias: uma
alfabetizacdo que fosse em si um ato de criagao, e interfere nas nossas ideias
sugerindo-nos modos educativos que possam resistir a matriz pedagdgica
explicativa, pois a forca do aprender estd na autopoiése, condicdo de uma vida
experimentada com novos processos de existéncia, em que o ato de criacdo deixa

passar afectos e coloca novos meios diante do que estamos nos tornando.

Territério do aprender, vida tensionada pelas forcas das afeccbes e do
acontecimento. Espaco ndo medido, sem regimento preconcebido, movido pelo fator
de desterritorializacdo. Espaco némade imbricado com o plano de dissolvéncia das
linhas molares que tenta enfrentar os limites dos territérios regulados, das verdades
instituidas, dos padrdes prescritos pela lingua maior. Dissolvéncia das categorias tdo
formatadas no coédigo alfabetizador para uma possivel criacdo de linhas

escritagestos em seus movimentos de fuga.

Movimentos com suas desmontagens e desvios, meios que fragilizam o
formato do territério identitario e percorrem novas linhas compondo um territério
expressivo que pode colocar em risco a centralidade do curriculo definido a partir do
conhecimento linear e com excesso de sistematizacdo e de significacdo. Possiveis
irrupcdes do plano de desterritorializacdo: aprender € inventar mundos. Poténcia de
existir do territério-escola tecido entre o caos. Territério um pouco mais desértico,

sem comecgo nem fim.

O virtual ndo é mais a virtualidade caodtica, mas a virtualidade tornada
consistente, entidade que se forma sobre um plano de imanéncia que corta
o caos. E o0 que se chama Acontecimento, ou a parte que escapa a sua
propria atualizagdo em tudo que acontece. O acontecimento ndo é de
maneira nenhuma o estado de coisas, ele se atualiza num estado de coisas,
num corpo, num vivido, mas ele tem uma parte sombria e secreta que nédo
para de se subtrair ou de acrescentar a sua atualiza¢do: contrariamente ao
estado de coisas, ele ndo comec¢a nem acaba, mas ganhou ou guardou o
movimento infinito ao qual da consisténcia (DELEUZE; GUATTARI, 2009a,
p. 201-202, grifo nosso).
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Um aprender que leva ao infinito. Um encontro que espanta as prescri¢oes.
Elas seguem até um ponto e precipitam-se naquilo que devém, naquilo que guarda
algo de intensivo. Precipicio da linguagem que exaustivamente consagra o ler e 0
escrever como estado de coisas, como dominio da materialidade insistente em
aprisionar o que deseja o tempo todo estar sendo outra coisa. Portanto, essa parte
sombria e secreta do acontecimento nos faz suspeitar do codigo e suspender de
algum modo as referéncias que se legalizam como oficiais. Um gesto escrideleituras
perambula por linhas de fuga, da volteios com liberdade e brinca fazendo conexdes

inventivas.

(KLEE, Paul, 1938 - Parque de Lucerna)
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Escrideleituras: “[...] o precipicio da escrita em meio a prépria escrita; a
saturacdo de si mesmo e a abertura infinita e desconsoladora para a alteridade [...]"
(SKLIAR, 2014, p. 33). Uma danca que escreve sensacdes atraindo a poténcia dos
elementos heterogéneos. Diferenca cada vez de novo. Gestos de uma lingua ainda

por ser escrita. Acontecimento.

Também as palavras tomam suas decisGes e criam outra lingua. Lingua
menor fazendo dancar os formatos ja estabelecidos, logo, desagregando-os e
tornando-os composicdes escritagestos de um tempo aiénico, de uma arte ritmando
linhas mais colorantes. Um vai-e-vem das cores furando a gramatica normalizada,

embolando as linhas duras do codificar e do decodificar.

Passeio sedutor das linhas de amizades. Intervencbes dos gestos da
pesquisa que cantam durante o trabalho diario. Canto gorjeando inventividades,
sorvendo cores das fitas-linhas. Um tecido de cetim para fazer deslizar o que é
dogmaético e, talvez, ziguezaguear leituras e escritas do tempo intensivo, do agora,
do que dura sendo crianca. Fitas fazendo poesia, modo de estar no mundo e de
compartilhar outros caminhos. Caminhos que nos fazem escutar algumas

aprendizagens investigativas com as afec¢cfes que nos movem.

Poténcia de vida aumentada entre letras insistentes por mais aventuras, entre
pensamentos que se furtam as totalizagBes. Poténcia do encontro com Larrosa
(2008, p. 7): “[...] aprender de novo a pensar e escrever, ainda que para iSso
tenhamos de nos separar da seguranca dos saberes, dos métodos e das linguagens
que ja possuimos (e que nos possuem)”. Delirio da sala de aula. Catatonia das
narrativas. Criacdo de uma vida entre sonoridades alfabéticas.
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DE NOVO DE NOVO DE NOVO...

Abrindo conversas com tantas linhas narrativas, queremos fazer das
escrideleituras um transbordamento de gestos, de vibracdes, de sonoridades.
Transbordamento de questdes e de possiveis. Conversas de escutas, conversas de
olhares, conversas dos passos serelepes, pedidos de mais e mais. De novo de novo

de novo...

Conversas de um anel com pedra preciosa: “Com esse anel vocé vai ter o
poder de tudo professora” (ISAAC, 5 anos). Uma pausa e um gesto discreto da
professora pesquisadora ao receber esse oraculo. Em seguida, uma implicacao:
“‘quase tudo”. Naquele espaco inusitado, outro tom Isaac defendia o poderoso anel.
Um sussurro dizendo mais que tudo: “poder de arte”. Nao entendia (foi isso mesmo
0 que ele me falou?). Como um relampago aquelas palavras diziam acerca dos
processos de subjetivacdo que me compdem. Havia muito desejo no poder de arte,
na dimensao politica do sensivel rastreando nuancas das narrativas. Palpites dos
versos de Isaac, transcriagbes com um anel rustico, simples, anel de osso, elo que
me alcancava e, assim, nossa relacdo, perfurada pela beleza fugidia do

acontecimento, estava sendo escrita entre o que pode se tornar mais intenso.

Mandei a palavra rimar, ela ndo me obedeceu.

Falou em mar, em céu, em rosa, em grego, em siléncio, em prosa.
Parecia fora de si, a silaba silenciosa.

Mandei a frase sonhar, e ela se foi num labirinto.

Fazer poesia, eu sinto, apenas isso.

Dar ordens a um exeército, para conquistar um império extinto.

(LEMINSKI, Paulo, 2013 - Desencontrarios)
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Escrideleituras para guardar um encontro: “Lembramos de um gesto ou de um
riso, mais que de datas” (DELEUZE, 2013, p. 109). Quao agradavel ndo ter que se
explicar demasiadamente. Conversas mudas, falantes vozes sem som, palavras sem
letras, corpo vivo. Encontro. Poder de arte. Estilo que levantamos com as formas de

expressao das linhas moventes de um texto distorcido do codigo alfabetizador.

Disfarce das vozes para soprar efeitos que podem confundir as palavras
presas ainda no tempo regulado do trabalho habilidoso de ler e de escrever, e
perturbar a ordem das classificacdes. Uma questdo perdida naquilo que néo prevé
uma atividade de copiar, uma questdo de falas e de gestos que também provoca
escritas e leituras no corpo. Um anel, e ndo uma palavra, pode provocar em nés,
professores, poder de arte? De que maneira pensamos um curriculo com essas

intensidades?

Uma conversa que brinca. Uma abertura mais bonita e falante: “Era preciso
fazer vacilar aquela maneira de narrar 0 caso para que emergissem as condicdes de
producao do narrado” (PASSOS; BARROS, 2010, p. 166). O que esta vacilando nos
meios por onde a conversa nos leva? Vacilar... uma pista também metodologica das
composi¢cdes escrideleituras. Acreditar no inusitado com suas Vvoltas e
deslocamentos. Assim, aventuramo-nos com linhas inesperadas do aprender: lingua
menor, dando-se aos poucos em conversas-gestos e constituindo-se no meio das
descontinuidades problematizadoras do poder de arte. Arte, efeitos das perguntas,

dos desvios que ameacam o ja respondido. Arte que pode inventar mais e de novo.

Perguntas e leituras do que podemos pensar ainda. Perguntas que ensaiam,
tornam-se questdes. Escrita-ensaio que se faz experiéncia. Leituras e mais

aventuras. Composicéo. Tremores com Larrosa (2014, p. 10):

A experiéncia ndo é uma realidade, uma coisa, um fato, ndo é facil de definir
nem identificar, ndo pode ser objetivada, ndo pode ser produzida. E
tampouco é um conceito, uma ideia clara e distinta. A experiéncia é algo
gue (nos) acontece e que as vezes treme, ou vibra, algo que nos faz
pensar, algo que nos faz sofrer ou gozar, algo que luta pela expresséo, e
gue as vezes, algumas vezes, quando cai em méos de alguém capaz de dar
forma a esse tremor, entdo, somente entdo, se converte em canto. E esse
canto atravessa o tempo e 0 espaco. E ressoa em outras experiéncias e em
outros tremores e em outros cantos.
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Dar forma, também como deformar (AMORIM, 2008), podemos dizer daquele
intervalo das experiéncias acrescidas de um comum-multiplo que rasura o dito
conhecimento universal, constante e regular. Espaco das variagbes e das
incertezas, algo que esta entre, “nos acontece” e atravessa com as forcas préprias
do acontecimento (DELEUZE; GUATTARI, 2009a). Experiéncia que se torna um
gesto ensaista repetindo diferenca entre possiveis modos narrativos das criancgas,

da pesquisadora, da professora Mirley.

Tempo feito conversas, ressonancias existentes nos cantos da escola, do
trabalho, da vida, da amizade. Vibragbes dos livros, dos conceitos, das noites
secretas de estudos, das vozes sutis das criangas. Novos e tantos retornos (idas e

vindas; partir e chegar; comecos e fins) que agenciam um estilo CMEI “Ritornelo”.

Estilo dobrado entre os movimentos da professora Mirley. Foram muitas
poesias orientadas nas atividades diarias. Algumas romperam a métrica, a logica
formal, o tempo chronos. Uma experiéncia diferenciada. De repente, a professora
Mirley percebeu que todos os dias eu andava pela sala com meu diario de viagem.
Escrevia tantas coisas nas paginas amarelas. Ensaiava brincando com as palavras.

Deixava as criangas ampliar suas ideias com o que estava sendo proposto.

O ritmo seguia 0 compasso da pergunta, da questdo, do desejo. Muitas
vezes, uma atividade desmembrava-se em outra. E as criangas criavam seus textos
e suas poesias. Nesse sentido, ouvimos a professora Mirley dizer: “Vou fazer assim
também”. Ela arrumou um caderno de anotacfes e, por varios dias, ia compondo
com as criancas versos poéticos. As conversas criaram afectos e nos langaram na
aventura sem fim da palavra. Riamos das nossas manias habituais de organizar

tudo com base no modelo da representacao.

Um dia, ouvimos com mais forca os apelos das criancas e logo puxamos
linhas com suas aprendizagens inventivas. As experiéncias da sala de aula, os
versos das criancas, as producdes narrativas, os siléncios das questdfes mexendo
com 0s nossos conceitos ja formados afirmaram com tanta alegria e tranquilidade a
poténcia dos encontros. Poténcia do quanto podemos afetar e ser afetados. Nesse
dia, e também em outros, acompanhamos os desvios das composi¢Oes cantadas

pelas criancas entre regularidades e intensidades.
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Poesia Floresta Amazonica, de Nana Toledo, um agenciamento cortando o tempo
cronoldégico e criando um pouco mais de virgula para a passagem do tempo
intensivo. Passagem para a producgéo do livro Amazdnia em versos com autoria dos
alunos do CMEI “Ritornelo”. Ideias inventivas junto com uma floresta de peixes

coloridos, de passarinhos e de muitas flores.

“A Natureza ¢é viva” (ISADORA, 6 anos).

“Tem um rio muito grande” (ISAAC, 6 anos).
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Livro com encontros poéticos que salvam o projeto institucional (2015-2016)
Antes que a Terra fuja. Uma floresta com mais brincadeira, mais leveza, fazendo
dancar as imagens provocadas pelas aventuras do cotidiano. Danca colorida

publicando outros movimentos que preservam a beleza das ideias das criancas.

AMAZONIA EM VERSOS

L& na floresta tem muitas flores

Tem muitas arvores
Tem sol bem forte
E muito passarinho

(VALENTINA, 6 anos).
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Experiéncia de pensamento. Pensar diferentemente exige escrever de outro
modo. Experimentar mais. Sentir. Deixar ser sentido. Dar a ler outros versos, outras
reticéncias, outros sinais de interrogacao. Escrita com suas fragilidades, com mais
sinais, mais pistas, mais elementos expressivos. Um encontro com a filosofia da

diferenca e com Kohan (2012, p. IlI):

[...] uma experiéncia de pensamento. Com ela podemos nos surpreender,
pensar de outra maneira, encontrar o que ndo buscavamos, problematizar o
gue somos, transformar a vida que estamos vivendo. Ela pode ser uma
tentativa de gerar pensamento, de pensar de outro modo o0 que ja se pensa,
de abrir as portas para outras formas de vida [...].

Assim, tantas formas de vida existem como vontade de abrir a palavra a
outros pensamentos, tantos, novos, singulares, multiplos. Vontade de outra escrita,
outra lingua. Experiéncia modificadora de si. Exercicio de um saber que lhe é

estranho. Um modo de pensar que enlouquece a convengao.

Uma escrita-ensaio, palavra no tempo. Incessante problematizacdo de si
mesmo. Ensaio como ficcdo e como efeito de desmontagem, um meio de compor

com Larrosa (2004, p. 31): “[...] o ensaio pode ser tomado como uma linguagem da
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experiéncia, como uma linguagem que modula de um modo particular a relagao
entre experiéncia e pensamento, entre experiéncia e subjetividade, e entre
experiéncia e pluralidade”. Modulagdes provocadoras de algumas fendas, espaco
‘entre” que, com suas forcas, perfuram também a linguagem, dando lugar para a

poténcia de uma lingua estrangeira. Sonoridades do estrangeirar.

Poténcia criadora, outro tempo. Um gesto que faz escorregar de algum modo
o modelo cognitivista do cddigo alfabético e libera intensidades para a lingua das
afecgbes, lingua das multiplicidades a nos dizer de novo, de novo, de novo.
Comecar admitindo as incertezas, as indeterminagdes, os desvios dos encontros
que abalam a légica da razdo instrumental e dos mecanismos disciplinadores tédo
formatados e, desse modo, operar com a complexidade das maneiras de olhar, falar,
silenciar, pensar, agir, escutar, colorir, sentir, cheirar... Maneiras que interrogam o0s
versos, as palavras, bem como a expressédo: o que pode um corpo? (SPINOZA,
2011).

Complexidade das problematizacfes que se articula para despir toda forma
dada. Forma determinista abstraida de seu devir, como formula a matriz pedagogica
instrumentalizada: conhecer é representar. Complexidade a nos mover por entre
possiveis modulacdes das formas, outras aderéncias. Uma nova relagdo temporal
gue dura com escrideleituras profanas, capazes de torturar o sagrado, o instituido

como verdade absoluta.

Duracdo, tempo intensivo. Puro devir. Tempo como aprendizagem de
diferenciacao, logo os processos que criam modos de leitura e de escrita ndo cabem
apenas em quadros de referéncias habituais. O que esta determinado nesses
quadros sado técnicas, aquisicdes de habilidades do ler e do escrever, reduzindo
aguelas formas novas que séo elementos disparadores da invenc¢éo. Sendo assim, a
cognicdo, como experiéncia inventiva, deve ser entendida por sua abertura para o

novo, para o inesperado, para o inantecipavel (KASTRUP, 2007b).

Formas novas. O novo forga a invencdo, aciona algo de intrigante,
desestabiliza os modelos prescritos, perturba a ordem linear do tempo chronos e,
assim, evoca outros gestos, outras apostas escrideleituras em suas intensidades

ndo medidas, ndo estabelecidas pelas leis universais que podem prever 0s
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resultados. Novo, uma abertura, transbordamento de questbes. Aprendizagem

movente. H4 sempre restos...

A invencao implica uma duracdo, um trabalho com restos, uma preparacao
gue ocorre no avesso do plano das formas visiveis. Ela € uma pratica de
tateio, de experimentacdo, e é nessa experimentacdo que se da o choque,
mais ou menos inesperado, com a matéria (KASTRUP, 2007b, p. 27).

Um trabalho com restos, uma politica de pensamento engendrada com as
experimentacfes dos territorios existenciais que pedem mais escritas, mais leituras.
Escrideleituras inventadas no avesso das formas visiveis, no fragmento, no encontro
com os signos heterogéneos. E maravilhoso como Ranciére (1995, p. 17) coloca
essa questao: “[...] nem a lingua dos signos matematicos nem a lingua despojada da

ciéncia exata sao capazes de curar o excesso democratico das palavras”.

Politicas da escrita que vez ou outra se prestam a desafiar a racionalidade
cientifica, pois esse grau de liberdade do efeito democrético traz o intempestivo e
gera composi¢cbes com as poténcias heterogéneas do sensivel, resistindo as
formacdes totalizantes. Resisténcia que precisa atravessar o formato do ler e do
escrever na pratica das correntes pedagdgicas oficializadas demais e, desse modo,

produzir aprendizagem inventiva.

Intempestivo que desgoverna ao trazer as poténcias heterogéneas do
sensivel como politica do menor, um movimento das linhas periféricas. Linhas de
criacdo. Podemos dizer, “[...] nova ficcionalidade: a nova maneira de contar histérias,
que é, antes de mais nada, uma maneira de dar sentido ao universo ‘empirico’ das
acOes obscuras e dos objetos banais” (RANCIERE, 2012, p. 55, grifo do autor). Uma

escrita como narratividade dos encontros.

Aprender com o0 que se apresenta tdo banal. Escutar simplicidades. Prestar
atencdo as conversas das criancas e perceber como elas ficcionam o real. Como o
real precisa ser ficcionado para ser pensado. Como as crian¢as nos fazem pensar.
Ficcdo ndo é o que esta fora da realidade, € o real inventado de inumeras

experimentacdes. Leituras e disjuncdes do que nos faz pensar de novo. Pensar na
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palavra politica, assim como na palavra escrita, tomada em uma multiplicidade de

possiveis.

Pensamento entre composi¢cdes escrideleituras das experiéncias inventivas
das criancas e do que nos alerta Ranciere (2012, p. 59): “A politica e a arte, tanto
quanto os saberes, constroem ‘ficgdes’, isto €, rearranjos materiais dos signos e das
imagens, das relacfes entre o que se vé e o0 que se diz, entre o que se faz e o que
se pode fazer”. Composi¢cdes que inscrevem gestos, uma maneira de ocupar o

sensivel e de dar sentido a essa ocupacao.

[...] antes de ser o exercicio de uma competéncia, o ato de escrever é uma
maneira de ocupar o sensivel e de dar sentido a essa ocupacdo. N&o é
porque a escrita € o instrumento do poder ou a via real do saber, em
primeiro lugar, que ela é coisa politica. Ela é politica porque seu gesto
pertence a constituicdo estética da comunidade e se presta, acima de tudo,
a alegorizar essa constituicdo (RANCIERE, 1995, p. 7).

Nossas experiéncias estdo agarradas com 0 que se passa entre 0s
movimentos das afeccdes. Uma escrita que desestabiliza o campo intelectual, visto
que acontece ao forcar o pensamento em sua poténcia criadora, em sua
multiplicidade. Escrita também como exercicio de si, um modo de ocupar o sensivel,
deixando transbordar uma vida que escapa dos formatos recognitivos tdo e somente
reconhecidos a partir do modelo representacional imposto pelo cédigo alfabético e

preocupado com as habilidades de ler e de escrever.

No entanto, h& nas praticas escolares uma matriz pedagdgica, um ranco do
curriculo baseado no pensamento linear, focado na reproducdo dos conteudos.
Podemos sinalizar essa matriz em Ranciére (1995, p. 9) quando nos diz: “[...] o
enunciado acompanhado — socorrido, explicado, conduzido do ponto de partida ao
ponto de destino pelo dono — €, como se sabe, a matriz de qualquer pedagogia”.
Melhor dizendo, qualquer pedagogia estruturada na matriz da razdo instrumental.
Matriz explicativa das praticas educacionais, que muitas vezes sufoca o0s
professores, provocando maus encontros e diminuindo a poténcia de vida.
Pedagogia viciada em dar respostas e muito acelerada em definir as coisas com 0s

rétulos: O que é? Pra que serve? Como fazer?
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Estavamos juntas na pesquisa. Professoras pesquisando. Aula acontecendo,
tudo seguindo seu ritmo. Poesia sendo declamada. Atividade de fixacdo para nao

esquecer o que havia sido dito. Palavras perdidas buscando expressao.

A professora Mirley pede que as criancas escolham uma palavra da poesia
que esta exposta em um cartaz na sala. As criancas escolhem, a professora escreve
a palavra num pedaco de papel e pede que elas desenhem, ao lado da palavra
escolhida, sua representacdo. Assim, cada crianca vai pintando um jeito de

representar a sua palavra.

Quando uma crianca escolhe a palavra “cores”, imediatamente a professora
diz: “Pode fazer um arco-iris”. E olha toda explicativa, dizendo-me: “Ja dei a
resposta”. A gente ri e, confirmando, talvez, com um ar de vulnerabilidade nossa
mania de aplicar o modelo. Ainda bem que existe o espago do “pode fazer’. E um
pedido que pulsa para além da representacdo. Mas, naquele dia, o arco-iris ficou
sendo o colorido da lista de palavras. Algo ja previsto naquilo que deve ser feito.

Em sintonia com toda essa explicacdo, a pesquisadora, volta e meia, também
€ enforcada pelas garras da matriz pedagodgica hegemonica. Na tentativa de compor
com o espaco da poesia, com a abertura do pensamento, pude compartilhar com as
criancas e com a professora uma poesia de Pablo Neruda, intitulada Traducédo, que

se encontra no Livro das perguntas (2008).

Como as criancas estavam envolvidas com o tema voltado para os sentidos
gue exploram o jardim, as flores, a natureza, procurei uma poesia proxima desse
contexto desejando ampliar os possiveis das problematizacdes apresentadas pelos
projetos escolares. Enquanto lia a poesia, ia parando para explicar o significado das
palavras que apareciam. As vezes criava perguntas. Lia um verso e fazia um
comentario. Sera que lia? Acho que media até onde ndo mais cabia interpretacéo. E
a professora Mirley fez uma intervencédo: “Lé a poesia toda”. Olhos atentos a
expressdo. Um aprender que mexe com a postura do pesquisador, também preso

pelas ciladas da matriz pedagdgica dominante.

A poesia pbde fluir provocando uma atmosfera de liberdade e paixéo, depois
de todas aquelas idas e vindas para comparar as palavras. Entdo, decidi perguntar

acerca de um verso da poesia: “E que devo dizer aos cravos agradecendo-lhes o
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perfume?”. Uma pergunta no meio, algo que quebre a explicagdo. Quem sabe o que

é cravo? Cravo? Vocés conhecem?

Um gesto. Corpo debaixo de letras. Luiza traduz cravo ao espremer algo no
rosto. Encenando-palavra. Voz espremida: “Quando sai sangue”. E Mel, outra aluna,
declara-nos com muita intuicdo: “Fazer tudo o que os homens pedirem”. Ficamos na
interrogacdo. Que cravo € esse? Palavra modelo escravo, suprimido na louca

vontade de dominacgéao? Palavra com vida e morte. Uma flor, afirma o aluno Davi.

Cravo que comeg¢a uma temporada. Queremos mais cravo, sangue
derramado, espremido de mais invencao. Cravo perfumando experimentacgdes: “[...]
0 que se realiza nas chagas de uma carne como no sopro do vento, nas estrias da
pedra ou na estrada de ferro” (RANCIERE, 1995, p. 12). Cravo que fez dancar
nossas linhas de poesia inventadas de brincadeira. Poesia andando pela escola.
Cravo de uma tradugédo afectiva. Um desenrolar presente. Instante voltado de
bonitezas.

O que estar sendo tese incita encontros, abragos, repetidos sons de mais
tempo fora do controle. Outras escutas, vozes de uma ternura silenciada nas letras.
Gestos simples em que transcriamos a poesia Tradugdo fazendo versos que
estilizam mais encontros. Enacgdo: inscrever a cognicdo no corpo (KASTRUP,
2007b), dar-se no expressivo perfume de gratiddo. Linhas de cores que vao para
casa. Perguntas de Pablo Neruda, nossas escrideleituras. Com todo carinho,

compartilhamos um presente. Criancas, professoras, pedagogas entoam Neruda.
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Gratidao a Renata e ao Eugénio pela confec¢cdo dos presentes

Escrideleituras das experiéncias inventivas que transbordam infancia. Outros
comecos, novos, impensaveis meios. Um modo de provocar muitas leituras e muitas
escritas, gesto de afirmar alegria, forca de existir. Estilo intempestivo, inseguro,
mundano. Estilo que gagueja diante das definicdes e cria uma dudvida, um lingua
outra entre duas coisas. “E a escrita &, indissoluvelmente, duas coisas em uma: € o
regime errante da letra 6rfa cuja legitimidade nenhum pai garante, mas é também a
propria textura da lei, a inscrigdo imutavel do que a comunidade tem em comum”
(RANCIERE, 1995, p. 9).
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Tempo inventado de infancia. Nascer a cada dia com diferenciados passeios,
com mais cores e com indmeras sonoridades alfabéticas ritmando tramas.
Intensidade do que queremos estrangeirar. Um canto em cada ensaio. Gestos que
podem tornar 0 que comeca € 0 que Se segue em uma escrita e em uma leitura
criadora. Podem, ainda, deixar que cada leitor invente meios nos comegos e nos
fins. O que comeca termina enquanto come¢o e comeca em direcdo ao fim. Ha

meios comecos e meios fins. Quais meios podemos compor juntos?
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BEM-TI-VI: disponibilidade das palavras

H& escrita quando palavras e frases sdo postas em
disponibilidade, a disposicéo, quando a referéncia do
enunciado e a identidade do enunciador caem na
indeterminag&o ao mesmo tempo.

(RANCIERE, 1995, p.8)

Escritas? Estamos diante de um método? Ha gestos? Em que sentido as
palavras se encontram na relacdo com o indeterminado? Dobras da pesquisa que
desejam provocar aventuras entre as experiéncias de uma composi¢édo cartogréfica.
Aventuras das perguntas, um meio de fazer vazar o que ndo € possivel prever.
Efeitos das questdes inventadas de infancia. Acontecimento entre pistas, sinais,
respiros, paradas, voltas, encontros, hesitacbes e improvaveis escutas. Cartografia
do desejo escrevendo outros modos de existir acompanhados pela forca das
afeccdes e expandidos com as multiplicidades dos processos de subjetivacao.
Pistas metodolégicas para serem escaladas. Trabalho também de extracdo do
sentido. Espaco de passagem. Territorio ndbmade, sem fixidez das formas, meio em

que chegar é também partir. O que pode diferir de si mesmo.

Para explorar os componentes conceituais elaborados por Gilles Deleuze em
relacdo ao método da cartografia, queremos adentrar nas pistas da teoria das
multiplicidades e aprender a fazer o mdultiplo. Ndo apenas dizer viva o mudltiplo.
Aprender coincide com uma postura politica que nos alcanca. Nossas atualizacdes
conceituais expressam uma vida que transborda dos gestos escrideleituras. Gestos

sendo lidos e experimentados no que ha de diferencial.

[...] Bergson nédo evita falar do que ha de néo intelectual na invencgéo, e
encontra na emoc¢do aquilo que coloca a cognicdo em contato com uma
forca que Ihe afeta, mas que esta para além da representacéo, pois é por
meio da afeccdo ou da emocéo que Bergson fala do contato com o que,
vindo do objeto, ndo é objetivavel nem capturavel pelos esquemas da
recognicdo, com o que chamamos — com Deleuze — o diferencial do objeto
(KASTRUP, 2007b).
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Cartografias-efeitos das pistas, dos processos inventivos que escapam da
representacdo cognitivista, do reconhecimento da verdade assinada sé por letras
dadas a partir do padrdo convencional do que é codificar e decodificar. Cartografias
que evocam narrativas. Uma disponibilidade metodologica das escrideleituras com
trajes expressivos dos acontecimentos espalhados no mapa da pesquisa. Uma
escrita das afecc¢des entre (im)possiveis leituras experimentadas naquilo que pode

rizomar mais composicdes, outros desdobramentos da lingua.

Provocacdes inventivas do territério da educacao infantil com suas linhas de
subjetivagcdo ampliadas nos mais diferenciados modos de vida dos passantes
agrupados no CMEI “Ritornelo” e acompanhadas de maneira mais diéaria no Grupo 6.
Grupo definido para as criancas com idade de cinco e seis anos. Um territorio, canto
deslocado pelo agenciamento coletivo. E... E... E..., 0 gaguejar. Multiplicidade que
comporta muitos termos heterogéneos (DELEUZE; PARNET, 2004). Agenciar: estar
no meio. Poténcia criadora que ndo se deixa adestrar pelo cddigo universal, pelo
sistema dominante, pela légica excludente, pois as estruturas molares, ou seja, as
linhas duras estdo ligadas as condicbes de homogeneidade, mas 0s agenciamentos

nao.

Cartografias que cantam repetidas vezes em tantos ritmos: psiu psiu; tico-tico;
de novo de novo de novo; bem-te-vi; ora ora; zum zum; quero-quero; din don; tum
tum. Ritmos que se compdem com a arte de improvisar. Ventilacdes dos
descontinuos encontros. Ar experimentado de paisagens melddicas. Interfaces das
notas que se potencializam no compasso Deleuze-Guattari (2012): improvisar € ir ao

encontro do Mundo ou confundir-se com ele.

Mundo. Mundos. Nossos desvios, nossas contradicdes e outros gestos que
movem as estruturas deixando uma linha de invencédo, algumas rachaduras na
matriz pedagogica hegemaonica. Vibrante arte das propagacdes de Julia brincando
no escorregador da escola. Julia, uma crianca que gosta de escorregar e ndo se
cansa de dizer: “E ja!”. Que mais gestos escrideleituras ressoem “E ja!”, inUmeras
vezes e com acentuados tons e timbres. Mais expressao, mais encontro, mais

alquimia. Mundo que dispara multiplicidades.



49

Mundo do CMEI “Ritornelo”. Ritornelo, nome-personagem, roubado das
producbes de Deleuze para agenciar nossos cantos com composicoes
escrideleituras e conceituar o territorio inventivo das criancas que, em suas
melodias, embalam outros gestos, entoam muitos graves e agudos e sopranos e
tenor. Como 0s passaros cantam para marcar seu territorio, as criangas produzem
um estilo de caminhar, uma beleza apreciada com mais tempo, com mais vozes,
com mais velocidades, com mais cadéncias afectivas, com mais cores e mais vida.
Vida intensiva das escritas e das leituras. Novos compassos multiplicando
escrideleituras: devires da lingua em sua existéncia artista. Lingua diferenca, estilo
dobrado do que ainda é possivel pensar. Canto do pensamento, escritura de cor, de
musica, de olhares, de batimentos do coracédo, de abracos, de letras tocando suas

afeccdes. Um estrangeirar das sonoridades alfabéticas.

Num sentido geral, chamamos de ritornelo todo conjunto de matérias de
expressdo que traga um territério, e que se desenvolve em motivos
territoriais, em paisagens territoriais (ha ritornelos motores, gestuais,
Opticos, etc.). Num sentido restrito, falamos de ritornelo quando o
agenciamento é sonoro ou ‘dominado’ pelo som [...] (DELEUZE;
GUATTARI, 2012, p. 139, grifo do autor).

Nas linhas de um conceito roubado, vamos ritornelar efeitos de uma repeticao
periodica dos processos escrideleituras que se diferenciam junto com o0s
componentes de meios que param de ser funcionais para devirem expressivos.
Componentes que operam como interagenciamentos, ou seja, como agentes de
desterritorializacdo, de fuga. Por isso, o ritornelo territorial muda de intensidade para
se fazer sedutor (DELEUZE; GUATTARI, 2012). O ritornelo é o ritmo e a melodia.

Ora funciona como marcacao assinada ora como estilo.

O territorio aparece com a expressividade do ritmo que em sua alternancia
atrai as forcas do caos. Um territorio esta sempre em via de desterritorializacéo, pois
sua abertura inovadora comporta tantos outros agenciamentos. Podemos, entéo,
agenciar os gestos escrideleituras do CMEI “Ritornelo” dando espaco para os
componentes heterogéneos das inventividades das criancas. Gestos que

orquestram multiplicidades na composi¢ao do territério.
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CMEI “Ritornelo”, passaro musico, territorio n6made. “O territorio surge numa
margem de liberdade do codigo, ndo indeterminada, mas determinada de outro
modo” (DELEUZE; GUATTARI 2012, p. 137). Margem que libera certa
descodificacao, involucdo do territério, poténcia criadora. Territorio de passagem que

se difere incessantemente.

E possivel fazer dos gestos escrideleituras uma parada no tempo
representacional e, assim, abrir intervalos para o devir-expressivo do ritmo, bem
como criar uma lingua menor? Os deslocamentos provocados pelas
problematizagbes inserem maneiras de ultrapassar os limites da rotina, bem como
experimentar outros modos de existir que passam entre as descodificacdes do

territdrio ao expressar um grau de liberdade, uma existéncia alegre.

O territério da pesquisa, CMEI “Ritornelo”, esta sendo uma nomeacao
ficcionada pela pesquisadora. Com o0s arranjos inventivos do canto escola
apostamos na composicdo das melodias ressonantes, repetidas entre os ecos do
plano de imanéncia. Ecos dos encontros. Questdo do primeiro contato, melhor
dizendo, contagio: “Nao vai dizer que eu escolarizo. Ensino pensando no futuro
deles” (MIRLEY, professora).

Questdo em questdo. Pensamento que nao precisa ser explicado. Existe uma
l6gica que consagra o pesquisador na defesa disso ou daquilo. Entre tantas légicas
nos colocamos no que pode se perder da referéncia do enunciado irrompendo
indefinicdo. Espaco que ndo tem por base o julgamento, muito menos a resposta
imediata. Indefinicdo que espera. Andar que caminha com o que nos faz esperar um
pouco mais. Ficamos sentindo o que diz Ranciére (1995): achar um corpo debaixo
das letras. Indefinicdo que ndo é omissao do pensamento, entretanto, multiplicacéo
do que pode estar sendo deixado nas pistas ainda a nos dizer mais, ainda soltas
para outros desenhos cartogréaficos. Escolarizar também é preciso. Preciso € algo
medido, determinado, invariavel, de tudo certo, incondicionalmente feito para ser o
que é. Precisdo das areas cientificas, dos conteldos estanques. Inventar ndo é

preciso: acontece nas linhas de errancia, no préprio tempo do tempo.

Imprecisdo de um horizonte com seus inumeros fios conceituais rizomaticos:

conexdo, heterogeneidade, multiplicidade, ruptura a-significante, cartografia
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(DELEUZE; GUATTARI, 2009b). Por conexao, ampliamos as entradas e as saidas
de uma escrita. Labirinto de linhas enlouquecendo as dicotomias. Rizoma para nao
fixar um ponto, para criar meios expulsando as estruturas lineares. Tratando-se da
heterogeneidade, todos os pontos do rizoma proliferam-se com 0s agenciamentos
coletivos de enunciacao e provocam descentramento. “Nao existe uma lingua-mée,
mas tomada de poder por uma lingua dominante dentro de uma multiplicidade
politica” (DELEUZE; GUATTARI, 2009b, p. 16). Multiplicidade, um rizoma. Plano de
exterioridade que ndo tem mais nenhuma relacdo com o uno, pois as multiplicidades
se definem pelo fora, pela linha abstrata, linha de fuga ou de desterritorializagao.
Sendo assim, ha ruptura no rizoma, ruptura a-significante. Um rizoma pode ser

rompido cada vez que linhas segmentares explodem numa linha de fuga.

Explosdo das cartografias. “Seguir sempre o rizoma por ruptura, alongar,
prolongar, revezar a linha de fuga, fazé-la variar, até produzir a linha mais abstrata e
a mais tortuosa, com n dimensdes, com direcdes rompidas. Conjugar os fluxos
desterritorializados” (DELEUZE; GUATTARI, 2009b, p. 20). Uma cartografia, mapa
aberto, sem comeco nem fim. Linhas desejantes de multiplas entradas. Rizomar,
tempo das intensidades, meio onde as coisas se movem. A crian¢ca sempre esta no

meio. Devir-meninice: rizocrianca.

Fios que articulam narrativas emaranhadas entre os problemas da pesquisa.
InvestigagOes rizomando mil platés. Escrever, fazer rizoma: uma postura, um estilo,
uma metodologia de perspectiva cartografica. Quando ha escrita? O que se deixa
escrever no querer das palavras? Pensamos o pensamento dos filésofos ou é o seu
pensamento que nos pensa? Podemos afirmar com Deleuze e Guattari (2009b, p.
13) o que ainda ndo sabemos fazer tdo bem: “Escrever nada tem a ver com
significar, mas com agrimensar, cartografar, mesmo que sejam regides ainda por

vir’.  Deixamos, entdo, espaco para as palavras existirem. Palavras que nos

remetem ao plano cartogréafico da pesquisa. Palavras que podem fazer o multiplo.

Escrita movente, agenciada pelo tracado do plano coletivo de forcas
(ESCOSSIA; TEDESCO, 2010). Gestos, cores, rabiscos, sons, texturas. Sensacdes
das palavras que podem também pintar, cantar, gemer, rasgar o que adjetiva e se

tornar outra coisa, estar em outro lugar. Deixar o texto andando por ai, por aqui, por
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acola, de um lado e de outro. Desfile das palavras pelos cantos, uma conversa:

gestos-tese.

Passeios de uma conversa timida. Nao sabemos ainda do desenrolar das
voltas de tantas conversas que querem existir na tese. O que sabemos estar sendo
tese. Conversa rodeada de desejos, de projetos, de planos, de conceitos. Sendo
assim, escutamos Maturana (1997, p. 167, grifo do autor): “[...] a palavra conversar
vem da unido de duas raizes latinas: cum, que quer dizer ‘com’, e versare que quer

dizer ‘dar voltas com’ o outro”.

Rodadas de conversas. Podemos brincar entre o que nos faz dar voltas.
Brincar com a disponibilidade do tempo a nos dizer “com o outro”. Outro, que
também é musica, poema, um encontro. Outro, cinema, intercessores teoricos, obra
de arte, teatro, amigos, coléquios. Outro, desencontro, tristeza. Outro dia bom pra
cachorro. Outro que ndo sabemos ainda, e que acabamos de saber: outro tatuagem.

Dar voltas com inimeros outros. Novo tecido. Outro educativo.

O que nos chama e nos convoca: escritas e leituras das voltas ritmadas pelos
encontros. Um modo de operar com o expressivo, com 0s gestos. Outros passeios
passeados de aventuras. “Toda experiéncia cartografica acompanha processos,
mais do que representa estados de coisa; [...]. O método da cartografia implica
também a aposta ético-politica em um modo de dizer que expresse processos de
mudanca de si e do mundo” (PASSOS, BARROS, 2010, p.169-170).

Pesquisa desdobrada das formas ritualizadas do ler e do escrever e dos
rétulos da linearidade do pensamento. Convite marcado com ritmos melddicos que
foram acontecendo durante o tracado do plano de composicdo das forcas de
existéncia do territério. O que alcanca outras intervencdes e negociacdées no modo
de criar leituras e escritas de uma vida que transborda infancia. Experimentacdes

agenciadas no CMEI “Ritornelo”.

No meio das aulas e... e... e... com 0 embalo das voltas feitas pelas criancas,
pela professora Mirley, pela pesquisadora e por multiplos modos escrideleituras, os
gestos-tese inventam outros possiveis na configuracdo escolar das tercas-feiras e
das quartas-feiras. Um periodo de bons encontros e de muitos desafios. Aventuras

experimentadas por quase dois anos, com altos e baixos, com aquele “E ja!” das
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maneiras escorregadias de viver o instante. Encontros com as composic¢des diérias
do CMEI “Ritornelo”, passando por véarias tematicas: letras e numeros, origem da
escrita, poesia, natureza, estérias e desabafos trazendo outras conversas que
problematizam novas tematicas negociadas entre modos educativos das afeccoes.

Desvios e atravessamentos que cortam o tempo dos calendarios.

Um clima de confiangca e de amizade se faz presente entre pesquisadora e
professora da sala, bem como entre 0s intercessores teoricos que também
compdem as experiéncias com as criancas. Clima provocando muitas variacdes e
novas aprendizagens, dando ritmo as aulas e aos estudos. Um compasso
cadenciando gestos de bem-querer. Acompanhamos as experiéncias diarias com
bastante atencdo e com uma escuta agucada para os deslocamentos e para a
imprevisibilidade. Também buscamos negociar um espaco de intervencao propondo
a professora algumas leituras de poesias (Pablo Neruda, Cecilia Meireles, Sénia
Pimentel); uma estéria de Mia Couto; bem como musicas e brincadeiras fazendo

dancar gestos-textos.

Gestos. Escrideleituras: uma palavra, uma linha, um ruido, uma letra, um
sorriso, uma frase, um abraco, uma narrativa, um olhar, um texto. O que pode ser
escrito entre uma composicdo de sonoridades e de siléncios. Mar que nos leva a
surfar no balancado das aventuras das criancas. Exercicio aberto as bonitezas

plasticas que desaguam como leituras e escritas.

Infancia, um encontro. Forca das linhas moleculares. Devir. Complexidade do
tempo. Intensidade das performances experimentadas. Duracdo de uma estéria: O
beijo da palavrinha, de Mia Couto (2006). Amizade com Maria Poeirinha,
personagem enigmatica. Beijo que nasce e morre entre um canto tese. Ondejar

tempestuoso — lingua das afeccfes, mar infinito.

Partir no meio das letras: escuta o marulhar! Sons que nos colocam de olhos
fechados. Mais sensagOes, mais siléncios em uma estoria remada de poesia.
Marulhar, palavra que se escuta, encontro improvavel das leituras e das escritas em

alto-mar. Profundidade dos gestos ventilando escrideleituras.
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“Quem nunca viu o mar néo sabe o que é chorar!” (COUTO, 2006)
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“Pois a letra ‘m’ é feita de qué? E feita de vagas, liquidas linhas que sobem e
descem” (COUTO, 2006).

Mar agitando conversas. Criando voltas com Maria Poeirinha. Politica da
cognicdo em meio as arrebentacées das ondas. Sensivel escrita da letra “m”. Um
redemoinho de afetos que desembocam no que podem nos mostrar as palavras.

Gestos que desenham escrevendo intensidade. O que compor com as palavras?

_ Vou-lhe mostrar o mar, maninha.

Todos pensaram que ele iria desenhar o oceano. Que iria azular o papel e no meio

da cor iria pintar uns peixes. E o0 sol em cima, como vela em bolo de aniversario. Mas néo.
Zonzo apenas rabiscou com letra gorda a palavra ‘mar’. Apenas isso: a palavra inteira e por
extenso (COUTO, 2006).

Mar de experiéncias compondo as aventuras de um gesto: a palavra inteira e
por extenso. Letras sendo rastreadas pela amizade, pelo carinho, pelo medo de néao
mais ter a pessoa amada por perto. Voz de Maria Poeirinha: “E isso, manito. Essa

letra é feita por ondas. Eu ja as vi no rio” (COUTO, 2006).
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“Por que esta tudo embaracado?” (ISABELA, 6 anos).

“Nunca vi uma ilustragéo tédo bonita assim” (PEDRO LUCAS, 6 anos).

O que nos diz embaracado desliza-se com infinita beleza. Embaracado
ficamos comovidos de mar. Deitamos no chdo e surfamos com Mia Couto (2006),
com a sutileza dos vaos ilustrados por Malangatana e com o sensivel modo de
travar, em alguns inusitados momentos, tanta cobranca fomentada pelo codigo
alfabético e, assim, alargar a cognicdo no corpo. Um gesto de Mel, mdos que
escrevem nos ouvidos, maos que deixam um sinal e chamam nossa atencao.
Vamos todos colocar as méos nos ouvidos para escutar o marulhar. Escutamos
também o coracdo, a alegria de um passeio. Viagem do pensamento com o beijo da
palavrinha. Sensacdes tranquilizantes marulhando sonoridades alfabéticas. Mar
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agitado de conversas bonitas. Vozes que sopram mais encontros. Ainda um pouco
do que pode ser escrito. Estrangeirar, uso menor da lingua, duragdo infinita,

acontecimento que nos toma: “Escutei as ondas” (MEL, 6 anos).

Um certo dia, chegou a aldeia o tio Jaime Litoranio
gue achou grave que os seus familiares nunca tivessem conhecido
0s azuis do mar. Que a ele o mar havia aberto a porta para o infinito

(COUTO, 2006, grifo do autor).

“[...] ja se escuta o marulhar’(COUTO, 2006).
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“Amei de coracdo” (VALENTINA, 6 anos).

“Ha coisas que se podem fazer pela metade, mas enfrentar o mar pede a

nossa alma toda inteira. Era o que dizia o Jaime” (COUTO, 2006).
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ORA ORA: transicdes e desvios das composicdes cartograficas

Procura a Graca... uma entrada e um corredor, um cantinho e um viol&o.
Cenas em torno da secretaria da escola. Entramos. Sinal amarelo. No primeiro
contato com a escola que escolhemos para a pesquisa, disseram-nos com muita
atencdo que era para procurarmos a Graca. Porém ela s6 poderia nos atender na
outra semana. Seguimos com aguele élan da graca. Sem mais nem menos, Graca,
pedagoga do Ensino Fundamental I, que trabalha numa escola do municipio de

Vitéria, comeca a fazer meios embolando nosso plano de atuacao.

Tudo agendado e, no mais, aquele invisivel fio que nos detém. Procura a
Graca... Procura com nome de encontro. Andamos pela escola, atravessamos 0s
corredores, ficamos entre algumas imagens, escutando ecos. E a Graga? Ha graca?
Com Blanchot (2010, p. 63-64, grifo do autor) encontramos mais paciéncia, mesmo

perdendo a graga:

[...] encontrar ndo é de forma alguma encontrar, no sentido do resultado
pratico ou cientifico. Encontrar é tornear, dar a volta, rodear. Encontrar um
canto é tornear o movimento melddico, fazé-lo girar. Aqui ndo existe
nenhuma ideia de finalidade, ainda menos de parada. Encontrar é quase
exatamente a mesma palavra que buscar, que diz: ‘dar a volta em’.

Na préxima semana 0 encontro vai acontecer com a Graca. Que sensacdo
poder encontrar graca no processo de entrada da pesquisa. Ou sera saida? N&o
sabemos se entramos, se saimos... estamos e rodeamos 0S espacos ainda

suspeitos. Rodear, girar, dando saltos com linhas que escapam por todos os lados.

Linhas que acionam mais voltas. Um vigia, um violdo, um canto com telefone
publico, deste que a gente fazia ligagdo nos mais diversos pontos da cidade.
Ligacdo. Um meio de acessar novas conversas. Depois de contornar algumas ruas,
encontramos espago para dizer: “Graga, queremos fazer uma pesquisa de

doutorado nesta escola”. Um pouco de calma e, de forma discreta, ela nos
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responde: “Aguarde, vou perguntar se ha professores interessados e se alguns

deles desejam entrar na proposta de estudo apresentada”.

Saimos daquele espaco com uma melddica questdo. Que graca existe
quando fazemos uma pesquisa com algumas pistas cartogréficas? Procura a
Graca... nos liga de que maneira? Inventamos formas agraciadas de deixar um
pouco de leveza em nés. Assim, saudamos com graga nosso contato com a escola,
e, com desprendimento, no portdo de entrada que se abria para a hora da saida, um

abraco salta de uma ex-aluna em minha direcdo. Abraco, isso sim, tem muita graca!

Experiéncia dos (des)encontros. Agora, a pedagoga Gracga vai nos dizer se a
pesquisa pode ser feita ali ou ndo. Antes mesmo de adentrarmos o corredor da
escola, a funcionaria nos diz: “A Gragca nao veio” (ela esta de licengca médica).
Auséncia provocando desvios, tempo que desencaminha, apresenta-se
improvavelmente ligado a espera, ao descompasso do que faz girar. Um aprender
com nome de acaso, que coloca meios entre 0 tempo e 0 espaco. Um intervalo.
Desencontrar tem em si que encontros? O que sentimos esta entre ir e voltar, mais

um canto a inventar. Desorienta¢cdo das voltas escapando do previsivel.

“‘Hoje ndo posso atender”, nos diz Graga. Desvios, movimentos que indicam
outros meios. A duvida cria uma problemética e nos coloca em outras questfes. A
pesquisa que tanto apreciamos estd mais proxima da educacao infantil e, por que,
entdo, nossas investidas pedagodgicas tém insistido em mudar de plano, indo para o
Ensino Fundamental 1? Pensavamos na possibilidade de aprofundar as conversas
com criangas maiores, no entanto as voltas, o tornear da vida, colocam-nos em outra

experiéncia. Saimos disposta, mesmo com pouca graca.

Passeando pelo bairro, chegamos até o CMEI “Ritornelo”. Encontro repetido
de muitos cantos e amizades. Outro comeco. Um riso a mais nas inven¢des do
cotidiano. Agora queremos ficar aqui. Estamos. O gorjear das vozes entoa
sonoridades para um novo plano de pesquisa. Vozes tantas. Vozes tamanhas das
criangas. Ritornelo: canto que afirma o encontro ritmado com a educacéo infantil e
com o prolongamento da intensidade das voltas, do tornear, das linhas de errancia.
Canto, inventamos um modo de ocupar a escola, ficcionando-a com musicalidade:

CMEI ‘Ritornelo”, nome que estiliza a criagdo do que estar sendo tese.
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O acaso nao avisa que vai chegar. Invade nos intervalos das certezas, do
agendado, do programado: era sO encontrar a Graca e saber se a pesquisa poderia
ser feita ou ndo. A ideia _era sé encontrar — parecia confirmar a possibilidade certa
de realizar a tese naquela escola. Engano nosso, e invengdo do tempo. Um meio
potente das narrativas cartograficas. Uma leitura das pistas que se dao agenciadas
no desvio, na travessia do ainda n&o, no limite do cronolégico para a existéncia dos

devires.

O encontro também se faz do ndo encontrar, do tornear a Si mesmo em uma
escrita que se aventura nas indefinigbes do lugar. Indefinigbes que interrogam os
esquemas da pesquisa. Deslocamentos das experiéncias criadas com outros
trajetos e com outras escrideleituras dando voltas entre possiveis paisagens do

territério existencial.

Um fio de organizacdo das entradas e das saidas, dos contornos e dos meios,
das subidas e das curvas que desembocam nos gestos-tese. Uma escrita
convidando-nos a pensar tantas coisas. Podemos dizer que as coisas dao giros,
piruetas, golpes. Perdem a forma da forma. As coisas duram no acontecimento do
informe. As coisas vibram na for¢ca do inacabado. As coisas gaguejam diante dos
esquemas oficializados da cognicado representacional e, assim, vao falando outra

lingua.

Toda palavra iniciante, ainda que seja 0 movimento mais suave e mais
secreto, é, porque nos empurra infinitamente para adiante, aquela que abala
e que mais exige: tal como o mais brando raiar do dia no qual se declara
toda violéncia de uma primeira claridade, e tal como a palavra oracular que
nada dita, que a nada obriga, que nem sequer fala, mas faz desse siléncio o
dedo imperiosamente fixo na direcdo do desconhecido (BLANCHOT, 2011,

p. 64).

Na improvavel nudez da palavra primeira, aquilo que remete ao profético, nao
no sentido de prever os acontecimentos futuros, porém, palavra que nao se apoia
em algo que ja existe. O encontro aventureiro de procurar a pedagoga Graga torna

favoraveis aquelas voltas. Ritornelo da pesquisa cartografica. ORA ORA, fomos
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afetada pelo pensamento do ndo saber gerado com a instabilidade das formas,

pensamento ininterrupto, ardéncia do instante. Canto dos meios-comegos.

Infancia: atravessamentos

Que distancia em metros redondos ha entre o sol e as
laranjas? Quem acorda o sol quando dorme em sua
cama abrasadora? Canta a terra como um grilo em meio
a musica celeste? E verdade que a tristeza é larga e
estreita a melancolia?

(NERUDA, Pablo, 2008 - Tristeza VIII)

Intervalo entre uma coisa e outra. Perguntas que se desmembram da
aprendizagem inventiva. Aprender com o tornear dos movimentos cartograficos
inventando diferenciadas conversas-texto entre autores e procurando rachar 0s
sistemas linguisticos. Conversas, transcriacdes, duvidas, passagens para
experiéncias mais interrogativas do existir. Lingua intempestiva, modo de
temporalizar um encontro que deixa latente o gesto da pergunta. Espaco inquietante
entre o possivel e o impossivel, entre o saber e 0 ndo saber, entre o l6gico e o

il6gico.

Perguntas, questbes, modos educativos criando condi¢cdes para o exercicio
de si, bem como para a problematizacdo do modo de olhar, sentir e de dizer os
efeitos que nos detém. Poténcia de afecto. De que maneira afetamos e somos
afetados? Sendo assim, compomos ideias conceituais que transbordam das

narrativas e das variacdes da lingua em suas lascas soltas entre vestigios e restos.

Poténcia do menor, vida rasgando as regras fixas da gramatica sagrada. Um
desvio que busca, sutiimente, escapar dos métodos alfabéticos ritualizados no
codificar e no decodificar. Infancia com seus atravessamentos, outros elementos que

ainda podem ser escritos e lidos.

Um plano conceitual, um estudo rizomatico acontecendo infancia, leituras,

escritas, gestos. Estudo conectando interrogativas e afirmando sonoridades da
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diferenca. Experiéncia-acontecimento. Dobras agenciadas com as vibra¢gdes do que
ndo se forma de modo convencional, do que se cria deformando a forma e
inventando uma composicéo de formas. Infancia, exercicio vivo da problematizacao.
Portanto, o problema cria questdes, coloca o que pensar. Nao € o que nos atrapalha
e, sim, o que nos move. Nem tampouco € problema no sentido de que estad dando
tudo errado. Muito menos que a solucao é certa. O problema traz em si possiveis
elementos da existéncia criadora: inquietude, incbmodo, metamorfose. Em muitas
situacdes, o problema desconfigura o cadigo, traz o novo, o ndo pensado, estrangula
a referéncia, grita e geme em outros possiveis. Para Deleuze (2006, p. 233-234,
grifo do autor):

Ndo é a solucdo que confere sua generalidade ao problema, mas o
problema que confere sua universalidade a solucdo [...]. Desde que
‘esquecemos’ o problema, s6 temos diante de nés uma solugao geral
abstrata; e como nada mais pode sustentar esta generalidade, nada pode
impedir que esta solucdo se desagregue nas proposi¢cdes particulares que
formam seus casos. Separadas do problema, as proposi¢fes tornam a cair
no estado de proposi¢des particulares cujo Unico valor é designativo.

Podemos sair do valor designativo do ler e do escrever? Quando dizemos que
uma crianca esta alfabetizada? Brincando no pétio de areia, Julia, toda faceira, sobe
e desce com maior facilidade uma escada bem alta que a leva até o escorregador.
Incrivelmente, com todo aquele tamanho de dois anos. Ela ri, canta, gesticula
palavras. E, sem mais nem menos, em uma das situagbes, brincando e

escorregando, conta: 1, 2, 3, 4.

Por que numeros chamam tanta atengdo? Uma professora estava perto e fez
um comentario: “Ela ja esta alfabetizada”. Na vibragdo das perguntas, um
pensamento em tom menor: contar os numeros € ja estar alfabetizado? Olhando
para Julia, gesto mais bonito. Olhar. Sentir. Expressao: que faceira ao subir a
escada. Delicadeza dos passos. Liberdade de escorregar na escola. Julia ainda
pode escorregar, mesmo se ha, nos formatos representacionais, a contemplacdo do

adulto por um modelo a ser alcangado.

De que maneira escorregar na escola? Bonitezas que nos afetam. O que ha

de mais bonito Julia estd sendo, e agora se da no modo como tdo solta sobe a
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escada e como seu corpo conta com tantos sorrisos. Sair do valor designativo, de
repente, comeca quando escorregamos mais, quando ndo sabemos, quando nos
entregamos ao encontro. Talvez, ainda mais, quando o0s cantos das
experimentacfes e das intensidades do viver ressoem uma, duas, trés, quatro e

tantas vezes de novo. Alfabetizar pode também estar sendo esse gesto?

Diante das hierarquias pedagdgicas validadas pelo tempo do calendario que
empurram o alfabetizar para a aquisicdo do ler e do escrever, queremos ampliar a
linguagem dita como oral e escrita que muitas vezes age sufocando o pensamento e
deixar passar outros possiveis transbordamentos de uma lingua ainda por ser
escrita. Lingua que ndo esta pronta nem metrificada. Ela acontece com os efeitos
dos encontros, das afetacfes, dos movimentos escrideleituras: gestos em sua

poténcia criadora.

Desafio para pensarmos os métodos de alfabetizagcdo amplamente divulgados
no Brasil, de acordo com Gontijo (2002): método analitico (que inicia o processo de
alfabetizacdo do todo para as partes); método sintético (da parte para o todo); e
método alfabético (do oral, e ndo da grafia do som). Métodos abordando o sistema
de escrita com base na arbitrariedade e na linearidade. Fios problematizadores do
modelo fundamentado na concepcao psicogenética, em que 0s estagios e 0s niveis
de evolugédo da escrita na crianga, por estarem formatados a partir de categorias

invariaveis, atuam desconsiderando a complexidade do aprender.

Mecanicidade do aprendizado da leitura e da escrita, mesmo explorando o
conceito de constru¢cdo do conhecimento, pois a linguagem tornou-se distante das
afeccbes e € regida pelo carater biologizante do interacionismo de Piaget. Um
construtivismo que opera mediante interacdes entre sujeito e objeto. No entanto, um
lado é sujeito e o outro lado € objeto — e ainda o meio tem forte carater de
determinacao evolutiva. Problemas que se concentram no “meio”, entendido como
nacleo centralizador dos aspectos que definem o desenvolvimento e a
aprendizagem pela via maturacional, adaptando os esquemas linguisticos no campo
das hipoteses. Esquemas que enquadram o pensamento em leis universais e

adestram o corpo para reproduzir letras e nUmeros.
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Desse modo, quais gestos podem alfabetizar esses esquemas? Como nos
tornamos leituras e escrituras que nédo se formam pela totalizacdo de uma teoria,
muito menos pela soberana hierarquia dos estagios e dos niveis de aprendizagem?
Aprender como desaprender. Outros fios conceituais. Uma aposta mais descontinua,
ndo exata. Lingua das multiplicidades contrariando os dominios cognitivistas da
capacidade mental, desarticulando os esquemas alfabéticos presos na concepcéo
linear do conhecimento e nos rétulos evolutivos das hipoteses do ensino do ler e do

escrever.

Lingua esticando os cantos das entradas e das saidas reviradas pelas
aprendizagens inventivas. Uma lingua fora do cddigo, aberta e disponivel ao novo,
nao esta indiferente aos modelos representacionais, encontra-se vulneravel a todo
tipo de contagio, ndo estad imune as forcas territorializantes, como também nao esta
livre das influéncias do meio. Meio que regula e resiste. Resisténcia: uma escrita que
pode cantar, dancar, dar piruetas, carambolar, expor com medo e fragilidade os
desafios das experiéncias diarias. Um desaprender ritornelando nossos processos
de subjetivacdo sempre em via de diferir. Um meio cadtico que expulsa a
alfabetizacdo figurativa (leitura e escrita como objeto representado) e atrai

escrideleituras que acompanham modos a serem escritos e lidos no corpo.

Entre uma cor, um gosto, um toque, um barulho, um peso, haveria uma

J

comunicagéo existencial que constituiria 0 momento ‘patico

(DELEUZE, 2007, p. 49).

Ultrapassar a figuracdo alterando a l6gica da estrutura hierarquicamente
institucionalizada pelo dominio forjado na aquisicdo do ler e do escrever. Uma

“

producdo com linhas de acdo da diferenga: “[...] essas linhas, enquanto fluxos
intensivos e enquanto portadoras de poténcias expressivas e interrogativas, vivem
num constante estado de experimentagéo [...]” (ORLANDI, 2000, p. 49). Elasticidade
da sensacdo, um novo pensar alargando linhas de criagdo que rolam nas escritas

feitas de leituras e nas leituras feitas de escritas: escrideleituras. Nossos gestos,
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nossas tatuagens, nossos respiros cadenciados por uma vida em sua poténcia de
afecto. Vida de cada idade. Timbre da diferenca que ecoa entre artistagens do

educativo, efeitos do viver das criancas:

[...] elas deslizam entre as ordens, fluem entre os atos, circulam entre
idades, produzem infinitas infancias nas linhas de fuga em relacdo as
maquinas duais por onde passam e que atravessam de fora a fora. Elas
saem dos dualismos [...]. A crian¢a € o devir infantil de cada idade. Saber
crianceirar-se ndo é permanecer crianca, € extrair de sua idade as
particulas, as velocidades, as lentidbes, os fluxos que constituem a
crianceria dessa idade, de modo que a prépria idade crianceira, ou Idade de
Crianga, é que € um devir-crianga (CORAZZA; TADEU, 2003, p. 102).

Vida que transborda dos efeitos criadores da lingua aprendente. Diferenca
livre de pressupostos. Meios imensuraveis do acontecimento. Sensivel modo de
ritornelar leituras e escritas entoadas com os transbordamentos de questbes das

criancas. Infancia desprendida de territorio fixo. Nomadismos das escrideleituras.

Na infancia aprendemos a falar e a ler. [...] a infancia é devir, sem pacto,
sem falta, sem fim, sem captura; ela € desequilibrio; busca; novos territérios;
nomadismo; encontro; multiplicidade em processo; diferenca; experiéncia.
Diferenga n&o-numérica; diferenca em si mesma; diferenga livre de
pressupostos. Vida experimentada; expressdo de vida; vida em movimento;
vida em experiéncia (KOHAN, 2005, p. 253).

v
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ZUM ZUM: e(feitos) ritornelo

[...] a letra morta vai rolar de um lado para o outro

sem saber a quem se destina, a quem deve, ou nao,
falar. Qualquer um pode, entdo, apoderar-se dela, dar a
ela uma voz que nao é mais ‘a dela’, construir com ela
uma outra cena de fala, determinando uma outra divisao
do sensivel

(RANCIERE, 1995, p. 8, grifo do autor)

Podemos dizer em vez de uma divisdo, uma partilha do sensivel. Ranciére ja
fez transbordar esse conceito de partilha para mais perto dos dizeres comuns que
envolvem a arte de uma escrita muda e de uma escrita falante demais. Uma
ocupacao do sensivel. Arte de escrever com o0 que compde 0s corpos: pelos afectos

de que sdo capazes. Escritadeleituras agenciadas com pistas cartograficas.

Vozes repetidas proliferando diferenga. Bonitas vozes com suas nuangas de
respiros. Nao entendimento das palavras, ou seja, transcriagdes incertas do que
podem as palavras. Delirio do tempo. Alucinacéo das folhas inventivas. Verso Isaac

(5 anos): “Um caderno da pra mais que uma caneta”.

Escrever é muito simples. Ou é uma maneira de se re-territorializar, de se
adequar a um cédigo de enunciados dominantes, a um territorio de estados
de coisas estabelecidas: e isso ndo s6 nas escolas e nos autores, mas em
todos os profissionais de uma escrita mesmo ndo literdria. Ou pelo
contrario, é devir, devir outra coisa que ndo escritor uma vez que, ao
mesmo tempo, aquilo que se devém, devém outra coisa que ndo escrita.
Nem todo o devir passa pela escrita, mas tudo o que devém € objecto de
escrita, de pintura, de musica. Tudo o que devém é uma pura linha, que
deixa de representar seja o que for (DELEUZE; PARNET, 2004, p. 93-94).

Linha de composi¢cdo que ndo comeca nem conclui, ela se encontra sempre
no meio, entre as coisas. Um caso de devir. Gestos-tese. “Devir nunca é imitar, nem
fazer como, nem uma sujeigdo a um modelo [...]" (DELEUZE; PARNET, 2004, p. 12).
Um encontro é talvez 0 mesmo que um devir. Muitas coisas acontecem de modo

imperceptivel, furam os clichés, danificam os roétulos, proliferam como
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multiplicidades. Um encontro agencia diferenciados atravessamentos, da-se com a

poténcia das afec¢des. Escrideleituras para bem mais que uma caneta. Devir-Isaac.

Jardim de sol

Um encontro jardim de sol. Olhar de Julia: ha conversas que cavam outros
cantos. Livro Dois grandes amigos, de Marta Samor (2000). Sexta-feira, uma certa
lentiddo na chegada das criancas. Enquanto isso, alguns alunos folheavam livros. O
gue eles estavam lendo? De que maneira era possivel ler para essas criancas téao

pequenas?

Bem perto, Julia segurava o livro Dois grandes amigos. Rapidamente me
pediu para ler a historia. Entdo, ficamos ali, juntas. Comecei a ler pausadamente
cada pagina. Assim que terminei a leitura, falei para Julia: “Agora € a sua vez de ler”.
Com o livro na méao, ficou calada, calada, calada... Tentei ficar esperando mais, para
que ela decidisse o que fazer e, depois, novamente pedi: “Lé Judlia...” Naquele
siléncio das paginas que nao passavam, ela respondeu: “Eu s6 sei ler com os

olhos”.

Sem esperar muito tempo, vibrou da minha voz: ler com os olhos e fala com a
boca. Fala sério! Que 6bvio. Claro que para falar € com a boca. Porém, as paginas
comecaram a sair do lugar, e os olhos de Julia € que falaram cantando com a boca:
“Eles estavam brincando num lindo jardim de sol. Ele tentou chamar a atencéo do

amigo dele. Um lindo retrato dos amigos”.
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F . ~ 1 = B WS = .
quela !mda manha de sol, ?a estavam 0s . meus amigos, mas esta historia ndo comega assin...
chorrinhos, correndo e brincando de um i

ra 0 outro. Felizes, muito felizes...

Podemos perceber a composi¢cdo do “ainda por dizer”. Nas paginas do livro
ha o dito produzido pela escritora Marta Samor. O dito do dito que se segue nas
imagens lidas com os olhos de Julia assume outra experiéncia de leitura, corpo que

traz outra amizade com as palavras. Olhos que experimentam mais.

N&o € apenas uma linda manha de sol, mas também uma composi¢do de um
lindo jardim de sol que estiliza outro comecgo de histoéria: retrato dos amigos. Um
retrato inventado de sonoridades afectivas que insistem naquilo que foi feito para

chamar a atencdo. Uma borda, uma espessura inventiva.

Ler com os olhos e falar com a boca (pesquisadora rindo), no entanto, quando
ela comeca a ler com os olhos, e olha, e olha, sente que o olho fala e pensa na
beleza de um lindo jardim de sol. Docura da voz de Julia, ainda melodicamente a me
dizer: “Lindo jardim de sol... Ritornelo. Atencao repetida que se fez estrofe de

musica.

Territorio de passagem de outras rimas que nos acompanham e que
vasculham um pouco mais das palavras. Jardim de sol, cartografias de sexta-feira,
momento em que os olhos param para ouvir 0 respiro, tempo dos versos em suas
escrideleituras. Que bonito quando, no final da historia, ouvi Julia dizendo para um
amigo: “Eu sei ler!”. Sim, seus olhos selam uma bonita amizade com o livro e, assim,

as palavras em sua boca se tornam leitura.
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Em outro jardim, coberto de neve, uma menina chamada Liesel conversa com
Max. Uma historia, uma narrativa, um filme (entre) tese, um tempo Max. Amizade
escrideleituras. O que pode agenciar entre Liese e Max, personagens do filme A

menina que roubava livros e o olhar de Julia?

Seguindo as conversas disparadas no filme, observamos Max que, por estar
impossibilitado de sair de casa, seguia imével os passos fugidios da menina.
Fascinado pelas inusitadas palavras que ela registrava no dicionario inventado no

pordo, onde era o quarto dele, Max, pede um favor a Liesel:
“Pode me descrever o dia? Como esta la fora? (Max)
Esta nublado (Liesel)

N&o, ndo, ndo. Use suas palavras. Se seus olhos pudessem falar, o que diriam?
(Max)

Est4 um dia palido? (Liesel)

Pélido. Bom, continue (Max)

Esta tudo atras de uma nuvem. E o sol, nem parece o sol (Liesel)
Parece o qué? (Max)

Uma ostra prateada? (Liesel)

Obrigado. Eu vi. (Max)

Max fecha os olhos, sorri de contentamento”.

(Traducédo/legenda dos fragmentos da conversa de Liesel e Max, personagens do

filme, A menina que roubava livros, 2014).

Julia ritornelando com Liesel escrevem amizades, narram sensacles
apuradas pelo desejo dos olhos e dos efeitos das fissuras do ler. Elas provocam
ritmos nas palavras. “A escrita esta liberta do ato da palavra que da a um logos sua

legitimidade, que o inscreve nos modos legitimos do falar e do ouvir, dos
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enunciadores e dos receptores autorizados” (RANCIERE, 1995, p. 8). Ostra
prateada. Um intervalo que chama mais dizeres, mais lingua fora do codigo. Bonitos
gestos que transbordam escrideleituras: lindo jardim de sol!

Questao de gato

Nas temporalidades cartogréaficas da sala de aula, contamos uma histéria: Se
um gato for... de Marcelo Cipis (2011). Gatos em questdo. O que é dito pelo texto
produzido por Cipis: Se um gato for xadrez..., ele pode se mimetizar. O dar a ler
inventadito: Se um gato for xadrez: “Ele pode se embandeirar” (MARIA
FERNANDA, 6 anos). Em suas invengdes, Maria Fernanda, balangando a méo e
dizendo com esse gesto no meio da histéria nos fez acordar para outras
bandeiradas. Seu gesto sinaliza outro modo de ler. Sua experimentacdo evoca que
xadrez também se faz como bandeira, na linha de chegada de uma competicdo de

Formula 1. Ela chegou em primeiro lugar. O pddio é todo seu, Maria Fernanda!
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O movimento esté na leitura da experimentacdo: ndo se busca o que o texto
sabe, mas o0 que o texto pensa. Balancada com a velocidade do estar sendo crianca,
paramos com o divagar de uma atencao que se presta. Um convite também para

outras largadas do pensamento.

Ler, um falar escutando. Disparadas do que pode dizer mais e também do
gue pode deixar o dito correr o risco de ser outro. Outras cartografias, novos dizeres.
De que maneira escutamos? O que lemos das conversas com as criancas?
Conversa trancada, largada, solta em muitos desejos, em multiplos acontecimentos.
Conversa-infancia. Conversa-criagdo. Conversa-conversa que reversa 0s possiveis
e impensados “com” o que fala, diz, silencia, atrai, desvia, chama. Conversas entre

os ditos, suplicando mais viver.

Ditos e outros inventaditos:

Dito: Se um gato for de pano... ele pode se rasgar.
Inventadito: “Ele pode ser de algoddo” (JOAO, 6 anos).
Dito: Se um gato for de ferro... ele pode se enferrujar
Inventadito: “Ele pode se ferrar” (TEO, 5 anos)

Dito: Se um gato for um cubo... ele pode se desencubar.

Inventadito: “Ele pode virar amarelinha” (JOAO, 6 anos)
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Conversas-texto, composi¢cdes do novo, ler o que pode ser criado com alguns
entreditos das palavras das criancas, das risadas, da lingua do corpo. Estrangeirar
de gatos. Outra temporalidade experimentada com Larrosa (2010, p. 140): “[...] em
sua leitura, o professor Ié o texto literalmente, e ao mesmo tempo com suas proprias
palavras, e simultaneamente atentando ao siléncio entre as palavras, ao espaco em
branco entre as letras, as margens das paginas”. Dizeres, sonoridades que nao
terminam em si e ativam-se na indeterminacdo do que o dito esta por determinar.
Dizeres que se querem, fazem-se mais e nos falam de escutas ndémades, habitadas

no deslocamento da conversa. Morar e demorar-se no que da o que dizer.

Escritas n6mades, fluidez dos movimentos cartograficos que desenham
alguns territorios da educacéo infantil e sustentam uma multiplicidade de encontros
com a pesquisadora. Encontros de ideias, de perguntas, de modos de ver e colorir o
mundo. Cartografias que acompanham os fluxos do tempo das intensidades, tempo
aion, duracao, devir, bem como os efeitos de um ziguezague das formas que se
instituem na escolarizacéo e na lingua do aprender. Efeitos que rasgam a forma de

informe. Escrita que busca uma intimidade com o dito, faz-se dizer.

Escrita que passeia, viaja, vive entre o que diz Larrosa (2010, p. 142): “Entrar

7

num texto € morar e demorar-se no dito do dito. Por isso, ler é trazer o dito a
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proximidade do que fica por dizer, trazer o pensado a proximidade do que fica por

pensar, trazer o respondido a proximidade do que fica por perguntar”.

Conversas-texto dos processos de subjetivacdo que se deixam escapar das
tentativas de identificacdo, hierarquizacéo e totalizacdo. Pensamento as voltas com
o improvavel e com o acontecimento. Territorio fronteirico. Meio das intensidades.
Encontros e muitas (in)definicdes que, de alguma maneira, ameagam o localizavel

no corpo das pedagogias hegemonicas.

Corpo que reclama, que ensaia, que pode até, quem sabe, deslocar as
disciplinas/temas para uma dan¢a com os ritmos da criacdo. Ritmos da lingua que,
na maioria das vezes, sao pressionados pelo tempo regulacdo, mas, também, estao
tocados pela imanéncia. Afetacdes que desintegram certezas, coeréncias, normas.
“Os corpos nao se definem pelo seu género ou pela espécie, pelos seus 6rgaos e
pelas suas func¢des, mas por aquilo que podem, pelos afectos de que séo capazes,
tanto em paixdo como em acc¢édo” (DELEUZE; PARNET, 2004, p. 78).

O que se interrompe quando estamos determinados a uma escolarizacao
apressada? E o que se alarga dos gestos escrideleituras das criangas? Queremos
pensar 0 que trama o pensamento quando Neruda (2008) pergunta: “Se 0s corpos
em si mesmos ja sdo linguagens, o que eles podem escrever?”. Perguntas que
podem ainda parar tudo que é dito e, assim, chamar mais inventadito. Questdo de

gato ritornelando infancia em suas sete vidas.

“Eu ja colei escada”

Ritornelo. Vozes de uma sonoridade afectiva. Momento de muitos recortes e
de muitas juncdes. Pedacos que pedem mais pinturas. Ideias de uma lingua isolada.
Ainda assim, o que pode estar sendo uma composi¢ao... Canto que dispara entre os
efeitos das questdes. Encontro inventado de palavras. Espago desmedido. A
guestao seria o local onde a palavra sempre se da como inacabada (BLANCHOT,
2011). No entanto, todos s6 podem escrever hoje palavras que comegcam com a

letra D. A atividade indica o fim, calcula o resultado.
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Dado. Dama. Degrau. Doce. Diamante. Ordem das palavras e das coisas.
Significado e significante. Inicio e fim. Tudo com “D”. Ensinar e aprender. Podemos
aprender a descer do degrau que coloca no topo da linguagem a pratica recognitiva?
Descer, escorregar, deslizar nas palavras. Endoideicer as palavras com mais gestos.

Inventar meios antropofégicos. As palavras podem fazer coisas com a gente. Coisas

improvaveis. Jogo do inesperado.

As criancas estavam elaborando um dicionario. Espaco de memorizacdo de
algumas silabas e producédo de palavras. Elas organizavam os pedacos de silabas
em varios montinhos, com todo cuidado para néo deixar voar as palavras. Palavra
modelo arboreo, enraizada, fixa, colada no caderno. Viagem restrita pelos canteiros
do método silabico. Ndo poder voar?!

Os movimentos rebatiam entre sons do ZUM ZUM que as acompanhavam e
faziam um pedido de ajuda para a saga que se seguia: pintar os pedacos de silabas
dos quadrados com a imagem/representacdo do que se deveria escrever; recortar
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0s quadrados separando as silabas; colar os pedacos de silabas recortadas
formando as palavras e, para finalizar a atividade, as criangas copiavam a palavra

formada.

A atividade busca fixar um repertorio de coisas que comegam com a letra “D”
por meio da representacao das palavras (dado, dama, degrau, doce, diamante). Nas
imagens definidas para cada palavra, percebemos, escutando as criangas, novas
transcriacbes com suas possiveis artistagens, performances complexas do
pensamento. Uma coisa ja se dava como estabelecida: hoje s6 vamos trabalhar
palavras com a letra “D”. Para as palavras como dado, dama, dedo, diamante, tudo
no esquema. No entanto, ao colar as silabas da palavra degrau, um deslocamento

do modo de pensar se aventura na escada.

Aventura experimentada com Enrique (6 anos) que deseja colar as silabas
DE-GRAU. Ele diz: “Escada é como?”. Sua lingua escapa do comando “Tudo com
D” e faz escorregar a norma caindo no degrau. Outros nomes. Uma escada. Subir e
descer, experiéncia do acontecimento. Em que ordem colar as silabas para escrever

escada. Como colar as silabas?

Escada. E agora? Para escrever escada com as silabas da palavra degrau
ndo da. ES-CA-DA, palavra que precisa de outras silabas. Assim falei para o
Enrique: “Nao da para escrever escada com as silabas que vocé tem. Aqui neste
montinho s6 tém duas silabas (DE-GRAU)”. E, para escrever escada, que lingua
doida, ndo sabia o que pensar, nem o que dizer. Entdo, escrever-pensar, sentir uma
auséncia na ES-CA-DA. Questdo que estica o formato da matriz pedagdgica
hegeménica preparada para exercer a alfabetizacdo recognitiva: pratica de aquisicéo
de habilidades para o ler e o escrever fixada nos métodos de ensino indiferente as

problematizacdes do desejo, da vida, do encontro, do acontecimento.

Encontro em que a risada s6 podia acontecer entre outras silabas. Cai de
tanto rir. Um riso-lingua. Porém, com toda aquela gostosa relacdo que nos deixava
muito envolvidos, Enrique pergunta: “O que foi?”. Olhei-o com carinho e admiracéo,
entre o que pode nos fazer rir e... e... e..., tropecando no degrau, continuamos com
as silabas que s6 podiam escrever palavras que comecassem com a letra D. Entéo,

0 que podemos escrever com essas silabas? Veja o desenho feito com os
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montinhos de silabas. Toda vez, ele repetia escada e, ja irritado, pois queria colar

logo aquelas silabas.

Comecei a imitar com os dedos o subir e o descer na escada, tentando fazer
alguma relacdo para que ele pudesse identificar aquelas silabas dadas para o
objetivo da atividade. Apontando para a figura, mexendo os dedos no caminho do
degrau, mostrei que, quando descemos uma escada... Entéo, olhando para figura, o
que é isso? Sem duavida ele tinha a resposta: Degrau. Questdo que se resolve
apenas no escrever as silabas DE e GRAU nessa ordem. Atividade pronta, fixada

como dicionério.

Em outro movimento, o degrau continua na intensidade de estar sendo
escada. Descendo e subindo com as aventuras das coisas que nao estdo lacradas
em um unico sentido. Nesse instante, a estagiaria encontra um pedaco-silaba da
palavra degrau e pergunta se aquela parte é dele, do Enrique. Ele responde: “Nao,
eu ja colei escada”. Mesmo tendo escrito representacionalmente a palavra degrau,

no meio do processo escrideleituras ha escada.

Ja colei. Gesto de experimentar possiveis, transcriar com a rebeldia dos
encontros, com novas leituras e com novas escritas. O que cola? Giria que se
apresenta, talvez, para dizer que ndo cola mais seguir letra por letra do alfabeto para
memorizacdo das familias sildbicas. Familias, de modo geral, ndo estdo mais

ordenadas no nudcleo pai, mae e filho, nem tampouco, no DA, DE, DI, DO, DU.

Ficamos entre mais escritas. Outras conversas que nos fazem pensar na
producdo do territorio escola com suas inventividades. Portanto, percebemos que,
em certas ocasifes, o0 modelo de aula é para preencher o tempo. Se fosse para
esvaziar o “tempo marca registrada alfabética e ortografica”, o que poderiam cantar
essas palavras comegando com “D”? Que lingua desceria pelas escadas da
inventividade? Em quais musicas o D dancaria? Quais performances escrideleituras
colariam entre os movimentos de subida-descida?. Perguntas rizomaticas em suas
tantas conexdes. Um encontro de linhas intensivas que proliferam transbordando
infancia. Gestos: uma lingua ndo se fecha sobre si mesma sendo em uma funcéo de
impoténcia (DELEUZE, 2009).
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Gestos das criangas que escorregam para também escrever menos D e mais
dizer. Um desvio do codigo ao ficar balancado, agenciamento indo e vindo com
Kastrup (2007b, p. 94): “A invengao depende, portanto, de uma abertura para um
campo de multiplicidades ou, antes, para o que existe de diferencial no objeto, para
o0 que nao foi codificado pela representacao”. Continuamos pensando no dizer

produzido pelas criangas, seus modos desestruturantes.

Forca da lingua que pode sair rolando por escada abaixo. Dizer tornando vivo
0 que se escreve. Espaco de esvaziamento. Auséncia. Limite do cédigo. Expanséao
do corpo. Corpo intenso demais. De tanto. Do quanto. Durante. Tempo entre
conversas, entre o problema que foi aberto, entre o que podemos pensar mais, viver

mais. Instante que transborda meios no que a crianga que esta sendo.

Com essa experimentacéo, partilhamos risadas com a professora. De alguma
maneira, subimos outros degraus, quando narramos um desejo de abertura. A
professora comenta: “Poderia ter espagco para escrever outras palavras”. Quando
acontece a abertura do espaco? Experiéncias do tempo, instante escada.

Acontecimento que altera, modifica os montinhos fazendo voar as palavras.

Um voo soprando repetidas vezes mais elementos heterogéneos. Um
estrangeirar estilistico do que ainda pode ser escrito: alfabetizacdo como gestos.
Corpo transcriando melodias, paisagens, resquicios dos entremeios despedacados
com a poténcia do sensivel. Uma composicdo do pensamento. Despedacar nao
guebra os rituais que podem ser escritos tudo com “D” em determinados momentos,
ao invés, multiplica dizeres outros e convoca Ranciére (1995, p.10) para
problematizar as linhas do desvio do logos, montando-nos com a textura das coisas

em si mesmas. Palavras-texto. Menos que escrita, mais que escrita.

[...] o que pode corrigir o mal da escrita € uma outra escrita, menos que
escrita, mais que escrita, falando quando é preciso falar, esquivando-se
guando é preciso se esquivar. Menos que escrita: um puro trajeto logos que
ndo se expde a nenhum desvio, que ndo passa por essas palavras/pinturas
e esses homdnimos/simulacros que falam com todos sem serem destinados
a ninguém. Mais que escrita: uma escrita cujo teor seja indelével,
infalsificavel, pois que tragada na prépria textura das coisas, desenhando o
corpo mudo/falante da prépria verdade.
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Textura do pensamento. Experiéncia inventiva das cartografias com aqueles
pedacos de silabas buscando expressdo. Encontro das préticas cristalizadas
podendo instigar outros gestos. Uma conversa sincera, um hesitacdo: atividades que

fazem ler rapido...

“O sistema as vezes nos priva do desejo, as familias cobram as atividades
sem sentido, acham que essas que fazem ler mais rapido’. Pra deixar as crian¢as

pensarem, muitas vezes brigamos com o desejo da familia” (MIRLEY, professora).

O texto € que Ié o leitor. Continua Larrosa (2010, p. 101): “[...] a leitura seria
um deixar dizer algo pelo texto, algo que alguém ndo sabe nem espera, algo que
compromete o leitor e o coloca em questao, [...] para tornar-se outro”. Imprevisiveis
mutacdes. Brigar pelo que acreditamos. Arte de dizer agenciando menos escrita,
mais escrita. Transpiracdo das vozes. Escritas feitas de leituras, leituras feitas de

escritas: Escrideleituras.

MutacBes que trazem novas experiéncias problematizadas pela professora
Mirley: “A atividade das figurinhas foi no passado, hoje essa pratica foi repensada. A
escrita se da contextualizada, tudo dentro de uma légica, um projeto tragcado no
inicio com as criangas”. Entre muitas conversas, expomos nossas fragilidades e até
justificamos que ha mesmo o intuito de tudo ser contextualizado, tudo dentro de uma
l6gica, mas, em cada momento, percebemos que os tracados podem produzir
muitas légicas, muitos pedacos desencontrados. Contudo, ainda ficamos em véarias
situagdes colando um pensamento distante do desejo das criancas.

O que é alias?

Conversa que faz a gente acordar. Minutos finais da aula. Hora de esperar o
tempo passar. Esperar o que esta passando? Espaco de duvida. Talvez o que é dito
no fim da aula muda para um comeco e dispara outra lingua junto com Skliar (2012,

p. 17): “A intensidade da vida, em todas e cada uma de suas condigbes divergentes,
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nao entra em um relato fundado no utilitarismo das ac¢des efetivamente realizadas. O

acontecimento é informe, € problema, € um comecar a pensar sem ter pensado”.

A estagiaria do Grupo 6 entrega as criancas uma folha. Elas desenham
livremente. Fico bem perto do Carlos Henrique (5 anos). Em pouco tempo ele mostra
o desenho que fez. Na trama do cotidiano com as criangcas as vezes buscamos
explicacdo para tudo. Sendo assim, fiz a pergunta: “O que vocé desenhou?”
Prontamente nos chegam essas palavras: “Um quartel”. Continuamos: “Sabe quem
mora no quartel?” E logo, ressoa: “Vocé€”. “Eu ndo, soldado que mora no quartel...

policia... alias, sabe que...”.

Naquele instante, em um milésimo de segundo instala-se a duvida. E no
pensamento: por que eu ndo posso morar em um quartel? Seria possivel?!
Inesperadamente, Davi, que acompanha toda a conversa nos pergunta: “O que é
alias?”. Caramba. Pergunta que faz tremer. Pergunta que desvia a logica da
resposta. Efeitos de uma pergunta. Como responder de maneira tdo definida e
estadvel o que é alias? Nao da para dizer é isso. Pensando bem, da para

experimentar.

Experimentacfes das palavras. Palavras com suas entreformas, um meio
ressonante, um gerador de ondas. Exterioridade que nos faz surfar balangcando com
o inesperado. Desequilibrio do equilibrio. Movimentos cartogréficos constituidos por
pontos singulares, isto €, por puras diferencas potenciais, alheias a ordenacéo
(ESCOCIA; TEDESCO, 2010).

Tentei dizer algo no calor da emocédo, morrendo de rir daquele embaraco de
nao ter a resposta. Nao sabendo dizer com palavras adequadas, experimentei,
talvez, algumas questdes ou seriam explicacdes... dando alguns exemplos, sei la por
que: “Quer mac¢a? Nao, alias, quero sim; Hoje, quando sair do trabalho, vou pela
Reta da Penha, alias, pela Avenida Beira Mar vai ser melhor”. Foi assim, sem pé
nem cabeca aquela conversa. A resposta ndo cabia na questdo. Davi olhava, sei la o
gue estava passando em suas ideias. Final de aula. Segui entre uma Unica palavra,

alids, permaneci.

Infancia de continuo nascer. Inicio que fala do aberto, do ndo-saber. Pura

pergunta. Um pensar desprovido de respostas instrucionais e formais, como aquelas
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repostas ja sabidas. Infancia que fala uma lingua que ndo se escuta, pensa um
pensamento que ndo se pensa (KOHAN, 2007). Infancia que gagueja. Lingua da
diferenca, da estrangeiridade. Experimentacdes problematizadoras tecidas com o
pensamento de Kohan (2007, p. 133): “[...] para abrir os sentidos a uma terra nova,
que 0 nosso ja sabido pensamento ndo insista em antecipar e deixe para 0 Nnosso

encontro com a infancia pensar”.

Andei com aquele “alias” por varios dias. Vestida de “alias”. Pude escrever
naquele dia varios exemplos de alias. Senti que, na vida, um alias pode mudar a
trajetoria dos passos. Na condicdo de professora e de pesquisadora, fica uma
intrigante inquietag&o: quais questionamentos estdo sendo falsificados pelo nosso
modo de perguntar dentro das frases feitas e das respostas perfeitas? Excesso de
palavras e de explicacbes. Neste momento, escutamos as palavras de Arnaldo
Antunes: O médico medica, o advogado advoga, o cobrador cobra, o procurador

procura. O que signifixa isso?

Com a pergunta (0 que é alias?), deslocamo-nos junto com a ideia de um
professor que se coloca na pedagogia da pergunta da resposta na manga e de um
professor que se faz na pedagogia da pergunta como problema. Em tantas
perguntas, ndo fazemos nada a ndo ser reproduzir respostas, dando a nossa
solucéo para os problemas. Uma pergunta-problema faz-nos aprender a ouvir o que
a pergunta cria quando destoa do padrdo, quando ndo diz apenas o0 que é
mensuravel, quando espera o inesperado, 0 ndo pensado. Sendo assim, a pergunta
cria problemas. A criagdo faz uma pergunta que se pergunta. Perguntamos e
existimos. Um existir que pergunta. Pedagogia da pergunta como problema em seus

efeitos transcriados com Corazza, Tadeu (2003, p. 61-62):

O pensamento, nessa pedagogia, tem pouco a ver com aquilo que ja tem
forma. Tem tudo a ver, por outro lado, com aquilo que, em uma zona que
nado é a da atualizacdo, das coisas ja determinadas e formadas, faz saltar o
impensavel. O pensamento € uma fulguragdo: acontecimento, intensidade,
diferenca pura.

Carlos Henrique, alias, Davi. Um nédo saber, singularidades dos afetos em

questdes e desenhos que trazem também, com a for¢ca do quartel, outros sorrisos
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soltos no trajeto das experiéncias do aprender que se aventura surfando e
deslizando no que é movente. Alegria dispensando a hora do que finda e do que
comeca. Tempo intensivo. Uma leitura da pergunta e outras leituras de Larrosa
(2010, p. 142): “A unica resposta que se pode buscar na leitura é a responsabilidade
pela pergunta”. Ler como conversa sem limite, sem medida, sem medo de ndo ter
resposta. Franjas de paginas por serem escritas. Conversas e mais conversas, de
tantas conversas. Pensamento. Escrideleituras. Conversas que buscam uma

palavra, um sinal, um tempo mais devagar, um advérbio, uma tese, alias, um gesto.

Quebrar o ovo para entrar no mundo

Gestos. Observe a cena. NUmeros em questdo. Possiveis ideias. Quantos
pintinhos aparecem na cena? Quantos pintinhos estdo comendo minhoquinha?
Quantos pintinhos estdo dentro dos ovos? Quantos pintinhos estdo saindo do ovo?

Aventuras cartograficas designando um conteudo. Atividade diaria. Perguntas
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elaboradas por um livro didatico. Respostas no quadro para cada pergunta. Uma

sequéncia numérica: 4-1-2-1.

Paramos entre a obstinacdo da pergunta. Quantos pintinhos estdo dentro dos
ovos? Resolvemos deixar a sequéncia numérica por enquanto, pois fomos afetada
por um encontro com outras perguntas impensadas. Mais do que perguntas, uma
pista profética cozinhando possiveis relacdes inventadas com livro ABeCedario de

criacao filosdfica.

Na pagina da letra “O”, verbete OVO. Pergunta de Kohan (2009, p. 180): “O
que sao os ovos?”. Uma crianga preocupa-se com um pintinho que ndo consegue
sair do ovo. Assim, alerta-nos Ana Laura: “Por que ele esta demorando a sair?” E a
letra “O”, como criagao de Kohan (2009, p. 180) no abecedario filoséfico, provoca
boas coincidéncias e boas leituras: “[...] uma vida que gera vida. Isso é um ovo, algo
muito lindo. Embora, se pensarmos com um pouco mais de calma, também isso
somos nos. Ou podemos sé-lo”. Menos numero. Pergunta a favor de uma vida que
pode gerar mais atencao e cuidado com o outro. Um pintinho olhado com mais amor
por Ana Laura. Nao tanto perguntas numeéricas sondando quem esta dentro ou quem
esta fora; quem nasceu primeiro; quantos aparecem ou estdo saindo. Olhar
demorado de afeccdes aquecendo mais 0 que precisa sair. Escrideleituras: ovo em

cena. Performance de diferenciacdes quebrando algumas questdes.

Gerar vida. Dar espaco para o nascimento do ndo pensado. Entre-tempo da
cena com uma pergunta para professora: quantos pintinhos estdo dentro dos ovos?
Suspensdo e riso. De maneira insegura, pisando em ovos, ela nos adverte:
“Caramba..., 3!”. Serd& mesmo? Continuamos a perguntar. E a professora justifica: “O
pintinho que esta saindo do ovo também esta dentro, entdo, nao é 3?”. Dentro e
fora. Mais risos. E uma coisa muita boa... a incompletude da resposta. Aprender
sempre em vias de desterritorializacdo. Lingua das afeccBes dando voltas em seu
inacabamento. Um pouco mais de estranhamento e... e... e... 0 guaguejar.
Composicédo com Deleuze e Parnet (2004, p. 77) trazendo “[...] este E criador, que

fara com que a lingua fuja, e fara de nés esse estrangeiro na lingua [...]".

Esses dois ovos que néo se quebraram tém de fato um pintinho em cada um?

“‘“Ahhhhhhhhhhhhhhh, para com isso” (Experimentagcao da professora). Deformacéao,
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devir que forca o pensamento. Aprendizagens que muitas vezes nos chocam com
seus outros calculos criados por modos de existir incertos, quebrados. Um pouco

mais de risos entre tantos possiveis.

Probabilidade. Hipdtese. Logica. Equivaléncia. Desejo. Olhando novamente a
cena. Mais perguntas: e se a galinha ndo chocou esses dois ovos? H& pintinhos?
Ser4d que estdo gorados? Sera que s6 um foi chocado? Outras sequéncias
numericas diante das possiveis experiéncias ausentes na cena. Muitas respostas
para a pergunta: Quantos pintinhos estdo dentro dos ovos? Cena de uma
composicdo ainda por dizer. E as criangas? Como tornar o aprender mais
investigativo? E, assim, expor a logica invariavel da recogni¢do aos componentes de
fuga. As criancas ficaram exercitando a habilidade de copiar os niumeros colocados

no quadro.

Conversamos a respeito do excesso de ter que fazer atividade xerocada. E de
que modo essa Xerox, vinda pronta de algum livro didatico, exige mais
problematizacbes. Ovo: devorar 0s signos. Distender ao maximo os fios da
inventividade. Mudar a ordem numérica. Rir para desconfiar do ja sabido. Aproveitar
0 que nasce dos encontros. Em diversas tarefas cotidianas, nosso fazer esta
habituado, condicionado, alojado na organizacédo da referéncia designativa. Se, por
acaso, um objeto que nos localiza for deslocado, podemos, muitas vezes ndo saber
0 que fazer. Sem saber o que fazer, paramos para pensar, para problematizar, para
sentir outros possiveis e inventar mais. E também jogamos com a abertura do que

pode ser ainda pensado.

A cena olhada mais devagar, impelida de atenc&do, entra no meio das
perguntas provocando um estreito desvio na referéncia. Cartografia do ovo.
Transcriagdes e acontecimentos. Emaranhado mundo. A pergunta transita na “corda
bamba”, convida os gestos-tese para também ficarem dentro e fora; abre uma pista
para os passos cambiantes das formas; cria modos de produzir uma cartografia com
as linhas singulares e expressivas do plano coletivo de forgas, também definido
como plano de consisténcia ou de imanéncia (DELEUZE; PARNET, 2004).

O plano coletivo de forcas, com suas vibragdes descontinuas e assimétricas,

opera fraturando as categorias da representacao, dos clichés, dos dogmatismos da
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pedagogia da resposta na manga e instaura nas formas um trasbordamento de
experimentagdes. Um olhar que tateia, um mover embaragado com as linhas do
acontecimento, uma atencdo prestante. Desdobramentos do que nos diz Kastrup
(2010, p. 39).

A atencdo se desdobra na qualidade de encontro, de acolhimento. As
experiéncias vdo entdo ocorrendo, muitas vezes fragmentadas e sem
sentido imediato. Pontas de presente, movimentos emergentes, signos que
indicam que algo acontece, que ha uma processualidade em curso.

Linhas que ensaiam uma existéncia filosofica. Exercicio colorante da
pedagogia da pergunta. Multiplicidade que invade as definicbes fechadas, o dito
formulado como verdade Unica. Devir que se nutre da filosofia em sua experiéncia
de pensamento e da ampliacdo das formas de versentirpensar o mundo. Experiéncia
dos movimentos cartograficos das conversas-texto que podem ser agenciadas pelos
vetores das linhas molares e moleculares (DELEUZE; PARNET, 2004) e, também,
pelas pistas da embalada arte que convoca a leitura o que se deixa escrever. Ler
com os outros, ler com Larrosa (2010, p. 143): “Expor os signos no heterogéneo,

multiplicar suas ressonancias, pluralizar seus sentidos”.

Transbordar infancia com gestos que podem dar-se como texto para serem
lidos por muitos. Signos que a todo instante liberam fulguracdes da diferenca e da
repeticdo. Escrideleituras plurais. Diferenca da repeticdo. Multiplicidade. Conversa
gue se esparrama, relaxa a sintaxe, dobra a doutrina, distorce a forma padronizada,

idealizada, ordenada. Uma vida que gera outra vida no pensamento.

As cores do voodoo

Escrevemos com as temporalidades das coisas que chegam entre perguntas
e entre os efeitos do que nos pergunta. Entramos nas vozes da pergunta.
Escutamos as sensacdes do pensar. Gosto das conversas-texto: hd o que
conversar, pois as palavras querem mais experimentacbes, ndo importando a

distancia dos elementos que as compdem. Lingua das afec¢bes que podem estar
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em qualquer lugar, em muitas enxurradas de palavras, imagens, tintas, abracos,
livros, musicas, sons do siléncio, canto dos passaros. Qualquer lugar que atravesse
as leituras de uma pedagogia disposta a ndo interromper a meninice. Nao
interromper a infancia: condicdo da experiéncia do tempo que brinca; da atencéo

gue se presta, da linguagem dos gestos; da ficcdo (SKLIAR, 2012).

Infancia da pergunta descolada do excesso de escolarizagcdo. Vida
experimentada. Um passeio na pragca do CMEI “Ritornelo” inventado com as cores
do Voodoo e da Joana. Saimos da sala de aula e encontramos espaco para dancar
hip hop, recolher galhos secos, sentir cair do céu pequeninas folhas em nossas
cabecas, brincar de roda e acompanhar a arte do grafiteiro Marcelo Voodoo. Arte
espalhando cores e questionamentos. Ele diz que podemos mudar a cidade. O que

é mudanca? O muro do CMEI vai ficar com a nossa cara.

A professora de Arte (Joana) pontua algumas ideias: escolhemos a estéria do
lobo mal que vocés gostam tanto. O lobo é bom? O lobo é mau? E mau e bom. E
bonzinho. E uma loba-lobo. As criancas dizem o que querem: Quero tinta com brilho.
Precisa da cor rosa. A gente também vai pintar? No meio do muro ha tantos sinais
do que buscamos responder e ndo sabemos e do que ja4 esta respondido pelos
padrdes da boa vizinhanca, pelo apelo dos valores morais, pela diferenca dos tragos

e das nuancas do existir.

As criangas brincam de ser lobo. Jogam beijo para o lobo. Sentem medo e se
assustam. Olham. Cantam. Choram. O que isso tudo pode querer nos dizer? A
infancia tem um querer de experimentacdo, de sensibilidade, de entrega e, muito
menos de idealizacdo dos opostos projetados na defesa do que é certo ou errado,
bem ou mal, bonito ou feio. O querer se faz vivo entre contradices. Paradoxos
inventivos. Pathos do pensamento grafitado também com Raul Seixas: “Controlando

a minha maluquez misturada com minha lucidez”.

Voodoo chama a conversa para a pergunta: o que é mudanca? Vamos mudar
o muro da escola. Podemos fazer muitas interferéncias. Luisa (4 anos) levanta a
mao e diz para o Voodoo: “Quero tinta com brilho”. Coisa de Voodoo: “Prometo que
vai brilhar”. Bonito encontro. H4& um movimento para brilhar. Infancia que muda a

rotina das mesmas cores e agencia gestos escrideleituras: encontro-voodoo, lobo
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mal brincando com os jatos de cores em mudanca. Dobra urbana. Ocupar o espaco.

Praca de um gorjear rizomatico: “A gente faz brilhar junto”, diz a professora Joana.

O que pode brilhar nos gestos das criancas? O muro fala de que brilho, de
que infancia? Por que falar do lobo a partir do paradigma do bem e do mal? E da
infancia idealizada pelo bom mocinho-lobinho? Por que néo falar também da infancia
na relacdo com o obscuro, com o medo, com a estranheza. Podemos sentir mais,
escutar mais, apreciar um lobo em suas aventuras, em suas disparadas pela
floresta. Sera que ele também sente medo de alguma coisa? Que fragilidades

existem ao caminhar pela floresta?

Grafite-Arte-Meninice. Estilo que também pode alterar a brincadeira da
pergunta: vocés querem lobo vestido ou natural? Novo visual. Artistagens de Joana.
Vestindo mais uma maneira de ler os desdobramentos lobisticos que atravessam a
praca, o CMEI “Ritornelo”, o bairro, o relato de Lulu Cunha, uma amiga que pbde
acompanhar os movimentos do grafite pelas redes sociais: “Com esse macacéo ai,

eu ndo tenho medo de lobo, ngo!”.
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Tempo que brinca porque esta sendo. Brinca estando. O lobo aventura-se nas
paredes do pedagogizado formal demais e faz estremecer o dito: Eu sou o lobo mau,
eu pego as criancinhas... Ele esta ali, no muro de entrada do CMEI “Ritornelo”,
convidando a todos para entrar em diferenciadas aventuras. Uma temporalidade
lobo, irrupcdo que muda a estoria, um conto no muro do lado de-fora: desaprender o

gue sabem.

Aprender ainda com uma “[...] pedagogia cujo mérito ndo seria outro que o de
nao interromper. E, além do mais, o de fazer durar a infancia todo o tempo que fosse
possivel” (SKLIAR, 2012, p. 22). Gestos. Pintura como canto de passagem. Meios
ensaiando diferenca. Fazer durar o que me acompanha de Skliar (2012, p. 23): “A
relacdo com as criancas € uma relacdo de alteridade. De estranheza. De mistério.
De tremor. De perplexidade. Depende do que facamos com ela, a relacdo tera

matizes diversos”.

Encontro. Outro comeco para pintar. Cores que nos tomam. Escrita que anda
pintando com o pensamento que se deixa ir. Nao esta fixo, vai e chega de surpresa.
Poténcia criadora. Meninice ndo interrompida em fontes historicas, muito menos em
imagens decifradas. Andando afirma-se uma vida, um modo de existéncia grafitado

em suas problematizacdes.



QUERO-QUERO: linhas ao vento
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Para escrever usamos letras,
que foram inventadas hd muito
tempo. Elas representam aquilo
que as pessoas falam.

Conhecendo as letras, vocé
pode escrever tudo o que

quiser. E também ler tudo o que
estd escrito no mundo.
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“Pensar ndo é simplesmente dominar habilidades,
técnicas, ferramentas de pensamento.

Pensar é ser sensivel a uma terra e ao seu povo” (KOHAN, 2013, p. 77).

Quero-quero. Ritornelo compondo linhas escrideleituras. Um exercicio de
despersonalizacdo expressando gestos que se abrem as multiplicidades que o
atravessam de ponta a ponta e as intensidades que o percorrem. Poténcia criadora
do sensivel. Modos de leituras e de escritas que irrompem do acontecimento. Uma
guestao entrincheirada e desarrazoada: escrever, esse jogo insensato de escrever
(BLANCHOT, 2010)

Aventura desarrazoada, experiéncia ausente, fragil, mais expressiva, mais
plastica. Uma composi¢cdo que nem sempre cabe naquilo que se deve fazer com o
alfabeto: escrever tudo o que quiser e ler tudo o que estd escrito no mundo?!
Podemos afirmar que a habilidade de conhecer as letras do alfabeto pode trazer



93

tudo o que esta escrito no mundo? Muitas sensacdes furtam-se a utilidade soberana
da letra. O alfabeto é o meio para tudo ser escrito e lido? Interrogacdo das linhas

formadas numa nuvem.

Ha escritas e leituras que vazam do que nao se define ortograficamente. Uma
ténue borda do estrangeirar, lingua gaguejante, um modo que nos faz pensar com o
que escorre cor, olhar, cheiro, sonoridades afectivas, siléncios, mar, choros,
abracos, o beijo da palavrinha, amizades. Gestos que agenciam tantos processos
educativos em suas experimentacfes escrideleituras. Canto ressonante de vida.
Encontros com textos, com narrativas, com falas amorosas, com escutas. Tese de

uma escrita que nos escreve. Poesia das linhas dando-se com Blanchot (2010, p. 8):

Escrever, a exigéncia de escrever. ndo mais a escrita que sempre se pos
(por uma necessidade nada evitavel) a servico da palavra ou do
pensamento dito idealista, ou seja, moralizante, mas a escrita que, por sua
forca prépria lentamente liberada (forca aleatéria de auséncia), parece
consagrar-se apenas a si mesma, permanecendo sem identidade e, pouco
a pouco, libera possibilidades totalmente diferentes, um jeito anénimo,
distraido, diferido e disperso de escrever em relagdo, um jeito intermediario
do qual tudo é questionado, e, para comegar, a idéia de Deus, do Eu, do
Sujeito, depois da Verdade e do Uno, depois a idéia do Livro e da Obra, de
maneira que essa escrita (entendida em seu rigor enigmético), longe de ter
por meta o Livro, assinalaria, antes, seu fim: escrita que se poderia dizer
fora do discurso, fora da linguagem.

Escrita sem letra também, um modo sensivel do que acontece entre as
modulacdes da forma, entre o tempo das intensidades, entre o que pode se dar
enquanto escrideleituras. Gestos de uma lingua menos silabica, menos alfabética,

desviando um pouco dos métodos e entregando-se as multiplas experimentacdes.

Uma lingua menor, plural, sem ter que prestar contas. Lingua delirante,
provocada pelas linhas de errancia, por aquilo que esta fora do regulamentado: qual
a poténcia do minimo na educacdo? (GALLO, 2014). Um texto minimo multiplo
comum, efémero, pequeno, ordinario, que cabe num detalhe: “[...] tornar estranho
aos nossos olhos tudo aquilo que € comum, ao mesmo tempo que torna comum
tudo aquilo que consideramos estranho” (GALLO, 2014, p. 26). Poténcia do minimo
que desterritorializa o sistema linguistico, rompe com canones e desintegra a matriz

pedagogica de aquisicdo das habilidades de ler e escrever.
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bY

Pausa, acaso, des(encontros) que colocam a espera o coédigo. Escrever,
também como transgredir a Lei. Resisténcia da lingua que, em seus deslocamentos,
nao se sujeita as estruturas moralizantes e preestabelecidas pelo sistema alfabético
hierarquizado. Lingua dispersa, sem o0 excesso de continuidade e de significacéo.
Linhas ao vento. Gestos-tese, experiéncia movente, criando oscilacdo, desvio,

reviravolta.

A palavra tem seu proprio caminho, a palavra € o local da dispersdo. Palavra-
tese que também pode inventar meios de desorganizacdo diante da estrutura
dominante das normas e das técnicas. Padrdes definindo a escrita académica
vélida. Na travessia de um gesto, afirmamos nossos modos de existéncia
escrideleituras em suas linhas de fuga, linhas improvaveis, sua medida é sem
medida. “A terrivel palavra ultrapassa todo limite e, até, o ilimitado do todo: ela toma
a coisa por onde ndo se a toma, por onde nao € vista, nem nunca sera vista; ela
transgride as leis, liberta-se da orientagao, ela desorienta” (BLANCHOT, 2010, p.
67). Uma palavra. Verso cantado. Capoeira: jogo que convida mais suavidade, mais
familia, mais coisas juntas. Palavra trazendo narrativa. Voz que toma a coisa por

onde ndo se a toma. Quero-quero.

Minha suavidade

Origem da escrita. Roda de conversas. Palavras que surgem das imagens,
das ideias trabalhadas nos textos, ares de uma proposta pedagdgica. Pedra. Argila.
Caca. Caverna. Um tempo percorrido. Eis que uma voz ressoa bem la do fundo:
“Yocé sabe o que significa Noemi?”. Uma crianca chamada Noemi inicia outras
origens. Com toda atencdo, a professora Mirley escuta o canto das palavras de
Noemi: “Minha suavidade”. E, com grande admiragdo, ficamos tomados pela

composicao de um texto que sai com tanta ternura. Gestos escrideleituras.

A professora continua a conversa encaminhando uma atividade relacionada
com o tema da aula: a origem da escrita. Os alunos concentrados, na medida do
possivel, pintando a imagem do homem da caverna. No entanto, aquela voz de

suavidade continua a nos envolver. Ficando bem perto de Noemi, puxei mais
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conversa. Ela me disse: “Vocé sabe o que significa Soraia?” (Soraia € o nome da

mae de Noemi). “E sol da manh&”. “E Pedro é pedra” (Pedro é o nome do irmao).

Aproveitei para explicar também. Huuum... matriz pedagdgica explicativa da
pesquisadora em acao. Sabe Noemi, Pedro é forte. Esse foi um jeito de fazer o que
tdo bem sabemos e, de algum modo, definindo os significados operacionais da
palavra. No pensamento explicativo parecia ser muito bom o sentido de Pedro/Pedra
associado a forte. Noemi, porém, desfigura com suavidade minha pretensdo e
quebra o par contetudo/sentido, de maneira elegante, com a firmeza do que pode um

nome: “So usa a forga dele pra mim implicar”.

Implicagbes da pesquisa agenciando outra pesquisadora. Um encontro que
nos altera. Pedra. Forte. O que parecia tdo bom, tdo bem relacionado, criava
implicancia e irritava a suavidade. Nao relacionar o que é pedra pode escrever mais
vibragdes e menos forga. Outra vez, o significado existe acontecendo, torneando

uma lingua em suas afec¢des. Menos codigo e mais fluxo.

Uma conversa com muitos nomes. Daniel chega quando perguntei a Noemi: E
0 nome do seu pai? Ela ressoa: Daniel. E vocé sabe, Noemi, o que significa Daniel?
Uma pausa, hesitagdo suave a dizer: “Nao sei o que significa Daniel”. Naquele
instante, momento de duvida, sugeri que pesquisassemos o significado do nome
Daniel. Ndo deu tempo de fazer buscas no Google, nem mesmo de enviar um
guestionario para o pai relatando a nossa necessidade. Com um golpe de mestre,
Noemi declara: “Acho que significa capoeira, porque ele adora capoeira”. Sim,
suavidade que ginga para dar as palavras sua expressao, seu motivo, sua arte. Uma
declaracéo de amor.

O que se fala, 0 que se sente, 0 que a crianca esta sendo expde a palavra ao
tempo da espera. Uma voz, toda leitura, toda escrita. Lingua menor inventando
expressao. “Falar é a palavra da espera onde as coisas estdo voltadas para o
estado latente. A espera, 0 espaco do desvio sem digressao, da errancia sem erro”
(BLANCHOT, 2010, p. 71). Laténcia que abriga fragilidade, delicadeza, lentidao,

brilho nos olhos, corpo debaixo de letras.

Aprender origens, significados, sentidos... linhas ao vento. Aventuras

soprando modos quero-quero: um escutar que escapa da ordem cognitivista, da
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l6gica instrumental, das defini¢cdes lineares. Sentir o frescor da expresséo inventada
pelo desejo de existéncia. Noemi forcando os motivos que nos levam a pensar.
Pensamento que faz outras leituras e outras escritas. Escrever origens que se dao
no apelo néo tanto la do tempo das cavernas, mas na suavidade de um nome.
Podemos nos perguntar acerca de tantos outros homes que estdo disponiveis para
serem lidos e, quem sabe, entrar na roda da capoeira, escrevendo com o sensivel

aguilo que mais nos faz lembrar da palavra, do amor, do pai, daquilo que nos afeta.

Um encontro gerador. Noemi dando-se como conversor de agenciamento.
Ritornelo, canto repetido: suavidade, suavidade, suavidade... Paisagem melddica.
Zilhbes de palavras cantando no ritmo da capoeira. Quem é o mestre? De que

maneira aprendemos na roda de conversa.

N&o me importa a palavra, esta corriqueira.

Quero é o espléndido caos de onde emerge a sintaxe,

0s sitios escuros onde nasce o ‘de’, o ‘alias’, o ‘0’, o ‘porém’ e o ‘que’,
esta incompreensivel muleta que me apoia.

Quem entender a linguagem entende Deus cujo Filho é Verbo.

Morre quem entender.
A palavra é disfarce de uma coisa mais grave, surda-muda,

foi inventada para ser calada.

Em momentos de graca, infrequentissimos,

se podera apanha-la: um peixe vivo com a mao.

Puro susto e terror.
(PRADO, Adélia, Antes do nome).

Susto do pensamento em sua arte de desviar o verbo, a palavra. Um disfarce

trazendo uma lingua ainda por ser escrita. Tantos possiveis. Hygor. Isadora. Maria



97

Clara. Vinicius. Luiza. Mel. Isaac. Ferraco. Renata. Gabriela. Fernando. Mariana.
Fios escrevendo multiplicidade. Nomes para mais conversas. Desdobramentos que
transbordam suavidade. Palavra que ndo se deixa aprisionar na representacdo do

igual, do mesmo, do universal. Noemi!

A tartaruga azul

“Estou sem cabeca hoje”: condigdo desconsolada da pesquisadora. Dia triste.
Coracdo apertado. Pesquisa no meio. Vamos la. Uma aluna colando pedacos de
papel no desenho-borboleta que havia feito. Arte de enfeitar a capa do caderno.

Borboleta também triste.

A professora Mirley, junto, ajudando a colar tantos pedacinhos de papel
colorido. Comecamos uma conversa e a professora recorta uma expressao: “Vocé
acredita Fernanda... a Noemi disse que tudo que ela faz é feio. Vé se pode, tudo que
ela faz é tao lindo”. Olhei para Noemi e perguntei: “Por que vocé esté triste?”. Ela
nao responde e continua com o corpo debrucado sobre a mesa, arriada entre
pedacos de coisas. A professora continua: “Ela € muito na dela”’. Ficamos
confabulando... e também afirmei: “Acho que ela é assim porque o irmao ja € muito

animado, entéo ela € mais calma para equilibrar”.

Noemi, com tom chateado, reclama: “Nado € nada disso. Eu perdi minha
tartaruguinha”. E chorou. Ficamos abracadas (eu me sentia do mesmo jeito) e falei:
“E muito triste mesmo quando a gente perde alguma coisa. Sabe... tem que abrir 0
coragao e pedir ajuda”. A professora disse que iria reunir a turma e perguntar se
alguém vira a tartaruguinha. Noemi comentou com uma cadéncia fanebre que s6 o
Paulo tinha visto. Sentindo-se encorajada, saiu pela sala. Em poucos segundos,
volta com a tartaruguinha na méo. Lingua das afeccbes, catatonia para trazer a

tartaruga azul e o sorriso da Noemi. Improvavel mundo novo.

O improvavel escapa a prova, ndo pela auséncia temporaria de uma
demonstracdo, mas porque nunca aparece onde se deve provar. O
improvavel € o que se ergue, mas nao por aprovagdo de uma prova. O
improvavel ndo é somente aquilo que, permanecendo no horizonte da
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probabilidade e de seus calculos, seria definido por uma probabilidade

relativamente baixa. O improvavel ndo é muito pouco provavel. Ele é
infinitamente mais que o mais provavel: ‘quer dizer, aquilo que é. No
entanto, aquilo que é permanece o improvavel (BLANCHOT, 2010, p. 84,
grifo do autor).

Os pedacos daquela conversa foram bem colados. A obra de arte voava da
borboleta até a tartaruga azul. Improvavel voo do que ainda pode ser escrito.
Tartaruga voando mais que borboleta. Descontinuidades dos fazeres da sala de
aula. Outros papéis colorindo e escrevendo gestos, afetos, encontros. Ha palavras
também no abraco e na vontade de compor com 0 outro aumentando a poténcia de
agir e, assim, produzindo alegria, vigor, contentamento. Gestos escrideleituras: os

signos dangam, os sinais atravessam diferenciadas leituras dos pedagos coloridos

de uma atividade escolar.
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“Deu sinal que queria brincar”

Caracol. Sapo. Sol. Borboleta. Vamos escrever uma histéria com esses
personagens? Um leildo de palavras. Palavras querendo mais. Quem me compra
essa ideia? Vamos escrever uma historia? N&o sei, ressoa a voz de Pedro Lucas.

Podemos comecar assim: Um dia...

Por vérios dias entramos, ficamos, saimos, retornamos, deixamos entre
poesia um leildo de possiveis. Cecilia Meireles foi apresentada para as criancas com
o desejo de comprar um raio de Sol e alguns ovos verdes e azuis. A professora
Mirley declama a poesia Leildo de jardim, na qual Cecilia Meireles esta fazendo
muitas perguntas. Quem me compra este formigueiro? E o sapo que € jardineiro? E

a cigarra e a sua canciao?
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Leildo de jardim, poesia rapidamente virando cancdo. Um coro bonito
marcado por tons e ritmos de coisas que querem dar sinal afectivo. Compramos?
Inventamos? Acreditamos? O que pode bater forte? Bater como entrar. Um raio de
Sol que chega trazendo aquele gesto escrideleituras. Gesto aberto e disponivel a

aprender.

Aprendizagens investigativas que cortam a pesquisadora: deu sinal que
queria brincar também. Olhando as imagens que compdem nossas linhas ao vento,
gueremos cintilar variadas experiéncias inventadas na sala de aula. Tudo comeca
com a poesia Leildo de jardim, de Cecilia Meireles. Aqui, no texto da tese, ndo tem o
audio das vozes vibrantes, entoando: quem me compra um jardim com flores? E,

assim, todos 0s outros versos do leildo. Limite da escrita.

Neste instante, o que ronda a sala de aula sdo os cartazes. Um cartaz com a
letra da poesia. Outro com as palavras que as criangas mais gostaram da poesia. E,
na frente de cada palavra, o desenho representando que aquilo é aquilo.
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A professora foi perguntando para cada crianga: “Qual palavrinha vocé mais
gostou da poesia?” Uma crianga responde, Raio de Sol, a outra, eu gostei da parte...
borboletas de muitas cores. Mirley confirma: “Tem que ser uma palavra. RAIO DE
SOL... tem quantas palavras?” Entdo, ndo pode. Outra crianca escolhe o que mais
gostou: BORBOLETAS DE MUITAS CORES... Poesia brincando por mais expressao
e... e... e... porém, a lista exige o formato fechado na identidade do que € palavra e

uma s6 que pode ser escolhida.

Ouvimos com tanto amor o desejante pedido por borboletas de muitas cores.
Linda voz, timbre cantando um sinal para tudo que é palavra. A professora conclui,
“Mas isso € uma frase, escolhe uma palavra”. Novamente, n&do pode. Em seguida,
ela diz definindo: “Na frase borboletas de muitas cores, qual palavra vocé quer,
muitas ou cores?” Visto que outra crianga ja havia escolhido a palavra borboletas,
resta leiloar as palavras muitas ou cores. Questdo de palavra, de frase, de
expressdo. Coisas a partir do que pode ser escolhido com base nas alternativas ja
elaboradas e coisas literaturizando os saberes (OLIVEIRA; ALVES, 2008) e, assim,
deformando a previsibilidade da gramatica escolar. Invencao escrideleituras.

Ops! A frase borboletas de muitas cores ainda guarda a palavra “de”. A
pergunta pode escapar mesmo definindo as escolhas?! Qual palavra vocé quer: de,
muitas ou cores? Discretamente, lembrei & professora a palavra “de”. Também aqui,
como escolher ou ndo? O que dizer? E o que fazemos com o gesto “de” abrir
perguntas ao que ja esta feito? E se alguém quiser escolher “de”? A lista continua
palavra por palavra, também compondo suas aventuras, no entanto o “de” fica sem

atencao.

As experimentacdes ausentes da matriz pedagodgica hegemobnica invadem a
problematica das escrideleituras. Um “de” fazendo tudo junto e conectado. Mais do
que aquilo que pensamos escolher, somos tomados pela poténcia do
acontecimento. Leildo de jardim, poesia agenciando outros lances para o
pensamento criador que, algumas vezes, fica sem propagacao na sala de aula e,
outras vezes, talvez, demonstre as limitacdes das escolhas. Afinal, o que ndo se da
a representar cria inseguranca e acaba sem palavra, sem desenho fixo. Nao
cabimento da palavra “muitas” e da palavra “de”. Gestos trazendo o ndo pensado.

Uma laténcia, meio para transbordar mais infancia fora da lista.
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Escrideleituras entre criancas, professora Mirley e a pesquisadora. Um leildo.
Poesia. Palavra que corre risco. Quem sabe mais um lance? Gostamos de mais
palavras, porém, na aula de hoje, a lista organiza a palavra solitaria que, de alguma
maneira, registra utilidade. Ordem do alfabeto. Linearidade do pensamento. Ler e
escrever como adaptacdo da gramatica oficializada demais. Matriz pedagdgica

recorrente.

Ainda alguns fazeres e dizeres. Raio de Sol. Que expressao boa de gostar.
Até sentimos como é mais escrita e menos escrita ouvir docemente o desejo
sinalizado naquilo que escapa do entendimento com base na escolha de uma so
palavra. Gestos escrideleituras: tornear os acontecimentos. Procurei uma fresta para
deixar passar o raio, perguntando timidamente para a professora: é para escolher o
gue mais gostou da poesia? Pensamento vagando. Quem sabe, a palavra que mais
gostou esta junto com tantas outras. Nenhuma voz... olhar congelado no tempo da
organizacdo, da sistematizacdo. Olhar que fala de nossas experiéncias
territorializadas. O gostar aqui esta submetido a uma palavra, somente uma, ndo da
pra abrir excecles, lista é lista. D& para projetar um depois, ja que o Raio de Sol
insiste em abrir a palavra. “Podemos fazer uma faixa escrevendo Raio de Sol”

(intenc&o da professora Mirley).

Porém o raio abriu o coracdo e, bem mais perto, no calor do desejo, a
professora Mirley olha para o Davi e clareia a lista: “Vocé quer tanto “Raio de Sol”,
vamos escrever entdo”. E a lista que s6 podia uma palavra atinge sua for¢ca maior,
sua aprendizagem inventiva, seu devir. Raio de Sol de Davi tomou conta da lista e
dos processos formativos. A aprendizagem extrapola a ordem linear e, no meio,
entre o que s6 podia ser escrito uma palavra, o raio funciona como resisténcia e
tremor ao jA estabelecido. Voltem a olhar a lista, agora o Raio de Sol brilha

intensamente.

Palavra por palavra fica mais facil memorizar, explicar, identificar, classificar.
Assim estava sendo feito. No entanto, no jogo dinAmico do aprender, algo pode
sempre sair do programado, h& hesitacdes entre o cronolégico e o intensivo, pois
ora a gramatica escolar cerca o novo com todas as armas da matriz pedagdgica
instrumental, ora ela se desmancha com os descontinuos modos de produzir

diferenca, liberando o novo.
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Repensando deveria ter explorado mais as ideias das criangas sobre leildo.
Talvez fazer um leildo. Brincar mais com as palavras, dar mais possibilidade as
palavras, para além do que foi escrito. O tempo nos poda tem hora marcada para
tudo. A rotina nos rouba a sensibilidade (MIRLEY, Professora).

Acredito que o leildo inventado por Cecilia Meireles foi gerando
gradativamente outras formas de vida das palavras. Olhando a producdo do livro
Amazbnia em versos, um sentimento nos alcanga com grande sensibilidade: as
palavras compdem poesias que vibram com a delicadeza das criangas. Versos que
estdo disponiveis e se movimentam indo e vindo pelas intensidades afectivas. Por
isso, mesmo quando nos cobramos, pelo tanto que ainda declaramos ter que mudar

na sala de aula, nossa experiéncia esta pulsando com os mistérios da vida.

Dia ap0s dia comprando mais palavras. Ha motivos insondaveis nas palavras.
Dizem que elas tém vida propria. Acredite quem puder. H4 mais sinais. Outros
lances podem rolar. Olhamos as palavras em sua soliddo. Presas em quadradinhos.
Cercadas. Letra por letra batendo forte por expressdo. Elas agora deixam a lista e
sdo colocadas dentro de uma atividade bem definida. O leildo segue por varios
esquemas. Letra. Palavra. Frase. Desenho. Verso. No entanto, o desejo esta
agarrado com o sensivel pedido do Raio de Sol e das borboletas de muitas cores.
Pedido que se dilata nas apostas mais arriscadas. Podemos comprar também
escrideleituras? Vamos compor mais gestos, mais encontros, mais generosidade

entre o que pode ser escrito?
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Vamos tentar. Pedro Lucas (6 anos) estava sentado bem perto de mim, alias
eu que estava proximo, pesquisando a vontade das palavras, 0s gestos de mais
poesia. Foi, entdo, que fiz um leildo. Quem sabe ele compra a minha ideia?! “Vamos
escrever uma histéria com esses personagens da atividade? Caracol. Sapo. Sol.

Borboleta”. “Nao sei”. E o que ele me responde. “Vamos... uma histéria com esses

personagens”. Podemos comecar assim: um dia...”
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“Um dia o caracol brincou com as borboletas. O sapo também brincou.
Um dia o sol bateu forte com a sua luz,

deu sinal que queria brincar tambéem” .

Escrideleituras: pintar forgcas. Textura com sinais dos gestos inventivos que
disparam entre as palavras solitarias. Um dia... ritornelo expressivo das apostas que
ecoam nas cartografias desejantes de ficar um pouco mais. Irrupgdo cartografica.
Gestos de uma escrita. Deslocamento provocado pelo sensivel modo de deixar a

palavra transbordar em seu desejo-texto.

Escuta: deu sinal que queria brincar também. Quanta ternura pode trazer o
Sol quando bate forte com sua luz! Vontade das palavras comecando um dia... um
encontro. Bonitezas dos gestos. Aventura sem fim das escritas feitas de leituras e
das leituras feitas de escritas: afecgoes.
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Tempo outro, deu sinal. Mais gestos. E ainda mais, outro sinal: gestos com
Mel (5 anos). Mais sabor no leildo de uma ideia. Vamos escrever uma histéria com
esses personagens? “Nao sei”, ela responde. Podemos comecgar assim: “No

jardim...”

M W
: RME(

"No jardim tinha uma borboleta. Ela é bonita e muito vermelhinha. Ela é

brincalhona. E o sol chegou! Ele fez muito sol”.

Ele fez muito Sol. Como escrever com palavras essa sensagdo aquecida pela
voz doce de um encontro. Mel, uma amiga de todos os dias, lan¢a voos e cores para
as grades dos quadradrinhos que ndo compdem texto e, também, ndo podem

expressar a maneira brincalhona da borboleta vermelhinha. Gestos-tese liberando
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as linhas duras da formatacao sildbica. Linhas técnicas prezando pela eficiéncia da
alfabetizacdo com foco na habilidade de ler e escrever.

Cecilia Meirelles. Pedro Lucas. Mel. Leildao de jardim. Inventividades dos
encontros entre palavras e perguntas lancadas pelos gestos escrideleituras. O que
bate do expressivo? Deu sinal que queria brincar também. Talvez, assim, possamos
distender e alargar o tempo infancia. Infancia dos alunos, da professora e da

pesquisadora. E o Sol chegou. Ele fez muito Sol.

Pedro Lucas e Mel chamam todo mundo para brincar. Pesquisa que conecta
o leildo de jardim com algo que bate bem forte. As palavras déo sinal. A professora
também entra na trama escrevendo, naquele dia, outras histérias com muitas

criancas.

Carambolas entre professora, pesquisadora e criancas: pérolas

O homem é um animal politico porque é um
animal literario, que se deixa desviar de sua destinacao
‘natural’ pelo poder das palavras

(RANCIERE, 2012, p. 59)

Desvios até o pé de carambola. Pé? Poder das palavras. Outras fontes
semanticas. Afeccdes das nervuras cortadas e contadas em forma de estrelas.
Comemos, brincamos, conversamos. Fulguracfes da pesquisadora: aprendi que,
quando falamos que a fruta estd de vez, € porque ela ndo estd nem verde nem
madura. Falei isso com as criancas para carambolar um pouco mais. Seguindo o0s
estudos, carambolas caem, despencam e sujam um pouco o Livro classico em suas
verdades soberanas. Carambolas estrelando pérolas, aquelas que arrancam

risadas. Carambolas entre variacdes das intensidades sensiveis que:
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[...] cavam distancias, abrem deriva¢cdes, modificam as maneiras, as
velocidades e os trajetos segundo os quais aderem a uma condicéo,
reagem a situacdes, reconhecem suas imagens. Reconfiguram o mapa do
sensivel confundindo a funcionalidade dos gestos e dos ritmos adaptados
aos ciclos naturais da producéo, da reproducdo e submissdo (RANCIERE,
2012, p. 59)

Carambolas soltas. Linguajar nébmade em suas sonoridades mdltiplas. Raios
de estrelas que de vez em quando fazem muita confusdo e provocam risos. Um

estrangeirar das palavras que compdem com simplicidade gestos do aprender.

“Senta direito! Por isso que a cabeca nido pensa...”
“Ele s6 usa a forga dele pra me implicar.”

“Olhar. Pensar e ler.”

“O margo engordou.”

“Vou colocar o fogo inteiro no papel.”

“Se ficar olhando pro pé, vocé nao vai lembrar.”
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“‘Um caderno da pra mais que uma caneta.”

“‘Esse monte de conversa vai atrapalhar as idéias.”

“Engordecer.”

“S6 vai aprender a futucar meia.”

“Olha que palavra bonita... arqueologico.”

“Tem gente que esta trabalhando com a boca... € s6 com a mao.”

“‘“Amanha quer dizer que é hoje.”

Pérolas dos encontros. Palavras entre o que pode ainda ser escrito.
Fragmentos. Dispersdo dos julgamentos apressados em meio as carambolas.
Pendéncia do fragil. Linhas de espera. Outro compasso. Riso. Medo. Loucura. Um
tempo de vez. Frases carambolando existéncias ora mais verdes, ora mais maduras,
ora nem verdes nem maduras. Escrideleituras: lingua acontecendo, transbordando
infancia. Carambolas registradas e desenhadas nas folhas amarelas. Um diéario.
Paginas ardentes. Desejo de engordecer o intensivo. Duragcdo inquietante do

pensamento de Isaac: um caderno da pra mais que uma caneta.
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DIN DON: ecos

Brilha a gota de metal

como uma silaba em meu canto?
E uma palavra ndo se arrasta

as vezes como uma serpente?
N&o crepitou em teu coragao

um nome como uma laranja?

De que rios saem 0s peixes?

Da palavra ourivesaria?

E ndo naufragam os veleiros

por excesso de vogais?

(NERUDA, Pablo, 2008 - Ourivessaria)

Excesso de vogais. Instrumentalizacdo do ler e do escrever. Reducéao do
pensamento em categorias lineares. De que modo o educativo pode escapar dos
fundamentalismos pedagogicos? Talvez, com uma generosidade infantil: “Copiando
o Pedro”, diz Valentina (6 anos). Gestos que atravessam as fragilidades diarias. Nao
basta copiar do quadro, tantas e tantas vezes, a data do dia e o nome da escola.
Olhar o movimento despojado de uma escrita proxima, do colega ao lado, guarda
sua relacdo com outro saber. Copiar aventura-se nas dobras do simulacro, ndo &
imitar, ao inveés, é forcar o pensamento em sua aparente contradi¢cdo. Copiar, nesse
sentido, também acontece entre rasura, evocando suas singularidades expressivas.

Linhas de amizade. Um inventar com o outro.
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Conversa de amigos. Valentina olha para Pedro e pergunta: “Por que fez tudo
rapido?”. Pedro, com sinceridade e sem arrogancia, exclama: “Porque eu sei’. Um
sorriso discreto de Valentina parece dizer: “Também quero fazer assim”. Em poucos
segundos, com mais aproximacdo, Davi entra na questdo perguntando para
Valentina: “Como é que faz a data?”. Bem depressa e confiante, Valentina confirma:
“Copiando o Pedro”. Verso que estad sendo educativo. Um paréntese, uma pausa,
uma leitura sem pudor. Leitura ndo para copiar do outro, porém copiando o outro,
sendo o outro, aprendendo com o outro. Ela ndo disse copiando do Pedro, o que
poderia ser apenas fazer coépia, reproduzir, mesmo que seja a data, algo ja
estabelecido numericamente. H4 desejo ao copiar o outro. Uma cépia, uma

performance assumida como simulacro nunca € igual; esta sempre em via de diferir.

Desejo desmedido, suspendendo os discursos para o que € certo e o que é
errado, pois, “[...] alégica de um pensamento é como um vento que nos impele, uma
série de rajadas e de abalos” (DELEUZE, 2013, p. 122). Vento que provoca
inseguranca, incerteza, medo. Muitas vezes, ndo aceitamos que um aluno copie o
outro, ja que generalizamos a cépia como imitagdo, como modelo tal e qual.

Esquecemos, de repente, que na composi¢cado de copiar ja estamos sendo outro.

Vento de muitas perguntas. Rajadas desejantes. Suspiros e mais
problematizacbes. Que sinais nos deixaremos para o homem do futuro? A
professora Mirley pergunta para as criancas. Entramos na laténcia de um futuro e
também nos perguntamos: que sinais importam o desejo das criancas em suas
falas, em seus desenhos, em suas escritas, em seus gestos? Encontramos poesia.
Corpo vivo. Escrideleituras: lingua ainda por ser escrita. Uma efervescéncia de todo
futuro na ardéncia do instante (BLANCHOT, 2011).
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Olha

a janela

da bela

Arabela

Que flor € aquela
gue Arabela molha?
E uma flor amarela.

(MEIRELES, Cecilia, A flor amarela).

Rosa. Copo-de-leite. Violeta. Onze-horas. Cravo. Margarida. Orquidea.
Jasmim. Beijo. “Isso aqui vai virar uma atividade!”. Frase animada da professora ao
ler uma lista com nomes de flores. Lista apresentando uma pesquisa realizada em
casa. A aula foi seguindo. A professora estava trabalhando acerca da flor amarela,
logo hé flores em tudo o que eu vejo.
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Flores do dia. Mirley escreve a poesia A flor amarela em um cartaz e depois
comeca a desenhar no quadro figuras para representacdo das palavras que
aparecem na poesia. Porém, apenas trés palavras comportam o objetivo da

atividade, que é fazer uma lista das palavras que aparecem na poesia. Lista curta.

De repente, percebe que nédo vai dar certo, sente um desconforto por tao
poucas palavras se darem a representacdo objetiva. E perguntou para mim se era
melhor deixar que eles escrevessem a poesia sozinhos, a maneira deles.
Prontamente sinalizei que, sem copiar do quadro ou do cartaz, pode ser muito bom.
“Sim, do jeito deles € muito melhor”, pude dizer com entusiasmo. A professora

explica, entdo, que nao é para copiar nada hoje; é para pensar.

As criangas comecam a se lembrar da poesia e tentam escrever as palavras,
0s versos. Muitos reclamam, pois querem a professora soletrando, letra por letra, o
que € preciso ser escrito. Porém, um novo gesto amarela tudo e, a poesia fica mais
bela. Da janela suspiram muitas arabelas e muitos arabelos com seus ritmos

diferenciados de escrideleituras.
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Ritmos de uma escrita elaborada/imitada no titulo: A flor amarela. Poesia de
Cecilia Meireles codificada no titulo pelo habito de copiar do quadro. O titulo fica
quase intacto, perfeitamente representado pelo controle das letras que seguem o
ritual da atividade escolar e, aos poucos, vai se perdendo na aventura descontinua
do aprender. Em muitas imagens podemos experimentar gestos inventados de
escrita. H& processos em que as letras estdo brincando aleatoriamente no papel, em
outros, elas formam conjuntos de silabas e, também, em alguns, elas se dé&o
deslizando na intensidade textual.

Cada experiéncia transcria (des)configuracdes no tempo alfabético
propriamente dito. O Unico lugar regulado para ser igual prevalece quando todo
mundo comeca copiando o titulo da poesia que havia sido escrito no quadro pela
professora. Um titulo provavel (representacédo eficiente) e disperso no improvavel
transbordamento das linhas que ventilam escrideleituras.
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Ecos das inventividades. Sensivel arte fazendo dancar as letras. Menos
ritualizacdo das técnicas de ler e de escrever. Mais vida para desmontar a
incoeréncia do titulo bem feito. O titulo apresenta-se como pratica eficiente da
recognicdo ao ser muito bem copiado pelas criancas. E possivel encarar nas

imagens a presenca da multiplicidade dos processos educativos, quando vamos
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para fora do titulo. S6 copiar do quadro ndo basta. A poesia dura pela intensidade

dos gestos declamados-escritos com elegancia. Sonoridades da diferenca.

Uma lingua ainda por ser escrita desarticula as funcdes instrumentalizadas e
cava conversas com ouros cantos: “...] as palavras podem dangar mais, sair da

forma linear, pra quem sabe produzir mais poesia” (MIRLEY, Professora).

Novos corpos, infancia de muitas narrativas. Experimentacdes do
pensamento. Outra lingua: “Todo dia o beija-flor bica a minha flor” (ISABELLY, 5
anos). Canto das palavras, verso sussurrando alegria, voz ritmada com o
acontecimento. Flores e beijos. Um mundo que deseja ser escrito com mais tempo,
com mais calma, com mais proximidade. Involuir, encontro flor amarela. Tempo de
conversar com as paisagens dando-se como texto, desdobrando-se em sutis
afectos. Uma sintonia poética entre Arabela e Isadora. Ficamos ali, agenciando

ideias: até que acontecem linhas inventivas do canto escrideleituras.

“Da janela, Isadora olhava o jardineiro muito legal regando as flores, deixando muito
bonita” (ISADORA, 6 anos).
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TUM TUM: canto de ternura

A fala é um gesto artistico. Quando estamos com o outro,
0 corpo diz com seus gestos o0 que as palavras nao
alcangam a significar; pintamos o ar com 0s gestos

(KOHAN, 2013, p. 68)

Gestos de amizade e de carinho declarando gratiddo pelos encontros alegres
com a professora Mirley e com as criancas do CMEI “Ritornelo”. Encontros entre
muitas composicoes filoséficas. Um ndo saber que produz aprendizagens. Gratidao
pela disposicdo imensuravel das palavras, pelo tanto que elas exprimem nossos

modos de afirmar uma vida simples. Palavras deixando um pouco mais de nos.

Uma vida vibrando diferenca, sondando pistas para o exercicio de si. Um grau
de liberdade nas linhas gestos-tese, outras sonoridades afectivas. Tempo de
ternura. Linhas pintando possiveis e batucando mais vozes, mais ritmos com
Deleuze (2015, p. 39): “Escrever como um cachorro que faz seu buraco, um rato que
faz sua toca. E, para isso, achar seu proprio ponto de subdesenvolvimento, seu
proprio dialeto, seu préprio terceiro mundo, seu proprio deserto”. Simplicidade dos
processos formativos que nos modificam tornando novo nosso modo de pensar e de
sentir, fazendo vibrar intensidades do mundo inventado por meio de forcas

singulares multiplicadas com o outro.

Uma existéncia menor, linhas liberando desejos, cantando poesia.
Experiéncia ainda por ser escrita, pois esta sendo. Ainda é tempo se dando com o
acontecimento. Tempo que foge do controle, infancia com suas inventividades e com
as linhas de fuga liberando cores e sons improvaveis. Tum Tum acelerando
encontros e despedidas, uma batida com notas menor, uma comunidade, um povo.

Toques de amor, um nascer todo dia.

Escutamos diferenciadas sonoridades, inacabamento das palavras. Texto
vivo. Lingua ndo medida. Aprender em meio as oscilacdes que deslocam a logica

representacional. Frequéncias territoriais dos encontros. Corpo que brinca, meninice
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do tempo aprontando uma lingua do fora: modo de distender as estruturas alargando
inventividades. Caminhar pela escola refugiando-se nos lugares de passagem,
versando com Neruda, beijando Mia Couto, desobedecendo com Leminski,
abracando as criancas. Linhas ao vento. Ha cores. Cores com sons, movimentos

diversos entre uma escrita sensivel. Musica do tempo aioénico sendo infancia.

Escrideleituras, nomadismo das letras, dos cddigos, das convencgdes. Lingua
estrangeira. Uma intervencdo. Brincamos com as fitas declamando a poesia
Traducdo de Pablo Neruda, bem como provocando o pensamento. Contagios das
linhas aventureiras que querem ritornelar mais gestos. Gestos do poético, um
magnetismo juntando todos: “Eu também vou fazer uma poesia!”. Fala comovente
da professora Mirley. Solenidade dos versos. Alquimia. Devir que nos pergunta, o
gue é aprender? Composicdo de uma experiéncia entre fitas coloridas, com cores
das criancas e dos adultos, um jeito de nos tornarmos poesia. Professora, beleza da
cor. Nascimento escrideleituras: escritas feitas de leituras e leituras feitas de

escritas.

O escritor se serve de palavras, mas criando uma sintaxe que as introduz
na sensacao, e que faz gaguejar a lingua corrente, ou tremer, ou gritar, ou
mesmo cantar: é o estilo, o ‘tom’, a linguagem das sensac¢des ou a lingua
estrangeira na lingua [...]. O escritor torce a linguagem, fa-la vibrar, abraca-
a, fende-a, para arrancar o percepto das percepcdes, o afecto das afec¢bes,
a sensacgdo da opinido [...] (DELEUZE; GUATTARI, 2009a, p. 228).

Escritas e leituras expressando as mais colorantes sensa¢fes. Encontramos
vida, alegria, fluxos suspeitando do codigo. Passeios com bonitas fitas agenciando
modos de existéncia, repeticdes da diferenca. “Toda a musica, toda a escrita passa
por ai. E a prépria conversa que sera um ritornello” (DELEUZE; PARNET 2004,
p.72).

Cores, fitas desenhadas com a velocidade de um gesto. Generosidade da
sala de aula. Ganhamos uma poesia da professora Mirley. E o que devo lhe dizer
agradecendo tanto carinho? Ternura do educativo. Aprendizagens entre tantos
sinais, outros processos formativos que produzem uma melodia no corpo, afetagdes

entre céu e mar. Achamos cores em todo lugar.
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Cores do céu
Cores do mar
Achamos cores
em todo lugar!
Cor do amor

Cor de paixao
Dor que aperta
gualquer coracao!
Cor triste

Cor que encanta
A beleza da cor
toda melodia canta!

(MIRLEY, professora e autora da poesia Cores)
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Cores quentes e geladas
Cores...

Todas diferentes.

Cores séao, cores de plantas.

Cores sao coloridas

(PEDRO LUCAS, 6 anos)




122




123

“A cor amarela é a que eu mais gosto. Ela é igualzinha a agua” (MEL, 6 anos).
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Trata-se de uma politica que mantém a aprendizagem sempre em curso,
por meio de agenciamentos, acoplamentos diretos e imediatos com aquilo
qgue faz diferenca. Se a relacdo que mantemos com as formas cognitivas
ndo nos fecha ao que nos chega de diferencial e problematico, se
desenvolvemos a capacidade de nos mantermos tocados pelas afeccoes, a
invencdo ndo se esgota na solucdo, mas mantém sua processualidade. E
certo que a aprendizagem conduz a um saber, mas este é singular,
diferencial e provisério, ndo gera a ilusdo de uma lei transcendente e
universal. A aprendizagem ndo cessa com o saber, ndo obstaculiza a
continuidade do processo de diferenciacdo de si mesmo. Aprender a
aprender é, entdo, também e paradoxalmente, aprender a desaprender
(KASTRUP, 2007b, p. 224-225, grifo n0sso).

Cores que ritornelam na vibragcdo dos encontros. Cores cantando mais azul,
ecoando verde, rosa e amarelo. Versos textuais rimando com o que nos chega de
diferencial e problemético. Cores de lua, fases que se repetem dia a dia mais bonitas
e mexem com a capacidade de nos mantermos tocados pelas afeccfes. Gestos das
aprendizagens inventivas. Poténcia do pensamento criador: aprender a
desaprender. Uma tese com fios colorantes, com abracos escrideleituras. Infancia

sorrindo cores. Cores de poesia, ternura de uma vida que transborda infancia.
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