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RESUMO

O objetivo desta dissertacdo € analisar as personagens femininas, com foco na
protagonista Rami, no livro Niketche: uma histéria de poligamia (2004). Por
intermédio da andlise da construcdo das personagens e das instabilidades
narrativas, séo discutidos dogmas, tradicdes e culturas ancestrais, postos em
conflito ficcional e sociologicamente. Como referencial tedrico temos as obras A
Personagem de ficcdo, de Antonio Candido (1988); Pessoas de Livros. Sobre a
personagem, de Carlos Reis (2003); e Reading People, Reading Plots. Character,
Progression, and the Interpretation of Narrative, de James Phelan (1989), as quais
tratam da narratologia e da criacdo de personagens. Tem-se por base também os
Estudos Africanos e os apontamentos de Kwame Anthony Appiah em A casa de
meu Pai (2010) e Fabio Leite em A Questdo Ancestral (1987), além dos estudos de
PE. Raul Ruiz Altuna em Cultura Tradicional Bantu (2014) a respeito das relacdes

culturais dos povos do continente africano.

Palavras-chave: Narrativa. Personagem. Feminino. Estudos Africanos.



ABSTRACT

The objective of this dissertation is to analyze the female characters, focusing on the
protagonist Rami on the book Niketche: uma historia de poligamia (2002). Through
the analysis of the character construction and the narrative instabilities, we discuss
dogmas, tradition and ancestral tradition placed in a fictional and sociological conflict.
As a theoretical framework on narratology and character creation process, we focus
especially on A Personagem de ficcdo by Antonio Candido (1988), Pessoas de
Livros. Sobre a personagem by Carlos Reis (2003) and Reading People, Reading
Plots. Character, Progression, and the Interpretation of Narrative by James Phelan
(1989), as well as in the notes by Kwame Anthony Appiah on A casa de meu pai: a
Africa n afilosofia da cultura (2010) and Fabio Leite on A questio Ancestral (1987), in
addition, Father Raul Ruiz Altuna studies in Bantu Traditional Culture (2014)
regarding the cultural relations of the peoples of the African continent. on cultural

relations of the various peoples from African continent.

Keywords: Narrative. Character. Feminine. African Studies.
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INTRODUCAO

Em Niketche — uma historia de poligamia (2004), escrita pela mogambicana Paulina
Chiziane, a vida e os conflitos femininos estdo muito evidentes. O livro em questao
traz a tona a situacdo de cinco mulheres imersas em uma sociedade patriarcal que,
em parte, aceita a poligamia masculina. Essas mulheres, em seu percurso na
narrativa, constroem por meio da troca de experiéncia, de saberes e historias, uma

unido que as possibilita mudar seus destinos.

O romance apresenta um conflito entre os que defendem a pratica e a submissao
feminina como partes integrantes de seus costumes, da vida local, apoiando-se no
respeito a cultura dos ancestrais, e 0s que se contrapdem. Esse papel de oposicao
estd, principalmente, centrado em Rami, uma vez que a personagem, inicialmente,
acredita estar casada nos moldes judaico-cristdos, ou seja, em uma relacao
monogamica. No desenvolvimento da narrativa, essa divergéncia “ndo representa,
todavia, um maniqueismo no enredo, pois hdo ha uma condenacao reiterada a
poligamia. Nem na sua absolvicdo. Mas hd um debate sobre as suas causas mais

remotas, suas origens, sem justificar, ou condenar” (Miranda, 2010, p. 112).

Esse enredo também serd utilizado para demonstrar toda a situacdo que envolve a
condicdo feminina na narrativa, pois mesmo que o casamento poligamico nao seja
ideal para as mulheres, o que tece e elabora os conflitos é a infidelidade, o
machismo e o desrespeito de Tony com Rami e com as amantes. Na escrita de
Chiziane, “percebe-se flagrantemente a sua preocupacdo com o feminino, de um
modo geral, e com a mulher mogambicana em particular’ (MIRANDA,2010, p. 63).
Além disso, na composicdo de suas narrativas, “a escritora demonstra conhecer em
profundidade as demandas politico-juridicas e sociais relacionadas as mulheres de
seu pais, sem perder de vista questdes historico-culturais” (MIRANDA, 2010, p. 63).
Escrever para Chiziane, também “é refletir sobre os traumas da colonizagéo, da
escraviddo e das guerras. E também pensar em projetos de reconstrucéo nacional e
da vida comunitaria. E pensar nos espacos cidade e aldeia, passado e presente”

(MIRANDA, 2010, p. 68).
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Chiziane, em Balada de Amor ao Vento (1990), Ventos do Apocalipse (1993), O
Sétimo Juramento (2000), Niketche: Uma Histéria de Poligamia (2002), As
Andorinhas (2009), O Alegre Canto da Perdiz (2008), Na méao de Deus (2013), Por
Quem Vibram os Tambores do Além (2013) e NgomaYethu: O Curandeiro e o Novo
Testamento (2015), traz historias, elementos sociais, provérbios e as varias faces

dos povos que compdem as regides de Mogambique.

Em Niketche: uma Histéria de Poligamia, particularmente, a autora se utiliza de uma
narradora-personagem, Rami, e nos apresenta a histéria de uma mulher letrada, fiel,
em boa colocacao socioecondmica e casada ha vinte anos com um comandante de
policia. Logo de inicio, Rami descobre que seu esposo, Tony, mantém outras

familias: quatro mulheres e dezesseis filhos.

Em principio, na obra de Chiziane, a narradora-personagem nos mostra sua
condicao de mulher que foi traida, suas angustias e, em alguns momentos, expande
esse movimento descrevendo algo que € sentido por todas as mulheres, mas ainda
temos uma visdo focada na situacdo da prépria Rami as voltas com a traicdo de
Tony, pois passa a questionar as razdes que a levaram a esse estagio, ndo entende
o que fizera de errado. Comeca, também, a conhecer suas rivais e a descrever a
situacdo em gque elas se encontram. Cada uma das amantes apresenta 0s motivos

para continuarem com Tony, mesmo em uma condi¢ao desfavoravel.

Com o desenvolvimento da narrativa, entraremos em contato com uma personagem
gue atua de forma mais incisiva, consegue organizar sua vida e a das outras
mulheres de Tony. Além disso, parte dos conflitos serdo resolvidos e a narradora-
personagem, juntamente com as amantes, serd apresentada de forma mais
completa e menos dependente de seu marido. Por meio da unido com as outras
mulheres de Tony, Rami busca que ele aceite, de forma completa, a tradicdo
poligamica e reconheca as amantes como esposas perante as familias e a

sociedade.

Nesse processo de reconhecimento de cada uma de suas rivais, a personagem
entra em confronto com essas mulheres, mas, logo depois, descreve a situagdo em
que elas se encontram enquanto familias ndo reconhecidas oficialmente, nem pelo

rito poligamico, nem pelo direito civil: sdo familias & margem, sem seguranca. Na


https://pt.wikipedia.org/wiki/Niketche:_Uma_Hist%C3%B3ria_de_Poligamia
https://pt.wikipedia.org/wiki/Niketche:_Uma_Hist%C3%B3ria_de_Poligamia
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narrativa, temos do sul Julieta e do norte Luisa, Saly (maconde) e Maua (macua)
compondo a grande familia de Tony. Essas mulheres formam um circulo em torno
de Rami e, unidas por causa da protagonista, encontram a forca necessaria para
mudar essa situacdo. Na parte final da narrativa, temos a completa evolucdo de

todas e a reconstrugéo de suas vidas, agora de forma mais independente.

As amantes de Tony representam, também, um cenario da formacdo de
Mocambique. A narrativa destaca, principalmente, suas diferencas em relacdo ao
trato com as mulheres, a relacdo amorosa e a educacao para a vida conjugal. As
diferencas culturais e sociais entre o norte e o sul do pais aparecem na narrativa
através das comparacbes e histérias das personagens. Detalhes do processo de
colonizacdo e da formacdo das comunidades podem ser percebidos ao longo da
narrativa. O sul do atual Mocambique apresenta caracteristicas mais destacadas da
cultura cristd e europeia, que foi imposta pelos portugueses. E o norte apresenta

aspectos do contato entre a religido islamica e os cultos ancestrais.

Para alguns estudiosos da literatura produzida em Mocambique, como Miranda
(2010) e Oliveira (2006), ha uma ligacdo forte entre a producdo literaria e a historia
das regides e dos povos daquele pais. Pensar sobre a composi¢cdo das personagens
feita no romance nos daria uma possivel amostra dessa ideia, principalmente da

protagonista.

A narradora-personagem, por exemplo, é do sul, regido mais atingida pelo processo
de colonizagéo e pelos mecanismos que estigmatizavam os cultos, linguas e valores
nativos. Nas falas de Rami percebemos sua educacao crista e seu distanciamento,
de alguma forma, da historia de seu povo e dos varios povos nhativos. Em certos
pontos como, por exemplo, ao retratar a histéria das varias mulheres que passam
pelos mesmos infortinios ou quando une as esposas do marido poligamo na busca
por oficializar essas familias através dos mandamentos da poligamia, podemos

observa-la como representante e porta-voz de um ideal maior, de uma coletividade.

Acreditamos que, para a construcdo das personagens femininas no romance
Niketche: uma historia de poligamia, Chiziane vai buscar elementos nas associagdes
entre o tradicional e o moderno, na relacdo entre homens e mulheres e no contato
da religiosidade local com as religides Islamica e Crista. Assim, veremos a influéncia

dos dogmas e costumes que compdem as bases ideoldgicas dessas expressdes
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religiosas na vida sexual, matrimonial e nos papéis das mulheres e dos homens,

bem como a reacado a esses elementos protagonizada por Rami dentro da narrativa.

Desse modo, para a andlise que se pretende neste trabalho, consideraremos as
falas, historias, valores e posicionamentos ideoldgicos das personagens no contexto
da narrativa. Examinaremos a evolugdo da personagem Rami e sua interagdo com
as outras esposas dentro da historia. Para isso, destacaremos a maneira como
alguns de seus atributos, que sdo caracteristicas da personalidade ou algum traco
fisico ou comportamental identificador, serdo usados como mecanismos para o
andamento da trama, a criagdo, complicacdo e resolucdo de conflitos entre as

personagens.

Procuramos nesse trabalho, por meio dos estudos narrativos, observar o processo
de criacdo da personagem Rami e das demais figuras femininas que compdem a
narrativa, através da maneira com gue os valores, posicionamentos e condi¢cdo das
personagens femininas se contrapdéem a um conjunto de dogmas e valores
religiosos que auxiliam na manutencdo da mulher em uma posicédo desfavoravel em

relacdo ao homem.

E possivel observar esses elementos na evolugdo das personagens femininas, uma
vez que recentemente, outras concepgdes nos estudos narrativos comegaram a se
expandir e, a partir de questionamentos e formula¢des, buscaram revalorizar a
personagem, objeto de nossas andlises nessa dissertacdo. Desde o final do século
passado, a personagem foi colocada em um “cenario tedrico e epistemoldgico mais
complexo e exigente [...]. Ganham aqui proeminéncia 0s conceitos de
interdisciplinaridade e o de transnarratividade” (REIS, 2014, p. 9). As questbes
psicolégicas, culturais, sociais e ideologicas, que antes ndo eram contempladas
pelos estudos narratolégicos, passaram a ser pensados e as mais variadas areas do

conhecimento foram agregadas.

Com esse objetivo, o estudo da personagem sera dividido em quatro capitulos. No
capitulo um, teceremos algumas consideracdes a respeito da influéncia das formas
orais em Niketche: Uma Historia de Poligamia. Nessas comunidades, a tradi¢ao oral

perpassa a vida social, esta presente nos ritos, nas historias dos ancestrais e nos


https://pt.wikipedia.org/wiki/Niketche:_Uma_Hist%C3%B3ria_de_Poligamia
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provérbios. Além desse ponto, discutiremos os tracos religiosos representados na

narrativa, 0s quais criam um universo complexo de contato e disputas.

No segundo capitulo, descreveremos alguns pontos relacionados ao contato entre
0S grupos locais e uma cultura estrangeira representada pelo império portugués e a
Igreja Catdlica. Observaremos, também, alguns tracos da organizagdo social e
cultural das comunidades nativas e da religido islamica. Além disso, comentaremos
sua relagdo com a morte, a importancia da familia e dos ancestrais para os povos
africanos como descrito nos estudos de Fabio Leite em A questdo Ancestral e Pe.

Raul Ruiz de Asla Altuna.

Para o terceiro capitulo, pretendemos abordar o processo de desenvolvimento dos
estudos narrativos. Observaremos o conceito de mimesis aristotélico interpretado e
propagado por Horacio e a maneira como essas ideias influenciaram as
interpretacdes, criticas e também os processos de criacdo de personagens e obras
durante um longo periodo. Além disso, os trabalhos de Foster, com suas definicdes

de personagens redondas e planas, serdo fundamentais para este intento.

Por fim, no quarto capitulo, baseando-nos nos pressupostos e mecanismos de
analises dispostos nos estudos de Antonio Candido no livro A personagem de ficcao
(2007), de Carlos Reis em Pessoas de livro: Estudos sobre a personagem (2015) e
também nas observacfes de James Phelan em Reading People, Reading Plots.
Character, Progression, and the Interpretation of Narrative (1989). Procuraremos
descrever o processo de criacdo da personagem Rami e das demais figuras
femininas que compdem a narrativa. Levaremos em consideragao a evolugao interna

do texto e as instabilidades narrativas na construgéo das personagens femininas.

Pretendemos, ao final desse estudo, evidenciar a evolucdo das personagens
femininas no romance Niketche, de forma particular, a narradora-personagem, Rami,
mostrando que esse processo se da através do conhecimento de suas rivais, do
contato com as diferentes culturas nativas (representadas por meio das conversas e
histérias), e nas instabilidades geradas pelo conflito com seu esposo e com 0s

tragcos patriarcais e machistas que ele representa.
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2 NARRATIVA ORAL E ESCRITA EM MOCAMBIQUE

2.1 PALAVRA FALADA: ENERGIA VITAL, SOPRO ANIMADOR

E ao redor da fogueira e a noite que se fazem celebracées. Ali todos falam e todos
ouvem, noticias vém e vao e todos aprendem. E, no siléncio, ouvem o0 ancido que,

com cuidado, renova a vida, religa-se com o criador através da palavra.

A palavra falada é guardadora de significados, traz para as comunidades de base
oral a conservacao de sua heranca cultural, uma vez que esses elementos (valores,
costumes, memoria do passado) sdo transmitidos para a comunidade no presente e

a preparam para o futuro. Assim:

[...] A tradicdo oral estd impregnada de respeito pelo antepassado
gque a legou e o seu dinamismo vital comunica-se e prolonga-se ao
individuo e ao grupo. [..] E o lago vital que une os vivos aos
antepassados. A palavra que esses pronunciaram faz-se vida na
comunidade sensibilizada e conserva todo o seu vigor, através do
tempo[...] (ALTUNA, 2014, p. 38, 39).

Segundo Fabio Leite, a palavra guarda grande importancia para as comunidades
africanas. Ela é usada em diversos momentos, como nos rituais, nas decisfes
politicas, nos jogos divinatorios, na pratica politica e etc. Além disso, é tida como a

ligacdo com o preexistente, pois é:

[..] dotada de uma parcela da vitalidade do preexistente, é
necessariamente uma forca inerente a personalidade total, dai que
sua utilizagéo deve ser cuidadosamente orientada, pois que uma vez
emitida algumas de suas por¢cbes desprendem-se do homem e
reintegram-se na natureza. Nesse sentido deve ser lembrado que a
palavra € elemento desencadeador de a¢bes ou energias vitais|...].
Naquela sua configuracdo que a liga estreitamente as praticas
historicas, a palavra € geralmente relacionada com a problemética do
conhecimento e sua transmissao, que se articula em varios niveis da
realidade social (LEITE, 1996, p. 105).

Dessa forma, a palavra torna-se catalizadora de sentimentos, opinides e encarnagao
de valores e posicdes — guarda, assim como ressalta Leite, uma importancia para as
comunidades que a tém como fonte de transferéncia de sua histéria. Mas néo
somente; ela também é a manifestacdo do divino, elemento ligado a natureza e a
dimensdo mais profunda do homem; serve, portanto, a um propésito diferente da

escrita.



15

Dada a importancia da fala como mecanismo de comunicacdo e transmissdo de
saberes nas comunidades, é possivel também observar esses pontos na narrativa
em estudo e perceber que a negacdo da palavra constroéi, através das falas ditas e
das suprimidas, uma percepg¢ao de opressao e violéncia no contexto narrativo: “elas
sabem guardar bem no fundo delas o seu verdadeiro mundo. As mulheres sdo um
mundo de siléncio e de segredo” (CHIZIANE, 2004, p. 185).

Dessa forma, a possibilidade de fala, participacdo e posicionamentos nas decisdes
por meio do uso da palavra fica restrita aos homens. E a narrativa conduz Rami a
buscar ser ouvida, a defender-se, a gritar a verdade. Por varias vezes veremos a
invocacdo de um estado de comedimento como sendo a melhor atitude a ser

tomada ou que € a postura esperada para as mulheres:

Cerramos nossas bocas e as nossas almas. Por acaso temos direito
a palavra? E por mais que tivéssemos, de que valeria? Voz de
mulher serve para embalar as criangas ao anoitecer. Palavra de
mulher ndo merece crédito. Aqui no sul, os jovens iniciados
aprendem a licdo: confiar em uma mulher é vender sua alma. Mulher
tem lingua comprida, de serpente. Mulher deve ouvir, cumprir,
obedecer (CHIZIANE, 2004, p. 154).

A tentativa de negar e de retirar o valor das palavras das mulheres no romance gera
guestionamentos na narradora. Rami ndo aceita essas imposicoes, ela fala e da voz

as outras mulheres na narrativa.

Se pensarmos a importancia social da palavra, esses relatos nos mostram a
segregacgao a que as mulheres estdao sendo expostas no texto, ja que “a palavra é,
ainda, instrumento singular das praticas politicas negro-africanas, uma vez que as
decisdes da familia e da comunidade s&do tomadas em conjunto mediante a
discussédo das questdes e exposigdo da jurisprudéncia ancestral” (LEITE, 1996, p.
106).

No desenrolar da narrativa, o siléncio entra na dinamica de violéncia contra as
personagens femininas. A negativa de voz nas decisdes, algo tdo fundamental na
dindmica social é, em ultima instancia, considerando o contexto ficcional, a negacgéao
da identidade, do passado e dos valores das personagens femininas. E Rami se

coloca contra todas essas tentativas, a personagem utiliza a histéria das mulheres,
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as lendas e, principalmente, a unido entre as amantes como forma de quebrar esse

siléncio.

2.2 TRADICAO ORAL: INFLUENCIA NA ESCRITA

A tradicdo de narrar histérias torna-se uma agéo presente e de resisténcia, uma vez
gue busca a preservacéo e a transferéncia dos conhecimentos e dos ensinamentos
adquiridos ao longo do tempo para as novas geracoes e, desta forma, intermediando
a ligacao com o passado. Além disso, essa tradicdo oral € “uma cultura propria e
auténtica porque abarca todos os aspectos da vida e fixa no tempo as respostas as
interrogacdes dos homens” (ALTUNA, 2014, p. 38).

Nas comunidades de tradicdo oral os mitos, as historias e 0os ensinamentos séo
repassados a todos, pois sdo partes integrantes de todas as esferas da vida social
nas comunidades. Nesse contexto, a palavra esté ligada ao individuo que a profere:

O que se encontra por detrds do testemunho, portanto, € o préprio
valor do homem que faz o testemunho, o valor da cadeia de
transmissdo da qual ele faz parte, a fidedignidade das memdérias
individual e coletiva e o valor atribuido a verdade em uma
determinada sociedade. Em suma: a ligagdo entre o homem e a
palavra. E, pois, nas sociedades orais que ndo apenas a funcdo da
memoria € mais desenvolvida, mas também a ligagdo entre 0 homem
e a Palavra é mais forte. L4 onde ndo existe a escrita, 0 homem esta
ligado a palavra que profere. Estd comprometido por ela. Ele e a
palavra, e a palavra encerra um testemunho daquilo que ele é. A
propria coesdo da sociedade repousa no valor e no respeito pela
palavra (HAMPATE BA, 2010, p. 168).

Além disso, a tradicéo oral traz o conhecimento referente ndo s6 ao passado, mas a
organizacao familiar, ao casamento, aos cultos e o entendimento do sagrado, a arte
e etc. Esses elementos organizam a vida familiar e comunitaria, pois buscam na

tradicdo e nos exemplos as respostas para os questionamentos dos individuos.

Um dos responsaveis por essa atualizacdo do conhecimento da comunidade é,
segundo Boubacar (2000, p. 5), o griot. Essa figura concentra “a dupla funcao de
romper o siléncio e exaltar a gléria da tradigdo”, cumpre um papel importante na
dindmica de transmissdo de conhecimento de geracdo em geracédo. Nas sociedades
de tradic&o oral, esse papel é desempenhado pelos mais velhos. Assim, “o0 ancido é

o narrador por exceléncia, aquele personagem capaz de irrigar a memdria coletiva
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de forma prazerosa e festiva” (OLIVEIRA, 2006, p. 8), o responsavel por resgatar —,

ou melhor, estabelecer - a ligacdo entre o passado e o presente.

No romance Niketche: uma historia de poligamia, a protagonista Rami assume a
posicdo de contadora de historias responsavel por passar o conhecimento para 0s
outros dentro da narrativa. Além disso, na fala da narradora-personagem os
elementos da oralidade se manifestam por meio dos provérbios e das histérias.

Esses aparecem em diversas ocasioes para encerrar ou iniciar um pensamento:

[...] Sento-me na cadeira em seguranga, e respiro fundo. Uf, mas que
sova tdo valente eu levei! Toda esta revolugdo comegou com a
histéria do Betinho. “Vidro quebrado € mau agoiro”, confirma-se a
sabedoria popular. [...] A mulher do sul é econémica, ndo gasta nada,
compra um vestido novo por ano. A nortenha gasta muito com
rendas, com panos com ouro, com cremes, porque tem que estar
sempre bela. E a histéria da eterna inveja. O norte admirando o sul, o
sul admirando o norte. Légico. A voz popular diz que a mulher do

vizinho € sempre melhor que a minha (CHIZIANE, 2004, p. 27-37).

Ademais, na complexa organizacéo social e cultural de Mogambique, a literatura oral
permanece viva, mesmo depois do contato com a forma escrita da lingua europeia.
As varias linguas nativas da regido que hoje compreende Mocambique, como suas
histérias, fabulas, mitos e provérbios mantém viva a relacdo comunitaria. Segundo
Ramalho:

O portugués é o idioma oficial, mas seu uso limita-se praticamente as
areas urbanas. A grande maioria da populacgéo fala linguas do grupo
nigero-congolés, da familia banto, que predomina no centro e no sul
da Africa. Por outro lado, as linguas europeias e asiaticas estio
praticamente limitadas as cidades portuarias de Maputo, Beira,
Quelimane, Nacala e Pemba. O suaile é falado no litoral norte. Tal
diversidade traduz bem a complexidade cultural do pais e as
decorrentes dificuldades para se tracar um desenho da identidade
mogambicana (RAMALHO, p. 2, 2006).

Portanto, se considerarmos o quotidiano mogambicano, “conversar ndo é apenas
trocar ideias, antes contar historias que exemplificam as ideias” (LEITE, 2003, p. 81).
Cria-se, assim, um conjunto de narrativas orais que explicam a historia da
comunidade, reinscreve seus herois, renovam as formas de culto e de organizagao

social.

Esse ato de narrar é também o de criar conhecimento e sabedoria, ndo ha somente
uma simples transmissao de ideias. Encontramos na tradigdo oral das comunidades

organizadas “a biblioteca, o arquivo, o ritual, a enciclopédia, o tratado, o cddigo, a
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antologia poética e proverbial, o romanceiro, o tratado teoldgico e a filosofia”

(ALTUNA, 2014, p. 38), sendo repassados, reforcados e aprendidos.

No romance, conhecemos através de Rami e das outras personagens a importancia

dos ritos que sao ligados as comunidades representadas na narrativa:

No norte, sem os ritos de iniciacdo nao €s gente, és mais leve que o
vento. Nao te podes casar, ninguém te aceita e, se te aceitar, logo
depois te abandona. N&o podes participar em nenhum funeral dos
teus pais ou dos teus préprios filhos. Ndo podes aproximar-te de
nenhum cadaver, porgue ndo tens maturidade, és ainda crianca.
(CHIZIANE, 2004, p.46).

E também por meio de histérias mais longas, como a da princesa Vuyazi, que é
contada pela tia de Tony quando a narradora e as outras mulheres encontram-se

reunidas para o conselho de familia convocado pelo esposo de Rami:

Era uma vez uma princesa. Nasceu da nobreza, mas tinha o coragéo
de pobreza. As mulheres sempre se imp0s a obrigacdo de obedecer
aos homens. E a natureza. Esta princesa desobedecia ao pai e ao
marido e s6 fazia o que queria. Quando o marido repreendia ela
respondia. Quando |he espancava, retribuia. Quando cozinhava
galinha, comia moelas e comia coxas, servia ao marido o que lhe
apetecia. (CHIZIANE, 2004, p. 157).

De acordo com Leite (2003), nesse cenario, a ligacdo dos autores mogambicanos
com essa forma tradicional de contar e recontar historias reflete-se também na
producdo escrita e funciona como “uma recuperagcao simbdlica, um meio de
afirmacao de uma cultura que foi subjugada pela hegemonia da escrita” (p. 88) e, no
caso especifico de Mocambique, as manifestacfes literarias também se afirmam

frente a influéncia crista e europeia.

A forma literaria utilizada por Chiziane traz a possibilidade de recuperacao da arte de
contar histérias, visto que atribui-se essa possibilidade ao fato de o romance ser
uma expressao literaria que “ndo tem regras nem freios, sendo aberto a todos os
possiveis, de forma indefinida de todos os lados. [...] portanto, o romance tira sua
forga precisamente de sua liberdade”. (ROBERT, 2007, p. 14-16). E, considerando
essa plasticidade, o romance mogambicano “redne em um mesmo texto elementos
oriundos de uma literatura oral e aspectos narratolégicos de procedéncia europeia”
(OLIVEIRA, n. 25, p. 80). Isso pode ser percebido quando nas narrativas escritas por

autores mogambicanos “essa enunciacdo apropria-se dos artificios presentes na
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origem da tradicdo para reordenar formulas, rituais, textos didaticos, historias
etiolégicas, contos populares, mitos, récitas, poesia variada, poesia oficial e
narragoes histéricas” (OLIVEIRA, 2014, p. 80).

Na producao de Chiziane, encontramos alguns elementos que marcam a interacéo
entre as formas orais e as escritas no romance. Suas obras apresentam uma
confluéncia de formas literarias. ldentificamos esses pontos seguindo as seguintes

marcas sugeridas por Leite, pois a autora se utiliza da:

Integracdo e alteracdo dos diversos modelos narrativos da oratura
mogambicana, adaptando-os de forma original, num ritmo, em que a
desmesura e o0 grotesco convivem com a linear complexidade
diegética, pela abundéancia dos exempla, das interrupgdes explosivas
do narrador/autor, do enciclopedismo das historias de vida, e, por
isso mesmo, fazendo prevalecer a componente didatico-moral, como
compete a um contador de historias, cujo papel consiste em manter
Vivo 0 espirito critico e educativo ( LEITE, 2003, p. 80).

Ao observarmos o enredo de Nikecthe: uma histéria de poligamia, encontramos uma
narradora que nos conta sobre sua vida e parte da vida de sua comunidade. Dessa
forma, em trechos como: “vou visitar minha tia Maria, e ela conta-me historias da
poligamia” (CHIZIANE, 2004, p. 70), “andei de casa em casa, de boca em boca”
(CHIZIANE, 2004, p. 102), ou ao retratar a vida das comerciantes - “Quando o
movimento declina, as mulheres sentam-se em roda, comem a refeicdo do dia e
falam de amor” (CHIZIANE, 2004, p.119) - podemos perceber essas interacdes com

as formas orais de narrar.

Nesses momentos, a narradora ou outro personagem inserem conhecimentos a
respeito da regido, dos costumes, anedotas, histdrias da vida cotidiana e do
passado:

A tia Maria olha para mim e sorri: _ Cada tempo a sua histéria — diz
ela. — A prosperidade mede-se pelo numero de propriedades. A
virilidade pelo nimero de mulheres e filhos. Um grande patriarca
deve ter varias cabecas sob seu comando. Quando se tem poder é
preciso ter onde exercé-lo, ndo é assim? (CHIZIANE, 2004, p. 74).

Acrescenta-se, ainda, que algumas pausas ou “interrup¢des explosivas” inseridas na

narrativa expressam “verdades feitas, outras improvisadas, especulativas” (LEITE,

2003, p.76) e reafirmam a posicdo de formadora da personagem. Rami, nesses

IOLIVEIRA, J.J. Vozes femininas nas literaturas africanas de lingua portuguesa
Revista contexto, Vitéria, n. 25, p. 80-95, 2014/1.
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momentos, normalmente apresenta uma reflexdo ou uma critica. A personagem fala
do amor, da religido, reflete a respeito da posi¢ao da mulher, da sexualidade, como

no trecho a seguir:

Amor. Tao pequena essa palavra. Palavra bela, preciosa. Sentimento
forte e inacessivel. Quatro letras apenas, gerando todos os
sentimentos do mundo. As mulheres falam de amor. Os homens
falam de amor. Amor que vai, amor que vem, que foge, que se
esconde, que se procura, que se encontra, que se preza, que se
despreza, que causa 0Odios e acende guerras sem fim (CHIZIANE,
2004, p. 13).

Esse trecho citado apresenta-se como uma suspensdo no fluxo da narrativa.
Percebemos que “aquilo a que se poderia chamar desequilibrio na narrativa resulta
de uma reformulacdo das técnicas da narracao oral, adaptando-as a escrita, o que
cria uma situacao enunciativa disjuntiva e parédica” (LEITE, 2003, p. 74). Esse efeito

esta presente em varios trechos.

Encontramos algo semelhante quando Rami reflete sobre a natureza religiosa de
alguns costumes, a vida dos homens e das mulheres, a unido entre as esposas.
Além disso, para Leite (2003), uma outra caracteristica dos romances da autora sao
os provérbios utilizados como parte da conversacao entre personagens ou das falas

do narrador que sempre mantém seu carater formativo:

E vocés do sul sdo brutos, tratam as mulheres como bichos. Alguém,
neste mundo, sabe quem é o verdadeiro pai dos filhos da mulher? O
senhor, que tanto nos insulta, tem a certeza de que os filhos que diz
serem seus 0 séo, de certeza? Na nossa terra os filhos tém o apelido
da mae, sem. Pai é duvida, mae é certeza. Um galo ndo choca ovos,
nunca. E bom dar a César o que é de César (CHIZIANE, 2004,
p.207).

Percebemos a participacdo dos provérbios e das verdades feitas quando, por
exemplo, Rami diz que “todos os homens s&o poligamos. O homem é uma espécie
humana com varios coragdes, um para cada mulher” (CHIZIANE, 2004, p. 69), ou,
ainda ao afirmar: “Vou fazer a prova dos nove e saldar esta conta, olho por olho,
dente por dente” (CHIZIANE, 2004, p. 21). Os provérbios também estdo nas falas da
mae da personagem ao expressar: “Um marido € como um bode. Gosta de pastar
longe, mas sempre volta a toca. Nao tenha medo, segura-o pelo chifre” (CHIZIANE,

2004, p.99). Percebe-se que o provérbio tem um carater formativo e de crenca:
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Seu anonimato e sua inclinagdo didatico-ilustrativa o aproximam de
uma sabedoria que facilmente se confunde com uma verdade sem
amarras, universal. Isto se deve ndo s6 ao fato de refletir uma
experiéncia humana (individual ou coletiva), mas por permitir, pelas
imagens rusticas e prosodicas facilmente assimilaveis, que seja
tomado por um paradigma ético; uma estratégia para lidar com
situacdes-problemas (CAVACAS, 2000, p. 58).

As imagens recuperadas pelos provérbios e usadas para formar um pensamento
funcionam, no texto de Chiziane, como forma de marcar a decisdo que a narradora
faz em relacdo ao comportamento corrupto de Tony. Rami vai “atrair a aboboreira
pelas suas abdboras. A tia Maria diz que quando as mulheres se entendem, os
homens nao abusam” (CHIZIANE, 2004, p. 103).

2.3 ENTRELACAMENTO DE HISTORIAS E DAS VIDAS NA NARRATIVA

Outra caracteristica presente na narrativa e que se encaixa nessa dinamica entre
escrita e a oralidade é o fato de Rami também se apresentar como ouvinte de

histérias. A protagonista cede lugar para outro personagem contar sua histéria:

— Eu fui rainha, minha filha, rainha! Quando eu caminhava todas as
mulheres abriam alas. H4 muitas mulheres no mundo que néo irdo se
gabar de tal mérito. — Tia, conta |4, como era o rei? — O rei? — ela
fala com paixdo. — Um homem como ninguém. Alto. Magro. Barba
branca. Inteligente. [...]. — Abandonei a casa real com a morte do rei,
casei-me com o Marcos, pai das meninas, que me deixou e partiu
pelas estradas do mundo (CHIZIANE, 2004, p. 73-74).

Esse recurso presente na narrativa possibilita o entrelacamento de histérias e a
troca de conhecimentos e de experiéncias no processo desempenhado por Rami ao

buscar redescobrir ou, mais exatamente, recuperar exemplos do passado.

Consequentemente, € perceptivel que durante a narrativa esse percurso leva a
personagem a recuperar um conhecimento sobre sua histéria passada e também a
respeito das regides de seu pais: “navego numa viagem ao tempo. Haréns com duas
mil esposas” (CHIZIANE, 2004, p. 39). A narradora-personagem fala da historia de
seu povo que permaneceu escondida, resistindo as investidas dos povos

estrangeiros.
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Dessa forma, Rami tira uma venda dos olhos: “ha todo um esforgo por parte da
personagem de buscar compreender a cultura dos antepassados e das outras
mulheres que vai conhecendo” (MIRANDA, 2010, p. 111). E passa a reconhecer a
forca e o valor de alguns ritos, de historias e da religiosidade que sobreviveram e

foram modificados ao longo da histéria:

Ao primeiro toque do tambor, cada um sorri, celebrando o mistério da
vida ao sabor do niketche. Os velhos recordam o amor que passou, a
paixdo que se viveu e se perdeu. As mulheres desamadas
reencontram no espaco o principe encantado com quem cavalgam
de maos dadas no dorso da lua. Nos jovens desperta a urgéncia de
amar, porque o niketche é sensualidade perfeita, rainha de toda
sensualidade. Quando a danca termina, podem ouvir-se entre 0s
assistentes suspiros de quem desperta de um sonho bom
(CHIZIANE, 2004, p.160-161).

Todo um passado de costumes, caracteristicas das comunidades, vivéncias e
conhecimentos escondidos e esquecidos por alguns retornam nas falas e histérias

compartilhadas entre as mulheres:

7

Poligamia é o destino de tantas mulheres neste mundo desde os
tempos sem memoria. Conhego um povo sem poligamia: 0 povo
macua. Este povo deixou as suas raizes e apoligamou-se por
influéncia da religido. Islamizou-se. Os homens deste povo
aproveitaram a ocasido e converteram-se de imediato. Porque
poligamia é poder, porque € bom ser patriarca e dominar (CHIZIANE,
2004, p.92).

De forma mais especifica, conseguimos acesso também as caracteristicas de
algumas comunidades, a vida das mulheres no trabalho, nas familias, no presente e
no passado, através das conversas entre Rami e as outras mulheres. No comércio
dirigido por mulheres, encontramos historias de suas vidas e do seu dia a dia. A
narrativa, através dessas interacdes entre as personagens, conduz nosso olhar do

particular para o geral e vice-versa.

Esse percurso didatico feito por Rami nos auxilia a formar nossa imagem da
Mocambique ficcional e de sua diversidade -cultural. Em certos pontos, a
personagem se surpreende ao notar as diferencas e semelhangas que encontra

enguanto conversa como o0s mais velhos e com as outras esposas de Tony:

Detivemo-nos um instante na analise da contradicao [...] Chegamos a
um consenso: o sensual é também cultural. Estas aulas sdo meus
ritos de iniciacdo [...]. Nestes aprendi coisas interessantes. Muito
interessantes. Coisas que nem se podem falar de mulher para
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mulher, mas entre os condiscipulos da academia do amor
(CHIZIANE, 2004, p. 43).

E, nesse interim, nos, leitores, somos apresentados a uma variedade de costumes,
ritos, momentos historicos e vida familiar. Conhecemos o norte de Mogambique por
meio das outras esposas e suas familias. Os relatos partem do tratamento dado as
mulheres e se expandem para observagOes sobre a organizacdo da sociedade, 0

processo de colonizacéo e a resisténcia das familias.

Essa caracteristica da narrativa, como destaca Leite (2003, p. 71), faz com que a
narradora defenda “um percurso de tomada de consciéncia do estado de
dependéncia do mundo feminino”. Além disso, as diferencas e semelhangas entre o
norte e o sul, no que tange o tratamento das mulheres, a preparacdo para vida
matrimonial e os ritos de iniciacdo e de morte, encontradas nas conversas € nas
histérias contadas, serviriam como “formas de conhecimento Uteis para unir o sul e 0
norte” (idem, 2003, p. 71).

Na narrativa de Niketche: uma histéria de poligamia, a oralidade est4, assim, muito
presente — seja nas histérias entre as personagens, seja ha insercdo de provérbios,
anedotas e as “verdades feitas”. Esse uso também é observado na construgédo das
personagens, das agbes e na maneira como Rami descobre seu “mundo” e, por

extensao, a si mesma.
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3 TRACOS RELIGIOSOS EM NIKETCHE: UMA HISTORIA DE POLIGAMIA

3.1 “NAVEGO NUMA VIAGEM AO TEMPO”

No primeiro capitulo desta dissertacédo, fizemos algumas consideracdes a respeito
da influéncia das formas orais em Niketche: uma historia de poligamia. A tradicédo
oral perpassa a vida social, esta presente nos ritos, nas historias dos ancestrais, nos

provérbios — e esses elementos sdo encontrados no enredo do texto em estudo.

Nesse segundo capitulo, pretendemos apontar e discutir alguns fatores presentes no
enredo e na vida de Rami e nas das outras personagens femininas em relacado aos
dogmas e costumes da religido crista, Islamica e das crencgas tradicionais, bem como
das disputas ocorridas entre as comunidades nativas e 0S invasores europeus,
elementos que sdo retomados nas falas e nas histérias contadas pelas

personagens.

Em relacdo ao Islamismo e ao cristianismo, a participacdo dessas duas confissdes
religiosas podem ser encontradas nas mais diversas esferas da sociedade de

Mocambique, uma vez que:

[...] marcaram, profundamente e desde algum tempo, a histéria do
continente africano, em especial durante os Ultimos 50 anos. A influéncia do
islamismo assim como do cristianismo denota-se muito claramente, por
exemplo, durante a elaboracéo do arcabouco juridico africano. Tal é o caso,
especialmente, dos codigos da familia e também dos elementos do cédigo
do direito privado, os quais se encontram impregnados de principios
islamicos ou cristdos, em funcdo de estarmos tratando de um pais de
maioria islamica ou cristd. Estas religides sdo convocadas, se acreditarmos
nas atuais tendéncias socioculturais, a desempenharem um importante
papel no desenvolvimento da Africa, no plano da orientagéo das ideias tanto
guanto naquele da contribuicdo ao estabelecimento e a implantagdo das
infraestruturas sociais e econdmicas, bases da ascensdo geral da Africa.
(TSHIBANGU; ADE AJAYI; SANNEH 2010, p. 628).

Em Niketche: uma histdria de poligamia, as figuras principais entram em contato, em
menor ou em maior grau, com representacdes e imposicoes religiosas e culturais
que abarcam varias formas de cultos e ritos. Isso inclui desde as religides dos povos
locais até a cristd e seus simbolos de carater expansionista, 0s quais estdo em
oposi¢cao a alguns comportamentos entendidos como tradicionais de Mogambique,

principalmente nas relagdes sociais.
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Observa-se, dessa maneira, que alguns aspectos da aproximacgédo e das disputas
entre religides relatadas na obra séo representacées dos desdobramentos do
processo de colonizagéo. E, por varios momentos, Rami faz referéncia em suas falas

a esse evento?:

Todo o problema parte da fraqueza dos nossos antepassados. Deixaram os
invasores implantar os seus modelos de pureza e santidade. [...] No
passado os homens deixaram-se vencer pelos invasores que impuseram
culturas, religides e sistemas a seu bel-prazer (CHIZIANE, 2004, p.93).

Além de fazer referéncia ao processo de colonizacdo, o ambiente ficcional apresenta
o resultado das disputas entre sistema colonizador e 0s grupos de resisténcias
regionais em Mogambique, uma vez que encontramos no texto a presencga de
elementos cristdos interagindo com os cultos nativos, vemos a recuperacao da
historia, criticas ao processo de dominio empreendido pelos estrangeiros e a

demonstracao dos efeitos desse contato for¢ado.

3.2 A IGREJA CATOLICA E O IMPERIO PORTUGUES

Dentre os elementos que compdem o espectro de criticas e observacdes feitas pela
narradora ao longo do texto, encontra-se a Igreja Catolica. A narrativa mostra a
personagem utilizando-se de parte do discurso religioso cristdo para demonstrar,
primeiramente, a forma de tratamento que, mesmo a igreja, dispensa as mulheres e,
também, relata a influéncia que esses posicionamentos e ensinamentos da mesma

exercem na organizacao social fora da instituicéo religiosa.

Esses pontos nos fazem relacionar os fatos histéricos que sao trazidos para a
construcdo dessa imagem de Mocambique na narrativa. A partir de historias
contadas e das reflexbes de Rami, percebemos a presenca de fundamentos

religiosos que evocam o cristianismo e, principalmente, a Igreja Catdlica.

Essa relacdo € possivel, uma vez que a Igreja Catdlica, em seu processo de
expansao, uniu-se a Portugal e essa alianca Ihe trouxe muitos beneficios durante um

longo periodo. Segundo Luiz Benjamin Serapido (2012), essa relagdo se inicia

2Para nossa analise, usaremos a palavra “religido” em alguns momentos, mas sabemos que esse
termo ndo abarca completamente as expressdes do sagrado nas comunidades africanas. Como
definiu Anthony Appiah “o termo “religido” no Ocidente contemporaneo, grosso modo, é tao diferente
do que é na vida tradicional africana, que anuncia-la nas categorias ocidentais equivale tanto a
suscitar mal-entendidos quanto a promover o entendimentol..] (APPIAH, 1997, p. 156).
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durante a expansdo na Africa no século XV e se prolonga durante o periodo de
ocupacao efetiva até os anos 1900, quando Portugal tenta aumentar sua presenca

na regido e passa a utilizar a Igreja na administracéo das Col6nias®.

Além disso, a presenca da igreja € usada posteriormente como argumento para
garantir o controle formal de regibes do continente africano perante os paises
europeus, conforme estabelecido pela conferéncia de Berlim, entre 1884 e 1885
(ACOSTA-LEYVA, 2015, p.10). A conferéncia foi primeiramente proposta por
Portugal e retomada pelo chanceler alemdo Otto Von Bismark, seguindo as
orientacdes das outras poténcias econdmicas da época. O encontro, entretanto, ndo

discutiu os assuntos que, teoricamente, a haviam orientado, pois:

[...] ndo discutiu a sério o trafico de escravos nem os grandes ideais
humanitarios que se supunha terem-na inspirado. Adotaram-se resolugfes
vazias de sentido, relativas a abolicdo do trafico escravo e ao bem-estar dos
africanos. A conferéncia, que, inicialmente, ndo tinha por objetivo a partilha
da Africa, terminou por distribuir territérios e aprovar resolucées sobre a livre
navegacao no Niger, no Benue e seus afluentes, e ainda por estabelecer as
“regras a serem observadas no futuro em matéria de ocupacéo de territérios
nas costas africanas. Por forca do artigo 34 do Ato de Berlim, documento
assinado pelos participantes da conferencia, toda nagdo europeia que, dai
em diante, tomasse posse de um territrio nas costas africanas ou
assumisse ai um “protetorado”, deveria informa-lo aos membros signatarios
do Ato, para que suas pretensdes fossem ratificadas (UZOIGWE, 2010, p.
33).

Essa associagdo iniciada no final do século XIX, entretanto, ndo representou uma
presenca macica da Igreja Catdlica em todas as regides de Mogcambique, pois, como

relata David Hedges:

Até cerca de 1882, a Igreja Catdlica s6 mantinha paroéquias que se
destinavam aos europeus, goeses e assimilados. Depois comegou também
a fundar missdes em meios africanos. Em 1911, havia aproximadamente 15
missfes catolicas, localizadas nos centros principais de Mogambique. No
mesmo ano, fundou-se em Portugal o Instituto Nacional de Missdes, com o
objectivo de travar a expanséo das missdes protestantes. Na década de 20,
0 estado portugués passou a ajudar activamente a Igreja Catdlica.
Estabeleceram-se, assim, entre 1911 e 1930, 27 novas missdes nas
provincias de Maputo, Zambézia, Tete e Nampula (HEDGES, 1993, p. 16).

Essa expansdo portuguesa e cristd ndo ocorreu da maneira pretendida pelo
colonizador, também em virtude da reacdo das comunidades e reinos africanos. Por

muito tempo “o que se viu foi um processo de avangos e recuos do império lusitano

3 O professor Pedro Acosta-Leyva traz uma discussao interessante a respeito do processo de
colonizagdo perpetrado pelo império portugués na Africa, no artigo O Mito Dos Cinco Séculos De
Colonialismo Na Africa. Para ele ha um exagero em relacdo a presenca dos portugueses na regido
gue hoje é Mogambique.
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do século XV até 1930” (ACOSTA-LEYVA, 2015, p.7), principalmente no interior do

continente africano.

Efetivamente, o que muitos historiadores atestam é que a for¢ca do império portugués
na Africa, entre os séculos XVII e XIX, era bem ténue, limitava-se a:
[...] entrepostos (arquipélagos e ilhas Canérias, Cabo Verde, Sdo Tomé e
Principe, llha de Mocgambique) e enclaves costeiros. No interior do

Continente os que controlavam a politica, a sociedade, o comércio e a vida
cultural eram os préprios africanos (ACOSTA-LEYVA, 2015, p.6).

Ademais, havia um movimento de aliancas militares que ocorreu entre 0s
portugueses e os Estados africanos, como afirma René Péssier (1985), em
Naissance Du Mozambique. Résistance et revoltes anticoloniales. Também Albert

Adu Boahen (2010) comenta esse fato, ao relatar que:

Os métodos de conquista europeia ndo foram os mesmos em todo lugar. De
maneira geral, caracterizaram-se pelo emprego da for¢ca, em combinacéo,
guando possivel, com aliancas diplométicas com um grupo contra outro. O
recurso a forca tomou a forma de invas@es, que também eram espetéaculos
de pilhagem (BOAHEN, p.171).

Essas formas de resisténcia variavam de comunidade para comunidade. Cada um
dos grupos dessa regido da Africa estava em um momento diferente do
desenvolvimento da organizacéo social. Alguns contavam com um poder organizado
enquanto outros apenas sinalizavam essa intencdo. Contudo, todos pretendiam

preservar sua soberania frente a invaséo dos estrangeiros (BOAHEN, 2010).

Um exemplo pratico dessa resisténcia ocorre logo apds a ocupacdo efetiva,
realizada depois da Conferéncia de Berlim (1884-1885). Boa parte das comunidades

gue deveriam ser tributadas por Portugal escapam dessa tributacao, pois:

Os camponeses elaboraram uma série de estratégias para reduzir ou evitar
0S pagamentos anuais. Muitas vezes indicavam falsamente a idade e o
estado civil, diminuindo assim os encargos financeiros que lhes pesavam
nos ombros. [...] No sul de Mocambique, onde o imposto de habitacéo era a
forma de taxacdo mais generalizada, familias muito numerosas se juntavam
na mesma palhoca, alegando ser aquele seu Unico domicilio. Mesmo depois
de tributados, muitos camponeses persistiam nessa duplicidade, no esforco
de retardar ou de evitar o pagamento dos impostos. (PELISSIER, 2010, p.
822).

Além desses dois autores citados acima, em seu livro Na casa de meu pai: a Africa
na filosofia da cultura, Anthony Appiah (1997), mais recentemente, também se
aproxima dessa posicdo ao afirmar que nunca houve um controle absoluto da

economia e das mentalidades africanas, mesmo quando o poder dos impérios
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europeus era maior. Para ele, as tradicbes de sua comunidade persistiam fortes na

religido, nos eventos sociais, na musica, na danga e na vida familiar.

Ainda segundo Appiah (1997), nesse mesmo estudo, 0s atos de resisténcia dessas
comunidades em relacdo aos Estados colonizadores se devem, em parte, a uma
vida pautada pelas tradi¢cbes de seus povos, mantidas mesmo durante as investidas

do sistema colonial.

Havia, por exemplo, a convivéncia nas escolas com a lingua estrangeira e com a
estigmatizacdo da cultura das comunidades nativas, mas que nao penetrava na vida
das familias que estavam mais distantes dos centros urbanos, onde a forca e a

presenca dos colonizadores eram mais expressivas.

Esse posicionamento também se apresenta nas consideracdes que a personagem
Rami faz por meio das histérias e das conversas das personagens. Pode-se
encontrar reflexos de alguns momentos histéricos e, como no trecho destacado, a
resisténcia e a sobrevivéncia dos ritos:
Lobolo no sul, ritos de iniciagdo no norte. Instituicdes fortes, incorruptiveis.
Resistiram ao colonialismo, ao cristianismo e ao islamismo. Resistiram a
tirania revolucionaria. Resistirdo sempre. Porque sdo a esséncia do povo, a

alma do povo. Através delas hd um povo que se afirma perante 0 mundo e
mostra que quer viver do seu jeito (CHIZIENE, 2004, p. 47).

Outro ponto a se considerar nesse processo, ainda na linha da fé cristd, € o papel
das religides protestantes que empreendiam uma forma diferente de evangelizar.
Segundo Hedges (1993), em alguns casos, essas missées procuravam utilizar a
lingua dos locais e, quando ofereciam educacdo formal, ndo precisavam conviver
com a interferéncia do Estado nos manuais, no curriculo e no trabalho do corpo
docente. Ndo comungavam, assim, da ideia pretendida pelos colonizadores

lusitanos de criagdo de uma massa pacificada em favor do império portugués.

Ainda de acordo com Hedges (1993), as missdes protestantes utilizavam a légica
igreja-escola e traduziam a biblia para o idioma local nas comunidades africanas.
Isso acabou por gerar - ou, por outras palavras, passou a expressar — também nas

igrejas as disputas que ocorriam entre 0s impérios europeus no setor econdémico.

Essa disputa entre a Igreja Catdlica e as protestantes é uma parte das disputas que

ocorreram entre 0s impérios europeus nas diversas areas da Africa. Portugal e
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Inglaterra, por exemplo, disputavam espaco em varias areas do continente africano.
Cada reino europeu empregava uma forma diferente de aproximacéo e dominacéo.
Nesse contexto, Portugal passa a se preocupar com 0 avango dos protestantes
britAnicos, uma vez que esses traziam todo o aparato de defesa dos ideais ingleses
em termos politicos e econdmicos. Para os portugueses, as religides protestantes
acabavam por contribuir com o Império Britanico, atrapalhando assim, a dominacao

lusitana.

N&o podemos deixar de mencionar também as divisées que ocorreram nas proprias
igrejas. Muitos africanos, como relata Acosta-Leyva (2015), entraram em contato
com o aparato missionario das religides cristds e criaram suas préprias
denominacdes. Essas novas formas de expressdo eram dotadas de liturgia prépria,

a qual incluia elementos dos cultos nativos.

Todos os elementos citados aparecem no enredo de Niketche: uma histéria de
poligamia e compdem as acoes, as decisdes e as criticas das personagens na obra.
De certa maneira, estdo sempre presentes, mesmo que de forma ténue,

incorporados apenas nas falas de personagens secundarios:

N&o tens culpa — comenta a Saly. — Vocés do sul deixaram-se colonizar por
essa gente da Europa e os seus padres que combatiam as nossas praticas.
Mas que valor tem esse beijo comparado com o que temos dentro de nés?
Depois trouxeram a pornografia, essa estupidez sé para enganar 0s
incompetentes e entreter os tolos (CHIZIANE, 2004, p.181).

3.3 ISLA EM MOCAMBIQUE: DO COMERCIO A POLITICA

Outra for¢ca atuante naquele cenéario foi a presenca da fé islamica. A expansao dessa

7

confissdo religiosa na Africa Oriental data do século VIII (BOUENE, 2003) e é
anterior ao contato com os europeus. Mesmo tendo iniciado o contato cultural em
func@o do comércio, a religido ndo deixou de ser um componente importante nessa
relacdo. A interagdo com 0s povos islamicos foi muito significativa, como salienta

Bouene, ao dizer que:

A religido islamica existe ha longo tempo em Africa. A islamizacéo da Africa
do Sul do Sahara fez-se em dois momentos. Primeiro, quando o Império
abassida, a partir do século VIII, procurou na Africa Oriental a m&o-de-obra
para as plantacdes do Iraque. Estes trabalhadores, que tinham o estatuto de
escravos, teriam o direito a emancipacdo se se convertessem ao Isla. A
islamizagdo da Africa Central e Ocidental ocorre mais tarde, entre 0s
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séculos Xl e XV. [...] Os principais agentes da difusédo da religido foram os
comerciantes arabes e asiaticos que, contactando com os autéctones, lhes
transmitiam os ensinamentos do Alcordo. Este proselitismo ndo deixou de
se intensificar, mesmo no tempo colonial (BOUENE, 2003, p. 115-124).

Além disso, Bouene, ao analisar a expansao islamica na regido que hoje
corresponde a Mogambique, acredita que a constituicado religiosa dos povos Bantus,
a qual perpassa por todas as instituicbes e areas da vida, facilitou de certa maneira
esse contato e, por conseguinte, as conversdes ao islamismo, uma vez que, em
certa medida, algumas caracteristicas se encontram também na fé islamica: a
crenca em um Deus supremo, nas divindades, na importancia dos ancestrais e da
familia como centro de preservacdo dos ritos. Essas semelhancas criam as
condicbes necessarias para a expansao do Islamismo. Mesmo “no sul do Save,
menos islamizado, existe também uma forte propaganda junto da populacdo nativa
mais instruida; é Ihe explicada que certos costumes, como poligamia, ndo colidem
com os preceitos islamicos” (BOUENE, 2003, p.124). Desse modo, com seus
centros de difus@o da base ideoldgica Islamica, as associacdes de fiéis (confrarias) e
a conexdo com o0s ritos e base religiosa Bantu resultaram em um grande

florescimento do Isla em Mocambique.

Além daqueles elementos, todo o aparato religioso e cultural dos islamicos também
contribuiu para essa aproximacdo. Diferentemente da religido cristd, que possuia
uma forma de evangelizacdo e conversdo baseada nos missionarios estrangeiros

que aportavam naquelas terras, os mulgumanos contavam com:

[...] o homem nado ou fixado localmente de longa data, com familia
constituida, dedicado parcial ou totalmente as mesmas actividades
econdmicas dos outros [...] Ver pessoas da mesma cor, que falam a mesma
lingua, se inserem no mesmo nivel social e ttm os mesmos habitos, a
orientar o servigo religioso contribuiu para tornar mais atractivo o fenémeno
islamico (BOUENE, 2003, p. 123).

Em conjunto com esses pontos, depois de “implantado no terreno, o Islao africano
procurou desenvolver uma influéncia, econdémica e sociocultural ndo se associando
ao poder colonizador, como ocorreu com o Cristianismo” (BOUENE, 2003, p. 122).
Sua propagacao ficou a cargo das elites regionais convertidas, liderancas islamicas
e, “uma vez adotado, o Isla oferecia as chefias tradicionais o principio da articulacao,
muito Util para reforgar e mesmo justificar, a sua posigéo” (GARCIA, 2003, p.66).

A expansao e influéncia islamica se prolonga por todo o periodo colonial, de luta

pela independéncia e os anos que se seguiram. O governo Portugués nao era
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favoravel ao expansionismo islamico. Os colonizadores contavam com o apoio da
Igreja Catolica e deixavam bem explicitas as inten¢gBes dessa relacdo com a igreja,
como se Vé no decreto publicado pelo ministro das colbnias:
Jodo Belo, quando em 1926 publica, através do Decreto n.12485 de 13 de
Outubro, o Estatuto Organico das MissBes Portuguesas de Africa e Tior,
traca, de modo lapidar e cristalino, sem deixar margem para davidas, o
rumo que ha-de levar o processo de colonizacdo. Veja-se a tremenda
expressividade do artigo 21" do citado Decreto: "o programa geral das

missfes nacionais € sustentar os interesses do império colonial Portugués
(BOUENE, 2003, p. 125).

Durante a guerra de independéncia, 0 governo portugués tentou se aproximar dos
Muculmanos, receando o apoio dessas comunidades a FRELIMO“. Assim, a
reabilitacdo de mesquitas, a aproximacdo do governador geral com 0s centros

islamicos, funcionavam como tentativas de aproximacédo (BOUENE, 2003, p. 126).

Durante a luta pela independéncia algumas confrarias que “sobretudo depois do
século XVIII, muito contribuiram para a disseminag¢ao do Islamismo” (GARCIA, 2003,
p. 68) se opuseram a FRELIMO, uma vez que:
[...] desempenharam entre 1967 e 1972 um papel de relevo que dissuadiram
um alastrar subversivo, pois entre seus membros se fez a repulsdo dos

elementos da FRELIMO, logo que esta fez prova de a sua ideologia ser
eminentemente materialista (GARCIA, 2003, p. 81).

Esse posicionamento das chamadas confrarias da ilha levou a uma reacdo pos
independéncia. Por determinacdo do novo governo, o estudo do Alcoréo, o uso do

cofié® e as peregrinaces a Meca estavam proibidos.

Consequentemente, essa investida contrarreligiosa do governo resulta em uma
‘revolta da populacdo islamizada, sobretudo do Norte do Pais, e permitiu a
Resisténcia Nacional de Mocambique (RENAMO) capitalizar o descontentamento.
SO havia uma saida para a FRELIMO: o abandono do confronto” (BOUENE, 2003, p.
127).

4 Os primeiros partidos mocambicanos foram a Unido Democratica Nacional de Mocambique
(UDENAMO), dirigida por Adelino Gwambe e criada em 1960, na cidade de Salisbury (Harare), e a
Unido Nacionalista Africana de Mogcambique (MANU), fundada em 1961, na cidade de Mombasa
(Quénia), e liderada por C. Mahal. Em junho de 1962, estes dois partidos fundiram-se para formar a
Frente de Libertacdo de Mocambique (FRELIMO), sob a direcdo do Doutor Eduardo Chivanbo
Mondlane (CHANAIWA, 2010, p. 315).

5Do arabe Keffya, Kuffya. 1. Mogambique, barrete vermelho usado pela tropa indigena quando fazia
servigo de sentinela; 2. Chapéu mulcumano. Fonte: www.infopedia.pt/dicionarios/lingua-portuguesa-
aao/cofio.
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As disputas internas e externas marcam o expansionismo Islamico na Africa em

Mocambique. As vérias correntes ideoldgicas que existem concorrem entre si, por

exemplo:
No Norte do Pais, nove confrarias dominavam, nos finais da década de
sessenta, o panorama religioso; estavam divididas em dois grandes grupos;
Shadhiliyya (Liaxuxi, Madhania, Itifaque) e Qadiriyya (Sadate, Bagdad,
Jailane, Saliquina e Macherepa). A existéncia destas mudltiplas
organizacdes, embora evidenciem a vontade de difundir cada vez mais o
Islao, & também sinal das divisdes existentes em Mocambique: na verdade,
havia, na altura da independéncia, representando cerca de 15% da
populacdo, mais de um milhdo de mucgulmanos, divididos por correntes
religiosas, classes sociais e cor. Em primeiro lugar, ha que distinguir um
isldo africano e um islao de cariz asiatico. Este, xiita (ismaelita), é costeiro e
urbano, encontra-se no Sul, sobretudo nas cidades de Lourenco Marques e
Inhambane. O primeiro é preponderante no Norte, sobretudo entre Macuas
e Ajaus; é dominado pelas confrarias Qadiriyya, Shadhiliyya e Rifa'iyya. Nos
finais da década de cinquenta aparecem novas correntes em Mogambique,

nomeadamente a corrente wahabita, cujo crescimento se torna visivel no
Isldo de matriz asiatico (BOUENE, 2003, p. 125).

Nesse cenario de disputas que se estabeleceu em Mocambique entre as vertentes
do Isla, como garante Bouene (2003, p.128), “ndo € possivel ignorar a forca da

religido muculmana, como, alias, ndo € possivel ignorar a forca de qualquer religiao”.

3.4 A ANCESTRALIDADE, VALORES E COSTUMES

Na narrativa do romance Niketche: uma histéria de poligamia (2004), os valores
sociorreligiosos das comunidades tradicionais também sdo retomados nas falas de
alguns personagens como, por exemplo, nas da sogra de Rami, nas de sua mée e

das familias envolvidas no transcorrer da histéria.

Esses valores sociorreligiosos abarcam varias areas da vida da personagem Rami,
estdo na forma como ela se relaciona com sua prépria histéria, com a morte e com
os ritos de passagem. Encontramos no trabalho de Leite (1996) uma gama de
observacdes que cobrem aspectos das sociedades negro-africanas que também
foram representados em Niketche: uma historia de poligamia. Percebemos, a partir
do romance, que a relacdo daqueles povos com o sagrado e o ancestral perpassa

diversas areas da vida, ndo sendo restrita as expressoes de cultos religiosos.
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Diante disso, o entendimento que fazemos nesse trabalho, acerca da tradigéo ou do
tradicional, leva em consideracdo o conceito sintetizado por Leite (1996), em A

questdo Ancestral, ao dizer que:

[...] o principio histérico estabelecido pelos ancestrais é elemento
objetivador das regras mais decisivas que regem a estrutura e a dinamica
dessas sociedades. [...] E por tais motivos histéricos, que transcendem as
esferas da espiritualidade e da religiosidade, que as relacdes estabelecidas
pela sociedade entre as massas ancestrais e as massas de processos
sociais dotados de dimenséo ancestral, produzem uma sintese que, tomada
em sua concretude e dindmica, constitui a abstracdo a que denominamos
ancestralidade (1996, p.110-111).

Como € possivel perceber, essa nogdo ancestral perpassa as esferas religiosa,
social e cultural. A formag&do das comunidades que expressam de alguma forma
essa base inicial na sua constituicdo nao € estanque, essa nogao abarca “processos
sociais especificos que vao se reestruturando no tempo e no espaco sem perda da

esséncia das principais propostas adotadas sucessivamente” (LEITE, 1996, p. 111).

Além disso, Leite vai retratar na obra a importancia que a familia tem nesse contexto
tradicional. Para ele, esses grupos familiares tipicos de sociedades agrarias se
caracterizam como sendo um grande numero de pessoas ligadas por parentesco.

Dessa forma,

(...) a familia extensa compreende a familia do patriarca-chefe e as familias
conjugais a ela ligadas. A primeira € constituida pelo patriarca-chefe, sua
esposa ou esposas e filhos, seus irméos, mulheres e filhos daqueles, suas
irm&s, tias e sobrinhas solteiras ou vilvas, assim como os filhos destas
Ultimas. Quanto as familias conjugais, elas sao formadas pelo esposo,
esposa ou esposas e respectivos filhos (LEITE, 1996, p. 111).

Nessa estrutura familiar, os homens e as mulheres recebem os ensinamentos para a
vida matrimonial, por meio de uma estrutura fisica que possui poder decisério na
forma dos conselhos de familias. Essa influéncia pode ser notada na narrativa
durante o casamento de Tony com as outras esposas, na pratica dos rituais de
morte e na partilha dos bens:
Ele precisa dessa reunido para colher ideias. Para ganhar testemunhas da
sua desgraca e aliviar a consciéncia. Quer ganhar aliados para melhor
segurar o seu rebanho, que lhe foge do controlo. Convocou os pais e as
maes, tios que vieram com uma pontualidade religiosa. O meu recusou-se,

mas veio minha velha méae. Todos esses estranhos enchiam a minha sala
violando a minha intimidade. Violentando-me. (CHIZIANE, 2004, p. 151).

Inicialmente, o romance Niketche nos apresenta por meio da narradora uma familia
monogamica aos moldes ocidentais e ndo poligdmica, uma vez que Rami

“recriminava a pratica autéctone. Considera-se educada e cristianizada” (MIRANDA,
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2010, p.64). O casamento envolve as esferas econdmicas, sociais e religiosas nas

comunidades africanas e todos se encontram envolvidos, pois:

€ o lugar de encontro de todos os membros da comunidade: os defuntos, os
Vivos e 0s que vao nascer. Todas as dimens8es do tempo convergem para
aqui, o drama da histéria repete-se na totalidade e recomeca dotado duma
vida nova. [...] A mulher ou o homem, introduzidos pelo matrimoénio no novo
grupo, reforgam a amizade e as aliangas entre familias, clas, tribos e reinos
amigos [...] (ALTUNA, 2014, 300-301).

Além da importancia dos agrupamentos familiares, a questdo da morte — mais
especificadamente, o rito fanebre — também tem um papel importante. Em um
momento da narrativa de Niketche: uma histéria de poligamia, esse elemento
ritualistico participa na dinamica da obra como um dos processos utilizados pela

personagem na conducao de sua empreitada:

Dizem que se deve cumprir todas as tradicdes da morte. E preciso voltar as
raizes. Pedem ao tempo para voltar atras, e vao as apalpadelas, nao
conhecem o caminho. E o tempo volta apenas para mim [...] Agora falam do
kutchinga, purificagdo sexual. Os olhos dos meus cunhados, candidatos ao
sagrado acto, brilham como cristais (CHIZIANE, 2004, p. 212).

Segundo Leite (1996), a morte e o rito funebre guardam grande importancia e
mistério para as sociedades negro-africanas. A morte € tida como um momento de
desequilibrio da sociedade e os ritos, que sdo praticados por todos da comunidade,
buscam trazer uma unidade, uma organizacdo nesse momento. Dessa forma,

percebemos que nessas comunidades

Tal capacidade torna a morte um evento abrangente devido a interferéncia
gue exerce em varios niveis da realidade, desde as concep¢des que
definem o homem até a necessidade de recomposicdo dos papéis sociais
[...]. A sociedade, entretanto, reorganiza-se rapidamente a fim de promover
a superacdo da morte e restabelecer o equilibrio, 0 que é conseguido
através das cerimonias funerarias (LEITE, 1996, p. 7).

Ao relacionarmos com a narrativa de Niketche: uma historia de poligamia, vemos no

inicio do capitulo 26 que esse sentimento de desorganizacdo também esta presente:

Uma sirene de ambulancia interrompe o meu canto e olho para a esquerda.
Ha um rio vermelho correndo no asfalto, alguém foi mortalmente atropelado
por um camido. [...] os mirones estdo em silenciosos despedindo a alma que
voa para além das fronteiras dessa vida. H& suspiros. Lamentos,
murmdrios. Quando a vida humana é arrebatada todos os seres vivos
param de respirar. Mesmo as pedras se espantam. Até as aguas do rio
prestam um minuto de siléncio (CHIZIANE, 2004, p. 195).

A personagem exprime a forca que este evento possui, a desorganizacdo trazida
pela morte de alguém mesmo quando esse nao faz parte de um circulo social mais

préximo.
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O ritual de morte apresenta-se na narrativa como parte do conflito entre a condi¢cao
das personagens femininas e as imposi¢cdes machistas perpetradas pelos outros

personagens ao longo da narrativa:

Dizem que se deve cumprir & risca com todas as tradicbes da morte. E
preciso voltar as raizes. [...] Agora falam do Kutchinga, purificacdo sexual.
Os olhos dos meus cunhados, candidatos ao sagrado acto, brilham como
cristais. Cheira a erotismo no ar. A expectativa cresce. Sobre quem caira a
bendita sorte? Quem ird herdar todas as esposas de Tony? (CHIZIANE,
2004, p. 212).

Ao usar o ritual, a personagem demonstra a importancia dele, mas, por outro lado,
evidencia a fragilidade da posicdo em que as mulheres estdo frente a certas
injusticas cometidas com vistas a manter a tradicdo, ou melhor, um entendimento

dessa feita pelos homens durante a narrativa.

3.5 APROXIMACAO E RESISTENCIA NAS INTERACOES ENTRE RELIGIOES

Na aproximacao entre povos € regular que as religibes (ou as nocdes de sagrado)
interajam e, as vezes, criem um novo repertorio litdrgico e teolégico. Essas
mudancas ocorrem naturalmente no contato com a fé ou sédo programadas para que

0 contato entre a instituicdo estrangeira e 0s nativos seja mais facil.

Segundo Joel Robbins (2004), a partir de observacdes feitas nos trabalhos do
antropologo Marshall David Sahlins (1985), é possivel resumir alguns conceitos para
entender os estagios dessa interacao: a conversao. Para ele, esse processo ocorre

de trés formas:

Na primeira, as pessoas sdo capazes de ajustar novas circunstancias em
antigas categorias. Ao fazé-lo, expandem as categorias de sua cultura para
ampliar a gama de referéncias a que essas categorias podem ser aplicadas,
mas a relacdo entre as categorias ndo muda. Podemos chamar isso de
modelo de assimilagcdo. No segundo, que pode ser referido como de
transformacéo ou de reproducdo transformadora, os esforcos das pessoas
para trazer suas categorias tradicionais em relagcdo com o mundo resulta em
uma transformac@o na relacdo entre essas categorias. Finalmente, no
terceiro modelo, as pessoas assumem uma cultura inteiramente nova em
seus proprios termos, renunciando a qualquer esforco consciente para
trabalhar seus elementos nas categorias de sua compreenséo tradicional.
[...] Poder-se-ia sentir-se tentado a chaméa-lo de modelo de substituicéo,
mas como a nova cultura ndo substitui necessariamente a antiga, chamarei
de adocdo (ROBBINS, 2004, p. 10-11).
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Nessa relacdo, as formas de representacdo da fé estrangeira também sofrem
alteracdes. As expressdes do sagrado nativo modificam a fé estrangeira de forma,
por vezes, permanente, ajudando no aparecimento de novas formas de culto, como
ocorreu na interacdo entre as comunidades nativas de Mocambique e as religides
cristas e Islamicas, o que resultou no surgimento de novas igrejas com teologia e
liturgia novas (ACOSTA-LEYVA, 2015).

E possivel afirmar “que dificilmente uma mesma religido é capaz de se disseminar
sem desenvolver técnicas precisas que variam de acordo com aqueles que pretende
converter” (BANAGGIA; 2009, p. 203). O proprio islamismo, como é possivel
perceber, lancou mao desse método durante sua expansao, pois “o sucesso do Islao
residiu e reside na procura permanente da adaptacdo a mentalidade e aos costumes
dos povos a que se dirige. E uma religido maleavel e tolerante, desde que

salvaguardada uma estrutura béasica e acessivel” (BOUENO, 2003, p. 121).

Nesse cenario de resisténcia, a conservacao das tradicbes locais, a imposi¢do e
alteracdes nas crencas religiosas também fazem parte da realidade debatida no livro
de Chiziane. Nele, como veremos, essa vertente mais proxima ao cristianismo,
islamismo e as referéncias ao ancestral e tradicional (ou um entendimento desse),
estdo presentes nas posturas e atitudes das personagens do romance. Essa mistura
se apresenta em diversas passagens durante o desenvolvimento da narrativa, como

no seguinte exemplo:

As guerras com as minhas rivais s6 me trouxeram problemas de salde e
aborrecimentos. Decidi explorar o campo da magia, ndo me resta outra
alternativa. O meu caso precisa de magia. S6 ela pode salvar meu
casamento. Comecei a frequentar uma seita em segredo, uma seita
milagrosa. Fiz-me baptizar no Jorddo — que era a praia da Costa do Sol.
Nos milagres dessa seita até o mar se transforma em rio [...]. De pipocas.
De sangue da galinha mégica. Soltei pombos brancos para me trazerem de
volta o amor perdido nos quatro cantos do mundo e nada! Entrei na
congregacéo de John Malanga, profeta milagroso nascido em terras shonas
[...] (CHIZIEANE, 2004, p. 61-66).

Vé-se que as personagens transitam entre uma e outra vertente no decorrer das
mais diversas situacfes. Sao filhos de casamentos poligamicos, buscam a magia
para resolver seus problemas, batizam-se em novas igrejas, fazem tatuagens e
feiticos e, no entanto, reafirmam sua posicéo cristd. Portanto, os ritos, a liturgia e a

teologia das religidbes se intercruzam no transcorrer da narrativa, ndo ha uma



37

fronteira bem demarcada entre elas, ha em verdade uma mistura no cotidiano

narrado pela autora.

Todos esses conjuntos de principios religiosos (que, em parte, ditam
comportamentos e posturas das personagens) influenciam a vida de Rami no
“‘presente” e vemos, no decorrer do relato, que sdo resquicios de um “passado”

social e cultural que podemos perceber pelas historias contadas.

Por isso, o conjunto de narrativas historicas e de fatos trazidos por outras
personagens nos mostram que a posicdo de Rami é resultado das relacdes que
formaram sua comunidade (colonizacdo, imposi¢cdo da fé e costumes cristdos e a
resisténcia das comunidades). Contudo, ao final, a narradora parece querer uma
ruptura com o0s costumes e dogmas, busca uma revolucdo das formas de

representacéo, principalmente, das mulheres naquele contexto.

3.6 RESISTENCIA E ENSINAMENTOS ATRAVES DA SUBVERSAO

No enredo de Niketche: uma histéria de poligamia, Rami, além de revelar contatos
religiosos e transitar entre os cultos na busca por encontrar uma solucdo para seu
dilema, manipula e subverte alguns simbolos cristdos, os ditames da poligamia e do
rito de morte durante sua evolugcdo dentro da narrativa. Com isso, demonstra em
suas falas e acbOes que parte dessas exigéncias sociais apenas subjuga as
mulheres, deixando-as reféns dessa sociedade patriarcal. Isso se mostra quando
Rami diz:

Conheco um povo sem poligamia: o povo macua. Este povo deixou as suas
raizes e apoligamou-se por influéncia da religido. Islamizou-se. Os homens
deste povo aproveitaram a ocasido e converteram-se de imediato. Porque
poligamia € poder, porque € bom ser patriarca e dominar. Conheco um povo
com tradicao poligamica: o meu, do sul do meu pais. Inspirado no papa, nos
padres e nos santos, disse nao a poligamia. Cristalizou-se. Jurou deixar os
costumes barbaros de casar com muitas mulheres para tornar-se
mondgamo ou celibatério. Tinha o poder e renunciou. A pratica mostrou que
com uma s6 esposa ndo se faz um grande patriarca. Por isso os homens
deste povo hoje reclamam o estatuto perdido e querem regressar as raizes.
Praticam uma poligamia tipo ilegal, informal sem cumprir os devidos
mandamentos. Um dia dizem n&o aos costumes, sim ao cristianismo e a lei.
No momento seguinte, dizem ndo onde disseram sim, ou sim onde disseram
ndo (CHIZIANE, 2004, p.92).

O mesmo o ocorre quando observa que 0s ritos e preceitos cristdos também néo

sdo seguidos nem mesmo por aqueles que os propagam. O que ela relata € apenas
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a tentativa de manutencdo dos privilégios dos homens através da argumentagéo
baseada nos entendimentos da biblia e dos papéis de homens e mulheres dentro
das religides; e a poligamia que teria sido herdada das comunidades mul¢cumanas,
nao é praticada com respeito as regras tradicionais. Tony € apenas um marido infiel
que busca ter varias esposas sem, contudo, ter responsabilidades com essas
familias. Ele €, como escreve Miranda (2010, p.64) “um adultero @ moda ocidental e

nao um poligamo a moda africana”.

De modo particular, na caracterizacdo da personagem Rami, temos evidenciada a
confissdo cristd. Percebemos no desenrolar da narrativa todos 0os costumes que
normalmente advém com essa caracteristica. Dentre eles alguns se destacam em
Niketche: uma histéria de poligamia: submissdo perante o marido, sexualidade
reprimida e vida voltada exclusivamente para a familia. JA as amantes nao
manifestam esses tracos cristdos. As rivais de Rami trazem as caracteristicas das

comunidades nativas de Mogambique.

Essas particularidades séo afirmadas, principalmente, no discurso da personagem,
nos dialogos e nas histérias contadas. Isso é observado, por exemplo, no trecho
seguinte, em que a primeira esposa, apés descobrir a traicdo, encontra-se com uma

conselheira do amor:

— Diz-me, como foi a preparacdo nas vésperas do casamento? - tinha
aulas na igreja, com os padres e as freiras. Acendi velas e fiz minhas rezas.
— E o que te ensinava tua familia? — Falava-me da obediéncia, da
maternidade. (CHIZIANE, 2004, 35).

E também no capitulo 11 alguns pontos acerca do processo de colonizacdo, da

Y

prevaléncia dos dogmas das religides cristds e a inércia em relacdo a situacéo

voltam a aparecer:

No regime cristdo, as mulheres sdo educadas para respeitar um s6 rei, um
Deus, um amor, uma familia [...] A pretender dizer que as mulheres sao
orfds. Tém pai mas ndo tém mae. Tém Deus mas nado tém Deusa. Estédo
sozinhas no mundo no meio do fogo. Ah, se nds tivéssemos uma deusa
celestial! (CHIZIANE, 2004, 35-93).

Essa caracteristica ligada aos valores cristdos da personagem tornam-se relevantes
uma que vez que Rami se volta contra esses posicionamentos que buscam
desvalorizar as mulheres, colocando-as em posicoes menos valorizadas ou

importantes dentro da igreja e da teologia. Deixa de ser submissa, questiona a
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posicdo da mulher na igreja, trai seu marido com Vito, amante de Luiza e consegue

impor a Tony obrigacdes de que ele buscava escapar.

Rami coloca a mulher na mesma posi¢cdo que o homem. Ao desafiar a imagem de
Deus unico e masculino, a narradora expde e desafia os dogmas cristdos e, por
extensdo, os islamicos, uma vez que sdo monoteistas. Além disso, como relata
Miranda (2010), ha um retorno as divindades femininas que, no cristianismo, foram

apagadas e substituidas pela divindade masculina.

Nessa linha, outro ponto importante que se apresenta na narrativa é a posicao dos
homens. Algumas personagens masculinas, em especial, quando questionadas por
Rami ou quando estdo presentes nas reunides familiares, buscam retornar a um
passado onde a poligamia, a primazia masculina e a submissdo da mulher teriam
sido a norma e o0 ensinamento dos ancestrais. Essas opinides sdo usadas na
narrativa como pano de fundo para discussfes e, também, para caracterizacdo do
ambiente narrativo, possibilitando, ou melhor, provocando a reacdo das

personagens femininas.

Nessa dinamica, entram as outras mulheres do marido poligamo, principalmente
Saly, Maua, Luisa e Julieta. Essas esposas, juntamente com Rami, também
subverteram 0s mesmos preceitos e mandamentos da poligamia e dos ritos
matrimoniais e funerarios. Elas expressam também tracos religiosos, reflexos de
suas culturas e representam, na narrativa, alguns grupos que compdem o espectro
social de Mocambique. Nelas haver4, como na narradora, resquicios das varias

formas de organizacao religiosa e social:

— A nossa sociedade do norte € mais humana — explica a Maua. — A mulher
tem direito a felicidade e & vida. Vivemos com um homem enquanto nos faz
feliz. Se estamos aqui, € porque a harmonia ainda existe. Se um dia o amor
acabar, partimos a busca de outros mundos, com a mesma liberdade dos
homens. (...) No sul a sociedade é habitada por mulheres nostélgicas. [...]
Os homens nos oferecem prendas, ai deles se ndo nos dédo uma prenda. Na
hora do casamento vem construir o lar na nossa casa materna e quando o
amor acaba, € ele quem parte. No norte as mulheres sdo mais belas
(CHIZIANE, 2004, p. 175).

Nesse contexto, as esposas fazem o contraponto com a narradora-personagem
durante a obra. E por meio delas que conseguimos conhecer outras formas de
expressao cultural, religiosa e de organizacdo social como, por exemplo, as

comunidades matrilineares. Dentre o0s varios pontos evidenciados durante a
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narrativa, a propria danca niketche € um componente apresentado por uma das

esposas de Tony, Maua.

Por fim, percebemos que as caracteristicas individuais das personagens femininas
ou aquelas as quais remetem a uma classe social e a posi¢cfes ideoldgicas serao
utilizadas para mover essa narrativa em varios momentos. Além disso, Rami passa a
demonstrar suas préprias posicdes e crencas a respeito da organizacao social e
também religiosa, atuando como contestadora de muitas posturas representadas por

figuras masculinas.
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4 ESTUDOS DA PERSONAGEM

4.1 DA NARRATOLOGIA AOS ESTUDOS NARRATIVOS

Para comecarmos a adentrar esse universo literario com a intengcéo de delinear os
elementos tedricos e estéticos que podem ter contribuido para a criacdo da
personagem Rami e das outras personagens femininas, retornaremos a algumas
questdes em torno da personagem e dos processos que permeiam O seu
desenvolvimento nos romances e que foram (e continuam a ser) objeto de debates e

estudos nos campos da narratologia.

Incialmente, o conjunto de trabalhos e conceitos que hoje fazem parte dos estudos
narrativos esta mais voltado para a interdisciplinaridade e para os elementos
translinguisticos. Ultrapassa, assim, as consideragdes feitas pela “narratologia
classica” (REIS, 2003, p. 21). Desse modo, quando se discute o estado dos estudos
narrativos, € possivel perceber que esse movimento (iniciado a partir do trabalho de
Genette Le discours durecit — Figuras 1ll, 1972, o qual € considerado por Reis a
“carta constitucional da narratologia”) ndo contemplou, logo de inicio, os meandros

da constituicdo da personagem: privilegiou o conjunto historia, discurso e narracao.

O desenvolvimento que hoje percebemos nesse campo de estudos teve nas
andlises de Genette as bases para seu inicio. Sobre esses trabalhos iniciais, Reis

afirma que:

A narratologia ndo seria o que foi (e em boa parte continua a ser) sem o
trabalho pioneiro e a, varios titulos, decisivo de Gérard Genette. De certa
forma, foi a orgénica conceptual genettiana que deu conteddo ao proprio
termo narratologia, depois cunhado por Todorov. E foi também ela que
permitiu o aparecimento, nos anos 80 - para todos os efeitos o tempo de
consolidacdo da narratologia -, de dicionarios que largamente se
beneficiaram daquela orgéanica (REIS, 2006, p. 4).

Com efeito, essa posicdo representada por Genette e outros teodricos no
desenvolvimento das teorias da narrativa levou a extremos na analise literaria, como
a subalternizacdo da personagem e a morte do autor. Como evidencia Reis, essa

postura reagia a certas tendéncias em relacdo as figuras, de modo que:

Convém, evidentemente, ter em conta que um tal prejuizo ndo era inocente:
a sua maneira, o sacrificio da personagem respondia aos excessos
biografistas e mesmo psicologistas que, numa perspectiva conteudista,
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entendiam a personagem como extensdo do autor, evidéncia da sua
intencdo ou linear representacao de figuras reais (REIS, 2006, p.31).

Recentemente, outras concep¢des comecaram a se expandir e, a partir de
guestionamentos e formulagdes, buscaram revalorizar a personagem. Dessa forma,
desde o final do século passado a personagem foi colocada em um “cenario teorico
e epistemolégico mais complexo e exigente [...]. Ganham aqui proeminéncia 0s
conceitos de interdisciplinaridade e o de transnarratividade” (REIS, 2014, p. 9), que
passaram a reforcar esse campo de estudos. Dessa maneira, as questbes
psicoldgicas, sociais e ideoldgicas, que antes ndo eram contempladas pelos estudos
narratologicos, passaram a ser pensados e as mais variadas areas do conhecimento

foram agregadas.

Esse movimento ndo apenas ocorreu na interagdo com os Estudos Culturais e a
psicologia, mas também com a inteligéncia artificial, a historia, a antropologia, 0s
estudos de cinema e a analise do discurso. Esses conhecimentos expandem as
possibilidades de entendimento acerca da criacdo de personagens e da relacdo com
o leitor. Entdo, consequentemente, segundo Reis (2013, p.125), esse novo cenario

acaba por ndo se enquadrar nas antigas “categorias da narratologia”.

Esse campo de trabalho mais independente da teoria estruturalista da narrativa
ganha forca ao abrir espaco para novos debates e consideracdes, uma vez que a
“narratologia classica deixara de corresponder as solicitacdes operatérias de certas
abordagens, entretanto emergentes” (REIS, 2006, p. 29). Nesse bojo, poderiamos
colocar os estudos feministas, os estudos linguisticos e a relacdo entre narrador,

leitor e autor.

Todos esses desenvolvimentos passaram a ampliar o alcance dos agora “estudos
narrativos”, os quais englobam as mais diversas areas do conhecimento na busca
por entender esses processos literarios de criacdo de personagens e da relagédo

sempre entre autor, leitor e produgdes literarias.

4.2 ESTUDOS NARRATIVOS E OS SERES DE PAPEL

A primeira vista, uma reagdo que poderia ser interpretada por alguns como curiosa —

se pensarmos no caso do Brasil, em que as telenovelas tém uma grande aceitacao -
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é o fato de artistas serem tomados pelos personagens gque representam nas tramas
quando estdo em seu dia a dia, longe das atividades da carreira artistica. Em
Pessoas de livro. Estudos sobre a personagem, Reis (2003) observa, além da
sobrevida da personagem, as reacdes que provoca em um publico especifico
quando certo ator ou atriz interpreta uma personagem literaria em um filme, por
exemplo, em que a selecdo dos atores nem sempre agrada aos leitores mais

exigentes.

Esses exemplos tangem algumas situacbes que denotam essa relacdo entre o
publico e os seres ficcionais. Diante disso, todas essas reac¢fes da audiéncia nos
levam a pensar em que medida essa relacdo entre leitor e personagem se
estabelece no nivel da recepcao, de que forma a invencao desses seres € pautada e
quais mecanismos podem ser usados para que o autor “manipule a realidade” ao

criar as personagens.

Segundo a definicdo da Encyclopedia of Narrative Theory (2005), personagem “é um
elemento presente nas narrativas e que seria um participante da realidade ficcional
ou qualquer individuo ou grupo unificado que ocorre em um drama ou trabalho de
narrativa” (Herman, 2005 p. 52)!, traducdo nossa). Juntamente com essa ideia,
acrescenta-se ainda que a personagem é um problema linguistico®, pois ainda existe

em um universo limitado:

Une lecture naive des livres de fiction confond personnages et personnes
vivantes. On a méme pué crire des « biographies » de personnages,
explorant jusqu'auxparties de leur vie absentes du livre (« Que faisait Hamlet
pendant sés années d'études? »).On oublie alors que Le probléme Du
personnage est avant tout linguistique, qu'il n'existe pas en dehors dés mots,
gu'il est un «c étre de papier ». Cependant, refuser toute relation entre
personage et personne serait absurde: |1&és personnages représentent dés
personnes, selon dés modalités propres a La fiction. (DUCROT, Oswald;

Todorov Tzvetan, 1972, p. 286).

SUma leitura ingénua dos livros de ficcdo confunde personagens e pessoas. Chegou-se mesmo a
escrever “biografias” de personagens, explorando partes de sua vida ausentes no livro (“O que fazia
Hamlet durante seus anos de estudo?”). Esquece-se que o problema da personagem é antes de tudo
linguistico, que n&o existe fora das palavras, que a personagem € “um ser de papel. Entretanto
recusar toda relacdo entre personagem e pessoa seria absurdo: as personagens representam
pessoas, segundo modalidades proprias da ficgdo.” (DUCROT, Oswald, Todorov Tzvetan, 1972, p.
286, traducao nossa).



44

Dessa forma, a fim de abranger esses dois pontos, € interessante retomar um pouco
a discussao a respeito dos estudos de Aristoteles, ja que as ideias do fildsofo grego
(ou, mais precisamente, as interpretacdes que se fez a respeito de seus conceitos
ao longo do tempo) influenciaram, por um extenso periodo, a visdo sobre a

personagem e, também, o processo de criacao.

Primeiramente, essas ideias baseadas nos conceitos aristotélicos, e que sao
divulgadas por Horacio em Ars Poética, aproximaram o conceito de mimesis da ideia
de imitacdo. Horacio acreditava em uma funcdo pedagdgica da literatura. Assim, o

pensador via:

[...] a personagem n&o apenas como reproducéo dos seres vivos, mas como
modelos a serem imitados, identificando personagem-homem e virtude e
advogando para esses seres o estatuto de moralidade humana que supde
imitacdo [...] Ao dar énfase a esse aspecto moralizante, ainda que suas
reflexfes tenham chamado a atencdo para o carater de adequacdo e
invencdo dos seres ficticios, Horacio contribuiu decisivamente para uma
tradicdo empenhada em conceber e avaliar a personagem a partir dos
modelos humanos (BRAIT, 1985, p. 35 -36).

Essas concepcdes do poeta grego perpassam a Idade Média e a Renascenca,
formando o entendimento a respeito da personagem naquele periodo. Sob 0 mesmo
ponto de vista, 0 romance medieval vai contribuir para esse conceito, uma vez que
“a natureza da literatura produzida na Idade Média e o imperialismo dos principios
cristdos propiciam a identificacdo da personagem como fonte de aprimoramento
moral” (BRAIT, 1985, p. 36). Sendo assim, € somente em meados do século XVl
que a influéncia de Aristoteles e Horacio comeca a perder forca. Segundo Brait,

novas formas de ver a personagem surgem a partir de uma concepgao:

[...] psicologizante que entende personagem como a representacdo do
universo psicologico de seu criador. Essa mudanca de perspectiva se dé a
partir de uma série de circunstancias que cercam o final do século XVIII e
praticamente todo o século XIX. E nesse momento que o sistema de valores
da estética classica comecga a declinar, perdendo a sua homogeneidade e a
sua rigidez. E também nesse momento que o romance se desenvolve e se
modifica, coincidindo com a afirmacdo de um novo publico — o publico
burgués —, caracterizado, entre outras coisas, por um gosto artistico
particular (1985, p.37).

Ainda nesse periodo, h& a presenca de um ideal que vé a personagem como ser
antropomorfico e como uma projegao “da maneira de ser do escritor’ (BRAIT, 1985,
p. 38), mas esse cenario consegue agregar novas formas de considerar a narrativa.
Observa-se uma busca por encontrar no meio social que cerca o autor 0sS

mecanismos da criacdo e a funcdo das personagens.
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Posteriormente, no século XX, os estudos de Lukacs (1920), publicados na obra
Teoria do romance, ajudaram a retomar questdes relativas as personagens e a
deixar o legado aristotélico e horaciano. Lukacs via uma relacdo entre o romance e
“a concepgao de mundo burgués” (BRAIT, 1985, p. 39). As ideias do tedrico
procuram mostrar o romance como “sendo o lugar de confronto entre o herdi

problemético e o mundo do conformismo e das convencdes” (BRAIT, 1985, p. 39).

Em decorréncia dos trabalhos de Lukéacs, teremos agora um entendimento de que
“apesar de reavivar o diadlogo a respeito da questdo e de fugir as repeticbes do
legado aristotélico e horaciano, submete a estrutura do romance, e
consequentemente a personagem, a influéncia determinante das estruturas sociais”
(BRAIT, 1985, p. 39).

Do mesmo modo que Lukacs, Forster também contribuiu para essa mudanca. Ele
retoma conceitos de “personagens de costumes” e “personagens de natureza” do
pensador inglés Samuel Johnson (1908). A partir desse modelo de Johnson, traz os

conceitos de personagens planas (flat) e redondas (round).

Partindo da sintese de Candido (1987), referindo-se ao trabalho de Johnson (1908),
as personagens de costumes seriam “apresentadas por meio de tracos distintivos,
fortemente escolhidos e marcados; por meio, em suma, de tudo aquilo que os
distingue, vistos de fora. Estes tracos s&o fixados de uma vez para sempre”
(Candido, 2006, p. 61). Esses seres ficcionais, a partir dessa visao, seriam faceis de

identificar e de entender, pois seus tracos sao fixos.

As personagens de natureza sao apresentadas sem regularidade, possuem mais
nuanga e profundidade. Por isso, “o autor precisa, a cada mudanga do seu modo de
ser, lancar mado de uma caracterizacdo diferente, geralmente analitica, ndo

pitoresca” (CANDIDO, 1987, p. 62), na criagdo desses seres.

O gue teremos em Foster, portanto, € um certo retorno a essas nocdes de forma
mais ampla. Desse modo, as personagens planas (flat) apresentariam menos

complexidade, “s&o construidas ao redor de uma unica ideia ou qualidade” (BRAIT,
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1985, p. 40). Por sua vez, as redondas (round) apresentariam mais complexidade e

variedade, sendo capazes de surpreender o leitor’:

We may divide characters into flat and round. Flat characters were called
"humorous" in the seventeenth century, and are sometimes called types, and
sometimes caricatures. In their purest form, they are constructed round a
single idea or quality: when there is more than one factor in them, we get the
beginning of the curve towards the round [...]. The test of a round character
is whether it is capable of surprising in a convincing way. If it never
surprises, it is flat (Foster, 1927, p. 67, 78).

Observa-se que essa definicdo ainda ndo abrange toda a variedade de personagens
que aparecem no romance. O critico literario James Wood (2008), por exemplo,
acredita em algo mais amplo e menos marcado quanto as caracteristicas da
personagem. Acredita que as definicbes de Foster seriam inadequadas para
enxergar a personagem, sendo necessaria uma definicdo que permitisse espaco
para consideracbes menos estanques. Ele propde, em contraste com as definicoes
de personagens “planas” e “redondas” de Foster, personagens transparentes, que
apresentariam uma certa simplicidade e, por outro lado, as opacas permitiiam mais

mistérios.

Além da forma proposta por Wood, recentemente, com base no pensamento de
Aristételes, tem-se admitido a relacdo da verossimilhanca interna da narrativa e nao
tdo somente como uma imitacdo do real. Nessa visdo, os mecanismos usados pelo

autor também estariam em debate, uma vez que:

[...] uma leitura mais aprofundada e menos marcada do conceito de arte, e,
consequentemente, do conceito de mimesis contidos na Poética, revela o
quanto Aristételes estava preocupado ndo sé com aquilo que € “imitado” ou
“refletido” num poema, mas também com a prépria maneira de ser do
poema e com os meios utilizados pelo poeta para a elaboracdo de sua obra.
Aristételes aponta, entre outras coisas, para dois aspectos essenciais: a
personagem como reflexo da pessoa humana; a personagem como
construgdo, cuja existéncia obedece as leis particulares que regem o texto
(BRAIT, 1985, p. 28-29).

Esses apontamentos vdo ao encontro do que Candido (2007) e Reis (2003)
expbem ao afirmar que o autor busca, através de caracteristicas,

posicionamentos e valores, criar uma figura que espelhe um ser vivo, mas que

"Podemos dividir personagens em planos e redondos. Os personagens planos eram chamados de
"humoristicos" no século XVII, e as vezes sdo chamados de tipos, e as vezes caricaturas. Em sua
forma mais pura, eles séo construidos em torno de uma Unica ideia ou qualidade: quando ha mais de
um fator neles, temos o inicio da curva para a rodada [...] O teste de um personagem redondo €é se é
capaz de surpreender de forma convincente. E se nunca surpreende, é plano (FOSTER, 1927, p. 67,
78).
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nao o faz de maneira perfeita ou completa uma vez que a vida da persoangem
ja se apresenta pronta e € menos complexa que a da pessoa viva. Vé-se,
assim, que “os estudos literarios refletem na sua prépria evolugéo a fortuna
artistica da personagem, na medida em que essa evolucao pode ser associada
a dos géneros literarios e suas categorias” (REIS; LOPES, 2003, p. 216).

Nesse trabalho de composicdo das persoangens, 0 que transparece € a
concretizacdo da habilidade do autor em criar e entrelacar caracteristicas que
dao forma ao ser que vai habitar aquela histéria. E “nesse mundo de palavras,
nessa combinatéria de signos, o leitor vai se alfabetizar, vai ler o mundo e
decifrar a sua existéncia” (BRAIT, 1985, p. 67).

4.3 A PERSONAGEM NO ROMANCE: COMPLEXA E MULTIPLA

Os estudos de Reis, Candido e Phelan procuram trazer consideragdes sobre o papel
que a personagem exerce dentro da narrativa. Cada um a sua maneira contribui
para o entendimento mais coeso desse campo de estudos e da construgdo da
personagem Rami e das outras personagens femininas do romance Niketche: uma

histéria de poligamia.

Primeiramente, em A personagem de ficcdo, de Candido (2007), contamos com
consideracdes acerca da criacdo literaria, personagens e enredo, em particular no
romance, como uma tentativa de imitacdo do real. Nesse cenario, a personagem
seria como um reflexo da ser humano e cuja existéncia obedeceria as leis

particulares que regem o texto (BRAIT,1985, p.29-30).

Dessa maneira, aqueles dois elementos seriam inseparaveis, pois “quando
pensamos no enredo, pensamos simultaneamente nas personagens” (CANDIDO,
2007, p. 51). Candido vé esses fundamentos trabalhando juntos e de maneira coesa.
Ele acredita que a personagem é o elemento que traz “a possibilidade de adeséao
afetiva e intelectual do leitor, pelos mecanismos de identificacdes, projecdo e
transferéncia” (CANDIDO, 2007, p.51).

A personagem torna-se, assim, 0 ponto que conjuga e move a trama criada, para
gqguem e com quem o texto do romance € construido e desenvolvido.

Consequentemente, quando bem lapidados, esses seres ficticios podem tornar-se
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notveis conjuntamente com o enredo e ultrapassar a barreira da ficgéo,
influenciando a lingua e os costumes. Além disso, essa relacdo entre o enredo e as
personagens, resultante da construcdo narrativa, transmite as ideias ou certos
valores de uma sociedade para as paginas do livro. Em sintese, através das

palavras de Candido entendemos que:

[...] a personagem vive o enredo e as ideias, e os torna vivos [...] o enredo
existe através das personagens; as personagens vivem no enredo. Enredo
e personagem exprimem, ligados, os intuitos do romance, a visdo da vida
gue decorre dele, os significados e valores que o animam (CANDIDO, 2007,
p.51).

Nesse sentido, Candido (2007) afirma também que “o romance se baseia, antes de
mais nada, num certo tipo de relacdo entre o ser vivo e ser ficticio, manifestada
através da personagem, que € a concretizagdo destes” (CANDIDO, 2007, p. 55).
Assim, a criacdo de um romance e, por conseguinte de personagens, perpassa por
diversos estagios e modos particulares para atingir um equilibrio. O mundo criado e
movido pelas personagens reflete, em parte, aquele que habitamos, buscando assim

uma proximidade com o real, como afirma Candido:

A arte, e portanto a literatura, € uma transposicao do real para o ilusorio por
meio de uma estilizacao formal, que propde um tipo arbitrario de ordem para
as coisas, os seres, os sentimentos. Nela se combinam um elemento de
vinculacdo a realidade natural ou social, e um elemento de manipulacdo
técnica, indispensavel a sua configuracdo, e implicando uma atitude de
gratuidade. Gratuidade tanto do criador, no momento de conceber e
executar, quanto do receptor, no momento de sentir e apreciar (CANDIDO,
2006, p. 61).

Em Niketche, elementos da histéria de Mocambique sdo evidenciados através da
elaboracdo do enredo. Nas falas das personagens, fatos e momentos historicos
reais do passado histérico daquele pais e de seus povos séo recuperados. Essa
forma de composicdo que busca criar esse sentimento de verdade (ou de
aproximacdo com a realidade) descrito por Candido, se coloca como uma maneira
de buscar a adesado do leitor. Isso pode ocorrer de forma completa ou nao, a
depender se os conflitos e os ciclos propostos pelo autor sdo equilibrados ou se
serdo resolvidos no desenvolvimento da obra. Além disso, como nos lembra mais

uma vez Candido,

A obra ndo é produto fixo, univoco ante qualquer publico; nem este é
passivo, homogéneo, registrando uniformemente o seu efeito. Sdo dois
termos que atuam um sobre o0 outro, e aos quais se junta o autor, termo
inicial desse processo de circulagéo literaria, para configurar a realidade da
literatura atuando no tempo (CANDIDO, 2006, p. 63).
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Assim, partindo do ponto que a personagem € um ser ficticio que mantém uma
ligacdo como o mundo real, Candido discorre sobre esse processo e cré que “a
personagem € complexa e multipla porque o romancista pode combinar com pericia
os elementos de caracterizagao” (CANDIDO, 2007, 59-60).

Em outras palavras, na busca por criar “um tipo de ser’” que ndo € somente uma
cOpia de um ser real que foi transplantada para a realidade ficcional, o autor atribui a
sua personagem uma forma e “uma linha de coeréncia fixada para sempre,
delimitando a curva da sua existéncia e a natureza do seu modo de ser’ (CANDIDO,
2007, p. 59). Assim, vemos que, mesmo ao fazermos nossas interpretacdes acerca
da personagem, a “vida” daquele ser ja esta posta, o autor ja a conhece por
completo. Todavia, Candido salienta que o fato de a existéncia do ser ficticio ser
mais fixa ndo implica, necessariamente, que seja menos profunda. Argumenta,
ainda, que o romance moderno procurou “aumentar cada vez mais esse sentimento
de dificuldade do ser ficticio” (CANDIDO, 2007, p. 59) na elaboragéo das historias.

Isso quer dizer que, na composicdo da obra, o autor seleciona, da logica e coeréncia
de composicdo a narrativa. Temos a impressdo de que se cria na personagem “a
ilusdo do ilimitado” (CANDIDO, 2007, p. 60), pois a comparamos a0 Ser Vivo.
Contudo, isso nada mais € do que a relacdo interna da obra posta em movimento

pelo autor.

Paralelamente, poderiamos dizer que “a verdade da personagem depende, antes de
mais nada, da funcao que exerce na estrutura do romance” (CANDIDO, 2007, p. 75).

Além disso, na visdo de Candido, o autor em seu processo de criacao:

[...] toma um modelo de realidade e sempre acrescenta a ele, no plano
psicologico, a sua incégnita pessoal, gracas a qual procura revelar a
incégnita da pessoa copiada. Noutras palavras, o autor € obrigado a
construir uma explicagdo que nédo corresponde ao mistério da pessoa viva,
mas que é uma interpretacé@o desse mistério (CANDIDO, 2007, p. 65).

Consequentemente, o autor manipula a realidade nesse processo de criacdo, dando
uma coeréncia a personagem a partir da selecdo de alguns elementos de forma
organizada. Esse procedimento daria uma “ambiguidade as personagens, pois elas
nao correspondem a pessoas vivas, mas nascem delas” (CANDIDO, 2007, p.67).

Em conclusdo, Candido diz ser impossivel ao autor reproduzir completamente a vida

em todas as suas singularidades, seja a dos individuos, seja a de grupos. E, caso
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conseguisse realizar tal proeza de ser igual a realidade, o romance perderia sua
forca, sendo apenas uma “monografia”’, nao sendo criacdo do espirito artistico do

autor.

Considerando todos esses pontos, poderiamos dizer que as personagens de
Chiziane, em especial Rami e as outras figuras femininas, sdo “uma estrutura
limitada e manipulada” em funcdo da “escolha de alguns elementos, organizados
segundo uma certa logica de composigao, que cria a ilusdo de ilimitado” (CANDIDO,
2007, p.60) e que funcionam no processo de criacdo de conflitos e na busca por
estabelecer uma logica de composicdo para os seres e enredo. Entretanto, como
dito antes, isso ndo significa simplicidade ou mesmo fragilidade desses seres
literarios. A composicdo da narrativa os torna agentes de suas realidades:
expressam seus valores, crencas, enfim, ttm uma voz marcada pelos elementos do
contexto social postos ali pela autora e que criam um “sentimento de verdade, que é
a verossimilhanca” (CANDIDO, 2007, p. 52).

Assim como Candido, Reis também apresenta alguns conceitos que contribuem
para a observacao e analise do processo de criacdo de personagens no romance de
Chiziane. Inicialmente, € importante observar que Reis traz para as suas analises o
conceito de figuracdo narrativa. Esse termo refere-se ao “processo ou ao conjunto
de processos constitutivos de entidades ficcionais, de natureza e fei¢do
antropomorfica, conduzindo a uma individualizacdo de personagens em universos

especificos, com os quais essas personagens interagem” (REIS, 2014, p.52).

Esse processo pode ser observado em outros meios, mas trataremos dele apenas
nas narrativas. Assim sendo, a figuracdo, na concepcdo de Reis, traria trés

dimensdes, uma vez que o processo de criacao desses seres ficcionais:

[...] ndo se esgota num lugar especifico do texto; que ela vai se elaborando
e completando ao longo da narrativa; e que, por sua natureza dinamica, a
figuracdo n&o se restringe a uma descricdo, no sentido técnico e
narratolégico do termo, nem mesmo a uma caracterizagdo, embora essa
possa ser entendida como seu componente importante (REIS, 2013, p.
122).

Dessa maneira, seria mais abrangente e englobante do que uma caracterizagao.
Conteria, assim, dispositivos discursivos de ficcionalizacdo e, por fim, os de

conformacao acional ou comportamental.



51

Primeiramente, os dispositivos discursivos na figuracdo “requer[em] atos de
semiotizacao, ou seja, solicita articulagdo de um discurso que produz sentido e gera
comunicagado, com efeitos pragmaticos” (REIS, 2014, p. 56). Estes seriam “as
pausas descritivas em regime omnisciente, que operam caracterizagdes alargadas”
(REIS, 2014, p. 57).

Por sua vez, os elementos de conformagé&o acional, considerando a acao narrativa,
seriam:

[...] aqueles que, dependendo do desenvolvimento de uma ac¢éo narrativa e
de sua temporalidade, constituem fatores de constituicAo da personagem.
Em resumo, seriam “basicamente os comportamentos humanos (ou uma
série de comportamentos humanos), implicados numa acéo narrativa e nela
manifestados; tais comportamentos indiciam ou explicitam, de forma
dindmica, a feicdo psicoldgica, ideolégica ou moral de uma personagem
(REIS, 2015, p. 131-133).

Esses fundamentos sdo usados na construcdo da vida da personagem, aparecem
na manipulacdo da realidade a qual também Candido se refere, e criam essa ilusdo
de uma pessoa, além de movimentarem a narrativa e criarem interacdo com 0s
leitores na recepcdo da obra. Na narrativa de Niketche, observamos que as
caracteristicas de Rami, destacadas no enredo, servem também para movimentar a
acao e criar conflitos entre a personagem e seus leitores ou entre as personagens.
Ao destacar seu sofrimento e soliddo iniciais ou quando se vé forte e capaz sao
momentos em que, por exemplo, os componentes psicolégicos entram para compor

o entendimento da acdo e a mudanca da personagem dentro da narrativa:

Anoitece, meu Deus, eu tenho pavor de uma cama fria. Encosto a cabeca
no travesseiro e conto o nimero de vezes que morri. Resisto. Nao consigo
aceitar a ideia de ser rejeitada. [...] — Ha maravilhas nas coisas que
construiste, Rami. P Tony, colector de mulheres, e tu, colectora de almas
amarguradas, colectora de sentimentos. Congregaste a tua volta amadas e
desprezadas. Es brava, Rami. Semeaste amor onde sé o édio reinava. Tu
és uma fonte inesgotavel de poder. Transformaste o mundo. O nosso
mundo (CHIZIANE,2004, p. 14-255).

Assim como em Candido, os mecanismos organizados por Reis demonstram a
possibilidade de manipulacdo da realidade feita pelo autor. Ha a possibilidade, por
exemplo, de encaminhar seus herdis ou as personagens secundarias a fim de
demonstrar uma posicao ideoldgica, um valor ou, mesmo, provocar uma reagao na

audiéncia.

N&o ha garantia de éxito nos intentos do autor, pois uma vez que o texto estiver

disponivel, estara funcionando e reagindo também junto a sociedade, ja que:
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[...] a fung&o social [da obra] independe da vontade ou da consciéncia dos
autores e consumidores de literatura. Decorre da propria natureza da obra,
da sua insercdo no universo de valores culturais e do seu carater de
expresséo, coroada pela comunicacédo (CANDIDO, 2006, p. 54).

Ainda sobre os trabalhos que trazem as personagens em destaque e 0 Sseu
desenvolvimento dentro da narrativa, os estudos do professor Phelan, como
Reading people, reading plots. Character, progression, and the interpretation of
narrative (1989), trazem seus conceitos ligados a progressao da obra no que tange

ao campo mimético, tematico e sintético.

Em primeiro lugar, no campo mimético, a andlise discorre sobre a possibilidade de
ver a personagem como uma pessoa possivel. A analise mimética “[...] escolhe entre
0s tracos incompativeis, e tenta construir um retrato mais preciso do personagem
quanto for possivel” (PHELAN, 1989, p. 8, traducéo nossa).®Esse elemento mimético
na narrativa estaria dividido em dimensdes e funcdes. A dimenséo seria qualquer
atributo que a personagem possa possuir quando considerado de forma isolada, fora

da obra em que aparece.

A funcado, por sua vez, seria uma aplicacdo especifica de um atributo que a
personagem possui, através do desenvolvimento da estrutura que nos ajuda a ver a

personagem como uma pessoa. Em resumo, esse elemento seria®:

[...] a particular application of that attribute made by the text through its
developing structure. In other words, dimensions are converted into
functions by the progression of the work. Thus, every function depends upon
a dimension but not every dimension will necessarily correspond to a
function (PHELAN, 1989, p. 9).

O segundo elemento presente na construcéo da narrativa definido por Phelan seria o
componente tematico. Assim como 0s elementos miméticos, os teméticos também
estdo divididos em dimensfes e funcdes. Desta forma, “as dimensdes tematicas,

como vimos, sao atributos, considerados individualmente ou coletivamente, e vistos

8 “Chooses among incompatible traits, it tries to build as precise a portrait of the character as possible
(PHELAN, 1989, p. 8)

9 Qualquer atributo que se possa dizer que um personagem possui quando essa personagem é
considerada isoladamente do trabalho em que ela aparece. Uma fungdo é uma aplicagao particular
desse atributo feita pelo texto através de sua estrutura em desenvolvimento. Em outras palavras, as
dimensobes sdo convertidas em fungbes pela progresséo do trabalho. Assim, cada funcdo depende de
uma dimensdo, mas nem todas as dimensdes correspondem necessariamente a uma funcdo
(PHELAN, 1989, p. 9, traducdo nossa).
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como veiculos para expressar ideias ou como representativos de uma classe maior

do que o carater individual” (PHELAN, 1989, p. 12, traduc&o nossa)*°.

Da mesma forma que ocorre com as funcdes miméticas, as tematicas evoluem a
partir das dimensdes, uma vez que as caracteristicas da personagem demonstram
intencéo sobre uma classe de pessoas ou de ideias!?!:
[...] thematic functions develop from thematic dimensions as a character’s
traits and actions also demonstrate, usually implicitly, some proposition or
propositions about the class of people or the dramatized ideias. Usually, the
narrative will then use these functions to influence the way we respond to

the actions of the character, and sometimes the progression may make
these functions crucial to the work’s final effect [...] (PHELAN, 1989, p. 13).

Por fim, dentre os mecanismos desenvolvidos por Phelan, temos o elemento
sintético. Este seria a personagem enquanto um construto artificial que na obra
funciona como protagonista, antagonista ou outros personagens menores. Assim,
“[...] as dimensdes sintéticas serdo sempre fungdes sintéticas, porque elas tém um
certo papel na obra” (PHELAN, 1989, p. 14)%2,

Segundo Phelan, esses elementos ndo funcionam de forma separada e fixa, mas
sim interagem na progressao da obra. Assim sendo, dimensfes se apresentam em

processo de mudanca para fungées, pois:*3

[...] we need to remember that, characters do not come to us first as
attributes which we recognize as dimensions which then become
transformed into functions as we look on in wonder, but that they come to us
already in the process of being shaped into functions, or (specially within the
mimetic spheres) as already functioning (PHELAN, 1989, p. 10).

Assim sendo, a progressao (progression) diz respeito a maneira com que a narrativa

evolui, tanto na sua dinamica interna quanto em sua recepcao através do tempo.

10As we have seen, are attributes, taken individually or collectively, and viewed as vehicles to express
ideas or as a representative of a larger class than the individual character” (PHELAN, 1989, p. 12).

11 FuncBes tematicas se desenvolvem a partir de dimensdes tematicas enquanto os tracos e as acoes
da personagem demonstram, normalmente de forma implicita, alguma intencdo ou intencdes a
respeito de uma classe de pessoas ou de ideias. Normalmente, a narrativa usara essas funcdes para
influenciar a maneira com que respondemos as a¢fes da personagem, €, as vezes, a progressao da
obra fard como que essas fun¢gbes sejam importantes para o efeito final do texto (PHELAN, 1989, p.
13).

12 Synthetic dimensions will always be synthetic functions because they will always have some role in
the construction of the work” (PHELAN, 1989, p. 14).

BPrecisamos lembrar que personagens ndo nos vém, primeiramente, como atributos os quais nés
reconhecemos como dimensdes que se transformam em fungdes enquanto olhamos com fascinio,
mas eles vém ja em processo de mudancga para funcdes, ou (especialmente na funcdo mimética) ja
funcionando. (PHELAN, 1989, p. 10).
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Esse movimento decorre da maneira com que o autor relaciona os conflitos no

enredo e na relacdo com a audiéncia. Em outras palavras, esse elemento:14

[...] refers to a narrative as a dynamic event, one that must move, in both its
telling and its reception,through time. In examining progression, then, we are
concerned with how authors generate, sustain, develop, and resolve
readers' interests in narrative. | postulate that such movement is given shape
and direction by the way in which an author introduces, complicates, and
resolves (or fails to resolve) certain instabilities which are the developing
focus of the authorial audience's interest in the narrative (PHELAN, 1989, p.
15).

Dessa forma, as instabilidades referidas acima podem ocorrer dentro da historia,
entre os personagens; sdo criadas por certas situagdes, intensificadas e resolvidas
através das acdes. O mesmo tipo de instabilidade ocorre no discurso e pode estar
relacionada aos valores, as crencas, a opinido, ao conhecimento e as expectativas,
entre o autor/narrador e sua audiéncia (PHELAN, 1989). Desse modo, Phelan divide
essas inconstancias em dois tipos: “tension” ou “instabilities”. As tensdes, as quais
estdo presentes no discurso, podem ocorrer no tempo, por exemplo, quando uma
caracteristica, atributo, valor ou visées de mundo, tidos como coesos e plausiveis,
em uma época deixam de ser ao descolarmos o leitor no tempo. As instabilidades,
por sua vez, sdo relagdes instaveis dentro da narrativa, envolvendo acdes e conflitos

engendrados no enredo e que contribuem para a progresséo da obra:

In general, the story-discourse model of narrative helps to differentiate
between two main kinds of instabilities: the first are those occurring within
the story, instabilities between characters, created by situations, and
complicated and resolved through actions. The second are those created by
the discourse, instabilities—of value, belief, opinion, knowledge,
expectation—between authors and/or narrators, on the one hand, and the
authorial audience on the other (PHELAN, 1989, p. 15).

As instabilidades que vemos inicialmente ocorrem entre Rami, a mulher sozinha, e
Seu esposo que ndo aparece para ajuda-la em momentos dificeis. Outra situacao de
instabilidade é o encontro de Rami com as quatro esposas de Tony. Esses dois

eventos tém impacto no andamento do enredo, tendo interferéncia na progressao

“Refere-se a narrativa como um evento dinamico, um que deve mover-se, tanto no contar quanto na
recepcao através do tempo. Ao examinar-se a progressao, estamos conscientes de como o autor
cria, sustenta, desenvolve e resolve os interesses do leitor na narrativa. Eu acredito que este
movimento ganha forma e dire¢do pela maneira com que o autor introduz, complica e resolve (ou
falha em resolver) certas instabilidades as quais sdo desenvolvimentos do interesse dos leitores na
narrativa (PHELAN, 1989, p. 15).

15 Em geral, o modelo histéria-discurso da narrativa ajuda a diferenciar dois tipos principais de
instabilidade: os primeiros sdo aqueles que ocorrem dentro da historia, instabilidades entre
personagens, criadas por situagfes e complicadas e resolvidas através de ac¢des. O segundo sdo
agueles criados pelo discurso, instabilidades - de valor, crenca, opinido, conhecimento, expectativa -
entre autores e / ou narradores, por um lado, e o publico autoritario por outro (PHELAN, 1989, p.15).
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(progression) da obra, pois outros conflitos e agdes das personagens surgem a partir

dessas interagoes.

Por intermédio desses pontos presentes nos estudos elencados anteriormente,
acreditamos poder, de alguma forma, descrever o processo pelo qual Chiziane
desenvolveu a narrativa em Niketche: uma histéria de poligamia e suas personagens
femininas. Utilizaremos, em particular, as definicbes de Phelan a respeito das
funcdes miméticas e tematicas sem, contudo, deixar de salientar as observacdes de
Candido e Reis, que complementam essa visdo, para a analise pretendida neste

estudo.
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5 DESENVOLVIMENTO DE PERSONAGENS, NIKETCHE: UMA HISTORIA DE
POLIGAMIA

5.1 A PERSONAGEM RAMI EM DESENVOLVIMENTO

“Um estrondo ouve-se do lado de la. Uma bomba. Mina antipessoal. Deve ser a
guerra a regressar outra vez” (CHIZIANE, 2004, p.9). E assim que comegamos a

acompanhar a viagem de Rami por si mesma, por sua terra, por seu povo e cultura.

Na perspectiva de interacdo com o real, remete a guerra Colonial e nessa jornada
Rami busca, a principio, conhecer sua nova situacdo de esposa em um
relacionamento poligamico. Entretanto, esse processo se estende e perpassa por
aspectos culturais e sociais representados no enredo. Somos conduzidos por essa
personagem que € impelida a questionar, propor e, também, a apresentar sua
versao de Mocambique:
Na cultura do sul, diz-se que uma pele lisa escorrega nas méos como peixe-
baba, os homens ndo gostam. [...] Chegamos a um consenso: o sensual é
também cultural. [...] No norte, a historia da moela por vezes gera conflitos
conjugais, que terminam em violéncia e até divorcios. — Nao é possivel! No

sul também é assim. Essa tradicao deveria ser combatida (CHIZIANE, 2004,
p. 43).

Em um primeiro ciclo de acontecimentos, a narrativa nos apresenta uma mulher
dependente de seu esposo e que dedicou sua vida a cuidar dele e dos filhos. Apesar
de saber de algumas traicbes ao longo de vinte anos de casamento, cré que eram
apenas “chuva miuda caindo sobre o guarda-chuvas” (CHIZIANE, 2004, p.14), nada
gue poderia enfraquecer seu relacionamento ou coloca-la em um jogo de disputas

amorosas.

E assim, com o desenrolar dos fatos, observamos uma mulher insegura e que
admite a traicdo, ndo entende onde estd o problema, sente-se usada, trocada e
velha. As reflexdes individuais dela sdo um lamento pelo tempo que néo volta, pela
juventude que ja nao habita mais aquele corpo como antes — e cuja falta pesaria

mais sobre as mulheres.

A primeira vista, a imagem apresentada da personagem ainda € pouco

desenvolvida. A narrativa ainda n&o nos apresentou e nem muniu Rami de
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elementos capazes de Ihe dar mais profundidade e movimento. Ha tdo somente a
identificacdo pelo sofrimento, angustia e soliddo, como no seguinte trecho: “A minha
vida é um rio morto. No meu rio as aguas pararam no tempo e aguardaram no tempo

e aguardam que o destino traga a forga do vento” (CHIZIANE, 2004, p. 18-19).

Ainda durante esse ciclo, Rami se encontra com suas rivais e, em desespero por
entender sua situacdo e retirar as outras mulheres da vida de seu esposo, ela nao
mede esforcos: vai a busca da ajuda de magos, vai as escolas de amor e as igrejas
milagrosas. E ainda revoltada com toda a situacdo, a personagem entra em

confronto fisico com Julieta, Saly e Luisa, as amantes:

Fui procurar a Julieta, a segunda, e encontrei uma fera que me deu uma
sova mestra e colocou as garras no meu pescoco [...] Fui ver a Luisa. Ela
defendeu-se com a valentia dos antigos gladiadores, e ficAmos enjauladas
como leoas numa esquadra da policia. [...] Fui ver a Saly, a quarta. Ela
também me deu muita sova e disse-me: teu é o que transportas contigo, no
teu ventre, no teu estbmago. Andei em brigas, escandalos, feiticos, escolas
de seducédo. Do amor o que ganhei eu? Nada! (CHIZIANE, 2004, p. 66-67).

Paralelamente, esse encontro com as outras esposas de Tony funciona na narrativa
como um despertar para Rami. Essas mulheres sdo belas, algumas mais jovens,

contudo, igualmente sofridas e usadas por Tony.

Ja no segundo ciclo de acontecimentos, os quais englobam Rami em processo de
desenvolvimento, a sua personalidade € reforcada com elementos que a
transformam em uma agente de mudanca de sua realidade e da realidade de suas
companheiras; torna-se menos dependente de Tony e transmite sua mensagem de

unido as mulheres da narrativa e a seu leitor.

Pela propria natureza combativa demonstrada, a personagem ndo se acomoda por
muito tempo em seus lamentos. Esse traco de sua personalidade vai pouco a pouco
substituir a fragilidade e a dependéncia que a esposa traida demonstra no inicio. O
desenrolar do enredo faz da protagonista uma forca que passa a organizar a vida,
dentro do possivel, e a atrair toda a atencdo e responsabilidade para si. Dessa
forma, as acdes, escolhas, conflitos e posicionamentos politicos vdo construindo e

revelando um novo perfil de Rami, a narradora-personagem.

Esse processo de mudancga ocorrera enquanto transita pelas histérias das mulheres
de sua familia, por si mesma e pelos costumes que estdo presentes na sociedade

criada em Niketche: uma historia de poligamia, o que sera um dos motivadores para
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o desenvolvimento da obra. Além disso, esses elementos que circundam a
personagem, os quais nos ajudam a “vé-la” nas paginas, vao nos levar também a
formar nosso julgamento a respeito de Rami e dos outros personagens, a comecar

por seu esposo, Tony.

Nesse processo, Rami também se descobre herdeira, enquanto mulher, de varias
histérias de amor e sofrimento, siléncios e vitérias. Estdo presentes, de uma forma
ou de outra, as varias geracfes que participam da vida da personagem; cada uma
com sua historia. Sdo esposas, maes, avos que passam a nossa frente carregando

todo um universo unico de sentimentos e segredos partilhados com a narradora.

Em resumo, vemos o mundo da personagem e suas primeiras angustias como mae
e esposa; percebemos que alguns tracos usados para descrever Rami tém
participacdo na movimentacdo da historia. No segundo ciclo, observamos a reacéao
dessa personagem, a unido das esposas, a descoberta do passado de sua familia e
comunidade, além do uso de dogmas, bases ideolégicas e simbolos das

manifestacdes religiosas a seu favor.

5.2 PROGRESSAO NARRATIVA: OS PRIMEIROS PASSOS DE RAMI

Nessa narrativa, o que vemos é a visdo de Rami. Estamos subordinados as suas
consideracdes, opinides e versfes. Além disso, em sua maioria, 0S eventos que
ocorrem acabam por ser resultado das decisfes e posicionamentos da narradora.
Por isso, consideramos haver pelos menos dois ciclos na narrativa em estudo que

marcam a progressao do enredo e das personagens.

Os mecanismos presentes nessas partes e que sustentam a constituicdo desses
agentes ficticios englobam desde caracteristicas usadas para mostrar Rami e as
outras personagens como pessoas “plausiveis” até a transmissao ou afirmacao de
valores e posicionamentos ideoldgicos. Esses processos podem ser descritos a

partir da ideia de “narrative progression” desenvolvida pelo professor Phelan.

Segundo o autor, como ilustramos no capitulo trés, a respeito do desenvolvimento
da narratologia, ha na constituicdo das personagens elementos que ele caracteriza

como dimensodes, as quais sao caracteristicas como a maldade, a beleza, um traco
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fisico de uma personagem considerada isoladamente (no caso de Rami, por ser
mae, mulher, sua idade e o fato de ser compassiva). Dessa forma, as dimensdes
podem ser miméticas (mimetic dimentions) ou tematicas (thematic dimentions).
Quando essas caracteristicas ou atributos sdo usados para dar movimento ao texto,
criar conflitos, gerar emogdes ou transmitir ideias, valores e ideologias dentro da
obra, passaria a ser o que ele chama de fungbes (mimetic functions e thematic

functions).

Esse processo, de acordo com Phelan, ocorreria ho desenvolvimento da estrutura
narrativa. “Em outras palavras, as dimensfes sao convertidas em fungbes pela
progressdo do trabalho. Assim, cada funcdo depende de uma dimens&do, mas nem
todas as dimensdes correspondem necessariamente a uma funcdo (PHELAN, 1989,
p. 9. Tradugcdo nossa)l®. Esse processo ocorre simultaneamente a apresentacéo

desses atributos.

Acrescenta-se ainda que o termo progressao (progression) é usado para se referir a
narrativa como um movimento dindmico que ocorre tanto no contar quanto na
recepcdo da narrativa através do tempo. Assim sendo, Phelan acredita que “Esse
movimento é moldado e direcionado pela maneira com que o autor complica e
resolve (ou falha em resolver) certas instabilidades as quais sdo o desenvolvimento
do interesse do leitor implicito”. (PHELAN, 1989, p. 15. Traduc¢do nossa)!’. Phelan
diferencia as instabilidades que ocorrem no discurso em dois tipos*®:
In general, the story-discourse model of narrative helps to differentiate
between two main kinds of instabilities: the first are those occurring within
the story, instabilities between characters, created by situations, and
complicated and resolved through actions. The second are those created by
the discourse, instabilities — of value, belief, opinion, knowledge, expectation

— between authors or narrators, on the one hand, and authorial audience on
the other hand. To recognize this difference in kind | reserve the term

16 Dimensions are converted into functions by the progression of the work. Thus, every function
depends upon a dimension but not every dimension will necessarily correspond to a function
(PHELAN, 1989, p. 9).

17 Such movement is given shape and direction by the way in which an author introduces,
complicates, and resolves (or fails to resolve) certain instabilities which are the developing focus of the
authorial audience's interest in the narrative (PHELAN, 1989, p. 15).

8Em geral, o modelo narrativo histéria-discurso ajuda a diferenciar dois tipos principais de
instabilidades: o primeiro seriam aquelas que ocorrem entre 0s personagens, criadas intensificadas
(complicadas) e resolvidas por meio das ac¢des. O segundo grupo seria daquelas instabilidades
criadas pelo discurso, instabilidades de valores, crencas, opinides, conhecimentos e expectativas
entre o autor ou narrador e o leitor hipotético Para reconhecer essa diferenca em espécie, reservo o
termo "instabilidades" para uma relacéo instavel dentro da histéria e introduz o termo "tensao" para
agueles no discurso (PHELAN, 1989, p. 15, tradu¢&o nossa).
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“instabilities” for unstable relation within story and introduces the term
“tension’ for those in discourse (PHELAN, 1989, p. 15).

Esses elementos presentes na criacdo das personagens moldam a estrutura da
histéria. Na narrativa em estudo, os tracos caracteristicos de Rami, sua maneira de
ver a religido, a defesa das mulheres e sua oposicao a certos costumes sao usados
para criar instabilidades com as outras personagens e tensdo entre o texto e a

audiéncia.

Tendo em vista esses pontos descritos, podemos analisar alguns momentos dentro
da narrativa nos quais é possivel descrever a participacdo dessa dinamica
dimensdes/funcbes no desenvolvimento dos personagens e conflitos. Isso ocorre
ainda no primeiro capitulo, em que entramos em contato com um acontecimento que

movimenta a acao.

No texto, o filho de Rami, Bentinho, quebra o vidro de um automével e esse fato
dara abertura para conhecermos os primeiros indicios do conflito que se desdobrara
e permeara toda a narrativa: “Ha um tom de piedade, leve e dissimulado, em cada
olhar, que faz crescer em mim o sobressalto. — Carro? — Sim. O vidro. — Vidro? —
Sim. Vidro do carro. — Ah! Quem foi? — O Bentinho. — Ah!” (CHIZIANE, 2004, p.
10). Pela voz de Rami passamos a entender parte da angustia expressa nas
primeiras linhas com evocacfes agudas, como “punhal invisivel”, “delirio silencioso”,
“vomitar esse fel”, “vertigens”, quando desabafa:
Do alto do céu desliza um punhal invisivel contra o meu peito. Ganho a
mudez das pedras, estou aterrada. [...] Entro num delirio silencioso,
profundo. H4 momentos na vida em que uma mulher se sente mais solta e
desprotegida como um grao de poeira. Onde andas, meu Tony, que ndo te

vejo nunca? Onde andas, meu marido, para me protegeres, onde? [...]
(CHIZIANE, 2004, p.10).

Rami, nesse ponto estd em meio a uma confusdo de sentimentos (mimetic
functions): parece abandonada, desamparada, sente saudades, tristeza, raiva.
Essas sensacdes nos fazem, como leitores e subordinados ao olhar da narradora-
personagem, compartilharmos da visdo de seu mundo. Ademais, 0 uso dessas
caracteristicas cria uma vida para Rami e permite que haja uma interagdo dentro da
narrativa com as outras personagens e, também, entre o texto e o leitor, pois vemos
Rami como uma mée cuidadosa, uma mulher solitaria e conectamos, ou melhor,

buscamos referéncias em nossa realidade.
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Essas caracteristicas ttm uma importancia inicial, uma vez que € através delas que
a narrativa nos mostra um panorama da situacdo, gera sentimentos entre as
personagens (ja dentro da narrativa essas caracteristicas aproximam Rami das
outras mulheres) e também entre a narradora-personagem e sua audiéncia, aos
moldes defendidos por Phelan, quando trata das fun¢cdes miméticas. Mas, nessa
altura da narrativa ndo identificamos todo o dominio de Rami nem sua relacdo com o

marido.

Ainda por meio do incidente com Bentinho, a narrativa evidencia a posicao fragil em
que Rami se encontra por causa da auséncia do esposo, revelada logo de principio

como sendo a causa de martirio e desconsolo, reiterada na seguinte passagem:

Se 0 meu Tony estivesse por perto, repreenderia o filho como pai e como
homem. Se ele estivesse aqui, agora, resolveria o problema do vidro
guebrado com o proprietario do carro, homem com homem se entende, ah,
se o0 Tony estivesse perto! Mas onde anda meu Tony que ndo o vejo desde
sexta-feira? Onde anda esse homem que deixa os filhos e casa e ndo da
um sinal de vida? Um marido em casa é segurancga, é protecdo (CHIZIANE,
2004, p. 11-12).

Vemos também que esse fato deixa Rami desprotegida e, a principio, sem saber
como reagir aquela situacdo. Nesse momento, revela a falta que Tony, como
esposo, faz ao ndo desempenhar o papel esperado pela narradora-personagem
(cuidar dos filhos, dar exemplo e defender a familia). Além disso, ao questionar “qual
homem de bem acredita em palavra de mulher desesperada?” (CHIZIANE, 2004, p.
12), revela a condigdo inferiorizada na qual se encontra e nos apresenta, mesmo

gue de forma sutil, a diferenca de tratamento entre homens e mulheres.

Dessa maneira, o texto ndo so delineia a vida particular de Rami, mas também o
espacgo social dentro do universo criado em Niketche. Rami passa a representar
também um segmento social dentro da narrativa, junto com as outras mulheres que
se aglomeram ao seu redor para contar suas vidas. Percebemos essa posicao

sendo assinalada dentro do enredo, como observamos no seguinte trecho:

Um desfile de mulheres vem ao meu encontro. [...] E falam também dos
maridos ausentes que nem cuidam dos filhos. [...] Olho para todas elas.
Mulheres cansadas, usadas. Mulheres belas, mulheres feias. Mulheres
novas, mulheres velhas. Mulheres vencidas na batalha do amor. Vivas por
fora e mortas por dentro, eternas habitantes das trevas (CHIZIANE, 2004, p.
12).

A forma de composicdo que buscar criar esse sentimento de verossimilhanga

coloca-se como uma forma de busca pela adeséo do leitor levando em consideracgéo
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as ideias postuladas por Candido (2007). Isso pode ocorrer de forma completa ou
nao, a depender se os conflitos e os ciclos propostos pelo autor sejam equilibrados

ou se serao resolvidos durante a narrativa.

As pressbes sociais aparecem nessa, digamos, introducdo da narrativa e
demonstram a interagdo das dimensdes e fungbes miméticas e tematicas na
constituicdo das personagens e acdes dentro da estrutura do texto. Dessa forma, e
em conformidade com as andlises de Phelan a respeito da constituicdo das
personagens, percebermos que 0s componentes tematicos e miméticos que
compdem as figuras femininas no romance Niketche aparecem conjugados, nao
operam de maneira separada e independente. A posicdo de Rami tanto descreve e
auxilia na composicéo da visdo dela como uma pessoa plausivel quanto estabelece
uma ligacdo entre a personagem e uma classe especifica de individuos, as

mulheres.

Assim, alguns atributos da personagem presentes no enredo evoluem e sao usados
para dar movimento as acdes. Posteriormente, a figura de Rami é trabalhada de
maneira a representar de forma tematica a posicdo inferior da mulher frente ao
homem dentro da narrativa. Também sua evolugcdo sinaliza possiveis alternativas

para mudar essa situacao.

Em vista disso, a instabilidade gerada pela auséncia de Tony, a aparente
passividade e aceitacao inicial sdo substituidas pela forca e coragem na progressao
da obra. Dessa forma podemos identificar as “mimetic functions”, descritas por
Phelan como sendo [...] “[...] @ maneira que os tracos da personagem sao usados
juntos para criacdo de uma pessoa plausivel, descrevendo ac¢bes, e faz com que
tracos particulares tornem-se relevantes em acdes futuras, incluindo, claro, o
desenvolvimento de novos tracos (PHELAN,1989, p.11, traducdo nossa).'®,
funcionando para dar andamento a obra, uma vez que essa reacdo da narradora
frente ao abandono de Tony acarreta mudancas na dire¢cdo do texto e na relagéao

interna das personagens.

1941 ] result from the way these traits are used together in creating the illusion of a plausible person
and, for works depicting actions, in making particular traits relevant to later actions, including of course
the development of new traits” (Phelan, 1989, p. 11).
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A forca interna e o inconformismo que a personagem comeca a demonstrar ao tentar
lutar com suas rivais sdo o combustivel para que ela coloque em prética todas as
suas intencdes: inicialmente, retirar outras esposas da vida de Tony. Essa
caracteristica da personagem guia-lhe por boa parte da narrativa, bem como a

motiva a continuar sua jornada e nesse processo agrega as suas rivais.

A situacdo descrita até certo momento no texto, que se concentrou na vida de Rami,
€ experimentada e compartilhada por varias mulheres que entram para contar
também suas historias: “As minhas vizinhas consolam-me com histérias de espantar.
Elas sdo maes. Para me embalar a dor, elas contam-me histéria de suas proprias
dores e espinhos” (CHIZIANE, 2004, p.13). Dessa maneira, a narrativa nos conduz
para fora das relacbes pessoais de Rami e conecta com o cotidiano das outras
mulheres. O peso da soliddo e um certo sentimento de impoténcia permeiam as
falas dessas mulheres: “Um desfile de mulheres vem ao meu encontro, consolam-
me. [...] — N&o és a Unica, Rami. [...]. Olho para todas elas. [...]. Mulheres vencidas
na batalha na batalha do amor. Vivas por fora e mortas por dentro, eternas
habitantes das trevas.” (CHIZIANE, PAULINA, 2004, p.12).

Rami, enquanto esposa abandonada, torna-se também representante de um grupo,
por ser uma personagem feminina. Essas duas caracteristicas sdo usadas para
introduzir o papel social da mulher no texto. Ao longo da narrativa, essa posicao de
porta-voz das mulheres é reforcada com novos elementos que sédo trazidos para a
narrativa por meio de personagens secundarias ou pelas reflexdes da narradora-

personagem acerca dos problemas enfrentados pelas mulheres.

Em consequéncia disso, essa evolucdo que principia na esfera individual, com Rami
nos apresentando sua vida, desdobra-se para o coletivo e caminha para montar
nossa visdo a respeito dos papéis que as mulheres ocupam naquele contexto.
Desde as primeiras paginas é possivel perceber Rami em posi¢cdo de ouvinte dos
lamentos, das historias, questionadora dos pressupostos sociais e culturais e
catalizadora das insatisfacdes em si:

Coloquei o dedo nas feridas da alma e espremi lamentos. Desencantos.

Desabafos. Estas mulheres simbolizam a dor do mundo. Bebo suas dores,

seus sentimentos. Elas tinham no peito uma flor e se deram por amor.

Abriram 0 corpo, esse magico labirinto, e deixaram germinar outras flores
sem rega, hem p&o, nem esperancga. Sofro por essas criancas. A situacdo
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dessas concubinas € de longe pior que minha. Sem protegdo legal, nem
familiar (CHIZIANE, 2004, p.104).

Por isso, Rami, enquanto mulher e esposa, traz a tona os lamentos, as histérias e 0s
sofrimentos das outras mulheres coletivamente, o que se torna mais evidente nas
conversas entre as mulheres e nas declara¢des postas nas falas das personagens.
Haverd sempre essa peculiaridade, esse movimento que vai do individual para o

coletivo e vice-versa:

Maes, mulheres. Invisiveis, mas presentes. Sopro de siléncio que da luz ao
mundo. Estrelas brilhando no céu, ofuscadas por nuvens malditas. Almas
sofrendo na sombra do céu. [...] mulheres de ontem, de hoje e de amanha,
cantando a mesma sinfonia, sem esperanca de mudancas (CHIZIANE,
2004, p. 101).

O componente tematico (thematic dimension) se apresenta de forma gradual: Rami,
enguanto representante de um segmento da sociedade, € uma mulher casada e fiel
que sofre por causa da auséncia do marido e da traicdo; a0 mesmo tempo, a
personagem se mostra como parte de um grupo e parece falar por todas as

mulheres da narrativa.

Identificamos Rami, através de suas falas, como alguém que sofre em um
casamento, além disso, observa-se que sua situacao nao é Unica, repete-se na vida
de muitas mulheres na narrativa. Saimos da esfera mimética e entramos na
tematica, pois é um individuo usado para representar uma classe de pessoas na
obra. Isso demonstra que a razdo da sua situacao infortuna ndo esta tdo somente na
relacdo com Tony, mas haveria mais que simplesmente caracteristicas pessoais
dispares:

— Nao és a Unica, Rami. O meu marido, por exemplo — diz uma vizinha —,
largou-me faz anos e correu atrds de uma menininha de quatorze anos, [...]
O médico recebe-0s com sorrisos e pergunta o que se passa. Ela diz tudo o
gue sabe, para ajudar o companheiro. De repente o velho ergue-se da maca
rugindo furiosamente: — Cala-te, mulher. Desde quando tens categoria para
falar com um doutor? Nunca te autorizei a falar com homem nenhum
(CHIZIANE, 2004, p. 12-60).

Esses elementos individuais, a tristeza, o abandono, a infidelidade, a
responsabilidade da mulher em agradar o esposo e o0 homem como um ser livre
encontram eco em outras personagens. Assim, comportamentos esperados para
mulheres e homens (os quais Tony e Rami reproduzem) vao encontrar apoio no
conjunto de personagens do contexto como, por exemplo, nos membros das familias
e em outras personagens masculinas, uma vez que essas figuras reproduzem

determinados posicionamentos.
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Em sintese, a figuracdo de Rami e das outras personagens femininas é marcada
pela instabilidade existente entre a condicdo da mulher e a primazia masculina,
aliada a um conjunto de costumes que suprimem a voz das mulheres em diversos
espacos e privilegiam o homem:
[...] se o teu marido néo te responde, é em ti que esta a falta. — Que falta,
pai? A voz dele é aspera e corrosiva como veneno espalho ao vento. [...] Os
sentimentos das filhas ndo passam de grdos de areia. Simples poeira. [...]
— Mae, como reagiram as mulheres, perante este caso? — Obedecer a
risca, a todos os caprichos dos homens, era a Unica estratégia da nossa

existéncia. — E como era o pai? — Nao o conheces? Nao ouviste a
resposta que deu aos seus problemas? (CHIZIANE, 2004, p. 97).

Na narrativa, encontraremos esse cenario sendo revelado enquanto Rami funciona
mimeticamente, pois sua situacdo e a situacao das outras esposas sao usadas para

demonstrar as injusticas da sociedade.

5.2.1 “Esta imagem é a minha certeza”: o espelho como confidente

No texto de Niketche: uma histéria de poligamia, a personagem Rami externa suas
insatisfacbes através de pausas narrativas, as quais expressam seus lamentos e
sua revolta. Grande parte das confissdes que motivam decisdes e movimentos
importantes na narrativa ocorrem nesses momentos. Os questionamentos, gerados
em sua maioria por causa da traicdo de Tony, aparecem em um debate que

acontece também internamente.

Rami reflete sobre sua situacdo e repassa seus pensamentos, criticas e desejos
para o leitor. E 0 momento de segredo entre ela e sua audiéncia: “Fecho os olhos e
escalo um monte para dentro de mim. Procuro-me. Nado me encontro. Em cada canto
do meu ser encontro apenas imagem dele” (CHIZIANE, 2004, p.14). Todavia, esse
processo de reflexdo ndo ocorre somente nas pausas narrativas, ha periodos nos
quais os segredos e as duvidas de Rami sdo compartilhadas com seu espelho. O
objeto revela para os leitores mais que a simples imagem fisica de Rami, traz
também componentes importantes para a atuacado da personagem como agente de

mudanca.

Na obra Sobre espelhos: e outros ensaios, Umberto Eco (1989) trata da questdo do

duplo nas historias. Nesse trabalho, Eco afirma que o espelho “diz a verdade de
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modo desumano, como bem sabe quem - diante do espelho — perde toda e
qualquer ilusdo sobre a propria juventude. O cérebro interpreta os dados fornecidos
pela retina, o espelho ndo interpreta os objetos” (ECO, 1989, p. 17). Portanto,
mesmo refletindo sem distor¢cdo, a imagem que ali aparece sera interpretada por
quem Vvé e, assim, fatores sociais, culturais e psicolégicos entram em cena e
modificam, distorcem a imagem. Nos trechos em que a personagem vai ao espelho,
percebemos essas interacdes e distor¢cdes na imagem. A imagem do espelho se diz
gémea de Rami, sua outra metade: “Aquela imagem é uma fonte de luz e eu sou um
fosso de tristeza. Sou gorda, pesada, e ela magra e bem cuidada”. [...] “—Estas
cega, gémea de mim. — Gémea? Nao sou gémea de ninguém” (CHIZIANE, 2004, p.
15).

Trata-se de um duplo por si mesmo, reproducdo que se diz independente, mas que
€ tdo somente uma construcao psiquica da personagem dentro da narrativa. Nessa
relacdo com o espelho, Rami vé uma sombra do passado, alguém que a
personagem fora um dia, mas que, atualmente, ndo consegue reconhecer, perdeu-
se no desenrolar da vida e na passagem do tempo. Com isso, seja o0 espelho uma
referéncia a deusa Kianda?® ou a rainha da Branca de Neve, seu papel é ativo como
interlocutor da personagem. E através dele que uma imagem fisica de Rami comeca
a ser apresentada. A imagem que o espelho exibe apresenta uma distor¢cdo causada
pela percepcdo que aquela mulher tem da realidade dentro da prépria narrativa: a
imagem descrita € de uma Rami que ja ndo existe:
Vou ao espelho tentar descobrir o que h& de errado em mim. Vejo olheiras
negras em meu rosto, meu Deus, grandes olheiras! [...] paro de chorar e
volto ao espelho. [...] Os olhos que se refletem brilham como diamantes. E o
rosto de uma mulher feliz. Os labios que se refletem traduzem uma imagem
de felicidade, ndo, ndo podem ser os meus, eu nao sorrio, eu choro. Meu
Deus, meu espelho foi invadido por uma intrusa que se ri da minha
desgraca. Serd que essa intrusa esta dentro de mim? Esfrego os olhos,
acho que enlouqueci. [...] Aquela imagem é uma fonte de luz e eu sou um

fosso de tristeza. Sou gorda e pesada, e ela € magra e bem cuidada
(CHIZIANE, 2004, p.15).

A comparagdo que a narradora-personagem faz entre sua forma fisica e a imagem
que aparece no espelho possibilita perceber também a transformagdo de sua

personalidade. A personagem relata ter sido a mais bonita de sua regido e que, em

20Na mitologia Kianda é a deusa do mar e dos peixes. Ela era tradicionalmente adorado jogando
ofertas, tais como alimentos e roupas para o mar. Ela é a Rainha do Mar, o patrono dos pescadores e
0s sobreviventes de naufragios, o principio feminino da criacéo.
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seu tempo, poderia ter escolhido qualquer homem para se casar, pois Varios haviam
lhe feito propostas. Mas demonstra certa magoa e tristeza ao relatar ter escolhido

Tony.

O espelho atua, dessa maneira, como uma outra personagem que também ganha
voz na obra. A sequéncia da narrativa relata, de inicio, apenas a percepc¢ao da

imagem, mas leva-nos além: o reflexo de Rami ganha presenca e voz. Somos

deslocados para uma posicédo de ouvintes da conversa que se passa ali: “— Quem
€s tu? — pergunto eu. — N&o me reconheces? Olha bem para mim” (CHIZIANE,
2004, p. 15).

Essa transicdo entre mostrar apenas o objeto e depois dar-lhe voz ocorre de forma
sutil: “vou ao espelho tentar descobrir o que ha de errado em mim” (CHIZIANE,
2004, p. 15), e evolui para o questionamento ante essa situagao: “meu Deus, meu
espelho foi invadido por uma intrusa, que se ri da minha desgraca. Sera que essa
intrusa esta dentro de mim? Esfrego os olhos, acho que enlouqueci” (CHIZIANE,
2004, p. 16). Finalmente, resulta em seu entendimento e, ao que parece, crenca em
algo mais existente naquele objeto: “[...] espelho revelador. Vivemos juntos desde
que me casei. Por que s6 hoje me revelastes o seu poder?” (CHIZIANE, 2004, p.
17).

Essa mudanca torna-se importante, pois é a esse espelho que a personagem
retorna apds seu encontro com uma das esposas, Julieta, e com a conselheira de
amor. Diz ser “aquela que tem um espelho como companhia no quarto frio”
(CHIZIANE, 2004, p. 65). Dessa maneira, ele se constitui quase como uma voz
independente, faz julgamentos e exige respostas de Rami. Essa instabilidade gerada
no dialogo entre Rami e sua imagem revela novamente as angustias dessa mulher
presa a um casamento poligamico e sentimentalmente a seu esposo. Além disso, 0
espelho mostra a Rami que ela, ao brigar e agredir as mulheres de seu esposo, esta
apenas punindo as vitimas:

— Diz-me espelho meu: onde foi que eu errei? Sereis feliz algum dia, com

essas mulheres a volta de meu marido? — Pensa bem, amiga minha: serédo

as outras mulheres as culpadas desta situacdo? Serdo os homens

inocentes? Abandono o espelho que distrai minha atencdo com reflexées
inateis (CHIZIANE, 2004, p. 33).
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O espelho direciona a reflexdo para as relacbes existentes ndo s6 entre Rami e
Tony. Ao usar os termos “outras mulheres” e “os homens” ele expande a situacéo
para a comunidade presente na narrativa. Assim, mais uma vez, saimos da esfera
individual de Rami e a posicionamos em um contexto maior e mais complexo de

conflitos.

Diante disso, apesar de estar longe, frio e intocavel, é o espelho na narrativa o
primeiro a instigar Rami a reagir e, com essa atitude, mostra uma caracteristica
importante para o desenrolar dessa historia, a vontade de lutar: “Corro para o meu
espelho e desabafo. —Sonhei tanto com este momento, tudo se desmoronou, que
faco agora, espelho meu? — Onde esta o espirito de luta, amiga minha? Se falhou
hoje, podes tentar outra vez!” (CHIZIANE, 2004, p.48).

Esse descobrimento de uma forca interna faz Rami mudar o foco de sua luta. Desse
ponto em diante, Tony e as vantagens que ele desfruta na relagdo com Rami e com
suas outras esposas sao 0 alvo das criticas da personagem. Assim, suas acfes

futuras estdo mais conectadas com o objetivo de denunciar as injusticas.

5.2.2 “Um hexagono amoroso”: Tony e suas esposas

Na narrativa de Niketche: uma histéria de poligamia, Saly, Maud, Luisa e Julieta
apresentam-se como se fossem uma outra face de Rami, contribuindo no processo
de evolucdo da personagem. Cada uma com sua histéria com Tony, cada uma com

sua idade, desafios, sofrimentos e anseios.

Primeiramente, Julieta, a primeira a ser confrontada por Rami, foi encontrada por
Tony ainda pequena e entra em um relacionamento esperando ter uma vida conjugal

completa, mas, assim como as outras que se seguiram, é enganada:

— Ele namorou-me de pequenina — ela responde sem rodeios, de
lagrimas nos olhos. — Dizia-me que era solteiro. S6 quando engravidei &
gue falou da existéncia de uma esposa e de um filho. Mas tratou logo de
dizer que fora obrigado a casar e aguardava uma oportunidade para
divorciar-se. Fazia promessas maravilhosas (CHIZIANE, 2004, p. 23).

A segunda esposa € bonita, veste-se com roupas bem feitas, mora em uma casa
melhor e é mais jovem que Rami. Essas diferencas provocam, em um primeiro

momento, a ira, a inveja e um descontrole na personagem principal. Mas esses
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elementos motivadores da insatisfagcdo de Rami se desfazem ao comparar a vida de
sofrimentos e ilusbes em que Julieta se encontra. Contudo, mesmo sendo a
segunda, Julieta também sente o abandono e a presenca da terceira, quarta e quinta
esposas na vida de Tony. Seus filhos ndo veem o pai, sdo criados apenas pela mae
e, da mesma forma que Rami, ela também se encontra com as rivais na va tentativa
de ser a Unica. Entretanto, € nesse encontro que Rami entra em contato com mais
uma reflexdo: Julieta faz um comentario acerca do verbo “ter” condizente com a

situacdo das mulheres de Tony:

Ter é uma das muitas ilusbes da existéncia, porque ser humano nasce e
morre de maos vazias. Tudo o que julgamos ter, € nos emprestado pela
vida durante pouco tempo. Teu é o filho no ventre. Teu € o filho nos bragos
na hora da mamada. Mesmo o dinheiro que temos no banco, sé o tocamos
por pouco tempo. O beijo é um simples toque e o abrago dura apenas um
minuto. [...] Tenho um amor néo correspondido. Tenho a dor e a saudade de
um marido sempre ausente. [...] Teu é o0 marido quando esta dentro de ti
(CHIZIANE, 2004, p. 25).

Por sua vez, Luisa mostra uma visdo de vida um pouco mais crua em relacdo a de
Rami. Assim como Julieta, € jovem e melhor cuidada do que a primeira esposa,
ciente das outras amantes, no entanto, considera-se como esposa legitima de Tony.
Por isso, em seu confronto com Rami, revela que, enquanto o esposo a prover, ela o
considerara seu marido. Além disso, enxerga sua condicdo de mulher de forma dura,
franca: “— Nao tenho ilusdes. Quer seja esposa ou amante, a mulher € uma camisa
que o homem usa e depois despe. E um lenco de papel, que se rasga e nédo se

emenda. E sapato que descola e acaba no lixo” (CHIZIANE, 2004, p. 54).

Essa imagem que nos vem no relato de Luisa é recorrente nas historias das cinco
mulheres. As histérias contadas vdo apenas justificar esse pensamento. E Rami
passa a se ver nesse grupo, ela também admite que foi usada por Tony. Em
seguida, esse mesmo percurso nos leva a conhecer Saly, “a apetecida”, e Maua
Sualé, “a amada, a cagulinha, recém-adquirida” (CHIZIANE, 2004, p. 58). Essas
duas apresentam uma inocéncia em relacdo a Tony, acreditam ainda em suas
promessas € em seu amor. O termo “recém-adquirida” também demonstra mais uma
forma de pensamento presente nas falas das personagens masculinas: mulher como

propriedade, pertencente aos homens.

Todos os encontros dessas mulheres tém em comum a raiva, o conflito, o sofrimento

inicial que, em seguida, ap6s as conversas trocadas e as historias contadas, fazem
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com que se aproximem uma da outra. Esses momentos de partilha das historias e
dos saberes faz com que de forma gradual, Rami entenda a situagcdo daquelas
mulheres, reconsidere suas ac¢fes, posicionamentos e se colocando ao lado delas,
em detrimento de Tony:
Vi os filhos a nascer um a um e em cada nascimento ele renovava as
promessas de casamento. Fico emocionada. Arrepiada. Sinto pena dessa
mulher que tudo fez para me derrubar e acabou abandonada. Que lutou por

um amor e acabou em dor. Que apontou o dedo no ar e disse que era seu 0
passaro em pleno voo (CHIZIANE, 2004, p. 23).

Por fim, a narradora-personagem acaba por se compadecer de suas rivais e passa a
vé-las como companheiras, mulheres abandonadas e, em alguns momentos, mais
sofridas e solitdrias que ela propria. Simultaneamente, a situacdo dessas outras
esposas demonstra que, para além do amor romantico e da vida conjugal, Tony
representa seguranca financeira para elas e seus filhos. Logo, em uma perspectiva
social conservadora, € legitimo ao homem exigir beleza, habilidades culinarias e

sexuais, mas o contrario parece nao ser verdadeiro:

O mundo acha que as mulheres séo interesseiras. E os homens ndo sao?
Todo homem exige da mulher um atributo fundamental: beleza. As mulheres
exigem dos homens outro atributo: dinheiro. Qual a diferenca? S6 os
homens podem exigir e as mulheres n&o? (CHIZIANE, 2004, p. 67).

A narrativa revela a posigcédo de Tony a partir de um olhar feminino. Cada uma das
esposas mostra a Rami uma face de seu esposo e os conflitos pelos quais passam
enquanto amantes. S&o mulheres sem seguranga, sem uma perspectiva para além
do casamento e da dependéncia financeira e amorosa. Dessa forma, a partir do
primeiro encontro, Rami assume o papel de mée de todas: é o inicio da unido que
dard corpo a narrativa de Niketche. Essas mulheres estardo ao lado de Rami,
formando uma nova alianca que as mantera fortes e as motivara a criar um futuro

sem Tony.

Na construgcdo das acdes e na escolha das palavras para descrever as outras
esposas, 0s sentimentos da narradora ainda séo oscilantes em relagdo as amantes.
Rami as trata como “amantes”, “minhas rivais”, as “outras esposas” em diferentes
etapas da narrativa. Com isso, a escolha do vocabulo carrega a importancia e 0s
sentimentos que as outras evocam em Rami. Mesmo unidas, a primeira esposa nao

deixa de vé-las como aquelas que “sugaram-lhe todo o mel e partiram” (CHIZIANE,
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2004, p. 332). Mas a uniao forjada durante a narrativa prevalece e transforma a vida
de todas as cinco.

5.2.3 “A tua obrigagao é aceitar tudo”: a situagao masculina

No desenrolar da narrativa € possivel perceber que a constru¢cado da vida de Rami,
seus conflitos pessoais e lutas vao tomando forma de maneira mais expressiva,
revelando a visdo relativa a situacado feminina e a imagem que o homem/esposo
goza naquele contexto ficcional. Parte dessas ideias, fundamentadas em costumes
religiosos que permeiam a relagdo entre homens e mulheres, principia a ser

introduzida:

“Esperava um reacgao furiosa, um grito, uma bronca, uma sova. Mas ele vira-
se para o lado, cobre-se e tenta dormir outra vez. Incomodo. — Trai¢&do é
crime, Tony! — Traicdo? Nao me faca rir, ah, ah, ah, ah! A pureza é
masculina, e o pecado é feminino. S6 as mulheres podem trair, 0s homens
sao livres, Rami” (CHIZIANE, 2004, p. 29).

O texto nos pde a par do cenério destinado as mulheres, através da fala de Rami:
“Digo-lhe que o meu marido, o Dr. Tony, comandante da policia, ir4 resolver os
problemas. Ele diz que sim, mas sinto que nao acredita em mim. Qual € o homem de
bem que acredita nas palavras de mulher desesperada?” (CHIZIANE, 2004, p. 12).
Esse fato de ndo haver forca na palavra das mulheres, como tratamos no capitulo
um, sera retomado em outros momentos do texto e tem impacto no desenvolvimento
dos conflitos, dentre eles um importante ato que leva Rami a aceitar a condicdo de

villva mesmo com o marido ainda vivo.

Nesse cenario, Tony comecga a participar de forma mais ativa na narrativa. Ele é
caracterizado como um homem por volta dos cinquenta anos, que ocupa um cargo
importante e usufrui de uma boa condicéo financeira. Ele nos é apresentado pelos

olhos de Rami na intimidade do leito:

O Tony esta a roncar como um sapo, hdo sei o0 que é que lhe deu hoje para
vir dormir aqui. Estd ao meu lado, mas mais distante do que as nuvens do
horizonte. Dormiu sem falar comigo. Quando pergunto alguma coisa ele
rosna um sim ou um ndo e ndo diz mais nada. E impenetravel como uma
pedra macica, inviolavel como uma muralha (CHIZIANE, 2004, p.28).

Esses tragos caracteristicos da personagem Tony ndo evoluem da mesma forma

que os de Rami. Tony encerra em suas acfes, pensamentos e na maneira com que
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conduz a vida com suas esposas todo o viés machista que Rami procura denunciar

na narrativa.

Em decorréncia disso, Tony evoca em suas falas e sua conduta o que seria 0
costume, a norma. A afirmacédo “s6 as mulheres podem trair” (CHIZIANE, 2004,
p.29) traz para o texto a participacdo de maneira mais clara do viés patriarcal e
machista que encontra respaldo também nas falas de outros personagens, como,
por exemplo, quando um soldado prende Rami e Luisa e diz: “— Se seu marido a
deixa, a senhora deve ser azeda, fria. Homem é homem, tem todo de direito de

procurar em qualquer lugar o que em casa nao ha” (CHIZIANE, 2004, p. 52).

Com o propésito de justificar esse pensamento, as personagens masculinas passam
a usar um entendimento dos valores sociorreligiosos para justificar sua posicéo e
suas acdes ao longo da narrativa. Esse fato cria relacdes instaveis, principalmente,
entre Rami e as outras personagens que perduram por toda a narrativa. Dessa
maneira, a imagem de Tony (a qual também representa o comportamento dos
homens no enredo) € colocada na dindmica narrativa de heroina versus vildo: Rami
lutando por um ideal e Tony reproduzindo varios comportamentos machistas, ele é o

elemento a ser enfrentado.

5.2.4 “Entao nao és mulher, és ainda crianga”: ritos e costumes

Em Niketche: uma histéria de poligamia, Rami busca reverter a situacdo em que se
encontra e vai procurar ajuda em sua familia e nos amigos. Encontramos um
conjunto de fatos que demonstram uma mistura religiosa que compde mais uma das
faces das disputas dentro da obra. Em decorréncia disso, as afirmagdes sobre
feiticos de origem animal e vegetal, correntes espirituais, terapias de amor feitas em
igrejas milagrosas e outros truques para “segurar marido” nos mostram uma
variedade de cultos religiosos presentes no universo ficcional de Niketche:
Cumpri os mandamentos da seita, ndo comer pato, nem coelho, nem porco
nem qualquer outro animal palmipede. De novo fiz-me batizar no Jorddo —
desta vez era um rio de verdade, o rio Matola —, o meu corpo ficou
mergulhado nas aguas do rio, enquanto na cabeca me derramavam leite —

leite de vaca (a que chamavam leite do cordeiro sagrado) — em nome do
Pai, do Filho e do Espirito Santo (CHIZIANE, 2004, p 66).
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As ideologias, dogmas e simbolos religiosos cristdos e os elementos sociorreligiosos
dos cultos nativos que aparecem no espago narrativo funcionam em duas linhas: a
primeira ser& direcionada a mostrar como a parte masculina usa esses fundamentos
para validar suas acfes, vantagens e comportamentos. A segunda refere-se ao
processo de revelar as varias formas de culto religioso e os costumes nativos que
estdo em paralelo com o cristianismo. Além disso, essa busca da personagem traz
para o contexto do romance todo um conjunto sociorreligioso nativo que, até esse
momento, ndo havia sido descrito na narrativa, e faz uso dele também para
evidenciar conflitos ideologicos criados pelo processo de colonizagcdo e que

permeiam as relagdes representadas na obra.

Assim, através do encontro de Rami com “uma famosissima conselheira amorosa”
(CHIZIANE,2004, p.32), a visdo que temos a respeito dos aspectos culturais da
sociedade ficcional que esta presente no texto se amplia. Esse contato entre as
duas revela também mais sobre a vida pessoal e a histéria de Rami. Seu contexto
social comeca a apresentar-se de maneira mais abrangente e o foco das discussdes
esta voltado para essas relacfes culturais e sociais que regem o casamento, a vida

conjugal e sexual, e a preparagéo dos jovens para esses momentos.

Em principio, sabemos que Rami vem de uma familia cristd e a personagem se
apresenta como reprodutora dos costumes inerentes ao catolicismo como, por
exemplo: submissdo perante o marido, sexualidade reprimida, vida voltada
exclusivamente para a familia:
Aprendi todas aquelas coisas das damas europeias, como cozinhar bolinhos
de anjos, bordar, boas maneiras, tudo coisas da sala. Do quarto, nada! A
famosa educacgédo sexual resumia-se ao estudo do aparelho reprodutor, ciclo
disso e daquilo. Sobre a vida a dois, nada! Os livros escritos por padres

invocavam Deus em todas as posi¢cdes. Sobre a posicdo a dois, nada!
(CHIZIANE, 2004, p. 46-47).

As caracteristicas religiosas de Rami sdo importantes ndo somente para dar
profundidade a personagem, mas também para o desenvolvimento das a¢Bes na
narrativa. Seu inconformismo em relacdo a situacdo das mulheres e suas criticas a
religido, em conjunto com outros tragcos desenvolvidos ao longo do texto, trabalham

criando instabilidades e tensdes.
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Nesse contexto, a conselheira de amor a qual Rami vai procurar ndo participa desse
mesmo conjunto de regras religiosas refletidas no convivio social das pessoas

préximas a Rami:

— O que aprendem entéo nesses ritos, que vos faz sentir mais mulheres do
gue nés? — Muitas coisas: de amor, de seducdo, de maternidade, de
sociedade. Ensinamos filosofia basica de convivéncia. Como queres ser
feliz no lar se néo recebeste as licbes basicas de amor e sexo? Na iniciacédo
aprendes a conhecer o tesouro que tens dentro de ti. A flor parpura que se
multiplica em pétalas interminaveis, produzindo todas as correntes
benéficas do universo (CHIZIANE, 2004, p. 37).

A conselheira representa uma outra vertente, a qual valoriza o amor sexual e suas
formas de expressdo. Rami, atraveés desse encontro e das conversas, descobre as
peculiaridades de alguns ritos e costumes referentes as mulheres e homens na

preparacao para a vida adulta e seus estagios.

De inicio, a narradora parece desconhecer a dinamica e a importancia que eles tém
para algumas comunidades. Percebemos esse ponto quando a conselheira recorre

ao relato dos ritos de passagem:

Como queres ser feliz no casamento, se a vida a dois é feita de amor e sexo
e nada te ensinaram sobre essa matéria?” “— Tive meus primeiros ritos de
passagem na minha adolescéncia para a juventude. [...] Nos ritos de
adolescéncia, trataram-me a pele com musiro. Nos ritos de noivado
trataram-me a pele com mel (CHIZIANE, 2004, p. 35).2!

Consequentemente, no desenrolar do encontro entre essas duas mulheres, vé-se a
disparidade em relacdo a alguns costumes. Nesse primeiro momento, elas trocam
experiéncias, comparam suas regides (norte e sul) e as imposicbes a que as
mulheres sdo submetidas. O texto as coloca como imagem de culturas distintas, mas
como grandes pontos de intersecdo. Acrescenta-se, ainda, que essas marcas
culturais, dispares ou semelhantes, trocadas no encontro entre elas, comecam a
fornecer mais informacfes sobre Rami e sobre a sociedade que a narrativa procura

representar.

Conjuntamente com esses pontos, passamos a descobrir a resisténcia dos cultos
nativos no processo de colonizacdo, a importancia que os rituais guardam, as

caracteristicas que formam os diversos povos participantes da narrativa.

2IMusiro - m’siro - € uma raiz que se produz uma mascara de beleza. Era usada pelas mulheres do
povo Macua para os rituais de matrimdnio. O destaque esta presente no livro. Fonte:
http://www.dw.com/pt/festival-do-mussiro-brevemente-em-nampula.
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Consequentemente, o posicionamento critico da narradora-personagem surgira a
partir dessas interacdes ou instabilidades geradas entre as personagens:
Lobolo no sul, ritos de iniciacdo no norte. Instituicées fortes, incorruptiveis.
Resistiram ao colonialismo, ao cristianismo e ao islamismo. Resistiram a
tirania revoluciondria. Resistirdo sempre. Porque sdo a esséncia do povo, a

alma do povo. Através delas ha um povo que se afirma perante o mundo e
mostra que quer viver do seu jeito (CHIZIENE, 2004, p. 47).

A narrativa retrata as mulheres que Rami encontra no mercado, as de sua familia e,
também, as que aparecem nas historias de mulheres que vivenciam a experiéncia
da poligamia. Elas se tornam porta-vozes que nos fazem conhecer o conjunto de
regras as quais as mulheres estdo submetidas, as injusticas e desvantagens que
necessitam enfrentar. Em sintese, esses pontos terdo influéncia na dinamica da
obra, pois eles ajudam a formar a opinido da protagonista e a aumentar seu desejo

de mudanca.

5.3 DIMENSAO MIMETICA: RAMI COMO EXEMPLO

Na primeira parte da narrativa, vimos que Rami € assolada pela confirmagcdo dos
seus temores: 0 marido a traia. Nesses primeiros momentos, vemos 0s sentimentos
conturbados, a culpa e fragilidade da personagem, ouvimos seus lamentos e
sabemos que ela se culpa pelo ocorrido. Repete, dessa forma, a maxima que vem
sendo revelada ao longo da historia, a qual coloca na mulher a responsabilidade de

harmonia conjugal:

— Ele comecgou a arranjar mulheres la fora e acabou por se tornar
poligamo, porque ndo o satisfazia. Porque sempre a mesa mal posta e a
cama fria. Porque és altiva e compreensiva. Porque nao sabias amar nem
conviver. Eu digo que sim. — A feiticeira és tu, Rami. Se nado fosse essa sua
mania de juntar as esposas, hada disso teria acontecido (CHIZIANE, 2004,
p. 211).

Essa forma de ver a situacao das figuras femininas pode ser constatada nas falas de
Rami e nas de suas interlocutoras e interlocutores que buscam legitimagdo nos
estatutos religiosos, a fim de preservar a hierarquia patriarcal presente na narrativa.
Dessa maneira, a primeira esposa vai, gradual e incisivamente, denunciar essas

formas de aprisionamento a que as outras esposas estao submetidas.
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Na segunda parte dos acontecimentos, acompanhamos a reacdo e a mudanca de
postura da personagem. O percurso de Rami — que até o0 momento mostrou suas
rivais, as tentativas de combate, seus debates internos com o espelho, bem como os
primeiros detalhes da relacdo entre homens e mulheres pautadas pelo conjunto de
valores sociorreligiosos - é ampliado e a atuacdo da narradora passa a dominar
guase que a totalidade das agoes.

Assim, na segunda parte, € possivel notar que outros elementos da personagem
entram em cena: Rami se coloca no lugar de suas rivais e seu desejo de unir as
outras esposas a faz demonstrar coragem, capacidade de luta e engenhosidade,
enxergando nessa unido o motor necessario para a mudanca, como observamos na

seguinte passagem:

— Somos éguas perdidas galopando na vida, recebendo migalhas,
suportando intempéries, guerreando umas as outras. O tempo passa, e
um dia todas seremos esquecidas. Cada uma de nés é um ramo solto,
uma folha morta ao sabor do vento — explico — Somos cinco. [...]
unamo-nos num feixe e formemos uma méo. Cada uma de nds sera um
dedo, e as grandes linhas da mé&o a vida, o coracdo, a sorte, o destino e o
amor. Ndo estaremos tdo desprotegidas e poderemos segurar o leme da
vida e tracar o destino. [...] Reunir as mulheres e os filhos num so feixe
para a construgdo da grande familia do patriarca. [...] (CHIZIANE, 2004, p.
105-106).

Essas caracteristicas pessoais e posicionamentos (que funcionam tematicamente,
uma vez que Rami apresenta-se na posi¢cao de modelo a ser seguido) relacionam-se
com o elemento das narrativas orais que posiciona a personagem como a contadora
de histérias responsavel por ensinar aos outros, como nas histérias tradicionais, a
moral e o dever de cada um (LEITE, 2003).

No enredo, Rami toma a si prépria como responsavel por passar essa sabedoria e
exemplo aos outros da comunidade. Esse posicionamento esta pautado nessa nova
posicdo moralizante que a personagem representa, pois nesse momento ja nao
busca entender o que houve com seu relacionamento, mas direciona suas acbes a
evidenciar as injusticas cometidas em nome da religido e de uma suposta tradicdo

que legitimaria a primazia masculina.

Em consequéncia disso, Rami ndo s6 se apresenta mais ativa na tomada de
decisbes como também se revela contestadora de alguns dos elementos
sociorreligiosos apresentados como suporte para a poligamia e para o rito do

funeral:
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Dizem que se deve cumprir & risca com todas as tradicbes da morte. E
preciso voltar as raizes. Pedem ao tempo para voltar atras, e vao as
apalpadelas, ndo conhecendo o caminho. E o tempo volta apenas para
mim, a quem retalham como um bolo de creme na festa de anos
(CHIZIANE, 2004, p. 212).

Além dessa critica as representacdes do universo religioso nativo, no mesmo bojo
estdo também a fé e o conhecimento teologico dos cristdos. A narradora evoca
imagens do universo do cristianismo para ilustrar suas posi¢coes e justificar suas
acOes. Rami coloca a mulher em lugar de destaque nas representacoes religiosas e
nos simbolos como o0s santos, as oracdes e 0 proprio conceito de monoteismo ao

sugerir uma esposa para Deus.

5.3.1 “Sinto que vou me divertir muito”: Rami e as representacdes religiosas

Na narrativa de Niketche, varios elementos aparecem conjugados para dar
movimento a narrativa. Dentre eles, o rito fanebre — o qual guarda grande
importancia no desenvolvimento da histéria, uma vez que gera instabilidades entre
as personagens na narrativa — Rami assume o papel que Leite (2003) descreveu em
seu trabalho: é a responsavel por transmitir os ensinamentos referentes a unido e
entendimento da for¢ca das mulheres, relagdo com o passado e com a tradicdo. Esse
processo se da pela experiéncia de passagem pelos ritos sem que houvesse a
necessidade.

Por isso, na pratica desse ritual, a personagem chega ao apice de suas intencdes.
Ao seguir todos os caminhos (ou, por outras palavras, usar os meandros das
imposicdes religiosas), Rami coloca-se a prova e aceita passar por todos 0s estagios
do rito funebre que Ihe impdem enquanto vilva, mas jA com suas intencdes
tracadas. E o leitor consegue observar, a partir do comportamento da personagem
em outros momentos, 0 objetivo de unido das esposas e a vinganga contra Tony.
Essa informagdo anterior cria também uma tensdo com a audiéncia: sabemos o
caminho tomado por Rami, seu objetivo e as possiveis consequéncias, uma vez que

nossa visdo é ampliada pela narradora-personagem.
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Acrescenta-se ainda que, nesse contexto de disputas culturais e religiosas, 0s
guestionamentos dos dogmas cristdos postos pela narradora na tentativa de

entender a situacdo das mulheres revela uma revolta contra esses discursos:

Deus, que é o pai do mundo, fez muitas mulheres e poucos homens. Deu
grandeza a uns e humilhou os outros. [...] A culpa toda é de Deus e ndo da
Luisa. E esse Deus, se existe, por que nos deixa sofrer assim? O pior de
tudo é que Deus parece nao ter mulher nenhuma. Se ele fosse casado, a
deusa — sua esposa — intercederia por nés. Através dela perderiamos a
béncédo de uma de harmonia. Mas a deusa deve existir, penso. Deve ser tdo
invisivel como todas nés. O seu espaco é, de certeza, a cozinha celestial
(CHIZIANE, 2004, p. 57-68).

O posicionamento de Rami denuncia a pouca participacdo feminina na sociedade,
fato que esta ligado, dentre outros fatores, aos dogmas religiosos, 0s quais nao
possuem um objetivo igualitario e, na narrativa, funcionam como fonte de apoio para
frear as iniciativas das mulheres - além, é claro, de legitimar certos comportamentos

masculinos que aparecem na obra.

Nesses momentos de critica, a personagem assume uma posicao teméatica (thematic
function), seus atributos, sua posicdo de modelo e acbes sdo usados para passar
uma mensagem para 0S que a cercam na narrativa, mas também apresenta uma
tensdo entre esse discurso e o0s leitores, pois Rami critica também simbolos
religiosos ligados ao mundo cristdo. Ela deposita a culpa em Deus por haver criado
as mulheres em posicao inferior, pede uma reescrita da biblia a partir de uma viséo

Buntu e observa que os cristdos sao criados para adorar a um s6 deus.

As falas de Rami, que colocam as mulheres e os homens no mesmo patamar,
demonstram ser possivel usar a religido a seu favor. Mais que isso, esse
posicionamento apresenta uma férmula em que o individuo que era dirigido e
subordinado passa a questionar, usar e subverter o discurso das instituicées que o
dominavam. Isso esta expresso no “pai nosso” com evocacdes as mulheres, por
exemplo, ou na representacado de Rami e Tony como o casal inicial:
Madre nossa que estais no céu, santificado seja o vosso nome. Venha a
nés o vosso reino — das mulheres, claro — venha a nés a tua
benevoléncia, ndo queremos mais a violéncia (CHIZIANE, 2004, p. 68).
Eramos s6 nds e as plantas naquele paraiso chuvoso[...] Deus ordenando
trovdes, luzes, aguas, no acto da criacdo. Eramos barro fundido num sé6

monte, ele Ad&o e eu a serpente, a beira do pecado original (CHIZIANE,
2004, p. 332).
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Por isso, tanto a posicdo de Rami como exemplo quanto sua imagem de mulher
subversiva auxiliam no desenvolvimento da narrativa. Assim, as dimensdes
tematicas (convertidas em funcdes, uma vez que esses elementos nos transmitem
valores e ideias) juntam-se aos elementos miméticos para criar o enredo de
Niketche.

5.3.2 “Unamo-nos em um feixe”: o inicio da unido entre as cinco esposas

Na obra em estudo, outro ponto que cria movimento € a unido das esposas de Tony,
desenvolvida por Rami. A protagonista atua diretamente na vida de cada uma das
outras mulheres de Tony e a dependéncia que possuiam em relacdo ao esposo

comeca a diminuir.

Esse processo se inicia a partir da independéncia financeira alcancada através do
trabalho. A mudanca de comportamento proporcionada pela unido das mulheres de
Tony, em uma grande familia, resulta na independéncia completa, porque passam a
dirigir suas vidas e a enxergar a possibilidade de mudanca real proporcionada

também pelo apoio de Rami.

Assim, enquanto exerce essa posicao de “exempla’”, Rami entende e procura
ensinar que a violéncia e vinganca entre as mulheres ndo é proveitosa; pelo
contrario, a separacédo delas significaria o enfraquecimento de todas na relacdo com

Tony e, por extensédo, como a comunidade que as cerca:

— Meninas! Convencam-se de uma vez. Esse passo dado néo volta atras.
Destruimos o manto da invisibilidade, celebremos. Obrigamos o Tony a
reconhecer publicamente o que fazia secretamente. Meninas estdo cheias
de medo? Para qué esses receios? [...] fago o balan¢o do dia. Trazer estas
mulheres para aqui foi auténtica danca, um acto de coragem, um triunfo
instantdneo no jogo do amor. As minhas rivais entraram todas no paraiso,
sim, entraram. De marginais passaram a gravitar dentro do ceco da familia.
(CHIZIANE, 2004, p. 110-112).

Além disso, essa unido fara com que as esposas facam uso desses costumes e
preceitos da poligamia em seu beneficio. Nas falas de Rami, percebemos que ela
utiliza os simbolos e ritos religiosos, seja para conseguir algo para si e as outras
esposas, seja para evidenciar hipocrisia e conservadorismo da sociedade que ela
passa a criticar. Por meio dessa unido, Rami consegue oficializar essas familias

baseando-se nos mandamentos da poligamia. Tony se vé obrigado a lobolar e
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reconhecer cada uma de suas antigas amantes e filhos. Essa mudanga no cenério
da narrativa mostra o resultado das ac6es de Rami, uma vitéria sobre Tony (e, por

extensao, sobre os partidarios da poligamia) realizada até aquele momento.

Esse percurso de reagcdo dentro da narrativa resulta em uma completa mudanca na
relacdo entre as personagens principais. Como nos foi demonstrado através das
acoes, falas e os conflitos na obra, o espaco representado para as mulheres néo é
igualitario e independente nem para Rami nem para as outras mulheres. Por
exemplo, em sua propria familia a personagem ndo encontra consolo e apoio

guando se sente perdida ao descobrir as amantes de Tony:

— Se teu marido ndo te responde, € em ti que estad a falta. — Que falta,
pai? A voz dele é aspera e corrosiva como veneno espalhado no vento. [...]
— As mulheres de hoje falam muito por causa dessas coisas de
emancipac¢do. Falas demais, filha. No meu tempo, as mulheres ndo eram
assim (CHIZIANE, 2004, p. 97).

Como néo poderia deixar de ser, dada a dinamica da obra a qual busca estabelecer
uma unido entre as mulheres, somente encontra um pouco de compreensao quando
se aproxima da mée. A partir de entdo, motivada pelos enganos e injusticas
perpetrados contra as mulheres, traca uma estratégia e um novo arco de conflito se
inicia na obra: “Por isso vou usar a formula antiga: atrair a aboboreira pelas suas
aboboras. A tia Maria diz que quando as mulheres se entendem, os homens nao
abusam.” (CHIZIANE, 2004, p.103). Com esse objetivo, Rami arregimenta as outras
mulheres, as convence a trabalharem juntas e a exigirem de Tony que as reconheca
oficialmente perante a familia e os amigos, utilizando as normas e 0s preceitos da

poligamia.

Dessa maneira, Rami reafirma a importancia da unido que ela esta estabelecendo
junto as outras esposas de seu marido. Essa familia, que surge a partir do plano da
primeira esposa, passa a dominar as relagdes. lronicamente, quem foge do convivio

familiar e da vida poligamica € o marido, Tony.

E importante notar também que, no desenvolvimento do enredo de Niketche, a
poligamia esta sob um véu de protecéo, e € por isso que o ato de Rami € tao forte e
significativo. Rami mostra a sua perspectiva acerca desse “sistema” que se diz

tradicional, mas no passado nédo seria praticado da mesma forma:

— No nosso mundo nao havia haréns — explica-me ela. — Eram familias
verdadeiras, onde havia democracia social. Cada mulher tinha sua casa,
seus filhos e suas propriedades. Tinhamos nosso 6rgdo — assembleia das
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esposas do rei — onde discutiamos a divisdo de trabalho. [...] A pratica
mostrou que com uma sé esposa nao se faz um grande patriarca. Por isso
os homens deste povo hoje reclamam o estatuto perdido e querem
regressar as raizes. Praticam uma poligamia tipo ilegal, informal sem
cumprir os devidos mandamentos. Um dia dizem ndo aos costumes e sim
ao cristianismo e a lei. No momento seguinte, dizem n&o onde disseram
sim, ou dizem sim onde disseram ndo. Contradizem-se, mas é facil de
entender. A poligamia da privilégios. (CHIZIANE, 2004, p. 71-92).

Em suma, todas as a¢les que se sucedem sao iniciadas em meio ao enfrentamento
entre os fundamentos sociorreligiosos usados pelos personagens masculinos e a
liberdade individual das mulheres ou, pelo menos, uma paridade de direitos e

tratamento perante a sociedade.

Assim, no percurso da narrativa, pautado por diversas tensdes e instabilidades,
constatamos que 0s mais diversos relatos que demonstram a injustica por que
passam as mulheres se relacionam e, por vezes, causam uma nova forma de
posicionamento da narradora-personagem. Rami ouve as histérias de sua mae,
sogra, das outras esposas, das vizinhas: ha sempre alguém contando algo, trazendo

do passado lembrancas dolorosas, casos de amor, guerra e injusticas.

A personagem vai tracando um caminho que a cada passo mostra o sofrimento e
desamparo com que as varias mulheres convivem. Na figura de Rami se encontram
e se acumulam todos esses relatos, ela incorpora todas as agruras experimentadas
pelas mulheres e, através de sua luta e oposicdo, a personagem subverte mais uma
vez 0s preceitos religiosos e culturais e mostra uma alternativa ao concluir seu
plano. Por isso, os mandamentos da poligamia que exigiam o lobolo??, a
apresentacao a familia e a aprovacado das novas mulheres pela primeira esposa sédo
usados para que as amantes de Tony passem a ser suas esposas legitimas, mesmo

contra sua vontade.

Em outro momento, a supersticdo do esposo € usada pelas mulheres ao
aparecerem juntas e nuas para Tony. Essa atitude o desestabiliza novamente, pois
cré haver ma sorte na nudez feminina: “nudez de mulher é mau agouro mesmo que
seja de uma s6 esposa, no acto da zanga. E protesto extremo, protesto de todos os
protestos. E pior que cruzar com um le&do faminto na savana distante. [...] D& azar.

Provoca cegueira. Paralisa. Mata” (CHIZIANE, 2004, p. 144). Assim sendo, o desejo

22 Cerimbnia onde a familia do noivo oferece presentes e bens a familia da noiva para a realizacdo do
casamento.
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de unido e a vingancga contra 0 esposo sao postos em agdo atraves das exigéncias e

do respeito aos costumes feitos pelo sistema poligamico.

5.4 “ELE ADAO E EU A SERPENTE”: O ENCONTRO DE RAMI E TONY

Os conflitos que sdo criados por causa da reacdo das mulheres as injusticas
anteriores criam novas posi¢cdes para as personagens. As esposas ja ndo estdo
sozinhas, Rami questiona seu amor por Tony e outras formas de pressdes sociais

comecam também a aparecer.

Isso posto, passamos a mais um conflito presente na narrativa, que possibilita a
personagem tornar-se mais uma vez a porta-voz das mulheres, saindo da esfera
individual. Na acdo, Rami expde seu marido poligamo, leva todas as amantes e 0s
filnos a festa de aniversario do esposo. Dissimula, mostra destreza na fala,
argumenta e parece ser, verdadeiramente, a rainha do lar poligamico:
Oferego ao Tony a minha m&o de pedra. Sou a primeira dama, alicerce de
todos os momentos. — Neste dia, ndo quis que esta grande familia
permanecesse invisivel. Nesse dia queria que todos testemunhassem que o
coracdo deste homem é fértil feito himus. O Tony é um homem que ama a
vida e por isso a multiplica. Ele ndo se acobarda, mas empunha a sua

espada e afirma-se através de cinco mulheres e dezesseis filhos
(CHIZIANE, 2004, p.109).

Essa ofensiva acaba por desestabilizar o marido que, sem entender e sem forcas
para reagir ao acontecido, foge. Rami, assim, é conduzida no progresso da narrativa
a sair da condicdo de mulher triste e, de certa forma, reprodutora do discurso
machista, para uma que sabe, sagaz e ardilosamente, usar as imposi¢cdes, 0S

cbdigos e os valores culturais e religiosos a seu favor.

Diferentemente do que ocorre na primeira parte do romance, quando sai de casa em
casa agredindo verbal e fisicamente as suas rivais, aqui, Rami concentra-se em
posicionar-se contra seu marido e apoiadores, demonstra controle sobre as acdes,

mesmo quando pensa em ceder a pressao.

Esses movimentos dentro da narrativa vao se intensificando. A cada nova evocacgao

da tradicdo cultural e religiosa, Rami busca criticar e contestar as afirmacdes dos
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homens e, as vezes, de algumas mulheres. Esse conflito na narrativa é levado ao

maximo quando Tony parece ter sofrido um acidente e falecido em seguida.

ApOs esse evento, inicia-se o0 processo para a realizacdo do rito do funeral. Todos
parecem crer na morte de Tony e a queixas, acusacdes e imposi¢cdes sao dirigidas a
Rami, a primeira esposa, a rainha do lar poligamico. Como resultado e todos avidos
por condenar Rami, ndo a escutam e sua posi¢do ndo é valorizada mais uma vez,

como demonstra o trecho a sequir:

A minha sogra esta diante do corpo. Ela ndo abre os olhos. Fecha-os uma
mée ndo precisa de olhar. Sente. [...] Aproximo-me da minha sogra e
sussurro-lhe ao ouvido: mae, este ndo é o Tony. Ela oferece-me um sorriso
triste e responde entre lagrimas: pobre filha minha. E duro aceitar a
realidade. [...] A velha ndo me leva a sério. Banha-me com um olhar de
ternura, abraga-me. Afaga-me, afoga-me. Desespero. O gente cega, gente
surda, gente parva! Sera que ndo tenho o direito de ser ouvida pelo menos
uma vez navida? [...] (CHIZIANE, 2004, p.203).

Entretanto, agora isso ocorre em um momento mais decisivo para o0
desenvolvimento do enredo e das personagens. Desse modo, Rami consegue
utilizar esse fato para colocar em pratica seus planos e, assim, demonstrar a

fragilidade desse discurso que procura legitimar o silencio imposto as mulheres.

Nesse momento podemos reconhecer em Rami a imagem do que na cultura judaico-
cristd ocidental (que também se encontra envolvida) convencionou-se chamar de “o
bode expiatério” — com o adendo de que, primeiramente, essa submissdo ao martirio
ocorre de forma proposital e até, de certa maneira, irbnica: “[...] vou entrar nesse
jogo por vinganga. Vamos la ver o que da. Sinto que vou me divertir e muito [...]”
(CHIZIANE, 2004, p. 204). Entende-se por bode expiatorio ndo como a vitima ritual,
mas sim como uma vitima oprimida, acusada e punida injustamente para dar vazao

a violéncia de um grupo particular.

Essa imagem entra na logica estabelecida durante a narrativa, pois 0s
questionamentos a respeito dos dogmas e designacdes cristds, por varias vezes,
estiveram presentes nas criticas a imagem e ao papel feminino também na tradicao
religiosa cristd. Durante a narrativa, Rami procura pela esposa de Deus; cria um “pai
nosso” com evocagdes as mulheres; encontra-se no jardim com seu marido, mas é a

serpente e ndo Eva; a Eva que nos vemos € aquela que ndo pode conceber a vida.
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Salienta-se ainda que, no Eden judaico-cristdo, a serpente € o ser mais astuto e, na
acao, seduz os dois seres iniciais na historia biblica, mas em Niketche, a serpente
guestiona o estatuto da poligamia, a primazia masculina em qualquer dos contextos

apresentados: no norte, no sul, na republica, durante as guerras e nas religides.

Assim, esses aspectos na narrativa que se conectam com as tradi¢oes cristas e com
os cultos nativos encontram-se aglutinados na heroina. E ela, uma mulher, quem
cumpre a expiacdo (por meio do rito fiunebre), passa pelo tormento e volta renovada.
Rami acaba por ser a responsavel por mostrar um ensinamento a comunidade e por
trazer a expiacdo a Tony ja no final da narrativa. Para isso, usa o proprio corpo para

dar vazao a seus intentos quando passa pelo ritual fiunebre destinado as vilvas.

Além desses pontos, paralelamente, vemos a tradicdo, ou melhor, a maneira como
0S personagens masculinos veem esse elemento, e as supersticdes evocadas nas
vozes dos outros personagens - em sua maioria, na dos homens. Toda a unido que
a dindmica da narrativa constréi para as mulheres do circulo de Rami ndo se repete
para os outros nesse arco de conflito. Isso esta ilustrado nas disputas entre o
tradicional e 0 novo entre o norte e sul, que aparecem nas discussodes e exigéncias
das familias das esposas reconhecidas oficialmente, depois do suposto falecimento
de Tony.

O que se segue nesses encontros é um desfile de ideias preconceituosas e
argumentos em favor da primazia masculina na relacdo conjugal e social. Rami
ainda evidencia uma certa hipocrisia nesses discursos. O que se vé em verdade no
conjunto de falas ndo é uma tentativa de manutencdo de um modelo conservador,

mas a busca pela satisfacao de seus proprios interesses:

No comicio do partido aplaudimos o discurso politico: abaixo a poligamia!
Abaixo! Abaixo aos ritos de iniciagdo! Abaixo! Abaixo a cultura retrégrada!
Abaixo! Viva a revolucdo e a criacdo do mundo novo! Viva! Depois do
comicio, o lider que incitava o povo aos gritos de vivas e abaixos ia almocar
em casa de uma segunda esposa (CHIZIANE, 2004, p. 92-93).

Essas dendncias presentes ao longo da narrativa vao criando instabilidades entre as
personagens. Para alguns representantes das familias, pais e outros homens na
narrativa, o que importa é a tradicdo propria, o que é diferente ndo é aceito e tido
como menor, sem valia:

— vocés sdo do norte, e tratem das vossas coisas nas vossas casas, que
nés, do sul, temos as nossas tradicées. — responde o irméo de Tony. —
Ndo nos venha aqui nos dar ordem porque vocés, macuas, ndo sao
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homens. Na vossa terra as mulheres € quem mandam. Onde ja se viu um
homem casar e ir viver na familia da mulher? [...] (CHIZIANE, 2004, p.206).

Ademais, as tradicOes religiosas sdo tidas tanto pelas personagens masculinas
quanto pelas femininas como certas e Unicas e 0 que essas afirmam sobre as
mulheres sdo as verdades que valem para reger a vida de todas. Temos
personagens que representam ideias e as defendem na obra, funcionando como

motivadores das instabilidades entre a narradora e essas representantes.

Em contrapartida, é possivel afirmar que a representacdo das mulheres unidas no
romance mostra a forca que advém dai. Além disso, a unido dessas esposas de
diferentes regides e culturas mostra uma possivel aproximacdo mesmo mantendo
suas diferencas e peculiaridades. A possibilidade de respeito mutuo entre as
mulheres de Tony, criada pela personagem Rami, traz um contraste quanto aos

outros personagens presentes na narrativa?s,

Além desses pontos elencados, € importante destacar que ha outra dissonancia. O
ato de Rami vai além, ndo ha tdo somente uma rendicéo: ela conclui uma vinganca
usando os ditames culturais e religiosos que atingem ndo sé ao Tony, mas a todos
na narrativa, funcionando como exemplo para a comunidade. Por isso, em ato final,
com a possibilidade de salvar seu cénjuge da humilhacdo perante os outros e dar-
Ihe forcas para mudar, decide concluir seu plano inicial e nega que o filho que
espera seja de Tony:
[...] Agora est4 a beira do abismo. Treme, pede socorro. Meu Deus, eu sou
poderosa, eu sinto que posso salva-lo desta queda. Tenho nas méos a
férmula mégica. Dizer sim e resgaté-lo. Dizer ndo e perdé-lo. Mas eu o perdi
muito antes de o encontrar. Ignorou-me muito antes de me conhecer. —

N&o te posso salvar. Tento salvar-te, mas ndo consigo, ndo tenho forca, sou
fraca, ndo existo, sou mulher (CHIZIANE, 2004, p. 332-333).

Na afirmacgéo da narradora-personagem: “ndo tenho forga, sou fraca, nao existo, sou
mulher”, temos o fechamento do ciclo. Essa atitude da personagem vai ao encontro
daquela tomada durante o ritual fanebre, em especial durante a aceitacdo do
kutchinga?4, quando afirma a Tony nao ter podido recusar-se, uma vez que € apenas

uma mulher cumprindo seu dever de vilva.

23 Essa ideia de unido nacional representada através da grande familia de Tony pode ser encontrada
no trabalho da pesquisadora Ana Margarida Dias Martins (2006).
24 Ritual de purificagdo das vilvas para afastar azares e infortunios.
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Dessa forma, tanto naquele momento quanto nesse, ela demonstra estar em total
controle da situacdo, usa as posturas adotadas por varios homens na narrativa para
justificar seu ato: “Sou mulher e basta. Estou a cumprir a risca a tradigdo ditada pela
familia do meu marido” (CHIZIANE, 2004, p. 221-222).

Assim, de uma forma ampla, ela agora traz a justica sobre seu marido e, por
extensao, a todos que participam do conflito e que de alguma forma corroboram com

as injusticas, funcionando como exemplo novamente.

Vemos, assim, que as caracteristicas de Rami, elencadas e desenvolvidas no
percurso da narrativa, estdo postas para reagir ao contexto cultural e religioso. Ela
parte de uma situacédo subalternizada e, na construgcdo da narrativa, torna-se mais

forte e atuante.

E esse desenvolvimento interno de Rami o responsavel pelas mudancas. Ela é,
portanto, a0 mesmo tempo a expressdo e a questionadora daqueles codigos
culturais e religiosos presentes em seu contexto, representa a mulher que consegue
sair de uma situacao injusta. A personagem € também a mae que ensina aos seus,

€ a condutora da histéria.
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6 CONCLUSAO

Em Niketche: uma historia de poligamia, fomos apresentados a Rami, Luisa, Julieta,
Saly e Maua. Através delas, conhecemos varias histérias, os conflitos e as lutas
dessas personagens em um contexto adverso e injusto e que se organiza com base

nas posi¢cdes masculinas.

Nesse enredo as personagens e 0 espago descrito nos introduzem em uma
sociedade cultural e socialmente complexa. Os dramas e as lutas presentes vao nos
aproximando de Rami, enquanto parte de sua vida e de seus conflitos € revelada

pouco a pouco.

O presente estudo pretendeu discutir o processo de criacdo da personagem Rami e
das outras figuras femininas presentes em Niketche. Em vista disso, na analise do
romance, buscamos evidenciar a influéncia dos dogmas e costumes que compdem
as bases ideoldgicas das expressdes religiosas na vida sexual, matrimonial e nos
papéis das mulheres e dos homens na sociedade mocambicana, com destaque para

a reacdo de Rami a esses elementos.

Assim, considerando as palavras de Candido, Reis e Phelan, observamos os
atributos da personagem serem usados para provocar emocdes ou para transmitir
valores, ideologias e posicionamento politico ao longo da narrativa. Desse modo,
vemos que as dimensdes e fungbes miméticas nos fazem compartilhar da vida de
Rami e seu cotidiano com seu esposo Tony. Os dispositivos de conformacgéo acional
trazidos por Reis mostram a possibilidade de vermos a personagem em suas esferas
psicoldgica, ideoldgica ou moral. Assim, esses elementos compdem o processo de

ficcionalizacdo da personagem Rami e das demais figuras femininas.

Acrescenta-se ainda que a acdo na narrativa gira em torno de dois eixos de
conflitos: o primeiro seria aquele que nos permite ver Rami como uma esposa em
sua vida cotidiana e que descobre a existéncia de amantes de seu marido.
Entendemos Rami como uma representacdo de uma pessoa (dimensao mimética),
em um casamento falido: seus dramas e seu cotidiano nos aproximam. Mas logo
entendemos que, para essa narrativa, as falas, os conflitos e as posi¢cdes que a
personagem desenvolve no contexto podem ser expandidos para uma

representacdo de uma classe de pessoas — as mulheres.
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O segundo eixo de conflitos diz respeito ao uso dessa posicdo e das acdes e micro
decisbes da personagem que transmitem ou ressaltam valores presentes na
narrativa, os quais sao representados pela heroina e por suas rivais. Além disso,
elementos como a imposic¢ao do siléncio as mulheres geram instabilidades (relagbes
instaveis dentro da narrativa) e tensdes (relagdes instaveis com o leitor) no sentido
de Phelan (1987). Percebemos, por exemplo, que a fala € negada, restringida ou
tirada das mulheres em varios momentos da obra. Dessa maneira, através da
protagonista, vemos todos esses momentos em que o siléncio é exigido das
personagens femininas e, consequentemente, a reacéo a essa imposi¢cao conduzida

por Rami.

Essa personagem sente e vive a restricdo do uso da palavra durante toda a historia.
Esse elemento conecta as mulheres no enredo, pois a narradora ouve e tira as
histérias de varias esposas, maes, meninas das sombras. Como resultado, a prépria
narradora-personagem acaba por conectar o presente e passado através do
processo de redescobrir as historias das outras mulheres e, por extenséo, acaba por
redescobrir a sua também. A unido forjada por meio da troca de saberes enfatiza a
importancia da comunidade resistir e transformar a sociedade. Percebe-se através
das personagens femininas uma unido entre povos e culturas mogambicanas.
Temos na familia poligamica de Tony varios povos que juntos, em comunidade,

constroem um futuro diferente.

Consequentemente, a construgdo dessas personagens femininas e o percurso que
fazem na narrativa deixam-nos a par da condigdo feminina em uma sociedade
patriarcal. Nesse contexto, buscando utilizar todas as ferramentas de que dispde
para subverter os costumes e mandamentos de algumas religides e tradicdes, Rami
cria instabilidades entre as personagens ao nao aceitar o que lhe impdem os

homens ao reivindicarem as regras da poligamia, por exemplo.

Assim, temos na narrativa uma heroina que luta para libertar a si propria e as outras
esposas de Tony da opressdo que aquele conjunto de costumes, dogmas e ritos
exercem sobre as mulheres. Por outras palavras, temos personagens cumprindo

papéis na obra.
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Indo um pouco além, reconhecemos em Rami todas as mulheres que poderiam
também contar a sua versao — e, em Tony, 0 conjunto patriarcal e machista. De fato,
através da narradora, a condicdo de varias esposas, filhas e avos que ajudaram e

ajudam a construir as familias estdo presentes na obra.

A insercdo de historias e o relato de conversas vao nos fornecendo essas
informacdes e revelando a complexidade desses seres ficticios presentes em
Niketche. Essa associacdo entre as caracteristicas de Rami e as influéncias

externas é a principal base para a movimentacao da obra.

Assim, percebemos que a evolucao da personagem, que se inicia ha primeira etapa
da narrativa, da-se através do conhecimento de suas rivais, do contato com as
diferentes culturas nativas (representadas por meio das conversas e historias) e nas
instabilidades geradas pelo contato com Vito e com a conselheira de amor.
Consequentemente, Rami reclama para si, no desenrolar da acdo, a posicdo de
porta-voz das outras mulheres. A narradora deixa de ser somente “a mulher traida”,
e passa a conjugar e mover as ac¢des dentro da obra. Dessa forma, a partir das
decisbes tomadas pela personagem, os conflitos séo criados, complicados e

resolvidos.
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