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RESUMO

Esta dissertagédo versa sobre a representacdo do camponés em objetos artisticos
medievais e nas pinturas do artista romantico/realista Jean-Frangois Millet (1814-
1875). Os objetivos desta pesquisa consistem em estabelecer paralelos entre
ambas reprodugdes, aspectos comuns e dissonantes e identificar a significancia da
apresentacdo desses individuos na Arte, uma vez que sua condigdo social
paupérrima nao o habilitaria para tanto. Interessa-nos, desse modo, a compreensao
das particularidades das obras selecionadas. Distintos suportes teoricos
possibilitaram um melhor entendimento sobre elas. Examinar o contexto histérico
de cada periodo proposto, as configuragdes sociais, econémicas e artisticas sao
necessarias para a leitura das imagens propostas. Diante do exposto, pretende-se
enriquecer o campo de discussao que flanqueia a tematica campesina, suas

ressonancias e sua relevancia no ambito artistico.

Palavras-chave: Arte, Camponés, Medieval, Jean-Francgois Millet.



ABSTRACT

This dissertation deals with the representation of the peasant in medieval artistic
objects and in the paintings of the romantic / realistic artist Jean-Frangois Millet
(1814-1875). The objectives of this research consist into establish parallels between
both reproductions, common and dissonant aspects and to identify the relevance of
these individuals representation in the Art, since their very low social condition would
not enable it to do so. We are interested in understanding the particularities of works
of arts selected. Different theoretical supports allows better understanding of them.
To examine the historical context of each proposed period, the social, economic and
artistic configurations are necessary for the reading of the proposed images. Due to
this, it intends to enrich the field of discussion that flank the peasant theme, its

resonances and its relevance in the artistic scope.

Keywords: Art, Peasant, Medieval, Jean-Francois Millet.



LISTA DE IMAGENS

FIGURA 1 — As tenéncias camponesas NUmM Senhorio ............cccoeeeeeeeiiiiiiccannennn. 34
FIGURA 2 — Capitular D€ VIlliS ...........cccccciieeeeeeeeeeee e 44
FIGURA 3 — Oleum OlIVarum ........cccooiiiiiiiiieiieieee e e e e e e e e e e e e e e e e e ssneesneeeeeeeeees 46
FIGURA 4 — Julho no Livro de Horas Les Tres Riches Heures du duc de Berry... 85
FIGURA 5 — RecOorte do fOliO TV ......cccoee oot 89
FIGURA 6 — Des Gleaners — As Respigadeiras ...........cccccceeeeeeeeeeeeeeeeiiiiiceaaeeennn 90
FIGURA 7 — A vida no campo e os efeitos do Bom Governo ............cccccceeeeeeennnnn. 95
FIGURA 8 — Recorte de A vida N0 CampoO ...........ouuueiiieeeieeeeeeeeeeeeeeeea e 96
FIGURA 9 — Recorte de A vida N0 CampoO ...........ouuuuieieaeiieeeeeeeeeeeeeeee e 97
FIGURA 10 — Recorte de A vida N0 CampPoO ..........uuuuuieiiaeiieeeeeeeeeeeeeeeea e 98
FIGURA 11 —Le Semeur— O Semeador ...........ccccuuiiiiiiieiiiieieeeee e 102
FIGURA 12 — Setembro no Livro de Horas Les Trés Riches Heures du duc de

BOITY oo 111
FIGURA 13 = L’ANGEeIuS —ANGEIUS ........ooeeeeeee e 116
FIGURA 14 —Recorte de L’ANGEIUS .........coooeeeeeeeaaeeeee e 117
FIGURA 15 —Recorte de L’ANGEIUS .........cooeeemeeeeeeeeeeee e 118
FIGURA 16 — Dezembro no Saltério Queen Mary Psalter ................cccccooeeeeen. 122
FIGURA 17 — Recorte folio 82V ..........uuuiiiiiiiiiiiieeeeeee e 124
FIGURA 18 — Paysanne enfournant son pain — Mulher assando péo .................. 127

FIGURA 19 — Recorte de Paysanne enfournant Son pain ..............ccccccccuueeeeeeeenns 130



LISTA DE QUADROS

QUADRO 1 —=Sistematrienal .........ccooeveieeiiiiianiaiean..

QUADRO 2 - O trabalho e os meses nos calendarios



SUMARIO

INTRODUGAOD .......ccoeteirircereeee e ssesaessssessesssssesssssssssesssssssssssssssssssessnssssssesses 13
CAPITULO 1 - AIMAGEM COMO FONTE HISTORICA NA ARTE DE RECONTAR
5 1S3 102 T 19
1.1 - A arte como representagao do passado: uma construgao historica .23
1.2 - Arte versus imagem: proposicoes e concepgoes medievais ............. 24
1.3 - A fungao das imagens medievais: um universo divino..........ccc......... 26
1.4 - Representagoes profanas............ccccoiiiiiiimnnnccessscsss s snssnnas 27
CAPITULO 2 — O CAMPONES.........ccoemrerreenseensesss e s e s s ssssssssessssis 28
2.1 - O camponés medieVval........ccuiiiieeemm 29
2.2 - O camponés - interpretagoes e reinterpretagoes.............ccccevviiiirninnns 31
2.3 - O século XIX e o trabalhador rural.............immmimmii e 32
2.4 - O contexto historico e as abordagens socioeconémicas..........ccceeuuee 34
2.5 - Economia e sociedade na Idade Média..........cccmmmmmrmmmmnnnccnniiinnniinnnnnnns 35
2.6 - O trabalho e as relagoes SOCIAIS .........ccccrrrriiriiiiiirrrnree s 40
2.7 - A Europa rural medieval e suas inovagoes tecnolégicas ...........cceeuue. 44
2.8 - Conjunturas da Europa Moderna...........ccccommmmmmmiiiiinnssssseee 51
2.9 - A evolucao das técnicas agricolas no século XIX ...........ccccceiiiiiiininnnns 54
2.10 - Allonga Idade Média............coeriiiiiiiinnmmmnnennrr e 57
CAPITULO 3 - ARTE E CONTEXTO.....cccceiiemieensernsesaesessesssessssssssssssssssssssses 59
3.1 - Salvaguarda de uma exiStéNncia .........cccccermmrrrriii i ———— 59
3.2 - Arepresentagcao do camponés medieval..........cccceeeeciiiirreeeccneeeeeeennens 61
3.3 - Amodernidade Na Arte. ... 66
3.4 - ROMANtISMO ... s e s s 67
3.5 - O RealiSmo EUrOpeuU ... 69
3.6 - O Romantismo e o revival medieval no século XIX ........ccoemeeeiiiiinnnnn. 70
3.7 - Jean-Francois Millet — o camponés de Gruchy ...........ccoceiiiiiiiinnnnnnnns 74
3.8 - A cultura popular na pintura de Millet ..., 82
CAPITULO 4 — ESTUDOS DE CASO - IMAGENS QUE REMEMORAM ........... 84
4.1 - Estudo de Caso | — Colheita do trigo........ccccceeeeeiiiiiiiiiiniiciccnccneeneees 85
4.1.1 - Os afazeres do campo € 0 CiClO dOS MESES .........coeuuueuuniiieiaaaieaaaaaann. 85
4.1.2 - AS ReSPIGAaUEIras ..........ccooeeeeeeeeeee e 93

4.2 - Estudo de Caso Il - Semeador: a personificagao do trabalhador rural
........................................................................................................................... 97
4.2.1 - O Semeador em Ambrogio Lorenzetti ...........cccccuvvmiiiiiiiiiiiii, 97
4.2.2 - O trabalhadorem Millet..............ooommiiiiii e, 103
4.2.3 - O camponés e o conceito braudeliano de longa duracéo................. 108
4.3 - Estudo de Caso lll - Religidao versus religiosidade na obra.............. 112
4.3.1 - O elo das trés ordens — Religido na Idade Média.............cccccceeeeeeenn. 112
4.3.2 - Religi&do na Europa Moderna ... 118
G TG T IR Vi o 1= [ 120

4.4 - Estudo de caso IV — A fereza e o idilico na representagao do alimento
......................................................................................................................... 124
4.4.1 - Matanga do porco — A fereza no Saltério Queen Mary Psalter......... 124

4.4.2 - O idilico na preparagao da comida ..........ccevvreeiiiiiiiiiiiiiiieeee e 129



5 - CONSIDERAGOES FINAIS.......ccoeceeererecrtrneresasessssssssessssssssessssssesssssssssesns 137

6 - REFERENCIAS........c.coieeetrerereccercesesesasss s s eesesesssasssasssss e s sesssasasssssnsssssenes 142
ANEXOS ...t 150
ANEXO 1 .. 151
ANEXO 2. 152

ANEXO 3 ...t 153



INTRODUGAO

Muito ja se produziu sobre o trabalho camponés na Idade Média e sobre o
artista francés Jean-Francois Millet (1814-1875) e suas obras. Portanto, uma nova
pesquisa exige um modelo de analise que n&do se paute apenas nas abordagens mais
correntes desse tema, mas que incorpore alguns postulados conceituais que
possibilitem refletir acerca dos contextos historicos, da relevancia da tematica e da
arte.

Na Idade Média, os camponeses desempenharam um papel importante na
sociedade. Naquela civilizacdo, o campo era tudo. A subsisténcia de todas as
camadas sociais dependia da terra-mée: dela eram tirados todos os recursos.? Nesse
periodo, a Igreja foi a maior mecenas da arte. Por isso, o principal trago das obras
daquele periodo foi a religido. Entretanto, as obras artisticas ndo ficaram circunscritas
apenas a representagdes religiosas, pois temas profanos também foram
artisticamente representados, como, por exemplo, o trabalho e os meses, a guerra, o
calendario, etc.

O camponés esteve presente por toda parte: nas tapecarias, nas esculturas
das catedrais, nas iluminuras dos manuscritos, nos quadros; em todo lugar nos
deparamos com o trabalho nos campos como um tema comum de inspiragdo. Régine
Pernoud (1909-1998) chega a indagar se houve outra época capaz de manifestar
tantas representacdes claras, significativas, realistas, da vida campesina.® Talvez,
ndo com tanta regularidade. Entretanto, os mais variados aspectos do trabalho
camponés foram iconograficamente registrados ao longo da histéria da arte.

A representacdo do camponés é um tema tao instigante que, iniciei meus
estudos acerca desse mote em 2013, como bolsista do CNPq no projeto de pesquisa
de Iniciagdo Cientifica intitulado Uma Biblia em Pedra: o trabalho e os meses no
Pértico de Santa Maria de Ripoll (séc. Xll).* Diante da amplidéo imagética e conceitual

>DUBY, Georges. Economia rural e vida no campo no Ocidente Medieval. Lisboa: Edi¢des 70,
1987, p. 19-20.

® PERNOUD, Régine. Luz sobre a Idade Média. Lisboa: Publicagbes Europa-América, 1997, p. 47-48.
4 Projeto abrigado institucionalmente no Projeto Interinstitucional de Pesquisa (UFES — Universidad
Complutense de Madrid — UNESP Marilia) Manifestagbes estéticas na concep¢do do tempo na arte
roménica da Peninsula Ibérica Medieval (sécs. XI-XllI).

As primeiras impressdes acerca do trabalho e os meses no poértico de Santa Maira de Ripoll foram
apresentadas nos seguintes eventos: V Encontro Internacional de Historia Antiga e Medieval do
Maranh&o. Sonhos Mitos e Herbis: Memoria e Identidade, organizado pela Universidade Estadual do
Maranhao (UEMA); /Il Encontro ABREM Centro-Oeste e | Seminario Internacional de Histéria Medieval
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dessa tematica, propus sondar uma possivel ressonancia desse tema nas pinturas sui
generis de Jean-Francgois Millet (1814-1875), que mostram o camponés em seu oficio:
a ética e a religiosidade do trabalho rural. Sdo obras que revelam o agricultor como
um protagonista, um heréi moral.”

Ainda na Era moderna, o camponés era um sujeito necessario a todas as
classes. Apesar da modernizagdo corrente no século XIX e o éxodo rural patente, o
campo era fonte de subsisténcia e, imperou até meados desse século. Em funcéo
disso e do lento “tempo das mentalidades”, Jacques Le Goff (1924-2014) e Fernand
Braudel (1902-1985) preconizam uma alteragéo cronolégica de quando seria de fato,
o fim da Idade Média. Para eles, ela perdurou até os os primeiros decénios do século
XIX - até os dias de nosso artista roméntico/realista.

O objetivo deste trabalho € examinar se houve permanéncias do tema
camponés medieval na arte de Millet — particularmente em sua idealizacdo dos
motivos rurais — e se essa permanéncia se afastou da tradigao artistica medieval, mais
afeita a simbologia do trabalho correspondente de cada més do ano. Quatro obras de
cada periodo com esta tematica foram utilizadas em estudos de caso. Intercalou-se
em cada estudo uma obra medieval e uma pintura de Jean-Francois.

A partir da selegao das obras foi possivel confrontar o que se conservou ou nao
do arquétipo das indumentarias, das caracteristicas dos utensilios agricolas e
domésticos, das proposicoes perspécticas e da paleta de cores. Possibilitou também,
observar se a figura do agricultor manteve expressdes gestuais e corporais similares.
Verificar se o ambiente em que foram montadas as cenas manteve-se original, além

de examinar a interagao do trabalhador rural com o meio que o envolve.

— Histéria, Politica e Poder, organizado pela Universidade Federal de Goias, Universidade Estadual de
Goias e PUC Goias e IV Coléquio Internacional de Filosofia Medieval e | Congresso Internacional de
Artes e Filosofia: Arte, Critica e Mistica, organizado pela Universidade Federal do Espirito Santo.
Respectivamente, os titulos dos trabalhos foram: 1) “O Trabalho e os Meses no Pértico de Santa Maria
de Ripoll (séc. XIl)". SILVA, Paula de Souza Santos Graciolli Silva. Nas Trilhas da Antiguidade e Idade
Média. (Org.) ZIERER, Adriana; VIEIRA, Ana Livia Bonfim; ABRANTES, Elizabeth Sousa. Sao Luis:
Editora UEMA, 2014 (ISBN: 978-85-8227-044-8), p. 361.; 2) “A vida camponesa medieval e sua
estrutura fundamental: A familia no Pértico do Mosteiro de Santa Maria de Ripoll (séc. XlI)” (no prelo).
Resumo disponivel em http://abremcentrooeste2014.blogspot.com.br. Acesso em: 29 jul. 2014; 3) “O
Trabalho e os Meses em Les Trés Riches Heures du duc de Berry (c. 1410): um ensaio iconografico”
(no prelo). Resumo disponivel em
http://www.sbfm.net.br/sbfm/index.php?option=com content&view=article&id=74:2014-09-12-18-55-
41&catid=1:latest-ne. Acesso em: 21 ago. 2015.

> ARGAN, Giulio Carlo. Arte Moderna — Do lluminismo aos Movimentos Contemporaneos. S&o
Paulo: Companhia das Letras, 2010, p. 71.
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O camponés e seu trabalho no campo € uma tematica tao curiosa, que esteve
presente nas obras de muitos artistas. Isso fica claro ao se observar a apropriagéao
que varios deles fizeram de Angelus, uma das mais célebres pinturas de Jean-
Francois. Existem reminiscéncias da representacdo do camponés de Millet em obras
de Vicent van Gogh (1853-1890) e de Salvador Domingo Felipe Jacinto Dali i
Domeénech (1904-1989).

Para compreender a presenca e a relevancia do trabalho camponés nos
objetos artisticos medievais e na pintura de Millet, &€ essencial pormenoriza-las, a fim
de analisar seus paralelos. Entdo, a partir desses objetos artisticos, fizemos uma
reconstrugdo de seu contexto histérico para, a seguir, recriar todo o processo
imagético de elaboracdo. A analise de imagens exige percepgdo, apreensdo e
acolhimento. E necessario ir além do que se v&, transpor o visivel e o efémero, arraigar
a interacdo subentendida na obra. A arte integra um vasto campo de inquiricdo. E
essencial as sociedades tanto quanto a linguagem escrita e discursiva. Assim como
ha o pensamento I6gico, ha também o pensamento plastico.

Para analisar um mote dessa envergadura e importancia, apresentado em
diferentes estilos de época, € necessario obter o maximo possivel de informagdes
acerca das imagens estudadas e de seu contexto cultural (como e quando a obra foi
realizada, sua finalidade, seus significados e valores para a sociedade que a
elaborou). Isso porque as imagens ndo sdo apenas meras representagdes de uma
época, mas também uma extensdo da sociedade que a produziu.

As criagdes artisticas do mundo da tradigdo requerem, solicitam uma fruicdo
contemplativa. Agugam os sentidos por sua delicadeza, pela nogéo intrinseca do Belo,
por seu sentido estético, pelo conhecimento critico do mundo. Apreciaremos melhor
a arte do passado caso melhor conhegamos sua significagdo humana, seu sentido
existencial e transcendental. Nossa sensibilidade estética também €&, em
contrapartida, aprimorada pelo estudo.®

Alguns tedricos fizeram-se presentes ao longo desta pesquisa. As atividades
principiaram com o estudo da imagem como fonte histérica. O alicerce dessa pesquisa
funda-se na sistematica de Jean-Claude Schmitt (1946 -), que proclama a ideia de
que a imagem € uma forma pela qual uma sociedade representa o mundo; na

concepgao de mimese de Aristoteles (384-322 a. C.) por preconizar que todo processo

® FRANCASTEL, Pierre. A Realidade Figurativa: Sociologia da Arte. S3o Paulo: Perspectiva, 1993,
p. 48.
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de criagdo pressupde das coisas primeiras, pois partimos do ja existente; na
iconografia e iconologia, estudos de Erwin Panofsky (1892-1968), que tratam o tema
ou a mensagem das obras de arte em contraste a sua forma e o contexto histérico
como condigao fundamental para uma correta interpretagao das imagens; no conceito
de representagcdo de Roger Chartier (1945 -), em que a relagdo de uma imagem
presente e um objeto ausente € uma representagédo na qual o pesquisador estabelece
sua interpretacao de leitura, e por fim, na concepcédo de Aby Warburg (1866-1929),
gue pensava as obras de arte ndo em termo de valores formais, mas inseridas no
leque dos acontecimentos de um periodo.

Para dar suporte as percepgdes estético-medievais, ao contexto histérico, ao
camponés medieval e, para esclarecer a ideia de que, na Idade Média, a arte era um
prolongamento da vida, uma extensdo do material ao imaterial, do humano ao divino,
a pesquisa valeu-se das propostas conceituais de Umberto Eco (1932-2016), Georges
Duby (1919-1996), Jacque Le Goff (1924-2014) e Jean-Claude Schmitt. As
abordagens socioeconbémicas, o trabalho, a arte e as inovagbes tecnoldgicas
embasaram-se nas concepg¢des dos tedricos supracitados, além dos autores Jérbme
Baschet (1960- ), Régine Pernoud (1909-1998) e Hilario Franco (1948- ). Para
compreender o porqué da representagdo do camponés nos objetos artisticos
medievais, a concepgao de Juan de Salisbury (1120-1180) sobre a metafora do corpo,
em que o trabalhador rural equivaleria aos pés — o suporte do corpo, foi de grande
valia.

Uma das caracteristicas da modernidade € o grupamento de temporalidades
que tem como traco as mudangas constantes e ininterruptas em todos os niveis da
experiéncia social. © Esse traco foi historicamente representado gracas ao
desenvolvimento tecnolégico do periodo. Caracterizou-se pela frequente ruptura das
tradicdes e pela nogdo positiva de progresso.® O Modernismo externou-se como

movimento de atualizagao e ruptura com os padrdées também no campo das artes.

” Para o Modernismo — suas caracteristicas formais, autores, etc., Cf. MEIER-GRAEFE, Julius. Modern
Art. Nabu Press. 2010; KINDERSLEY, Dorling. Arte: 1800-1900 (I): Romantismo Realismo Os Pré-
Rafaelitas Arte Académica Francesa Arte Japonesa - vol. 7. Publifolha, 2012 e CHIPP, Herschel B.,
SELZ, Peter, TAYLOR, Joshua C. Theories of Modern Art: A Source Book by Artists and Critics.
University of California Press, 1984.

® 0 século XIX teve em Peter Gay (1923-2015) um de seus investigadores mais significativos. Ver, de
sua autoria, A Educacgao dos Sentidos: a experiéncia burguesa: da rainha Vitéria a Freud. Séo
Paulo: Companhia das Letras, 1989; O Coragao Desvelado. Sdo Paulo. Companhia das Letras, 1999.
MODERNISMO - O fascinio da heresia: de Baudelaire a Beckett e mais um pouco. Sao Paulo.
Companhia das Letras, 2009.

16



Acerca dessas abordagens utilizamos a contextualizagcao de Frangois-George Dreyfus
et al., Eric Hobsbawn (1917-2013), Ernesto Laclau (1935-2014), Marcel Mazoyer
(1933- ) e Peter Gay (1923-2015). Sobre os movimentos artisticos no qual Millet
transitou, o texto fundamenta-se nas conjunturas realistas de Bertolt Brecht (1898-
1956) e John Willett (1917-2002) e no contexto romantico de Jacob Guinsburg (1921
- ) e Norbert Wolf (1949- ). Além da ideia Giulio Carlo Argan que indica a transi¢gao do
pintor francés entre esses dois movimentos artisticos, uma vez que varios autores
generalistas, o consideram apenas um artista do Realismo.

Acerca do tempo quase imutavel do cotidiano rural, foi imprescindivel o
conceito de longa duracdo de Fernand Braudel. Sua teoria também foi alicerce para
ideia de uma ldade Média que perdurou, em algumas caracteristicas, até os primeiros
decénios do século XIX. Além de Braudel, Le Goff também contribuiu com a proposta
de uma longa “Era medieval”, que permaneceu até os dias do romantico/realista Jean-
Francois.

Para entender sobre a vida de uma pessoa, nada mais justo que contar com
informagdes de amigos e confidentes. A biografia de Millet se consolidou nos relatos
de Alfred Sensier (1815-1877), colega e critico de suas obras. Outra autora que
contribuiu com dados especificos do pintor, foi Griselda Pollock. Os esclarecimentos
advindos de sua obra Jean-Frangois Millet evidenciaram particularidades acerca do
pintor-camponés.

Essa dissertacdo foi organizada em quatro capitulos, além das consideragdes
finais. A primeira parte versa sobre a metodologia empregada nessa pesquisa, 0 uso
da imagem como fonte histérica e a relevéncia do contexto historico para elaborar a
leitura das obras propostas. O segundo capitulo adentra o universo do camponés na
Idade Média, bem como em fins do século XVIII e no século XIX. Examina suas
interpretacdes e reinterpretacdes, além de explorar o contexto histérico que cingiu
estes individuos, como os aspectos socioecondmicos, as relagcbes de trabalho, as
inovagdes tecnoldgicas e o conceito de uma “longa Idade Média”, que rompeu a ordem
cronoldgica e chegou até o século XIX. No terceiro capitulo, evidenciam-se os
aspectos da arte medieval e dos movimentos realista e romantico. Nele também se
revela o motivo pelo qual o camponés e o trabalho no campo foram regularmente
representados nos objetos artisticos medievais e o porqué deles serem patentes nas
obras de Millet. Afinal, suas representacdes campesinas estariam na contramao da

modernizacdo em curso naquela época. Nesta etapa, além de abordar um revival
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medieval no movimento romantico — estilo no qual o francés mais se enveredou —
expomos também sua vivéncia, sua origem, suas influéncias, seus pupilos e suas
frustragdes. Fragmentamos o quarto capitulo em quatro estudos de caso. Cada um
deles € composto por uma obra medieval e uma pintura de Millet. A partir da selecéo
das obras, partiu-se para a leitura das imagens e investigagdo de paralelismos entre
ambas. Nas consideragdes finais, externamos os frutos originados nessa pesquisa e

os resultados dos questionamentos levantados ao longo do estudo.
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CAPITULO 1 - A IMAGEM COMO FONTE HISTORICA NA ARTE DE
RECONTAR A HISTORIA

Se aincompreenséao do passado nasce fatalmente da ignorancia do presente,
nao € menos verdadeiro que é necessario compreender o passado pelo
presente.

Marc Bloch®

A questao fomentada por Bloch elucida um pouco de nossas inquietagdes.
Nosso olhar para o passado ocorreu por meio de obras medievais nas quais o
camponés é representado, bem como as do artista francés Jean-Francois Millet, que
protagoniza este personagem em suas criagoes.

A imagem, ferramenta de conex&o entre 0 homem e o0 meio, € uma produgao
humana que constitui uma relagdo com o universo.'® Portanto, € um mecanismo
utilizado para observar o mundo e interpreta-lo, e que € instrumento de conhecimento
e da Historia, uma vez que proporciona informagdes sobre os individuos, objetos,
lugares. Ler uma imagem €& observar, apreender a reprodugédo visual de uma
experiéncia. A comunicagao pela imagem, mais do que pela linguagem, estimula um
tipo de perspectiva diferente da linguagem verbal."

A presenca da imagem tem sido relevante nos processos de comunicagao
entre os individuos em todos os momentos da Histoéria. Desde os tempos mais
longinquos, o homem comunicava-se por intermédio de imagens. Com o
aprimoramento da linguagem e do sistema comunicativo, a leitura ndo verbal passou
a estar, paulatinamente, presente na pesquisa historica. A imagem jamais foi apenas
uma “obra de arte”, tampouco uma “ilustragao” dos textos. Ela € uma forma pela qual
uma sociedade representa o mundo e o torna presente para pensa-lo e operar sobre
ele."

As imagens desempenham um papel importante na sociedade. Elas
comunicam sentidos, expressam valores de uma determinada época. Por essa razéo,
despertam o interesse de estudiosos das mais diversas areas do conhecimento.
Todavia, esse ndo € um estudo simples, pois elas sugerem concepg¢des de um

periodo, e motivam opinides opostas, leituras diferentes.

® BLOCH, Marc. LE GOFF, Jacques. Uma vida para a histéria. Sao Paulo: UNESP, 1998, p.119.

% JoLy, M. Introdugédo a analise da imagem. Sao Paulo: Papirus, 2006, p. 59.

" Idem. p. 60.

'2 Cf. SCHMITT, Jean-Claude. O Corpo das Imagens. Ensaio sobre a cultura visual na ldade Média.
Sao Paulo, 2007.
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O texto ndo verbal conta com muitos significados. O leitor desse tipo de
composi¢cado tem uma trabalhosa tarefa de investigagdo, uma vez que, existe uma
diversidade de leituras que o texto n&o verbal carrega. Entretanto, ele sofre alteragbes
e complementa-se conforme a capacidade compreensiva de cada leitor.™

Ante essa liberdade, nosso proposito € interpreta-las sob uma perspectiva
histérica e historiografica, ndo uma ldgica ficcional. N&o se trata, a vista disso, de
conceber livremente significados para as representagbes iconograficas que
escolhemos para este trabalho, mas desenvolver um texto comprometido com a
realidade historica.

A iconografia é, decerto, uma fonte histérica rica, que traz, marchetada as
escolhas do autor, todo o contexto no qual foi projetada, idealizada, forjada ou
concebida. Ela é uma fonte como qualquer outra e, da mesma forma que as demais,
deve ser analisada com prudéncia.” O documento iconografico foi tido como uma
fonte documental e contribuiu para um melhor entendimento historico das sociedades.
Possibilitou utilizar a pintura, a escultura, os relevos, etc., como objetos portadores de
qualidades artisticas, além de fontes documentais.

Por representagcdo depreendemos a arte de imitar a realidade, uma vez que,
no dia a dia, o ser humano representa suas praticas. Muitas vezes elas sédo percebidas
em sua plenitude; existem como representagdes. Assim, uma pintura, por exemplo,
pode ser a representacdo da representacdo.’ Isso revela que, ao produzirmos algo —
uma escultura, um texto literario, uma pintura ou qualquer outra forma de expressao
humana — partimos do ja existente. Aristételes (384 — 322 a. C.) preconiza que todo
processo de criacdo pressupde das coisas primeiras.’® O Estagirita elaborou um
tratado sobre a mimese'’, concepgao referente a imitagdo das esséncias do mundo.

O imitar ndo estava sujeito a repeticdo de uma imagem. A composi¢céo
mimética, conforme o preceito aristotélico, acarretava num intimo conhecimento da
natureza humana. Atrelada a esse conceito de mimese, o objeto de arte tornar-se-ia
real, o que possibilitava um discurso verossimilhante acerca do passado, ao utilizar
obras artisticas como fonte. Hoje, a arte, por meio da mimese, recria a realidade,

absorve sua esséncia de forma a revigora-la e cria seu proprio universo. Nesse

13 FERRARA, L. D. Leitura sem palavras. Séo Paulo: Atica, 1993, p. 42.

" PAIVA, Eduardo Franca. Histéria e imagem. Belo Horizonte: Auténtica, 2006, p.17.

"> Cf. GEERTZ, Clifford. A Interpretagéo das Culturas. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2001.
' ARISTOTELES. Poética. Sao Paulo: Nova Cultura, 1987, p. 209.

' Cf. ARISTOTELES. Poética. Sdo Paulo: Nova Cultura, 1987.
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sentido, se a arte € uma maneira de imitar a realidade, podemos, a partir dela,
compreender aspectos do passado. Entretanto, mais a frente, verificaremos que, no
periodo medieval, apresentar a realidade vivida estava longe de ser a fungédo da
imagem. Ela ndo imitava a realidade — ainda que seja possivel perceber objetos do
cotidiano nas representagdes imagéticas. Estes objetos faziam parte de uma narrativa
que visava n3o apenas a experiéncia concreta, mas o campo simbdlico.'®

O universo iconografico € extenso e abrange muitos tipos de imagem e uma
grande quantidade de técnicas usadas na sua produg¢ao. Optamos por trabalhar ndo
com todo o universo de imagens, mas com pinturas medievais nas quais localizamos
representacdes do trabalhador rural, bem como pinturas do artista francés Millet com
a tematica campesina.

No que se refere as artes visuais, € necessario focalizar as representacoes
edificadas historicamente pelos diversos intérpretes. As obras selecionadas para esta
pesquisa difundem visbes da realidade transformadas em representacbes e
significados para varios povos e lugares. As representagdes incorporam a dimensao
do real, do cotidiano, da vida em sociedade. Como nossa pesquisa diz respeito ao uso
de imagens como fonte e objeto, € necessario um suporte conceitual que nos
possibilite estudar apropriadamente as obras selecionadas. O primeiro deles refere-
se a iconografia (o estudo da origem e da formagdo das imagens). A seguir, a
iconologia (o estudo de icones ou do simbolismo em representagdes visuais), a
interpretacdo de um tema mediante a ampla pesquisa do contexto cultural e histérico
do objeto de estudo.™

Erwin Panofsky descreveu iconografia como o estudo que trata o tema ou a
mensagem das obras de arte em contraste a sua forma, e iconologia como o método
que pressupde uma especifica andlise das imagens e estorias como condigao
essencial para uma correta interpretacdo. Esses conceitos sdo importantes para
entendermos a ideia que as imagens propdem. Dessa forma, a iconografia
transformada em fonte se transforma em um mecanismo revelador de releituras
carregadas de significados. Nesse enredo, é possivel compreender os temas de
estudo retratados pelo leitor das imagens.

'® SCHMITT, Jean-Claude. Imagens. In: LE GOFF, Jacques; SCHMITT, Jean Claude. Dicionario
Tematico do Ocidente Medieval. Sao Paulo: EDUSP, 2006, p. 598.
¥ PANOFSKY, Erwin. Significado nas Artes Visuais. Sao Paulo: Perspectiva, 2004, p. 47-57.
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Essas imagens construidas historicamente, correlacionadas a outras
informacgdes e interpretagdes, se transformaram em verdadeiros registros visuais dos
acontecimentos do passado. Sao, portanto, representacdes que se apresentam nas e
sobre as variadas dimensdes da vida, no tempo e no espaco.?’

Nesse contexto, nosso trabalho realizou uma analise iconografica e iconoldgica
das obras estudas, uma visdo sobre a producgao pictérica das obras medievais, assim
como as pinturas de Millet, em cenas que nos remetem ao trabalho agricola. Quanto
aos recortes temporal e espacial, optamos por um dialogo entre obras produzidas na
Idade Média e obras do século XIX. Assim, percebemos a realidade do passado
mediante suas representacdes pictoricas e compreendemos as intengdes dos homens
que construiram essas significagdes, que expressaram a si proprios e ao mundo.

Diante do que foi posto, essa pesquisa talvez possa contribuir para o
questionamento sobre uma leitura que se tem do Romantismo (movimento artistico
no qual Millet participou), movimento centrado na revalorizagao da cultura medieval.

Pensar aspectos da arte romantica como base das representacdes da cultura
medieval permite refletir sobre os estudos de recepg¢ao que foram analisados a luz da
teoria de Roger Chartier. 21 A partir do trabalho de elaboracdo do conceito de
representacdo, Chartier mostra-nos que as maneiras de representar ndo se dao fora
de uma contextualizagdo das praticas sociais, ou seja, a relagdo de uma imagem
presente e um objeto ausente € uma representagcéo na qual o pesquisador estabelece
sua interpretacao diante da leitura, de forma a problematizar a compreensao acerca
do tema estudado de uma determinada realidade social em diferentes lugares e
momentos.?

Chartier apresenta esse artificio como uma alternativa de concepg¢ao do social
e cultural da realidade via representag&o. O autor traz como proposta a investigagao
sobre como as praticas e representagdes sdo construidas e procura compreendé-las
como composigdes que certos grupos fazem de suas praticas. Entretanto, muitas
vezes essas praticas nao sao percebidas em sua plenitude: sdo quando existem como

representagoes.

%0 PAIVA, Eduardo Franca. op. cit. p. 14.

?! Cf. CHARTIER, Roger. Histéria Cultural: entre praticas e representagées. Rio de Janeiro:
Bertrand Brasil, 1990.

2 |dem. p. 11.

22



Assim, encontramos um caminho metodoldgico que contribuira para esclarecer
alguns questionamentos apurados. Estas indagagdes referem-se a como Millet, um
artista do século XIX, recepciona elementos do cotidiano medieval em suas obras?
Porque o tema “camponés” é recorrente na arte medieval e no trabalho do francés?
Que aproximacgdes e distanciamentos sao identificados entre as obras dele e os
objetos artisticos da Idade Média? Porque Jean-Frangois € considerado um pintor
Realista por tedricos generalistas, uma vez que suas pinturas apresentam aspectos
romanticos? Por meio do contexto histdrico, assim como pela representacao

imagética, nos empenharemos na busca por respostas as nossas indagacgoes.

11 - A arte como representagcao do passado: uma construgao

historica

As imagens referem-se a particularidades historicas. Pleiteiam a concretude da
vida social, da experiéncia. Uma imagem auxilia na compreensao das sociedades. A
arte n&o conta apenas com objetos estéticos: € portadora de significados. A obra de
arte é guarnecida pelas convicgdes de seu autor. Por meio dela, é possivel estruturar
ideias, crengas e situacdes. Ela exprime valores, relagbes e concepgdes. E um
produto cultural que retrata a realidade de sua época.?

Quanto mais se conhece algo, mais podemos aprecia-lo, interpreta-lo, entendé-
lo. E curioso descobrir qual é o tipo de experiéncia que faz com que pensemos as
imagens como algo significativo para ser usado como pesquisa, hdo apenas algo belo
de se contemplar.?* A representagado pictérica € uma forma de interpretacdo de um
determinado periodo transformada em linguagem visual.

Pelas concepcgdes tedricas de Aby Warburg, a producgédo artistica esta
diretamente relacionada a cultura. O tedrico foi pioneiro no estudo da histéria da
religido, da mitologia e da supersticdo por intermédio da arte. Warburg pensava as
obras de arte ndo em termo de valores formais, mas inseridas no leque dos
acontecimentos de um periodo. Ao contrariar o panorama de sua época, que concebia
as imagens a partir de uma “visdo pura”, de uma nogao de cultura dissociada da sua

producgao visual, ele estabeleceu a conviccdo de que era impossivel desprender a

% Cf. SANTOS, Yolanda Lhullier dos. A producao artistica do ponto de vista sociolégico. Sao
Paulo: UNESP, 1996.
** GOMBRICH, Ernest H. A Histéria da Arte. Rio de Janeiro: LTC, 2012, p. 381.

23



imagem da sua relagdo com a religido, com a poesia, com o culto e com a arte
dramatica, sob pena de suprimir sua parte vital. Estabelecer essa relagao implicaria,
antes de tudo, em seguir os rigores da pesquisa histérica e langar mao de toda a
documentacgdo possivel, de forma a associar a imagem a experiéncia social de uma
determinada civilizagd0.%®

As obras de arte sdo subsidios importantes para o desenvolvimento das
sociedades, na medida em que determinam esferas de relagbes que transcendem o
tempo, se auto explicam e tornam-se referéncia, além de serem estudadas
historicamente.?® A arte ndo é um acontecimento do acaso, tampouco diz respeito
apenas quem a criou.

A imagem, ao ser lida é reconstruida a cada época, € atributo de um conjunto
de detalhes constantemente ressignificados. Desperta interesse a cada momento
histérico, conforme as apropriacdes que dela se fazem. Com as obras artisticas lemos
o tempo histérico ou, pelo menos, uma parcela dele. Para elaborarmos um estudo que
abranja a Arte e a Historia, escolhemos os periodos medieval e moderno (roméntico),
este ultimo caracterizado pela pintura de género. Sao representacdes que os artistas

fizeram inspirados na vida cotidiana.

1.2 - Arte versus imagem: proposi¢coes e concepgoes medievais

Para clarificar o macrocosmo que envolve a imagem e a arte, precisamos
compreender o sentido dessas palavras. O termo arte, por exemplo, proveniente do
latim ars, engloba, em seu sentido original (derivado do grego techne — 1é€xvn, técnica),
a concepgéao de mestria, obra, oficio. Em seu sentido platonico, arte significa todo o
conjunto de regras capazes de guiar as atividades humanas. E uma forma de
conhecimento indistinta da arte, das ciéncias ou da filosofia (todas atividades
ordenadas).?’ J& para Aristételes (384-322 a. C.) havia uma a diferenca entre arte,
ciéncia e filosofia. A arte deveria obrigatoriamente estar vinculada a produgao de

algo.®®

> Cf. WIND, Edgar. A Eloquéncia dos Simbolos: Estudo sobre a Arte Humanista. Sdo Paulo:
EDUSP, 1997.
% ARGAN, Giulio Carlo. Histéria da Arte como Histéria da Cidade. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2005,
.14.
5; Cf. www.eba.ufmg.br/graduacao/materialdidatico/apl001/aula006web.html. Acesso em: 01 fev. 2016.
Ibidem.
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Posteriormente, na Idade Média, o sentido da palavra arte permaneceu unido
a ideia de habilidade e de oficio. Surgiram as expressdes artifex, artisan, artistes,
tarefas relativas a producao e a habilidade pratica.

Santo Tomas de Aquino® (1225-1274) estipulou uma diferenciacdo entre o que
denominou artes liberais e artes servis (ou mecanicas). A arte liberal designava os
trabalhos do intelecto e da razao; a servil, os trabalhos manuais. As artes servis eram
as essenciais; as liberais, as dignas, eram realizadas pelos homens livres*®. Dentre
estas compreenderiam a logica, a retorica, a gramatica, etc. Além disso, as artes
liberais libertavam o espirito da matéria, e as servis, ao contrario, condicionavam o
espirito a matéria.

O historiador da arte Hans Belting (1935- ) se destacou por seus estudos sobre
a imagem, principalmente no ambito da Historia da Idade Média e do Renascimento.
Em suas pesquisas, Belting aponta uma versao sobre o lugar da imagem na histéria
do Ocidente e faz uma analise das supersti¢gdes, das esperangas, dos medos e das

crengas comuns na cultura cristd medieval. >

Portanto, essas imagens eram
representacdes repletas de significados religiosos intrinsecos, ndo apenas retratavam
um ser espiritual, mas eram tratadas como um ser espiritual, pois eram cultuadas e
levadas de um local para outro durante rituais, ceriménias e procissdes.

Ao avangar nessa direcao, a ideia de “imagem?” definida pelo historiador Jean-
Claude Schmitt — e também usada por Hans Belting — € pertinente, uma vez que o
termo latino imago era o centro da concepgdo medieval de mundo®?, conectado n3o
apenas a objetos representativos, mas a alegorias e metaforas, pregacdes e obras

literarias. Além disso, a no¢ao de imagem tinha relagdo com a antropologia crista pois,

% Filésofo e tedlogo italiano, uma das figuras mais representativas da Escolastica medieval (nasceu
em Roccasecca, junto de Aquino, em 1225, faleceu em Fossanova, em 1274). Recebeu a primeira
formacao intelectual na abadia de Monte Cassino e, mais tarde, estudou légica e artes liberais na
Universidade Napoles [...]. Vencida forte oposi¢ao familiar, entrou, aos 18 anos, na ordem mendicante
dos frades pregadores ou Dominicanos, que enviaram a Paris e Coldnia, onde completou os estudos
filoséficos e teoldgicos sob a orientacdo de Alberto Magno, que sobre ele exerceu funda e duradoura
influéncia. FREITAS, Manuel Barbosa da Costa. Sao Tomas de Aquino. Covilha: LusoSofia Press,
2008, p. 3.

% AQUINO, S. Tommaso D’. Commento alla Politica di Aristotele. Bologna: PDUL Edizione Studio
Domenicano, 1996, p. 112.

" Para mais informagdes ver: FOLDA, Jaroslav; WETTER, Kathy Jo. Compéndio de: BELTING, Hans.
Likeness and Presence: A History of the Image before the Era of Art. Chicago: University Chicago
Press, 1994. Bryn Mawr Medieval Review 9502. Disponivel em:
http://serials.infomotions.com/bmmr/bmmr-9502-folda-likeness.txt. Acesso em: 10 jan. 2016.

% SCHMITT, Jean-Claude. Imagens. In: LE GOFF, Jacques; SCHMITT, Jean Claude. Dicionario
Tematico do Ocidente Medieval. Coordenacéao da tradugao Hilario Franco Junior. Bauru, SP: Edusc,
2006. v. 1, p. 592.
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de acordo com o proprio Deus, o homem teria sido feito a Sua prépria “imagem e

semelhanca”.®

1.3 - A fungao das imagens medievais: um universo divino

O tempo histérico da Idade Média estava ligado a crenga crista do regresso de
Cristo e da reassungdo do Paraiso. Ao longo desta época, foi conservada no
imaginario da comunidade crista e registrada na histéria da Humanidade a associagc&o
entre o Cristianismo — imagem — homem. O homem se deparou com uma “regido de
dissemelhanga” apos a Queda, isto é, a expulsdo do Paraiso. Essa regido era o ponto
onde se deu a elaboragao de todas as obras humanas, inclusive a concepg¢ao das
imagens, cuja fungdo era dar significado ao drama escatoldgico e, evidenciar suas
fases desde o banimento do jardim do Eden até o dia do juizo final®*.

As imagens no contexto medieval eram mediadoras entre os homens e o divino.
Remetiam mais a ordem do visual que a ordem da representagéo, e se impunham
como uma aparigdo: do visivel para o sensivel.*

Estavam pautadas em um contexto intrinseco ao meio textual, em grande parte
dos casos, o texto biblico. Diferente do suporte textual ou da fala, ela mostrava-se de
modo simultdneo ao seu observador, e manifestava todas as suas partes ao mesmo
tempo para o olhar. A composigdo da imagem nao se fazia de forma independente,
pois ela instituia formas hierarquicas a partir dos valores de seu periodo. Por isso, ao
observa-las e analisa-las devemos ter consciéncia dos temas iconograficos e as
conexdes que formavam sua estrutura para determinar as formas figurativas de sua
época.>®

Os pintores e escultores deste periodo ndo ansiavam em imitar as aparéncias
reais que os rodeavam. Desta maneira, a imagem n&o se submetia a ideia da mimesis,

tal como com os antigos. As formas figurativas e as cores eram, antes de tudo,

*®Gn 1, 26.

¥ SCHMITT, Jean-Claude. Imagens. In: LE GOFF, Jacques; SCHMITT, Jean Claude. Dicionario
Tematico do Ocidente Medieval. Coordenacédo da tradugao Hilario Franco Junior. Bauru, SP: Edusc,
2006. vol. I, p. 593

% SHMITT, Jean-Claude. O corpo das imagens: ensaios sobre a cultura visual na Idade Média.
Bauru: EDUSC, 2007, p. 16.

% SHMITT, Jean-Claude. L’historien et les images. In: OEXLE, O. G. (Org.). Der Blick auf die Bilder.
Kunstgeschichte und Geschichte im Gesprach. Wallstein Verlag: Géttingen, 1997, p. 21-22.
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interpretadas como indicios de realidades invisiveis que transcendiam as expectativas

do olhar.*’

1.4 - Representagoes profanas

As imagens escolhidas como mote desta pesquisa retratam o camponés, o
trabalhador do campo em seus afazeres cotidianos. A tematica deste tipo de imagem
medieval era considerada profana: cenas que apresentavam temas do dia-a-dia,
assuntos seculares, ndo direta nem obrigatoriamente relacionados ao sagrado. A
tbnica dessas representagdes era o trabalhador rural e o ciclo dos meses, cenas de
guerra, etc.

Quando nos referimos a secularizagéo, n&o significa dizer exatamente que o
sagrado é posto num segundo plano em relagdo ao profano. Indica, antes, que no
ambito profano, foram estabelecidos determinados conteudos sacros — numa
transmogrificacdo® simbélica (transmogrification of symbols).** O estado, a nagao, o
trabalho, o corpo, o bem-estar — todos esses valores ou bens de ordem profana
cintilavam com uma luz sacral.

Secular significa, portanto, um deslocamento das fronteiras entre as esferas do
sagrado e do profano. Sagrado e profano s&o terminus a quo para descrever a
secularizacdo. Sao os conceitos iniciais a partir dos quais assimilava-se este
processo. Secularizagdo significa que o dominio do sagrado € extraido e deslocado
para o ambito do profano. O profano, de modo literal, a area do lado de fora do templo
(Fanum) é um termo impreciso, pois sempre presume o templo.

Portanto, ndo existe o profano em si, mas conectado a uma area do templo
sagrado, tal como a area fora do templo*. Por tras dos termos sagrado e profano,
encontram-se outros complexos basicos da experiéncia que determinam nossa vida

humana (vida e morte, amor e igualdade, beleza e feiura, saude e doenca,

¥ SHMITT, Jean-Claude. O corpo das imagens: ensaios sobre a cultura visual na Idade Média.

op. cit., p. 14.
SSpQuando um item adquire a aparéncia de outro item. A mudanca é somente estética, pois os atributos
continuam os mesmos. Disponivel em:

http://www.dicionarioinformal.com.br/transmogrifica%C3%A7%C3%A30/. Acesso em: 03 mai. 2016.

% VOEGELIN, Eric. In: Search of Order, Order and History. Baton Rouge: Louisiana State University,
1987, vol. V, p. 58.

** GADAMER, Hans-Georg. Wahrheit und Methode. Tiibingen: J.C.B. Mohr (Paul Siebeck), 1961. Ed.
bras. Verdade e método. Petrépolis: Vozes, 1997, p. 324.
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corporeidade e fragilidade, lazer e trabalho, etc.). Todas essas esferas da existéncia
humana estdo unidas ao sagrado ou ao profano. Na |dade Média (e muito
posteriormente) essas experimentagdes estavam incorporadas ao &mbito do sagrado.
Nas festas, procissbes da Igreja, cerimOnias de ordenagdo e sacramentos, essas

" eram santificadas.

‘experiéncias de passagem

O homem medieval vivia, de fato, em um mundo aldeado de significados,
referéncias, manifestagbes de Deus nas coisas, em uma natureza que dialogava
constantemente em uma linguagem heraldica — um ledo ndo era apenas um ledo, uma
noz nao era s6 uma noz; um hipogrifo era real como um ledo porque, como este, era
signo de uma verdade superior.*?

As obras artisticas medievais n&o ficaram circunscritas apenas a
representagcdes religiosas. Como vimos, existiam os temas profanos também

relacionados ao sagrado como, por exemplo, o trabalho rural.

CAPITULO 2 - O CAMPONES

“Os camponeses nao falam, sao falados”
(Pierre Bourdieu citado por Gerard Mauger)*

E nesse universo da imagem e da arte que se encontra o importante objeto de
nossa pesquisa, o0 camponés. Uma figura paradigmatica e repleta de dubiedade que
esteve presente nas mais variadas reprodug¢des imagéticas, com ilustracbes do
trabalho no campo e seu cotidiano.

Dos diversos textos acerca do campesinato, um em especial traz a esfingica
frase: “Decifra-me ou serei devorado”.* Este enigma nos conduz para a longa histéria
dos camponeses e sua conceitualizagdo, tema sujeito a tantas interpretagbes e
reinterpretagdes. Indagar sobre o camponés nos leva, a priori, a ideia de alguém em
um terreno, uma colbnia, que integra uma familia que cultiva uma parcela de terra.
Entretanto, o camponés também era o colono, o morador ou o parceiro cultivador que

tinha uma roga em uma grande propriedade. Os estudos dos “campesinatos” deveriam

* ELIADE, Mircea. Das Heilige und das Profane. Hamburg: Rowohlt, 1957. Ed. bras. O sagrado e o
profano. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1992, p. 95-135.

*> ECO, Umberto. Arte e Beleza na Estética Medieval. Rio de Janeiro: Record, 2010, p. 104.

** MAUGER, Gerard. O outono dos motins. Folha de So Paulo, A30. 20 de novembro de 2005.

* MOURA, Margarida Maria. Camponeses. S3o Paulo: Atica, 1986.
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levar em conta a pluralidade de categorias pelas quais os lavradores se auto
identificavam. Se o camponés se tornou um fascinante e problematico tema de estudo
contemporaneo, foi exatamente porque as estruturas que o interpretavam apenas
como residuo de uma formagao social anterior, como permanéncia de épocas
passadas, revelaram-se como um mecanismo conceitual e analitico inapropriado a
apreensdo de sua condicdo social.*®

Esta é uma reflexao pertinente ao se iniciar uma discussao sobre o tema. Ao
questionar “quem €& o camponés?”, poderiamos considerar ser este o aldedo cuja
funcao principal era agricola, ainda que trabalhasse como pescador ou como oleiro.
Quanto a identificacdo deste personagem, o vocabulo inglés peasant, assim como o
espanhol campesino, significa “homem do campo”, “da terra”.*

Um dos intuitos desta pesquisa € compreender um campesinato que se
identificava como uma categoria resistente ao tempo, além de analisar sua projegao

tematica na arte.

2.1 - O camponés medieval

Para prosseguirmos nossos estudos, precisamos compreender como foi a
rotina, a vida desses sujeitos na era medieval, uma vez que propusemos tracar
paralelos entre a representagdo do campesinato neste periodo (com o camponés de
Millet). Para isto, esmiugar o contexto histérico em que essas pessoas estavam
inseridas foi essencial. Para iniciarmos, pautaremos o cenario medieval.

‘ldade das Trevas” foi o termo forjado pelos humanistas do século XVII. Eles
universalizaram toda a civilizagado da Europa do século IV ao XV como um tempo de
flagelo e de ruina. Esta concepg¢ao de obscuridade é resultado de acontecimentos
negativos ocorridos nesse longo periodo — como as guerras, as crises da agricultura,
as epidemias, as invasdes barbaras, a concentragdo da economia restrita aos feudos,
as desigualdades sociais, dentre outros fatos, mas que nao justificam criar uma
nomenclatura pejorativa para uma imensa e envolvente sociedade que, em contraste

com esse lado contraproducente, muito criou, muito desenvolveu e inventou.

*® Ibidem, p. 63-71.
*® FROM, Erich; MACCOBY. Michael. Carater social de uma aldeia: um estudo sociopsicoanalitico.
Rio de Janeiro: Zahar Editores, 1972, p. 13.
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Aplicar uma concepc¢ao depreciativa a uma determinada sociedade é atestar
preconceito e desconhecimento. A ldade Média é “[...] uma época que nao foi de
trevas nem imune ao progresso; ao contrario, foi uma época fértil de invengdes vitais
e importantes [..]".* O desenvolvimento neste periodo foi lento? Sim, porém
constante e que, de certa forma, foi marcado sim pela fome, pela miséria, pelas
doencas e por diversos obstaculos, mas que também levou a Europa a varias
invencgdes e criagdes importantes, que refletiram nas sociedades modernas.

Nesta lenta e longa historia da Idade Média, contamos com personagens muito
importantes para seu progresso: os camponeses. Sustentaculos da sociedade, foram
emblematicos. Numa sociedade que tinha na terra seu meio de subsisténcia, era o
campesinato que representava a forga de trabalho necessaria a todas as ordens
sociais. Por isto, o tema do frabalho e os meses era recorrente nos objetos artistico
daquela época.

Na Europa Ocidental, o habito de adornar igrejas com calendarios em pedras
data do periodo paleocristdo (sécs. Il-V), na ornamentagdo dos pavimentos das
primeiras basilicas, bem como nos tragos presentes das personificacdes do trabalho
e 0s meses, ja identificadas no calendario romano de 354.%8

Entretanto, foi no Renascimento Carolingio (sécs. VIII-1X) que os calendarios
medievais ganharam espago nas representagcdes artisticas*®, com ricas imagens
sobre os trabalhos e os meses. Tudo o que dizia respeito a Igreja tinha um atributo e
ideias determinadas, associadas a seus ensinamentos.>® Contudo, as obras artisticas
nao ficaram circunscritas apenas a representacgdes religiosas. Como vimos, temas
como o trabalho camponés e os meses, o calendario, a guerra, os costumes, animais
reais e fantasticos, etc., também constituiram relevos, vitrais, iluminuras, etc.

Os feitos da Idade Média sdo devidamente compreendidos e valorizados
guando nos propomos a observar esse periodo histérico. Nesse tempo € que notamos

como o camponés foi capaz de desempenhar seu papel e investir seu esfor¢co para

*" LE GOFF, Jacques. A vida material (séculos X-XIII). In: A Civilizagdo do Ocidente Medieval. Sdo
Paulo: Editora Vozes, 2016, p. 1.

8 Cf. http://www.scudit.net/mdanno_calendario.htm Acesso em: 19 abr. 2016.

*9 Para mais informagdes, ver COMET, Georges. Les calendriers médiévaux, une représentation du
monde. Journal des savants. 1992, wvol. 1, n° 1, p. 40-41. Disponivel em
http://www.persee.fr/web/revues/home/prescript/article/ids 0021-8103 1992 num 1 1 1552. Acesso
em: 17 jun. 2014.

*® GOMBRICH, Ernest Hans. A Histéria da Arte. Rio de Janeiro: Ltc, 2000, p. 176.
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assegurar ndo apenas sua sobrevivéncia, mas também de todos aqueles que dele

dependiam.

2.2 - O camponés — interpretagoes e reinterpretagoes

A histéria dos camponeses e sua concepgao ja contou com muitas
interpretacdes e reinterpretagdes. Os movimentos sociais e outras manifestagoes
camponesas apontam para a significancia e a continuidade dessa questao.

O camponés da Idade Média nao é detentor de uma historia prépria. Isso ocorre
nao por estarem estaticos no decorrer de sua existéncia. Apesar do compassado
progresso, o campesinato seguiu seu rumo e se modificou com o tempo. As
informagdes que temos, de modo geral, resultam de ambientes extrinsecos ao
universo rural, o que, por vezes, deturpa e prejudica a imagem que dele (camponés)
facultam. Em consequéncia disso, as pesquisas normalmente s&o redirecionadas aos
mosteiros, construgdes, oficinas. A limitagdo documental e o mau esclarecimento da
mesma, faz com que o passado do campo europeu merega, em muitos aspectos,
estudos mais apropriados.®' A nocdo sobrecarregada de preconcepgdes que se
referia ao campesinato era vaga, ampla e carregada de estereotipos.

O camponés foi representado com um tom depreciativo. No repertério das
sociedades agrarias existe um numero expressivo de palavras que se referem ao
camponés. Por meio de algumas delas, ele é representado; por meio de outras, ele
se auto define. Desde antigas sociedades, textos literarios, religiosos e politicos
manifestam o modo depreciativo pelo qual o poder visualizava esses anénimos
sustentaculos dos banquetes e das guerras. Em Roma, paganus designava habitante
dos campos. Paganus, em latim, foi transformado em payan, no francés, e peasant,
no inglés, que significam precisamente camponés. Paganus se tornou paisano em
portugués — que n&o é militar. Mas também resultou em pagéo, que quer dizer nao-
cristdo — aquele que necessita ser convertido. Na Alemanha do século XIll, a declinatio
rustica tinha seis adjetivos diferentes para o termo camponés: rustico, vildo, ladrao,
demoénio, saqueador e bandido e, no plural, mendigos, vagabundos, escoria,

miseraveis, mentirosos e infiéis.>?

> DUBY, Georges. Economia rural e vida no campo no Ocidente Medieval. Lisboa: Edicdes 70,
1987, p. 9-19.
2 MOURA, Margarida Maria. op. cit., p. 8-16.
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Ah, o camponés! Como pode ser tdo mal interpretado?! Apesar dessas
definicbes, em sua maioria, vilipendiosas, os camponeses medievais desempenharam
um papel muito importante no enredo da sociedade daquele periodo. O camponés

nao era o vildo, mas o mocinho na trama.

2.3 - O século XIX e o trabalhador rural

Vasculhamos o papel do trabalhador rural especificamente no periodo
medieval. Entretanto, para continuarmos nosso estudo, devemos conhecer um pouco
acerca do camponés “moderno” de Millet, como foi sua vida na época em que o artista
francés os reproduziu. Para articularmos nosso personagem muitos anos adiante, na
Franga do século XIX, necessitamos conhecer as conjunturas daquele periodo.

A Paris da Grande Revolugdo nao era somente a capital da Franca, mas a
capital do universo, dos Direitos do Homem, a Cosmdpolis.>®> Se a economia do
mundo no século XIX foi formada especialmente conforme a influéncia industrial
britdnica, sua politica e ideologia foram formadas basicamente pela Revolugao
Francesa. O fim do século XVIII foi uma época de crise para os velhos regimes da
Europa e seus sistemas econOmicos. Suas ultimas décadas foram cheias de
agitacdes politicas.*

Olhares sondavam o movimento das significativas transformagdes que
cotidianamente ocorriam na cidade. As mudancas bruscas que desnudavam a
arquitetura e a estética dos lugares. Os parisienses assistiam, surpresos, o surgimento
imponente do novo modelo de desenvolvimento urbano. O novo e o velho conviviam
concomitantemente e despertavam na populagdo reagao diversa como: emogdes,
sentimentalismos, apego as tradigbes, revoltas, controvérsias, esperangas e
expectativas do surgimento de uma metropole. A cidade luz, efervescente, que
contava com largas avenidas — para facilitar a rapidez do trafego — com a expansao
da rede de esgoto e o abastecimento de agua, a multiplicagdo da rede férrea que

%% “E essencial para a harmonia universal ter um capital comum onde todas as diferentes luzes vém
para retificar, onde todos os personagens vém para coordenar, onde todos vém para purificar, onde
todas as opinides vém se combinar, onde todos os preconceitos vém falhar, quando todo o egoismo
moer-se, se confundindo dentro do género humano. E aqui que o homem do departamento se torna o
homem da Francga, que o home da Franga se torna o homem do universo.” (tradugdo nossa) CLOOTS,
Anacharsis. Procés de Louis Dernier In Ecrits revolutionaires. Champ Libre, 1979, p. 260, apud:
AGACINSKI, Silvanie. op. cit., p. 205.

% Cf. HOBSBAWN, Eric J. A Era das Revolugdes 1789-1848. Rio de Janeiro. Paz & Terra, 2016.
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ligava todo o pais a Paris e a todo o continente, assim como o crescimento da
demanda de materiais como a madeira e o0 ago, a valorizagao dos terrenos, as novas
oportunidades de emprego, o grande fluxo internacional — possibilitava a centralizagao
dos entroncamentos. Esses e outros beneficios foram possiveis mediante a ousadia,
a intrepidez e o empreendedorismo do arquiteto Eugéne Haussman (1809-1891).

No entanto, a modernidade teve um custo. Os menos favorecidos, ou seja, 0s
pobres — sumariamente banidos do centro da cidade — pagaram um alto preco por
terem sido obrigados a abandonarem suas moradias mediante a expropriagéo.

Nesta época ocorreu a ascensdo dos empreendedores, O progresso
econdmico, o crescimento das industrias e a modernizagdo dos campos.>® As
significativas transformagdes ligadas a expansao das relagdes capitalistas com o
campo motivaram, desde o século XIX, diversas interpretacdes acerca do papel e do
futuro da classe camponesa. Nessa conjuntura, algumas pressuposi¢des ganharam
forga, principalmente a que vislumbrava o seu desaparecimento como classe. No
entanto, contrariamente, o desenvolvimento capitalista nao provocou o
desaparecimento do campesinato, mas sua recriagdo.>®

O camponés parece um gato de sete vidas, pois sempre renasce com novas
caracteristicas e se adapta histérica e socialmente. Nas sociedades escravocratas,
feudais e socialistas, o campesinato confinou particularidades especificas, construiu
sua existéncia a partir das condi¢des presentes. O camponés nao € a personificacéo
de um processo de trabalho especifico, pois sempre agregou elementos proprios, bem
determinados espacial e temporalmente. Também assumiu caracteristicas intrinsecas
e manteve, ndo obstante, sua base na unidade de producdo familiar.””

As sociedades rurais passaram por consideraveis transformacgdes. Os estados
europeus, quase em sua totalidade, aboliram a serviddo antes de 1815. O regime
senhorial foi destrogado pelas revolugdes de 1848. Mas sua extingdo n&o deixou lugar
a ilusdes. Como ndo ocorreu uma efetiva partilha das terras, muitos camponeses
tiveram de emigrar e alugar seus bragos como operarios agricolas ou aceitar formas
de trabalho que quase equivaliam a serviddo. A grande propriedade n&o desapareceu.

Os latifundios subsistiram nas regides mediterranicas, nos paises balcanicos, na

** DREYFUS, Francois-George; MARX, Roland; POIDEVIN, Raymond. Histéria Geral da Europa de
1789 aos nossos dias. Portugal: Publicagdes Europa-América, 1996.

% PAULINO, Eliane Tomiasi. Por uma geografia dos camponeses. Sd0 Paulo: EDUSP, 2006, p.19.
% Cf. SANTOS, José Vicente Tavares. Os colonos do vinho. S3o Paulo: HUCITEC, 1978.
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Europa central e na Russia.”® No entanto, o mundo rural ndo passou em toda parte
pelos mesmos processos historicos. Em graus diversos, alguns paises apresentaram
aspectos originais.

A Franga era o pais da exploracéo direta, forma de exploragédo agricola que
abrangia quatro quintas partes das exploragdes e trés quintas partes dos solos
cultivados. Os proprietarios exploravam a terra com o auxilio da familia e, por vezes,
de um jornaleiro® e de trabalhadores de faina sazonal. Mas havia também muitos
proprietarios, nobres ou burgueses que ndo viviam no campo e confiavam a
exploracéo a rendeiros ou caseiros. No final do século XIX, 14% das exploragdes, o
que abrangia mais de uma quarta parte dos solos, estavam entregues a rendeiros
(principalmente na regido parisiense e no Norte).*°

Os assalariados continuavam numerosos: 1.200.000 jornaleiros no fim do
século XIX, dos quais cerca da metade eram também detentores de pequenas
propriedades, mas tinham que trabalhar nas terras de outros para manter-se. Mais de
1.800.000 criados rurais sem quaisquer bens eram empregados sob contrato anual e,
na maioria dos casos, dependiam do patrao que os alimentava e alojava.

Seria quase impossivel fixar uma imagem da condicdo de vida camponesa
devido as diferengas de evolugédo entre categorias e entre regides. Nessa época, a
habitacdo rural melhorou, comecou a ser utilizada a iluminagao a petroleo, aumentou
o consumo de agucar e de carne. Mas em muitas regides rurais a alimentagao
continuou a ser frugal, pouco variada, constituida por produtos locais.

A industria rural tendia a desaparecer, mas muitas aldeias viviam ainda em
sistemas de unidade econbmica gracas a permanéncia de oficios como os de

ferreiros, ferradores, segeiros, carpinteiros, etc.
2.4 - O contexto histérico e as abordagens socioeconémicas
Estudamos nesta pesquisa dois periodos histéricos: a Idade Média e o inicio

do mundo Moderno. Para aclarar as representagcdes imageéticas do camponés

medieval, bem como as pinturas modernas com esse mote de Jean-Francois Millet,

8 DREYFUS, Francgois-George. et. al., op. cit., p. 288.
% Operario que trabalha a jornal, isto &, que ganha por dia.
% |dem, p. 288-289.
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apresentamos neste capitulo um enquadramento acerca dos acontecimentos
socioecondmicos nessas épocas.

ApoOs entendermos um pouco mais sobre o camponés na era medieval e
moderna, precisamos compreender a sociedade de cada um desses tempos
historicos, sua economia, suas transformacgdes, evolugdes, inovacdes, pois essas
informagdes sdo essenciais para pormenorizar, mais adiante, a leitura das imagens

selecionadas.

2.5 - Economia e sociedade na Ildade Média

A decadéncia da sociedade antiga, representada pela desagregagao do
Império Romano escravista do século V e a ascensao do cristianismo, sdo apontadas
como os episoddios mais relevantes da Europa Ocidental.

O amplo periodo abrigado pela Idade Média € conhecido pela gradativa
hegemonia da Igreja Catdlica, pela invasdo e conquistas dos povos nérdicos e pela
estruturagdo econdmica e social das relagdes feudais. Economicamente, a sociedade
feudal era uma estrutura agraria de subsisténcia, e ainda que existisse a produgéo
artesanal e a pratica do comércio e dos servigos, predominava a produgéo agricola,
que ocupava grande parte da populagao.

A histoéria da Idade Média é tida como aquela em que impera o universo rural e
os embates entre os senhores e os camponeses. A comunidade medieval da Europa
Ocidental, a partir do século XI, foi integrado um novo componente, a cidade. A cidade
era produtora e mercantil e também, economicamente, um centro de consumo, em
razao da densidade de seu povoamento e do numero de nao-produtores entre seus
habitantes.®' O aperfeicoamento do fendmeno urbano deixou marca duradoura até
hoje.®? Entretanto, a cidade n&o retrata a Idade Média: ela se encaixa na sociedade
feudal como um meio indispensavel para o bem-estar social, uma vez que parte da
vivéncia medieval transcorreu nas cidades.®®

Acerca da organizagdo do processo produtivo e o modus operandi nesse
periodo, a partir do término das invasdes (séc. X) a vida extravasou os limites do

®" LE GOFF, Jacques. O Apogeu da Cidade Medieval. Sio Paulo: Martins Fontes, 1992, p. 74.

%2 SCHMITT, Jean-Claude. In: LE GOFF, Jacques; SCHMITT, Jean Claude. Dicionario Tematico do
Ocidente Medieval (coord.: Hilario Franco Junior). Bauru, SP: Edusc, 2006. v. 1, p. 591-605.

® LUKACS, Gyorgy. Ontologia do ser social. Ciéncias Humanas, 1979, p. 43.
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dominio senhorial. Do século XI em diante, ocorreu uma ampla atividade urbana. Duas
condi¢gbes da vida econdmica, até entdo inferiores, adquiriram relevancia: o oficio e o
comércio.®

Nessa urbanizagdo precoce, 0 campo ainda exercia predominio. As cidades
continham uma quantidade insignificante de burgueses. Seria improvavel, uma vez
que carecemos de dados estatisticos anteriores ao século XV, ambicionar alguma
precisao estatistica. Possivelmente n&o nos distanciaremos muito da verdade ao
admitir que, em seu conjunto, a populagéo urbana europeia, do século Xl ao XV, nao
era superior a decima parte do total dos habitantes.®®

As diversas profissdes daquele periodo se expandiam. Entretanto, o camponés
tinha seu lugar de destaque. Toda cidade, grande ou pequena, tinha um numero e
uma diversidade proporcionais a sua importancia de artesdos habilidosos, pois
nenhuma burguesia podia dispensar os objetos fabricados que a satisfagdo de suas
necessidades exigia. Se o oficio de luxo existiu exclusivamente em conglomerados
significativos, em contrapartida, encontrava-se por toda parte os artesdos,
imprescindiveis a sua existéncia cotidiana: padeiros, alfaiates, oleiros ou picheleiros®®,
ferreiros, etc. O grande latifundio na época agricola medieval se esforgava em produzir
todas as espécies de cereais. Toda vila satisfazia as necessidades de seus
habitantes, e eram os camponeses que a abastecia com produtos agrl’colas.67

A Europa Ocidental era uma regido puramente agraria. Era a terra a fonte de
subsisténcia e condigdo de riqueza. Todas as ordens, desde os nobres com seus
proventos (além de suas terras), até o mais humilde de seus servos, viviam direta ou
indiretamente dos produtos do solo.®

Em meados do século X iniciou-se uma expansédo demografica evidenciada por

alguns tragos. Inicialmente ocorreu um intenso movimento migratorio. As populagdes

o4 PERNOUD, Régine. Luz sobre a Idade Média. Lisboa: Publicagdes Europa-América, 1997, p. 47.

® LOT, Ferdinand, em L’Etat des paroisses et des feux de 1328, na Bibliotheque de I'Ecole des

Chartes, t. XC (1929), p. 301, admite que, em principios do século XIV, a populagéo urbana da Franga

constituia, quando muito, a décima parte, no minimo, e a sétima, no maximo, da populagéo total

(informacéo disponivel em: http://classes.bnf.fr/lema/anthologie/paris/2.htm. Acesso em: 10 jan. 2016).

Porém, em relagédo a brabante, CUVELIER, Joseph, em Les dénombrements de foyers en Brabant,

observa que, em 1437, o campo compreendia duas tercas partes das casas de todo o ducado.

PIRENNE, Henri. Historia Econdmica e Social da Idade Média. Sdo Paulo: Ed. Mestre Jou, 1973, p.

65.

%0 que faz ou vende pichéis ou obras de estanho. Cf. http://www.priberam.pt/dlpo/picheleiro.

®” PIRENNE, Henri. Histéria Econémica e Social da Idade Média. Sao Paulo: Ed. Mestre Jou, 1973,
. 185.

ES Idem, p. 13.
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eventualmente se moviam conforme as necessidades advindas da agricultura e da
guerra. Havia uma conexao afetiva com a terra trabalhada e residida, tanto para
senhores quanto para camponeses.®

Outro indicio dessa expansao populacional foi 0 movimento dos arroteamentos,
que fazia retroagir os terrenos abandonados, as florestas e as areas pantanosas. Esse
fendmeno manifestava a necessidade de se criarem novas areas cultivaveis, de se
formar uma nova unidade produtiva no setor basico da economia, a agricultura.”

Com a expansao demografica medieval ocorreu o aumento do prego da terra e
do trigo. Apesar da migracao dos excedentes populacionais de um lugar para outro e
do aumento do espago produtivo gragas aos arroteamentos, a Europa catdlica ndo
conseguia reequilibrar a oferta e a demanda pelo principal meio de produgéao, a terra
e, por conseguinte, pelos bens de consumo essenciais, sobretudo o trigo.71

Ante o impulso demografico apresentado desde meados do século X, os
mansos '? foram divididos em terrenos menores, com aproximadamente 3 ou 4
hectares (chamados tenéncias). Havia dois tipos basicos, ambos de concess&o pouco
onerosa para 0 camponés: o censive e a champart.” Na tenéncia censive, a mais
comum no periodo, em troca do gozo da terra o camponés devia pagar uma pequena
quantia fixa chamada censo. A partir do século Xll, ocorreu, gradativamente, a
alienabilidade da tenéncia: o camponés devia conferir ao senhor um percentual
variavel do valor de venda. Ja na tenéncia champart, a féria que o camponés deveria
remunerar ao senhor ndo era fixa, mas equivalente ao proveito da colheita.

Nao apenas os terrenos camponeses tiveram sua area encurtada, o territério
senhoril também foi restringido e ocorreram alguns motivos para essa condigdo. Um
desses fatores foi a necessidade de se conceberem novas tenéncias camponesas.
Outro ponto foi o progresso das técnicas agricolas, o que oportunizava ao senhor uma
maior producdo com o minimo de terra. Em terceiro, os rendimentos senhoriais

advindos muito mais dos direitos de ban’ do que da exploracéo da terra. Por ultimo,

% LE GOFF, Jacques. A civilizagdo do Ocidente medieval. Lisboa, Estampa, 1983, vol. |, p. 172.

" FRANCO, Hilario Junior. A Idade Média: Nascimento do Ocidente. Sdo Paulo: Editora Brasiliense,
2001, p. 26.

" |dem, p. 26-27.

2 Na economia feudal, manso servil era a faixa de terra dividida em lotes para o cultivo por parte dos
camponeses; a parte da produgdo era entregue ao senhor feudal. Ver mais em:
www.dicionarioinformal.com.br/manso+servil. Acesso em 15 novembro 2015.

" FRANCO, Hilario Junior. A Idade Média: Nascimento do Ocidente, op. cit., p. 46.

™ No inicio da Idade Média, esta terminologia designava o poder de comando do chefe militar. Em
seguida, o conjunto de poderes régios que, a partir do século X, foi usurpado por grandes latifundiarios:
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no novo arranjo social que se instituia desde o final do século X — o feudalismo, que
determinava relacdes de vassalagem’® — o senhor concedia terras a seus vassalos
sob forma de feudo. Por certo, das vendas do senhorio vivia toda a sociedade feudal,
do nao livre ao senhor feudal. O que este ultimo retirasse em servicos e em

rendimentos de seus subordinados, ele proprio, senhor rural, ndo geraria sem o

suporte da terra.”
Observamos como eram feitas as divisdes das terras por meio do esquema

apresentado abaixo. Nele, percebemos a fragdo das tenéncias destinada aos

camponeses.
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FIGURA 1: As tenenmas camponesas num senhorio. As trés grandes areas representadas
pelas letras E, H e J equivalem ao sistema trienal. Os camponeses fruiam de uma fragéo
de terra em cada uma dessas areas (eram os terrenos a, b, c, d, e, f, g, h). Fonte: LOPEZ,
Roberto. S. Nascimento da Europa. Lisboa: Cosmos, 1965, p. 180.

Esse dominio de terras vigente desde meados do século IX e a subdivisao de
poder nas maos de condes e duques fez com que, no século X, esses nobres

sobrepusessem sua autoridade as atribuicdes e poderes publicos sobre as areas que

tributar, punir, julgar. Cf. FOURQUIN, Guy. Senhorio e feudalidade na Idade Média. Lisboa: Edi¢cdes

70, 1981.
A vassalagem era o lago contratual que unia dois homens livres, o senhor (recebedor de fidelidade

e servigos) e o vassalo (aquele que recebe sustento de outro), também livre, igualmente nobre.
® FRANCO, Hilario Junior, op. cit., p. 14.
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Ihes tinham sido delegadas pelo imperador, pelo rei, ou por qualquer outro nobre
(conde, visconde, etc.). Dessa forma, se apoderavam da propriedade, do poder de
fazer justica, da defesa militar e, ao julgar essa terra como seu dominio, a transferia
aos seus herdeiros e a utilizava como feudo para empregar seus vassalos. O padrao
da logica feudal se baseava em uma disseminagao da autoridade até os niveis mais
locais na organizagao social.”’

A relagdo de vassalagem existente desde o periodo carolingio tinha como
propdsito compor um ambiente confiavel e um contingente militar para o senhor.”®
Dessa forma, as relagdes feudais eram alicer¢cadas no contrato feudatario, o que
instaurava um lago de compromissos mutuos entre dois homens. De um lado o
vassalo, do outro, seu senhor. Mas, apesar das relagdes de poder, havia obrigagdes
reciprocas. Os dependentes também deviam obediéncia ao senhor, uma vez que esse
tinha o poder de fazer justica.

O termo dependente foi utilizado também para intitular os que lavoravam a terra
e eram subordinados aos senhores, ja que ocorreu no sistema feudal a
interdependéncia da servidao, do trabalho desempenhado por homens livres, por
homens semilivres e, em alguns locais, por escravos. Dessa maneira, todos estavam
inseridos em lagos de dependéncia. Esta projecdo consumou-se devido a decadéncia
das instituicbes publicas, derrocada que conduziu a incapacidade de provar em
tribunal a liberdade ou a serviddo. Mas no interior desse campesinato ‘uniformizado’
as hierarquias permaneceram. Deixou de haver uma fronteira legivel entre a liberdade
e a serviddo. Todas as novas imposi¢des nascidas no bannun pesavam sobre o0s
rurais; nenhuma constituia prova de serviddo, mas cada uma era prova de
dependéncia.”

Nesse contexto caracterizado pela desagregagao de poder e pela importancia
da terra e sua produtividade, o sistema feudal (cujo o apice ocorreu entre os séculos
Xl e Xlll) ainda era expressivo, mesmo com o inicio do desenvolvimento comercial e
urbano no século Xl e a reconquista do poder monarquico no seculo Xlll. Na verdade,
esses dois movimentos que, num primeiro momento, eram considerados contrarios

ao modelo feudal, sdo parcela do feudalismo. Durante os séculos medievais, o

" BASCHET, Jérome. A civilizagao feudal: do ano mil a colonizagdo da América. Sdo Paulo:
Editora Globo, 2006, p. 127.

’® Para mais informacdes acerca da relagdo de vassalagem cf. BLOCH, Marc. A sociedade feudal.
Lisboa: Edi¢des 70, 2009.

" FOURQUIN, Guy. Senhorio e feudalidade na Idade Média. Lisboa: Edigées 70, 1981, p. 167.

39



by

surgimento dos mercadores e das cidades permaneceu integrado a logica do

feudalismo, que foi estimulado por sua dinamica e, por sua vez, contribuiu para ela.®°

2.6 - O trabalho e as relag6es sociais

O trabalho, como vimos, passou por uma sequéncia de modificacdes,
impulsionado pelos objetivos e pelas formas de execugdo. Sua finalidade inicial foi a
sobrevivéncia; a seguir a acumulagdo, o status, a elevagao social, etc. Este sistema
de valores, ideias e praticas dispds de uma dupla atribuicido: estipular uma ordem que
possibilitasse as pessoas direcionar-se em seu mundo material e social (e comanda-
lo), e permitir que a comunicagao entre as pessoas fosse possivel.®’

O cotidiano medieval era comedido por elos de fidelidade e de juramento entre
os individuos sociais. O senhor feudal executava seu controle sobre o trabalho do
camponés e sobre os afazeres da coletividade. Contudo, esses eixos sociais eram
relevantes para a eficacia da coletividade, ja que os lagos presumiam uma certa
organizagao social, o que assegurara necessidades originadas pelas condi¢cdes de
vida social.

E inevitavel conceber a Idade Média como um corpo social de trabalho, fundado
em juramentos de fidelidade constituidos entre os homens, em que as associagbes
econdmicas sao complementares no dia a dia dos individuos. Sobre essa perspectiva
integrada da sociedade, para compreender a Idade Média temos que levar em conta
uma sociedade em que a concepgao de trabalho assalariado e a relacdo com o
dinheiro eram inexistentes ou secundarias. O principio das relacdes de homem para
homem era a dupla ideia de fidelidade, por um lado, e de protegao, por outro.
Pactuava-se, nao o oficio em fungao de um trabalho preciso, de remuneracgao fixada,
mas a propria pessoa, ou melhor, sua fé e, em troca, requeria-se subsisténcia e
protecdo. Tal era a esséncia do vinculo feudal.®?

A existéncia social fundava-se na propriedade ou na posse da terra. O
feudalismo na Europa Ocidental era a demonstragcdo de uma civilizagcéo estritamente

rural. O progresso das relagdes feudais, em seu sentido amplo, compreendeu a

8 BASCHET, Jérome. op. cit., p. 156.

# Moscovicl, Serge. Representagdes sociais: investigagbes em psicologia social. Rio de
Janeiro: Vozes, 2003, p. 21.

82 PERNOUD, Régine. Luz sobre a Idade Média. Lisboa: Publica¢gdes Europa-América, 1997, p. 27.
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elaboracdo de uma pléiade de vinculos que acarretou mudancas, rupturas,
ressignificagdes de relagdes, de ideias, de convicgdes, de praticas que ultrapassam
qualquer imagem limitada acerca desse tema. Existia uma simultaneidade da
manifestacdo de relagdes produtivas particulares em todos os sistemas e areas da
vida social.®?

Dessa forma, as relacbes de produtividade pressupunham vinculos sociais
organicos. O universo predominante da produgao era atributo de um sistema produtivo
particular, de uma época com especificidades préprias.®*

Toda sociedade desfruta de uma organizagdo fundamentada em sua proépria
historia, suas leis, dinamicas e processos culturais ordenados em um corpo social,
pela constituicao de relagdes entre individuos, grupos, pela formagao de movimentos
sociais (associagdes, instituicdes, agremiagdes, etc.), onde individuos agem e
interagem, idealizam a realidade social comum que € absorvida pelos meios
consensuais e reificados.

No universo consensual, a sociedade é caracterizada como um conjunto de
pessoas, cada qual com a contingéncia de articular em nome do grupo. Ninguém
possui competéncia exclusiva. Entretanto, assume as necessidades exigidas pelas
circunstancias, uma criacdo visivel, continua, permeada por um sentido e uma
finalidade.®

Ja no universo reificado — o medieval — a sociedade € reconhecida como um
conjunto de diferentes papéis, cujos componentes sdo desiguais e as competéncias
obtidas determinam a participagdo de cada um no corpo social, transformando-o em
um sistema de entidades sélidas, basicas e imutaveis.®® Este segundo aspecto de
interagdo social assemelha-se ao sistema feudal, o qual se consistia numa estrutura
hierarquizada, apesar da constante permuta de interesses. A organizagédo social
dessa época estabelecia dois estatutos aos individuos: ter dominio de terras e ser
senhor, ou cultiva-las e ser servo. Esse vinculo era norteado pela autoridade e

protecdo do senhor em relacéo a seus servidores.®

% THOMPSON, Edward P. “Folclore, antropologia e histdria social”. In: NEGRO, Antonio Luigi & SILVA,
Sérgio (org.). As peculiaridades dos ingleses e outros artigos. Campinas: Editora da Unicamp,
2001.

#para mais informagdes cf. WOOD, Ellen M. Democracia contra Capitalismo. Sao Paulo: Boitempo,
2003.

% |dem, p. 49.

% |dem, p. 50.

87 Cf. PIRENNE, Henri. Histéria Econémica e Social da Idade Média. Sao Paulo: Ed. Mestre Jou,
1973.
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No inicio das organiza¢des urbanas, este sistema perdeu um pouco de seu
sentido. A contrapartida de quem prestava servigo nas oficinas e nas construgdes
urbanas era o salario: o patrdo n&o |he devia muitas obriga¢des e, quando n&o havia
trabalho, sua situacdo se complicava, pois ndo podia recorrer, como fazia o
trabalhador do campo, a caca, a sua criacdo ou a sua horta, como lhes era devido.®
O carater individualista (e também libertador) da cidade divergia da existéncia rural na
qual a comunidade da aldeia se unia. Solidariamente, todos os habitantes dos antigos
mansos que praticavam sobretudo a agricultura podiam beneficiar-se dos rendimentos
complementares da criacéo e do cultivo.®

Como se observa, a proximidade da terra possibilitava aos camponeses certa
oportunidade de empreendedorismo e alternativas de subsisténcia ante as
dificuldades. A comunidade rural desfrutava de direitos antigos que a cidade, ao
contrario, ndo era capaz de oferecer aos seus habitantes.

A economia medieval apresentava-se alicercada na terra, de onde era extraido
a subsisténcia dos menos abastados e a riqueza dos senhores. O solo produzia as
mercadorias de que se necessitava e, assim, a terra era a chave da fortuna de um
homem.

O campo era soberano. Em muitas localidades, como a Inglaterra e quase toda
a Germania, n&o havia uma unica cidade. Mas elas existiam em outras regides:
antigas cidades romanas, menos degradadas no sul do Ocidente, ou entdo pequenas
vilas de comércio muito novas, recém surgidas ao longo dos rios que corriam para os
mares do Norte. Salvo algumas excegbes (na Lombardia, por exemplo), estas
‘cidades” pareciam mais como pequenos aglomerados que reuniam, no maximo,
algumas centenas de habitantes fixos e viviam ligadas ao meio rural. Na realidade,
nem sequer se distinguiam dele. Eram cercadas por vinhas, interpenetradas com os
campos, repletas de animais, celeiros e rapazes nos trabalhos da gleba. Todos os
homens, até os mais ricos, reis, bispos, judeus e cristdos e os especialistas que, na
cidade, realizavam o oficio do comércio a longa distancia, permaneciam rurais, e sua

subsisténcia dependia da terra-mae.®

% |E GOFF, Jacques. O Apogeu da Cidade Medieval. S&o Paulo: Martins Fontes, 1992.

% Cf. DUBY, Georges. Economia rural e vida no campo no Ocidente Medieval. Lisboa: Edigbes 70,
1987.

% |dem, p. 19-20.
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A vida neste periodo perpassou o mundo agricola. Era dele que os individuos
obtinham seu mantimento. As escassas cidades perduraram e as tarefas nelas
realizadas permaneciam em virtude do campo. A vida era simples e as limitagdes dos
trabalhos eram muitas em decorréncia dos ciclos da natureza.

Os homens dedicavam todas as for¢as a producéo da sua propria alimentacao.
Eram necessarios vastos campos de pousio. Cada aldeia, cada familia precisava de
uma area de subsisténcia muito extensa, que devia incluir, além de vastas terras de
pasto, espacgo aravel muito maior que a superficie utilizada em cada ano. No entanto,
apesar destes longos repousos, os rendimentos eram minguados.91

A agricultura era de carater familiar e a produgdo, em consequéncia dos
simples, mas em constante aperfeicoamento, instrumentos de trabalho, se limitava
quase a sobrevivéncia. Como identificamos os objetos, sua forma, o material de que
eram feitos e seu nivel de utilidade através dos nomes que Ihes foram empregados?
Que informacéao extraimos de palavras como aratrum, carruca, que sdo mencionadas
em muitos documentos escritos para descrever o trabalho no campo naquela época?
Estes dois termos indicam simplesmente um instrumento puxado por uma parelha e
utilizado para arar. O primeiro termo era preferido pelos escrivdes mais cultos porque
originava-se de um vocabulo classico; o segundo representava literalmente a
linguagem popular. Acerca da carruca, nao existe nota que permita verificar qual a
acao da sua relha ou se se tornava mais eficiente pela atrelagem de uma aiveca, isto
€, se o lavrador dispunha de um verdadeiro arado com capacidade de revirar e arejar
totalmente o solo, ou se simplesmente detinha um arado cuja a relha simétrica apenas
podia abrir o sulco sem revirar a terra.%

Esta descricdo de arado e de charrua destaca o cunho simples destes
elementos. Nesta mesma situagdo encontravam-se os utensilios domésticos.
Normalmente, os objetos habituais as moradias eram bacias de cobre, vasos de
beber, caldeirbes de cobre e ferro, panelas, gancho de panela, cado de chaminé,
candeia, machados, enxd, verrumdes, machadinha, raspador, plaina, formao, foices
grandes e pequenas, pas com ponta de ferro e muitos utensilios de madeira.”

Nesse periodo, até a criacdo de animais era restrita aqueles que

sobrevivessem as intempéries da natureza. Existia, entre os trabalhadores rurais, uma

" DUBY, Georges. op. cit., p. 42-43.
2 puBY, Georges. Guerreiros e Camponeses. Lisboa: Edi¢gdes 70, 1980, p. 25-26.
o Idem, p. 27.
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relacao de interdependéncia com os instrumentos de trabalho. O campesinato vivia
comedidamente sob os infortunios do meio ambiente e a vida material da populacéo,
em geral, era primaria. Todos levavam uma vida bem regrada.

Percebemos que a sintese descrita até aqui trata da hierarquia do trabalho no
campo e das praticas relacionadas a divisdo de terras, bem como a indispensavel
ocupagao camponesa no decorrer dos tempos. Além disso, verificamos como eram
estabelecidas as relagbdes de trabalho e a interdependéncia com as simples, porém

inovadoras, ferramentas da lida.

2.7 - A Europa rural medieval e suas inovagoes tecnolégicas

O trabalho do campo na ldade Média exigia o esforgo camponés. Os
instrumentos eram elementares, contudo, foram aprimorados naquele periodo, o que
possibilitou avangcos na esfera da producgao rural. A Europa Ocidental continuava
sobretudo pastoril e, em consequéncia, no decorrer dos séculos X e Xlll ocorreu o
surgimento e difusdo de uma sucessao de inovagdes técnicas na area agricola. Dentre
os refinamentos técnicos da época, trés desempenharam uma intervencao direta
sobre a ascensdo da produtividade agraria: o novo emparelhamento dos animais, o
meétodo trienal e a charrua pesada.

Na Antiguidade, a forga motriz do cavalo era insuficiente. Sua utilizagdo nas
atividades agricolas era ineficaz. Nessa época, uma parelha movia menos de 500
quilos. Entretanto, a partir da Idade Média passou a carregar aproximadamente 5
toneladas.** O sistema de atrelagem sobrepés as correias posicionadas no pescogo
do animal. Dessa maneira, o cavalo passou a ser indispensavel nos trabalhos do
campo. Embora o boi e o cavalo possuam a mesma for¢a de tragdo, o segundo move-
se uma vez e meia mais rapido e consegue trabalhar uma ou duas horas a mais por
dia.®

Possibilitou-se, a partir de entdo, o uso da charrua, possivelmente introduzida
na Europa Ocidental pelos germanos.® No decorrer dos primeiros sete ou oito séculos

medievais ainda se utilizava o antigo arado romano, adequado apenas em solos leves.

% GIMPEL, Jean. A Revolugido Industrial da Idade Média. Lisboa, Publicagdes Europa-América,
1976, p. 63.

% WHITE JR. L. Medieval technology and social change. Oxford. Clarendon, 1962.

% FRANCO, Hilario Junior. A Idade Média: Nascimento do Ocidente. Sdo Paulo: Editora Brasiliense,
2001, p. 33.
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A charrua se transformou num instrumento essencial ao desenvolvimento agricola,
principalmente nas areas de terrenos rijos.

Além de revolver a terra e mover os nutrientes acumulados nos niveis
inferiores, o uso da charrua também diminuiu a mao de obra, uma vez que destituiu a
funcao de cavar o terreno com a enxada antes de semea-lo.

Outra notavel conquista foi o sistema trienal, possivelmente a mais influente
inovagéo agricola da época.”” O solo cultivavel passou a ser dividido em trés partes,
0 que promoveu a expansao do territério produtivo. Dessa forma, apenas um tergo da
area ficava em descanso, ao contrario da metade que era deixada no método bienal

dos outros séculos.

Terra 1° ano 2° ano 3¢ ano
Campo I trigo e centeio cevada e aveia pousio
Campo II cevada e aveia pousio trigo e centeio
Campo III pousio trigo e centeio cevada e aveia

QUADRO 1: Sistema trienal. Ao fracionar-se o territorio cultivavel em trés partes, nao
apenas aumentava a superficie produtiva, como também garantia duas safras anuais.
Fonte: FRANCO, Hilario. A Idade Média, Nascimento do Ocidente. Sao Paulo: Editora
Brasiliense, 2001, p. 43.

Nao era possivel efetivar o sistema de rotagao trienal sem a utilizagado do cavalo
como animal de tragcado pesada. Entretanto, o cavalo, por ndo ser um ruminante, tem
caréncia em complementar sua alimentagdo com cereais. Com o sistema anterior
(bienal), a produgdo de cereais era insuficiente para alimentar, além dos homens,
também os animais.

Com o sistema trienal, a cultura da Primavera, geralmente de aveia, era
destinada quase unicamente para alimentar os cavalos. O crescimento do rebanho
equino teve importancia determinante no desenvolvimento da Europa, a comecar pelo
fomento a uma série de atividades manufatureiras que oportunizou a produgao de
equipamentos necessarios para o uso eficaz do cavalo. Dentre essas funcdes, a
metalurgia, na producéo das ferraduras, sem as quais o uso intensivo do animal era
impraticavel. Outro elemento de transformagao decisivo foi emprego do cavalo no

sistema de transporte, 0 que possibilitou a substituicdo do lento carro de boi por uma

 Ibidem, p. 34.
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grande diversidade de mecanismos (charretes, carrogdes, carrogas, etc.), destinados
a numerosos e variados usos.*

Apés a mudanga para a técnica trienal, uma parcela da terra era disseminada
com cereais tipicos do Inverno (centeio e trigo) e outra com cereais comuns na
Primavera (aveia e cevada). Na estacao das flores, além da semeadura dos cereais,
também se fazia a das leguminosas (favas, ervilhas, lentilhas, etc.), fonte de proteinas
para a subsisténcia humana. A difusdo desse conjunto de aperfeicoamento
proporcionou aos camponeses uma alimentacao cotidiana altamente satisfatéria, que
incluia, vez ou outra, a carne. Além desses artigos, também se consumiam hortalicas
e raizes. Um documento de época, a capitular De Villis*, cita uma série de alimentos

que eram cultivados.

Volumus quod in horto omnes herbas habeant, id est lilium, rosas,
fenigrecum, costum, salviam, rutam, abrotanum, cucumeres, pepones,
cucurbitas, fasiolum, ciminum, ros marinum, careium, cicerum italicum,
squillam, gladiolum, dragantea, anesum, coloquentidas, solsequiam, ameum,
silum, lactucas, git, eruca alba, nasturtium, parduna, puledium, olisatum,
petresilinum, apium, levisticum, savinam, anetum, fenicolum, intubas,
diptamnum, sinape, satureiam, sisimbrium, mentam, mentastrum, tanazitam,
neptam, febrefugiam, papaver, betas, vulgigina, mismalvas, id est altaea,
malvas, carvitas, pastenacas, adripias, blidas, ravacaulos, caulos, uniones,
britlas, porros, radices, ascalonicas, cepas, alia, warentiam, cardones, fabas
maiores, pisos mauriscos, coriandrum, cerfolium, lacteridas, sclareiam. Et ille
hortulanus habeat super domum suam lovis barbam.

De arboribus volumus quod habeant pomarios diversi generis, pirarios diversi
generis, prunarios diversi generis, sorbarios, mespilarios, castanearios,
persicarios diversi generis, cotoniarios, avellanarios, amandalarios, morarios,
lauros, pinos, ficus, nucarios, ceresarios diversi generis. Malorum nomina:
Gozmaringa, Geroldinga, Crevedella, Sperauca, dulcia, acriores |[...].
Perariciis servatoria trium et quartum genus |[... ].100

E nosso desejo que eles tenham em seus jardins todos os tipos de plantas:
lirio, rosas, feno-grego, crisdntemo, salvia, arruda, citronela, pepinos,
aboboras, cabagcas, feijao comum, cominho, alecrim, alcaravia, gréo de bico,
cebola-albarra, uma pequena faca, estragao, anis, pepino amargo, chicoria,

% ROMEIRO, Ademar Ribeiro. Meio ambiente e dinamica de inovagoes na agricultura. S50 Paulo:
Annablume: FAPESP, 1998, p. 40.

% A capitular De Villis (capitular das cidades) € um documento que remonta ao final do século Vil e
sobrevive em um manuscrito. Ele descreve a gestdo das propriedades reais. Sugere-se que ele
descreva a terminologia e os tipos de plantas, legumes e verduras listadas nas propriedades da
Aquitania (sudoeste da Franga, ao sul do Loire), que no final do século VIII foi governada por Luis, filho
de Carlos Magno, mais tarde, o imperador Luis, o Piedoso. A cépia existente da capitular das cidades
esta em Wolfenbittel, na Alemanha (Fis. 12v — 16r). Edition: A. Boretius, ed. “Capitularia regum
Francorum |, MGH Legum Sectio Il (Hanover 1883), n° 32, p. 82-91. Disponivel em:
https://www.le.ac.uk/hi/polyptyques/capitulare/site.html. Acesso em 10 jan. 2016. University of
Leicester.

1% versao original em latim. Fonte: Capitulare de Villis. Texto: Kapitularien, ed.: R. Schneider, Géttingen
1968.
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canfora, séssil, alfaces, pé-de-aranha, rdcula, agrido, bardana, horteld,
cicuta, salsa, aipo, salsdo, zimbro, endro, funcho doce, escarola, frascinela,
mostarda branca, segurelha-anual, menta, jardim de horteld, hortela
selvagem, atanasia, erva-gateira, centaurea, jardim de papoula, beterraba,
asaro, malvavisco, malva, cenoura, nabo, erva-armola, espinafre, couve-
rabano, repolho, cebola, cebolinha, alho-poré, rabanete, chalota, alho,
garanga, carda, favas, ervilhas, coentro, cerefélio, alcaparras, salvia
esclareia.

E o jardineiro deve ter suculentas crescendo em sua casa. Quanto as arvores,
€ nosso desejo que eles tenham varios tipos de macga, pera, ameixa, sorva,
néspera, castanha e péssego; marmelo, aveld, améndoa, amora, louro,
pinus, figo, arvores de nozes e cerejas de varias espécies. Os nomes das
macgas sado: gozmaringa, geroldinga, crevedella, esperauca, ha doces,
amargas [...]. Eles devem ter trés ou quatro tipos de peras [...]."""

101

A tradugao é nossa.
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FIGURA 2: Capitular De Villis Manuscrito

LXX
http://diglib.hab.de/mss/254-helmst/start.htm?image=000016 University of Leicester.

capitular Fonte:

Outro item integrante da alimentagao naquele periodo era o azeite. As oliveiras
deveriam ser lavradas, abertas e esmoutadas'®? anualmente e, estercadas de dois em

dois anos.'® Os terrenos onde eram cultivadas as azeitonas podiam oferecer uma

'%2 Esmoutar ou esmoitar significa desbravar para fins agricolas, terras incultas cobertas de matagais,

arvores ou arbustos. VERISSIMO, Nelson. Em defesa dos recursos naturais de Machino: a
%goibigéo de esmoutas em 1673. Islenha, 2001, p. 61-73.

Para mais informagdes acerca dos trabalhos agricolas nos olivais cf. GONCALVES, Iria. Patriménio
do mosteiro de Alcobaga nos séculos XIV e XV. Lisboa, 1989, p. 232-234.
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paisagem de muitas cores e cheiros, provenientes das figueiras, videiras,
pessegueiros e de outras arvores e culturas a elas misturadas.'®

No outono, quando a azeitona ja estava madura, grupos de homens e mulheres
seguiam aos olivais para realizar a apanha. Geralmente colhidas a mao, as azeitonas
eram dispostas em cestos. Apds essa atividade, elas eram levadas aos Iagares.105
Estas construgdes eram normalmente posicionadas proximas a rios, em virtude da
grande importancia da agua, tanto para a produgdo do azeite, como para a forga
motriz no acionamento da mé.

Conseguimos compreender um pouco mais acerca da produgao de azeite, ao
observamos a figura 3, em que é representada a estrutura de um lagar. A leitura da

imagem também nos auxilia na apreensao dessa atividade.

104 A policultura esta documentada em varias regides nesse periodo, como por exemplo, Coimbra,

Santarém, Alenquer e Leiria. Em Coimbra havia oliveira com trigo, oliveira com arvores de fruto, linho
ou vinha. COELHO, Maria Helena da Cruz. O Baixo Mondego nos fins da Idade Média, vol. I.
Coimbra, 1983, p. 177. Nas regibes de Leiria e Lisboa, a plantagdo mesclada de oliveiras em solo de
hortas e searas. GONCALVES, Iri. op. cit., p. 88.

% 0s lagares, em sua grande maioria, eram casas de madeira, onde havia, entre outros instrumentos
e objetos, caldeiras, galgas, alguergues, seiras, potes, talhas e prensas. ANDRADE, Maria Filomena.
O mosteiro de Chelas. Uma comunidade feminina na Baixa Idade Média — patriménio e gestao.
Cascais, 1996, p. 60-64 e cfr. Apéndice n® 2 e 3.
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FIGURA 3: Oleum Olivarum (c. 1580-1589) Autor: Philipp Galle (Holanda, 1537-1612)
Gravura, 20,5 x 27,5 cm. Fonte: http://www.artnet.com/artists/philipp-galle/oleum-
olivarum-after-jan-van-der-straet-amUEDoTRI6 TAM bjP6 Ltw2. Acesso em 10 dez.
2015.

O trajeto da azeitona, desde que entrava no lagar até se transformar em azeite,
era extenso. Primeiro eram lavadas, ou ndo, dependendo do nivel de sujidade que
continham. As azeitonas eram langadas num tanque redondo onde funcionavam as
galgas. Os lagares podiam ser movidos a agua (azenha de azeite), ou pela for¢a dos
animais (lagar de azeite de cavalgadura). Esta representagao ilustra a segunda
categoria de lagar, uma vez que, a esquerda superior, enquanto um homem langa as
azeitonas do saco na galga e o outro as espalha com o auxilio de uma pa, é o marrua
quem gera a forga motriz que espreme a azeitona. Apds os frutos da oliveira serem
esmagados originava-se uma pasta que era inserida em cestos de esparto, conforme
apresentado a esquerda inferior, onde um senhor (direita) e um jovem (esquerda)
introduzem a massa nas seiras. Estas seiras, de feitio circular e em quantidade
variavel, uma vez preenchidas, eram empilhadas numa prensa de vara e fuso ou de
parafuso onde, pelo exercicio da forca, a pasta era comprimida ao extrato até que
saisse dela um liquido amarelado — o azeite. E possivel observar essa etapa do
processo ao fundo do cenario a direita, onde trés sujeitos impulsionam a prensa. Apos
toda a sequéncia de producédo, o azeite era envasilhado e entregue aos respectivos
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proprietarios, conforme a cena no primeiro plano, em que um individuo, ligeiramente
arqueado, retira o azeite do tonel e o coloca numa embalagem menor.'

Outros dois importantes componentes da dieta medieval sdo o trigo e a uva,
deles eram produzidos o pao e o vinho. Veremos mais adiante as particularidades de
cada um.

Toda essa produgdo no ambito agricola, deveu-se aos aperfeicoamentos
ocorridos. Muitas inovacgdes, por mais elementares que paregcam, foram fatores de
potencializacdo das sociedades daquela época, bem como das subsecutivas. Por
muitos anos essas inovagdes fizeram-se presentes e, apenas um bom tempo a frente,
€ que despontaram novos métodos de trabalho, a partir do incremento das técnicas
estabelecidas na Idade Média.

2.8 - Conjunturas da Europa Moderna

Desde o periodo medieval ocorreram transformagdes em todas as esferas da
sociedade. Vagarosamente houve um desenvolvimento no campo, o meio industrial
pluralizou, novos contextos conceituais emergiram, as relagcdes de trabalho se
modificaram. Essas mudangas tiveram maior visibilidade a partir do final do século
XVIIl e no século subsequente.

Depois de séculos de acumulo de capital, de comércio colonial, de sucessivas
guerras hegemonicas, da desestruturagdo do feudalismo, da expanséo do ensino, da
lenta conquista e subjugacao de outras civilizagdes, a Europa enfrentou uma grande
transformagdo em seu processo histérico. O desenvolvimento da burguesia
desencadeou as duas grandes revolugdes, a Francesa e a Industrial, que marcaram
o inicio de uma nova era.

Entretanto, o triunfo da burguesia trazia consigo incongruéncias. A ideologia
libertadora, impulsionada pelo lluminismo, estimulou a radicalizagdo do pensamento
e da pratica social. Dessa forma, o século XIX conviveu com novas e velhas
tendéncias que pleiteavam a hegemonia mundial. Com os resquicios do feudalismo

(principalmente no Leste europeu), liberalismo, socialismo, comunismo, anarquismo,

% MARREIROS, Rosa. A ordem de Santiago e o monopdlio da moagem da azeitona em Palmela.

In: Ordens Militares. Guerra, Religido, Poder e Cultura, vol. Il, coord. Isabel Cristina Fernandes. Camara
Municipal de Palmela. Colibri, 1999, p. 149-150.
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racionalismo, positivismo e romantismo foram algumas das expressodes ideoldgicas
da Europa em transformacéo.

Posicionada perante o desafio das densidades demograficas e das novas
técnicas, parte da Europa entrou na era industrial. O sulco que se abriu entre as

“economias de ponta” '’

e as atrasadas elucida a crescente distincdo de varias
Europas, cada uma delas diferenciada por normas juridicas, escalas de fortunas e
rendimentos e, perspectivas culturais diferentes. Mesmo com as guerras e as
revolugdes, houve um incremento no ritmo dessa expansdo durante os primeiros
decénios do século XIX.

A grande ebulicdo demografica esbogada no século XVIII, a partir do 1740,
prosseguiu e espalhou-se. Por volta de 1800 ocupavam o continente europeu cerca
de 192 milhdes de habitantes. Em 1850 o nUmero subiu para 274 milhdes.'® As
migragdes internas na Europa foram importantes, porém n&o tdo volumosas. O custo
dos transportes entre a Europa e o0s paises novos explicam, em parte, essa
moderagao. Houve um incremento populacional também em funcao da baixa taxa de
mortalidade. Ocorreram progressos no campo da Medicina e na vacinagéo que foi
iniciada por Edward Jenner'® (1749-1823) em 1796 contra a variola.'"

No entanto, a insipiéncia da higiene fez dos hospitais auténticas armadilhas
donde os enfermos corriam o risco de sair curados ou mortos por uma bactéria ou um
virus ainda desconhecido. O controle salutar das grandes epidemias, apesar do
episédio mortifero da colera em 1832""!, contribuiu para o avanco demografico. A
natalidade manteve-se, de um modo geral, elevada tanto na Europa agricola carente
de bragos, como na Europa industrial avida por m&o de obra numerosa e barata.

O mundo no inicio do século XIX, ndo obstante a Revolugao Industrial, ainda
era predominantemente rural. Na Inglaterra, pioneira da revolugdo, a populagao
urbana transcendeu a populacéao rural pela primeira vez em meados do século XIX. A
cidade provinciana ainda pertencia, sobretudo, a sociedade e a economia do

campo.'"?

' DREYFUS, Francgois-George et. al. op cit., p. 21.

1% |dem, p. 22.

'% Edward Jenner (1749-1823) foi um naturalista e médico britanico. Jenner ficou conhecido pela
invengdo da vacina contra a variola e pela primeira imunizag&o deste tipo na histéria do Ocidente.

"% 1dem, p. 22.

" ldem.

12 Cf. HOBSBAWN, Eric. A Era das Revolugdes. Sao Paulo: Paz & Terra, 2016.
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E possivel segmentar, na perspectiva das relacdes de propriedade agraria, o
agrupamento econdmico cujo centro era a Europa Ocidental, em trés grandes blocos.
No além-mar (colénias americanas), empregava-se o trabalho escravo. Na Europa
Oriental, o alicerce ainda era a serviddo (com algumas faixas de camponeses livres).
Na Europa Ocidental, o camponés tinha perdido sua condicdo de servo no final da
Idade Média. Entretanto, ainda havia uma série de obrigagdes atribuidas a estes
individuos. Em poucas regides predominava uma agricultura puramente capitalista.
Lentamente esse modelo se impds, com o aparecimento de uma série de empresarios
agricolas, fazendeiros, e um enorme proletariado rural.

Como o universo agrario ainda estava pouco desenvolvido, o comércio e as
manufaturas mostravam sua forgca. O crescimento do comércio criou condi¢cdes
elementares para um precoce capitalismo industrial.

Contamos também, nesse periodo, com novas perspectivas em outras esferas,
as ciéncias, por exemplo, ainda ndo segmentadas pelo academicismo do século XIX,
dedicaram-se aos avancgos produtivos. A educagdo envolvia-se nesse contexto,
embora a burguesia ambicionasse uma escola mais pratica, empirista e mais
desapegada do sistema educacional escolastico-medieval.

Uma nova concepg¢ao ganhou terreno, o lluminismo. Esse movimento cultural
e intelectual europeu do século XVIII foi influenciado pelo Humanismo do
Renascimento e pelo Racionalismo e Empirismo do século XVII. Alicergava-se no uso
e na énfase da razao, vista como atributo pelo qual o homem apreendia o universo e
aprimorava sua propria condi¢do. Considerava que os objetivos do individuo eram o
conhecimento, a felicidade e a liberdade, bases para uma concepgao existencial
emancipatoria.

O lluminismo considerou com otimismo o poder e as realizagbes da razéo
humana, além de acreditar na possibilidade de remodelar a sociedade segundo
principios racionais. A visdo iluminista tinha por principio a perspectiva, livre a cada
sujeito, de ter consciéncia de si mesmo e de seus erros e acertos, e de ser dono de
seu destino. Direcionou-se contra a tradigao e a autoridade daqueles que imputavam
a tarefa de guiar o pensamento, como o monopoalio da religido sobre o sagrado.

A emancipacéao, tema central do lluminismo, tinha um aspecto dicotdmico, com
uma descontinuidade drastica entre a ordem que precedeu e a nova ordem que seria
construida. Ao atingir todas as esferas da vida social, eliminaria o poder com a
abolicdo do Estado. Se até o século XVIll, a sociedade europeia formada com a
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cristandade reconhecia em Deus a possibilidade de emancipagdo da dor e do
sofrimento, a partir do lluminismo ocorreu uma descentralizagdo de Deus. Na
escatologia religiosa, Deus cumpria o papel de absorgédo do real em um sistema total
de representagdo; ja na escatologia secular, a plena representagdo do real nao
apelava para nada extrinseco ao real: isso seria feito pela plena racionalidade. A
razao, de certa maneira, exercia o papel de Deus. Nao que os iluministas pregassem
o ateismo, mas essa descentralizacdo apontava para outras perspectivas para a
Humanidade: a restauracdo da autonomia deciséria e a oportunidade de edificar um
futuro que nao estava totalmente pré-determinado. Isso n&o aconteceria sem impactar

na ordem social e cultural do Ocidente.'™

2.9 - A evolugao das técnicas agricolas no século XIX

Todas as evolugbes no ambito agricola medieval serviram como ponto de
partida para outros aperfeicoamentos rurais. Na Era Moderna, contamos com novas
formas de pousio, outros instrumentos de trabalho, melhorias das ferramentas ja
existentes, novas concepgdes ideoldgicas, novas demandas e uma modernizagao
generalizada em curso na Europa do século XIX.

Consideremos algumas palavras inventadas, ou que adquiriram seus
significados modernos (entre o final do século XVIIl e o século XIX): “industria”,
‘industrial”, “fabrica”, “classe média”, “classe trabalhadora”, “capitalismo” e
“socialismo”. Ou ainda “aristocracia” e “ferrovia”, “liberal” e “conservador”. Esses
termos disseminaram a maior transformacéo da histéria humana desde que o homem
inventou a agricultura e a metalurgia, a escrita, a cidade e o Estado. Esta revolugéo
transformou e continua a transformar o mundo inteiro."™

Muitas dessas terminologias foram empregadas no universo rural e
influenciaram o sistema de trabalho no campo. Com o tempo, toda a agricultura se
transformou. Em determinada regido do mundo foram produzidos tipos de agricultura
completamente distintos, e que constituem os ciclos de uma “série evolutiva”

caracteristica da histéria dessa regigo."" Na Europa, utilizou-se o cultivo manual com

"3 L ACLAU, Ernesto. Emancipacion y diferencia. Buenos Aires: Ariel, 1996, p. 12-16.

""" HOBSBAWN, Eric. op. cit., p. 19-20.
"® MAZOYER, Marcel. ROUDART, Laurence. Histéria das agriculturas no mundo: do Neolitico a
crise contemporanea. Sao Paulo: UNESP, 2010, p 43-44.
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a derrubada-queimada''® nos tempos pré-historicos; o cultivo de cereais com a
utilizagdo do arado escarificador'’” na Antiguidade; o cultivo de cereais com emprego

do arado'™®

na ldade Média; o policultivo associado a criagdo animal foi patente na
época moderna e, na contemporaneidade, houve o advento de apetrechos
motorizados e mecanizados.

A contribuicdo da agricultura europeia para o aumento da populagdo mundial
s6 se tornou marcante com a revolugao agricola da ldade Média. O desenvolvimento
dos sistemas de cultivos com pousio e com tragao pesada permitiu triplicar ou mesmo
quadruplicar a populacédo da Europa.

Do século XVI ao século XIX a maior parte das regides europeias foi palco de
uma nova revolugdo agricola: “a primeira revolugdo agricola dos tempos
modernos”,"*® assim intitulada por ter-se desenvolvido em estreita ligagdo com a
Revolucao Industrial. Ela gerou sistemas chamados de “sem pousio”, provenientes de
sistemas de alqueive'®® do periodo precedente. Por meio dessa modificacdo, os
alqueives, que ainda ocupavam um amplo espago nas antigas rotagdes trienais e
bienais, foram substituidos por pastagens artificiais de gramineas, como o azevém,'?’
ou de leguminosas forrageiras, como o trevo e o sanfeno, ou ainda por “plantas
mondadas”, ' como o nabo.

Nas novas rotagdes, as forragens alternavam-se quase continuamente com os
cereais. O desenvolvimento dessas rotagbes caminhou lado a lado com criagdes de
herbivoros que forneciam forga de tragao e esterco. O aumento desse esterco animal

acarretou um forte progresso nos rendimentos dos cereais e viabilizou a introdugao

e Agricultura de queimada, ro¢a de toco, sistema de coivara, agricultura itinerante, sistema de corte e

queima. MAZOYER, Marcel. op. cit. p. 44.

"7 A palavra “arado” advém do francés “araire”. Implemento agricola tracionado no qual o componente
de corte (sulcador de madeira) é posicionado simetricamente em relagédo ao eixo (“corpo” ou “adobe”).
Este dispositivo tinha como atribuicdo executar o revolvimento ou escarificagdo continua da camada
mais superficial do solo. MAZOYER, Marcel. op. cit. p. 44.

"% |mplemento agricola tracionado no qual a lamina de corte (constituida de uma ou mais “aveicas” ou
“discos metalicos”) era posicionada assimetricamente em relacdo ao eixo. Dessa forma, ao contrario
do arado escarificador, o arado realizava um trabalho de solo com maior profundidade.

"9 |dem, p. 353.

120 Esta pratica agrébnoma é semelhante ao pousio, mas ao contrario desta ultima, pressupde o trabalho
do solo, ou seja, presume uma ou varias preparagdes da terra ao longo dos meses. Dessa forma, é
possivel incorporar residuos agricolas ou esterco animal, além de controlar o desenvolvimento das
ervas daninhas. Esta € uma técnica que garante a protecdo do solo e renova sua fertilidade. Cf.
MAZOYER, Marcel.

21 0 azevém é uma graminea anual plantada normalmente no fim do més de margo, para alimentar os
animais durante o inverno e inicio da primavera. Este alimento fornece um ganho de peso muito acima
da média em pastagens extensas. Cf. www.canalrural.com.br/noticias/rebanho-gordo/pastagens-
cultivadas-com-azevem-sdo-uma-boa-alternativa-para-inverno-7630. Acesso em 15 fev. 2017.

%2 Cf. MAZOYER, Marcel. op. cit.
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de outros cultivos mais exigentes em matéria de fertilidade. Assim, na medida em que
se desenvolviam, as novas rotacbes se enriqueciam de “plantas mondadas”
alimentares, como o nabo, o repolho, a batata e o milho, ou de plantas industriais,
como o linho, o canhamo, a beterraba agucareira, etc.

Com essas transformagdes ocorreu um aumento da produtividade do trabalho
e do excedente agricola comercializavel. Esses ganhos condicionaram o aumento
demografico, a melhoria da alimentagdo e um desenvolvimento industrial e urbano
sem precedentes. Entretanto, os novos sistemas de produgao e a multiplicagcdo dos
cultivos e dos rebanhos exigiam muito trabalho suplementar.

O calendario agricola sempre esteve bem preenchido e, com a evolugao das
técnicas, era necessario um empenho ainda maior. Lavrar, semear os trigos de
outono, colher os cultivos intercalares, alimentar os animais durante todo o inverno,
semear os trigos de primavera, semear as batatas e beterrabas; posteriormente,
efetuar a amonta, ' colher o feno, ceifar, colher, semear e capinar os cultivos,
debulhar a colheita, ceifar o excedente das pastagens — essas eram as principais
tarefas, ndo transferiveis que se impunham de estagdo em estagédo aos agricultores.
Ainda era preciso nesse interim arranjar lenha, podar e capinar as vinhas e pomares,
colher a uva, cuidar das hortas, etc.

Havia pouco tempo para executar essas multiplas tarefas, mais ou menos
adiaveis, mas ndo menos necessarias, como a manutengao dos equipamentos e dos
galpdes, a reforma das cercas, a limpeza das fossas, a fabricagdo de ferramentas, a
fiadura, a tecelagem, além de todos os afazeres domésticos.'**

Na Franga, em muitas regides, ocorreu o predominio da pequena e meédia
exploracdo camponesa e o recuo da exploragao agricola de origem senhorial. O
estatuto dos camponeses no século XVIIl apareceu como um dos mais favoraveis da
Europa, mesmo que varios dentre esses camponeses estivessem ainda sujeitos a
pagar taxas. Tudo o que subsistia em isengdo para uns, em sujeigao e taxas, para

outros foi revogado pelas assembleias revolucionarias durante a Revolugéo.

122 Amonta é o processo no qual o solo € movimentado e direcionado para a base das plantas. Assim,

forma-se um camalhao (trecho de terra mais elevado que estimula o desenvolvimento de estolées —
tipo de caule que cresce paralelamente ao ch&o), e protege os tubérculos do sol, além de auxiliar no
controle das plantas daninhas. Cf. www.embrapa.br/hortalicas/batata/tratos-culturais. Acesso em 15
fev. 2017.

2 MAZOYER. Marcel. op. cit. p. 369.
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Se as taxas se tornaram insignificantes em alguns lugares, elas podiam, em
outros, alcangar um tergo do valor de locacao das terras. Esta pratica foi finalmente
abolida pela Convengdo em julho de 1793. Por meio desse ato revolucionario, a
Convencado fazia do granjeiro submetido ao senhor feudal um camponés livre.
Todavia, a redistribui¢cao fundiaria levada a termo pelas assembleias revolucionarias
favoreceu muito mais os burgueses e os camponeses ricos do que 0s pequenos
camponeses € 0s camponeses sem terra. Ela estava, ainda, distante da reforma
agraria muito mais democratica, radical e igualitaria.'®

A partir do fim do século XVIII, a industria, que até entdo produzia sobretudo
bens de consumo, comegou também a fabricar novas maquinas e, com a utilizagao
da maquina a vapor, a mecanizagao industrial ganhou importancia. No século XIX, a
industria siderurgica produzia todos os tipos de novas maquinas, em primeiro lugar
para industria, mas também para a agricultura e os transportes. Dessa forma, houve
a producao de uma série de novos equipamentos de tracdo como arados charruas,

arados brabants'?®

e grades metalicas, semeadeiras, ceifadeiras e colhedoras, etc.
Pouco a pouco, com a utilizagdo desses novos equipamentos, ocorreu a duplicagao

da superficie por trabalhador.

2.10 - A longa Idade Média

Mesmo com o advento de novas técnicas, novos afazeres rurais, novas formas
de lavoura, novos pensamentos, modernizagdes, revolucgdes, etc., percebemos como
a Europa Ocidental, ainda que na Era Moderna, era circundada pelo mundo agricola.
Em funcdo disso, poderiamos inferir que, apesar de todas as transformagdes em
andamento nesse periodo, a esséncia medieval prevaleceu até a modernidade?

Pensar o fim da Idade Média envolve uma avaliagdo sobre a maneira como
esse periodo da Historia foi visto pela historiografia. Nao obstante, isso acarretou um
problema historiografico, pois o fim da época medieval variou, historicamente, e
continua a variar em fungao da percepg¢ao que os historiadores tém da propria Historia,
bem como da natureza dos objetos estudados.'

125 |dem p. 386.
'2® Charrua originada na regizo belga de Brabant.
2" LE GOFF, Jacques. Uma longa Idade Média. Rio de Janeiro: Civilizag&o Brasileira, 2008, p. 98.
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A ldade Média foi definida cronologicamente entre a queda do Império Romano
do Ocidente, em 476, e o século XV. Tal mengao espalhou-se pela Europa entre os
séculos XVI e XVII e contribuiu para reforcar o argumento de que teria existido uma
ruptura abrupta entre os séculos XIV e XV, responsavel por conceber novos
tempos.'?® Além disso, reduziu-se o periodo medieval a uma nogado de obscurantismo,
literalmente, a um periodo de trevas. Essa maneira de representar a Idade Média, foi
praticamente unanime até as vésperas da Revolugao Francesa.

Apenas no século XX, por meio da renovacao da Histéria Social esbogada por
Marc Bloch'®, pautada no dialogo com outras ciéncias sociais (Etnologia, Sociologia
e, principalmente, a Antropologia) € que foram reconsiderados estudos sobre o
medievo, e ocorreu um movimento no sentido de debater os limites temporais dessa
época. A cronologia, aos poucos, foi modificada pela ideia de “longa duragcéo” de
Fernand Braudel (1902-1985), justificada num artigo de 1958."*

O universo rural imperou até os primeiros decénios do século XIX, época na
qual ocorreu um intenso progresso industrial que afetou o meio agricola. Entretanto,
acreditava-se que a nogédo de “longa duragédo” estivesse vinculada ao tempo das
mentalidades.™' Afinal, ao discutir as relagdes econdmicas entre os séculos XV e
XVIIl, Braudel afirmou que houve uma ruptura expressiva quanto ao periodo
medieval. *> O historiador sugeriu que determinados temas, sobretudo, aqueles
ligados as mentalidades, deveriam ser considerados como objetos de estudos em
longa duragdo, pois as modificagbes mentais eram mais lentas do que as
modificagdes econdmicas. Para que a “longa Idade Média” chegue ao fim

[...] é preciso esperar o fim do século XVIII para que a ruptura se produza: a
Revolucdo Industrial na Inglaterra, depois a Revolugcdo Francesa nos
dominios politico, social e mental trancam com chave o fim do periodo
medieval. A Idade Média se situa entre uma lenta mutagdo, que
judiciosamente de algum tempo para ca se chama de ‘Antiguidade tardia’,
denominacgdo melhor do que a Alta Idade Média (aquela que comega mais

'?® Quanto as primeiras referéncias a Idade Média Cf. AMALVI, Christian. Idade Média. In: LE GOFF,
Jacques; SCHMITT, Jean-Claude. Dicionario tematico do Ocidente Medieval. Sdo Paulo: EDUSP,
2006, p. 537-551.

' Um marco da revisdo cronolégica da Idade Média foi a publicacdo, em 1924, de Os Reis
Taumaturgos. Cf. BLOCH, Marc. Os Reis Taumaturgos: O carater sobrenatural do poder régio.
Franca e Inglaterra. Sdo Paulo: Cia. das Letras, 1998.

% BRAUDEL, Fernand. Histéria e Ciéncias sociais: A longa duragio. S3o Paulo: Perspectiva, 1992,
p. 41-77. A primeira edi¢gdo desse artigo foi em 1958, na revista Annales E.S.C.

1 LE GOFF, Jacques. As mentalidades: uma histéria ambigua. In: LE GOFF, Jacques; NORA,
Pierre. Histdria: Novos objetos. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1195, p. 68-83.

132 Cf. BRAUDEL, Fernand. Civilizagao Material, Economia e Capitalismo — séculos XV — XVIII: O
tempo de mundo. Vol. lll. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1996.
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tarde, por volta dos séculos VI e VIII), e uma revolugao no fim do século XVIII.
Entretanto, como a histéria conserva sempre uma parte de continuidade,
fragmentos da Idade Média sobrevivem durante o século XIX."*

Existem duras criticas acerca da historiografia dedicada a ldade Média. Boa
parte das pesquisas sobre esse periodo apresenta uma visdo equivocada. Para
alguns autores, o final da Idade Média s6 ocorreu no século XIX, mediante uma dupla
fratura conceitual, que conseguiu implodir a ecclesia e o dominum, bases do
feudalismo e da sociedade medieval."* Como, a partir do século XIX, as concepcdes
de economia e de religido, oriundas do lluminismo, passaram a ser usadas para
examinar a ldade Média, tais formulagdes totalmente estranhas ao universo medieval

marcaram os estudos sobre esse periodo.

CAPITULO 3 - ARTE E CONTEXTO

Apos a construcao historica da Europa Ocidental medieval e moderna, outro
tépico é essencial para nosso estudo: a Arte. E preciso conhecer os meios artisticos
de cada época, principais objetos de arte, movimentos, etc. Ao pesquisarmos esses
temas, deparamo-nos com um questionamento interessante; porque o camponés foi
constantemente representado em objetos artisticos medievais e escolhido como
principal tdnica das composigdes de Millet? Para isso, precisamos compreender como
a arte foi incorporada em cada um desses periodos histéricos, bem como esmiugar a
biografia do pintor francés Jean-Frangois Millet, artista selecionado para esta
pesquisa.

3.1 - Salvaguarda de uma existéncia

Varios objetos artisticos medievais perderam-se com o tempo, bem como
documentos de época. Entretanto, muitos permaneceram em virtude do trabalho dos
monges. Se no campo da materialidade as condi¢ées eram de certa forma frageis e
modestas, na esfera da vivéncia espiritual a realidade era diferente. A religido crista

teve um papel fundamental.’®®

' L E GOFF, Jacques. Uma longa Idade Média. Rio de Janeiro: Civilizagédo Brasileira, 2008, p. 14-15.
3% Cf. GUERREAU, Alain. Le féodalisme, um horizon théorique. Paris: Le Sycomore, 1980.
'3 Cf. DUBY, Georges. Guerreiros e Camponeses. Lisboa: Edicdes 70, 1980.
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Sob esse prisma, deve-se ressaltar a relevancia dos mosteiros na preservagao
e disseminacéao da cultura desse periodo. Caso os monastérios nao tivessem existido,
varias obras da Antiguidade teriam sido extintas. Preservaram-se, assim, muitos
escritos que, sem o esforco persistente dos monges, para sempre teriam

desaparecido. Gragas a eles sobreviveram as humanidades classicas'®

. Os monges
e 0s mosteiros foram muito importantes para a conservagao e propagacéao da cultura.

Cassiodoro (485-580), por exemplo, manifesta sua predilegao:

Entre as tarefas que podeis realizar em esforgo corporal, a dedicagcdo dos
copistas, era a que mais o agradava. Pois, ao relerem as Escrituras Divinas,
instruiam de modo salutar sua mente e ao copiar propagavam por toda parte
os parceiros do Senhor.™

Uma das mais relevantes ocupagdes dos monges era o trabalho de copista,
uma vez que mantinha a mente sa e difundia as palavras da Sagrada Escritura. Para
que a preservacao da memoria do passado acontecesse, eram necessarias pessoas
que se importassem com o saber e a escrita. Por meio dos copistas perpetuou-se a
esséncia de humanitas originado no passado.'®

Num trecho de Instituicbes de Cassiodoro € possivel perceber a importancia
das atividades desses monges que, ao pregarem aos homens com a mé&o, abriam
linguas com os dedos, davam em siléncio salvagdo aos mortais e — com a cana e a
tinta — enfrentavam as ilicitas insinuacdes do diabo.™® Este trabalho preservou a
sabedoria antiga (os escritos sagrados, os poemas pagaos, a literatura romana, a
filosofia grega, etc.).

Se no preludio desta época, o ensino, a producdo intelectual e a escrita
estavam restritas ao ambiente monastico, o crescimento das novas relagdes eruditas
demandava novos intelectuais. Hugo de S&o Vitor (1096-1141) sugeriu que aqueles

que se dedicavam ao saber tedrico deviam dispor de inteligéncia e de memdria, coisas

% ULLMANN, Reinholdo Aloysio. As Universidades na Idade Média. Porto Alegre: Edipucrs, 2000,
p. 37.

37 CASSIODORO. Instituicdes. Capitulo 30. In: LAUAND, Jean Luiz. Cassiodoro e as Institutiones: o
trabalho dos copistas. Disponivel em http://hottopos.com/videtur31/jean-cassiodoro.htm. Acesso em:
10 dez. 2015.

' COSTA, Ricardo da. Los clasicos que hacen clasicos. La importancia de los clasicos y de la
tradicion clasica en la configuracién del canon cultural medieval. Heredia, Costa Rica: Cuadernos
de Historia Universal UCR - UNA, Tomo |, vol. Il, agosto de 2013. Disponivel em:
http://www.ricardocosta.com/sites/default/files/pdfs/I-1265 2 clasicosquehacenclasicos.pdf. Acesso
em: 23 abr. 2016.

'3% CASSIODORO, op. cit.
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necessarias em qualquer estudo. Se uma faltar, a outra ndo encaminha ninguém a
perfeicdo, da mesma maneira que os lucros ndo servem para nada se faltar o
armazenamento e, em vao se constroem armazéns quem nao tem nada para guardar.
A inteligéncia discerne e a memaria protege a sabedoria.*°

Ao descrever as duas primeiras peculiaridades do saber conceitual do individuo
(a inteligéncia e a memoria), e ao fazer uma analogia com a fungcdo do
armazenamento de mercadorias e do lucro, Hugo de S&o Vitor mostrou que nas duas
atividades — o estudo e a producdo de alimentos — as pessoas precisariam estar
munidas de competéncia e saber."' Deveriam ter conhecimento para exercer seu
oficio.

Esta metafora também se voltou ao universo rural, uma vez que, a teoria
racional da agricultura é coisa do filésofo; sua execugao é coisa do camponés.'** Era
indispensavel a associagao entre o individuo que pensava o trabalho e quem o
desempenhava. Era o fildsofo quem avaliava e aprimorava o rendimento agricola, mas
cabia ao camponés sua concretizacdo. O campesinato se revelou uma ordem voltada

para o ‘homem comumn’, pluriativo, que ndo se empenhava apenas a terra.'*?

3.2 - A representacao do camponés medieval

Constatamos que a arte na |ldade Média foi, antes de tudo, uma arte religiosa.
Arquitetos, pintores e escultores seguiam as diretivas do clero. No inicio do século Xl,
a catedral surgiu. O grande edificio, feito para abrigar multidées, era doravante feito
de pedra; coberto por uma abdbada, ndo mais por um teto de madeira. A forma da
abdbada e os pormenores da construgao variou no decorrer da Idade Média e € essa

uma das formas de se distinguir a arte roménica da gotica.

“OVITOR, Hugo de Sao. Didascalicon. Da arte de ler. Petrépolis: Zahar, 2001, L. lll, c. 7, §1.
"1 COSTA, Ricardo da. Histéria e Memoria: a importancia da preservagao e da recordagao do passado.
In: LAUAND, Jean (org.). Filosofia e Educagdo — Estudos 8. Edicdo Especial VIl Seminario
Internacional CEMOrOc: Filosofia e Educacdo. Sao Paulo: Editora SEMOrOc da Faculdade de
Educacgao da uskP) - Factash Editora, 2008, p. 81-89. Disponivel em
http://ricardocosta.com/artigo/historia-e-memoria-importancia-da-preservacao-e-da-recordacao-do-
Eassado. Acesso: 14 de abril de 2016.

VITOR, Hugo de S&o. op. cit,, L. |, c. 4, §2.
O homem comum era a pessoa subordinada aos senhores, nobreza e clero. As pessoas desprovidas
de poder politico — 0 camponés, o mineiro. LINDBERG, Carter. As reformas na Europa. Sdo Leopoldo:
Sinodal, 2001, p. 191-193.

143
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As obras-primas da arquitetura francesa n&o sao unicamente igrejas (como as
catedrais de Paris, Chartres, Reims, Amiens, Bruges, etc.). Sdo também mosteiros
(como a abadia do Monte Sao Miguel), as camaras municipais (como a de Bruges),
mercados (como o de Ypres), palacios (como o de Sao Luis, de Felipe, o Belo em
Paris).

A escultura, que desempenhava um papel secundario desde o fim do Império
Romano, retomou toda sua importancia. Tinha uma rigidez embaragada, mas repleta
de movimento. Durante o periodo romano foram criadas obras-primas que se
comparam as esculturas gregas. A pequena escultura de metal ou marfim rivalizava
em perfeicdo com a grande escultura de pedra classica.

Os bizantinos foram considerados mestres na arte do mosaico, e a pintura
tomou formas muito diversas. Os artistas franceses destacaram-se na miniatura dos
manuscritos; no vitral; no esmalte que € uma pintura sobre metal; na tapecaria. A arte
do afresco rendeu obras notaveis na Francga, sobretudo, no século Xll. Foi retomado
com esplendor na Italia no fim do século Xlll, quando o pintor e arquiteto florentino
Giotto di Bondone (1267-1337) libertou-se da influéncia dos mosaicos bizantinos.'*

A representacao do trabalho camponés e o ciclo dos meses foi comumente
estampada nos calendarios medievais. O calendario foi um sistema elaborado pelos
homens para recensear, de modo racional, os dias, as semanas, 0s meses e 0s anos
de acordo com os principais fenbmenos astronOémicos, especialmente, os
relacionados com a posicdo do Sol e, eventualmente, a da Lua.’* Os romanos
dividiam o més em trés partes: as calendas, os idos e as nonas. As candelas ocorriam
no primeiro dia da Lua nova, os idos, no dia de Lua cheia e as nonas, no nono dia
antes dos idos.™®

O trabalho do campesinato era ritmado pelas estagdes do ano. O tempo era
determinado pela regularidade agraria, imprecisa em sua medigdo. No calendario do
trabalho e os meses predominava a economia rural voltada ao tempo ciclico do eterno
recomecgo, embora fossem frageis face o lento desenvolvimento da economia e das

técnicas.'’

“* ALBA, André. A Idade Média. S&o Paulo: Editora Mestre Jou, 1967, p. 103-104.

> CALENDARIO. In: Grande Enciclopédia Delta Larousse. Rio de Janeiro: Delta, 1972-1973, vol. IlI,
p. 1212-1213.

%% | dem, p. 1213

" LE GOFF, Jacques. Histéria e Meméria. Sao Paulo: Editora da Unicamp, 2012, p. 497.
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O tema do trabalho e os meses, apesar das diferengas por regido geografica,

€ representado em certas obras, de forma quase padronizado. John Cherry

reconheceu um padréo de reproducéo do calendario.’®

%8 “Janeiro & frequentemente ilustrado com um homem de duas cabecgas [0 Deus Jano, porteiro

celestial, simbolo dos términos e comegos], representando a juventude e a velhice; uma face olha para
0 passado ao passo que a outra olha para o futuro. Em fevereiro, um camponés se aquece a frente do
fogo ou lareira, dentro de casa. Esse ou outro camponés é mostrado podando suas videiras, em margo.
Abril, considerado o més mais belo da Idade Média, retrata-se através de uma jovem coroada de flores,
sob a luminosa luz do Sol cercada pela natureza primorosa. Maio apresenta uma cena de caga. Junho
€ 0 més de capinar ou de arar os campos. Em julho, o camponés corta o milho com sua foice, e a
colheita é debulhada em agosto. Setembro é usualmente expresso como 0 més em que as uvas séo
reunidas para a vindima (na Franga). O semeador representa outubro. Em novembro, o camponés se
prepara para o inverno, cortando lenha, e engordando os porcos com frutos para o banquete de
dezembro. Dezembro é tempo de descanso, regozijo e repasto, representado por atividades como o
abate dos porcos.” CHERRY, John. Medieval Crafts: a book of days. London: Britsh Museum Press,
1993, p. 14 (A Traducgéo € nossa).
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Atividades representadas

Estacdo do ano | Més
Habitual Variacgoes

Inverno Janeiro Banquetear Jano banqueteando
Manter-se aquecido

Fevereiro Manter-se aquecido Cortar lenha
Podar
Preparar o solo
Banquetear-se

Primavera Margo Podar Preparar o solo

Abril Colher flores Falcoar

Maio Falcoar Andar a cavalo
Cortejar

Fazer misica

Verao Junho Ceifar Tosquiar ovelhas
Julho Colher Ceifar
Agosto Debulhar Colher
Joeirar
Outono Setembro Pisotear uvas Colher uvas
Semear
Arar
Outubro Semear Pisotear uvas
Colher uvas
Arar
Colher bolotas
Novembro Colher “bolotas” — frutos | Abater um porco
utilizados na alimentagdo | Abater um boi
dos animais Assar paes e bolos
Inverno Dezembro Abater um porco Assar paes e bolos

Assar porcos

QUADRO 2: O trabalho e os meses nos calendarios. Fonte: WIECK, Roger
S. Painted prayers: The Book of Hours in Medieval and Renaissance Art.
New York: George Braziller, 2004, p. 48-50.

O trabalho do campesinato era ritmado pelas estagdes do ano. Neste periodo,
o tempo era determinado pela periodicidade agraria. No calendario do frabalho e os
meses predominava a economia rural. Os medievais ndao se preocupavam com uma
quantificagdo clara e uniforme do tempo. Na Antiguidade, os intervalos muito
pequenos (segundos) eram simplesmente ignorados, os pequenos (minutos) pouco
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considerados, os médios (horas) contabilizados grosseiramente por velas,
ampulhetas, relégios d’agua e observagao do sol."®

Notamos que em todo ambito artistico da Idade Média houve a sucessiva
reproducdo da tematica campesina. Ao partirmos do pressuposto dessa
representacao artistica do camponés, nos deparamos com uma indagacéo. Por que
0 camponés era representado na arte medieval, uma vez que sua condi¢do social
paupérrima ndo o habilitaria para tanto? Em relacdo a este aparente paradoxo, ha
uma passagem muito famosa sobre esse tema no primeiro tratado de filosofia politica
do Ocidente, Policraticus — De nugis curialium et vestigiis philosophorum (Policratico,
sobre as frivolidades dos corteséos e o0s vestigios dos filosofos, de 1159), de Jodo de

Salisbury (c. 1115-1180), bispo e um dos maiores escritores de seu tempo:

Os agricultores se parecem aos pés, pois também se encontram
continuamente no solo. Para eles é especialmente necessaria a atengéo da
cabega, ja que tropegcam em muitas dificuldades enquanto pisam a terra com
o trabalho de seu corpo, e merecem ser protegidos com tanta ou mais justa
protecdo para se manterem de pé, sustentarem e moverem todo o corpo.
Retire de qualquer corpo os pés que, por mais robusto que ele seja, nédo
podera caminhar por suas proprias forcas, mas tentara se arrastar
torpemente, com as maos, sem consegui-lo e com grande fadiga, ou so6
podera se mover com o auxilio das bestas."®

Acerca dos escritos do bispo, este texto alcangou popularidade por demonstrar
a metafora do corpo para representar a organizagao social: o principe, simbolizado
pela cabega; os juizes e prefeitos, os olhos, a lingua e os ouvidos; as maos, os oficiais
e soldados; o ventre e os intestinos, os escrivaes e questores; os camponeses, 0s
pés. Joao de Salisbury realca o paradoxo dos pés: eles estdo perante a cabega como
subordinados, mas atreva-se a remover os pés do corpo! Por mais robusto que o corpo
seja, ndo conseguira andar sem eles. Em fung&o disso, os camponeses fazem jus a
uma atencgao particular dos governantes. Essa era uma proposigao da filosofia crista
que, tanto na ldade Média quanto na Antiguidade, tinha como principio ético a Moral.
Em virtude disso, o camponés é tao presente na arte medieval. Nos deparamos com

o trabalho nos campos como a aspiracao artistica mais recorrente.’’

9 ERANCO, Hilario Janior, op. cit., p. 169.

% JUAN DE SALISBURY. Policraticus (ed. IADERO, Miguel Angel, GARCIA, Matias e ZAMARRIEGO,
Tomas). Madrid: Editora Nacional, 1984, Livro V, 2, 6.

1 COSTA, Ricardo. Entre Chartres e Amiens: a visa cotidiana dos camponeses medievais na
Arte (séc. XIll). Disponivel em: http://www.ricardocosta.com/artigo/entre-chartres-e-amiens-vida-
cotidiana-dos-camponeses-medievais-na-arte-sec-xiii. Acesso em: 07 mar. 2016.
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Ainda acerca da relevancia do contexto do homem no campo, nunca o convivio
foi mais estreito entre as ordens — os nobres e o “povo”. Observamos facilmente isso:
€ so vislumbrar o patriménio artistico que esse periodo nos deixou e reconhecer o
lugar que o camponés nele ocupou.'

A representacao do camponés medieval nos diversos objetos artisticos foi uma
constante neste periodo. Eles desempenharam um papel importante na sociedade
medieval, eram sujeitos comuns, mas ‘pessoas extraordinarias’. Eram os

protagonistas dessa histéria e fizeram a diferenca.’

3.3 - A modernidade na Arte

ApoOs analisarmos a Arte na Idade Média, bem como a reprodugdo do
camponés nela, devemos esmiucgar o contexto artistico do século XIX, época em
foram produzidas as obras de Jean-Frangois Millet. A arte moderna manifestou-se
como expressao de novos parametros sociais, resultantes de mudancas econémicas
e politicas que se estabeleciam naquele periodo. Para o versado daquela época, ser
de seu tempo representava investigar as questdes modernas e, alcangar a inteligéncia
despadronizada do real com base no individuo, como mecanismo de reestruturacao
materialista da Historia. Para isto, o engajamento com a compreensao da realidade
associava-se entdo a evidenciagdo dos conflitos de classes (a experimentacdo do
choque moderno) e a posi¢ao politica do artista face a eles.

O fascinio desta produgéo artistica habitou, principalmente, no enfrentamento
do artista com os habitos modernos referente a vida na cidade e as novas formas de
civilidade, entao criadas pelas recentes estruturas arquitetdénicas e urbanisticas.

O pintor da vida moderna'®*, efeito da reverberagao estreada no Saldo de 1845,
articulou os conceitos de recriagdo da pintura que procurava divulgar a
espetacularizagdo daquela vida moderna, sistematizada pela nova linguagem visual.
Aquele tipo de pintura n&o aspirava conceber objetos, e sim o oposto, reconstrui-los
baseados na narrativa de suas especificacbes materiais e histéricas. De acordo com

os rigidos preceitos da “norma culta” burguesa, a nova pintura teria que usar

92 PERNOUD, Régine, op. cit., p. 47-48.

%> HOBSBAWN, Eric. Pessoas extraordinarias: Resisténcia, rebelido e jazz. Sao Paulo: Paz e
Terra, 1999, p. 7-8.

>4 Cf. BAUDELAIRE, C. CEuvres complétes. Paris: Editions Robert Laffont, 1980.
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categorias predeterminadas, especialmente aquelas das classes e dos espetaculos,
como “formas especificas de visualizacdo”,’* para assimilagdo da ficcdo eloquente
que se tornara Paris.

A Europa moderna contou com uma série de movimentos artisticos, filosoficos,
politicos, literarios, etc. Dentre os processos na esfera da Arte, dois especificamente
— Realismo e Romantismo — nos interessam, por transitarem entre as obras do francés

Jean-Francois Millet. Apresentaremos abaixo os principais propodsitos desses estilos.

3.4 - Romantismo

Ao procurar uma definicdo que abarcasse as diversas faces do Romantismo,
compreendemos que esse movimento ndo tem uma unica concepg¢ao, um unico
significado que envolva o que ele realmente representou. Um movimento artistico e
filosdfico nascido na Europa, nas ultimas décadas do século XVIII e boa parte do XIX.
Teve como caracteristica central uma visdo de mundo antagbnica ao racionalismo que
marcou o periodo Neoclassico.

Os ideais romanticos desenvolveram-se amplamente em contradicdo a um
neoclassicismo que se fortalecia nas tradicbes da antiguidade greco-romana, ao
advogar uma visdo da época sem restrigdes, progressista, ou seja, uma visao
moderna.'® Contudo, os artistas romanticos voltaram-se também para os anteriores
periodos medievais, por influéncia do legado judaico-cristdo e em razdo de
acreditarem que apenas com sua ajuda se alcancaria a utopia de um futuro europeu,
politico e intelectualmente esclarecido.

Na linguagem contemporanea, o objetivo roméantico carrega uma gama de
conotacdes. E aplicado as estradas panoramicas da Europa, aos hotéis que a
margeiam, ao “amor romantico” nos filmes e nas novelas televisivas, aos pores do sol
atras das palmeiras e de jardins aconchegantes. Quando manifestamos que algo é
romantico, pensamos em sentimentos e sentimentalidade, uma atmosfera poética,

nostalgica ou sonhadora, e que, por vezes, cintilara o irracional e até o insano.

'* CLARK, T. J. A pintura da vida moderna — Paris na arte de Monet e de seus seguidores. Sdo
Paulo: Companhia das Letras, 2004, p. 26.
% WOLF, Norbert. Romantismo. Lisboa: Taschen, 2008, p. 6.
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O termo “romantico” tem uma nuance imaginativa e fantastica, e um
distanciamento da realidade, porém saudosista. Como anténimos, pensamos em tudo
0 que € mundano, banal, pedante.

A arte romantica engloba ndo apenas uma fuga da realidade, mas um
enfrentamento com esta. Termos como “naturalismo romantico” e “naturalismo
idealistico” foram concebidos na época. A prépria palavra “romance” tem origem na
antiga palavra francesa romanz, que determinou os dialetos vernaculos do romance,
em oposi¢cao ao latim das igrejas. Logo, narrativas em verso ou prosa de valentes
cavaleiros e de suas aventuras comecgaram a ser chamadas de ‘romances”, o que
evoluiu para o termo medieval “roman”, usado ainda em muitas linguas europeias
atuais para designar a novela."’

O século XVIII foi, sobremaneira, marcado pelo lirismo, pela subjetividade, pela
emogao. O Romantismo surgiu na efervescéncia das grandes revolugdes ocorridas
na Europa. Nesse momento, a fungao social do artista € mais evidente e sua relagao
com o publico se torna direta. A analise social exata nunca foi o forte dos romanticos,
talvez em consequéncia da desconfiangca que tinham do raciocinio mecanico e
materialista do século XVIII. Nao obstante, poucos homens parecem ter admitido o
estremecimento social ocasionado pela maquina e pela fabrica."®

Coube ao Romantismo a descida audaciosa ao mundo dos sentimentos. Os
sentimentos e intuicbes componentes da individualidade, em comparagao a valiosa
razdo do século XVIII, que era supra-individual.'®

Dessa forma, compreende-se a relagcédo das ideias romanticas com o contexto
de filosofia liberal do qual elas emergiram e sua afeigao pelo que é unico, original e
excelente. A pintura foi uma das mais proeminentes artes do periodo romantico na
Europa. Foi ousada no uso das tematicas, cores e formas; assim como na grandeza
de seus representantes. As mudancas ocorridas em virtude das Revolugdes
Burguesas e a insergdo de novas convicgdes, tais como o liberalismo, englobaram
também o ambito artistico, a ponto de modificar a esséncia da arte, que naquela época

passou a ser vista como a experiéncia elementar da “arte pela arte”.'®

197 WOLF, Norbert. op. cit. p. 6-7.

198 cf. HOBSBAWN, Eric. op. cit.

199 ¢, KIEFER, Bruno. Histoéria e significado das formas musicais. Porto Alegre: Movimento, 1976.
190 ZANINI, Walter. A Arte Romantica. In: GUINSBURG, Jacob. (org.). O Romantismo. So Paulo:
Perspectiva, 2008, p. 185-208. No Romantismo: “E certo, um periodo em que os postulados da arte
pela arte, como resultado da situagdo da excepcionalidade em que o artista se coloca diante da
sociedade, adquirem uma forga ponderavel, mas é também o momento em que desperta a consciéncia

68



Foi também o momento em que a arte ganhou uma certa autonomia ao
estender seus limites de consumo, antes vinculados quase que estritamente ao
Estado e a Igreja, por meio do colonialismo da classe burguesa.®’

A pintura desenvolveu sua “liberdade” mediante a abertura sistematica de
saldes, galerias de arte, das exposi¢des individuais e divulgagdo na imprensa, que ao
longo do século construiu um publico especializado, proprio para o consumo da arte.

O Romantismo foi um fendmeno que se propagou por toda a Europa nos
ultimos anos do século XVIII e no periodo de transicdo para uma sociedade
industrializada, no século XIX. Ocasionalmente, atravessou também as fronteiras da
Europa, ao estimular pintores americanos a desenvolverem uma visdo original do

estilo, especialmente no ambito da pintura paisagistica.

3.5 - O Realismo Europeu

Outro movimento originado na Europa do século XIX foi o Realismo. Ele ndo
se equipararia mais a representacao auténtica da realidade visivel, mas a exibicao de
uma mescla de situagdes a partir de um certo ponto de vista, livre da dominacéo da
norma académica. A natureza realista desta arte ambicionava desnudar as malhas de
relagdes fortuitas da modernidade. Para isto, legitimou, na pratica artistica, o enfoque
da classe que delineou as solugbes mais amplas para as impetuosas questdes que
inquietavam a sociedade moderna — o trabalhador, o proletariado.®?

O Realismo foi engendrado fundamentalmente como um compromisso com a
verdade, onde “verdade” corresponde a opinido do artista em relacdo as lutas de
classes, num tempo e espaco histdricos definidos. Tratava-se, acima de tudo, de um
uso fortemente politico e historico da concepcédo de realismo, que designou os
processos estéticos mais apropriados a serem empregados pelo artista, de acordo
com sua avaliagao do estado, da natureza e das oportunidades de confrontacido com
seu objeto.

Em vista disso, o Realismo n&o era uma férmula artistica ou estética

estabelecia a priori. Nao devemos considera-lo a partir de certas obras. Pelo contrario,

do exercicio da arte no encontro com a realidade social” ZANINI, Walter. A Arte Romantica. In:
GUINSBURG, Jacob. (org.). O Romantismo. Sdo Paulo: Perspectiva, 2008, p. 188.

191 Cf. GUINSBURG, Jacob. op. cit.

192 Cf. WILLETT, John. The popular and the realistic. In: Brecht on theatre — the development of na
aesthetic. Londres: Methuen, 1978.
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deve-se ampliar os mecanismos, 0os antigos e 0os novos, os renomados e os inéditos.
Realista significa: “desvendar a causalidade das relagdes sociais”.'®® Assim, o artista
deveria ser, como pleiteava Baudelaire (1821-1867), um “homem do mundo”.'®* E
gquem era o homem do mundo moderno senao o trabalhador?

A aptidao do artista como uma criatura elevada, guarnecida de saber ou talento
sui generis, foi sobreposta pela trivial condicdo de um trabalhador que dominava uma
determinada técnica que, contrariamente ao dom, podia ser transmitida, aperfeicoada
e ofertada. Este artista equiparava-se ao trabalhador na linha de montagem.
Entretanto, ele era consciente de sua condigao de trabalhador vinculado a relagcbes
de producgao especificas, e empenhava-se no trabalho n&o alienado; ao contrario do
trabalhador, que auferia pseudoliberdade para vender sua forga de trabalho num
mercado de forgas sociais dissonantes.

Nesta época, privilegiou-se os meios de expressao artistica que fluidificaram a
arte na vida, que figuravam uma conex&o simbolica diferente (da vis&o palaciana ou
burguesa), entre sujeito e objeto.

O Realismo contestou a forma em que o Romantismo expds o mundo. Nele, o
herdi, ou melhor, o personagem de destaque, era sempre uma figura que retratava
uma realidade. Essa realidade deveria ser retratada tal como era, sem visdes
romanticas (subjetivas). Toda essa subjetividade romantica tinha uma motivagéao
contundente e evocou ideais da ldade Média.

3.6 - O Romantismo e o revival medieval no século XIX

Quando se discute a arte que se desenvolveu na Europa dos séculos XVIII e
XIX, constantemente se repetem os termos classico e roméntico. A cultura artistica
moderna mostra-se centrada na relagao dialética, quando n&o de antitese, entre esses
dois conceitos. Eles se referem a dois grandes momentos da Histéria da Arte: o
classico, ligado a arte do mundo antigo, greco-romano, e aquele tido como seu
renascimento na cultura humanista dos séculos XV e XVI; o roméantico, a arte crista

da Idade Média, mais precisamente o Romanico e o Gatico.'®

'® BRECHT, Bertolt. The popular and the realistic. In: Brecht on theatre — the development of na

aesthetic. op. cit. p. 109.

14 Cf. BAUDELAIRE, C. CEuvres complétes. Op. cit.

15 ARGAN, Giulio Carlo. Arte Moderna — Do lluminismo aos movimentos contemporaneos, op.
cit., p. 11.
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O Romantismo do século XIX irrompeu o convencionalismo em relagao a Idade
Média. O ponto de partida para isso foi a questao da identidade nacional, que obtivera
forte significado com a Revolugdo Francesa. As conquistas de Napoledo tinham
nutrido o fendmeno, pois a ambigdo do imperador francés de agrupar a Europa sob
uma unica diregao incitou, em cada regido dominada ou ameagada, uma valorizagao
de suas peculiaridades, de sua personalidade nacional, de sua historia. Ao mesmo
tempo, tudo isso pds em xeque a legitimidade do racionalismo, tdo sublimado no
século anterior, e que levara a Europa aquela conjuntura de motins, revolugdes e
guerras. A melancolia roméntica pela |dade Média fazia com que ela fosse
considerada a ocasiao de origem das nacionalidades e regozijasse 0s novos anseios
do século XIX. Roméantico e Classico sao duas das percepg¢des basicas da Historia da
Arte ocidental. Esses dois conceitos alongam-se no tempo, para tras e para frente, a
partir do instante em que comegam a ser confrontados no final do século XVIII e no
inicio do século XIX.

Hoje, a palavra classico remete a ideia de algo culturalmente consolidado,
regrado e académico; e a palavra roméntico tem suas ressonancias no imaginario
amoroso, em paixdes e arrebatamentos. Estas sdo dimensdes vulgarizadas das duas
concepgoes.

Ao estudarmos a Historia da Arte no Ocidente, € normal nos confrontarmos
com a narrativa de uma arte que pretende ser intitulada “ocidental”, e que se refere a
um padr&o greco-romano no qual se evidencia pontualmente o seu periodo “classico”:
a antiguidade classica. Existem periodos desta narrativa historica que extraem a sua
vital identidade justamente desta referéncia aos principais valores desta antiguidade.
Foi na época da arte renascentista — frequentemente designada “arte classica” para o
ambito das artes visuais — e assim seria para a chamada “arte neoclassica”, que
redesenhou sua identidade a partir do periodo iluminista da histdria europeia.'®®

A ideia romantica clarificou-se na Historia da Arte por sua oposi¢cao a ideia de
classicismo — sentimento de modernidade que se objetou a uma arte academicista.
Apesar disso, a chamada “arte romantica” também delineou suas matrizes histéricas.

Na civilizacdo ocidental, uma civilizagao histérica por exceléncia, tudo necessitou

1% Entre os tedricos do classicismo destaca-se Johann Joachim Winckelmann (1717-1768). O primeiro

livro de Winckelmann — Reflexées sobre a Imitacdo das Obras Gregas na Escultura e Pintura
(1756) — analisou meticulosamente o ideal da arte grega e sugeriu sua imitagdo como Unica
possibilidade de uma arte nobre/digna. (WINCKELMANN, J. J. Reflexdes sobre a Imitagdo das Obras
Gregas na Escultura e Pintura. Porto Alegre: UFRGS, 1975).
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encontrar suas origens, suas fontes de inspiragdo, suas herangas. Os sentimentos
despertados em fins do século XVIII, inicialmente produtos de sua propria época,
careciam de erguer também sua histoéria, extinguir antigos idolos para substitui-los por
outros, reaver de um passado algo que os tivesse prefigurado.

Os artistas do século XIX esforgaram-se em assegurar a sua autonomia e a
inclusdo da arte na sociedade e, assim, afirmarem-se como homens do seu tempo.
Entretanto, esta inclusédo tinha também a sua historia, reedificada de acordo com os
impulsos romanticos, ndo por imitacéo & histéria como concebida pelos classicos.'®’

A |dade Média desponta, assim, como um periodo propicio para acolher os
ideais romanticos entdo incipientes. A escolha por esta tendéncia explica-se pelo fato
de a ldade Média, sobretudo, os periodos Roméanico e Gatico, terem sido depreciados
em demasia pelos artistas e intelectuais renascentistas, que acharam pertinente
construir o seu enaltecimento histérico na Antiguidade classica por negagado ao
periodo histérico que Ihe sucedeu, uma Idade Média que muitos preferiam ver como
fonte de supersticées, de dominacgao religiosa, ou até mesmo, como uma “longa noite
de mil anos” ou “idade das trevas”.

Posteriormente, o lluminismo, como nova exaltagdo ao classicismo greco-
romano e ao Humanismo renascentista, fortaleceu esta visdo negativa sobre a era
medieval. A ldade Média tornou-se, assim, uma época anticlassica por exceléncia. De
um universo das sombras, da supersticdo, da irracionalidade, o medievo passou a ser
rememorado como um mundo de heroismo, de misteriosa magia, de aventuras e de
amores febris. Estes tempos medievais de cavaleiros errantes, de trovadores que
sucumbiram de amor e de catedrais goticas passou entdo a ser restaurado pela
literatura e pela arte que, em breve, seria denominada “roméantica”.

Da mesma maneira que o neoclassicismo extraiu sua identidade do modelo
classico greco-romano e renascentista, uma esfera da arte romantica elaborou para
si um cenario medieval. O neoclassicismo historico foi apenas uma fase do processo
de constituicdo da percepgado romantica, aquela segundo a qual a arte ndo nasce da

natureza, mas da prépria arte."®®

%" Também sobre o Romantismo Cf. SCHLEGEL, Friedrich. O dialeto dos fragmentos. Sdo Paulo:

lluminuras, 1997.
'8 ARGAN, Giulio Carlo. Arte Moderna - Do iluminismo aos movimentos contemporaneos, op. cit.,
p. 12.
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Algumas ideias fundamentais do Romantismo sdo reconhecidas por alguns
termos como: originalidade, sentimento, expressdo, imaginacao inventiva, génio, etc.
O Romantismo apresentou mais caminhos abertos aos seus artistas do que o
neoclassicismo. Podemos mencionar que, em funcdo disso, houve varios
‘romantismos”.

A concepcéao de “expressao”’ estabelece outra nogédo que se transforma com o
surgimento do pensamento romantico. Para os renascentistas, e também para os
neoclassicos, a palavra “expressao” equivaleria a tracos e atitudes corporais que o
artista demonstraria por meio de suas pinturas e esculturas. Ja para os romanticos,
esta palavra assumiu um novo sentido: o artista deveria expressar seus préprios
sentimentos. Através da obra, o espectador seria capaz de se sintonizar aos
sentimentos do artista.

O conceito de “originalidade”, foi cada vez mais influente como atributo
essencial da arte e do artista. Esta nova forma de vislumbrar a arte em funcédo da
“originalidade” e do “génio”, termos que agora apresentam-se estreitamente ligados,
s&o exemplificados por um segmento da Critica do Juizo (1790), de Immanuel Kant
(1724-1804), onde o filésofo alem&o estabelece o “génio” como um dom natural ou
talento mental inato que daria arquétipo a arte.'®® Nesta perceptiva, as belas artes s6
eram factiveis como produto do “génio” e sua caracteristica principal deveria ser a
“originalidade”.

Outra vertente do Romantismo refere-se a “subjetividade”, por antinomia a
objetividade” classica. Este topico também determinou novos sentidos a nog&o de
beleza. O “belo romantico” é, sobretudo, subjetivo, marcante, versatil, e se opde a
objetividade, invariabilidade e universalidade, interligadas a ideia classica de
beleza.'®

Historicamente, esta inclinagdo a subjetividade logo se associava as
decepcdes ante aos fiascos do projeto revolucionario iluminista, que havia levado a
Revolugcdo Francesa, mas falhou nos seus ideais de liberdade, igualdade e
fraternidade. A frustagdo diante da realidade concreta, intensamente sentida por
alguns dos artistas romanticos, no inicio do século XIX, também propiciou um conflito
em relacdo a esta mesma realidade — para além dos gestos de protesto e das
participagbes em processos que objetivassem a transformacéo da realidade social.

199 Cf. KANT, Immanuel. A Critica do Juizo. Oxford: University Press, 1952.
"% ARGAN, Giulio Carlo. Ibidem, p. 17.
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Surgiram também as atitudes de fuga que configuravam uma outra forma de rejeitar
a realidade decepcionante. Estas possibilidades de enfrentamento da realidade foram
exploradas por diversos artistas romanticos. Interferiram nas suas tematicas, em sua
maneira de lidar com a arte e em seus préprios estilos.

Neste contexto é possivel detectar a expressiva reapropriacéo da Idade Média
em varias esferas das letras e das artes a partir do final do século XVIII (e boa parte
do século XIX). Um dos textos do poeta e tedrico do Romantismo Wilhelm Heinrich
Wackenroder (1773-1798) € um convite a compreender as formas artisticas de tempos
e lugares distantes, sem suprimir sua possibilidade de comparagédo com padrdes mais
familiares. O poeta argumenta: “Por que n&o condenais o indiano pela razdo de ser
indiano e nao falar a nossa lingua? Quereis condenar a ldade Média por n&o construir
templos iguais aos da Grécia?”."”

Boa parte das ideias romanticas transpassam a ideologia medieval: a procurar

por um ethos "2

religioso, o desejo romantico de transcendéncia, a ousadia e
complexidade (que se opunham a simplicidade neoclassica) e a valorizagdo de uma
comunidade especifica, de cada povo ou corpo social, em contraposi¢cao a sociedade
abstrata das velhas utopias iluministas.

Foi assim, em meio a intrincadas concepg¢des no campo das artes e fugas a
outros tempos historicos para autoafirmacdo das convicgdes e das novas praticas

artisticas, que emergiu Millet, pintor de género que trafegou entre duas tendéncias.

3.7 - Jean-Francgois Millet — o camponés de Gruchy

A questao por nos levantada pela arte de Jean-Francgois Millet é: como e porque
ele fez dos camponeses e dos trabalhos agricolas um tema de suas obras? Alguns
escritos de época e mesmo documentos recentes manifestam varias interpretagdes,

muitas vezes, contraditérias, acerca de Millet e suas criagdes:

Millet foi realmente o pintor do campesinato, filho de camponés, esteve em
meio a esta classe a maior parte de sua vida, ele costumava se sentir como

""" WACKENRODER, W. H. Efusées sentimentais de um irmio leigo, amante das Artes. In: Scritti
di Poesia i di estética. Torino: Bollati Boringhieri, 1993, p. 27.

"2 Ethos, palavra de origem grega, significa originalmente morada, habitat dos animais, mas mais tarde
foi o nome dado a ética, ou seja, um conjunto de normas de conduta adotado com fundamento ético.
http://www.dicionarioinformal.com.br/ethos/ Acesso em: 10 abr. 2015.
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se a Unica ocupacdo que tivera fosse cuidar dos carneiros ou fazer a
colheita.'”

Ver uma familia rdstica ocupada com o trabalho agricola, a alma inquieta, a
atitude resignada, gesto lento e doloroso, € como voltar a Millet, e alguém
entendedor dira: ha um pintor da vida humilde, um poeta que exalta os
desconhecidos, um homem bom que incentiva e reconforta.'”

Le Figaro publicou duas cartas do grande Millet que falam deste grande
artista e mostram uma pequena dimensdo deste homem de talento. [...] Ele
tinha uma atitude demasiado biblica [...].175

A maior parte de minha tese é — e a primeira vista, isso pode surpreender —
aquele camponés foi um dos principais representantes de atitudes artisticas
defronte a revolugdo urbana-industrial [...]. Em consequéncia, eu me
dedicarei, sobretudo, a Jean-Francois Millet (1814-1875). Sabe-se que
depois dos anos 1850 como “pintor camponés”, cada interpretagdo da arte
camponesa deve ser avaliada a luz de seu trabalho.'”®

Observamos na analise acima que, mesmo com alguns pontos depreciativos,
o pintor francés foi considerado a voz dos camponeses oprimidos, do idilico rural.
Millet foi um notavel pintor do século XIX: perturbou e atraiu criticos e admiradores.

O artista nunca desfrutou de uma reputacao sélida e bem estabelecida. Durante
os anos de 1850 e 1860, seu trabalho recebeu duras criticas. Mas gracas ao dedicado
apoio de amigos como Alfred Sensier (1815-1877) e Théodore Rousseau (1812-
1867), e um pequeno grupo de colecionadores entusiasmados, ele conseguiu superar
as maledicéncias. Entretanto, em 1887, a instituicdo que o havia ignorado quando
estava vivo, a Escola de Belas Artes, o honrou com uma exposi¢ao retrospectiva. Na
década de 1880, artistas progressistas ndo pertencentes a Escola de Belas Artes
foram inspirados por suas obras. O proprio Camille Pissarro (1830-1903) foi
claramente influenciado por temas de Millet. Numa carta a seu filho Lucien, apos ver
a Grande Exposicao de 1887, escreveu que “todo valor de Millet reside em seus
desenhos”. "’ Seus habilidosos desenhos inspiraram o jovem neoimpressionista
Georges Seurat (1859-1891), que tentou usar a caneta como Millet para produzir
cenas de crepusculo numa atmosfera envolvente. Vincent van Gogh (1853-1890),

talvez o maior discipulo de Jean-Frangois, escreveu a seu irmao em janeiro de 1884

' Art Journal, notice nécrologique, 1875, p. 108. In: POLLOCK, Griselda. Jean-Frangois Millet.

Franga: Casimiro, 2014, p. 7.

'™ SENSIER, Alfred. Jean-Francois Millet, Peasant and Painter. Forgotten Books, 2016, p. 11.

'"® PISSARO, Camille. Carta a seu filho Lucien, 02 de maio de 1887. In: POLLOCK, Griselda. op. cit.
p. 8.

" HERBERT, Robert. City vs Country: The Rural Image in French Painting from Millet to Gauguin.
Art Forum, 1970, p. 44. In POLLOCK, Griselda. op. cit. p. 8.

""" POLLOCK, Griselda. Jean-Francgois Millet. Franga: Casimiro, 2014, p. 10.
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qgue considerava “Millet, ndo Manet, o préprio pintor da modernidade que abriu novos
horizontes & multidgo”.""®

Nas ultimas décadas do século XIX, as obras de Millet foram colecionadas
principalmente pelos integrantes da sociedade contrarios a evolugéo da Arte Moderna.
Sua reputacgao foi prejudicada pelo que alguns viram como sentimentalismo. Durante
essas mesmas décadas, Paul Gauguin (1848-1903), Seurat, van Gogh e, mais tarde,
os artistas dos movimentos fauves e cubista, fizeram uso da imagem camponesa
como simbolo de forga sincera, simples, primitiva e regenerativa. Langaram assim as
bases para o uso do trabalhador agricola para representar as sociedades
revolucionarias. Interligaram assim Millet as tendéncias avangadas da arte moderna
na virada do século.

Talvez nenhuma interpretagao de Jean-Francgois tenha sido mais desafiadora
e original do que a do pintor surrealista Salvador Dali (1904-1989), obcecado por
Angelus de Millet produziu varias versdes voluptuosas, tais como L’atavisme du
crépuscule de 1934 (Anexo 1). Inspirado pelo trabalho psicanalitico de Freud (1856-
1939), os mitos de Jung (1875-1961) e seu interesse pelo folclore, Dali viu em Angelus
um reflexo dos grandes mitos da fertilidade e do ciclo da vida e da morte,
representados por arquétipos do sexo feminino, da terra e do crepusculo.

Millet ndo era um artista simples. No catalogo da exposi¢cdo organizada para
celebrar seu 150° aniversario, Lucien Lepoittevin (1932-2010) intitulou seu ensaio
sobre o artista de “A dialética dos opostos”. Essas oposicdes estdo diretamente
relacionadas: ele foi considerado conservador-socialista, camponés e rebelde-
intelectual, romantico-classicista e realista-idealista.

Talvez devéssemos olhar para seus contemporaneos e discipulos para
compreendermos esses paradoxos. Nos escritos citados anteriormente, identificam-
se algumas dessas principais contradicbes: o “camponés inato” que expressa “a
rudeza da vida camponesa”, as tendéncias “biblicas” que demonstram personalidade
em contato com as “ideias modernas”.

Para compreendermos esta trajetoria artistica, bem como sua persisténcia na
tematica de género, delinearemos sua trajetoria de vida. Jean-Francois Millet nasceu
em 1814, na aldeia de Gruchy na Normandia, numa familia camponesa. Passou a

maior parte de seu tempo (1849-1875) numa pequena aldeia nos arredores da floresta

'8 Ibidem, p. 10.
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de Fontainebleau. Ainda assim, foi um dos artistas mais bem-educado do século XIX.
Foi o filho mais velho de uma familia que trabalhou em sua propria terra. A classe
camponesa naquela época na Franga ndo era homogénea, nem necessariamente
retrograda. O pai do artista era um organista talentoso e caligrafo, e € quase certo que
Millet teve influéncia de seu pai para o desenho e para o uso delicado do lapis como
técnica de expressdo plastica. Sua avo, Louise Jumelin (s/d) era de uma familia
interessante; um irmé&o era frei, outro, doutor em Medicina, o terceiro um padre e o
ultimo um moleiro apaixonado pela literatura dos séculos XVI e XVII (especialmente
obras de Pascal e Montaigne). A mae de Millet era de uma familia de camponeses
préspera.

Jean-Francois foi enviado a uma escola local em que o padre, ao reconhecer
sua habilidade excepcional, ensinou-lhe a qualificacao essencial para uma carreira
nas profissdes liberais. Dessa forma, ele poderia seguir o caminho de seus tios avos:
a Igreja ou a Medicina. Millet foi um grande leitor. Interessou-se pelas obras de
Chateaubriand, de Byron Scott, de Goethe, de Hugo, de Shakespeare, de Milton e de
Dante. Na juventude a Biblia foi seu “livro de cabeceira”.

Sua familia levou a sério seu interesse precoce para o desenho. Ja nos
primeiros esbogos Millet estabeleceu seu gosto pela rusticidade. Em seu primeiro
ensaio, representou pastores tocando flauta debaixo duma arvore. O tema do pastor,
“personagem enigmatico, misterioso”'”® fascinou o artista durante toda a sua vida.
Millet ainda hesitou entre estudar arte ou trabalhar na terra, como convinha a um
primogénito de uma familia grande. No entanto, dois anos apds a morte de seu pai
(1837), ele finalmente partiu para Paris, onde passou longos periodos na Biblioteca
de Sainte-Geneviéve a ler Vida dos Artistas de Vasari (1511-1574) e as cartas de seu
compatriota, Norman Nicolas Poussin (1594-1665), pintor do século XVII. Frequentou
por meses o0 Museu do Louvre, com o intuito de conhecer profundamente a arte do
passado, a estatuaria classica e a histéria francesa mais recente.

Obras como L’Homme a la houe (1860-1862) (Anexo 2) conquistaram a
simpatia da critica. Deselegantes escritores de esquerda consideraram Millet um
pintor “moderno antiquado”. Contra essa versao, o pintor foi definido por seu amigo e

biografo Alfred Sensier como um homem de grande piedade e um elevado sentido de

" SENSIER, Alfred, op. cit., p. 120.
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delicadeza. Inegavelmente seu trabalho ganhou seu lugar na corrente das ideias
modernas.

O fato de Millet ter origem no campo era o aspecto mais importante em sua
vida e obra. O artista conhecia a terra (trabalhou nela), as estagdes, o estado de
espirito e a forca do trabalho rural. Compreendia a atitude dos camponeses em
relagédo a vida e ao trabalho. Entendeu o que “deixar a terra” significava e, mais tarde,
voltou-se para a terra. Como vimos, a convulsdo econdmica, social e politica do final
do século XVIII e do século XIX, a “Era das Revolugdes”®, balangou as estruturas
tradicionais, instituicbes, autoridades, hierarquias, ideologias e sistemas de crengas.
Apos toda essa efervescéncia do processo histérico, o camponés se tornou simbolo
supremo do homem inato e eterno.'®

Millet havia vivenciado o fenbmeno social generalizado do éxodo rural, ao
desistir da vida no campo para se tornar um pintor profissional em Paris. Em 1837, o
artista chegou a Paris, um “nedfito”, como muitos agricultores da historia das ondas
imigratorias do século XIX. Sensier, seu bidgrafo, enfatizou essa nova realidade do
artista.

E Paris, negra, enlameada, cheia de fumo, onde cheguei a noite, para mim
foi a mais dificil e assustadora das sensagdes. Era um sabado de janeiro,
cheguei a noite em Paris, na neve. Fui tomado por um acesso de solugos que
eu ndo conseguia controlar. Eu queira ser mais forte que meu sentimento e
isso me dominou vigorosamente... Paris parecia triste e sem graca. [...] fui
para um hotel onde passei minha primeira noite em uma espécie de pesadelo
continuo [...]. E foi assim que eu acostei em Paris; sem amaldigoar, mas com
medo de n&o entender a sua vida material e espiritual.'®

Hoje estamos habituados a vida da cidade para compreendermos seu carater
alienante para um homem educado numa pequena comunidade rural. Como muitos
imigrantes, Millet vagou sem rumo por ruas estranhas, desconfortaveis e confusas.
Ele procurava o “Velho Museu”, sem coragem, por medo do ridiculo, de perguntar a
estranhos onde ficava o Louvre. Encontrou-se por acaso na Pont Royal, em frente ao
museu. Apressou-se para encontrar conforto na companhia familiar dos Grandes

Mestres. Gradualmente se acostumou a essa nova vida, como confidenciou numa

'8 Titulo do livro de Eric J. Hobsbawm que descreve a efervescéncia europeia entre os anos 1789 e

1848.
'® BARTHES, Roland. Mythologies. 1972, p.141-142.
182 SENSIER, Alfred, op. cit., p. 11.
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carta a Sensier: “finalmente, criei raizes e a saudade de casa perdeu um pouco de
forca em mim”.'®

Paris ndo foi muito caridosa com o pintor na década seguinte. O artista viveu
num sétdo com uma criada de Cherbourg'® e uma familia ilegitima, totalmente
afastado da convencional moralidade camponesa. Millet cuidou de sua esposa, que
morreu nesse lugubre recinto. Nao teve grande sucesso como artista, mas fez dinheiro
ao pintar letreiros e nus, que dispunham de um bom mercado na época.

Em 1849 partiu para Barbizon, perto de Fontainebleau. Descreveu-a de forma

contrastante a sua chegada a Paris. Neste mesmo ano, escreveu a Sensier:

Se vocé visse como a floresta é bonita! Eu corro, por vezes, no final do dia e
depois do trabalho [...]. E duma calma [...]. Amanha é domingo, festa de
Barbizon. Todos os fornos, fogbes, lareiras, todas as panelas e frigideiras
estdo em tal atividade, que parece véspera de casamento [...]. Barbizon é
uma enorme cozinha, e o cheiro se espalha a distancia.'®

Pouco a pouco Barbizon se tornou o lar de Millet. O artista sentiu fortemente o
amor romantico do lugar, que também inspirou outro artista nascido no campo, John
Constable (1776-1837). Entretanto, a Normandia, sua terra natal, ndo desapareceu
de suas lembrangas. Os primeiros trabalhos realizados em Barbizon, como o
Semeador de 1850, representado na figura 11, foram retratados nas colinas ingremes
de Gruchy.

Sua experiéncia camponesa era profunda e refletiu sua crenga na forga
regeneradora do campo. Millet procurou conforto e fé nos ritmos das estagdes e na
terra.

Os irm3aos Goncourt'8®

descreveram sua obra como uma fusao entre a pintura
de género e a paisagem histérica.'® Isso simbolizava sua tentativa de sobrepor o
sujeito aristocratico ou burgués pelo trabalhador camponés. Assim, o artista suprimiu
a narrativa dramatica e teatralizada das paisagens heroicas pela simplicidade das

cenas pastoris. Os elementos que as fundamentam devem, porém, ser analisados,

'8 SENSIER, Alfred. op. cit., p. 24.

'8 Comuna francesa na regido da Baixa-Normandia.

1% 1dem, p. 24-25.

'8 Os irmaos Goncourt foram escritores. Edmond de Goncourt (1822-1896) e Jules de Goncourt (1830-
1870) eram figuras de destaque na vida literaria e artistica da segunda metade do século XIX na Franga.
'87 Cf. WALLENS, G. La nature avant Barbizon. In: L’école de Barbizon — Peindre en pleir air avant
'impressionisme. Lyon: Musée des Beaux-Arts, 2002.
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pois a obra de Millet é intrincada, pelo modo variavel e sutil que estampa, nos termos
do Realismo/Romantismo, a experiéncia da vida no campo.

A propdsito de uma de suas cenas mais conhecidas, Angelus, o historiador e
teorico da arte Giulio Carlo Argan constata que Millet, de fato, trafegou entre estilos
ao longo de sua carreira. Seu interesse pelo “trabalho” como tema da pintura,
tencionou, durante toda sua vida, os rumos e a personalidade de sua pintura entre
dois “tipos” de produg&o: uma obra mais tradicional e outra, mais progressista, na qual
reproduziu a vida num campo em vias de modernizacao.

Em vista disso, Millet regride do Realismo ao Naturalismo romantico, ele
escolheu conteudos “poéticos”, com realce das penumbras envolventes e com a unido
cromatica da cena produzida, além de utilizar efeitos sugestivos de luz e motivos

sentimentais, ele integrou a “coes&o” ou “comunh&o”’®®

entre a figura humana e a
paisagem, como acontece na obra Les Botteleurs de 1850 (Anexo 3).

As telas de Millet sintetizam grande parte das preocupagbes estéticas e
culturais num conjunto pictérico de tematica paisagistica e de cenas da vida rural. Lida
com um posicionamento critico, de analise social, elemento peculiar em sua carreira
artistica. Comumente, o homem simples era representado como uma figura grandiosa
de integridade, contra a vastidao do campo. Suas pinturas e desenhos eram notaveis
pela qualidade compositiva e pela simplificacdo e monumentalizagado das formas.

Quantas vezes a vida contradiz a teoria! O dinheiro determina a inclinacédo de
toda a aspiragao terrena, o destino de todo o esforco humano. Aqueles que estao
livres das preocupagdes financeiras prosseguem seu proprio curso, enquanto os que
nao estdo devem ganhar dinheiro. As imagens que vendem nem sempre sdo as que
o homem pintaria de moto préprio.'® Millet era pobre, vivia de suas encomendas mas
nunca perdeu a consciéncia da integridade de seu trabalho.

Alfred Sensier, primeiro biégrafo e amigo do artista, comprava de Millet obras
que revendia a colecionadores interessados. O que o pintor produzia era fotografado
e vendido como “estampas originais”. '®° Sensier, com interesse no mercado,

propunha técnicas de composi¢ao e criagao, além de incentivar uma producédo que

188 cf. ARGAN, Giulio Carlo, op. cit. p. 71.

' MUTHER, Richard. Jean-Frangois Millet. 1964, p. 23. Disponivel em
www.http://archive.org/stream/jeanfranoismil0Omuthuoft/jeanfranoismil0Omuthuoft djvu.txt. Acesso
em: 20 nov. 2016.

%0 cf. HERBERT, R. J. From Millet to Léger: Essays in Social Art History. New Haven and London:
Yale University Press, 2002.
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favorecesse, sobretudo, cenas intimistas, palataveis ao gosto popular. Em sintese, a
tdnica das obras era o universo rural virtuoso e o trabalhador, cuja esséncia humana
mostrava-se estreitamente conectada aos ciclos das estacodes, a terra, a natureza e
ao simples regozijo do homem do campo, que lembrava com melancolia as dadivas
das sociedades pré-industriais.

Sempre foi dificil diferenciar as imagens rurais de Millet de sua biografia. Desde
La vie et 'ouvre de Jean-Frangois Millet, uma homenagem de Alfred Sensier ao pintor
publicada em 1881, outros bidgrafos invocaram a infancia de Millet na Normandia
como a chave para entender suas imagens da vida rural."’

A literatura tem repetidamente atribuido a natureza auténtica de suas
representacdes a sua identidade como camponés. Em uma carta de 1863, o pintor
declarou: “Nunca em toda minha vida conheci nada além dos campos”. '*? Os
escritores do século XIX o chamavam de “um verdadeiro camponés” de Barbizon.
Para alguns biografos, esse passado nostalgico e piedoso ndo bastava para fazer dele
um “grande” artista francés. Atribuiram a Millet uma conduta estética, intelectual e
individualista, e compararam seu desenvolvimento artistico ao de um protagonista
num bildungsroman.'®

A visdo comum do imaginario autobiografico de Millet, ingénuo e instintivo, ndo
leva em conta o fato de que ele desenvolveu seu modo rustico de pintura apenas apds
trabalhar a “superioridade” da pintura historica. Seus criticos de apoio privilegiaram
sua origem rural como raiz unica de seu trabalho, e afirmaram que ele nunca participou
da cultura urbana. Descreveram o pintor como “o olho de um clarividente, o espirito
de um estoico, a solidez fisica de um rustico, a coragem de um ledo e o horror pela

vida polichinelle da maioria dos estudantes de artes de Paris”."®*

1 COUGHLIN, Maura. As origens artisticas do pintor camponés francés Jean-Frangois Millet:

Entre a Normandia e Barbizon. New York University, 2001, p. 15-17.

192 Esta carta foi escrita em resposta ao clamor sobre tendéncias socialistas percebidas na obra
L’'Homme a la houe (1860-1862), quando de sua primeira aparicao em 1863. Carta a Sensier de 30 de
maio de 1863. Cf. SENSIER, Alfred. op. cit.

193 Bildungsroman é um tipo de romance que se caracteriza pela formagéo do protagonista e do leitor
nos principios de humanismo, ao produzir uma tentativa de sintese entre praxis e contemplacao. Pode-
se traduzir o conceito de Bildung, mas a palavra é intraduzivel. Em portugués convencionou-se chamar
bildungsroman de “romance de formacao”. SELBMANN, Rolf. Der Deutsche Bildungsroman.
Stuttgart: JB Metzler, 1994, p. 1. Por sua vez, Robert Herbert relata a biografia de Millet como um heréi
bildungsroman em seu ensaio Millet Reconsidered. Museum Studies 1, 1966, p. 29-30.

"% SILVESTRE, Théophile. Jean-Frangois Millet. Ecrits choisis précédés de Jean-Frangois Millet.
L’Echole, 1990, p. 14-15.
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O que ha muito parecia ser unico em Millet era a sua posi¢ao no limiar entre
“poeta e lavrador”."® Suas imagens candnicas estdo relacionadas ao fato de o artista
saber o que era ganhar o pdo com o suor de seu rosto. As proprias cartas e
pronunciamentos do pintor sobre sua arte convidam a uma leitura em que sua vida
rural funcionava como indice da autenticidade e ressonéncia pessoal de suas

imagens, 0 que, por sua vez, legitimava o génio e a singularidade do pintor-camponés.

3.8 - A cultura popular na pintura de Millet

Como vimos, Jean-Francois Millet, durante boa parte de sua vida foi um
camponés que retratou caracteristicas e personagens rurais em suas obras junto a
apraziveis paisagens do campo. Muitas pessoas, naquela época, imaginavam que
uma arte que retratava a vida de pessoas simples destinava-se também a pessoas
simples quando, na realidade, ocorria 0 oposto. Geralmente, apenas as camadas mais
conservadoras da sociedade procuravam na arte uma imagem de seu proprio modelo
de vida, um retrato de seu ambiente social.'®

Ao investigarmos a presengca da cultura popular como uma produgdo
tonificadora das obras de Millet, nos sentimos convidados a abordar neste tépico as
diferentes maneiras de compreender o popular na historiografia. Com a ampliagao da
ideia de cultura, gragas a Antropologia Social — que fez a introdu¢do dos aspectos
cotidianos — registrou-se experiéncias que possibilitaram o acesso as maneiras com
que os sujeitos, socialmente localizados, falavam, andavam, comiam, bebiam, etc.?’
A necessidade de investigar a cultura como uma manifestagdo humana depende de
variantes (como a ocupagéo das pessoas em determinada regido). Dessa forma, a
cultura popular seria como uma cultura néo oficial, cultura da nao-elite, das camadas
inferiores. Ja a cultura oficial pertencia a elite. Apesar de ser vago o limite entre a
cultura de elite e a cultura popular, as duas estavam em movimento, ou seja, uma
complementava a outra. Contudo, a cultura popular se manteve presente nos contos

populares, folhetos, livros, cangdes, assim como nas representacdes artisticas.

% SAND, Georg. Frangois le Champi. Paris, 1849. Traduzido por Eirene Colliss como The Country

Waif. Londres, 1930, p. 20.

% HAUSER, Arnold. Histéria Social da Arte e da Literatura. S3o Paulo: Martins Fontes, 1998, p.
412.

7 BURKE, Peter. Cultura popular na Idade Moderna. Sdo Paulo: Cia das Letras, 1989, p. 25.
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Carlo Ginzburg (1939- ) trata essa tematica em sua obra O queijo e 0s vermes.
Nela, o autor discorre sobre um moleiro condenado como herege pela Inquisigao
Catolica no século XVI e entregue ao chamado “brago secular’. A partir do
personagem Menocchio, Ginzburg comenta temas comuns na sociedade daquela
época. Para isso o escritor adotou o conceito de cultura, e a definiu como o “conjunto
de atitudes, crengas, codigos de comportamento, proprios das classes subalternas
num certo periodo histérico”.'®

Essa definicdo € utilizada para recuperar a oposicao de classes em uma
extensao sociocultural e, no campo da discussdo o historiador a intitulou de
circularidade cultural. Para ele, a circularidade representa um “relacionamento circular
feito de influéncias reciprocas, que se movia de baixo para cima, bem como de cima
para baixo”."® A cultura, nessa definigdo, ndo deveria ser entendida como um produto
de uma classe superior, pois a categoria popular nao se definiria pela classe social na
qual os textos eram elaborados.?® A cultura superior descia as classes inferiores,
vulgarizando-as.

Muitas vezes Millet seguiu as premissas de seus patronos na produg¢ao das
encomendas que lhe eram imputadas. Suas imagens populares vislumbradas pela
cultura erudita mostravam “trabalhadores bons, ignorantes, sem reivindicagoes
salariais nem veleidades progressistas [...]".%°" Ainda assim, o artista reproduzia o
trabalhador rural com imponéncia, o transformava em um herdi moral, um sujeito digno

e integro. Millet tinha consciéncia do valor do homem do campo.

198

190 GINZBURG, Carlo. O queijo e os Vermes. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1986, p. 16.

Idem, p. 13.
200 Idem, p. 12-16.
2T ARGAN, Giulio Carlo, op. cit., p. 71.
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CAPITULO 4 - ESTUDOS DE CASO - IMAGENS QUE REMEMORAM

As imagens escolhidas para esta pesquisa estampam, como propusemos, o
camponés, regularmente aplicadas nas reprodu¢des medievais e nas obras modernas
do artista Jean-Francgois Millet.

Toda a importante evolucédo do trabalho no campo, dos trabalhadores rurais,
das técnicas agricolas, da producdo de alimentos, etc., foi imageticamente
representada na era medieval e nas pinturas de Millet. Na Idade Média, a figura do
trabalhador agricola se fez presente na pintura, nos relevos, nas tapecarias, nas
iluminuras, etc. Como constatamos anteriormente, essa foi uma tematica recorrente
naquele periodo. Entre o inicio dos tempos modernos e o limiar da época
contemporanea, afrescos, quadros, gravuras, fotografias contaram com a
representacido do camponés.

O ciclo agrario e, por sua vez o trabalho rural, sempre esteve em voga na
representacédo imagética medieval, sua presenga constante nos mais variados objetos
artisticos, desempenhou uma funcdo importante: a de situar a posicdo daquele
individuo, bem como sua imposi¢ao face ao trabalho no campo.

Ja no inicio da época moderna os pintores comegaram a representar o ciclo da
alimentagdo em sua plenitude, a produgéo agricola, os diversos afazeres no campo.
A representacdo dessas atividades estampa as tradigbes antigas e o legado do
camponeés.

Os ceifadores foram um dos primeiros personagens associados a
representacdo do trabalho agrario. Sua figura foi idealizada em muitos objetos
artisticos ao longo da Historia da Arte. O trabalho dos camponeses, a criagao de gado,
a lavoura, momentos de repouso e refeigao, sao atividades profundamente enraizadas
no imaginario desde a ldade Média.

Séculos adiante, observamos essa mesma relevancia do trabalhador rural nas
obras de Jean-Frangois Millet, em que o artista reune figuras atemporais
representadas no cumprimento de uma pratica agricola. Em suas cenas, Millet
evidencia o carater de “bom” exemplo dessa gente.

As representagbes das etapas de produgdo agricola mantiveram uma certa
persisténcia no repertorio iconografico. Metamorfoseadas nas imagens, elas

ressuscitaram. Nesse género pictorico os locais de produgdo bem como o trabalho
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desempenhado neles estdo sempre associados, e nos convida a refletir sobre a
percepcgao da imagem pelo homem de cada tempo (em nosso caso, o tempo medieval
e o tempo moderno): diferentemente de hoje, n&o era reprodugdo de um
acontecimento isolado, mas um episédio de uma historia descrita por meio de

imagens, assim como também narram as obras literarias.

4.1 - Estudo de Caso | — Colheita do trigo

4.1.1 - Os afazeres do campo e o ciclo dos meses

Como vimos, gragas a salvaguarda assegurada pelos monges copistas, temos
hoje objetos de estudo valiosos. Decerto, muito do que estamos apresentando nesta
pesquisa se deve a essa heranga. Em razao desse patriménio e dos estudos desses
mestres, rememoramos episodios historicos desde a Antiguidade.

Em funcdo desses registros, sabemos, por exemplo, que existe uma
quantidade enorme de imagens com o tema do trabalho no campo. A raiz simbdlica
que compreende o consumo de alimentos € um elemento continuo nas inquietagdes
humanas. Comer e beber compete ao ambito das necessidades fundamentais a
sobrevivéncia. Entretanto, sempre apresentaram valores simbdlicos significativos.

Nos calendarios medievais, as personificagcdes dos meses do ano por meio das
representacdes dos trabalhos sazonais se tornaram, a partir do século Xll, “topos”
iconografico macicamente disseminado na arte ocidental.?*

A representacao do trabalho e da produgao de alimentos esta presente em
elementos da arquitetura medieval, como vitrais, timpanos, capitéis, porticos, etc.
Obras que sao vistas nas igrejas, nos mosteiros e em ambientes particulares. Assim
como na arquitetura, nos deparamos com essas imagens também nos manuscritos
iluminados, nas pinturas e tapecarias.

A presenca dessa tematica em locais de ampla visibilidade edifica a mensagem
do trabalho como algo inevitavel e como destinagdo mortal do homem. Acima de tudo,
ela reitera o continuo ciclo do trabalho.

22 cf. MALE, Emile. The Gothic Image: Religious Art in France in the Thirtenth-Century. London:

Harper & Row, 1990.
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Para o sujeito desse tempo, a natureza selvagem n&o contém implicagdes
negativas, ja que é dela que se obtém a maior parte de seu sustento e dos animais.
Na floresta era apanhada a madeira para o aquecimento, para o preparo dos
alimentos e também para a construgdo. O camponés se ocupava do cultivo do solo,
mas também era criador, pescador e cagador.

A imagem escolhida para este estudo de caso exibe os camponeses absortos
em seus afazeres cotidianos. Se trata de uma iluminura de um manuscrito medieval.
No espaco privado, o trabalho e os meses ilustravam Saltérios e Livros de Horas. Este
espaco era uma regalia de ricos e letrados, como o clero, os membros da alta nobreza
e os burgueses abastados. No inicio do século XV, os ricos e poderosos tinham Livros
de Horas manuscritos que, a época, era considerado um dos veiculos primarios da
expressao artistica.?®® Les Trés Riches Heures du duc de Berry ou apenas Les Trés
Riches Heures (As mui ricas horas do duque de Berry) se encontra na Bibliotheque
du Musée Condé, Chéateau de Chantilly na Franga. Esse Livro de Horas foi
comissionado em 1413 por Jean de Valois (1340-1416) — duque de Berry —um notavel
mecenas das artes. Considerado um dos mais refinados e suntuosos manuscritos
medievais, o livro conta com 206 fdlios, 66 grandes, e 65 miniaturas pintadas em
guache sobre papel velino. Foi encomendado aos irmdos Limbourg: Paul (Pol),
Hermann (Hennequin) e Johan (Jean).

Em 1426, Jean de Valois morreu e, coincidentemente, também os irméos
Limbourg sucumbiram a Peste. Nessa época, o Livro de Horas encontrava-se
inacabado. Mais tarde, entre 1482 e 1489, a obra foi finalizada pelo iluminador Jean
Colombe (1430-1493).%%* Os iluminadores foram artistas de grande importancia na
Idade Média, monges, laicos, gente de enorme vontade e talento. Suas cores, suas
letras, seus retratos, sua sensibilidade, eram eximias. Grandes artistas, soberanos no
seu exercicio, abrilhantaram o mundo medieval com cores e mestria.

As mui ricas horas do duque de Berry primam pela singularidade, ndo apenas
pela sutileza de suas ilustragcdes, mas também por ser uma obra destinada a

homenagear a linhagem de seu comitente. A originalidade das Tres Riches Heures

2% WIECK, Roger S. Painted prayers: The Book of Hours in Medieval and Renaissance Art. New

York: George Braziller, 2004, p. 29.

2“ALEXANDER, Jonathan. Labeur and Paresse: Ideological Representations of Medieval Peasant
Labor. The Art Bulletin, Vol. 72, N° 3 (Sep., 1990), p. 437. Disponivel em:
http://www.jstor.org/action/doBasicSearch?Query=Labeur+and+Paresse&acc=off&wc=on&fc=off.
Acesso em: 01 jul 2014.
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nao mostrava uma evolugédo do tema, mas confirmava que o calendario se tornou um
esteredtipo, de tal forma codificado que ndo tinha mais uma significagdo por si
mesmo.?® Dessa forma, a tematica do ciclo dos meses nao se limitava a fazer ver o
regresso das estagdes, mas tinha como propadsito recontar uma vida, a do duque Jean,
criar uma memoria particular, ndo apenas contar a aventura de todos os homens.?%
Assim foram introduzidas cenas familiares naquelas em que a aristocracia estava
evidenciada.

O mesmo mecanismo valia para os castelos do duque, que se destacavam na
paisagem. As imagens corporificavam atitudes que refletiam os interesses envolvidos:
o contraste entre a nobreza e os camponeses. O Livro de Horas € uma obra artistica
medieval de grande relevancia, livro promovido para adoragao privada que concentra
alguns elementos do Breviario.?%” Este, por sua vez, é um livro que disponibiliza o ciclo
de devocdes diarias dos membros de ordens religiosas e do clero.?®® Os Livros de
Horas manuscritos, embora produzidos segundo um formato convencionado pela
Igreja Catdlica, nao eram livros littrgicos,”® apesar de serem descritos desse modo
por algumas fontes.?'® Os Livros de Horas eram, essencialmente, livros pessoais de
oragbes encomendados por aristocratas leigos e elaborados pelos melhores
caligrafos e iluminadores da época. Eram muito belos, com ilustragdes que fornecem
numerosas informagdes sobre a vida ndo so religiosa, mas também social daqueles
dias.

O século XV foi a grande era dos Livros de Horas.?'" Eram tao difundidos que
poucos membros da nobreza laica da Europa Ocidental podiam deixar de ter um.?"
Gracgas a essa popularidade, o Livro de Horas € o mais comum de todos os tipos

sobreviventes de manuscritos iluminados, disponiveis nos acervos bibliograficos e

295 COMET, Georges. Les calendriers médiévaux, une représentation du monde. Journal des

savants. 1992, vol. 1, n° 1, p. 58-59 Disponivel em:
http://www.persee.fr/web/revues/home/prescript/article/ids 0021-8103 1992 num 1 1 1552. Acesso
em: 17 jun. 2014.
2% 1dem, p. 58.
27 LIVRO das Horas. In: LEMAITRE, Nicole; QUINSON, Marie-Therese; SOT, Veronique. Dicionario
Cultural do Cristianismo. Traducdo Gilmar Saint'Clair Ribeiro, Maria Stela Goncalves, Yvone Maria
de Campos Teixeira da Silva. Sdo Paulo: Edigées Loyola, 1999, p. 184. Tradugéo de: Dictionnaire
culturel du Christianisme.
%8 BROWN, Michelle P. Understanding illuminated manuscripts: a guide to technical terms.
%Ialibu, California): J. Paul Getty Museum; [London]: British Library, 1994, p. 50.

LIVRO das Horas, op. cit., p. 184.
219 IVROS de Horas. In: Grande Enciclopédia Delta Larousse. Rio de Janeiro: Delta, 1970. v. 7, p.
4063.
2n BACKHOUSE, Janet. lllumination from Books of Hours. London: British Library, 2004, p. 9.
#2 TOLLEY, T. Libro de Horas. Traduccion Susana Madrofiero. Madrid: LIBSA, 1993, p. 7.
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documentais. A denominagéo Livro de Horas (primer ou horae — horas, em latim),
deriva de seu texto essencial, as Horas da Virgem, ou mais propriamente Pequeno
Oficio da Santificada Virgem Maria, subdividido em oito momentos (identificados como
horas canoénicas): Matinas, Laudes, Prima, Terga, Sexta, Nona, Vésperas e
Completas.?'® Cada hora candnica correspondia a um periodo do dia, determinado
pela Igreja, em que o leitor-devoto proferia as oragbes: Matinas e Laudes antes do
nascer do Sol, Prima ao nascer do sol [cerca de seis horas], Ter¢a as nove da manha,
Sexta ao meio-dia, Nona as trés da tarde, Vésperas ao por-do-sol [cerca de 18 horas],
e Completas a noite.?™

Ao Livro de Horas era atribuida uma estrutura de conteudo padronizada, de
textos capitais e textos facultativos, geralmente em latim, embora algumas das preces
especiais [facultativas] pudessem apresentar-se na lingua cotidiana do pregador.215 A
variagao nos textos opcionais ocorre porque o Livro de Horas é personalizado,
destinado a um unico leitor, absorto tanto nas palavras das oragoes, repetidas més
apos més, ano apds ano, como nas sempre surpreendentes ilustracdes.?'® Os textos
facultativos explicitavam os costumes locais, os interesses do cliente, e as praticas
dos diferentes scriptorium.?"

Na imagem do folio 7v deste manuscrito identificamos as tarefas camponesas
referentes ao més de julho no calendario agricola, més comumente representado pela
colheita do trigo. Como vimos, o setor dos cereais era vital, o trigo era o artigo mais
apreciado, seguido pelo centeio, aveia e cevada. Além dos cereais, havia a cultura de
legumes, em especial ervilhas e favas. A farinha dos legumes descascados constituia,

por vezes, os ingredientes do p&o.?'®

213 PLUMMER, John. The Hours of Catherine of Cleves. New York: George Braziller, 2002, p. 3.

214 FAY-SALLOIS, Fanny. A treasury of hours: Selections from llluminated Prayer Books.
Foreword by Dominique Ponnau. Los Angeles: J. Paul Getty Museum, 2005, p. 121.

215 BACKHOUSE, Janet. op. cit., p. 6.

#'® MANGUEL, Alberto. Uma histéria da leitura. 2. ed. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2006.
Tradugéo de: A history of Reading, p. 154-155.

2" PLUMMER, John. op. cit., p. 3.

28 Cf. FLANDRIN, Jean Louis, MONTARANI, Massimo. Histéria da Alimentagao. Sao Paulo: Estagdo
Liberdade, 2015.
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FIGURA 4: Representacdo do més de Juo Livro de Horas Le Tres Riche
du duc de Berry, folio 7v. Bibliotheque du Musée Condé, Chateau de Chantilly — Franga.
Fonte: http://medieval.mrugala.net/Enluminures Acesso em: 23 ago 2015.

89



Os irmédos Limbourg representaram nesta miniatura a colheita do trigo e a
tosquia das ovelhas nas proximidades do Chéteau du Clain em Poitiers (O Chéateau
du Clain em Poitiers € um castelo em ruinas as margens do rio Clain).

Notamos uma mescla hierarquica nesta iluminura. O Livro de Horas exibia a
vida de seu comitente e, nele contamos tanto com a representacéo servil, quanto com
estruturas nobiliarquicas. Esses elementos aparentemente contraditorios (o campo e
o luxo da vida na corte), sdo apresentados com cores vividas, aplicadas com
pinceladas delicadas e pigmentos diversificados. Possivelmente, para os pequenos
detalhes da pintura, os irmaos Limbourg e, posteriormente Jean Colombe, utilizaram
o artificio das lentes, uma vez que os folios deste manuscrito sdo pequenos, tém o
formato de 21cm de largura por 29cm de altura.

Como mencionamos, a paleta de cores era sortida. Os pigmentos eram obtidos
de matéria mineral ou por processos quimicos e, utilizava-se a goma-arabica como
aglutinante.?'® O verde, por exemplo, era obtido a partir da malaquita e o azul do /4pis-
lazuali, minerais que custavam caro no Oriente Médio. Essas duas cores foram
bastante aplicadas na iluminura, seja em sua forma pura, ou misturadas a outras
cores, e criavam nuances. O azul expressivo na imagem, além de sua gradagéo em
alguns detalhes da representacéo (a indumentaria, as flores no campo de trigo e o
telhado do Chéteau du Clain), incorpora aproximadamente 30% da composicéo
pictorica, empregado na reprodug¢ao do céu e do fragmento zodiacal.

No primeiro plano do folio 7v do Livro de Horas, dois homens trabalham na
colheita do trigo. O camponés a esquerda veste um camisido branco, mais curto que
uma tunica, com as mangas dobradas. Normalmente estas pecas do vestuario eram
produzidas em |& ou linho. Na cabega, um chapéu de palha o protege contra a calidez
do sol. Com a mao direita, segura uma foice e, com a outra, uma vara. Diferentemente
dos outros que compdem a cena, ele é apresentado sem tunica e descalgco. Uma
enorme fenda na lateral da blusa mostra suas ceroulas. Esta reproducido depreciava
a imagem do camponés. Um servo podia ser exibido desta forma, um nobre jamais
contaria com este tipo de representagdo. Como vimos anteriormente, esta era a visao
que os abastados faziam desses individuos. Uma cena desdenhosa de trabalhadores

importantes, mas subservientes.

19 Resina natural composta por polissacarideos e glicoproteinas, extraida de espécies de acacia.

Disponivel em: https://priberam.pt/dlpo/goma-arabica. Acesso em: 11 jun. 2016.
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Seu companheiro de ceifa, a direita na cena, aparenta estar muito mais
envolvido na lida. Enquanto o primeiro ndo demonstra tenacidade no trabalho, o
segundo, com o corpo levemente arqueado e voltado a lavoura, evidencia sua
absorgao na colheita do trigo. Ele também conta com a protegdo de um chapéu, além
de trajar uma tunica cinza, calgados e meias compridas que o resguardava de
possiveis incursdes, sejam elas por animais ou pelas espigas que ficaram no solo
apos ceifa.

Vimos que existia uma gama de elementos originarios da lavoura. Porém
também era importante a criacdo dos animais. A criacao dos bichos era uma atividade
essencial para a producao de alimentos, direta ou indiretamente. Havia criacdo de
bovinos, que forneciam uma surpreendente forgca de trabalho ao homem, além de
geravam leite. Diferente era o destino dos porcos, que preenchiam um lugar de
destaque no setor da criagdo, sua carne era muito utilizada e sua producgao era
descomplicada, pois viviam nas florestas e |4 se alimentavam. Ovinos e equinos
também ocuparam lugar na economia medieval: do primeiro se obtinha o leite e a &
e, do segundo, o transporte e o trabalho no campo.

Nesta iluminura, além da colheita do trigo, também foi apresentado o trabalho
do camponés na tosa das ovelhas. No canto inferior direito, um homem e uma mulher
tosquiam os animais. Os afazeres no campo também eram executados por mulheres.
Além do trabalho doméstico e da criagao dos filhos, elas ajudavam seus maridos na
lida. Toda a familia, célula social basica, trabalhava. Ela era a propria estrutura da
aldeia e de seu territério, a distribuicdo do trabalho e do consumo.??°

O homem e a mulher, de vestido longo e de cabelos escondidos, com uma
espécie de estrutura que servia de apoio a um véu preto em forma de asas de
borboleta, seguram os animais e cortam a l1& com uma espécie de tesoura. A
campesina, de costas para o espectador, usa um vestido azul e, sobre ele, uma
camisa de manga comprida num tom mais claro. A representagao da mulher com esse
tipo de capelo na cabecga simboliza, provavelmente, uma mulher casada. Na ldade
Média, as mulheres casadas envolviam seus cabelos em toucas, o que indicava seu

compromisso matrimonial.?*’

20 HUBY, Georges. Economia rural e vida no campo no Ocidente Medieval, op. cit., p. 47.

21 MACEDO. José Rivair. A mulher na Idade Média. Sao Paulo: Editora Contexto, 2002, p. 21.
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A |3 tosquiada se acumula a frente dos dois camponeses. O homem protege a
cabeca com um tecido rosado sob um chapéu preto. Sua tunica é acinzentada. Por
baixo, veste uma tunica azul. As tunicas sao rotas: a cinza esta em frangalhos na
altura dos cotovelos e, a azul, rasgada no joelho.

Quanto a composigao pictorica, apesar da auséncia de uma projegao
perspéctica adequada, a imagem apresenta equilibrio nas formas. O recurso grafico
que utiliza o efeito visual de linhas convergentes para criar uma ilusdo de
tridimensionalidade, como conhecemos hoje, foi sobreposto pela ideia de
distanciamento do espectador, mesmo porque técnicas matematicas de perspectiva
s6 foram estudas com mais profundidade a partir das investigagdes de Filippo
Brunelleschi (1377-1446).

Conseguimos identificar os planos na figura (primeiro plano, segundo plano,
linha do horizonte). A ideia de profundidade € percebida a medida que os objetos se
distanciam e diminuem de tamanho. Dessa forma, o que € representado no primeiro
plano encontra-se a frente; o que é representado no segundo plano, encontra-se atras
e, assim, sucessivamente. Nesta pintura, os iluminadores apresentam os camponeses
no primeiro plano. Entretanto, ndo encontramos tanta diferenga na proporgao desses
trabalhadores em relagao ao castelo que se encontra um plano atras.

A imagem n&o é totalmente chapada. Ha mobilidade nas cenas. Isso acontece
porque os iluminadores foram astutos ao utilizar o sombreado em varios elementos
que compdem a pintura. As roupas, por exemplo, sdo carregadas de movimento
(notamos suas dobras gragas a aplicagao de luz e sombra).

As cenas reproduzidas nos Livros de Horas sao de um colorido opulento. Os
pormenores foram apresentados com delicadeza — as arvores, as plantas, o estreito
rio que margeia a plantagao de trigo, os cisnes, os detalhes pequeninos da estrutura
arquitetdnica. Os iluminadores foram cuidadosos com as minucias do cenario.
Percebemos esse empenho no recorte da imagem (abaixo) em que cada caule do
trigo foi pintado individualmente, bem como a grama do pasto. Além do zelo com as
formas, o trabalho com a coloragdo também é nitido. Foram aplicadas diversas
tonalidades de verde e ocre para realgar a pastagem.
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FIGURA 5: Recorte do folio 7v.

Outro elemento que chama a atengao nesta iluminura é a supressao dos rostos
camponeses. Dois trabalhadores estdo posicionados de costas, mas os outros dois
encontram-se virados para o espectador. Entretanto, suas faces sao encobertas pelos

chapéus, o que impossibilita identificar qualquer expressdo em seus semblantes.

4.1.2 - As Respigadeiras

A colheita do trigo também esta presente em varias obras do artista francés
Jean-Francgois Millet. Na pintura escolhida para nosso estudo, As Respigadeiras, ele
representa trés camponesas a recolher as sobras da colheita do trigo. As espigas, ou
seja, a palha separada do gréo, eram normalmente armazenadas nos celeiros para
servirem de alimentagdo ao gado durante os meses frios de inverno.

Concluida em 1857, esta € uma de suas obras mais famosas. llustra um direito
entdo concedido aos camponeses: recolher as espigas que restaram da colheita. Ao
analisa-la com os principios realistas entdo vigentes, Millet desvelou a fealdade da
pobreza e do trabalho manual, uma vez que, as mulheres estavam recolhendo a sobra
da colheita. Entretanto, o artista procurou captar a verdadeira esséncia do que era

esse trabalho.
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FIGURA 6: Des Gleaners — “As Respigadeiras” (1857), de Jean-Francois Millet (1814-1875). Oleo
sobre tela 83,5 x 110cm. Paris - Musée d'Orsay. Fonte: Acervo proprio. Imagem fotografada em maio
de 2015.

O cenario apresenta um inebriante pér do sol. A luz obliqua desse entardecer
acentua os volumes em primeiro plano e da as respigadeiras um ar escultural. Dessa
forma, ele destaca as trabalhadoras e cria ao fundo uma clara paisagem de campo
com alguns ruricolas na lida. Os personagens estao envoltos em uma atmosfera
dourada. No céu, um bando de passaros paira sobre os labregos. Aqui, a vida rural
assumiu uma rara nobreza na sintese cultura/ordem natural. Ha duas respigadeiras
curvadas a procura das espigas deixadas para tras. A terceira amarra seu pequeno
feixe. Seus rostos estdo entenebrecidos. O artista deixa velada a face de suas
camponesas. O olhar delas néo se encontra com o do espectador.

As cores das roupas parecem um pouco desbotadas. Entretanto, né&o
demonstram pobreza, pois ndo estao vestidas com trapos. Sao roupas decentes de
trabalho. A suavidade das mulheres e o aspecto das roupas humaniza a imagem.

As trés camponesas estdo vestidas com longas saias da mesma padronagem
e tonalidade. Os calgados também parecem seriados. O que diferencia um traje do

outro é a coloragdo, uma vez que todas vestem camisas de manga comprida, saia,
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sapatos e touca. A respigadeira a esquerda usa uma camisa marrom que quase se
mescla ao tom monocromatico da pintura, além de uma touca azul. A mulher abaixada
ao seu lado traja uma camisa branca, um pouco manchada e, por cima uma espécie
de colete bege. Ainda sobre a blusa, usa um pedaco de pano vermelho empalidecido,
amarrado com um fio na altura dos cotovelos. Sua touca também é vermelha, mas
com uma coloragao viva, distinta do tecido preso a blusa. A terceira camponesa, a
direita, veste uma camisa acinzentada e uma touca ocre. Somente ela e a respigadeira
ao centro aparecem com um pano preso a cintura, o que faz sugerir a imagem de um
saco para armazenar as espigas. A outra mulher as mantém na m&o. Como a paleta
de Millet tende ao unicolor, salvo algumas nuances pontuais mais radiantes, sua
engenhosidade ao empregar gradagdes tonais é surpreendente.

Millet borra levemente o fundo e atribui a imagem uma névoa fulva. La também
estdo grandes feixes de trigo empilhados. A direita, sobre o cavalo, uma pessoa
assiste o trabalho dos camponeses e o superintende. Sua presencga na pintura lembra
a hierarquia social rural ainda existente. Em virtude disso, a distancia entre as
respigadeiras e o restante da comunidade, na parte posterior, além de fisica, é
também simbdlica. Os pequenos feixes que as mulheres reuniram contrastam com as
enormes pilhas que o grande grupo amontoou.

As Respigadeiras € uma prova do papel de artista como critico social. Sua
representacdo de trés mulheres curvadas, afastadas dos outros trabalhadores e da
colheita, demonstra sua atencao para a situagcdo humilde da comunidade e, a0 mesmo
tempo, as dores crescentes da modernizagao francesa. Nao obstante, ele inunda sua
pintura com pathos, e é dificil o espectador ndo criar uma empatia com a peleja dessas
mulheres.

Millet chama atengao para a honra e dignidade da tarefa executada por essas
pessoas simples. Diferente do Realismo exacerbado, Millet ndo pintou a tristeza, a
miséria, a falta de esperanca do trabalho e da vida pastoreia, mas incorporou o
elemento humano na paisagem, ndo como um mero figurante circunstancial, mas
como “protagonista”®? de um todo profundamente ligado. O pintor concedeu a seus
personagens uma resoluta grandeza.

Suas paisagens bucdlicas retratam um clima de frugalidade. Boa parte de suas

obras nao escapou a forte heranga romantica e, por essa razao, transpareceu uma

222 cf. ARGAN, Giulio Carlo. Arte Moderna — Do iluminismo aos movimentos contemporaneos, op.

cit.
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poética que se consolidou na figura do trabalhador rural como um her6i moral: o
camponés ligado a terra, as formas de trabalho e a vida tradicional, a moral, a familia
e a religido, tudo impregnado por um sentimento de honradez, mas condescendente
a sua condicgo. Enfim, uma réstia do bom selvagem romantico.??® Suas obras nunca

suscitaram indiferenca.

*k%

A obra iniciada pelos irm&os Limbourg conta com uma gama de cores e uma
timida variacdo cromatica. Em Millet, a paleta de cores € quase monocromatica, com
tons predominantemente de ocre, de marrom e de cinza. Entretanto, ndo existe
qualquer rigidez nas gradagdes tonais. As cores aglutinam-se. Guardada as devidas
proporgdes, a iluminura transcende seu tempo gragas a sua equilibrada composigao
pictorica.

Nas duas pinturas prevalece o predominio da hierarquia social. E evidente o
distanciamento entre a camada pobre e a abastada. No Livro de Horas do duque de
Berry, notamos a presenga de um de seus castelos ao fundo, sinbnimo de sua riqueza
e supremacia. O mesmo percebemos em As Respigadeiras. Um feitor, a cavalo,
préximo a linha do horizonte, supervisiona a atividade camponesa. Ao representar
este personagem, Millet demonstrou a vigente segregagao de camadas sociais.

Os camponeses nas duas obras aparecem inclinados, absortos em seu
trabalho. Contudo, no canto esquerdo da iluminura, um trabalhador € representado
semi arqueado, posi¢cao similar da camponesa a direita na pintura do francés, postura
gque demonstra, possivelmente, uma pausa disfarcada para o descanso. O trabalho
no campo era extenuante e, em alguns momentos, parar era necessario.

As roupas simples dos camponeses nos mostram duas realidades antagonicas.
O camponés medieval foi exibido vilipendiosamente. O ponto de vista do comitente
era influente. Portanto, a representacdo dos camponeses era feita da imagem que
Jean de Valois facultava deles. Isso ndo acontece na obra de Jean-Francois. Ele foi

um camponés. Conhecia seu cotidiano, suas agruras, sua dignidade. Pintou

20 suico Jean-Jacques Rousseau, fildsofo e escritor francés, conviveu com os maiores expoentes

do lluminismo. Considerado o precursor do Romantismo, criou o mito do “bom selvagem”. Convencido
de que o homem é bom por natureza, e o viver em sociedade € que seria a causa da sua degradagéo
moral, Rousseau criticou a sociedade moderna e alertou para a exploragdo do homem pelo homem
que privilegiava o ter em desfavor do ser.
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camponeses integros, protagonistas de suas proprias cenas. E por isso que a
indumentaria dos personagens era impoluta, ainda que simples.

Outro ponto comum entre as duas obras é a obscuridade dos rostos. Millet se
vale de uma ambiéncia envolvente, uma bruma que paira no ar. Seus personagens
nao se desnudam ao olhar do espectador. Seus rostos estao posicionados para baixo,
envolvidos numa cerragdo. Por sua vez, os camponeses medievais também
condicionam o olhar para baixo: suas faces foram omitidas.

Mesmo séculos apds a confecgao do Livro de Horas percebemos varios pontos
em comum com As Respigadeiras de Millet. Apesar da diferente perspectiva que cada

autor tinha de sua arte, a obstinagdo camponesa € marca patente em ambas.

4.2 - Estudo de Caso Il - Semeador: a personificagao do trabalhador

rural

4.2.1 - O Semeador em Ambrogio Lorenzetti

Como vimos, estes trabalhadores do campo desempenharam um papel
importante na sociedade e, mais uma vez, nos deparamos com sua representacao
artistica nos afrescos da Alegoria do Bom e do Mau Governo, do pintor italiano
Ambrogio Lorenzetti (1290-1348). Estas pinturas aformoseiam as paredes do Salado
dos Nove (Sala dei Nove) ou Saldo da Paz (Sala della Pace) no Palacio Publico de
Siena, na ltalia. Esta obra € uma das primeiras a representar a paisagem real que se
pintou na Europa.?**

Em sua composicéo plastica ha o resultado dessa governanga na cidade e no
campo. O tema destes afrescos fazia parte do contexto da época, nos quais os
governantes e os defensores do povo que frequentavam o Palacio Publico de Siena
eram representados pelos comerciantes burgueses que se opunham ao poder da

nobreza feudal.??®

24 | orenzetti encontra na pintura uma forma de entender sentimentos topofilicos no passado. A pintura

de paisagens aparece tardiamente na arte europeia. Entretanto, este afresco do século XIV, é
considerado o primeiro a representar esta tematica. TUAN, Yi-Fu. Topofilia: Um Estudo da Percepgao
Atitudes e Valores do Meio Ambiente. Londrina: Eduel, 2012.

225 CORTELAZZO, Patricia Rita. A Histéria da Arte por meio da Leitura de Imagens. Editora IBPEX,
2009, p. 20.
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Na Alegoria do Bom Governo estao representadas as virtudes. O bom governo
€ aquele que promove a paz, que deve ser forte e prudente. A caridade, a fé e a
esperanga sao virtudes que devem nortear suas atitudes. O bom governo deve saber
recolher os impostos e dividi-los corretamente; deve ser equilibrado e ter controle de
seus atos. Ja na Alegoria do Mau Governo estdao representados os vicios
conspirativos, como a crueldade, a fraude e a maldade, bem como os vicios violentos,
como o furor, a tirania, a discordia. A justica ficava impossibilitada de agir quando
submetida a um governo tiranico.?®

A influéncia desses dois governos também é representada nos afrescos.
Ambrogio da uma visdo panoramica dos Efeitos do Bom Governo e do Mau Governo
na Cidade e no Campo, e € exatamente neste ultimo que se encontra o personagem,
tema desta pesquisa.

Para Ambrogio estes rustici s&o sujeitos bons. Sobretudo ordeiros.
Trabalhadores, eles ocupam todos os espacgos, principalmente na ceifa e estocagem,
dominam totalmente a natureza. A paisagem harmoniosa mostra a sincronia dos
oficios no cotidiano.?’ As imagens de Lorenzetti nos remetem a uma concepgéo
social que incorpora uma visdo real, concreta, linear, simétrica e, a0 mesmo tempo
pungente da realidade humana — a vida cotidiana é evidenciada — mas acima de tudo

subordinada & sua expressao poética.??®

228 |bidem, p. 27.

27 COSTA, Ricardo da. Um espelho de principes artistico e profano: a representagao das virtudes
do Bom Governo e os vicios do Mau Governo nos afrescos de Ambrogio Lorenzetti (c.1290-1348) -
analise iconografica. In: Utopia y Praxis Latinoamericana. Revista Internacional de Filosofia
Iberoamericana y Teoria Social. Maracaibo (Venezuela): Universidad del Zulia, vol. 8, n. 23, octubre de
2003, p. 55-71. Disponivel em: http://www.ricardocosta.com/artigo/um-espelho-de-principes-artistico-e-
profano-representacao-das-virtudes-do-bom-governo-e-os Acesso em: 22 set. 2016.

* DUPONT, Jacques e GNUDI, Cesare. Les Grands Siécles de la Peinture. La Peinture Gothique:
Editions d’Art Albert Skira S. A., 1994, p. 99.
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FIGURA 8: Recc;rte d.é A Vida no Campo.

Na pintura do italiano nos deparamos com uma fértil representacdo do campo.
Por toda a parte, o camponés aparece absorto na lida. A vasta e verde paisagem
simboliza a frutuosidade que as ordens sociais gozavam. La estdo estampados os
ideais de fartura e de perseverancga. Visualizamos nesta obra uma série de
mecanismos que propiciaram o aumento da producgao agricola e favoreceram o
crescimento demografico e o comércio europeu.

Lorenzetti utilizou o afresco como técnica artistica. A pintura feita comumente
em paredes ou tetos de gesso (ou revestidos de argamassa), ainda frescos, assumem
a forma de mural. Os detalhes chamam a atencéao para a suntuosidade da obra como
um todo. Minucias que preenchem uma parede de 2,96 x 13,98m.

O verde quase domina soberano a composi¢ao, nao fossem os tons terrosos
derivados do ocre, com nuances pardas. A paleta de cores nao é diversificada.
Entretanto, percebemos as gradagdes tonais das cores imperativas. A luz e a sombra
foram empregadas timidamente neste intrincado cenario. Sdo tantos detalhes, que o
pintor as deixou de aplicar em algumas situagoes.

A técnica perspectiva, ainda limitada, nos possibilita perceber a representagao
de cada plano pictérico, mediante o tamanho dos objetos. Entretanto, essa
apresentacao perspéctica € modesta, pois encontramos elementos no primeiro plano
representados com a mesma dimens&o no plano posterior, como algumas arvores,

por exemplo.
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Outro ponto de destaque é a reproducao a esquerda na obra, de trés individuos
montados a cavalo. Se os compararmos dimensionalmente aos outros componentes
posicionados a frente, encontramos uma divergéncia de proporgao. Nao obstante, ao
observarmos seus trajes, constatamos um desequilibrio tonal em relagdo a
indumentaria dos outros sujeitos. Em suas roupas o pintor utilizou o vermelho e o azul,
cores que contrastam com os tons terrosos, pardos e pasteis das outras vestimentas.

Talvez a dimensao desses componentes, bem como as cores empregadas em
suas vestes se deva ao fato de Lorenzetti ter representado ali figuras nobres.
Possivelmente esses integrantes praticavam falcoaria — atividade comumente
desempenhada pela elite — pois encontram-se rodeados de caes adestrados.

Notamos em Ambrogio Lorenzetti um povo que trabalha em paz. Misturavam-
se ricos, pobres, burgueses e camponeses. Porém, apesar dessa harmonia é evidente
a incursdo do protoétipo hierarquico vigente.

FIGURA 9: Recorte de A Vida no Campo.

Fizemos um pequeno recorte no afresco dos Efeitos do Bom Governo no
campo. A esquerda inferior da imagem acima observamos um homem na semeadura

do solo.
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FIGURA 10: Recorte de A Vida no Campo.

A imagem do semeador nos remete aos timidos padrdes de representagao de
figura humana. Com o brago direito estendido para tras, o homem langa as sementes
ao chao para que germinem os frutos para uma boa ceia. O brago esquerdo segura a
tunica, tornando-a um balaio onde deposita os grdos. Ao utilizar a veste como
dispositivo de armazenagem, suas roupas debaixo ficam a mostra. Com excegéao as
ceroulas, que sao representas em um branco enodoado, todo o figurino do
trabalhador, dos calgados a touca é cinza esverdeado. A tom de pele do trabalhador
guase mistura-se ao ocre pardacento do solo que semeia.

O semeador é mais um elemento de um cenario diversificado. Entretanto, este
sujeito € o Unico a desempenhar a tarefa de semear o campo. Sua representagdo nao
€ imponente, mas sua fungao ali, € unica e primordial. Outro componente integra este
pequeno recorte da cena. Logo atras do camponés, um passaro sorrateiro parece

espreitar os suculentos graos arremessados a terra.
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E com pouca desenvoltura que o artista representa o movimento deste
individuo ao semear o terreno. Notamos uma leve aparéncia de tor¢ao do corpo ao
virar-se para jogar as sementes. Apesar de identificarmos que ele foi representado
como alguém que caminha ao longo do campo, o gesto de semear € um pouco
embaragado. O artista ndo revelou completamente o rosto do semeador ao
espectador. O camponés é apresentado de lado e, o contorno de sua face é mal-
ajambrado, com tragos desprimorosos.

O corpo possui seus ritmos préprios no trabalho, frutos da experiéncia e da
aprendizagem. Os gestos técnicos sao resultado de longas praticas ao longo de
geragdes. Os gestos do nosso semeador, bem como do ceifeiro ou debulhador sao
precisos e harmoniosos, como os do teceldo que impulsiona a langadeira de um lado
para o outro do tear.??° Apesar da representacdo suave do movimento, percebemos
o equilibrio gestual do camponés. Existe uma simetria harmdnica na exposi¢cao
subjugada do trabalhador.

O 6cio parece imperar a atmosfera desse sujeito, como se o tempo fosse

compassado, quase estatico. Sua atitude é excessivamente morosa.

4.2.2 - O trabalhador em Millet

Nesta mesma linha ténue entre o camponés aviltante e sua altivez é que nos
deparamos novamente com a figura do semeador, mas agora na obra de Millet.

Como mencionamos anteriormente, em meados do século XIX o contexto
sociopolitico europeu se transformou profundamente. Lutas sociais, tentativas de
revolucao, novas ideias politicas e cientificas apareceram. O mundo agitava-se. A arte
nao ficou alheia a esse burburinho.

A obra de Millet é definida como uma condensagéao entre a pintura de género e
a paisagem histérica, o que sugere uma tentativa de sobrepor o sujeito aristocratico
ou burgués pelo trabalhador rural na representac¢ao do trabalho no &mbito do processo
de modernizagao pelo qual passavam o campo e as cidades.

Reorganizar o espago pictérico e romper com a representagdo perspéctica

tradicional significou reordenar a narrativa que a pintura pretendia compor. O

29 SCHMITT, Jean-Claude. Los Ritmos del Cuerpo y del Mundo en la Edad Media. Salamanca:

SEMYR, 2016, p. 95-96.
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convencionalismo especifico da producdo de Millet deu lugar a novos aspectos
artisticos e narrativos. Entrou em cena uma sobreposigao de figuras que ndo mais
enfatizava uma tarefa nem suscitava reacgdes fortuitas. A persisténcia na
representacdo dos personagens como tipos mais do que como individuos definidos,
a completa escassez de “pretensdo filoséfica, melancolica e rafaelesca”?*° dos
personagens que, na total auséncia do sublime poético das obras encomendadas,
adquirem peso e materialidade. Sdo corpos macigos que sofrem a agdo da gravidade,
episodios nos quais o observador trava um embate mais fisico que espiritual.

A partir dai grande parte de sua producédo daria voz a experiéncia daqueles que

haviam se tornado os “proletarios da floresta”, que evidenciam tanto a tipificacéo da
figura do camponés trabalhador como a concessao de significados as formas de
representacdo do homem e da paisagem, reiterando o encontro entre figura e
fundo.?"
A idealizagdo que Millet fazia da Natureza e do Trabalho, seu provavel
‘realismo ingénuo”, ndo era fruto de uma limitagdo técnica, de qualquer inaptidao
artistica ou de alguma primitiva mentalidade frente a pratica da vida no campo. Sua
dificuldade de figurar uma experiéncia que fosse tao intimamente familiar ndo era
exclusivamente de ordem estética, mas material e politica.?*?

Tanto quanto Ihe possibilitariam as condigcbes materiais, o trabalhador
camponés ocuparia 0 nucleo da representacdo na obra. Entretanto, sua vivéncia
social ndo se concentrava apenas aquela do camponés ligado a terra pela tradigao e
pelos valores morais ou religiosos, pois o proprio campo passava por significativas

transformagdes econdmicas, assim como os suburbios e a cidade. Além do que, fazia

20 BAUDELAIRE, C. Salon de 1929. In CEuvres complétes. Paris: Editions Robert Laffont, 1980, p.
776.

21 «“Millet sabe extrair o carater essencial de sua observagao dos camponeses e seu trabalho. O que o
comove é a beleza de seu gesto, sua forga, sua concentragéo, seu cansago ou seus sonhos. E a
convicgdo com a qual executam suas agdes. Nesses termos, Millet cria personagens [...] tipificados.
[...] A propria composigéo é agora distinta. Em Barbizon, os camponeses ocupavam lugar central nas
composi¢des”. ROUX, N. e GILBERT, F. Jean-Francois Millet — Voyages en Auvergne et
Bourbonnais — 1866-1868. Clermont-Ferrant: Skira / Seuil, 2002, p. 71.

282 «ps dificuldades de Millet ndo eram simplesmente estilisticas. Ele tinha motivos de sobra para
dissimular sua real direcdo, fazendo concessbes propositadamente, produzindo o que dele se
esperasse. Era pobre e a revolugdo o deixou ainda mais pobre. [...]. Ndo havia duvida sobre suas
finangas em 1848: ja era pintor havia quinze anos, nove dos quais em Paris, mas ainda vivia numa
hospedaria — mais ou menos uma favela — com sua companheira e filhos ilegitimos, tendo que produzir
especificamente para o mercado. [...]. Em 1851 fazia letreiros para lojas elegantes e desenhos para
livros sobre o velho oeste. [...] Todo esse periodo foi uma luta por dinheiro e fregueses: Millet fazia
qualquer servigo que |Ihe aparecia pela frente”. CLARK, T. J. The Absolute Bourgeois — Artists and
Politics in France 1848 — 1851. Berkeley, Los Angeles e Londres: University of Califérnia Press, 1999,
p. 75.
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parte do imaginario urbano da época a concepgdo de campo como um espago
antagobnico a metropole, reduto da ignoréncia de camponeses que personificavam o
protétipo da estupidez®®. A colaboracéo que Millet parece ter dado & pintura revela
0s processos de modernizagdo no campo e seus aspectos constituintes com aqueles

que tinham lugar na cidade e nas periferias.?**

2% Cf. MANCEUVRE, L. Jean-Frangois Millet — Pastels et dessins. Paris: Bibliothéque de I'lmage,
2002.

23«0 mundo de Millet] fora definido antes de Barbizon, pintado as margens do Sena, nos subtirbios
industriais de Paris. [...] Parece correto afirmar que as primeiras camponesas de Millet eram mulheres
do suburbio, da banlieue, aquela terra-de-ninguém das fabricas e do cultivo, que contornava a Paris de
meados do século XIX, e que servia de habitagdo para as chamadas classes dangereuses’. [...]. Uma
vez em Barbizon, a imagem do camponés feita por Millet passara por inimeras transformacgées, porém
aquela primordial, a fisionomia tipicamente selvagem [de suas personagens], fora definida em Paris.
[...]- Uma coisa é certa: em meados do século XIX a floresta ndo era o lugar ideal para procurar pelo
idilio. Lenhadores e trabalhadores rurais lutavam por sua sobrevivéncia [...]. Eram [...] o proletariado
das florestas: homens sem-terra que dependiam dos feixes que suas esposas amealhavam na mata,
da criagédo de porcos ou vacas feitas nas cercanias dos bosques e do direito de respigar obtidos pelas
mulheres em épocas de colheita”. CLARK, T. J. The Absolute Bourgeois — Artists and Politics in
France 1848 — 1851, op. cit., p. 77-78 (meus grifos).
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FIGURA 11: Le — “O Semeador” (1850), de Jean-Frangois Millet (1814-1875). Oleo sobre tela,
101,6 x 82,6 cm, Museum of Fine Arts, Boston, EUA. Fonte: http://www.mfa.org/collections/object/the-
sower-31601. Acesso em: 10 out. 2015.

O Semeador enfatiza a imagem enrudecida do trabalho campesino. A paleta
monocromatica em tons de marrom conferem a cena uma taciturna e melancoélica

atmosfera, “como se o camponés fosse pintado com a propria terra que semeia”?*°. A

2% £ assim que Van Gogh define a pintura de Millet, em carta enderecada ao irméo Theo. FIELD, J.
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silhueta parece hirta e 0 momento retratado € demasiado longo. Os contornos do
trabalhador sdo de algum modo suavizados. A pose do corpo é retratada de forma
espigada, enrijecida e mecanica. Sua parte superior, que se posiciona por demais
para tras em relacdo as pernas, sobremaneira retorcidas, ndo se “encaixa”’ na parte
inferior. O brago estirado, a mao tensa e o gesto automatico sugerem uma certa
contencédo de energia. A bolsa de gréos que leva junto ao corpo chama a atengao pelo
modo como foi pintada: as pinceladas e as cores aplicadas a tornam um bloco macico,
separado fisicamente do corpo do homem como um objeto que Ihe é alheio. O
trabalhador encontra-se mais ao centro da tela, “congelado” em sua agéao, confinado
no restrito espago retangular que o aprisiona. A linha do horizonte, que se encontra
fora de seu eixo padrao dado o aclive do terreno, corrobora a sensacido de
desequilibrio. Para um periodo de plantagdo, a paisagem é aspera e desvalida. A agao
mecanica, o gesto automatizado, a tarefa que subjuga o trabalhador, embrutecendo-
0, solidifica a propria nog¢ao de trabalho alheado.

O semeador enfrenta um solo repleto de pedras e de ervas daninhas. O
obsoleto guarda, aqui, tragcos de um mundo que desvanece, de uma sociedade em
dissolugédo, mas também a memdria das lutas travadas e perdidas pelo personagem
representado, a representagédo de antigas ferramentas de trabalho, a meio caminho
da obsolescéncia se comparadas a técnicas mais modernas. Este €, sobretudo, um
quadro cujo tema € o peso material das coisas. Assim constituidos, estes
trabalhadores corporificam as estruturas do mundo ao qual pertencem. O campo do
semeador de Millet &, portanto, a propria Historia.

O papel dessa produgéo artistica € o de integrar, como nos ensina o artista
francés, a historia da cultura aquela das lutas de classes. Como trabalhador
consciente de sua posi¢cao subalterna, Millet estava condicionado as imposi¢cdes da
producgao voltada para o mercado — e sabia o que isso representava. Mas a pequena
liberdade artistica que desfrutava |he permitiu a expressao de formas alternativas
aquelas que lhe eram impostas. O semeador de Jean-Francois Millet confia na
possibilidade de frutificagdo de um certo tipo de semente que, ao ansiar “por um
secreto heliotropismo, [se volta] para o sol que estd a se levantar no céu da

Historia” .2

Peasant life: les paysans chez eux. In VAN HEUGTEN, S. [et alii]. Van Gogh and the colours of the
night. Nova York: The Museum of Modern Art, 2008, p. 102.
2% ¢f. LOVY, M. Walter Benjamin: aviso de incéndio — uma leitura das teses “Sobre o conceito
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4.2.3 - O camponés e o conceito braudeliano de longa duragao

Ha nas duas representagdes (o semeador em Lorenzetti e em Millet) uma
fleuma gesticulagédo dos trabalhadores rurais. O tempo do interminavel recomegar é
evidente no cotidiano do camponés medieval. Esse tempo nao se encontrava somente
nos calendarios e relégios, mas embebia-se nas leis e organizagdes politicas, nas
estruturas religiosas e filosoficas, em principios éticos e morais. Eram estes modos de
‘fazer a histdria’ que ‘marcavam’ ou ‘selavam’ o tempo.%’

Conceber o tempo n&o é um fenémeno cultural de limites exatos, de extenséo
facilmente determinada, muito menos um objeto alegérico puro ou homogéneo.
Coberto com a tinta (invisivel) dos aspectos culturais que estimulam a vida cotidiana,
o tempo se esconde numa série de dominios da existéncia humana que nao se
manifestam visivelmente.?®

A natureza efetiva e descritiva que caracterizou de forma geral a historiografia
fazia com que houvesse uma desvalorizacdo dos pequenos feitos, dos
acontecimentos do cotidiano, repetitivos, sem prestigio diante dos grandes
acontecimentos, como o advento de obras artisticas e literarias, sagragao de reis,
batalhas, fundacéo de instituicdes, etc. Entretanto, o gradativo entendimento de que
o tecido da Histéria € composto por fios das mais variadas grandezas e cores
possibilitou o surgimento de estudos sobre a vida cotidiana e privada dos cidad&os do
passado. Ou seja, dos aspectos mais duraveis e presentes no desenrolar da
Historia. >

Realmente, o dia a dia é, desta forma, a materializacdo mais lenta da cultura.
O cotidiano situa seus protagonistas fora do tempo e do espago. O nascer, o comer,
o trabalhar, o vestir, o habitar, o festejar, o morrer, foram continuos na longuissima

durac&o.?*

de historia”. Sao Paulo: Boitempo Editorial, 2005, p. 58.

#" RICOEUR, Paul. IntrodugZo. In: UNESCO (org.). As Culturas e o Tempo. Petropolis: Vozes; Sdo
Paulo: Edusp, 1975, p. 30.

2% GINZBURG, Carlo. Relagées de Forga. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2002, p. 53.

239 FRANCO, Hilario Junior, op. cit., p. 168.

%9 |dem, p. 168.
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Para além do tempo ciclico do eterno recomego com o qual Le Goff caracteriza
a estrutura rural medieval, Braudel®*' trata essa mesma estrutura como uma histéria
lenta, quase imovel, um tempo compassado.

Braudel versa sobre essa tematica, como alguém que realmente a vivenciou.
Na obra Minha formag&o de historiador, o autor disponibiliza um breve relato de sua
experiéncia. Conta que a casa onde morou, construida em 1806, era uma simples
casa camponesa, porém muito importante para o historiador que se tornou. Esse
longo estagio campestre, frequentemente renovado, teve sua importancia. O que os
outros aprenderam nos livros, sabia, ha muito, de fonte direta. Disse conhecer as
plantas, as arvores, cada um dos habitantes de sua aldeia. Viu trabalhar o ferreiro, o
segeiro, os lenhadores ocasionais; todos os anos alternarem-se as terras de cultivo
da aldeia, terras que hoje se reduzem a pastos para o gado, viu girar a roda de um
velho moinho, outrora construido por seus parentes para o senhor vizinho.?*?

Em seu relato se percebe sua convicgdo sobre a lenta passagem do tempo
campesino e, quanto a ideia de velocidade do tempo, a necessidade de se pensar a
conjuntura, o evento, e superar a histoire événementielle com a valorizagéo da relagao
entre as diferentes velocidades do tempo histérico, que exprime suscintamente a ideia

da dialética das duracgées.

De fato, as duragdes que distinguimos séo solidarias umas com as outras:
ndo é a duragcdo que é tanto assim criagdo de nosso espirito, mas as
fragmentagdes dessa duragdo. Ora, esses fragmentos se reunem ao termo
de nosso trabalho. Longa duragao, conjuntura, eventos que se encaixam sem
dificuldade, pois todos se medem por uma mesma escala. Do mesmo modo,
participar em espirito de um desses tempos, é participar de todos.**

A Histoéria se desenrola em trés niveis, concomitantes, mas diferentes. O autor

propde trés tempos histéricos: o tempo quase imovel (o tempo geografico); o tempo

1 Fernand Braudel (1902-1985) é consensualmente considerado um dos maiores historiadores do
século XX, além de ter dominado amplamente a segunda geracéo dos Annales — este movimento que
tantas repercussbes trouxe para a historiografia mundial. Para uma biografia de Fernand Braudel,
conferir a obra coletiva coordenada por REVEL, Jacques sob o titulo Fernand Braudel et I’histoire.
Franca: Hachette Littérature,1999.

%2 BRAUDEL, Fernand. Minha formagéo de historiador. In: Reflexdes sobre a Historia. Sdo Paulo:
Martins Fontes, 1992, p. 4.

283 “En fait, les durées que nous distinguons sont solidaires les unes des autres: ce n’est pas la durée
qui est tellement création de notre esprit, mais les morcellements de cette durée. Or, ces fragments se
rejoignent au terme de notre travail. Longue durée, conjoncture, événement s’emboitent sans difficulté,
car tous se mesurent a une méme échelle. Aussi bien, participer en esprit a 'un de ces temps, c’est
participer a tous”. BRAUDEL, Fernand. Positions de I’histoire en 1950. In: Ecrits sur 'histoire. Lecon
inaugurale au Collége de France faite le 1 décembre 1950, p. 72.
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do ritmo lento (o tempo social) — a historia social, dos grupos e agrupamentos — e a
histéria tradicional (o tempo individual), dos acontecimentos, da agitagdo da

z

superficie, das oscilagdes breves, rapidas, nervosas, ultrassensivel. E a mais
apaixonante, a mais rica em humanidade, porém a mais perigosa.**

Na longa duragdo delineia-se uma histéria inerte: o elo entre 0 homem e o
ambiente que o cerca. Um ou dois séculos sao necessarios para que uma planicie
nasga para uma vida ativa, lute contra as aguas selvagens e institua uma estrutura de
estradas e canais. Esse tempo € um tempo necessario para que o desenvolvimento
de uma regido baixa sorva os efetivos humanos de uma area montanhosa onde se
configurou um processo de migragcdo. Todas essas experiéncias sdo, em sintese,
fenbmenos com a duragdo de séculos, cujo movimento sO se revela se o tempo
cronoldgico de observagao for imensamente expandido.?*°

Durante a primeira metade do século XIX, as atividades urbanas haviam
perdido qualquer vinculo com o tempo da natureza. Encontravam-se subordinadas ao
tempo abstrato, ao dia, implacavelmente dividido em 24 horas. A introjecdo dessa
especifica nogado de tempo € indispensavel para a constituicido da sociedade. Ela
arranca o homem da légica da natureza, dos dias de duragao variada de acordo com
as tarefas a cumprir no decorrer das diversas estagdes do ano, e o introduz ao tempo
util do patrédo, o tempo abstrato e produtivo, unico concebido como capaz de gerar
abundancia e riqueza, e, mais importante, o Unico capaz de constituir uma sociedade
disciplinada de ponta a ponta. Em obediéncia ao seu continuo e irreversivel fluxo, a
repeticao diaria dos mesmos percursos em diregao as mesmas tarefas em momentos
previsiveis desse envolver linear, a sociedade do trabalho se institui e elabora sua
prépria imagem.?*®

Entretanto, constatamos uma vagarosidade gestual na representagéo do pintor
moderno. Talvez isso ocorra em fungao da tematica abordada pelo artista. Existe um
questionamento em relacdo a escolha de Millet pelo campesinato: porque os
camponeses e ndo os operarios das fabricas, cuja miséria era ainda mais negra?
Talvez por que o operario ja era um individuo extirpado de seu ambiente natural,

tragado pelo sistema, perdido; o camponés estava ligado a terra, a natureza, aos

244 Cf. BRAUDEL, Fernand. O Mediterraneo e o Mundo Mediterraneo na Epoca de Filipe Il. Martins

Fontes, 1983.

%5 1dem, p. 119.

24 BRESCIANI, Maria Stella M. Londres e Paris no século XIX: O espetaculo da pobreza. S3o
Paulo: Editora Brasiliense, 2013, p. 18.
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modos de trabalho e de vida tradicionais, @ moral e a religiao.?*’ Millet exteriorizava o
homem em congregagdo com o ambiente que estava inserido, com a natureza e seu
ciclo.

Os afazeres do campo e o trabalho do camponés estdo contidos nesse tempo
quase imovel, na histéria do homem em suas relagbes com o meio que o envolve,
historia lenta, de lentas modificagdes, por vezes de retrocessos. Braudel ndo quis
menosprezar a histéria quase fora do tempo, da relacdo com as coisas inanimadas.
Entretanto, também n&o quis seguir os parametros das tradicionais introdugdes
geograficas a Historia, com definigdes do meio fisico, dos trabalhos agricolas e das
flores; paisagens, atividades e flores que se revelavam rapidamente e que depois n&o
se voltava a falar, como se as flores nao retornassem todas as primaveras, como se
os rebanhos estagnassem nas suas migragdes, como se 0s navios nao navegassem
num mar real, que muda com as estacdes do ano.?*®

Esbarramos aqui com representacdes pictoricas que revelam uma histéria de
suaves transformacgdes, de um eterno recomego. O predominio do que permanece,

que tende a uma duracdo secular: o tempo cotidiano camponés.

*k%

Em Lorenzetti o Semeador participa da cena, como tantas outras
representacdes do trabalho rural. Entretanto, nesta atividade, ele aparece deslocado
do grupo, sozinho. Apenas ele desempenha esta atividade. Na pintura de Millet, o
camponés € central, grandioso personagem numa paisagem um tanto quanto arida
para quem anseia por uma colheita prospera. A rudeza do cenario francés é
antagOnica a generosa paleta de verdes utilizada por Ambrogio, que representa um
solo fértil e a certeza de que uma boa safra esta por vir.

Nas duas obras ha uma paleta de cores moderada. Mesmo em Lorenzetti, com
a magnitude da composigéo e a profusdo de elementos, o verde, o ocre, 0 amarelo e
suas nuances dominam o campo pictérico. As cores que se destacam nas duas
pinturas sdo o azul e o vermelho. Na obra italiana, essas cores se destacam na

indumentaria de alguns nobres que perpassam a paisagem. Na pintura francesa, elas

27 ARGAN, Giulio Carlo. Arte Moderna — Do lluminismo aos movimentos contemporaneos, op.
cit., p. 71.
8 1dem, p. 25.
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realgam também a vestimenta, mas do camponés, figura que impera soberana. Sua
camisa vermelha terracota contrasta com o discreto céu azulado e com sua calga azul,
num aspero terreno marrom.

A representagao dos corpos apresenta gestos excessivamente longos, o que
sugere uma lentiddo de movimentos. E como se a ideia proposta por Braudel acerca
da longa duragdo®® permanecesse intacta, mesmo no tempo de Millet, tempo dos
acontecimentos, da agitacdo da superficie, da modernizagdo (o tempo individual).
Entretanto, os dois camponeses parecem contidos num tempo quase imoével (o tempo
geografico), de uma historia praticamente inerte, o elo entre o homem e o ambiente
qgue o envolve.

Braudel esta correto: existem tradigdes, costumes, praticas que persistem e
conservam a mesma percepc¢édo do tempo das grandes marés subterraneas e sua

secularidade.

4.3 - Estudo de Caso lll — Religidao versus religiosidade na obra

4.3.1 - O elo das trés ordens — Religiao na Idade Média

O Ocidente medieval foi marcado pelo carater agrario de sua economia, como
ja mencionamos, também pela estratificagdo de sua sociedade e pelo controle cultural
da Igreja. A partir do século Xl o crescimento demografico possibilitou que um maior
numero de camponeses cultivasse campos mais extensos, foram fundadas novas
aldeias e aglomerados urbanos.?*°

Nesta sociedade essencialmente rural, a Igreja foi a maior detentora de terras.
Foi ela que tentou regulamentar as manifestagées mais intimas da vida dos individuos:
a consciéncia por meio da confissdo; a vida sexual pelo casamento; o tempo pelo
calendario liturgico; o conhecimento pelo controle sobre as artes, as festas, o
pensamento; a propria vida e a morte por meio dos sacramentos (so se nascia para o
mundo com o batismo, sé se conseguia descanso eterno sob o solo sagrado do

cemitério).

249 cf. BRAUDEL, Fernand. O Mediterraneo e o Mundo Mediterraneo na Epoca de Filipe Il, op. cit.

%0 FRANCO, Hilario Junior, op. cit., p. 120.
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Ela projetava uma determinada imagem da sociedade. Varias foram as
concepgdes acerca desse mote. Existe uma famosa passagem do bispo Adalberao
de Laon (947-1030) na qual ele chegou a comprovagéo de que o dominio da fé € uno,
mas havia um triplo estatuto na ordem. Para o bispo, a lei humana estabelecia duas
condi¢cdes: 0 nobre e o servo ndo estavam submetidos ao mesmo regime. Os
guerreiros eram protetores da Igreja, mas também deveriam defender as viuvas e os
orfaos, pois “protegiam” a todos. Os servos contavam com outra condigédo. Esta ordem
de desventurados tinha como propésito fornecer a todos alimentos e vestimentas.?’
Em troca, recebiam prote¢ao — ou deveriam.

O clero era posicionado fora da esfera da lei humana, pois ao encontrar-se
mais proximo de Deus, a quem serviam, contavam com uma irrefutavel superioridade.
Por sua vez, nobres e servos ndo compunham um grupo celeste, apenas terreno e,
se definiam pelo nascimento. A heranca proporcionava aos nobres boas condi¢des
materiais. Dai o fato de o Clero, ordem social que, em teoria, ndo se auto reproduzia
em consequéncia do celibato, pleitear seus integrantes na nobreza, toda ela “de
sangue de reis”, portanto sagrada.?®? Ja a natureza reservava aos servos o trabalho
de alimentar os demais com seu esforgo e suor. O trabalho era uma peniténcia.

Compreendemos um pouco mais acerca dessa hierarquizacéo, ao lermos um
trecho da Histéria dos Duques da Normandia que Benedito de Sainte-Maure escreveu
entre 1173-1175 e 1180-1185, onde descreve esse contexto.

Trés ordens s&o, cada uma por si,
Cavaleiros, clérigos e vildes.

Uma das ordens reza noite e dia
A outra é dos trabalhadores

A outra mantém e faz justica.

Por cada ordem honorada

Feita, exaltada, cuidada.

Cada ordem sustém as outras duas
E cada ordem mantém as outras
...Tém de comer

De vestir e de calcar

Mui mais abundantemente

Mais em paz e mais seguramente
Do que os que sdo trabalhadores.
Deles estao afastadas e estranhas
Todas as alegrias terrenas.
Arrastam tanto sofrimento e dor
Suportam tdo grandes tormentos

1 DUBY, Georges. As Trés Ordens ou o imaginario do feudalismo. Lisboa: Editorial Estampa,

1994, p. 54-59.
2 FRANCO, Hilario, op. cit., p. 121.

113



A neve, a chuva e a ventania

Quando trabalham a terra com as maos.

Com desconforto e muita fome

Levam bem dificil vida

Pobre, sofredora e mendicante.
[Cavaleiros]

Estes tudo queriam ter.

Ninguém mais teria forga nem poder,

Sentido nem razao, direito nem medida.

Sobre a terra nem equidade haveria.

Tal ordem defende o pais

Das mé&os dos mortais inimigos

E para os outros libertar

Estes a cabecga vai dar

E por vezes assim perdem?*

No texto acima, a sociedade de ordens dividia os homens em grupos, uma vez

que a categorizagao de cada individuo partia de uma especificagdo, de uma ordem

divina. Assim, “uns oravam, outros combatiam e outros labutavam”.?** A razéo de ser

dos carneiros, por exemplo, é fornecer leite e 18, a dos bois trabalhar a terra, a dos

caes defender os carneiros e os bois dos lobos. Ou, pela nomenclatura que se

propagou no século Xll, oratores (os clérigos, os que saciam com o leite da oragéo e

a 1a do bom exemplo), bellatores (guerreiros, os que defendiam todos dos inimigos

como os lobos), laboratores (trabalhadores, que pelo seu servigco, como os bois,

faziam os outros viver). Portanto, trés ordens (ordines).

23 puBY, Georges. op. cit., p. 299-301.

%4 1dem, p. 59.

%5 CANTERBURY, Eadmer de. In: FRANCO, Hilario Junior. A Idade Média: Nascimento do Ocidente.
Sao Paulo: Editora Brasiliense, 2001, p. 122.

114



S

FIGURA 12: Representacdo do més de Setembro no Livro de Horas Les Trés Riches
Heures du duc de Berry, folio 9v. Bibliothéque du Musée Condé, Chéateau de Chantilly
— Franca. Fonte: http://medieval.mrugala.net/Enluminures Acesso em: 30 jun. 2015.
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Assim como nas obras medievais apresentadas anteriormente, esta iluminura
do més de setembro em Les Trés Riches Heures du duc de Berry, também exibe o
trabalho dos /aboratores na vindima da uva.

Na cena, oito camponeses trabalham na colheita das uvas. A direita um homem
com uma vara nas maos, guia o carro de boi que transporta duas enormes cestas
fartas de frutos. Cheios também estdo os balaios das duas mulas que aparecem na
pintura. No canto inferior esquerdo, quatro camponeses estdo envolvidos em suas
atividades, colhem os frutos e os armazenam nas cestas.

De pé, uma mulher de vestido azul, cinza e vermelho, sobreposto por um
avental branco, parece estar em adiantado estado de gravidez devido ao volume
abdominal representado. J& o homem, também em pé, degusta morosamente um
cacho de uvas. No centro da imagem, flanqueado por uma mula e o carro de boi, ha
um camponés que, ao se abaixar, deixa aparecer suas roupas intimas. E mais um
objeto artistico medieval que apresenta realisticamente o trabalhador do campo.

Uma parcela dos camponeses esta imersa em seus afazeres. Entretanto, dois
lavradores, no canto esquerdo, aparecem distraidos. A mulher, no final da gestagéo,
ajeita o gorro na cabega enquanto faz uma pausa no trabalho. Ao seu lado, ha um
homem de pé, parado, a observar a atividade dos outros, ao mesmo tempo que
saboreia os frutos daquela colheita atrevidamente.

Neste Livro de Horas, as paisagens séo tratadas com muita originalidade. As
cenas se passam sob um céu anilado em contraste com uma arquitetura
impecavelmente delineada. A superficie da terra € palco onde se desdobram cenas
do cotidiano. Notamos também nesta obra a presenca de um constituinte
nobiliarquico. Ao fundo, o Chateau de Saumur, com toda sua suntuosidade, evidencia
uma vez mais a hierarquizagcdo presente. Além do castelo, outro elemento que
demonstra esta organizagao social, € a dama de longo vestido vermelho e chapéu
bufante, proxima a entrada do edificio.

Uma diversidade de cores salteia a composigao pictorica. Algumas
sobressaem na obra, como o verde, 0o azul e o cinza. Os iluminadores trabalharam
timidamente a escala de cores. A percebemos com mais clareza na representacdo do
céu, com tons de azul claro e escuro e nos aclives verdes com mescla de ocre.

A ideia de tridimensionalidade foi baseada no afastamento do objeto ao olhar
do espectador. Quanto mais distante, menor sua proporgao.
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As roupas camponesas eram simples. Por vezes, foram reproduzidas em
frangalhos, como observamos na barra da tunica do camponés a esquerda, de costas
para o observador, e também na barra do traje do lavrador no canto direito. As roupas,
de um modo geral, sdo retratadas com cores fechadas, normalmente em tons pasteis,
cinza, marrom e ocre. Nesta iluminura, algumas pigmentagdes chamam atengao. A
corpulenta camponesa no canto esquerdo usa um saiote vermelho sobre um vestido
azul e, sobre ambos, um avental branco. Ao centro, o ruricola abaixado, com as
ceroulas a mostra, usa um meido azul. Ao fundo, uma senhora nobre traja um
comprido vestido vermelho. Além do azul e do vermelho utilizados pontualmente na
obra, o roxo também marca presenga salteado pelo campo, no balaio dos
camponeses e nos cestos carregados pelos animais. N&o poderia ser diferente: a
representacido dos vinhedos é tema vital nesta pintura.

A uva, elemento ilustre desta iluminura, foi um componente basico da dieta
medieval. Ela era pisada (ou prensada) e, da primeira extragao, era feito o vinho mais
refinado, reservados as classes altas. A segunda, mesmo a terceira prensagem, eram
de qualidade inferior e, consequentemente, dedicadas ao restante do povo. O
armazenamento do vinho nessa época era feito em tonéis cavados no chao. Por
avinagrar rapidamente, utilizavam-se aromatizantes.

Na era medieval, a Igreja desempenhou um importante papel no
desenvolvimento e aprimoramento dos vinhedos e do vinho. No simbolismo do vinho
da liturgia catdlica, era o sangue do préprio Cristo. Assim como na passagem biblica
(Mc 14, 22:24): “Enquanto comiam, Jesus tomou o p&o, deu gragas, partiu-o, e o deu
aos discipulos dizendo: ‘Tomem e comam; isto € o meu corpo’. Em seguida tomou o
calice, deu gragas e o ofereceu aos discipulos, dizendo: ‘Bebam dele todos vocés.
Isto € o meu sangue’.

A religido esta na obra. A crenca catolica esta implicita no simbolismo referente
a colheita da uva. Afinal, dela é produzido o vinho, alegoria do sangue de Cristo na fé
cristd. Além da uva e de sua representagao liturgica, o pao, essencial desde a
Antiguidade, também foi valorizado pelo Cristianismo. O trigo era um cereal importante
para a alimentagdo da época. O pao negro medieval que alimentava o povo incluia
todas as espécies de cereais: por vezes milho, geralmente cevada, cereal de grande

rendimento, e a aveia, que os homens consumiam também em papas. Os abastados
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comiam pao branco, feito sé com trigo.256 Para os camponeses, a carne era um item
normalmente destinado aos dias festivos. Se para a aristocracia o pao era guarnigao
para os pratos feitos com carne, para os camponeses era a base da alimentacao.
Esse importante alimento se tornou o simbolo do préprio Deus encarnado na liturgia
crista (presente inclusive na principal oragao catodlica, o Pai Nosso, Mt 6, 9:13).

4.3.2 - Religiao na Europa Moderna

O desmoronamento da religido durante o processo de secularizagédo foi uma
das condi¢des do sucesso do nacionalismo desde o fim do século XVIII na Europa. A
critica da religido durante o século das Luzes, a separagao entre a Igreja e o Estado
como se manifesta na Constituicao Civil do Clero durante a Revolugao Francesa e, a
perda de uma orientagéo religiosa por amplas camadas da populagdo criaram um
“vazio” em que o nacionalismo tomou o lugar da religido como sistema de fé e de
orientagao.?’

Essa substituicdo foi possivel porque religido e nacionalismo compartilharam
alguns tracos e fungbes comuns: forneceram mitos de origem, santos e martires,
objetos, lugares e cerimdnias, um sentido de sacrificio e fungdes de legitimagéo e
mobilizagao.

Os estados nacionais se impuseram como principios organizadores das
sociedades, como fonte de legitimidade e como referéncia de moralidade civica.
Enfrentaram resisténcias — entre as quais a da Igreja Catdlica, que se opunha a
intervencao estatal no ensino, no funcionamento interno das Igrejas, bem como na
organizag&o publica das cerimdnias, etc. A disputa relativa ao lugar da Igreja nas
sociedades nacionais foram sempre acompanhadas por um conflito sobre quem iria
deter o monopdlio de interpretagdo do passado e do presente nessas sociedades. As
culturas nacionais nao séo simples depdsitos de simbolos compartilhados em relagéo
aos quais toda a populagcdo se coloca de forma idéntica. Antes, devem ser

considerados como meios de contestagdo.?®

25 puBY, Georges. Economia rural e vida no campo no Ocidente Medieval, op. cit., p. 122.

5T Cf. WEHLER, Hans-Ulrich. Nationalismus: Geschichte, Formen, Folgen. Miinchen: Beck, 2001.
% SCHLESINGER, Philip. On National Identity. Some Conceptions and Misconceptions Critizised. In:
Social Science Information, 1987, p. 260.
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Na Franca, na ltalia e na Tchecoslovaquia, o estado (ou uma corrente laica)
entrou, durante o século XIX, em conflito com a Igreja Catdlica.>*® Essa oposicéo era
mais antiga na Franga. De fato, durante a Revolugdo Francesa, o estado
revolucionario obrigou o clero a um julgamento civico e provocou um cisma na Igreja,
entre sacerdotes que prestaram juramento e os que se recusaram. A objecdo entre
duas lealdades — revolucionario por um lado, catélica e contrarrevolucionaria, por
outro — esteve na origem da guerra civil na Vendéia,?®° regido marcada pela oposi¢céo
histérica a Revolugdo Francesa. Nessa revolta, iniciada em 1793, artesdos e
camponeses se insurgiram contra a Revolugéo e a burguesia das grandes cidades a
favor da Igreja Catdlica e do sistema monarquico, com o apoio da aristocracia.

Mesmo com o estremecimento da situacédo social da Igreja no século XIX,
Millet, o pintor da modernidade, manteve sua crenga cristda. Como vimos, seu “livro de
cabeceira” na juventude foi a Biblia. Isso se deve a educagéo que tivera, bem como o
legado tradicionalista de sua familia, catdlica.

*9 Para informagdes gerais sobre essa revolugao cf. BURLEIGH, Michael. Earthly Powers: The clash

of religion and politics in Europe from the French Revolution to the Great War. Harper, 2006 e
REMOND, René. Religion et société em Europe: La sécularisation aux XIXe et XXE siécles (1789-
200). Paris: Seuil, 2001.

280 Cf. MARTIN, Jean-Clément. Violence et Révolution: Essai sur naissance d’um mythe national.
Paris: Seuil, 2006.
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4.3.3 - L’Angelus

FIGURA 13: L’Angélus — “Angelus” (1857-1859), de Jean-Frangois Millet (1814-1875) Oleo sobre tela
55,5 x 66cm. Paris — Museé d’Orsay. Fonte: Acervo préprio. Imagem fotografada em maio de 2015.

Em Angelus, uma de suas mais conhecidas pinturas, o artista externou sua
religiosidade e o que a suscitou. Na tepidez de seus ocres e marrons, no lirismo de
sua luz, na magnificéncia e dignidade de suas figuras humanas, Millet manifestou a
integracdo do homem com a natureza. O olhar do artista € paradoxal: retrata o
cansaco e a humildade e atribui-lhes uma condicdo, ndo de revolta, mas de um
consentimento quase mistico.

Nesta pintura, os personagens estao envolvidos em detalhes pitorescos. No
entanto, por ter intensificado os gestos de suas figuras, Millet fez com que a
simplicidade, assim exacerbada, assumisse o tom de exuberéancia estilistica.

Ha uma relacao particular, na propria constituicdo da cena, entre o corpo do

camponés e o meio ambiente, representado pelo chao de terra, pela vegetagdo e um
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céu embacado. A inclinacdo dos corpos nesta constituicdo da relacdo homem/meio,
mostra-nos que, apesar da firmeza dos pés sobre o chao de terra batida, os troncos
estdo curvados em diregdo ao mesmo chao de onde brotam seus pés. O movimento

€ orientado em direcdo a terra.

FIGURA 14: Recorte de L’Angelus (1857-1859).
Posicao de prece da camponesa.

A obra traz em primeiro plano um casal. Ao fundo, uma vasta planicie
encalvecida. Em sinal de respeito ao horario canbnico, o homem tira o chapéu e a
mulher apoia uma mao a outra, numa postura de prece.

Essa aparéncia talvez se dé pelo fato de Millet rememorar, na obra, uma
conduta de sua avo. O pintor declarou que Angelus foi uma obra que o fez pensar
como sua avd, que mesmo ao trabalhar arduamente no campo, nunca falhou ao ouvir
o sino, de nos fazer parar a nossa tarefa para rezar o Angelus. A Hora do Angelus (ou
Toque das Ave-Marias, Hora das Ave-Marias), que corresponde a 6h, 12h ou 18h,
relembra aos catolicos, mediante meditacao e ora¢gdes, o momento da Anunciagao —
feita pelo anjo Gabriel a Maria — da concepg¢ao de Jesus Cristo, livre do pecado
original. O toque do sino da igreja de Chailly-en-Biére no horizonte marcava o horario
candnico e o fim de um dia de trabalho.?®’

No recorte abaixo visualizamos mais nitidamente, ao fundo da cena, quase

entrelacando-se ao horizonte, o escor¢o do campanario.

1 GILLOTS, Chanoine Joseph. Origines et signification religieuse de la priere de L’Angélus. In:

L’Angélus, une priére, um tableau, um peintre. Musée départemental de I'Ecole de Barbizon, 2011,
p. 11.

121



FIGURA 15: Recorte de L’Angelus
(1857-1859) Torre sineira

Esta oracédo se adequa bem ao tema do artista: duas pessoas humildes, que
em homenagem ao Senhor e a Sua Mae Santissima, recitam versiculos evangélicos
que recordam Sua Encarnacdo. O nome da oracdo vem de suas palavras iniciais, em
latim, Angelus Domini nuntiavit Marige, que hoje denominamos orag¢do da Ave Maria:

O Anjo do Senhor declarou a Maria.

E concebeu o Espirito Santo.

Ave Maria, cheia de graga,

o Senhor é contigo;

Bendita és tu entre as mulheres,

e bendito é o fruto do teu ventre, Jesus.
Santa Maria, Mae de Deus,

rogai por nés pecadores,

agora e na hora da nossa morte. Amém
Eis a serva do Senhor.

Seja-me feito segundo a tua palavra.
Ave Maria, etc.

E a Palavra foi feita carne.

E habitou entre nés.

Ave Maria, etc.

Ore por nés, 6 Santa Mée de Deus.

Para que sejamos dignos das promessas de Cristo.?®?

Chamada de oragdo do devoto, ela era tradicionalmente recitada em igrejas

catolicas romanas, conventos e mosteiros, trés vezes ao dia.

262 Disponivel em: http://www.ourcatholicprayers.com/the-angelus.html. Acesso em: 15 dez. 2016.
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A planicie na qual trabalhavam esses devotos camponeses € aspera, o verde
deu lugar aos tons terrosos. A colheita ali deveria ser irrisoria. Alguns detalhes das
simples, porém integras vestimentas chamam aten¢do por n&do se mesclarem ao
restante da paisagem. A calga azul do homem e o palido tecido vermelho preso a
manga da camisa feminina se destacam em meio a turbidez do solo e do céu.

Ao lado desses dois devotos personagens encontram-se suas ferramentas de
trabalho. A forquilha e o carrinho de mao repousam perto e imitam os gestos dos
protagonistas, ferramentas tdo rusticas quanto as utilizadas pelos camponeses
séculos antes. A medida em que os sujeitos e os objetos se entremeiam no primeiro
plano, cria-se um ritmo visual estreito. A inter-relagdo composicional entre os
trabalhadores e seus instrumentos serve para enfatizar sua intima relagdo e
interdependéncia: parece que as ferramentas complementam o par, ou participam da
oracgao.

Um tratamento cuidadoso da linha produz angulos arredondados, contornos
flexiveis e figuras puras. Os rostos de seus personagens, como nas outras obras, s&o
muitas vezes escondidos, e insistem na ideia de que sao protétipos ao invés de
individuos, “camponeses”, ndo apenas simples camponeses.

Uma das implicagdes desta pintura € demonstrar um lugar silencioso e
tranquilo. Os sujeitos, o arranjo das figuras e a atmosfera incitam ao siléncio a uma
perfeita proximidade entre os personagens e o espectador. Talvez esse carater
intimista explique a popularidade desta obra manifestada por tantos apreciadores e
muito elogiada por especialistas em arte. O interesse popular do qual se beneficia
Angelus intriga-nos e, possivelmente, ocorra devido ao seu viés ritualistico e ao efeito
de mistério produzido pela silenciosa cena com os dois personagens. Esta obra refere-
se ao passado e aos ritos antigos herdados de geragdes anteriores. Esta cena inspirou

pintores e escritores ao ponto de se tornar um icone célebre.

*k%

Apesar da diversidade entre as atividades campesinas nas obras escolhidas,
ha uma interessante correlacdo entre ambas. Constatamos uma diferenca na
representacio da crenga catdlica nas duas obras. No Livro de Horas, apesar de contar
com oragdes e textos devocionais, a composigao imagética da vindima da uva e da

colheita do trigo introjetou elementos simbolicos da doutrina crista. O vinho e o p&o (o
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sangue e o corpo de Cristo) ndo séo efetivamente representados, mas subentendidos
nas atividades campesinas, na safra dos frutos que gerardo as alegorias da religido
catélica que, por sua vez, faz uma ponte de ligagcédo entre o sagrado e o profano, um
caminho de reaproximagao entre criatura e criador, entre o homem e Deus.

Angelus nos revela uma religiosidade explicita, um sentimento interior e inato,
a existéncia de uma forgal/inteligéncia superior. Apesar de ser uma rememoracgéo da
atitude de sua avo perante o soar do sino nos horarios candnicos da religido catdlica,
Millet manifestou muito mais as crencas e praticas que faziam aqueles camponeses
transcenderem. Revelou a sacralidade da existéncia, uma vibragdo amorosa da vida,
além de ter demonstrado um sentimento de conexao com esse mistério, com essa
dadiva. O artista apresentou uma arte ndo apenas religiosa, mas com a expressao do
ethos religioso do povo (os romanticos, com efeito, falam de povo, ndo de sociedade)
e assim, restituiu um fundamento ético ao trabalho humano que a industria tendia a

mecanizar.?®

4.4 - Estudo de caso IV — A fereza e o idilico na representagao do

alimento

4.4.1 - Matancga do porco — A fereza no Saltério Queen Mary Psalter

O Queen Mary Psalter’® recebeu este nome quando, em outubro de 1553, foi
dado de presente & rainha Maria | da Inglaterra (1516-1558).%°° Por volta de 1320-
1330, a obra foi produzida na Anglia Oriental (em Londres ou em Westminster, ndo se
sabe ao certo), provavelmente, por um unico artista que teria influenciado a
manufatura de outros livros nos arredores de Londres, entre eles o Richard of

6

Canterbury Psalter, ®® o manuscrito devocional conhecido como Oxford/Paris

%3 ARGAN, Giulio Carlo. Arte Moderna — Do iluminismo aos movimentos contemporaneos, op.
cit., p. 29.

* O livro manuscrito estd na Biblioteca Britanica. Catalogue of illuminated manuscripts.
http://www.bl.uk/catalogues/illuminatedmanuscripts/record.asp?MSID=6467&CollID=16&NStart=2020
7. Acesso em: 01 jun. 2016.

%5 WARNER, George. Queen Mary’s Psalter. Miniatures and Drawings by an English Artist of the
14th Century. Reproduced from Royal MS.2B.VIl in The British Museum. London: The Trustees of the
British Museum, 1912, p. 2.

%% Nova lorque, Morgan Library, Ms G. 53. http://ica.themorgan.org/manuscript/76992 Acesso em 01
jun. 2016.
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Miscellany,®" e o calendario elaborado por volta de 1330, na Anglia Oriental, por
Hawisia de Bois.?®®

O Queen Mary Psalter podia ser usado como auxilio devocional, uma vez que
continha oragdes e imagens e que, como um livro de historias, englobava narrativas
da Biblia e a hagiografia dos santos. Infelizmente nada se sabe acerca do comitente
desse manuscrito, mas este opulento trabalho conta com 319 félios numerados e 5
nao numerados. O livro comega com o ciclo do Velho Testamento, depois a arvore de
Jessé, os ancestrais de Cristo, os apostolos e os profetas. S6 entdo surge o
Calendario, depois de duas paginas em branco,? com os meses e os signos do
Zodiaco.?”® Seus signos foram enriquecidos e transformados em um segundo ciclo
ocupacional, com varias figuras humanas, animais e arvores.?""

Cada pagina do calendario conta com 5 colunas e 16 linhas, escritas com cores
em dourado, purpura, azul, vermelho e preto.?’? As iluminuras também apresentam
detalhes em folha de ouro.

E no calendario que encontramos as imagens dos camponeses, dispostas
entre as dos nobres. Os camponeses aparecem entretidos em seus afazeres e os
elementos naturais, como a vegetacédo, e os animais estao situados em uma pseudo

paisagem.

7 Oxford, Bodleian Library, MS Douce 79; Paris, Bibliotheque National de France, MS fr. 133-42.
http://bodley30.bodley.ox.ac.uk:8180/luna/serviet/detail/ODLodI~1~1~43916~106264:Fragments?qvq
=g:ms%2Bdouce%2B79;Ic:0ODLodI~29~29,0DLodI~7~7,0DLodI~6~6,0DLodI~14~14,0DLodI~8~8,0
DLodI~23~23,0DLodl~1~1,0DLodI~24~24&mi=11&trs=109 Acesso em 01 jun. 2106.

*® GORDON, Olga Koseleff. Two Unusual Calendar Cycles of the Fourteenth Century. The Art
Bulletin, Vol. 45, N° 3, 1963, p. 245, Disponivel em:
http://www.jstor.org/stable/30480967seq=1#page scan_tab_contents Acesso em 02 jun. 2016. A obra
esta na Abadia de Biddlesden, Buckinghamshire, Inglaterra.

%9 As paginas em branco encontradas antes e depois do calendario provavelmente enfatizam sua
ggparagéo dos outros componentes do manuscrito.

Cf.
http://www.bl.uk/catalogues/illuminatedmanuscripts/record.asp?MSID=6467&CollID=16&NStart=2020

7. Acesso em 01 jun. 2016.

7" GORDON, Olga Koseleff. op. cit. p. 249.

"2 STANTON, Anne Rudloff. The Queen Mary Psalter. A Study of Affect and Audience. Philadelphia:
American Philosofical Society, 2001, p. 32.
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Com o fim do ano e a chegada do inverno, as representacbes campesinas
delimitam-nos em suas casas. Entretanto, como dezembro € o més das festividades
natalinas, certas reprodugcdes apresentam a matanga do porco.

Na imagem acima ha a representacdo de uma atividade corriqueira na rotina
medieval, principalmente no més da celebragcdo do Natal. Uma carne comum era a do
porco. Sua criagao nao era dispendiosa, uma vez que este animal consumia restos de
alimentos, frutos e outros subprodutos. Do porco tudo se aproveitava: as cerdas ou
pelos eram aplicadas na producio de escovas e pinceéis; os pelos mais finos usados,
por exemplo, para encher colchdes; as unhas, no ato da chamuscagem do porco,
eram usadas na preparacdo do azul-prussia, produtos amoniacais e cola forte. O
estrume era um otimo fertilizante para o solo, os 0ssos eram aproveitados na
producédo de farinhas/ragdes para o gado e no fabrico de carvao mineral. Da gordura
aderente a pele tirava-se o toucinho e a banha, mas apds a extragcao destes, com o
que restava, era habito produzirem-se velas.?”

A comensalidade humana, a volta da carne de porco, estabelece articulacdes
socioculturais. Como ja declaramos, apenas 0s ricos consumiam carne regularmente,
sendo que a populacéo rural vivia essencialmente de outros tipos de alimentos como
cerais, vegetais, e alguma gordura animal usada as vezes no preparo de sopas.

A matanga tradicional do porco contém na sua génese, a dadiva e a
reciprocidade. O que € universal ndo € a dadiva enquanto instituicao ou fato social,
mas sim o principio da reciprocidade.?’* Este principio aplicava-se @ matanga do
porco. A carne deste animal era consumida pela populagdo humilde nas grandes
festividades e era comum o dono do porco oferecer partes do animal as pessoas
préximas. Da-se agora para ‘pagar’ o que ja se recebeu anteriormente, ajuda-se no
presente, para que seja ajudado no futuro. O paradigma da dadiva & caracterizado
simultaneamente por liberdade e obrigagdo. Tudo se caracteriza por dar, receber e
retribuir.?’® Este ato de dar trazia implicito direitos e obrigac¢des. Na matanga do porco
a reciprocidade € definida pela cadeia de solidariedade que se estabelece entre os
membros participantes e refor¢a, dessa forma, lagos sociais e de parentesco. Era sem

"3 SIMOES, Alzira. O porco: Animal sécio cultural total. Comunicacio apresentada na Feira do

Fumeiro de Vinhais. Disponivel em: www.cerescaico.ufrn.br/mneme/pdf/mneme09/porco.DOC. Acesso
em: 30 mar. 2016, p. 4.

" LEVI-STRAUSS, Claude. As Estruturas Elementares do Parentesco. Sdo Paulo: EDUSP, 1976,
p. 122.

> MAUSS, Marcel. Ensaio sobre a dadiva. Colecao “Perspectivas do Homem”, n° 29. Lisboa: Edi¢des
70, 1988, p. 209.
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duvida, um fator de conexao de grupo, de coesdo social. O festim constitui o
paradigma da partilha de alimentos, o que, por seu turno, € uma forma de colaboragao

basica entre os seres humanos.?’®

FIGURA 17: Recorte do folio 82v.

Na imagem do folio 82v, referente ao més de dezembro, ha duas cenas
referentes a matanga do porco. O fundo da iluminura contempla uma profusao de

adornos nas cores azul e vermelho. Esses pigmentos quando comparados,

28 BURKERT, Walter. A criagdo do sagrado. Colegéo “Ciéncias do Homem”, n° 3. Lisboa: Edi¢des

70, 1996, p. 194.
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apresentam um grande contraste. A coloragdo das tunicas (azul e vermelho
alaranjado) é complementar as cores do fundo, o que causa um intenso impacto
visual.

A imagem evidencia duas etapas da matanga do porco. No quadro a esquerda
notamos um homem prestes a golpear o animal com um machado. Para ferir o porco,
animal que por vezes tinha uma estrutura robusta, o camponés utilizou as duas méaos
para segurar o machado. Além disso, € evidente a forga empregada na tarefa: basta
observar o quéo alto posiciona os bragos e a ferramenta. A direita, o outro sujeito
estripa o porco pendurado. Com a mao esquerda segura o rabo do animal e, com a
outra, utiliza uma faca para eviscera-lo.

A cena acima demonstra de forma efetiva a rudeza na tarefa de matar o animal.
O porco, bem como outros animais, ndo € apenas apresentado numa mesa posta em
um banquete. As imagens medievais mostram os pormenores da execugao. Exibem
a destrincha, as vezes a retirada das visceras, o sangue e, também, o animal assado
numa bela bandeja na sala de jantar. A representacgao é fidedigna: ndo havia porque
esconder o carater ascoroso daquela atividade. Afinal, tudo aquilo era de fato
necessario para se ter o alimento a mesa. Com esta iguaria eram estabelecidas as

conexdes de comensalidade e reciprocidade advindas de sua partilha.

4.4.2 - O idilico na preparacao da comida

Num contexto de imposicdo do poder econémico sobre a legitimidade a
propriedade individual, a Europa, a partir do século XVIII experimentou uma
importante alteragdo em seu perfil agricola. A aristocracia latifundiaria, com sua
hegemonia politica e social, defendeu a necessidade de instituir um conjunto de
medidas, com o proposito de rentabilizar a agricultura e com elas ampliar a
produtividade nacional.

Com este objetivo, legitimou a apropriacdo de pequenos terrenos, a anexagao
de parcelas e a ocupacao de baldios. As cercas construidas para criacdo de animais
e a demarcagao de areas para produgao especifica, dificultaram a pequena agricultura
de subsisténcia e obrigou alguns trabalhadores rurais a recorrer a outros meios de
sobrevivéncia.

Neste periodo, como vimos, foram empregadas novas técnicas de produgéo, a
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dispensa do tradicional pousio, o cultivo do milho e da cevada para consumo humano,
do trevo para enriquecer o solo e 0 nabo para impedir o crescimento de ervas
daninhas, ao mesmo tempo em que suas raizes eram usadas para forragem.

A racionalizagdo da agricultura possibilitou um incremento substancial da
quantidade e da qualidade dos recursos alimentares basicos, como os cereais, a
batata, a carne, o leite e os laticinios e os vegetais. A ampla produtividade de alimento
podia entdo preencher as necessidades dos habitantes rurais, mas sobretudo da

multidao urbana.
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FIURA 18: I?asnne enfournant son pai— “er assano é” (185, dJan—Fangois Mille
(1814-1875) Oleo sobre tela 55 x 46cm. Kroller-Muller Museum. Fonte: http://krollermuller.nl/jean-
francois-millet-broodbakkende-vrouw-1 Acesso em: 12 jan. 2017.

Na ldade Média, os cerais eram consumidos moidos ou em grao. Eram cozidos

277

para preparar a sopa, sobretudo de cevada e de espelta“’, ou as papas de milhete

2" Espécie de graminea, nativa do Mediterraneo, cultivada desde a Antiguidade, € uma das principais
fontes de calorias consumidas pelo homem, com indmeras variedades, germina em solos pobres.
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ou de sorgo. As leguminosas também eram frequentemente reduzidas a farinha e
misturadas com agua para fabricar o pao. Contudo, ndo se tratava de um verdadeiro
pao, fermentado e assado no forno, porque os fornos eram raros (mais tarde eles se
tornariam monopodlio dos senhores, que obrigariam seus camponeses a utiliza-lo
mediante pagamento) e, os cereais mais difundidos, pobres em gluten, ao contrario
do trigo, eram de dificil fermentagdo e prestavam-se melhor a outros tipos de
preparacao. Uma espécie de pao rustico era cozida sob as cinzas ou sobre placas de
terracota, eles pareciam bolos ou fogagas. Esse tipo de pao endurecia rapidamente e
era necessario mergulha-lo na 4gua, no vinho ou no caldo.?”®

Ja nos tempos modernos, o pdo nao era apenas um alimento popular: era o
alimento por exceléncia. O que o arroz representa atualmente para muitos povos da
Asia, o pao representa para os ocidentais, o alimento de maior valor, e a0 mesmo
tempo, o mais comum.?”® Os nobres e burgueses, no inicio dos tempos modernos
consumiam o pdo em quantidades consideraveis. Entretanto, ainda como na Idade
Média, normalmente, eles ndo comiam O mesmo pao que as camponeses.
Permanecia o pao branco dos ricos, pao preto dos pobres e, a oposicdo € bem
conhecida. Contudo, vale ressaltar, ndo que se trata de uma determinacdo legal:
qualquer individuo podia comprar pao branco do padeiro, se tivesse meios para isso.
Além disso, os camponeses produziam seu préprio pdo, em geral com farinha de seus

“trigos”, e ninguém os impedia de plantar frumento®*

e peneirar a farinha até ficar
totalmente branca.

Porque eles sempre faziam p&o preto, também chamado de “p&o de rala”? O
pao branco era um pao de frumento, e os paes feitos com outros cerais eram pretos.
Mas em muitas regides da Europa, parte da Franga inclusive, os camponeses comiam
o pao de frumento. Isso dependia dos recursos naturais do local. O centeio era o
cereal mais usado em paises do Norte e do Leste. Ele ndo exigia tantos cuidados,
nem terreno adubado e tao fertilizado quanto o frumento, uma vez que frutificava em
qualquer terra com tal abundancia, que de um gréao se produziam cem, ainda que mal

281

lavrado e mal adubado.”" O centeio era um grao de barato e facil cultivo. Ademais,

segundo a dietética antiga, o p&o branco era muito leve e de valor nutritivo insuficiente

"8 ELANDRIN, Jean-Louis. MONTANARI, Massimo. Histéria da Alimentago. Sdo Paulo: Estacdo
Liberdade, 2015, p. 288.

29 1dem, p. 586.

280 Espécie de trigo selecionado.

81 |dem, p. 587.
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para trabalhadores bracgais. Estariamos equivocados em ver nessa dieta apenas a ma
fé dos mais abastados; os alimentos pesados sao ainda hoje preferidos por aqueles
que tém fome.

Mesmo de frumento e branco, o pao camponés permanecia grande e duro, ao
passo que na alta sociedade comiam-se paezinhos assados no mesmo dia. No campo
nao se fazia pdo com regularidade, por economia e por combustivel. Para que pao
endurecesse menos possivel, faziam-no grande, arredondado, com a casca grossa e
pesado. Porém ele endurecia e era preciso um bom apetite para comé-lo, como dizia

o provérbio: “Para pao de quinzena, fome de trés dias”.??

%2 |bidem, p. 588.
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FIGURA 19: Recorte da obra Paysanne enfournant son pain (1814-1875).

Sao0 exatamente essas as caracteristicas do pdo que a camponesa de Millet

leva ao forno. P&o para alimentar toda a familia, que esgotava suas forgas nas
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atividades agricolas. A pintura de Jean-Frangois mostra a humilde moradia
camponesa com tijolos aparentes, assoalho e vigas em madeira. Na cena da Mulher
assando p&o, a camponesa leva uma pa com uma volumosa massa de p&o ao forno.
Ao chéo, a esquerda aparece um amontoado de cavacos de madeira, possivelmente
utilizados para intensificar a chama da fornalha. A frente da mulher, & direita,
localizam-se algumas ferramentas (um garfo e um rastelo) para recolher os gravetos.

O artista mais uma vez trabalha fielmente as nuances de marrom, amarelo e
ocre. Apesar da pincelada firme, Millet preserva a bruma cenografica. Outra vez, o
rosto de seu camponés nao aparece plenamente. A camponesa veste trajes
modestos, porem dignos. Em momento algum, nas imagens selecionadas para essa
pesquisa, nos deparamos com vestimentas esfarrapadas. Ela também usa uma touca
como complemento da indumentaria. Entretanto, diferente da camponesa medieval,
que quando casada, envolvia seus cabelos em toucas para demonstrar seu
compromisso conjugal (aos cabelos femininos na Idade Média eram atribuidas

conotacdes eréticas),?®

a mulher moderna a usava com outro propésito. Historiadores
da Arte tém discutido o traje regional no decorrer do século XIX. Estudos apontam que
os coiffes que os artistas de Pont Aven colocavam nas cabegas das camponesas nao
era um traje diario. Originado no século XVIII e principio do XIX, essa peca do
vestuario era reservada aos domingos e feriados.?®* Em termos gerais, as toucas
femininas nessa época ja n&do tinham a mesma finalidade medieval.

O unico momento em que Millet brinca com a paleta de cores é exatamente em
algumas pecas da indumentaria. Aléem da touca e da blusa debaixo na cor branca, o
que se destaca mesmo € o avental vermelho empalidecido, que tende para um laranja
e o colete azul. Essas duas cores sédo consideradas cores complementares, para que
se destacasse a cor vermelha, o artista introduziu o azul. O uso dessas cores juntas
realgca a composicao, mesmo que o restante do plano pictorico insista em pender para

uma paleta de tons escuros.

*k%

83 MACEDO. José Rivair. A mulher na Idade Média. Sao Paulo: Editora Contexto, 2002, p. 21.
84 ORTON, Fred. POLLOCK, Griselda. Les Données Bretonnantes: La Prairie de Représentation.
Manchester, 1996, p. 80. Cf. DELOUCHE, Denise. Les Peintres et le paysan Breton. Baillé, 1988.
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A imagem medieval da matanga do porco ndo abstém o espectador da fereza
empregada na cena. O camponés abre o ventre do animal e ndo esboga qualquer
asco em seu semblante. Aquela atividade era tdo banal quanto a de cortar os cereais
na lavoura. Essa representacdo nao enfastiava seus observadores, apenas o0s
mostrava uma pratica importante do rito alimentar. Uma das particularidades desse
habito era a comensalidade e a reciprocidade que envolvia a carne.

A mulher assando pdo de Millet € um exemplo de integridade, de pureza e de
suavidade. Sua representacdo, ao contrario da iluminura, idealiza a elaboracdo do
alimento. O p&o é levado ao forno com delicadeza por uma senhora com uma aura
resplandecente. Em suas obras ndao encontramos reprodug¢des com requintes de
crueldade. Nado vemos sangue, evisceracgoes, até a morte € serena e branda. O artista

expde um universo idilico com cenas poéticas e comedidas.
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5 - CONSIDERAGOES FINAIS

Ao encerrar um trabalho de pesquisa sempre restam questionamentos sobre
as possibilidades de continuagdo de um estudo mais amplo. Nosso propoésito foi
contribuir para as vertentes artisticas e historicas com novas discussdes acerca do
tema.

Os recortes escolhidos, tanto das imagens medievais quanto das pinturas de
Jean-Francois Millet foram, a priori, satisfatérias para apurar os objetivos desse
projeto. Valemo-nos do enredo histérico como alicerce para a compreensido das
imagens, uma vez que a arte se ajusta como fonte privilegiada a compreensao dos
anseios, a maneira de interpretar e representar o vivido, o desejado, o proibido, a
utopia. Histdria e Arte sdo componentes peculiares de um mesmo processo que se
congregam e determinam-se mutuamente. Esse estudo apresentou um extenso
quadro historiografico que nos facultou importantes descobertas acerca dos
acontecimentos da Idade Média e da Era moderna. Propusemos uma leitura das
imagens como forma de recontar a Historia. A metodologia praticada nessa pesquisa
precisou de um bom aparato contextual.

Descobrimos que as proposi¢cbes da imagem medieval fazem parte de um
universo divino ligado a crenga cristd. Constatamos que, o camponés, bem como o
trabalho no campo, eram temas profanos incorporados ao dmbito sagrado.

Investigamos as caracteristicas desses individuos. As concepgdes e
interpretacdes outorgadas a eles. Seu cotidiano na Idade Média e também no final do
século XVIIl e no século XIX. Levantamos as abordagens socioecondmicas, as
relagdes sociais e de trabalho. Pesquisamos as inovagdes tecnoldgicas e as técnicas
agricolas que circundavam os trabalhadores do campo.

Encontramos teodricos que desnudaram a ordem cronoldgica, por muito tempo
considerada conveniente, de que a Idade Média teria terminado abruptamente entre
os séculos XIV e XV. Constatamos que essa ruptura apenas ocorreu nos primeiros
decénios do século XIX, uma vez que somente neste periodo aconteceu um forte
progresso industrial que afetou o meio agricola. Até entdo, o universo rural imperou.
Outro fator importante, levado em conta para essa nova delimitacéo, é o tempo das

mentalidades, visto que as modificagdes mentais sdo mais lentas que as modificacbes
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econdmicas. Com tudo isso, apuramos que o contexto medieval, em parte, se
conservou até os dias do pintor francés Jean-Frangois Millet.

Além do levantamento de cunho historico, apuramos a arte na ldade Média e
no Realismo e Romantismo, uma vez que o artista francés transita entre esses dois
ultimos movimentos. A heranga artistica medieval, que se preservou gragas ao
trabalho dos mosteiros era, sobretudo, religiosa.

As influéncias do Romantismo e do Realismo em Millet mostram-se claramente.
Ele desceu, corajosamente, ao universo dos sentimentos. Evidenciou o lirismo, a
subjetividade e a emocéo. Legitimou o enfoque na classe trabalhadora, assim como
os realistas. Muitos autores designaram Millet como um pintor do Realismo. Os
artistas desse movimento deixaram de lado os temas mitolégicos, biblicos e historicos,
pois 0 que importava era a criagao a partir de uma realidade imediata, ndo imaginada.
A industrializag&do levou a um grande desenvolvimento tecnoldgico e provocou, com
isso, o surgimento de uma enorme massa de trabalhadores que viviam em condi¢des
precarias e desumanas. Apesar do pintor francés representar essa camada social em
suas obras, seus camponeses eram representados com uma dignidade resoluta. Sem
contar que, mesmo sem exprimir temas biblicos, a religiosidade era patente em suas
pinturas. Ainda que intrinsecamente, a proposicao biblica esteve nelas.

Essas sdo algumas caracteristicas da arte romantica encontradas num revival
com a arte medieval. A subjetividade e a fuga da realidade se ajustam ao imaginario
da Idade Média. As obras de Millet beberam na fonte de aguas mediévicas, repletas
de ethos e pathos.

Notamos que, ao esmiucgar a representacio artistica do camponés na ldade
Média, havia uma importancia em sua reproducdo. Ele equivalia ao alicerce, eram os
sustentaculos da sociedade. Gragas aos trabalhadores do campo todo o corpo social
manteve-se guarnecido de sustento. Por essa razdo, era recorrente sua
representacado imageética junto aos demais temas sacralizados.

Outra descoberta relevante esclareceu o porqué da frequente exibicao do
camponés nas obras de Jean-Francois Millet. O pintor da modernidade, em boa parte
da vida, pertenceu a essa classe trabalhadora. Sua vida rural funcionou também,
como indicador da autenticidade e da ressonéncia pessoal de suas imagens, o0 que,
por sua vez, legitimou o génio e a tipicidade do pintor-camponés. Ele retratou a cultura
popular e, mesmo do ponto de vista de seus comitentes, em que os trabalhadores
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eram sujeitos ignorantes sem veleidades progressistas, sua representagao sempre foi
imponente. Para ele, o camponés era um herdi moral, um sujeito digno e integro.

Apo6s sondarmos todos os detalhes historicos, sociais, econémicos e artisticos
dos dois periodos propostos, definimos quatro iluminuras medievais e quatro pinturas
de Millet para investigarmos seus possiveis paralelos. Analisar cada pormenor dessas
obras e identificar seu carater intrinseco possibilitou-nos identificar algumas
caracteristicas de aproximacdo e de afastamento do tema camponés. Para
elaborarmos estas comparagdes e fazermos as leituras das imagens, separamos as
imagens em quatro estudos de caso e, ao fim de cada analise, estabelecemos
aspectos comuns ou dissonantes entre ambos.

Constatamos que o predominio da hierarquia social foi patente tanto nas duas
iluminuras (meses de julho e de setembro no Livro de Horas Les Trés Riches Heures
du duc de Berry) quanto na obra As Respigadeiras de Millet. A presenga de estruturas
e de corpos nobiliarquicos marcaram as pinturas com o proposito de evidenciar o
poder de uma ordem (a nobreza), em detrimento de outra (a camponesa). Em boa
parte das iluminuras, os camponeses sao apresentados de forma realista e, por vezes
sdo exiguos se comparados as enormes constru¢des palacianas. Isso talvez ocorra,
em fung¢ao da aspiracdo do comitente, uma vez que sua visdo era extrinseca aquele
ambiente. Na pintura de artista francés, a dignidade era imperativa. Ele pertenceu a
essa classe de trabalhadores rurais e sabia a forca desse povo, sua honestidade, sua
grandeza e seus infortunios.

Sobre os componentes plasticos percebemos que a paleta de cores medieval
era variada e vivida. Dentre as pinturas selecionadas, apenas a obra de Ambrogio
Lorenzetti conta com tonalidades terrosas e bastante verde. Porém, notamos nela
uma profusao de nuances que, nas outras pinturas, € languida. O jogo de luz e sombra
era timido, mas foi aplicado em todas as obras e conferiu a ideia de movimento a
algumas cenas.

Em Millet, as cores tendem ao unicolor. Entretanto, isso, em momento algum
foi impedimento para que ele utilizasse, excepcionalmente, os efeitos matizantes. Boa
parte de suas pinturas inclina-se aos tons terrosos. O ocre, 0 marrom, o amarelo, o
verde sutil, quase predominam a pintura. S&o cores que retratam a aridez daqueles
dias, num ambiente revestido com uma bruma misteriosa. Parece que o artista
evidenciou a concepgéao transcendental da Idade Média e transferiu a sua obra o

legado hieratico medieval. A obscuridade que envolve as cenas conta com uma
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atmosfera divina. Millet ndo usava em suas obras anedotas pitorescas, mas
procedimentos pictoricos simples e sobrios.

Apesar de uma paleta monocromo, Jean-Francgois utilizou em todas as obras
escolhidas para essa pesquisa as cores vermelho e azul. Pontualmente, por vezes,
com maior intensidade e outras com certa palidez. Elas compdem a indumentaria dos
camponeses. O azul e o vermelho sao cores que contrastam entre si e provocam um
acentuado impacto visual. Dessa forma, o artista realgou seus personagens, deu vigor
e vivacidade em contraponto ao cenario aspero que os envolve.

Salvo pouquissimas excegdes, como a iluminura da colheita da uva no Livro de
Horas e a matancga do porco no Saltério, os rostos dos camponeses nao se revelam
ao espectador. Ora estdo cobertos com toucas ou chapeis, ora um obscurantismo
impregna suas faces e os confere um ar de impenetrabilidade.

Como vimos, o campo foi preeminente até os primeiros decénios do século XIX.
Observamos nas obras de Millet que, mesmo num periodo de evidente modernizacéo,
a forma de trabalho, bem como as técnicas e instrumentos utilizados assemelham-se
aos metodos agricolas da Idade Média. A simplicidade desses elementos foi
predominante em suas pinturas. Seu semeador fez de um pedaco de tecido um balaio,
enquanto o semeador de Lorenzetti utilizou a propria tunica para armazenar as
sementes para a semeadura. O mesmo ocorre em As Respigadeiras que também
depositam as respigas do trigo em panos amarrados a cintura. Tudo muito simples.
Em Angelus, as ferramentas apresentadas na cena também sao basicas. O garfo e 0
carrinho de méo sdo em madeira rustica. Suas imperfeicdes sao evidentes. Realmente
parece que 0s mecanismos medievais se alongaram até o século XIX.

Identificamos que as obras medievais que contém esse apdlogo contam com
um realismo idealizado. O trabalhador do campo era, por vezes, reproduzido com
aspectos pejorativos. Ainda assim, sua robustez e sua indispensabilidade figuraram
0s mais variados objetos artisticos. Ja as pinturas de Millet foram idealizadas a partir
da propria concepgédo que ele dispunha do trabalho rural. Apesar das paisagens
aridas, de sua caligem cromatica (que evidenciava a rudeza daquele cenario), de sua
tendéncia a representagdes de cunho social (o que levou alguns autores a taxa-lo de
Realista), Jean-Frangois engendrou um avivado romantismo em suas obras. Seu
sentimentalismo, suas penumbras misteriosas e a dignidade de seus personagens, o

outorgaram como um artista romantico.
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ApoOs toda a sondagem que elaboramos, a Histéria da Arte, para ser
compreendida em seus desdobramentos, necessita de um olhar que fagca conexdes
com as producgdes culturais e visuais em variados espacos de tempo. Em nosso caso,
encontramos nas obras de um pintor da modernidade reverberacbes medievais. Nos
defrontamos também com aspectos dissonantes. Isso s6 foi possivel gragas ao
levantamento histérico e as leituras das imagens. Infelizmente o historicismo, por
vezes, enclausura os momentos em determinada época, como forma de defini-los e
melhor entendé-los. Entretanto, ndo podemos aprisiona-los com rétulos, devemos ir

além, questionar, comparar, tracar paralelos.
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ANEXO 1

OBRA: L’atavisme du crépuscule (1934), de Salvador Dali (1904-1989). Oleo sobre madeira.
Kunstmuseum Bern. Fonte: http://www.kunstmuseumbern.ch/fr/voir/la-collection/videos-higlights-

collection/salvador-dali-(1904-n-1989)-les-atavismes-du-crepuscule-(phenomene-obsessif)-dapres-
llangelusr-de-millet-env-1933-1467.html| Acesso em: 06 nov. 2016.
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ANEXO 2

)

f

OBRA: L'Homme 4 la houe “Man with a Hoe” (1860-1862), de Jean-Francois Millet (1814-1875). Oleo
sobre tela 81,9 x 100,3cm. The Paul Getty Museum, Los Angeles. Fonte:
http://www.getty.edu/art/collection/objects/760/jean-francois-millet-man-with-a-hoe-french-1860-1862/
Acesso em: 13 nov. 2016.
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ANEXO 3

OBRA: Les Botteleurs (1850), de Jean-Francois Millet (1814-1875). Gravura. Musée D’Aquitaine,
Bordeaux. Fonte: http://www.musee-aquitaine-bordeaux.fr/fr/article/les-botteleurs-salon-de-1850-
d%E2%80%99apr%C3%A8s-jean-fran%C3%A7ois-millet-1814-1875 Acesso em: 13 nov. 2016.
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