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RESUMO

Este estudo de carater bibliografico-documental e de matriz historico-cultural dedica-
se a compreender protocolos de leitura de textos literarios em correlacdo com
representacdes de leitores indiciadas em objetos de leitura literaria publicados para
jovens leitores nas ultimas décadas do século XX, a partir do estudo de diferentes
edicdes das obras Eramos Seis e A ilha Perdida, de Maria José Dupré, no contexto
da Série editorial Vaga-Lume. A Série em questdo foi importante no cenario
brasileiro, na formacdo de diferentes geracdes de leitores e na viabilizacdo de
inUmeros processos de ensino-aprendizagem da leitura literaria, participando, de
maneira substancial, no delineamento da ideia de leitor jovem e de literatura juvenil,
nas ultimas décadas do século XX, por meio de suas altissimas tiragens e de sua
extensa circulacdo. Dadas as discussfes sobre os diferentes tipos, regimes e
modalidades de leitura em correlacdo com o0s objetos culturais diversos e as
discussbes sobre a presenca desigual do livro e da Literatura em contextos sociais
especificos, a investigacdo em questdo explora protocolos de leituras e
representacfes de perfis de leitores inscritos nas obras literarias no tempo, modo e
espaco em que estas foram escritas, publicadas e circularam de modo mais
evidente. Abarca a producdo dos dados a narrativa literaria, bem como a
materialidade do objeto livro e dos impressos a ele atinentes. Para isso, adotamos
um referencial tedrico pertinente a Histéria Cultural e, em particular, ao pensamento
de Roger Chartier e de outros autores de orientagdo epistemoldgica compativel.
Nesse sentido, os resultados apontam em direcdo a importancia da materialidade
dos textos nos estudos de Literatura e da Leitura, mais especificamente, nas obras

em questao, inscritas nas ultimas décadas do século XX no Brasil.

Palavras-chave: Protocolos de leitura. Maria José Dupré. Seérie Vaga-Lume.

Literatura e Leitura. Formacéo do leitor.



ABSTRACT

This bibliographical-documentary and historical-cultural matrix study is dedicated to
understand protocols for reading literary texts in correlation with representations of
readers evidenced on literary reading objects published for young readers in the last
decades of the twentieth century, from the Study of different editions of the works
Eramos Seis and A ilha Perdida, by Maria José Dupré, in the context of the Vaga-
Lume editorial series. The series in question was important in the Brazilian scenario
in the formation of different generations of readers and in the viability of numerous
teaching-learning processes of literary reading, participating, in a substantial way, in
the delineation of the idea of young reader and of juvenile literature, in the last
decades of the twentieth century, through its high impression and extensive
circulation. Given the discussions about the different types, regimes and modalities of
reading in correlation with diverse cultural objects and the discussions about the
unequal presence of the book and of literature in specific social contexts, the
investigation in question explores protocols of readings and representations of
readers enrolled in literary works in the time, mode and space in which they were
written, published and circulated more evidently. It covers the production of the data
the literary narrative as well as the materiality of the object book and of the printed
matter related to it. For this, we adopted a theoretical reference pertinent to Cultural
History and, in particular, to the thought of Roger Chartier and other authors of
compatible epistemological orientation. In this sense, the results point towards the
importance of the materiality of texts in literature and reading studies, more
specifically, in the works now discussed, inscribed in the last decades of the

twentieth century in Brazil.

Keywords: Reading protocols. Maria José Dupré. Vaga-Lume Series. Literature and
reading. Formation of the reader.
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1 CONSIDERACOES INICIAIS

[...] a necessidade de instruir-me acendia-se e
apagava-se, faiscava-me no interior como um

vaga-lume.

(Graciliano Ramos, 2012)

Ao descrever um episédio em que reforca a sua curiosidade pela apropriacdo do
conhecimento e, consequentemente, pelo desconhecido, o narrador expde a
necessidade antitética de instruir-se. Ndo muito distante da ideia expressa no
excerto, este trabalho sobre leitura literaria para jovens leitores se constitui por meio
de perguntas, possiveis respostas, dialogos e discussfes que por vezes nos
fascinam, acendem e apagam construtos sociais, cientificos, metodoldgicos,
epistemoldgicos, e, sobretudo, constituem novas formas de saber, de ser e estar no

mundo.

Pensado a partir das discussbes correntes do grupo Literatura e Educacdo’,
vinculado ao Departamento de Linguagens, Cultura e Educacdo da Universidade
Federal do Espirito Santo (Ufes), esse estudo, com o incentivo da Fundacédo de
Amparo a Pesquisa e Inovacdo do Espirito Santo (Fapes), dialoga com as
contribuicdes de fundamentacgéo tedrica da nova Histéria Cultural (BURKE, 2008), e
mais particularmente, baliza-se por meio do pensamento do historiador francés
Roger Chartier (1990; 2000; 2003; 2004; 2007; 2011; 2011a; 2012), o qual reflete
uma Histéria Cultural pensada de modo articulado as noc¢des de Praticas,
Representacdes e Protocolos de leitura atinentes ao livro, aos processos de edicao,

da leitura e de literatura.

Lo grupo foi criado em 2011, e é constituido por estudantes de graduacédo, mestrado, doutorado e por

professores doutores. Interdisciplinar, aglutina contribuicbes dos campos da Cultura, da Educacdo, da
Filosofia, da Histéria, da Literatura. Dedica-se a estudos das relagdes entre livros, leitura, leitores e
literatura, quer sejam ou ndo atravessadas pelas praticas de educagdo formal’. Disponivel em:
<http://www.literaturaeeducacao.ufes.br/apresenta%C3%A7%C3%A30-0.>. Acesso em 08 jun. 2017.
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Essas nocdes também sdo abordadas em Chartier (2011; 2011a; 2012)
evidenciando consideracdes mais precisas a respeito de Protocolos de leitura, do
livro, da edicdo, da leitura e de literatura. Assim, da a ver possibilidades de reflexbes
concernentes a materialidade, que se configura em “[...] cada forma, cada suporte,
cada estrutura da transmisséo e da recepgéao do escrito...” (CHARTIER, 2003, p. 44-

45), afetando de diferentes modos seus possiveis usos e interpretacoes.

Essa postura reflexiva correlata ao suporte material livio nos possibilita
problematizar, numa tentativa de compreensdo, como em diferentes tempos e
lugares a producdo literaria destinada ao publico juvenil inscreve praticas,

apropriacdes e representacdes em uma determinada realidade historica e cultural.

A perspectiva historico-cultural mobiliza um olhar direcionado aos movimentos
multidisciplinares e interdisciplinares em diferentes espagos, nesse caso, auxilia
mais cuidadosamente a inquirir-nos referente a producéo/reproducéo dos diferentes
tempos, modos e lugares em que se inscreve 0 nosso objeto de andlise, a saber:
protocolos de leitura em obras de Maria José Dupré na Série Vaga-Lume e a relacédo

entre livro, leitura e literatura para jovens leitores no século XX.

Dialogando com o referencial teérico em funcdo de nosso objeto, levamos em
consideragdo as “[...] classificagbes, divisbes e delimitagbes que organizam a
apreensdo do mundo social como categorias fundamentais de percepcdo e de
apreciacao do real”, indicadas por Chartier (1990, p. 17). Para o autor, os meios
intelectuais e as classes sociais produzem disposicdes estaveis ou partilhadas
variaveis proprias de um mesmo grupo — esquemas intelectuais, os quais, uma vez
incorporados, possibilitam criar representacdo, compreenséo de sentido do presente
e possiveis interpretacdes de outros espacos. Nesse sentido, essas mesmas
representacdes estao aparentemente determinadas/permeadas pelos interesses de

um grupo social, que, atraveés de seus proprios recursos, as constitui.

Por isso, ao olharmos para o objeto de andlise em questdo vale destacar, acerca
das ideias do referido francés, de modo preliminar, o conceito chave que assumimos
no processo de elaboracdo desta pesquisa: Protocolo de leitura articulado a ideia de
Representacéo, sobre os quais Chartier assevera que Protocolos de leitura sao

aqueles
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[...] depositados no objeto lido, ndo somente pelo autor que indica a

justa compreensdo de seu texto, mas também, pelo impressor que
comp0Be as formas tipograficas, seja com um objetivo explicito, seja
inconscientemente, em conformidade com os habitos de seu tempo
(CHARTIER, 2011, p. 78).

E Representacao, “[...] tem uma energia prépria que persuade seus leitores ou seres
espectadores de que o real corresponde efetivamente ao que elas dizem ou
mostram” (CHARTIER, 2011a, p. 27). Essa categoria ndo se desvincula de outros
conceitos que sao interligados, como o de Préticas que, para o historiador “[...] ttm
por objetivo a construcdo do mundo social, e como tal a definicdo contraditoria das
identidades” (CHARTIER, 1990, p. 18); e o de Apropriacéo, entendido por ele “[...] ao
mesmo tempo como controle e uso, como vontade de possessdo exclusiva pelas
autoridades e como invengao pelos consumidores comuns” (CHARTIER, 2011a, p.
26).

Partindo desses pressupostos, neste estudo pretende-se elucidar imbricacdes
concernentes a obra da autora Maria José Dupré na Série Vaga-Lume, atentando-
se, especialmente, aos protocolos de leituras em correlacdo a materiais
complementares e suplementares que com elas se relacionam no processo analitico
do corpus. Nesse, tem-se em perspectiva as Praticas e Apropriacdes que as fontes
indicam, mais especificamente, pretende-se abordar aspectos dos livios Eramos
Seis e A ilha perdida, de Dupré, propondo uma leitura critica do ponto de vista do
sistema literario, educacional e historico-cultural, alinhavando possibilidades de
andlise dos textos escritos a partir de sua existéncia como objetos culturais e

materiais (nesse caso, impressos).

Disp6em-se como inquietacfes norteadoras de andlise do corpus mencionado, por
um lado, os indicios de como essa producéo € constituida, estudada, prestigiada (ou
nao), lida e interpretada no contexto da Série Vaga-Lume e; por outro, 0 que no
contexto da producdo e circulagdo, a materialidade desses objetos pode indiciar,

tangenciando as relagdes entre livros, leitura e literatura para jovens leitores?

Sem perder a sincronia da producao literaria, para além da andlise narrativa dos
titulos, questiona-se como motivacao da pesquisa acerca da adocéo das obras para
a série, da permanéncia dessas em diferentes edi¢cdes e sobre seus valores na vida

dos leitores e nos espacgos de leitura. O que justificaria a producédo em larga escala,


http://pt.wikipedia.org/wiki/%C3%89ramos_Seis
http://pt.wikipedia.org/wiki/%C3%89ramos_Seis
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a conservacao, a circulacdo, o sucesso e o interesse dos leitores pela obra de Maria
José Dupré na Série Vaga-Lume?

Os efeitos de grande impacto entre os leitores e as permanentes reedi¢cdes das
obras estariam associados diretamente as caracteristicas literarias dos livros? E,
uma vez notado o dedicado trabalho editorial com a produ¢éo da autora adaptada a
Série Vaga-lume, em que medida seria perceptivel a relacdo entre protocolos de

leitura, livros, leitura e literatura para jovens leitores concernente a esse corpus?

Essas problematizagbes ndo dispensam o reconhecimento da leitura como um ato
de producéo, interpretacdo e significacdo de sentido que esta situada no cruzamento
entre competéncias especificas de leitores e “[...] textos cujo significado se encontra
sempre dependente dos dispositivos discursivos e formais” (CHARTIER, 1990, p.
26). Nesse sentido, o trabalho de investigacao delineia-se vislumbrando essas duas
producdes literarias como acfes planejadas, ndo neutras, com forcas, poderes,
(re)produtoras de Estratégias, Praticas, e, sobretudo, Apropriagbes e

Representacoes.

Com isso, 0 objetivo geral desta pesquisa concentra-se em estudar a obra de Maria
José Dupré na Série Vaga-Lume visando a compreender, a partir dos protocolos de
leitura, apropriacdes e representacdes de perfis de leitores inscritos nessa producao.
Busca-se discutir sobre livros, leitura e literatura para jovens leitores no século XX,
tendo em vista o objeto cultural livro e materiais complementares e suplementares a
ele relacionados (cartazes, guias de trabalho pedagdgico, catalogos editoriais, etc),

entendidos por Gil (2002, p.46) como fontes legitimas de pesquisa documental.

Para tanto, de modo mais especifico, intenta-se sistematizar conceitos sobre
Protocolos de Leitura, de Chartier; inventariar diferentes edi¢cdes das obras atinentes
a pesquisa, a fim de dispor de um corpus de andlise mais amplo e que esteja a
disposicéo de outros pesquisadores; vislumbrar concepgdes de livros, da leitura e
literatura para jovens leitores no contexto socio-histérico e histérico-cultural em que
as obras Eramos Seis e A ilha perdida publicadas na Série Vaga-Lume estejam
inseridas, a partir dos protocolos de leitura que essa producéo apresenta; e, por fim,
refletir sobre paradigmas concernentes a formacao de leitores jovens no ambito das

publicacdes da Série Vaga-Lume.
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A discussdo e analise disposta ndo pretende dar conta de todos os aspectos
atinentes as obras em questdo, € uma leitura modesta e de certa forma arriscada.
Ainda pouco usual no campo das letras, as analises, em didlogo com a narrativa
literaria, estdo muito mais atreladas ao aspecto material e grafico do livro, sobre os

quais construimos a seguinte sistematizacao.

No capitulo 1 — Consideragdes iniciais — explicitamos a contextualizagdo basica da
pesquisa, evidenciando a principal fundamentacéo tedrica adotada, nosso ponto de

partida e nossas motivagoes.

No capitulo 2 — Justificando a pesquisa — pontuamos as justificativas com questdes
de investigacdo, objetivo geral e objetivos especificos, bem como apresentamos de

modo breve a producao bibliografica ja produzida referente a pesquisa.

No capitulo 3 — Caracterizacdo do corpus e subsidios metodolégicos — dedicamo-
nos a apresentar os trés elementos indispensaveis do trabalho: a autora e sua
producdo, as obras Eramos Seis e A ilha Perdida e a Série Vaga-Lume, seguidos

pelos subsidios metodoldgicos que fundamentam a base da investigacao.

No capitulo 4 — Caracterizacdo teérica - sistematizamos, mais especificamente, a
importancia da Historia Cultural e do conceito de Protocolos de leitura para o estudo

com o livro, a leitura e a literatura.

No capitulo 5 — Mercado editorial: livros, leitura e literatura para jovens leitores no
século XX - associado ao capitulo anterior, a partir de estudos criticos, intenta-se
uma discussao concernente ao mercado editorial e suas implicacbes em relacédo a
producdo mercadoldgica de livros, da leitura e de literatura para jovens leitores no
século XX, contemplando, na medida do possivel, protocolos de leitura

correlacionados a capa e a ilustragéo do objeto impresso.

No capitulo 6 — Protocolos de leitura em obras de Maria José Dupré na Série Vaga-
Lume: apropria¢cdes multiplas - dedica-se a descri¢cdo e problematizacdo do corpus
em questdo, o que leva as apreciacdes de conclusdo das analises no capitulo 7, no
ato de refletir sobre Protocolos de leitura, Livros, Leitura e Literatura que, para o
nosso bem, ndo se restringem a pesquisa e nos reinventa como humanos, leitores e

pesquisadores a cada reflexdo, dia-a-dia.
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2 JUSTIFICANDO A PESQUISA

A relevancia da pesquisa para os estudos literarios justifica-se na medida em que
traz a lume o estudo de uma producdo literaria juvenil em série de grande
abrangéncia desde o inicio da década de 1940 no Brasil, com reconhecimento do
publico e da critica — haja vista, por exemplo, a apreciacéo favoravel de uma figura

como Monteiro Lobato que, em suas palavras descreve:

Comecei a ler, certo que ndo chegaria nem a pagina 7, que é sempre a pagina
critica. Mas passei pela pagina 7 sem dar por isso - e foi indo, indo, e esqueci
do sono e do mundo; e quando dei acérdo de mim era madrugada - as
vassouras mecanicas estavam “matracolejando” na minha rua. Apaguei a luz
e pus-me a pensar. Por que tal romance me prendera daquele modo? Néo era
de entrecho dramético, nem dos que nos seguram pelo rabo da curiosidade.
Uma histéria o que ha de simples, duma pobre mulher da classe média que
depois de perder o marido e os filhos ficou sozinha no mundo e recorda a sua
vida de devotamento e sacrificios. “Eramos seis e hoje estou sozinha”. [...]
Mas que encanto de livro? Que riqueza de vitaminas? N&o chega a ser um
romance. E um borrdo, um croquis, um esboco de romance, feito ao galope
da inspiracdo, para depois aperfei¢coado, descascado, despeliculado, repolido
até ficar nacarino e peribérico — mas a autora, em vez disso, mandou 0 ao
prelo tal qual lhe saiu. Ndo teve paciéncia para entrega-lo, nem deixou que
nenhum abelhudo lhe estragasse. Quem fala no livro inteiro é a protagonista,
a viliva, e essa boa mulher pensa e fala exatamente como todas as mulheres
do seu tipo e sua classe no pais. Fala e pensa e age como milhdes de nossas
mulheres — as ignoradas heroinas do trabalho caseiro e da criacdo de filhos.
E como fala uma criatura assim? Exatamente como a autora descreve
(LOBATO, 1964, p. 9-10).

A referéncia indica um desdobramento que corrobora as nossas inquietacdes,
algumas obras que compdem a Série Vaga-Lume ja haviam sido publicadas a partir
de 1943, passados anos, incorporadas ao selo da editora e até a atualidade estdo

presentes no mercado editorial, nas bibliotecas, nas livrarias, na vida de jovens e de

adultos - na formacéo de leitores.

Além da anuéncia critica, a justificativa estende-se por meio das buscas, exploradas
em um primeiro momento, no ambito mais préximo (do lugar institucional da
pesquisa - no programa de Pés-Graduacao e na linha de pesquisa a que se filia
esse estudo), temas correlatos ja desenvolvidos, verificando como a Literatura
Infantil ou Juvenil tem sido levada em conta nos trabalhos de investigacdo de

mestrado e doutorado.
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Nesse sentido, vale retomar uma pesquisa recente intitulada Vinte anos de literatura
infantojuvenil e ensino de literatura em dissertacfes e teses do Programa de Pds-
Graduacao em Letras da Ufes, de Ribeiro e Herkenhoff (2005) na qual os autores
fazem um levantamento preliminar das pesquisas sobre literatura infantojuvenil,
ensino e leitura de literatura no Programa de P6s-Graduacdo em Letras (PPGL) da
Universidade Federal do Espirito Santo (Ufes).

Em um recorte temporal de vinte anos de existéncia do Programa (de 1994 a 2014),
utilizaram como fonte de pesquisa a consulta ao banco de dados de dissertagfes e
teses do PPGL, a Biblioteca setorial da Pés-Graduacéo e aos cadernos de resumos
dos Coléquios de Pesquisa em Andamento, pelos quais constataram aquilo que
destacamos como ponto de interesse aqui,
periodo de 1999 a 2003 e um hiato de quase dez anos, de 2003 a 2013,
aproximadamente, quando voltaram a surgir pesquisas com interesse nos temas

pesquisados” (RIBEIRO; HERKENHOFF, 2005 p. 107-108).

‘uma producéo inicial consideravel no

Em um segundo plano, dado o levantamento sobre o corpus de pesquisa pelos
descritores: Série, Vaga-Lume, Série Vaga-Lume, Maria José Dupré, A Ilha perdida
e Eramos seis, feito no banco de dissertagdes e teses da Coordenacdo de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES), na Biblioteca Digital
Brasileira de Teses e Dissertacfes (BDTD), no Google Académico e no SciELO (A
Scientific Electronic Library Online), foram identificadas somente sete producdes que
dizem respeito a tematica, a saber. Magnani (1987); Borelli (1996); Mendonca
(2007); Ferreira (2008); Manfrini (2008); Cruvinel (2009); e, Teixeira (2011).

Essas referéncias bibliograficas acima citadas, ddo a ver de modo representativo a
preocupacdo com a literatura infantil e juvenil do século XX e, de algum modo, ou
por consequéncia, trazem a lume paradigmas que entrelagam as discussfes acerca
do tema, como, por exemplo, a valorizacdo/desvalorizacdo da literatura infantil e
juvenil, a pedagogizacdo/ensino por meio da narrativa literaria, a
facilidade/dificuldade de acesso e de leitura e, a presenca/auséncia dessa producao

literaria na escola e na formacéo do leitor jovem no Brasil.

Diante dos resultados encontrados como registros oficiais de producéo critica que se

aproximam do tema de analise aqui pretendido e, levando em conta o tempo em que
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a Série Vaga-Lume mantém a disposicdo diferentes obras de leitura e literatura
infantil e juvenil; além dos mais de quarenta anos de (re)producéo e (re)edicbes de
livros pela Série, é possivel considerar que a producao pertinente técnico-cientifica
de pesquisa na academia, por meio dos descritores agrupados, ainda é pouco
estudada; o que fortalece a relevancia dessa investigacao centralizada ao corpus de

andlise a que nos dedicamos.

2.1 PRODUCAO BIBLIOGRAFICA REFERENTE A PESQUISA

Como exemplo do que nos referimos no tépico anterior, podemos verificar que, ao
analisar a recepcéo da Série Vaga-Lume em defesa da mesma com a justificativa de
que esta esteve presente em salas de aula e bibliotecas escolares desde a década
de setenta, Mendonga (2007) afirma: “as obras inseridas nesta série nédo se
destinam a massa amorfa [...]. Os titulos que a compdem, principalmente os trazidos
para ela na década de setenta, sdo obras selecionadas pela critica e pelo leitor” (p.
281). Nessa medida, a autora nos auxilia na hipotese de que as obras, corpus de
andlise em questdo, ndo foram inseridas e nem perduraram na Seérie com tanto
sucesso ao longo de toda a producéo editorial de modo gratuito ou por razdes

meramente mercadoldgicas.

O primeiro trabalho que menciona os livros Eramos seis e A ilha perdida, de Dupré,
apresenta, em concordancia com a analise de dados da pesquisa, os livros mais
frequentemente utilizados, principalmente nas séries finais do Ensino Fundamental
(MAGNANI, 1987). Com efeito, os resultados em catalogo anexo a pesquisa sobre
os livros mais indicados por professores de setenta e duas escolas da rede publica
da regido de Campinas- SP em 1984 s&o respectivamente A ilha perdida e Eramos
seis em 12 lugar e 8° lugar. Em paralelo, no mesmo ano, em um segundo anexo, dos
vinte livros mais indicados em setenta e duas escolas da rede publica de Campinas-
SP o quadro indica: para as 5% e 62 séries, A ilha perdida em primeiro lugar; e, para

as séries de 72 e 82, Eramos seis em décimo segundo lugar.

Além dessas convergéncias que conferem apreciacdo das obras de Dupré em um
contexto escolar, por gosto estético, por politicas governamentais ou promocgao

editorial, é possivel identificar, paralelamente a discussdo sobre a producdo da
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literatura para jovens leitores um delineamento de uma critica literaria que considera
as problematizacbes acerca da demonstracdo de como o conteudo historico da
modernidade brasileira se articula na forma dos romances, poemas e diarios. Nesse
caso, Manfrini (2008) fala da importancia do trabalho de Maria José Dupré como um
exemplo de romancista que colabora com a composi¢cdo de um painel fragmentario
da cidade. Além disso, discute sobre a producdo literdria como forma de
caracterizacdo de um possivel processo histérico de modernizacédo no Brasil a partir

da literatura enderecada por uma série de (re)producéo de obras Juvenis.

Dialogando com essas questdes pontuadas pela fortuna critica, este trabalho ndo se
restringe as problematizacfes quantitativas, valorativas ou promocionais. Intenta-se
ampliar os horizontes de analise levando em consideracdo o contexto socio-historico
e histérico-cultural, numa tentativa de dar visibilidade a producé@o autoral de Maria
José Dupré e em paralelo problematizar e compreender um pouco mais sobre as
relacGes entre a producdo/promocéao de livros, leitura e literatura para jovens a partir
de protocolos de leituras e um possivel perfil de leitor inscrito em obras da autora na

Série Vaga-Lume.

Por isso, consideramos que, diferindo de outros estudos que abordam a Série Vaga-
Lume ou seus titulos publicados, este trabalho concentrado nas obras da autora
Maria José Dupré ndo tem como interesse central questionar a ideia de canone,
como a tese defendida por Catia Toledo Mendonga, em 2007. Nesta, a autora
estuda a valorizacdo da Série no contexto da literatura juvenil brasileira e questiona
as expressoes “literatura de massa” e ‘“literatura paradidatica”; defende esses
termos, comumente relacionados pela critica especializada, como ndo adequados

nem as propostas da Série nem as obras que as compdem.

Também ndo pretendemos, pontualmente, compreender o que torna a Série
atraente para os jovens, tal como a discussao levantada por Ferreira (2008), cujas
analises apontam para resultados em que, de algum modo, o valor e o sucesso das

obras na Série extrapolam o qudo atraente essas se apresentam.

A partir do estudo de diferentes (re)edicBes das obras Eramos Seis e A ilha perdida,
de Maria José Dupré, no contexto da Série editorial Vaga-Lume, discute-se nossa

intencdo de pesquisa, a qual dedica-se a apropriacdes de leitura nas relagbes entre
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livro, leitura e literatura para jovens leitores no século XX ja que, nesse contexto, a
nosso ver, “A leitura € sempre apropriagédo, invengao, produgdo de significados”
(CHARTIER, 2009, p. 77). E, nesse caso, esses campos de estudos (dos livros, do
leitor, da leitura e da literatura) ndo se desconectam uns dos outros, produzindo
multiplas representacbes a partir dos diferentes usos que, ao longo de cinco
décadas, em variadas reedi¢6es, foram dados a publicos diversos - infantil, juvenil e

adulto.
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3 CARACTERIZACAO DO CORPUS EM ANALISE E SUBSIDIOS
METODOLOGICOS

[...] entre os garotos de bicicleta
o primeiro vaga-lume
de mil novecentos e oitenta e sete....

(Paulo Leminski, 2013)

3.1 CORPUS DOCUMENTAL EM ANALISE: A AUTORA E SUA OBRA

Uma pequena biografia escrita por Nelly Novaes Coelho (2006) apresenta Maria
José Fleury Monteiro Dupré, também conhecida como Maria José Dupré,
descendente de tradicional familia de fazendeiros. Nascida em Botucatu em 1905,

faleceu com 82 anos em Sao Paulo no ano de 1987.

Romancista consagrada pelo grande publico e que surge nos anos 1940, segundo
Coelho (2006, p. 562), Maria José Dupré pertence a uma geragao que comecava a
abrir as portas para a atividade profissional de mulher intelectual ou artista.
Contemporanea de Erico Verissimo, Lins do Rego, Vianna Moog, dentre outros
autores, estreia na década de 1940 em plena maturidade intelectual com o conto
Meninas tristes, publicado em O Estado de S. Paulo, em 1939. Seu primeiro
romance veio a publico em 1941, intitulado O romance de Teresa Bernard. No

entanto, seu grande éxito literario deu-se com a obra Eramos seis em 1943.

Além disso, escreveu os romances Luiz e sombra (1944), Gina (1945), Os Rodriguez
(1946), Dona Lola (1949), A casa de o6dio (1951), Vila Soledade (1953), Angélica
(1956), Menina Isabel (1959); uma autobiografia, Os caminhos (1961), e, em
paralelo, por vezes publicadas em anos simultineos aos romances, as obras
catalogadas para o publico infantil: Aventuras de Vera e Lucia, Pingo e Pipoca
(1943), A montanha encantada (1945), A mina de ouro (1946), O cachorrinho Samba
(1949), O cachorrinho Samba na floresta (1952), O cachorrinho Samba na Bahia
(1957), O cachorrinho Samba na Russia (1964), O cachorrinho Samba entre os
indios (1965), O cachorrinho Samba na fazenda (1967); dentre essas, um destaque
particular para a A ilha perdida, publicada em 1944, a qual é juntamente com a obra

Eramos seis incorporada na Série Vaga-Lume a partir de 1970.
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3.2 APRESENTANDO ERAMOS SEIS, DE MARIA JOSE DUPRE

T T— "'1?‘ Ainda segundo Coelho (2006, p. 562),

" / MARIA JOSE DUPRE Eramos Seis € um romance cuja primeira

’ -
- ERAMOS SEIS
{ impressdo, como ja mencionado, ocorreu

em 1943, portanto, caracteriza-se como

uma publicagdo pioneira nos langamentos
eleitos & composicdo da Série Vaga-Lume
em 1973; foi traduzido para o sueco, O
francés e o espanhol. O romance também
foi premiado pela Academia Brasileira de
Letras com o prémio Raul Pompéia de
1944; impresso em Braille pela Fundacéao
Dorina Nowill para Cegos; adaptado para o
cinema argentino e para a televisdo

brasileira, em 1977 pela TV Tupi de Séao

Paulo e anos depois pelo SBT (Sistema

Imagem1: Capa do livro Eramos o .
seis, de 1973. Brasileiro de Televisdo).

O enredo apresenta a vida de uma familia composta por seis personagens do qual a
narradora, D. Lola, € a figura principal da prosa. O tempo cronolégico € situado por
volta dos anos 1920 aos anos de 1940 no Brasil que, do ponto de vista politico,
econdbmico e social, pode ser demarcado como um periodo de grandes
transformacdes dos aspectos sociais e comportamentais da sociedade paulista.

O mesmo periodo historico, pano de fundo do romance, influencia diretamente as
acOes e a vida dos personagens na narrativa. Desse modo, faz-se necessario
lembrar o discurso de Chartier (1990, p. 23-24), que relaciona o0 mundo como
representacdo, o mundo como figuracdo, leitores, textos, interesse e significacao.
Para o francés, a representacdo de mundo moldada por meio das séries de
discursos, que o estruturam ou, de certa maneira, 0 apreendem, encaminha uma
reflexdo dos/sobre modos de figuracdo que podem ser empregados pelos leitores
dos textos e das imagens figurantes de um mundo real. Sendo assim, fica cada vez
mais evidente que as praticas-representacdes podem aparecer como projetos


http://pt.wikipedia.org/wiki/%C3%89ramos_Seis
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representados no intuito de produzir, influenciar, requerer determinadas préticas de

leitura de uma comunidade de leitores, no ambito social e cultural.

3.3 APRESENTANDO A ILHA PERDIDA, DE MARIA JOSE DUPRE

' ' 1 Como disposto na descricdo da
MARIA JOSE DUPRE ‘

 AILHA PERDIDA

producdo de Dupré por Coelho (2006, p
563), sobre a A ilha perdida: trata-se de um
segundo titulo editorial publicado pela
autora em 1944 e que também, mais tarde,
em 1973, é adaptado a Série Vaga-Lume
pela Editora Atica. Essa producéo, também
impressa em Braille e viabilizada em disco
Sonoro pela Fundacédo Dorina Nowill para
Cegos, registra a aventura vivida por dois
garotos numa pequena ilha desabitada no
rio Paraiba, a vista da fazenda do padrinho,

onde eles passavam as férias.

Imagem 2: Capa do livro A ilha prdida, » |

1973.

Considerando toda a trama da narrativa em uma perspectiva literaria, as
expectativas produzidas pelo enredo e as contradicbes dessa obra, para Regina
Zilberman (2003, p. 112), “[...] de um nivel a outro, na tentativa de alcangar uma
solucdo final harmoénica, evidencia que o0 problema permanece e atinge a
composicao literaria. E demonstra o pacto ideoldgico possivel no género a que o
livro pertence”. Por outro lado, enquanto volume editorial, segundo dados publicados
no caderno Cultura e Literatura do Jornal Estadao, por Edmundo Rodrigues (2015),
o livro foi considerado o Best-seller da Série Vaga-Lume, tendo vendido 3,5 milhGes

de copias até 2015.

Desse modo, considerando as duas obras como parte dos primeiros livros
enderecados a jovens leitores, o volume de publicacdes editoriais e a circulacdo no

mercado editorial até a atualidade - em funcdo do sucesso com o publico juvenil, no
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trigésimo quinto aniversario da Série Vaga-Lume os dois livros (dentre os mais de
cento e vinte titulos) compuseram um conjunto de dez obras contempladas em uma
reedicdo especial (com capas luminosas), as quais a partir de 2008 passam a

inspirar um novo projeto editorial.

3.4 APRESENTANDO A SERIE VAGA-LUME, DA EDITORA ATICA

De acordo com respostas a um questionario® exclusivo concedido pelo primeiro
editor da Série Vaga-Lume, Jiro Takahashi, professor universitario de lingua,
linguistica e literatura, o qual conta com mais de 40 anos de experiéncia em direcao
editorial nas editoras Atica, Nova Fronteira, Editora do Brasil, Estacdo Liberdade,
Ediouro, Grupo Rocco e Editora Nova Aguilar; dissertamos de modo original sobre
como se inicia o trabalho nesse empreendimento editorial de leitura da Série.

Takahashi (2017) considera que,

[..] as primeiras sementes da Série Vaga-Lume estavam nas
mudangas por que passavam o ensino fundamental na virada das
décadas de 1960 e 1970. As novas orientagfes legais do governo
recomendavam fortemente a leitura de autores brasileiros pelos
estudantes (TAKAHASHI, 2017, p. s/n).
O professor e editor explica com isso, que pelo fato de a Editora Atica ja ter criado a
Série Bom Livro, de classicos brasileiros, que eram lidos nas escolas do antigo
ginasio e colégio; gradualmente, os proprios editores enquanto também professores,
foram percebendo que a leitura dos classicos em sua versédo integral e original era
um pouco elevada para o nivel de leitura dos estudantes, principalmente no ensino
que ainda era nomeado como antigo ginasio. Assim, guiados pela hipotese de que
esse publico talvez preferisse titulos contemporaneos, com linguagem e referenciais

mais proximas da vivéncia, avancaram no projeto da Série Vaga-Lume.

Segundo Takahashi (2017), inicialmente, um colega da area de divulgacao trouxe
uma sugestdo ouvida de alguns professores: publicar alguns titulos juvenis da autora
Maria José Dupré, muito conhecida por um grande sucesso de Eramos Seis;
adeptos da ideia, promoveram uma leitura feita por um grupo de professores que,

uma vez aprovada, fizeram um “baldo de ensaio” com esse e outro livro.

? Questionario com direito de reproducao exclusivo apresentado na integra nos anexos.
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Em carater de primeiro langcamento, fizeram discretamente dentro da Série Bom
Livro, um pouco receosos de muitos professores reclamarem por ndo se tratarem
propriamente de classicos consagrados, 0 que para a surpresa da equipe da editora
Atica, segundo o entrevistado, os dois livros venderam tanto (e em alguns casos, até
mais) quanto outros livros da Série Bom Livro. Com isso, a ideia de criarem uma
série especifica com autores contemporédneos, mesmo que nhao classicos, se

consolidou.
Sobre o planejamento de criacdo da Série Vaga-Lume, Jiro Takahashi declara

Planejamos a nova série envolvendo todos os colaboradores internos
e externos da Atica. Para isso, criamos dois concursos: um para o
nome da série e outro para o projeto grafico padrdo da série. A
sugestao do nome “pirilampo” foi a vencedora do concurso; mas
acabamos alterando internamente para “vaga-lume”, quando
percebemos que “pirilampo” ndo era expressdo consagrada
nacionalmente na época. O concurso do projeto grafico teve um
designer jovem, Ary de Almeida Normanha, como o vencedor. De
colaborador externo, passou a fazer parte do nosso setor de Artes,
tornando-se alguns anos depois, o diretor de artes da editora. Na
ideia do projeto grafico havia uma apresentacdo do livro, que seria
feita por um “herdi” tipico de histéria em quadrinhos. Outro artista
grafico, Eduardo Carlos Pereira, criou o Luminoso, uma figura visual
que “voava” pelos quadrinhos da orelha de cada titulo, fazendo uma
apresentagdo do livro, em linguagem de quadrinhos, com balbes e
legendas. Tudo isso foi pensado para uma relagcdo de empatia com o
novo leitor (TAKAHASHI, 2017, p. s/n).

Ainda no que concerne o processo de elaboracdo do lancamento das obras pelo

selo Vaga-Lume, o entdo editor deixa claro em seu depoimento:

Quando do lancamento da série Bom Livro, inserimos em cada
exemplar uma ficha que era o diferencial da edicdo da série. Era a
ficha de leitura, muito solicitada até os anos 1960 pelos professores,
principalmente a partir do nivel colegial (hoje Ensino Médio). Era um
grande diferencial apesar de ser apenas uma ficha “formulario”, que
servia para todos os livros. No inicio dos anos 1970, as principais
concorrentes da Bom Livro j& estavam inserindo uma ficha
semelhante em seus titulos. Por isso, para criarmos um novo
diferencial, para a série Vaga-Lume, foi pensada uma outra ficha de
leitura. Primeiro, mudamos o nome para Suplemento de Trabalho, j&
que a leitura desses romances era uma atividade extra, orientada
pelos professores. Na época, a expressao “trabalho escolar” era
muito utilizada nas salas de aula. Esse contexto escolar favorecia
este nome: Suplemento de Trabalho. O diferencial inicial do
Suplemento de Trabalho da Vaga-lume foi cada titulo ter o seu
Suplemento de Trabalho especifico. Mas o grande diferencial foi
transformar cada atividade do Suplemento em atividade de lazer,
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com utilizacdo de charadas, palavras cruzadas, caca-palavras,
preenchimento de baldes de quadrinhos, etc. Novamente quem
orientava as atividades do Suplemento era o Luminoso, o vaga-lume
“elétrico”, que simbolizada a série (TAKAHASHI, 2017, p. s/n).
As citacfes supracitadas explicitam ndo s6 o0 modo como foi pensada a Série Vaga-
Lume, mas também, diferentes acordos e interacdes que déo a ler uma narrativa
literaria; um trabalho articulado, um planejamento, e por que ndo, mercadoldgico?
No caso, engendrado inicialmente por quatro diferentes titulos (A ilha perdida e
Eramos seis, de Maria José Dupré; O Cabra das Rocas, de Homero Homem; e
Coracao de onca, de Ofélia e Narbal Fontes), nas palavras de Jiro Takahashi, “com
resultado fabuloso”, a série seguiu um planejamento de quatro lancamentos anuais
pelos primeiros anos, até o inicio de 1981, quando a partir de entdo, até o ano de
2015, expande-se para centenas de diferentes publicacdes e milhBes de titulos

vendidos.

3.5 SUBSIDIOS METODOLOGICOS

A escolha das obras apresentadas como fonte de andlise se deu considerando
diferentes fatores: a adequacéo bem delimitada de um recorte em relagéo a centena
de obras da Série, a ampla producao literaria da autora e sua difusdo, a adaptacdo
das obras pela editora Atica para compor a Vaga-Lume no ano de 1973; por fazer
parte das primeiras obras da Série; as permanentes (re)edicées por mais de quatro
décadas de publicacdo pela editora, a selecdo e adocédo pelo Programa Nacional

Biblioteca da Escola (PNBE), bem como o sucesso com o publico leitor.

Para evidenciar melhor a trajetéria de analise e composicdo deste trabalho, no que
tange as modalidades e metodologias da pesquisa, lancamos mdo de uma analise
bibliografico-documental balizada pelo pensamento de Roger Chartier de
perspectiva tedrico-metodoldgica historico-cultural, a qual “...] tem por principal
objetivo identificar o modo como em diferentes lugares e momentos uma
determinada realidade social é construida, pensada e dada a ler” (CHARTIER, 1990,
p. 16-17).

Nesse contexto historico-cultural a pesquisa vai além dos limites estritamente

descritivos. Para Silva (2014), nessa composicao, busca-se descrever “[...] os fatores
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histéricos que fundamentam as suas origens, de modo a delinear uma trajetoria”.
Nesse sentido, importa para além dos resultados, os processos pelos quais €

possivel construir a investigacdo ou a producao dos dados.

Tratando-se de um modo de andlise bibliografico, em primeiro lugar, mobiliza-se o
percurso da pesquisa no que concerne a natureza das fontes para a abordagem e
analise do objeto a partir de diferentes registros disponiveis, sejam esses impressos
ou eletrdnicos. Reiterando Severino (2007) em Metodologia do trabalho cientifico, a
pesquisa Bibliografica “Utiliza-se de dados ou de categorias tedricas ja trabalhados
por outros pesquisadores e devidamente registrados. Os textos tornam-se fontes
dos temas a serem pesquisados” (p. 122). Desse modo, o estudo considera como
fonte indispensavel as contribuicbes analiticas produzidas por outros autores em
diferentes textos. Para Lakatos e Marconi (2010) esse tipo de pesquisa ndo é mera
repeticdo do que ja foi produzido sobre determinado tema, “[...] mas propicia o
exame de um tema sob novo enfoque ou abordagem”, o que deve encaminhar a

conclusdes inovadoras.

Assim, adotamos para a andlise do material obtido a abordagem qualitativa de
pesquisa, dotada de pressupostos contrarios a modelos experimentais. Desse tipo
de abordagem, André (2008) infere a importancia nas relacdes entre o mundo real e
0 sujeito, as interdependéncias entre sujeito e o0 objeto, bem como o vinculo

indissociavel entre a objetividade e a subjetividade de cada individuo.

Por outro lado, levando em conta o objeto de investigacdo e de analise, a matéria-
prima cujo “[...] conteudos dos textos ainda n&o tiveram nenhum tratamento
analitico” (p. 122), em sentido amplo, considera-se também uma pesquisa
documental. Sobre esta, importa para além do texto em forma de documento
impresso, “outros tipos de documentos como jornais, fotos, filmes, gravacgoes,
documentos legais” (p. 122-123). O que, de outo modo, € denominada como “fontes
primarias”, por Lakatos e Marconi (2010). Os mesmos autores acrescentam que
estas podem ser feitas pelo pesquisador antes ou depois da ocorréncia de um

fendbmeno.

Com efeito, a busca pelo corpus selecionado constituiu-se por diferentes vias de

acessos: em contato por telefone e e-mail com a editora Atica, em sites de compras
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pela internet, lojas fisicas, sebos de livros, em consulta a biblioteca nacional,
estadual e municipal, a colecionadores, youtubers e por intermédio de alguns
leitores e, ndo sendo possivel o acesso a um acervo completo, além da dificuldade
de inventariar um corpo mais amplo de analise perpassando toda a trajetéria de
publicacdes das obras, foram adquiridos por meio de site de compras vinte
diferentes exemplares, sendo dez de edicbes do livio Eramos seis, e outras dez do

livro A ilha perdida.

Tendo em vista que no Ultimo ano de publicacdo pela editora Atica, os livros
atendiam as edicbes quadragésima terceira e quadragésima primeira
respectivamente, o recorte de analise se concentrou, especificamente, com o
esforco de contemplar as versbes mais atuais dos respectivos livros, em seis
edicBes de cada obra considerando um espaco de publicacdo entre elas de até dez
anos. Sendo assim, em um primeiro momento, sdo classificadas as edi¢cdes 182, de
1973; 262, de 1983; 342, de 1993; 412, de 2002; 423, de 2010; e, 432, de 2012, do
livro Eramos seis, logo, em um espaco temporal de 10 anos para as trés primeiras

edi¢cbes recortadas, 9 anos para a quarta, 8 e dois anos para as ultimas.

Seguindo a mesma légica de recorte, elegeu-se e em seguida, as edicdes 62, de
1975; 213, de 1985; 323, de 1995; 392, de 2004; 402, de 2013; e, 413, de 2015, do
livro A ilha perdida, cujo espaco temporal denota uma diferenca de 10 anos para as

trés primeiras edicdes, 9 anos para a quarta, 9 e dois anos para as ultimas.

Uma vez selecionado o corpus da pesquisa, a metodologia de analise, por sua vez,
pautou-se na leitura e apreensdo da obra (estudo compreensivo a partir de fonte
bibliografica) em consondncia com documentos suplementares (encartes
pedagogicos, também conhecidos como suplementos de trabalho) e bibliografias
tedrico-criticas. Além disso, ressaltamos a contribuicdo da entrevista concedida ao
final do trabalho de pesquisa, por Jiro Takahashi, a qual somou-se a nossos
elementos de analise e esclarecimento de maneira singular para a finalizacdo desse

trabalho de investigacéo.

Os dados produzidos foram organizados em quadros e em textos sincréticos (com

recurso as linguagens verbal e visual — especialmente fotografias do material de
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pesquisa) e foram analisados qualitativamente, a partir da perspectiva sécio-histérica

e histérico-cultural.

Nesse contexto metodologico, acerca da leitura, ndo ignoramos as dimensdes
sociais, poéticas e tampouco as dimensdes textuais marcadas pelo lugar de criagdo.
Entende-se que o processo de interpretacdo, a partir deste, decorre de varios
procedimentos. Como bem argumenta Chartier, no que concerne a investigactes
sobre a leitura, ndo se pode “[...] prescindir da discussdo sobre as condicdes de
producdo. Da mesma maneira, a constru¢cdo da histéria da literatura ndo pode
ignorar o conhecimento do mundo literario de um dado periodo ou recorte temporal”
(CHARTIER, 20114, p. 161).

No corpo dos livros impressos consideramos também os protocolos dispostos nas
orelhas das obras, como por exemplo, a imagem 3 do cap. 6; analisam-se 0s textos
inscritos nas contracapas, dialogando com suplementos pedagdgicos encartados e
materiais editoriais de divulgacdo impressos no préprio livro, que circulam de
maneira tdo ampla e popular quanto as obras literarias em si mesmas. Devota-se a
esse conjunto um olhar mais cuidadoso e atento as possiveis contradi¢cdes dispostas
pela leitura; leva-se em consideracgao o fato de que “os dispositivos tipograficos tém,
portanto, tanta importancia, ou até mais, do que os ‘sinais’ textuais, pois séo eles
que dao suportes méveis as possiveis atualizagdes do texto” (CHARTIER, 2011a, p.
100).

Baseado nos estudos de Chartier (2011), enseja-se um percurso de investigacao

[...] em que se associou o estudo dos textos, sejam eles canbdnicos
ou ordinérios, a analise dos instrumentos materiais que os contém (o
livro, mas ndo somente ele; o papel, [...]) e as modalidades de sua
apropriacédo, pela leitura ou pela escuta (CHARTIER, 2011, p. 22).
A analise proposta considera as modalidades de apropriacéo referidas pelo autor,
como uma possibilidade palpavel, visivel ou ndo e que coexistem nos intersticios do
mundo social ou na soliddo, bem como podem ser vistas para 0 uso ou para o
prazer enquanto constru¢cdo de uma coletividade ou de subjetividades dos jovens

leitores.
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A temética se delineia melhor nos proximos capitulos, os quais intentam, de modo
mais especifico, baseando-se nos pressupostos da Histéria Cultural e na Teoria
Critica, pontuar modalidades de apropriacdo da leitura e da literatura, a partir dos
textos literarios como obra de arte e como suporte material livro, amplamente

difundido e planejado pelo o mercado editorial.
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4 CARACTERIZACAO TEORICA A PARTIR DA HISTORIA CULTURAL:
PROTOCOLOS DE LEITURA, LIVRO, LEITURA E LITERATURA

Voava, porém, a luzinha verde, vindo mesmo da
mata, o primeiro vagalume.

(Guimaraes Rosa, 2005).

Como um vaga-lume de voo arriscado em mata densa, este capitulo pretende
demostrar algumas das principais contribuic6es tedrico-metodologicas da Historia
Cultural e do pensamento de Roger Chartier, em didlogo com outros autores,

evidenciando a perspectiva que ancora este trabalho de pesquisa.

Tendo sido reelaborada em meados do século XX, a Histéria Cultural torna
premente pensar as relagdes que circundam a histéria da cultura e dos livros, a
trajetéria da leitura e da escrita como praticas sociais. E, nesse cenario, importa
destacar a literatura que, a partir dessas relacdes, ndo € possivel sem a acdo dos
sujeitos sociais - a oralidade, a escrita, a leitura, os livros como objetos culturais
difusos no mundo sécio-cultural, cercado por modulacées de producdo de sentido

histérico e social.

De outro modo, a historia cultural também corrobora a compreensédo em relacdo ao
escrito impresso com a producédo de sentido literario dado aos leitores ou inventado
por eles a partir do contato com a leitura literaria e com o livro, de suas formacdes e

de suas interpretacdes plurais, coletivas ou particularizadas.

A abordagem histérica e cultural parece ainda mais oportuna quando associada a
fundamentacédo tedrico-metodoldgica integranda ao corpus da pesquisa: livros
insistentemente reeditados a partir de uma série editorial, destinados a jovens
leitores e levados a publico, tanto de modo mais abrangente, no meio sociocultural;
quanto de modo mais particular, em instituicoes escolares. Assim, reforca uma
perspectiva de analise de literatura a contramao de estudos estruturais norteadores

do olhar critico e analitico tradicionalmente valorizados.
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Para efeito de ponderacdo, Antoine Compagnon (2014) evidencia que os estudos
literarios ou a literatura estdo sempre conectados entre duas abordagens, uma
historica e outra linguistica. De tal modo, a partir de uma perspectiva da historia
cultural ndo se desconsideram as marcas protocolares inscritas em toda a obra
literaria, tendo em vista que esse modo de andlise ganhou for¢a no Brasil a partir de
1940, década coincidente a producéo escrita do corpus em questdo, de Maria José
Dupré, e sobre a qual parece anacronico pensar uma analise literaria deslocada de

seu lugar, tempo e modo como foi produzida.
Trata-se, portanto, de pensar a partir de uma

[...] sociologia histérica das praticas de leitura... que coloca no centro
da sua interrogacdo os processos pelos quais, face a um texto, €
historicamente produzido um sentido e diferenciadamente construida
uma significacdo (CHARTIER, 1990, p. 121).
Essa sociologia historica das praticas ou a Historia Cultural, do ponto de vista de
uma época, para Peter Burke (2008), pode ser considerada classica de dois modos:
primeiro, pelo periodo historico entre os anos de 1800 e 1950, quando vem a tona a
ideia de que por meio dos registros histéricos é possivel figurar os modos de ser e
estar de uma época, e; segundo, porque, nesse mesmo tempo, os historiadores
culturais dedicavam-se mais particularmente aos estudos dos classicos, ainda que
em diferentes areas do conhecimento (da literatura, da filosofia, da ciéncia) — “as

obras-primas da arte”, o que de outro modo era também considerado, “canone”.

Nesse contexto, os historiadores culturais preocupavam-se em particular com as
veiculagbes entre diferentes artes. No entanto, associados a tradicdo dos Annales,
esses modos de observacdo ndo permaneceram constantes também por influéncia
da antropologia e da sociologia, incorrendo, ao final do século XX, em uma
abordagem mais particularizada de estudos e analises (BURKE, 2008).

Peter Burke (2008), ao tratar dos paradigmas da nova historia cultural, sugere uma
solucéo para o problema da definicdo dessa abordagem metodoldgica, registrando a
possibilidade de deslocamento da atencdo do que se estuda para os modos como
sao realizados os estudos, ou seja, a atencéo transfere-se dos objetos para os
métodos. E nesse movimento, passa-se a considerar outro elemento que engendra

essa perspectiva teodrica, a micro histéria - entendida como mais um género histérico
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cuja “pratica é essencialmente baseada na redugdo da escala da observagédo, em
uma analise microscopica e em um estudo intensivo do material documental” (LEVi,
1992, p. 136).

Assim, paulatinamente e de modo ndo uniforme caracterizado por controvérsias
sobre método e defini¢cdes, na década de 1970 a Nova Histéria Cultural possibilitou
novos territérios de pesquisa “[...] incluindo novos objetos de estudo, como cheiro e
ruido, leituras e colecdes, espacgos e corpos”. (BURKE, 2008, p. 148, grifo nosso).
Territorio esse que, entre leitura e série (também chamada de cole¢éo), lugares e

sujeitos, suporte e material, em recorte inscreve-se esta pesquisa.

Peter Burke (2008) indica o aumento do interesse pela cultura popular ndo restrito
especificamente apenas a um campo de estudo, “A virada antropoldgica também
esta visivel na histéria da literatura, da arte e da ciéncia” (p. 58). Consoante a isso,
para Sandra Jatahy Pesavento (2004; 2008; 2012), essa virada nos dominios da
Historia Cultural pode ser considerada também, em suas palavras, como “[...] a hoje
tdo comentada crise dos paradigmas explicativos da realidade” (PESAVENTO, 2012,
p. 8), de modo que esses podem ser observados como rupturas epistemoldgicas,
esvaziamento de modelos de andlise e de justificativas abrangentes em um regime
de verdade historico de pesquisa estrutural que no Brasil toma espacos ainda mais

vastos a partir de 1990.
A autora acrescenta que:

O conceito de que os historiadores se apropriaram, as
representacdes deram a chave para a andlise desse fendmeno
presente em todas as culturas, ao longo do tempo: os homens
elaboraram ideias sobre o real, as quais se traduzem em imagens,
discursos e praticas sociais que ndo somente qualificam o mundo
como também orientam o olhar e a percepcéo sobre essa realidade
(PESAVENTO 2012, p. 13).

Desses modos sociais sobre os quais por meio das analises € possivel qualificar e
orientar uma nova forma de ver a realidade, a autora reitera a categoria de
representacdo como uma atuacdo humana, apresentacdo e reapresentacdo do
mundo por meio da “[...] linguagem, pelo discurso, pelo som, pelas imagens e ainda,

pela encenacdo dos gestos e pelas performances -, a representagdo da a ver — e
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remete a — uma auséncia. Ela € em sintese, um “estar no lugar de™ (PESAVENTO,
2008, p. 13).

A partir desse lugar, a critica expressa o conceito de representacdo derivando de um
imaginario, - sistema de ideias e imagens de representacao coletiva que os homens
constroem através da historia, para dar significado as coisas. Desse modo, parece
muito coerente afirmar que “[...] histéria e literatura sdo formas de “dizer” a realidade
e, portanto, partilham esta propriedade magica da representacao que € a de recriar 0

real, através de um mundo paralelo de sinais, construidos de palavras e imagens’
(PESAVENTO, 2000, p. 7).

As contribuicbes da autora, nesse sentido, vdo ao encontro de outras ideias
sistematizadas pelo historiador francés Roger Chartier, o qual articula consideracdes
contumazes para o alargamento das pesquisas no campo da historia cultural; e,
mais particularmente, dos estudos sobre o livro, a leitura e a literatura pensados a

partir dessa perspectiva historica.

Em uma de suas primeiras obras, A historia cultural entre praticas e representacdes
(1990), resultado de uma reunido de ensaios publicados a partir de 1982 como
resposta as insatisfacdes frente a historia cultural francesa dos anos 1960 e 1970,
Roger Chartier, na tentativa de “acabar com os falsos debates” correlacionados
entre a objetividade das estruturas e a subjetividade das representagcdes, delimita,
muito claramente, um ponto de vista da Histéria Cultural: dimensao perceptiva de
apreciacdo do real cujas “Variaveis consoante as classes sociais ou 0s meios
intelectuais sdo produzidas pelas disposicdes estaveis e partilhadas, proprias do
grupo” (CHARTIER ,1990, p. 17).

Para o tedrico, uma realidade pode tornar-se inteligivel ou decifravel dando sentido
ao presente na medida em que os esquemas intelectuais de um povo em seus
lugares de pertencimento s&o incorporados. E por ndo se tratar de discursos
neutros, ratifica a importancia de que “Ocupar-se dos conflitos de classificagdo ou de
delimitagdo néo €, portanto, afastar-se do social... muito pelo contrario, consiste em
localizar os pontos de afrontamento tanto mais decisivos quanto menos

imediatamente imateriais” (1990, p. 17).
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Nessa tentativa de ultrapassagem, o historiador francés leva em consideracdo a
necessidade do reconhecimento de modos particulares construtivos de significados
e producéo de sentidos dos sujeitos em diferentes meios sociais, como uma forma
de elaboracdo de sentidos coletivos ou de criacdes institucionais capazes de

representar e demarcar categorias préprias de organizacao na sociedade.

Em vista disso, Chartier (1990, p.18) introduz dois de seus trés principais conceitos
ja mencionado no capitulo introdutério desse trabalho: o de representagao que, “a
revelia dos atores sociais, traduz as suas posi¢Oes e interesses objetivamente
confrontados e que, paralelamente, descrevem a sociedade tal como pensam que
ela é, ou como gostariam que fosse” e; diretamente associado a este, o de prética, *

gue tem por objetivo a constru¢gao do mundo social’.

Assim, considerando essa terminologia uma extensdo da outra, o autor declara uma
das razfes pelas quais a nocdo de representacao seja “a pedra angular’ no ambito

da Historia Cultural:

[...] ela permite articular trés modalidades da relacdo com o mundo
social: em primeiro lugar, o trabalho de classificagdo e de delimitac&o
gue reproduz as configuragdes intelectuais mditiplas, através das
guais a realidade é contraditoriamente construida pelos diferentes
grupos; seguidamente, as préaticas que visam fazer reconhecer uma
identidade social, exibir uma maneira propria de estar no mundo,
significar historicamente um estatuto e uma posigdo; por fim, as
formas institucionalizadas e objetivadas gracas as quais uns
representantes (instancias coletivas ou pessoas singulares) marcam
de forma visivel e perpetuada a existéncia do grupo, da classe ou da

comunidade. (CHARTIER, 1990, p. 23).

Dada essa argumentacdo e articulada a mesma, o autor da a ver seu terceiro
conceito, o de apropriacdo, que permeia sua reflexdo acerca dessa Histéria Cultural
preocupada com a producdo de sentido do texto ao leitor como uma relagéao
variavel. Ele entende que a apropriagao “[...] tem por objetivo uma histéria social das
interpretacbes, remetidas para as suas determinacdes fundamentais (que sao
sociais, institucionais, culturais) e inscritas nas praticas que as produzem.”
(CHARTIER, 1990, p. 26).

Assim, apresentadas de modo breve as concepc¢fes de representacdo, pratica e

bY

apropriacdo, destacamos também a caracterizacdo dada por Chartier a Historia

Cultural, sobre a qual para o autor
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[...] é preciso pensa-la como a analise do trabalho de representacéo,
isto é, das classificacbes e das exclusGes que constituem, na sua
diferenca radical, as configuracdes sociais e conceptuais préprias de
um tempo ou de um espacgo. As estruturas do mundo social ndo séo
um dado objetivo, tal como 0 ndo sdo as categorias intelectuais e
psicolégicas: todas elas sédo historicamente produzidas pelas praticas
articuladas (politicas, sociais, discursivas) que constroem as suas
figuras. Séo estas demarcacdes, e 0s esquemas que as modelam,
gue constituem o objeto de uma histéria cultural levada a repensar
completamente a relacdo tradicionalmente postulada entre o social,
identificado com um real bem real, existindo por si proprio, e as
representacoes, supostas como refletindo-o ou dele se desviando.
Por outro lado, esta historia deve ser entendida como o estudo dos
processos com 0s quais se constroi um sentido. Rompendo com a
antiga ideia que dotava os textos e as obras de um sentido
intrinseco, absoluto, Unico — o qual a critica tinha a obrigagédo de
identificar —, dirige-se as praticas que, pluralmente,
contraditoriamente, dao significado ao mundo. Dai a caracterizacéo
das praticas discursivas como produtoras de ordenamento, de
afirmacdo de distancias, de divisbes; dai o reconhecimento das
praticas de apropriagdo cultural como formas diferenciadas de
interpretacdo. Umas e outras tém as suas determinacdes sociais,
mas as Ultimas ndo se reduzem a sociografia demasiado simples
gue, durante muito tempo, a histéria das sociedades ditou a das
culturas. Compreender estes enraizamentos exige, na verdade, que
se tenham em conta as especificidades do espago proprio das
praticas culturais, que ndo é de forma nenhuma passivel de ser
sobreposto ao espaco das hierarquias e divisbes sociais
(CHARTIER, 1990, p. 27-28).

No excerto, a argumentacdo elenca conceitos (de representacdo, praticas e
apropriacdes) que permeiam o modo de producéo e andlise da Historia Cultural em
relagdo ao livro, a leitura e a literatura, levando ao entendimento indispenséavel e
basilar de uma analise bibliografico-documental direcionada por esse ideéario de

investigacao.

O autor reelabora um modo de pesquisa e de pensar as concepc¢des historicas no
mundo social de forma menos estruturalista, levando em conta as maneiras de como
uma determinada realidade pode ser construida, representada e entendida. Com
efeito, pontua-se nesse trabalho o lugar de pesquisas no espaco histérico e cultural
como forma de localizar uma reflexdo a respeito da formagéo do leitor jovem no
século XX, a partir da producéo literaria de Maria José Dupré e, de certo modo, de

producéo editorial da Série Vaga-Lume, dada a publico pela editora Atica.
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Desse ponto de vista, vale considerar a ambiciosa e significativa pretensdo de um
projeto intelectual que objetiva, do ponto de vista historiogréfico, ligar perspectivas

de estudos que antes foram separadas. Por exemplo, para Chartier

O historiador deve poder vincular em um mesmo projeto o estudo da
producao, da transmisséo e da apropriacdo dos textos. [...] manejar
ao mesmo tempo a critica textual, a histéria do livro, e, mais além, do
impresso ou do escrito, e a histéria do publico e da recepcao
(CHARTIER, 2009, p.18).
A proposicéo do autor, para efeito de abrangéncia de analise material € a de que se
articulem as nocdes de representacdo, pratica e apropriacdo, pelas quais € possivel
manejar uma critica ao texto literario analisando-o por meio de varias técnicas;
considerando os protocolos de leitura imbricados nos livros, nos impressos atinentes
a esses; observando a trajetéria de publicacdo desses materiais, bem como
ponderando os impactos de aceitacdo ou nao pelo publico leitor. Assim, levam-se

em conta as préticas concernentes aos escritos como aquelas que:

[...] fixam ou produzem a fala, cimentam as sociabilidades ou
prescrevem comportamentos, atravessam tanto o foro privado como
a praca publica, levam a crer, a realizar ou a sonhar, nos parecerem,
uma boa entrada numa sociedade em que o impresso multiplicado
convive com as formas tradicionais da comunicagdo e em que
distingdes novas fraturam uma base compartihada (CHARTIER,
2004, p. 18-19).

Essas novas distingdes que possibilitam “fraturas” em um meio cultural
correlacionam-se diretamente a concepg¢ao de apropriagdo, a qual “[...] torna
possivel avaliar as diferencas na partilha cultural, na invencédo criativa que se
encontra no amago do processo de recepgao”’ (CHARTIER, 1992, p. 232-233). Ou,
de outro modo: “[...] evita, inicialmente, identificar os diferentes niveis culturais a
partir apenas da descricdo dos objetos que lhes seriam considerados préprios”

(CHARTIER, 2004, p. 12).

Para o autor, nesse processo de “fraturas”, de invencéo e de (re)producao, - a nao
eficacia das falas impressas (que tém como finalidade moldar condutas e
pensamentos da maioria dos leitores diante dos textos), devem-se a essas praticas
em relacdo as de apropriagcdo. De algum modo, essas quebras inviabilizam
assimilacdes interpretativas e dogmaticas unilaterais. Por outro lado, elas mesmas,

“[...] s&o criadoras de usos ou de representagdes que ndo sao absolutamente
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redutiveis as vontades dos produtores de discursos e de normas” (CHARTIER,
2004, p. 13).

4.1 HISTORIA CULTURAL E PROTOCOLOS DE LEITURA

Seguindo a linha de pensamento anterior, importa pensar os protocolos de leitura
como pratica social de leitura determinante as apropriacbes do leitor e de
representacfes em seu universo social, histérico e cultural; de modo dinamico,
compreende-se melhor ao retomarmos 0s conceitos da historia cultural. Haja vista

que esta leva em conta

“[...] abordagens que privilegiam mais as representagdes coletivas
gue as classificagbes objetivas, as apropriacdes coletivas que as
classificagbes objetivas, as apropriagbes singulares mais que as
distribuicdes estatisticas, as estratégias conscientes mais que as
determinacgdes n&o conhecidas” (CHARTIER, 2011, p. 14).
E no caso dessa pesquisa, para a andlise de diferentes edicdes da mesma obra da
Série Vaga-Lume, considera-se a relacdo de criacdo e producéo literaria a partir de

uma juncao material, do suporte e dos textos produzidos.

Para Roger Chartier (2011), a leitura é impactada pelas transformacdes nas formas
de escrita que ao longo do tempo foi modificando, pelas mudancas simultaneas dos
suportes, das técnicas de reproducdo e disseminacdo da obra, e das proprias
formas de leitura; das leituras orais, silenciosas e visuais. Essas constatacfes
acompanham os diferentes modos de ler que, por sua vez, sdo permeados de
protocolos - (sejam eles literarios, editoriais, formais ou nédo formais), no meio social

e cultural do leitor.

Leva-se em conta, como uma forma elucidativa para a producdo de um olhar mais
atento a um percurso de analise o que Chartier, na obra A mao do autor e a mente
do editor (2014), considera como um trabalho de escutar os mortos com os olhos,

tendo em vista que:

Historiadores nunca foram bons profetas, mas as vezes, recordando
gue o presente é feito de passados em camadas ou emaranhados,
tém sido capazes de contribuir para um diagnostico mais licido das
novidades que seduzem ou assustam seus contemporaneos
(CHARTIER, 2014, p. 25).
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Nessa perspectiva, de um modo microscopico analitico, a Histéria Cultural e, mais
particularmente, o pensamento de Roger Chartier como um tedrico historiador,
auxilia a vislumbrar protocolos de leituras no emaranhado de elementos que compde
o livro; a obra literaria escrita por um autor em determinado tempo, modo e
publicado por um corpo editorial com caracteristicas proprias aos objetivos
mercadoldgicos.

Portanto, dizer de protocolos de leitura em um contexto historico cultural é
reconhecer, antes de tudo, o lugar que nos permite pensar a partir dessa categoria,
cujo interesse por parte dos estudiosos se alargou mais ao final do século XX, por

influéncia da antropologia e de questdes relacionadas a cultura popular.

Assim, uma vez que a Antropologia toma o estudo dos simbolos outrora levado em
consideracdo por especialista em arte e literatura, os historiadores reconsideram
essa légica pensando a vida cotidiana e interessando-se pelos estudos “[...] de

“regras” e “protocolos” sociais” (BURKE, 2008, p. 57).

Desse modo, sendo Roger Chartier um dos principais historiadores culturais da
atualidade, pode-se considerar dai o olhar mais cuidadoso aos elementos
enderecados na materialidade dos textos, e, concomitantemente, aos protocolos de
leitura, numa tentativa de demonstrar de que maneira a histéria cultural poderia
ajudar a esclarecer as contradi¢cdes da teoria literaria ou as dificuldades da filosofia

fenomenoldgica.

Para Chartier (1992), tanto a teoria literaria quanto a filosofia fenomenologica
definiram a leitura como ato concreto, mas nao consideraram pertinentes as
multiplas variacdes que, em épocas e lugares diferentes, organizam suas formas

contrastantes. E, nesse sentido, assevera que

A historia oferece duas abordagens que sdo necessariamente
ligadas: reconstruir a diversidade de leituras mais antigas a partir de
seus vestigios mdltiplos e esparsos, e identificar as estratégias
através das quais autoridades e editores tentaram impor uma
ortodoxia ou uma leitura autorizada do texto (CHARTIER, 1992, p.
215).

Nessa medida, a partir dessas duas abordagens (da teoria literaria e da filosofia

fenomenoldgica) vislumbram-se, associados aos modos de “reconstruir a
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diversidade de leituras”, protocolos de leitura inscritos em estratégias de leituras, e,
apesar dos estudos do tedrico ndo se concentram, unicamente, nessa categoria
protocolar, classificatoria, indicativa, referencial, coordenativa, impositiva, refere-se a
ela quando em diferentes obras (1998; 1990; 2002; 2009; 2011; 2011a) ao explorar
a leitura, o livro e a escrita como lugares dialdgicos entre textos, impressos, leituras,
leitores e literatura, e, de outro modo, procurando encontrar um ponto de

cruzamento entre a critica textual, a histéria do livro e a sociologia cultural.

Para o autor (1990, p. 123), ao abordar a leitura tendo em vista a liberdade dos
leitores o0 o0s condicionamentos que pretendem por vezes refrea-los, o
historiador/pesquisador deveria: “identificar a diversidade das leituras antigas a partir
dos seus esparsos vestigios e reconhecer as estratégias através das quais autores e
editores tentavam impor uma ortodoxia no texto, uma leitura forcada” (CHARTIER,
1990, p. 123).

E para efeito de explanacdo, Roger Chartier deixa claro que essas estratégias
protocolares “[...] sdo explicitas, recorrendo ao discurso (nos prefécios, adverténcias,
glosas e notas), e [...] implicitas, fazendo do texto uma maquinaria que,
necessariamente, deve impor uma justa compreensao” (CHARTIER, 1990, p. 123).
Nesse caso, adverte que € necessario atentar-se para um estudo dos suportes de
leitura, textos e impressos associado as diferentes leituras captadas ou

reconstruidas em diferentes comunidades de leitores.

Apontamentos semelhantes na obra Praticas de Leitura (2011) ddo a ver o que
caracteriza essas estratégias usadas por autores e editores na composicdo do
impresso. Além disso, evidencia praticas e diferentes modos de producédo de leitura
dos sujeitos individuais e plurais em suas comunidades, incorrendo na categoria

protocolos de leituras.

4.2 PROTOCOLOS DE LEITURA, LIVRO, LEITURA E LITERATURA

Antes de nos prolongar mais nesse conceito, sublinhamos que “Protocolo de Leitura”
pensado a partir de Roger Chartier ndo pode ser confundido com alguns significados
gerais associados a expressao. Tendo em vista 0s usos a partir da historia cultural,

poderiamos considera-lo como uma abstracdo do significado preciso e associado a
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um universo proprio e particular de significacdo, ja& que etimologicamente, do latim
medieval protocollum diz respeito a protocolo de notario publico, ato original, registro
de chancelaria. E nesse caso, fazendo uma aproximacdo entre 0S pressupostos
chartierianos e o significado estrito do latim, assume-se o risco de considerar um
vinculo da palavra “protocolo” com a expresséo “registro de chancelaria”. Do ponto

de vista dicionarizado “Protocolo” representa

1 Selo que os antigos romanos punham nos registros de atos
publicos; 2 Ata, registro de atos oficiais, como audiéncia em tribunal,
conferéncia internacional ou negociacao diplomatica; 3 Livro de
registro da correspondéncia oficial de empresa privada e que se
atesta formalmente a recepcdo de processos e requerimentos; 5
Recibo em que se nota a data e nimero de ordem com que um
processo ou requerimento foi registrado; 6 Conjuntos de normas
reguladoras de atos publicos; 7 Caracteristicas do que segue normas
rigidas de procedimento; formalidade, etiqueta; [...] Apanhado de
normas e especificacdes técnicas que regem a transmissao de dados
entre computadores. (HOUAISS, 2009, p. 1566).
Entretanto, deslocadas essas designacdes para o contexto do livro e da leitura e da
Literatura, evidencia-se a mobilidade que Chartier atribui ao conceito- associando o
complemento “leitura”, sobre o qual também levamos em conta as atribui¢cdes de
Houaiss (2009): “1 ag¢ao ou efeito de ler. 2 ato de apreender o conteudo de um texto
escrito” (p. 1167). Assim, para considerar as respectivas significacbes dos termos
“Protocolo” e “Leitura” arriscamos, por associagcdo de seus significados proprios na
lingua portuguesa, uma possivel descricdo da expressao “protocolo de leitura” tal

como: efeito ou modo de apreensédo da leitura a partir de um registro escrito.

Também muito associado ao termo “Paratextos”, da obra original Seuils (1987), de
Gérard Genette, traduzida e publicada no Brasil em 2009 sob o titulo Paratextos
Editoriais, apresenta um olhar um pouco diferenciado do sentido atribuido por
Chartier em sua producao critica sobre Protocolos de Leitura (1998; 1990; 2002;
2009; 2011; 2011a). Para Genette (2009, p. 9) “[...] o Paratexto é aquilo por meio de
gue um texto se torna livro e se propde como tal a seus leitores, e de maneira mais
geral ao publico”. De outro modo, “[...] um Paratexto impde-se a toda espécie de

livro, mesmo que nao tenha nenhuma intengao estética” (GENETTE, 2009, p. 11).

Nesse sentido, o autor d4 a ver uma atribuicdo classificatéria da nomenclatura

Paratexto de modo a determina-lo como diversos elementos montantes para a
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formalizacdo do objeto material, livro. Para citar apenas alguns dos elementos
paratextuais destaca-se: titulo, prefacio, posfacio, ilustracdo, capa e anexos, pagina
de rosto, composicao, tiragens, nome do autor, dedicatorias, epigrafes, notas e,
dentre outros elementos, muito proximos daquilo que Chartier também classificou

como Protocolo de leitura editorial e autoral.

Entretanto, segundo Genette (2009), seu estudo se limita ao Paratexto das obras
literarias de modo sincrénico em uma tentativa de apreender um quadro geral e ndo
histérico de Paratexto. Abandonando as consideracfes diacrénicas intricadas aos
aspectos das préaticas e dos usos, para o estudioso, antes de nos determos na
evolucdo dos objetos, é preciso dar-lhes definicdes. E nessa medida, se distancia da
perspectiva de viés histérico e cultural, na qual Chartier situa seu lugar de producéo

tedrico-metodoldgico de pesquisa.

Um pouco distanciado das acepcfes estruturais e das contribuicbes do tedrico
Gérard Genette, na concepcdo chartieriana, os Protocolos ocupam dimensdes e
complexidades maiores e sdo caracterizados, por um lado, como “[...] dispositivos

”

resultantes da escrita, puramente textuais, desejados pelo autor...” e por outro,
consideram-se as “[...] proprias formas tipograficas: a disposi¢ao e a divisao do texto,

sua tipografia, sua ilustragcao” (CHARTIER, 2011, p. 96-97).

Nesse sentido € que Chartier (2011) considera figuras internas e externas ao texto,
diferentemente de Gérard Genette (2009), leva em conta a diacronia e a sincronia
dos elementos no texto, do qual tanto o autor quanto o escrito “impde uma ordem,
uma postura, uma atitude de leitura” (CHARTIER, 2011, p. 20). Garante, por outro
lado que, no campo das préaticas sdo os protocolos de leituras os definidores dos
tipos de interpretacdes corretas, da adequacdo dos usos e de leitores mais

indicados nos textos impressos.

Com efeito, atentar-se aos dispositivos tipograficos pode contribuir para desmistificar
a ideia de uma critica textual centrada, apenas, em obras com estatutos literarios
que atesta a relacdo entre autor, leitor e texto. Essa atencdo, como apresenta
(CHARTIER, 2011), se deve ao fato de que os dispositivos tipograficos inscritos nos
textos dispéem de uma importancia tal qual os préprios escritos, pois, € por meio

desses textos moveis que diferentes leitores e modos de ler podem, em certa
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medida, ao longo do tempo considerar proposi¢cées explicitas de leituras, além
daquelas elaboradas pelo proprio autor aos seus escritos.

Ponderacbes sobre as formas tipogréaficas, tanto mais importantes e caras a esse
trabalho de investigacéo, sédo dadas a obra As utilizacdes do objeto impresso (1998),
na qual Chartier evidencia que o fato narrado em um objeto impresso figura-se
expressamente a partir da apresentacdo do texto e da imagem sobre os quais é
possivel ler ou ver uma representag¢ao. Para o autor “A imagem é muitas vezes uma
proposta ou protocolo de leitura, sugerindo ao leitor a correta compreensao do
texto, o seu justo significado”. (CHARTIER, 1998, p. 15-16, grifo nosso).

Essas consideracdes a respeito da imagem como um protocolo interessam, uma vez
que as duas obras de andlise (Eramos seis e A ilha perdida), apresentam uma série
de imagens figuradas em cores, enquadramentos e arranjos, em diferentes edi¢cdes

dos livros desde a década de 1970.

Sao obras que, ao serem adaptadas a Série, passaram por insercdes, supressoes e
mudancas ilustrativas: na obra Eramos seis, nota-se a inclusdo e producdo de
imagem para compor a narrativa literaria e, em A ilha perdida, além das producdes
ilustrativas, quando organizada uma nova versao nos anos 2000 para a série Vaga-
Lume Janior, a mesma obra passa a apresentar ilustracbes coloridas mais

numerosas, em um formato de impresséao e letras diferentemente das anteriores.

Ainda no que diz respeito a imagem como um protocolo de leitura, é possivel refletir
sobre as diferencas ténues, apontadas por Chartier (1998), entre a narrativa escrita
e aquilo que esta apresentado como uma ficcdo impressa ou um modo de
multiplicacdo de provas sobre os fatos narrados que, de algum modo, associa-se

como uma estratégia de convencimento de leitura, conferida a afirmacéao do autor:

Quer no interior, quer no exterior do livro, a imagem impressa €
igualmente susceptivel de uma utilizacdo automatica, que lhe confere
uma funcdo prépria, tornando-a um objeto ritual... ou um sinal de
reconhecimento [...]. Ligada a atos essenciais da vida, a decisdes ou
a compromissos importantes, a imagem, apesar de objeto impresso
em série, encontra-se investida de uma carga afetiva e de um valor
existencial que a tornam Unica para quem a possui (CHARTIER,
1998, p. 16).
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Esses protocolos explicitos somam-se aos outros elementos figurados na narrativa
literaria e no suporte de leitura, alargando nossa compreensao sobre as praticas de
leitura e os modos de ler. Esses ndo se limitam em classificacdes, narracées ou
descricbes, mas ampliam-se a um entendimento de que “[...] a leitura € uma pratica
inventiva e criativa que se apropria de modo diverso de objetos partilhados e que
lhes d& sentidos que ndo podem ser reduzidos as meras intencbes dos seus
produtores” (CHARTIER, 1998, p. 20).

Portanto, a imagem nesse sentido, interage com 0s outros elementos narrativos e
textuais, atuando como um identificador para leituras multiplas e variadas haja vista
que “[...] a imagem, no frontispicio ou na pagina, classifica o texto, sugere uma
leitura, constroi um significado. Ela é protocolo de leitura, indicio identificador”
(CHARTIER, 1990, p. 133).

De modo complementar, em Chartier (2009), a partir de uma perspectiva diacrénica,
da a ver uma trajetdria do livro alargando um pouco mais a visdo dual de analise
textual, coloca em evidéncia os elementos sobre os quais intenta-se apresentar
nesse trabalho de maneira integrada - os protocolos de leitura inscritos nas praticas,
nas representacdes e apropriacdes dos textos, do leitor e da leitura em diferentes
modos e lugares a partir da interacdo entre os sujeitos leitores, 0s suportes textuais

e o0 proéprio texto.

Essa interacdo indicia desdobramentos em uma teoria da leitura e do leitor, e reforca
0s elementos composicionais que podem influenciar diferentes apropriacdes de
leituras na medida em que evidencia os processos de transformacéo do impresso;
situa o leitor como um sujeito cercado de liberdades e limitagbes decorrentes “das
capacidades, convencbes e habitos, que caracterizam, em suas diferencas, as
praticas de leituras” (CHARTIER, 2009, p. 77). Por sua vez, essas praticas ndo se
prendem somente as interpretacdoes resultantes das capacidades do leitor em
relacdo ao texto, mas, simultaneamente, intervém na formacgao do leitor, ja& que as

leituras séo influenciadas pelos suportes que manuseiam.

Dessa forma, considerando os protocolos, as apropriacbes e representacdes de
leitura frente aos textos e 0s gestos a que esses exigem, em Chartier (2004), nota-

se gue sao indispensaveis as consideracdes a respeito das praticas imbricadas nos
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escritos, sejam elas protocolares ou ndo, ha de se levar em conta a estreiteza e a

multiplicidade das relagdes entre texto e leitores.

O autor considera que o ato de leitura, os comportamentos nas interdicbes e 0s
preceitos que pretendem regulamentar uma leitura, ndo podem ser de modo algum
anulados no préprio texto. O processo de aceitagdo das mensagens, modelos e
discursos déao a ver a existéncia de arranjos, 0s quais podem-se considerar como
dispositivos encontrados no texto, conforme proposi¢cdes protocolares de leitura;
mas a despeito desses dispositivos, deve-se ter em vista 0os desvios e resisténcias
manifestadas a apropriacao de cada leitor.

Nesse sentido, concebendo o leitor como sujeito social reprodutor, mas também
produtor de novos deslocamentos no ambiente entre protocolos, livros, leitura e
literatura ja que, como afirma Alcir Pécora (2011, p. 11) “[...] o que os protocolos de
edicdo ou impressao evidenciam € que, no tipo de histéria buscada por Chartier, a
reflexdo a propdsito do suporte material do sentido € fundamental para a

determinacao de sua efetuagéo nas praticas”.

Sendo assim, parece razodvel ter em vista que 0s protocolos de leituras, “a
distribuicdo do texto na superficie da pagina, os instrumentos que lhe permitem as
identificagbes (paginagédo, numeragéo), os indices e os sumarios”, tal como Chartier
(2009) descreve, na era industrial do século XX mudam, assim como as préticas, as
representacdes e as apropriacdes dos textos, dos suportes textuais, 0s modos de ler
do leitor e da leitura. Entretanto, essas mudancas existem desde a época do

manuscrito herdado por Gutenberg e, depois dele, pelo livro moderno.

Portanto, dizer da relacdo entre livros, leitura e literatura e nao exprimir a
importancia dos protocolos de leitura seria um ato omisso, se considerarmos 0s
diferentes elementos que constroem um texto. Seria como deixar de reconhecer que
em diferentes lugares e meios culturais existem modos diferentes de se alimentar;
como ignorar as diferentes regras e classes numa sociedade; as vestimentas
proprias de cada circunstancia, lugar e cultura. Ou, de um modo metaférico, que no
processo de alimentacao, fosse necessario somente o alimento, a fome e o sujeito -
0 que néo € verdade, existe além disso uma complexidade de praticas interativas

entre um elemento e outro.
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E, ainda que se possa viver de outras maneiras que ndo seja a individual, ndo é
possivel desconsiderar as regras que produzem os modos de ser e estar no mundo
social, seja nas formas de interacdo entre 0s sujeitos, entre 0s suportes materiais
escritos, ou nas diferentes formas de producédo e reproducédo de escrita, do texto e

da leitura.

Desse modo, recuperando uma tensdo central ao se perguntar se deveria ou nao
colocar no centro de uma historia da leitura o texto oferecido a leitura ou ao leitor

que o lé, Chartier apresenta seu posicionamento afirmando que:

[..] a leitura como algo inscrito no texto, como um efeito
automaticamente produzido pela prépria estratégia da escrita
especifica da obra ou de seu género... ler ndo significa apenas
submissédo ao mecanismo textual. Seja 14 o que for, ler é uma prética
criativa que inventa significados e conteddos singulares, néo
redutiveis as intencbes dos autores dos textos ou dos produtores dos
livros. Ler é uma resposta, um trabalho... (CHARTIER, 1992, p. 213-
214)
O excerto dialoga, em certa medida, com as colocacfes de Certeau (2014), tendo
em vista que este compara o ato de ler como uma “operagao de caga” em que
peregrina-se em um sistema de leitura imposto. E desse modo, € levado em
consideracdo o sujeito leitor e suas praticas de (re)invencdo, nas quais “este nao
toma nem o lugar do autor nem o lugar de leitor. Inventa nos textos outra coisa que

nao aquilo que era a intengao deles” (CERTEAU, 2014, p. 241).

Assim Chartier promove a partir dos modos como leva em consideracao o livro, a
leitura e a literatura, na perspectiva histérico cultural, uma visdo mais estendida
(encarando elementos como praticas culturais) sobre a formacéo do leitor a partir do
século XX. E por isso, promove nova reflexdo concernente ao estudo da literatura

como uma relagcéo entre autor x obra x leitor.

Em razdo do corpus selecionado, o qual nos propomos a analisar, Chartier (2009)

considera que

O problema ndo é tanto o de considerar como ndo-leituras estas
leituras selvagens que se ligam a objetos escritos de fraca
legitimidade cultural, mas € o de tentar apoiar-se sobre essas
praticas incontroladas e disseminadas para conduzir esses leitores,
pela escola mas também sem duvida por mdultiplas outras vias, a
encontrar outras leituras. E preciso utilizar aquilo que a norma
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escolar rejeita como um suporte para dar acesso a leitura na sua
plenitude, isto é, ao encontro de textos densos e mais capazes de
transformar a visdo do mundo, as maneiras de sentir e de pensar
(CHARTIER, 2009, p. 104).

Vislumbra-se, com isso, um avanco em relacdo aos estudos cientifico e a critica
textual que, até pouco tempo, ndo levaram em consideracédo as leituras de pouco
prestigio social. Entretanto, essas parecem estar presentes aquelas indicadas pela
escola ao publico leitor jovem. E nesse sentido, € preciso estar atento para o fato de
que: de um lado, a escola deve considerar as praticas dos leitores e, de outro, deve
forma-los, de modo a Ihes permitir acessos multiplos.

Refletindo sobre os leitores, Chartier (2009) faz a seguinte ponderacdo quando
discorre a respeito do texto, do autor e editor, sobre esse ultimo afirma:

As préprias transformacgdes do capitalismo editorial, contudo,
organizaram reagrupamentos, criaram empresas multimidia, de
capital infinitamente mais variado e muito menos pessoal, e
provocaram um certo enfraguecimento desse veiculo que unia a
figura do editor e a atividade de edicdo (CHARTIER, 2009, p. 52-53)

Com isso, pode-se exemplificar uma das influéncias sobre as quais em um contexto
sécio histérico e historico-cultural a leitura pode ser influenciada: a partir dos
suportes e dos protocolos imbricados na obra literaria. Uma vez levado em conta
essa dupla de significagédo, caracterizam-se perfis de leitores dos mais variados, nos
termos de Chartier (2009) - individuais e plurais, atentos e alheios, criticos e

submissos.

Retomando, portanto, os aspectos da histéria cultural, as elucidacdes de nossa
fundamentacéo tedrica adotada acerca dos protocolos de leituras, os estudos
concernentes a literatura para jovens leitores no século XX e, mais detidamente, o
corpus em andlise; vale dizer das nuances industriais que atravessam a producao
escrita e que, de algum modo, por meio de protocolos editoriais, produzem
representacdes, praticas e apropriacdes de leitores individuais, coletivos e plurais.
Em se tratando dos elevados nimeros de publicacbes em série, vale refletir ainda
sobre algumas marcas imbricadas nessas obras literarias pensando a partir do

conceito de industria cultural, cunhado por Adorno e Horkheimer (1985).
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Na obra O que é Histéria Cultural, de Peter Burk (2008), reiterando as contribuicdes
de Burckhardt, o autor retoma o pensamento de que “De qualquer forma, ndo seria
correto supor que, digamos, 0S romances e as pinturas sejam sempre

desinteressados, livres de paixao ou de propaganda” (BURKE, 2008, p. 33).

Por meio desses modos (des)interessados nas relacdes entre protocolos de leitura,
livros, leitura e literatura para jovens leitores no século XX apresenta-se, no proximo
capitulo, uma reflexdo a partir da critica a respeito dos propésitos pelos quais 0s
impressos e seus respectivos protocolos sdo dados a publico de maneira numerosa,

comercial, propagandista, permanente e aceitavel.
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5 MERCADO EDITORIAL: LIVROS, LEITURA E LITERATURA PARA JOVENS
LEITORES NO SECULO XX

Em suas ruinas

Homizia sapos

Formigas carregam suas latas
Devaneiam palavras

O escuro encosta neles

Para ter vaga-lumes.

(Manoel de Barros, 2013)

Diante do que indicia o préprio titulo, as reflexdes aqui se deslocam considerando,
em um primeiro plano que, a partir das influéncias do capitalismo e transformacées
da industria, o livro torna-se um objeto de producdo em larga escala produzido para
0 consumo; em segundo que, com a disseminagdo do livro, ficam cada vez mais
evidentes protocolos de leitura externos ao texto literario (citados na introducéo), por
sua vez, disseminados pelo mercado editorial aos olhos do leitor passando, de modo

silencioso, quase anénimo, mas, nem por iSSo menos importante.

Por outro lado, um terceiro aspecto desse enredo considera também os numeros
espantosos de producdo da leitura de literatura para jovens leitores como
disseminacdo de consumo, a julgar pelas préprias obras analisadas aqui. Em
paralelo, um quarto indicador incluso na observacao é de que, as pesquisas acerca
do livro para jovens leitores — Infantil e Juvenil ddo a ver sinais dessa producdo sem
considerar de modo analitico o risco de dominacdo e controle inscrito nas obras
literarias, o que interfere diretamente nas formas de apropriacdo dos leitores e nas
praticas de leitura do século XX. Com efeito, vale lembrar o que Theodor Adorno nos
anos de 1944 em A dialética do esclarecimento, defendia como uma influéncia da
industria cultural. Para o autor, essa se configurava como “[...] a mimese compulsiva
dos consumidores, pela qual se identificam as mercadorias culturais que eles, ao
mesmo tempo, decifram muito bem” (ADORNO, 1985, p. 138).

Dissertando sobre Industria cultural e sociedade (2002), o autor, ao colocar em

evidéncia a logica da unidade sem preconceito da industria cultural associada a
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métodos de reproducdo, usa como exemplo a série de produgcbes automotivas e
afirma que as diferencas no contexto de reproducdo em série e em grandes
nuameros e volumes sao ilusérias ja que “As qualidades e as desvantagens
discutidas pelos conhecedores servem apenas para manifestar uma aparéncia de
concorréncia e possibilidade de escolha” (ADORNO, 2002, p. 12).

Desse modo, ao considerar 0 nosso contexto de pesquisa na Série Vaga-Lume: as
diferencas nos numeros dos titulos, os diferentes escritores, os enredos, as
composicdes de capas e ilustracdes, e as propostas pedagoégicas para a formacao
de leitor, podemos voltar a Adorno verificando que, como um jogo da industria
cultural, “A diferenga do valor orgado na industria cultural ndo tem nada a ver com a

diferenca objetiva de valor, com o significado dos produtos” (ADORNO, 2002, p. 13).

Assim, tendo em vista um plano discursivo e ideolégico, o autor considera que “A
industria cultural tem a tendéncia de se converter em um conjunto de protocolos, e,
por essa mesma razao, de se tornar o irrefutavel profeta do existente” (ADORNO,
2002, p. 49). Isso porque, para o autor, a ideologia pode mascarar um significado
real, formulando-o implicitamente, sugerindo e inculcando por meio das
demonstracdes e das inUmeras repeticbes. E porque esses aspectos estédo
presentes nesta pesquisa, lampejam como vaga-lumes, influéncias nos diferentes

modos da formagé&o do jovem leitor.

Indo um pouco mais além na discussdo sobre o mercado editorial e os efeitos da
reproducdo da leitura e da literatura, como um mote de abertura para problematizar
algumas questbes da modernidade, no famoso ensaio A obra de arte na sua
reprodutibilidade técnica (2012), de meados da década de 1930, Walter Benjamin
considera que “Em sua esséncia, a obra de arte sempre foi reprodutivel”
(BENJAMIN, 2012, p. 180). Com a afirmativa de que os homens sempre podiam
imitar a acdo desempenhada por outros, traz como exemplo as praticas de
discipulos, de mestres e também de terceiros, respectivamente, em suas atividades,

para a difusao das obras e por interesse especificamente no lucro.

Em contraste a isso, no que concerne mais detidamente a reproducédo técnica da
obra de arte, para o autor, tratava-se de um processo novo, haja vista a intensidade

crescente e os saltos separados dados pela xilogravura, litografia e pela imprensa
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em um curso historico intermitente. Nesse ponto, apesar de o autor considerar a
reproducdo técnica da escrita apenas um caso especial, reconhece “[...] as
gigantescas transformacfes provocadas na literatura pela impresséo... de
importancia decisiva, de um processo histérico mais amplo” (BENJAMIN, 2012, p.
180).

Em se tratando da reproducdo da obra literaria como um objeto material- no livro e
dos poderes da impressdo, em A mao do autor e a mente do editor, de Roger
Chartier (2014), verifica-se uma ideia paralela a de Walter Benjamin (2012), da qual
herdamos diferentes significa¢cdes na histéria:

O terceiro periodo na longa histéria ligando o objeto, a obra e o livro
foi, & claro, impulsionado pela invengéo da prensa e do tipo movel
em meados do século XIV... N6s somos os herdeiros dessas trés
histérias. Primeiro, refere-se a definicao do livro, que é para nés tanto
um objeto diferente daqueles outros objetos da cultura escrita como
uma obra intelectual ou estética dotada de uma identidade e de uma
coeréncia atribuidas ao seu autor. Segundo, e mais amplamente,
para uma percepc¢do da cultura escrita fundamentada nas distin¢gdes
imediatas e materiais entre 0s objetos oferecidos pelos varios
géneros textuais e que ampliam diferentes usos. (CHARTIER, 2014,
p. 123).
Para o autor, no curso dessa historia herdada, “[...] embora sem causar o
desaparecimento da publicacdo manuscrita, a impressao tornou-se a técnica usada
com mais frequéncia para a reproducdo da escrita e producdo de livros”
(CHARTIER, 2014). E voltando-nos as consideracdes de Febvre e Martin (1992),
vale considerar que, desde o inicio da reproducéo e difusdo do livro impresso, o
trabalho de impressores e livreiros, mais do que implicacdo de uma nova técnica,

interessava-se, essencialmente, nos lucros.

Complementarmente, segundo 0os mesmo autores, ao passo que difundia em larga
escala livros manuscritos de grande sucesso, 0 aparecimento da imprensa
contribuia para a invisibilidade de outras producdes livrescas — “[...] a imprensa
realizou assim uma obra de amplificacdo ao mesmo tempo que de selegao”
(FEBVRE e MARTIN, 1992, p. 357).

Levando em conta essas ponderacdes sobre a natureza da (re)producao impressa
instaurada no processo de ampliacdo do material escrito e da obra literaria,

refletimos sobre a propria pesquisa em analise, na tentativa de evidenciar
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influéncias socio-historicas pertencentes a um processo politico de reprodugcédo no
mercado editorial que perpassam escolhas e sele¢cbes, promovem a formacéo da
leitura, mas que também deixa a margem muitas outras producdes literarias. No
caso da Série Vaga-Lume, temos como exemplo claro a adocdo de obras ja
publicadas, enquadradas em um projeto editorial, ofertadas ao publico jovem e

sucessivamente reeditadas.

Conforme Chartier (2014, p.12), ndo podemos desconsiderar as implicacbes
histéricas da ampliacdo da leitura dado ao processo complexo de produc¢éo do livro
e de criacao literaria. E, por outro lado, pensando a reproducdo da obra literaria,
parece justificavel que em um trabalho de analise e critica textual se faca

concomitantemente uma aproximacao a historia cultural.

Sendo assim, no ambito da Literatura Infantil e Juvenil, que a partir dos anos de
1930 cresce em consonancia as novas politicas educativas e a expansao escolar no
Brasil, Nelly Novaes Coelho (1991) reconhece a importancia da criacao literaria para
0s jovens leitores e 0 avanco cada vez maior de reproducdes de livros literarios e da
ampliacdo do mercado editorial em um contexto de expanséo da industria cultural no
Brasil; sobre o que Cecilia Meireles em meados do século XX ja ponderava em
relacdo a invencao e intencdo do adulto no processo de producéo do livro, no qual
se inscreve também o trabalho editorial notavel em alguns elementos: “Ha mil
artificios e mil ocasifes para a tentativa de captura desse dificil leitor. S&o os
aniversarios, sao as festas, sdo as capas coloridas, sédo os titulos empolgantes,

sdo as abundantes gravuras...”. (MEIRELES, 2016, p. 19, grifo nosso).

Essa realidade estende-se ao contexto dessa pesquisa na medida em que destaca
diferentes estratégias no trabalho editorial de (re)adapatacdo das obras literarias em
um projeto especifico de leitura em série. E nesse sentido, Vera Teixeira de Aguiar e
Joao Luis Ceccantini (2012) destacam a expressividade de diferentes livros fruto do
trabalho por grandes projetos de editoracdo. Para os criticos, essas praticas
editoriais estdo diretamente empenhadas em “[..] um projeto editorial mais
ambicioso, meticuloso e bem concebido...” (AGUIAR; CECCANTINI, 2012, p. 341).

Além disso, como observou Peter Hunt (2010) sobre a literatura infantil, e, no nosso

caso, para jovens leitores “...] talvez de forma mais Obvia que outras formas



54

literarias, desde o inicio fez parte disso — adaptando, refazendo, absorvendo — e foi
movida simultaneamente por criatividade, interesse e mercantilismo” (p. 287 — 288).
Nesse processo, o livro como suporte material € revestido de protocolos editoriais e
dado a publico de maneira diversificada. Assim, se considerada a relacéo entre livro,
leitura e literatura, nota-se a singularidade de producdo de livros tomados por
politicas editoriais, as quais se instauram quase invisivelmente em cada suporte

dando a ver a promocao da leitura literaria, bem como diferentes perfis de leitores.

Nessa medida leva-se em conta a afirmativa de que a singularidade nesse processo
de produgéo livresca “[...] estad intimamente ligada a ideologia e ao mercado, a
tradicdo e ao género” (HUNT, 2010, p. 221). A ocultacdo das circunstancias que
atravessam a producdo do texto, apesar da presenca da critica a respeito das
tematicas de inspiracado, técnica e da relacdo entre escritor, crianca e arte, tem efeito
decisivo nos aspectos literarios, gramaticais e na critica da literatura infantil e juvenil,

e, para além disso, na formacdo critica e literaria do jovem leitor de cada época.

O critico, ao examinar a posi¢cdo de autor, editora e crianca no ambiente editorial,
aponta esses trés elementos como basilares no percurso do livro em relacdo ao um
leitor jovem. De modo que desses, “A editora, geralmente é creditado (em especial
por ela mesma) o papel principal...” (HUNT, 2010, p. 222), ja que, nha maioria das
vezes, é quem distingue e identifica o mercado, modificando e selecionando textos

para atender a uma demanda diversa.

Destaca também outro fato que ndo se pode ignorar: que a relagdo comercial ndo se
da diretamente entre o mercado e o leitor jovem ou crianca, geralmente o livro é
comprado por algum adulto que ndo o usuario final. E, nesse sentido, presume-se
também que este sujeito pode estar desavisado sobres 0s processos intervenientes
entre livro, leitura e literatura para jovens leitores no mercado editorial. Destaca-se,
assim, aquilo que Hunt (2010, p. 225) chama de “Hiato inevitavel” entre leitor e
escritor e, por consequéncia, complexifica essas relacdes que nao estao restritas

somente aos sujeitos e aos objetos materiais escritos.

Nesse espaco transitorio entre o autor e o leitor infantil e juvenil onde outros agentes
operam de diferentes modos, Hunt (2010) considera uma “danga interativa” na qual

os pares podem inverter a ordem de conexao “[...] os filhos influenciam os pais que
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influenciam os professores que influenciam as livrarias que influenciam as editoras

que influenciam os autores — assim por diante”.

No entanto, sugerindo outros elementos de influéncia no processo de producdo dos
livros e na formacéo dos leitores, o autor questiona sobre quem determina o estilo e

o conteudo dos livros para o publico infantil e juvenil e seguidamente declara:

[...]. Pode bem ser que o desenvolvimento e a producdo de livros
para criancas sejam de fato governados por outras forcas, em
particular a politica cultural, ou talvez politica de literatura de género,
ou, mais provavel, uma dependente destas — a economia (HUNT,
2010, p. 226).

E se tratando de politicas econbmicas e do volume de producdo que essas
impulsionam associadas ao mercado editorial, € preciso atentar a materialidade do
texto levando em conta que, “Se a literatura € uma experiéncia total, ndo podemos
ignorar o aspecto de sua materialidade” (HUNT, 2010, p. 107). Nota-se que é por
meio dessa que se manipulam diferentes marcas protocolares a fim (re)produzir e
direcionar diferentes obras a diferentes leitores, do mesmo modo que se conduzem

diferentes leitores a adquirir diferentes obras.

Nessa sequéncia de ideias, considerando a condicdo fisica do livro, sua
materialidade e a natureza estética fixada pelo suporte, Hunt (2010, p. 120) pondera
a relacédo de dependéncia entre o sucesso e a reputacdo dos autores classicos, com
os tipos de edi¢cdes em que seus livros foram encontrados pela primeira vez. Além
disso, indica que nao ha uniformidade entre a fluidez e o significado da leitura de um
livro infantil ou juvenil de capa brochura vendido em bancas de revistas, em
comparacao a outra versdao em edicdo escolar plastificada. O que nos faz refletir
sobre algumas dimensfes reais dos efeitos cambiantes entre a relacao livro x leitor
causados pelos diferentes suportes, modos de acesso e pela materialidade do livro,

que, em sua grande maioria sofrem influéncias do mercado editorial.

5.1 LEITURA E LITERATURA PARA JOVENS LEITORES NO SECULO XX:
ALGUNS APONTAMENTOS

Apresentando um panorama da literatura infantil e juvenil brasileira do século XX,

Coelho (2006) mostra, do ponto de vista histérico, a producdo de 1920 a 2006; a
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qual em seus primoérdios se constituiu sob influéncia cultural europeia, dada as
sucessivas edicdes e adaptacfes de diferentes livros, que serviram de base as
primeiras tentativas de producdo literaria adaptada as criancas brasileiras. Essas
producdes, por sua vez, expressavam como Vvalores ideologicos: moralismo,
religiosidade e didatismo; nacionalismo; intelectualismo; tradicionalismo cultural;

trabalho como valor e desvalor; patriarcalismo; adultocentrismo; e idealismo.

Mais detidamente nos anos de 1940, década em que se inscreve a producédo do
corpus em analise, surgem as colecdes de livros que dominaram o mercado editorial
da época — traducbes de romances franceses ou grandes novelas da literatura
europeia ou americana. Sinteticamente, essa literatura correspondia a trés
interesses dominantes: a atracdo pela natureza livre ou pela vida natural, o apelo do

fantastico, e o desafio do realismo violento.

Com efeito, dadas as reformas educacionais pelo Decreto Capanema de janeiro de
1946, a literatura para criangas e jovens, nas palavras de Coelho (1991, p.247), “[...]
procura eliminar, de sua gramatica narrativa, as “irrealidades”, o extraordinario e o
maravilhoso que sempre caracterizaram a literatura infantil”. Dai o predominio de
livros com abordagens realistas e cotidianas. No entanto, para Coelho (1991),
apesar do esforco por manter uma producao literaria infantil juvenil voltada para o
conhecimento da vida do homem, a imaginacao criadora e a fantasia continuaram

presentes nas narrativas.

Nos anos de 1950, a producéo literaria para criancas e jovens leitores se desprende
das imposicbes pedagogicas dos anos anteriores e consegue unir o real e
imaginario como forma de redescoberta da fantasia. Desse modo, Coelho (1991)
considera que, a partir de entédo, a producéo para esse publico ndo se restringe mais

aos muros escolares; se expande ao campo de entretenimento.

Em decorréncia, a literatura para jovens leitores é entendida por Coelho (1991;
2006) nos anos de 1960 como “a fermentagdo do novo”, na medida em que é
comparada a uma espécie de preparacado para os niveis alargados de producao
infantil e juvenil nos anos de 1970; & quando muitos autores e autoras entram numa

fase de producéo progressiva e, dentre esses, Maria José Dupré.
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Além disso, sincronicamente, no campo do ensino é votada a Lei de Diretrizes e
Bases da Educacao Nacional (Lei n° 4.024, de 20 de dezembro de 1961), que causa
muitas mudancas nas praticas de leituras nas escolas: para exemplificar, podemos
citar a énfase dada a leitura, como uma habilidade béasica da educacdo no Ensino
Fundamental e destacar o modo como o texto literario passa a ser visto como ponto
de partida para as abordagens gramaticais. Coelho (1991) pontua algumas

caracteristicas de um Programa de Escola Primaria que tinha como objetivo:

Levar a crianca a melhor dominio da leitura; Enriquecer o vocabulario
de leitura (compreender o significado da palavra); Enriquecer
experiéncias; Desenvolver habilidades de compreensédo: determinar
a ideia principal; identificar pormenores; estabelecer sequéncia
narrativa; avaliar o texto lido; tirar conclusdes; antecipar ideias e
interpretar a reacao das personagens (p. 257).

Com efeito, a autora destaca a crescente demanda por livros de literatura infantil e
juvenil na década de 1970 e, além disso, da a ver de modo explicito alguns motivos
pelos quais, a partir de entdo, muitas obras literarias sédo levadas a publico com ficha
de leitura, roteiro de leitura, suplemento de trabalho ou também suplemento de
leitura — material anexo ao livro, com vistas a orientar as leituras dentro e fora da
escola. Por essa razdo, como nossa pesquisa estuda obras publicadas em
correlacdo a esse contexto, levamos em conta estes materiais suplementares, por
entendermos que eles nos ajudam a compreender melhor as concepc¢des de livro,
leitura, literatura e leitor inscritos nos materiais de leitura literaria para o publico

jovem.

De outro modo, analisando a expanséo da criatividade no campo da literatura infantil
e juvenil e do mercado editorial nos anos de 1970 e 1980, Coelho (1991) destaca
também que, do ponto de vista teorico, por vezes o teatro infantil, a ilustracdo, a
poesia e 0s aparatos tecnologicos foram identificados como ameacas para a
formacdo dos habitos culturais de criancas e jovens. Assim, volta-se ao livro como

um suporte de transmisséao cultural fundamental.

Para a autora, uma perspectiva que hipervalorizava o livro para criancas e jovens se
fortalece ainda mais quando em 1971 é reformulada a Lei de Diretrizes e Bases n°

5.692, parecer n°® 853, na qual, mais uma vez, enfatiza-se “[...] a importancia da
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leitura de textos literarios e da educacdo artistica como matéria de curriculo”
(COELHO, 1991, p. 263).

Assim, as possiveis tendéncias da literatura infantil registradas pela critica no final
do século XX sédo: a) a literatura realista, que além de pretender expressar o real, em
paralelo almeja informar, testemunhar, apelar para a curiosidade e preparar
psicologicamente os leitores para a vida; b) a literatura fantasia, que produz sobre o
maravilhoso e sobre o que existe fora da realidade e do senso comum; e c) a
literatura hibrida, que tenta anular os limites entre real e imaginério, inovando um
realismo magico instalado, cada vez mais, na literatura contemporanea infantil e

juvenil, como a producao de Monteiro Lobato, por exemplo.

A partir desse alargamento de producao da leitura para jovens leitores, para Edmir
Perrotti (2009), as ultimas décadas do século XX se configuravam como de difuséo
generalizada cultural da leitura infantil e juvenil. O autor problematiza o significado
social das iniciativas que visam a difusdo da leitura junto a populacédo infantil e
juvenil no pais e, de outro modo, questiona o processo de generalizacdo da cultura e
democratizagdo dos bens culturais que poderiam ser vistos como um arranjo
promovido pelas elites controladoras do Estado e da industria cultural, no sentido de

articular um processo de modernizagao capitalista. Em suas palavras

[...] a ideia mesma de difusdo cultural e sua pratica necessitariam ser
revistas, pois a difusdo, ao aparecer como mecanismos
dissimulado/dissimulador de dominacédo de classe, instrumentaliza a
cultura na direcdo do poder, oferecendo-a como bem de consumo
criador de sua propria imagem-mercadoria, despolitizacdo subliminar
que bloqueia a expansdo de desejos em busca renovada de
superacao ao forcar a fala do outro (PERROTTI, 2009, p. 126).
Diante disso, o autor retoma ao processo histérico de producao e difusdo de material
de leitura pela burguesia, mercado e escola, evidenciando a organizagcao e
aceleracdo da leitura publica a partir de 1945, ndo isentando a forca do Estado

brasileiro nesse processo.

Assim, destaca a singularidade referente a promocéo de habitos de leitura no pais
na década de 1986 e, concomitantemente, expressa inquietacdes acerca dos efeitos
diagnosticos de pesquisas nacionais e internacionais que levam a producéo forjada

de materiais de leitura, a fim de despertar o interesse prazeroso pelo ato de ler.
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Dada as contradicbes entre a promocdo do habito de leitura mercadoldgica
instrumentalizada por uma concepgdo salvadora e prazerosa da literatura em
contraposicdo as necessidades praticas dos leitores ou daqueles em formacéao,
Perrotti (2009) constroi sua critica negando uma possivel pedagogia behaviorista da
leitura, levando em conta as condi¢cdes culturais que podem tornar possivel a
empatia entre texto e leitor, e as razGes socioculturais, considerando que nao se

deve abandonar o leitor a prépria dinamica cultural de formacao.

Em vista disso, o autor pondera que, dada a intensa relagcdo das criangas com 0s
veiculos audiovisuais 0s quais incorrem a atitudes de recepcao diferentes daquelas
exigidas pela leitura do escrito, € relevante [...] introduzi-las em um sistema
receptivo de natureza diversa a daqueles a que estdao habituadas” (PERROTTI,
2009, p. 136).

Contudo, segundo o critico, a introducao pela qual passa o incentivo de habitos de
leitura € marcada pelo uso de tecnologias especificas oferecendo solucfes técnicas
para aquilo que poderia ser emancipatorio no processo de formacdo do sujeito. E
por meio de planejamento tecnocratico e conservador, forja-se a criacdo de hébitos

de leitura muito mais complementar ao desenvolvimento dos modos de producéo.

Nessa medida, o autor apresenta um alerta em relacdo a transformacdo do leitor e
do possivel efeito estético da literatura infantil e juvenil, haja vista o planejamento de
leitura conduzido pelas novas estratégias pedagogicas e de mercado direcionadas a
novos atos de leitura no Brasil. A exemplo disso, pontua, do ponto de vista historico,
0s seminarios Latino-Americanos de Literatura Infantil e Juvenil vistos como circuito
de discussdo extra universitaria patrocinados pela industria editorial a favor da

promocao da leitura.

Em outras palavras, Perrotti (2009, p. 145-146) da a ver algumas questdes
proferidas nas ultimas décadas do século XX, mas que ainda sdo muito pertinentes
a reflexdo atual, a saber: a preocupagdo com o incentivo da leitura justaposta a
assimilacdo ao sistema produtivo de classe; a importancia dada ao escrito como um
privilégio; a transformacao da literatura infantil e juvenil em instrumento de difuséo
de leitura que deprecia o jovem leitor, ao invés de emancipa-lo; o estimulo as

técnicas de racionalizacdo da leitura, que abre espago para a substituicdo do
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cidaddo pelo consumidor; e por fim, os estimuladores de habitos de leitura que

enfraguecem o ato de ler, incorrendo, com isso, no fetiche da leitura.

Nesses termos, retoma-se Adorno (2002, p. 65), na medida em que o mesmo
observa que “O valor de uso da arte, o seu ser, € para os consumidores um fetiche,
a sua valoracéo social, que eles tomam pela escala objetiva das obras, torna-se o

seu unico valor de uso, a unica qualidade de que usufruem”.

Em vista disso, Loureiro e Fonte (2003, p. 55) acrescentam que é “com base no
mecanismo de fetichismo da mercadoria, que a industria cultural reproduz o
processo de reificagdo e estranhamento socialmente construido”. Dai o risco da

promocao do livro, da leitura e da formacao de leitores em série.

Atendendo a essas ponderacdes, colocamos em xeque ndo s6é os modos de
producado e de promocao da leitura de modo geral, mas a propria maneira de como o
livro, a leitura e a literatura é levada ao publico jovem. Tanto mais quando nos
voltamos a olhar o corpus em analise da pesquisa e enxergamos uma producéo de
narrativas literarias, reeditadas por mais de 40 anos, inseridas em uma série de
(re)producdo de livros e de leitura que, do seu lugar seriado, ndo dispensou o
suspense pelo proximo lancamento, como lampejos de vaga-lumes, renovaram
constantemente seus protocolos por meio de estratégias de convencimento social e

partilhado, de sempre mais leitores.

5.2 PROTOCOLOS DE LEITURA: ENTRE CAPA E ILUSTRACAO

Defensor convicto de que a capa é parte integrante ndo sé do livro, mas da propria
histéria que circunda este objeto, Alan Powers (2008) argumenta que 0 universo
editorial, embora no comec¢o do século XXI| esteja aparentemente em alta, em se
tratando de escala de producédo e venda, deveria apostar mais (para além do que ja
fazem com relagéo a autores e textos) em formas de livros singulares, inovadoras e

estimulantes para a disposicao dos leitores.

Na obra Era uma vez uma capa: historia ilustrada da literatura infantil, Powers (2008)
apresenta uma vasta selecdo de livros para ilustrar periodos e estilos, e dentre

esses, alguns exemplificam acontecimentos famosos na histéria da edicao,
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enquanto outros revelam o trabalho rico e minucioso disposto nas capas e

sobrecapas dos livros editados para criangas e jovens.

Esse trabalho enreda uma trajetoria de producdo de obras infantis e juvenis da
lingua inglesa desde o século XIX, apresenta de modo privilegiado uma amostra de
classicos da virada do século XX, as décadas de 1980 e 1990, as quais Alan Powers

considera marcadas pela globalizacéo.
Para o critico

A capa pode parecer um acessorio insignificante para o contetdo da
obra propriamente dito, ou um mero fetiche de colecionador que
supervaloriza o0 objeto raro sem levar em conta o entendimento
histérico. Contudo, pode ser uma obra admiravel, com significado
proprio. Isso torna as capas algo digno de ser apreciado e analisado
tanto no passado como no futuro (POWERS, 2008, p. 135).
E apesar de ndo apresentar objetivamente a pluralidade da producédo de literatura
infantil e juvenil brasileira, como em grande parte das pesquisas de Nely Novaes
Coelho; ou precisamente da historicidade do livro e da leitura, como retrata o
historiador francés Roger Chartier por meio de suas pesquisas na Franca acerca da
Biblioteca Azul; Era uma vez uma capa (2008), do ponto de vista da formacao da
literatura infantil e juvenil de lingua inglesa, nos ajuda a visualizar, por sua
perspectiva, outra historicidade estabelecida e impressa, especificamente, em capas
de livros, sejam essas objetos de prestigio ou ndo, imprimem marcas plurais:
politicas, materiais, de leitura, da literatura, de escritores, do tempo, do lugar, e dos

modos de como os livros sao apresentados e lidos.

Este trabalho toma destague ao considerarmos as inimeras inferéncias a obras que
fizeram ou que fazem parte de uma colecédo de livros por meio do mapeamento e
apresentacdo de diferentes capas. Nesse sentido evidencia uma pratica de
producdo de livros infantil e juvenil em suas implicacfes; atravessa a historia de
diferentes obras e escritores na literatura, e reforca a ideia de que protocolos
inscritos em capas, ilustracado e edicdo de livros também demarca uma historia e

uma trajetoria no campo da producao literaria.

O autor caracteriza o significado da capa como um substituto simbdélico do livro. E de

outro modo, evidencia a fugacidade como se apresentam 0s projetos graficos de
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capas, a forte disposicdo do mercado editorial em tentar novos estilos de
apresentacao grafica sempre conectados ao tempo e lugares em que se apresenta

para uma determinada comunidade de leitores. Para ele,

O fato de escrever ou ilustrar para criancas néo pressupde a
auséncia de questdes atuais de profunda importancia. Em alguns
casos, uma histéria infantil ou um livro ilustrado representa uma
Otima oportunidade de dizer algo essencial que, se falado
diretamente, perderia o impacto ou soaria como carola ou moralista
(POWERS, 2008, p. 129).

No entanto, dizer algo essencial e enriquecedor na correlacdo entre escrever e
ilustrar ndo parece uma manobra simples e permanente no ambito da vasta

producéo literaria infantil e juvenil.

5.3 ILUSTRACAO

N&o raro, muitas pessoas no campo da literatura e educacéo debatem sobre pontos
positivos e negativos da ilustracdo em livros literarios. Por causa disso, a professora,
pesquisadora e critica Sophie Van der Linden contrapfe a ideia de que uma
combinacdo prévia de texto e imagem caracteriza um livro ilustrado. Além disso,
discorda de que esses dois elementos ndo podem ser vistos de modo independente
em seus suportes materiais. Assim, destaca uma definicAdo conciliatoria entre
diferentes perspectivas sobre o papel das ilustracdes no mundo contemporaneo,

para ela:

O livro ilustrado seria assim uma forma de expressao que traz uma
interacdo de textos (que podem ser subjacentes) e imagens
(especialmente preponderantes) no éambito de um suporte,
caracterizada por uma livre organizacdo da pagina dupla, pela
diversidade de produgfes materiais e por um encadeamento fluido e
coerente de pagina para pagina (LINDEN, 2011,p. 87).

A obra Para ler um livro ilustrado (2011) apresenta um mosaico de andlises de
ilustracBes referente ao texto literario. Nela, a pesquisadora esclarece a visdo
deturpada de livro ilustrado como mais apropriado para néo alfabetizados e

demonstra a especificidade do livro ilustrado considerando-o como um conjunto
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coerente de interacdo entre texto, imagem e suporte; ndo apenas como objeto cujas

mensagens contribuem para a producéo de sentido.

No processo de analise, a autora ressalta a linguagem dual que um livro lustrado
carrega - o texto e a imagem, haja vista que essa, assim como o texto requer
interpretacdo, atencdo e conhecimento de seus respectivos codigos. Portanto, para
Linden (2011), “[...] ler um livro ilustrado ndo se resume a ler texto e imagem”.

Considera-se muito mais que isso:

Ler um livro ilustrado é também apreciar o uso de um formato, de
enquadramentos, da relacdo entre capa e guardas com seu
contetdo; é também associar representacdes, optar por uma ordem
de leitura no espacgo da pagina, afinar a poesia do texto com a poesia
da imagem, apreciar os siléncios de uma em relacdo a outra... Ler
um livro ilustrado depende certamente da formacdo do leitor
(LINDEN, 2011, p. 8-9).

Nesses termos, supfe-se entdo um universo de leitores de livros ilustrados muito

mais abrangente do que o de criancas e jovens. A leitura que compde essa

linguagem é atravessada por diversos géneros e se coloca como uma forma

especifica de linguagem.

Estendendo-se a materialidade do livro, Sophie Van der Linden, defende a conexéo
entre elementos paratextuais, formato e tipografia da capa, os quais podem estar
inscritos de um protocolo ligado a uma série ou colecao. Além disso, considera que
independentemente de esses elementos estarem atrelados a estratégias de
marketing ou coesos com textos e imagens, devemos sempre atentarmos a

harmonia dessas duas preocupacoes.

Para a autora, “A troca e circulagao do livro entre diferentes suportes, as reedicoes,
mas também as inovagdes relacionadas a sua materialidade, vao sempre ampliando
nossa concepgao tradicional do objeto” (LINDEN, 2011, p. 51). Assim, a importancia
da pesquisa da professora Sophie Van der Linden para o nosso trabalho de
investigacdo esta diretamente relacionada a tentativa de desconstrugcédo de estigma
a respeito da leitura literaria de livros ilustrados para jovens leitores levando em

conta a ampliacéo das leituras que se pode fazer a partir do objeto impresso.
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Complementarmente, em llustracao do livro infantil (1995), o professor e ilustrador
Luz Camargo reitera as varias func¢des da ilustracdo. Para ele, seja no livro ilustrado
ou no livro de imagens a pontuacao e as func¢des descritiva, narrativa, simbdlica,
expressiva/ética, estética, ludica e metalinguistica, sempre estardo presentes no

projeto grafico do objeto impresso.

E levando em conta nosso foco de analise, para Camargo (1995), o livro para jovens
leitores, de modo mais geral, caracteriza-se como “[...] um produto industrial — bem
de consumo que envolve investimento de capital e do qual se espera que néo dé
prejuizo, dé retorno do capital investido e — ndo so isso — que dé lucro” (CAMARGO,
1995, p. 42).

Pensando nas considera¢des acima, destacamos a partir daqui, protocolos de leitura
atinentes as obras estudadas, verificando, no proximo capitulo, como esses
elementos (agenciados por um mercado editorial) estdo dispostos ao leitor; e de que
modo eles podem influenciar as praticas e as apropriacfes de leitura nos espacos

em que circulam.
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6 PROTOCOLOS DE LEITURA EM OBRAS DE MARIA JOSE DUPRE NA
SERIE VAGA-LUME: APROPRIACOES MULTIPLAS

Escrever nem uma coisa

Nem outra -

A fim de dizer todas -

Ou, pelo menos, nenhumas.

Assim,

Ao poeta faz bem

Desexplicar -

Tanto quanto escurecer acende 0s vaga-lumes.

(Manoel de Barros, 2013).

Das ultimas décadas do século XX aos dias atuais, Roger Chartier, em meio ao seu
vasto e significativo volume de producdo intelectual, de pesquisa e critica
concernente a histdria da leitura, da edicdo e do livro, abarca em suas analises,
tanto livros considerados “ordinarios”, sendo obras de pequeno valor cultural -
gquando analisa a literatura de malandragem na Biblioteca Azul, quanto obras
classicas, valorizadas pelo canone da literatura, como Dom Quixote de la Mancha,

por exemplo.

Sempre fundamentado por uma sociologia dos textos, em que “...] visa a
compreender como as sociedades humanas construiram e transmitiram as
significacdes das diferentes linguagens que designam o0s seres e as coisas”
(CHARTIER, 2007, p. 10), ao cruzar a histéria da cultura escrita com a sociologia
dos textos, Chartier abre novos espacos para a reflexdo a respeito da obra literaria,
da leitura e dos suportes que dao a ler, deslocando a fronteira entre literatura e
cultura escrita e aproximando a compreensdo e o comentario das obras a analise
das condicdes técnicas ou sociais de sua publicacao, circulacdo e apropriacédo. Por
isso, ndo dissocia a analise de significacdes simbdlicas das formas materiais que

transmitem leituras plurais.

Na obra Os desafios da escrita (2002), Chartier, ao dissertar sobre a mediagao
editorial, considerando um elemento chave que atravessa todo o seu percurso de
producédo tedrica e critica, a materialidade dos textos, apresenta uma questao que,

para ele, parece essencial em qualquer historia do livro, da edi¢éo e da leitura:
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[...] a do processo pelo qual os diferentes atores envolvidos com a
publicacdo dao sentido aos textos que transmitem, imprimem e leem.
Os textos ndo existem fora dos suportes materiais (sejam eles quais
forem) de que sdo os veiculos. Contra a abstracdo dos textos, é
preciso lembrar que as formas que permitem sua leitura, sua audicdo
ou sua visdo participam profundamente da construcdo de seus
significados. O “mesmo” texto, fixado em letras, ndo é o “mesmo”
caso mudem os dispositivos de sua escrita e de sua comunicagao.
(CHARTIER, 2002, p. 61-62).
O excerto reforca, portanto, a importancia atribuida a materialidade dos textos, sobre
a qual o tedrico tem observado, e demarca a perspectiva de que nos aproximamos
nesta analise, também discutidas por Lajolo e Zilberman, (2001) ao se posicionarem
em relacdo a constituicao fisica do livro em sua materialidade, considerando essa

como.

“[---] lugar em que a noc¢ao de propriedade mostra a cara, conferindo
visibilidade a um principio fundamental da sociedade capitalista,
construida a partir da ideia de que bens tém donos, fazem parte de
transacdes comerciais e, por isso, precisam traduzir um valor,
guantidade que os coloca no mercado e da sua medida”. (LAJOLO;
ZILBERMAN, 2001, p. 18)

Sédo afirmacdes que, correlacionadas, ajudam a evidenciar o arranjo de possiveis

leituras protocoladas nas capas dos livros a partir de indicios das diferentes préticas

que atravessam a formacdo do leitor jovem dada a composicdo de cada obra

literaria em um lugar definido.

Assim, refletimos sobre as possiveis imbrica¢cdes conceituais, historicas, sociais,
politicas e econémicas no campo literario a partir dos protocolos de leitura das obras
no contexto em que se situam. Entendendo que: a) “[...] todo autor, todo escrito
impde uma ordem, uma postura, uma atitude de leitura” (CHARTIER, 2011, p. 20); b)
“a leitura ndo consiste tdo-somente em uma pratica adquirida (...) constitui
primordialmente um modo de relacionamento com o real [...]" (ZILBERMAN, 2012, p.
64); c) o conjunto de praticas que passam pelo livro tangencia “[...] a escuta dos
textos, sua memorizagao, o reconhecimento, nas letras impressas no papel, do texto
repetidas vezes ouvido, sua recitacdo para si ou para um grupo” (ABREU, 2016, p.
1); d) que o leitor € um fator preponderante do constructo literario; e por ultimo, e)

gue a leitura esta diretamente imbricada nos modos e nos materiais da escrita.
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Do ponto de vista da apresentacdo da obra Eramos seis (1973), de Maria José
Drupré, podemos notar uma figuragdo inaugural dos protocolos editoriais inscritos
pelo projeto da editora Atica & Série Vaga-Lume, haja vista que a publicacdo se

inscreve como uma daquelas edi¢cdes no primeiro ano de lancamento da Série.

De cores predominantemente vermelha e amarela, com indicagdo de autoria e titulo
centralizados na parte superior, ilustracdo centralizada abaixo do titulo, slogan da
série Vaga-Lume na margem inferior - o luminoso (mascote da Série que se desloca
do lugar do selo da Atica para presenca receptiva ao leitor); a capa do livro, como
disposta na proxima pagina, traz como destaque um tipo de fotografia do estilo
desenho representando uma familia composta por seis pessoas (a mae, o pai, e

quatro filhos — trés homens e uma menina — de colo).

Em consonéancia com a narrativa literaria, esses personagens ilustrados na capa sédo
chamados de: Lola, Julio, Carlos, Alfredo, Julinho e Isabel. E nessa ordem de
representacdo do discurso inscrito a materialidade, chamam a atencao
prioritariamente os seguintes aspectos, ndo necessariamente na nessa ordem: 1) a
representacdo de seriedade do pai e da mée estampados nos rostos dos
personagens, 0s quais sdo colocados como figuras centrais da uma familia; 2) a
mulher (mé&e) colocada do lado direito do homem (pai); 3) a mulher (mée), que
carrega a crianca de colo; 4) o numero de filhos predominantemente do sexo
masculino; 5) o numero de homens na familia que representa exatamente o dobro
do numero de figuras femininas; 6) Os filhos mais velhos ocupando o lugar da
guarda das costas dos pais; 7) as vestimentas, que ilustram aquelas usadas

predominantemente por familias de classe média em meados do século XX.

De modo particular, a estampa da calca do patriarca indicia o destino do
personagem Julio na trama literaria, semelhante a prisioneiros condenados que
vestiam a mesma estampa nos campos de concentracdao na segunda guerra mundial
(1939- 1945), tempo em que Maria José Dupré produz Eramos Seis; os elementos
citados, em um primeiro plano, resguardados por um enquadramento de bordas
vermelhas dao a ler, em um segundo plano sobre o destino de uma familia brasileira

nomeado pelo préprio titulo, “Eram(os) seis”.
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Estampa-se, com isso, ndo so o indicio de um enredo dramético que se dissolve ao
longo da prosa, mas também um trago que durante muito tempo foi indiscutivel na
nossa cultura e que ainda hoje perpassa a realidade das familias brasileiras: o lugar
social e cultural que ocupa cada individuo indiciando seus diferentes papéis em uma
familia patriarcal. Além disso, da a ver a presenca do pensamento cristdo imbricado
na cultura familiar, na qual a mulher ocupa o lugar a direita do homem, veste-se com
roupas longas e, na maioria dos casos, € responsavel pelos compromissos

domésticos e esta submissa ao marido, “provedor” da familia.

Nota-se, de acordo com a primeira imagem do quadro abaixo que, nesse caso, 0
nome de autoria fica em segundo plano em relacéo a titulacdo da propria obra e que,
a margem oposta dispde-se a filiagdo da obra com a editora e com a Série a que
pertence. Mas, se comparado o tamanho da fonte desses elementos, podemos
atribuir uma relacéo quase que de igualdade entre a autoria, a Série e a editora.

Quadro 1: apresentacao geral do livio Eramos Seis em 1973.

Capa Orelha Folha de rosto

MARIA JOSE DUPRE ‘%

= )
ERAMUS SEIS / Maria José Dupré

O, BCHO,
A/ Al A HISTORIA DE

~—

|

ERAMOS SEIS

SERIE VAGALUME
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Catalogacao Contra capa

lustragdes: Terezinha Bissoto
Capa: “lay-out™ de Ary Almeids Normanha

s R TR SR e s e S
/

5 £a.5‘oua INOSO/
FICHA CATALOGRAFICA 4 [0/704?17/47/[,0
[Preparada pelo Centro de Catalogagao-na-fonte, /”g/; AN
CaAmara Brasileira do Livro, SP] VKOS GENIBIS !

Dupré, Maria José, 1905
D947¢ Eramos seis. 182 ed. Sio Paulo, Atica, 1973,
182 ed, p. (Vaga-lumo)
1. Romance brasileiro 1. Titulo.
73-0570 CDD-869.935
Indices para catdlogo sistematico:
1. Romance: Século 20: Literatura brasileira
869,935
2. Século 20: Romances: Literatura brasileira

869.935

1973
Todos os direitos reservados plu EDITORA ATICA S.A. - Rua Bario de Iguape, IIU - Tels.
278-1019, 278-9322, 278-9427, 278-9627 - Caixa Postal 8656 - End, Telegrifico “Bomlivro™ - S. Paulo

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora

O quadro demonstra aquilo que em sua materialidade d& a ler a medida que o leitor
manuseia o livro na ordem tradicional de leitura. Nessa sequéncia de apresentacao
do objeto impresso ao leitor, temos: a capa, com todos os elementos ja descritos; a
orelha, com uma chamada recreativa a narrativa da obra; uma pagina compondo a
folha de rosto, na qual o verso apresenta a ficha catalogréfica; a contracapa com
alguns baldes de diadlogos entre o Luminoso, mascote da Série, e 0s leitores, com

vistas a produzir mais atratividade para a leitura.

Vale dizer que entre a ficha catalogréafica e a contracapa, do quadro acima, o livro se
completa por uma segunda pagina, com dados biograficos da autora, apresentando
a relacdo de suas obras em carater de romances e livros infantis e, da terceira
pagina em diante segue a narrativa do romance impressa em cento e noventa e

duas paginas, com sete ilustracdes e fontes nédo identificadas.

Apesar de o leitor ser informado, a partir dos dados catalograficos, de que se trata
de um romance e ndo de uma obra infantil ou juvenil, como prometia a Série Vaga-

Lume em seu projeto inicial de lancamento, a orelha da obra de Dupré (1973) ilustra,
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na respectiva chamada, uma linguagem informal com girias proprias da realidade
juvenil que, como em um dialogo descontraido, demonstra uma preocupa¢do em se
aproximar de um publico determinado e transmitir sua mensagem rapida e cheia de

suspense por meio da fala:

Oi, bicho! Ai vai a histéria de mamae Lola, uma histéria de gente
como a gente. Tem o Julinho, que um dia inventa de soltar os
cachorros da carrocinha. Tem o Alfredo, brigdo desde crianca, que
acaba indo para a guerra. Tem a lIsabel, com seu namoro
contrariado. Tem... ah, vou parar por aqui. O resto vocé vai saber
lendo o livro. Tchau! (DUPRE, 1973, Orelha).
E uma linguagem fluida e persuasiva que chama a atencéo para fatos narrados na
prosa, mas que, no entanto, assim, deslocado do contexto, da a ler uma mensagem
simpldria e divertida em contraposi¢cdo a uma descricdo rica e complexa produzida
por Dupré concernente ao drama de uma mulher que no inicio do século XX, vilva,
luta na cidade de S&o Paulo para criar quatro filhos. Sobre esses € possivel retomar
outras problematicas colocadas em xeque, como por exemplo, as peraltices e
rebeldia na adolescéncia, a complexidade das relacdes amorosas na vida cotidiana,

bem como o destino de um personagem que combate na segunda guerra mundial.

A folha de rosto por sua vez, como na capa, apresenta um destaque ao nome da
obra e ao selo da editora, a qual por meio de seu projeto indicado no rodapé da
pagina produz o compéndio dado ao publico leitor. No centro da pagina, localizamos
a indicacdo de décima oitava edi¢do, considerando que esta ainda se inscreve no
primeiro ano de langcamento da Série, demonstra e confirma o depoimento do editor
Jiro Takahashi (2017) sobre o grande sucesso inicial de publicacbes do livro pelo

projeto editorial Vaga-Lume.

Os dados de catalogacdo, como demonstra a quarta imagem do quadro, dao a ler
informacgOes sobre: ilustracbes, capa, ficha catalografica, lugar de catalogacéo,
referéncia de autoria, indicacdo do estilo da obra, indice de catdlogo sistemético,
ano de publicacdo e dados para contato com a editora. Dentre essas descri¢oes,
destacamos: a gralha dispersa na referéncia que, entre paréntese apresenta a Série
como “Vaga-lumo” e ndo Vaga-Lume, em fidelidade a grafia original. Denuncia,

assim, as possiveis fragilidades e tracos falhos da producéo coletiva do trabalho de
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composi¢cdo de uma obra literaria, ainda que esta seja muito reeditada e publicada
em edi¢cbes expressivas a disposicao de diferentes leitores.

De outro modo, destaca-se também uma contradicédo clara a confissado de que o livro
em questdo configura-se como uma obra considerada pela Camara Brasileira do
Livro “Romance brasileiro”, e ndo como de literatura infantil ou juvenil, tal qual consta
na catalogacao do livro A ilha perdida, de mesma composicdo editorial no ano de
1973 publicado pela mesma Série e editora. O que nos leva a trés alternativas: 1) ou
a Série ndo seguiu fidedignamente com seu projeto de publicagcdo, reeditando obras
reconhecidas como de literatura infantil ou juvenil; 2) ou a editora se apropria do
consolidado reconhecimento e impacto da obra Eramos Seis para a producio de

capital; 3) ou a vigéncia concomitante das duas hip6teses anteriores.

O verso da folha de rosto dispde dados para contato com a editora, dando a ver uma
possivel disponibilidade de aproximacado entre corpo editorial e publico leitor, para o
qual, posteriormente, em uma pagina exclusiva, com apresentacdo e dados
catalograficos, o trabalho editorial dedica uma segunda pégina a apresentacao dos
dados biograficos da autora.

Maria José Dupré é paulista. Nasceu em 1905, na Fazenda Bela
Vista, municipio de Botucatu, préxima da divisa entre Sdo Paulo e
Parana.

Aprendeu as principais letras com sua mé&e e seu irméo, e em
Botucatu estudou Musica e Pintura. Transferiu-se para Sdo Paulo
onde se formou professora pela Escola Normal Caetano de Campos.
Iniciou-se na Literatura depois de casar com o engenheiro Leandro
Dupré.

Seu primeiro romance — O Romance de Teresa Bernard — foi
publicado em 1941. Mas o que a tornou famosa foi Eramos Seis,
editado em 1943, traduzido para o espanhol, francés, e sueco e
transformado em filme pelo cinema argentino.

Entre os diversos prémios que conquistou, destacam-se: Prémio
Raul Pompéia, da Academia Brasileira de Letras e o Jabuti, da
Camara Brasileira do Livro (DUPRE, 1973. Grifos dos editores).

Seguida a apresentacao, sdo descritas, no verso da mesma pagina, separadamente
as obras caracterizadas como Romances e Livros infantis da autora, o que indica um
trabalho preocupado com a apreciacdo do autor e de sua producdo autoral. Por
outro lado, levando em conta a importancia de tais informac¢des ao publico leitor,
destacam-se 0 primeiro e 0 segundo romance escritos pela autora e 0s principais

prémios que, como um protocolo de chancelaria, firmam um pacto prévio de leitura
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confidvel. O que caracteriza um perfil de leitor atento as propostas de leituras e
preocupados com o reconhecimento, ndo s6 da narrativa literaria, como do préprio

sujeito que o escreve.

Como estratégia da induastria cultural, ainda em relacdo ao quadro 1, € possivel
inferir por meio das ilustracbes e dos baldes na contracapa, o trabalho editorial da
Série impresso como mensagem final a leitura do livro nos modos descontraido e
empolgante do Luminoso, mascote da Série; de um lado, aproxima-se do leitor com
uma linguagem enunciativa direta referente as “histéria bacanas e cheias de
aventura e emocgdes”, e de outro, evidencia a parceria do projeto com o lugar formal
de leitura, a escola. Tanto é que, na medida em que comparamos ao titulo A ilha
perdida, no quadro abaixo, lancado no mesmo ano, pelo mesmo projeto editorial,

nao nos parece coincidéncia as semelhancas apresentadas.

Quadro 2: apresentacéo geral do livro A llha perdida em 1973.

Capa Orelha Folha de rosto

Maria José Dupré . ']

SERIE VAGA-LUME




Catalogacéo

Jlustragoes: Edmundo Rodrigues
Capa: “lay-out” de Ary Almeida Normanha

FICHA CATALOGRAFICA
(Preparada pelo Centro de Catalogagdo-na-fonte,
Camara Brasileira do Livro, SP)

Dupré, Maria José¢, 1905—

4.2¢d. 4.2ed. | Sao Paulo, Atica, 1973.
p. ilust. (Vaga-lume)
1. Literatura infanto-juvenil ~I. Rodrigues,
Edmundo, ilust. II. Titulo.

. J
73-0511 CDD-028.5

D947i - A ilha perdida |ilustragdes, Edmundo Rodrigues|

Indices para . catdlogo sistemdtico:
1. Literatura infantil  028.5
2. Literatura infanto-juvenil  028.5

1973

Todos os direitos reservados pela EDITORA ATICA S.A. - Rua Bario de Iguape, 110 - Tels.:
278-1019, 278-9322, 278-9427, 278-9627 - Caixa Postal 8656 - End. Telegrafico “Bomlivro™ - S. Paulo

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora

Nesse sentido, a disposicdo grafica e protocolar da obra Eramos seis, de 1973, em
correlagcdo com A ilha perdida, de 1973, em suas muitas aproximacoes, reforcam as

Contra capa

0, FESSOAL/
£U S0U 0 LUMINGSO!
VENHO D FDITORE ATICA

PR AN

técnicas de reprodutibilidade da obra literaria como um produto mercadolégico.

7

73

Como demonstra o quadro abaixo, a narrativa do romance € ilustrada com sete

imagens proprias desse projeto editorial Vaga-Lume, que ao adaptar o romance a

Série, inclui ilustracdes legendadas e permanentes da primeira a quadragésima

segunda edicdo de publicacéo dos livros.
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Quadro 3: imagens ilustrativas da narrativa de Eramos Seis.

Eie tomou a pasta da mdo de Lill muito delicodimene ¢ d
o de Lili muito delicodamente ¢ depois de fecharem
© portio. desceram o Avewida, comersando com despreocupagdo. Pl rnipeiiipetd
lepois pés 0 quépi com

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora

As ilustracdes e suas disposigdes no texto apresentam praticas de leitura inscritas
em um codigo imagético, de algum modo, que ignoram a riqueza da narrativa
literaria e, em consonancia com nossa fundamentacao tedrica entendemos que, “A
leitura que exige a escrita, emudecida assim em imagem... supde uma revolugcao
das praticas e dos sentidos” (CHARTIER, 2007, p. 20). No entanto, como se pode
notar, cada ilustracdo carrega sua propria descrigdo restringindo possiveis dialogos

com a narrativa e limitando a atribuicdo de sentido de cada leitor.

Isso se confirma, ao analisarmos os anexos indexados nas publicacbes posteriores
a essa publicacdo de 1973. A partir do ano de 1975 os suplementos de trabalhos,
que tém como func¢éo a formacéo do leitor literario dentro e fora da escola (conforme
0 anexo um), apresentados ao leitor, como proposta de atividades, proposicao de
revisitacdo a leitura e representacdo do enredo a partir das imagens, sobre as quais,

em uma dessas, deve-se escrever novas legendas para as ilustragfes, contando
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toda a histéria do romance. O exercicio desafia as habilidades de sintese do leitor,
no entanto, recontar uma narrativa de cento e noventa e duas paginas, sintetizada
em sete imagens, usando doze pequenas linhas para cada representacdo e

descricdo de cada uma, parece um tanto desafiador e limitador.

Imagem 3: contracapa do livro Eramos Seis, de 1979.

O jogo com as imagens esta
sempre dentro e fora das
narrativas, a julgar pela imagem
abaixo. Nessa, ao final da década
de 1979, destaca-se na contracapa:
“Série Vaga-Lume — Para despertar
0 gosto pela leitura. Historias
emocionantes, cheias de acao, uma
linguagem simples e direta.
Fartamente ilustrada. Todos os
titulos com um Suplemento de

Trabalho especial’. Neste caso,

colocam-se em destaque, o proprio

nome da série, 0s suplementos de

leitura e diferentes titulos ja

Para despertar e criar o gosto pela leitura.
Historias emocionantes, cheias de acao,
uma linguagem simples e direta. editorial.
Fartamente ilustradas. Todos os titulos com um
Suplemento de Trabalho especial.

publicados pelo mesmo projeto

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora

Quanto ao livro A ilha perdida, no ano de 1975, na apresentacéo da obra pela capa,
em um olhar comparativo aos protocolos ja apresentados, mudam-se a ilustracédo, o
titulo e as cores. Permanece o layout, posicionando a autoria e titulo do livro
centralizados a margem superior da capa; o lugar da ilustragdo, tomando a maior
parte da frente do livro, o selo da editora, e o0 mascote Luminoso da série. No
entanto, este, diferente dagquele impresso nos anos anteriores, coloca-se de modo
confortavel e em maior intimidade, lado a lado, com o selo editorial Atica, como se
pode ver no quadro abaixo.
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Quadro 4: apresentacao geral do livro A ilha perdida em 1975.

Capa Falsa folha de rosto

ks |
MARIA JOSE DUPRE |

AICHAPERDIDA

Maria José Dupré

A ILHA PERDIDA
&

6.4 edigio

SERIE VAGA-LUME

Catalogacao Contra capa

Tustragdes:  Edmundo Rodrigues
Capa: “lay-out” de Ary Almeids Normantiu
Suplemento de Trabalho: Jiro Takahashi

FICHA CATALOGRAFICA
(Preparada pelo Centro de Catalogagao-na-fonte,
Camara Brasileira do Liyro, SP)

Dupré, Maria José, 1905—
D947i A ilha perdida ilustragdes, Edmundo Rodrigues
6.%ed. 6.2ed. Sao Paulo, Atica, 1975
p. ilust. (Vaga-lume)
1. Literatura infanto-juvenil I. Rodrigues,
Edmundo, ilust. II. Titulo.

J
74-0733 CDD-028.5

Indices para o catdlogo sistematico:
1. Literatura infantil  028.5
2. Literatura infanto-juvenil  028.5

Obra aprovada pela Equipe Técnica do Livro e Material Diditico, Proc. n.9
0804/73, publicado no Didrio Oficial do Estado de Sdo Paulo de 03-01-74

® 1975
todos vs direitos reservados pela editora dtica s. a. @ r. bardo de iguape, 110 ®

tels.: 278-0459, 278-0549, 278-1019, 278-2229, 278-9322, 278-9427,
278-9627, 278-9995 @ c. postal 8656 @ end. telegrdfico “bomlivro” @ s. paulo

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora

Tal qual aparece na capa da edicdo anterior, neste livro, tanto o titulo quanto a
ilustracdo de capa, dao a ver protocolos de leituras indiciadores daquilo que esta
descrito no enredo impresso, “A ilha perdida”. Instaura-se ai o suspense, a
curiosidade e o clima de aventura- o que demonstra a imagem de capa quando da a
ver dois garotos em uma canoa, com a aflicao fixada no rosto, e que remam olhando

para o horizonte no qual se vé agua, margens, plantas, passaros e o pér do sol. O
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cenario estampa, diferentemente daquele visto em Eramos Seis, uma escala de

cores muito mais variadas e de tons vibrantes.

Nessa medida €& que, considerando a estratégia de andlise baseada na
materialidade e nos protocolos de leitura produtores de significagcdo do texto,
levamos em conta as consideragbes de Hunt (2010), as quais critica o trabalho
prioritario de um analista literario em dizer, antes de tudo, do que se trata a obra, de
sua narrativa. Para o autor, essas consideracdes dizem respeito a uma opinido
particular do critico. Portanto, verificamos aqui “como o texto codifica o sentido e de
que ferramentas dispomos para decodificd-lo” (HUNT, 2010, p. 107-108), levamos
em conta como elementos primarios de analise, as disposicfes das capas e

descricOes, a textura e a superficie dos livros.

E em se tratando de uma ilha perdida, a contracapa, em que tradicionalmente pode-
se ler um resumo da obra, ndo apresenta nenhum indicio acerca do enredo, assim
como na contracapa do livro Eramos Seis (1973), deixando o leitor ilhado. As
praticas de leitura inscritas nas contracapas parecem estar ligadas prioritariamente a
divulgacao do Luminoso, da Série Vaga-Lume, da editora, suas novas publicactes e

com a producado de habito da leitura na escola junto aos professores.

Assim, o leitor para ter um resumo prévio da narrativa, fazendo uso da metafora da
ilha, é indiretamente mobilizado a ir a procura no ato de folhear o livro, no qual, ao
abrir a capa, se depara com o famoso Luminoso na orelha, apontando para a
ilustracdo pictorica de uma ilha. E nesse jogo de busca pelo mistério, 0 mascote da
Série apresenta um pequeno resumo do que possa vir a ser a prosa. Em forma de
baldes e de maneira informal, sua fala demonstra um dialogo direto com um suposto

leitor jovem.

Com efeito, se repararmos o tamanho do resumo descrito na orelha, como um
protocolo propulsor da leitura do livro, retomamos a uma afirmacdo de Hunt (2010)
em que, para ele, o modo como se resume em “quanto menos palavras, mais somos
forcados a abstracdes sobre o que é realmente livro” (HUNT, 2010, p. 109). Ao
encontro a ideia do autor, o texto apresentado de forma multimodal, imprimi uma
abstracdo para um espaco dialdgico, interativo, convidativo, ludico, emocionante e

aventuresco.
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Desse modo, embarcando & procura da ilha perdida, ou na tentativa de aproximagéao
da narrativa literaria, o percurso de informagcdo ao leitor perpassa ainda por uma
falsa folha de rosto, com dados de catalogacédo no verso, e uma folha de rosto em
que se descrevem os dados biograficos e obras da autora, de modo que, a
disposicéo, o tamanho dos caracteres e 0s textos permanecem ipsis litteris aos do
livro Eramos Seis, editado em 1973. Entretanto, a ficha catalogréafica altera
diferentes informacdes, a saber: o ilustrador — Edmundo Rodrigues; o acréscimo do
suplemento de trabalho, de Jiro Takahashi; o indice sistematico, para Literatura
infantil e Literatura infanto-juvenil; os dados de aprovagéo da equipe técnica do Livro
e Material Didatico, publicado no diario oficial de Sdo Paulo de 03-01-1974; e o

acréscimo de quatro numeros diferentes para contato com a editora.

Sé&o dados que permitem supor uma ampliagdo da editora, a adog¢ao do livro como
material didatico usado em escolas no ano de 1974, e, talvez, isso expligue a
insercao do suplemento de leitura a obra desde entdo; a diferenca entre uma equipe
editorial e outra. Esta, além de categorizar o livro como Infantil e Juvenil, ao dispor
de uma narrativa descrita em 127 péginas, inclui ainda dez imagens ilustrativas
permanentes em todas as edicfes até o ano de 2013, na quadragésima edicdo do

livro pela Série.

Hunt (2010) assegura que as imagens ilustram uma realidade familiar que se
ajustam a estereftipos visuais de forma, cor ou padrbes visual-verbais
comerciais/populares. Em uma coloragéo branca e preta, as imagens do livro A ilha
perdida estampam uma péagina para cada uma delas e, como se estivessem

descoladas da narrativa literaria, apresentam uma legenda.

Como podemos ver nas imagens abaixo, o numero de ilustracbes com suas
respectivas legendas déo a ver, elas mesmas, uma representacdo sintética da
narrativa descrita pela autora. Sobre a qual, na ordem de apresentacao ilustrativa
temos: para a ilustracdo 1) - E se Henrique perdesse aquele remo? E se néo
soubessem voltar? E se o0 rio enchesse mais?; 2) Depois de algumas horas,
avistaram a ilha. Eduardo ao avistad-la deu um grito de satisfacdo.; 3) Henrique
empalideceu: - € a enchente, Eduardo! Decerto choveu muito na cabeceira do rio.
Que horror!; 4) Eduardo sorriu em triunfo, tirando do bolso um pacotinho onde havia
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um ovo cozido que ele guardara; 5) — E o senhor mora nessa ilha desde mog¢o? —
Desde que eu tinha vinte e poucos anos; 6) Henrique sentiu nesse momento o
coracao apertar-se de tristeza: onde estaria Eduardo?; 7) Nesse instante ouviu um
grito. Seu coracdo deu um salto; estavam a sua procura; 8) Todos recuaram, mas
Simao voltou com a machadinha e deu-lhe outro golpe; ela foi cortada pelo meio; 9)
Quando ficaram de pé, a jangada quase virou com eles. Henrique comecou a gritar
por socorro; 10) Henrique ficou olhando para aquele ponto onde parecera ver um

braco se agitando durante algum tempo.

Quadro 5: apresentacdo das imagens ilustrativas do livro A ilha perdida, de 1975.

Concernente a essa narrativa acompanhada por imagens, Nelly Novaes Coelho
(2006) em suas pesquisas, registra a valorizacdo da narrativa visual através de
desenhos, pinturas, colagens e montagens, as quais ganham igual ou maior
importancia do que o texto predominantemente entre os anos de 1970 a 1990. Para

tanto, afirma:

Evidentemente, essa redescoberta da ilustracdo nos livros infantis
ndo é um fendmeno isolado. Pode ser entendido no ambito mais
amplo da pedagogia moderna, que privilegia as relacdes da crianca
com a imagem, como instrumental mais adequado para desenvolver
a sua capacidade de ver, comparar ou pensar as formas do mundo,
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preparando-a para entrar no universo simbdlico da leitura e da escrita

inteligente. (COELHO, 2006, p. 52-53).
Coincidentes ao periodo de lancamento dos dois livros na Série em questdo, mais
uma vez, € possivel notar como os protocolos de leitura podem indiciar uma
determinada realidade social. Nesse caso, dada a ler em espacos escolares,
indiciam a formacdo da leitura literaria em consonéncia ao aparato de politicas
nacionais de producdo da leitura amplamente difundida no final do século XX.
Assim, verifica-se que a producdo de livros provoca representacdes e diferentes

praticas da leitura & formacgé&o do leitor dentro e fora da escola.

Sendo assim, podemos presumir alguns dados gerais no tocante aos protocolos de
leitura as duas publicacbes, Eramos Seis, de 1973 e A ilha perdida, de 1975: a
fragilidade ainda evidente na definicdo do que é ou néo literatura infantil e juvenil do
século XX no Brasil. O intrincamento de valores ideologicos (humanista, dramatico,
exemplar e moralizantes) na narrativa juvenil e disseminacdo da leitura literaria
observada em projetos editoriais de grande influéncia. E o que se pode prever
também ao olharmos a apresentacdo dos dois livros em diferentes anos de

publicacdo, como demonstram os quadros cinco e seis, a segulir.

Quadro 6: apresentacdo das capas do livro Eramos Seis nos anos de 1973, 1983,
1993, 2002, 2010 e 2012.

1973 1983

f g 'MARI;:O—;E‘DUW;;; w f - _ MARIA JOSE DUPRE
. ERAMOSSEIS ~ | ERAMOSSEIS
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2002 2010 2012

Maria José Dupré

ERAMOS

Maria José Dupre

Maria José Dupré

ERAMOS SEIS

)

53
| o b, ¢
[ S = i)

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora

Quadro 7: apresentacao das capas do livro A ilha perdida nos anos de 1975, 1985,
1995, 2004, 2013 e 2015.

1975 1985 1995

MARIA JOSE DUPRE

'AILHA PERD

MARIA JOSE DUPRE

A ILHA PERDIDA

b
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2004 2013

Maria José Dupre

Maria José Dupre

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora

As capas demonstram, em um primeiro momento, harmonia, constancia e fidelidade
ao projeto inicial de layout das publicacdes da Série, principalmente, no tocante as
trés primeiras décadas de publicacBes das duas obras. No entanto, em ambos o0s
titulos, a partir da década de 1990, nota-se nitidamente, a julgar pelas capas, a
mudanca de cores e do tipo de papel; na primeira década do século XXlI,
reconfigura-se o projeto de apresentacdo do livro com novos enquadramentos de
ilustracdo na capa, disposicdo do slogan da Série, do nome da autora, do selo da

editora, na aparéncia do Luminoso e no estilo de fontes e cores.

A partir dos anos de 2010, mais mudancas: nas fontes e disposi¢do dos titulos dos
livros, no slogan da Série, a aparéncia do Luminoso acompanhado de uma pequena
indicacdo que aponta, supostamente, para uma categorizacdo de inscricdo da
narrativa literaria do livro, “HISTORIA” - em Eramos Seis, que antes (da primeira a
quadragésima primeira edicao) era narrado em 192 péaginas, agora, no ano de 2010
em sua quadragésima segunda edigdo ocupa 253 paginas narradas; e “MEIO
AMBIENTE”, para A ilha perdida narrado em 127 péaginas até sua trigésima nona

edicdo que, em 2013 sua quadragésima edicdo descreve-se em 114 péaginas.

Nesse caso, as transformacfes mais explicitas acontecem a partir do ano de 2010, a
considerar que em sua quadragésima terceira edicéo o livro Eramos Seis, apesar de
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dar seguimento ao nimero de edi¢bes anteriores pela editora Atica enderecada pelo
selo Vaga-Lume, 0 que caracteriza a mesma fonte editorial de producé&o, exibe uma
nova capa para o livro, e com base nos protocolos atinentes a mesma, essa edicao

(432 edicao de 2012) passa a ndo fazer mais parte da Série Vaga-Lume.

Ao contrario do que acontece com o livro A ilha perdida, permanente até sua ultima
edicdo (412, de 2015) com um carater tdo afirmativo quanto os anteriores pela
mesma Série. Neste ha mudancas, obviamente, mas se configuram em uma
ampliagédo inusitada em relacdo a todo o projeto de elaboracao editorial do livro,
comecando pela expansao da ilustracao da capa, a mudanca de fontes, a disposicéo
dos caracteres, o papel, a textura, as cores, o tamanho do livro, 0 niamero de
paginas avolumado para 144; a supressao das imagens, dos suplementos de leitura
e, além disso, como se agora a pratica fosse competir com 0s novos suportes movel
materiais de leitura que acendem no escuro (como os celulares, tablets, kindles,
comutadores, etc) presentes no cotidiano dos jovens leitores, o livro também dispde

de uma grande inovacao, como podemos ver na imagem abaixo.

Imagem 4: capa da 412 edicdo (12 impresséo) do livro A ilha perdida, no escuro.

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora
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A imagem apresenta a capa do livro aberto no escuro, entdo, na ordem de leitura
temos a contracapa, o dorso e por ultimo a frente da capa. Nesta, respectivamente,
vemos pontinhos de luz. Posicionado na parte superior do dorso, retrata-se uma
luzinha em forma de inseto, 0 Luminoso; e na parte frontal da capa, o Luminoso com
uma aura, partindo em voo cintilante, enviesando toda a capa. Assim, modificam-se
0s protocolos, a maneira de chamar a atencdo dos leitores, e permanece a

ludicidade, o tom envolvente, o convite luminoso por todo o livro.

Nesse processo de envolvimento, ndo € possivel dizer a partir desse protocolo que
essa € uma daquelas mesmas préticas de leitura enderecadas a jovens leitores em
anos anteriores ou quando no inicio da Série, em 1973. Uma leitura que se faca no

escuro parece, no minimo, ousada e produtora de novos sentidos.

Segundo Peter Hunt (2010) “[...] quaisquer que sejam as microinfluéncias, elas
sempre serdo expressas nos microssistemas que, em ultima instancia sdo capazes
de subverter e de ser subvertidos”. O que, de certo modo, dialoga com Chartier
(2009) e nossa questdao em analise aqui retratada ja que, para o autor, “Toda historia
da leitura supde, em seu principio, esta liberdade do leitor que desloca e subverte
aquilo que o livro lhe pretende impor” (CHARTIER, 2009, p. 77). E, ao mesmo
tempo, em ressalva, reconhecemos uma certa limitacdo a essa liberdade leitora que
ndo é absoluta. Ainda em se tratando da parte exterior no livro, como podemos ver
nos dois quadros seguintes, cercado por limitacbes, convencdes e habitos,
caracterizam em suas diferencas as praticas de leitura inscritas ao longo de

guarenta e trés anos nas contracapas dos livros em questao.
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Quadro 8: contracapa do livro Eramos Seis nos anos de 1973, 1983, 1993, 2002,
2010 e 2012.

1973 1983 1993

0, PESSt s
£U SoU01 i
W“ZW””‘”
Wz/wmrawfwl

coragem, perseveranga e unido. Serao
esses 0s segredos que permitem aquela familia
enfrentar todos os desafios que a vida Ihe impoe? }
Vocé vai acompanhar o dia-a-dia de seu Julio, dona
Lola e seus filhos, com alegrias, tristezas, problemas
e solugdes, narrado com sensibilidade por Maria
José Dupré. Eramos seis ¢ um livro classico, que
tem emocionado muitas geracdes de leitores.

'LEIA TAMBEM DE Maria José Dupré
NA SERIE VAGA-LUME

= A ILHA PERDIDA

i _OSGN 8508 00100 2

2002 2010 2012

15BN 85-06-00100-2

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora
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Quadro 9: contracapa do livro do A ilha perdida nos anos 1975, 1985, 1995, 2004,
2013, 2015
1975

1995

Vanosdescohriramisléliodaim perdidal
Era o ousado projeto de Henrique e Eduardo. Mas
mal comecava a excurs3o, os dois meninos se viram
130 perdidos quanto a propria ilha em que se
encontravam.

Que surpresas se escondiam por trés da densa
mata que recobria toda a paisagem? Neste livro
classico de Maria José Dupré, vocé vai acompanhar
uma histéria fantastica, onde ndo faltam acdo e
aventura.

LEIA TAMBEM DE Mariz José Dpré
WA SEREE VAGA-LUME
» ERAMOS SES

Maria José Dupré nasceu
1984

em 1898 e fal

A

Eduardo S

& ) @™

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora

Se, para Chartier (2009), as praticas de leituras de certas comunidades sao

organizadas a partir da existéncia de técnicas ou de modelos de leitura, as técnicas

(SEN 5

-]

2015

** MARIA JOSE DUPRE nasceu em 1898 e faleceu em
. , 1984. Entre seus sucessos, estdo Eramos seis (1943) e a sé-
rie de livros do cachorrinho Samba

Cléssicos da literatura
Juvenil brasileira, reunidos
na série mais amada pelos
leitores de todas as Idades.

e 0s modelos de leitura inscritos de diferentes modos nas contracapas das obras

agui expostas podem evidenciar: mudanca ao longo dos anos nos protocolos de

apresentacdo das obras a comunidade de leitores da Série Vaga-Lume; o

agenciamento do leitor por meio de textos propagandistas, predominantemente, no

final do século XX e, de modo mais sutil, em todas as décadas de publicacdo dos



87

livros; a eficicia do trabalho editorial como direcionador das praticas de leitura, a
julgar pelos quarenta e trés anos de reedi¢des dos livros pela Série; a harmonia de
layout nos projetos editoriais, assim como ja indiciavam desde as capas em cada
década de reedicdo das duas obras; mudanca de foco e visibilidade da Série
concernente as suas publicacdes e possiveis acep¢des no espacos escolares dados
nas ultimas décadas do século XX e evidenciados por meio da exibicdo da narrativa

literaria e na producédo de Maria José Dupré.

Mudancas semelhantes sdo apontadas quando verificamos, nas seis edi¢cdes
diferentes de cada obra dadas as suas respectivas décadas de publicacbes, a
composicao textual e o uso de orelha existente no suporte, contidas somente em
trés livios nos anos de 1973, 1983 e 2012, para a obra Eramos Seis, € nos anos
1975, 1985 e 2015, para A ilha perdida. Nota-se que a existéncia desse protocolo (a
orelha) coincide as mesmas décadas de publicacbes dos dois titulos,- o que
evidencia, de outro modo, a consisténcia e coeréncia no projeto editorial ao longo
das décadas em relacdo ao discurso dialdégico com o leitor, a proximidade e o
distanciamento a que se pretende com esse, ou como poderiamos supor, 0
conteddo o qual a editora por meio dos textos editoriais interessa dar a ler em seus

diferentes tempos e lugares a diferentes leitores.

Quadro 10: primeira orelha do livro Eramos Seis nas décadas de 1973, 1983 e 2012.
1973 1983 2012

O, BICHOL
AL VAI' A HISTOR/A
AMALE LOLA, LMA ///STOR/A oE
GE/vrf COMO A GENTE. TEM O
QUE L VA INVENTA

Bonhgca o3 autros vros da Seris Vaga:Lume o7
M um X os que vocs i le

[Z1 A ILHA PERDIDA ) O fEUADE O s(wuo

L1 A SERRA DOS DOIS MENINOS 0 O GIGANTE O HOTAS

) AVENTURAS DE XISTO i Mm(mu D0 NGO ESTHELAS
CABRA DAS ROCAS £ 0 RAPTO DO GAHOTO, D€ 0UA0

L] CEM NOITES TAPUIAS g M’I(A 10N

ﬁMth OE ASAS a mmw E CARNI

0 LASO 04 BORSOLETA ATIRIA L] XISTO'NO ESPAC
0 ESCARAVELHO DO DIABD i I/F/VNDIU 0 DONO DA PORGUINHA PRETA

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora
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Quadro 11: 12 orelha do livro A ilha perdida nas décadas de 1975, 1985 e 2015.

1975 1985 2015

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora

Sobre a supressao de orelhas nos livros, que por duas décadas foram usadas como
um protocolo de comunicagéo, de divulgacdo, aproximagdo e de formacgéo junto ao
publico leitor, coincidentemente ao que demonstra as apreciacbes das capas e
contracapas, isso se da a partir da década de 1990, quando na quadragésima
edicdo do livro Eramos Seis, de 1993 e, na trigésima segunda edig&o do livro A ilha

perdida, de 1995, j4 ndo apresentam mais 0 mesmo layout editorial anterior.

Nesse sentido, ao analisarmos a primeira folha rosto também chamada de folha de
guarda, como demonstra o quadro que segue, s6 é possivel notar alguma mudanca
aparente na obra Eramos Seis a partir dos anos 2000, e na obra A ilha perdida,
ainda na década de 1995, quando o mascote da Série é transposto da capa para a
primeira folha de rosto.
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Quadro 12: primeira folha de rosto/guarda do livio Eramos Seis nos anos de 1973,
1983, 1993, 2002, 2010 e 2012.

1973 1983 1993
,, — e
| ERAMOS_SEIS ERAMOS SEIS R
| @ %

2002 2010 2012
. SERIE VAGA-LUME ;‘"X
peutlos Dur Maria José Dupré éRAMOS SEIS
ERAMOS SEIS ERAMOS
SEIS
7D '

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora

Nesse caso, além dos protocolos produzidos editorialmente em cada publicacédo da
obra, nota-se na trigésima quarta edicdo, de 1993, a marca de rasura abaixo da
indicacao do titulo da obra, o que denuncia, por um lado, uma pratica comum entre
alunos e professores leitores em relagéo ao repasse de obras de venda proibida ao
mercado livreiro, e por outro, as possibilidades de venda e compra de obras que
deveriam, por normas restritivas, ser usadas somente por sujeitos da educacao

bésica ou nos espagos escolares.
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Além disso, é possivel perceber também a insercao e supresséo de informacdes ao
longo dos anos, de modo que na publicagdo de 2012, na quadragésima terceira
edicdo, apresenta-se, apenas, o titulo da obra. E s6 em uma segunda péagina € que
s&o descritos 0 nome da autora e do lugar de producéo, a editora Atica, como se,
em um primeiro plano, ao abrir o livro, interessasse, primeiramente, reforcar aquilo
que ja fora anunciado na capa da obra, no titulo do livro ou no inicio da trama

romanesca — Eramos Seis.

No livro A ilha perdida, o movimento de impressdo e supressao de protocolos
editoriais segue uma logica similar, de maneira que nos trinta primeiros anos
acontecem apenas duas mudancas na apresentacao da primeira folha de rosto. Por
outro lado, acompanhando a mesma perspectiva de producdo do livro anterior
publicado em 2010, a partir da primeira década do século XXI a edicdo do ano de
2013, como demonstra a quinta imagem do quadro abaixo, apresenta varios
elementos de reafirmacdo da obra com o mercado, com a academia e com 0s

jovens leitores.

Quadro 13: primeira folha de rosto/guarda do livro do A ilha perdida nos anos 1975,
1985, 1995, 2004, 2013 e 2015.

1975 1985 1995
A ety Maria José Dupré
A ILHA PERDIDA A ILHA PERDIDA A ILHA PERDIDA
o
i
o)
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2004 2013 2015

SERIE VAGA-LUME ’,:5
iy
Y

Maria José Dupré
A ILHA PERDIDA Maria José Dupré

A ILHA
PERDIDA

£dmundo Rodrigues
C)
7
Sirio Viga~Lome

522

'8

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora

Bem como & Ultima edic&o do livro Eramos Seis, a quadragésima primeira edicéo do
livro que acabamos de ver no quadro, de 2015, apresenta apenas um elemento em
sua folha de rosto, no entanto, esse nao diz respeito ao titulo da obra, apresenta o
tdo famoso mascote da Série, que com uma nova aparéncia, em um plano azul, ndo
deixa a desejar no efeito de suspense ao se apresentar, deixando rastros

luminescentes como se viesse anunciar algo ao leitor.

Nessa medida, em conformidade a nossa fundamentacéo tedrica, acreditamos que
sdo esses 0s protocolos de leitura que ddo a ver uma histéria, no nosso caso, nao
s6 a das edicdes e publicacbes da obra, mas também das praticas concernentes a
formacéo do leitor no Brasil evidenciada também pelo quadro que segue, o qual, em
certa medida, corrobora as ambivaléncias concernentes a atividade editorial e 0

comércio do livro.

O verso da folha de rosto de cada edi¢do apresenta outra atmosfera das praticas de
editoracao e das politicas de distribuicdo da obra, como podemos ver no quadro que
segue. Delineia-se assim, que “[...] em virtude de suas proprias leis, a edi¢cao
submete a circulacdo das obras a coercfes e finalidades que ndo sdo idénticas

aquelas que governaram sua escrita” (CHARTIER, 2002, p. 76).
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Quadro 14: apresentacdo das catalogacbes do livio Eramos Seis nos anos 1973,
1983, 1993, 2002, 2010 e 2012.

1973

Masrsges  Toreoata Basce
Copar “loposs” e Any Almcide Normashs

FICHA CATALOGRAFICA
[Preparada pelo Centro !
Cimara Bri

2. Século 20: Romances: Literstura brasileira
869.935

ISBN 85 08 00100 2

2002
Todos 0s dirctos reservados pela Editora Atica
Rua Bardo de fguape, 110 - CEP 01507-900
Caixa Postal 2037 - CEP 01065-970
Sio Paulo - SP
Tel: 0XX 11 3346-3000 - Fax: 0XX 11 32774146
atica.com.be

e-mail: editora@atica.com.br

1993

Coordenagio da Sérle: Fernando Paixtio
Hustracdes: Terezinha Bissoto
Capa: ““Lay out™ de Ary Almeida Normanha

ISBN 85 08 00100 2

1993
Todos cs direitos reservados pela Editors Atics SA.
R. Bardo de Iguape, 110 — ﬁl—. PABX
C. Postal 8656 — End. Telegrifico “Bomlivro™ — S. Puulo

2010

Esta edigto possui os mesmo textos ficcionais do edicdo anterior.

Eramos seis
© Mario José Dupré, 1975

Geronte editoriol Cloudia Morales
Editor Fabricio Waltrick
Assistonte editorial Grazielle Veiga
Coordenadora de reviso any Picasso Batisia
Revisoras
Cléudio Canarin
luciene Lima
Amz
Adaptagéo de projeto grdfico Carlos
ris Polachini
Edior Vinicius Rossignol Felipe
Diogramadora ris Polachini
Foto da avtora Divulgagdo

CIPBRASIL, CATALOGACAO NA
SINDICATO NACIONAL DOS EDNOIES DE LVROS, R

D947e
42.0d

Dypré, Maria Joss, 19051984
Eramos seis / Mario Jous Dupré ; fusracdes Terezinba Bissolo. -
42.ed - 560 Pavlo : Asm 2010.

256p. - il. (Voga-ume

Comiuud-w\bdcl-m

1SN 9788508138117

1. Romance brosileo, |, Bissoto, Terezinha. I, Tivo, B, Sécie.

103193, CDOD: 869.93
CDU: 821.134.3181)3

15BN 978 5 08 1361 1.7 [okuno)
ISBN 978 B5 08 136124 [profasear)
Cédigo da obra CL 737396

2012

42" odicdo

2timpressdo

Impre3150 @ ocobomento: EGB - Ediora Grifica Bemardi - Lida.

Todos os direitos reservados pelo Editora Atica

Av. Otaviano Alves de Lima, 4400 - CEP 02909-900 - 580 Paulo,
Aendimento oo cliente: 0800-1 15152 - Fax: 11) 39901776

www.atica com.be ~ www.alica.com. br/educocional ~ atendimento@otica.com. b

2012

Este livio possui os mesmos textos ficonais da edigto anterior.

Enemos seis

© Maria José Dupeé, 1975

Gerente edivorial Claudia Morales

Edisor Fabricio Waltrick

Editora wistente Casla Bitelli

Asistente edieorial Grazielle Veiga

Gerente de arte Marisa Iniesta Martin
Asistente de arte Thatiana Kalses

Extagidrio (arte) Eliczer Abrantes Rodrigues
Colaboradora Juliana Topan
Coordenadora de revisda Ivany Picasso Batista
Revisio Cliudia Cantarin

Projess gnifico Negito Produgio Editorial
Capa Elisa von Randow
Coordenadors de arte Soraia Scarpa

Tratumento de imagem Cesar Wolf, Fernanda Crevin
Imagem de capa Kiko Ferrice

CIP-BRASIL. CATALOGAGAO NA FONTE
SINDICATO NACIONAL DOS EDITORES DE LIVROS, R

D947
Ded

. Maria Jont, 19051984
el Maria José Duapet. - 43,04 - Sto Paslo : Asica,
£
ISBN 978.85.08-15827-0
1. Romunce braser. . Tl

121674 : 869:
CDU: 82113436813

1SBN 978-85-08-15827-0 (aluno)
ISBN 978-85-08-15828.7 (professor)
Codigo da obra CL 738928

2004

43 cdigho

2 impressio

Impressio ¢ acabamento: Corprint Grifica ¢ Editora Lida.

Todos 0s direitos reservados pela Edicora Atica
o Ocrviano A de L, 4400 - CEP 0290990 - S B, S
dliente: 4003-3061

www.atica.com.be

—

s

= :
™ o ! \ ’ o,
de muitos outros mmmmmﬂneummlm %
das obras: editores, revisores, diagramadores, Hustradores, grificos, divulgadores, maqnmum.
distibuidores, lvreiros, entre outras. Ajude-nas a combater a cbi legall ta gera =/ s B ot e Nt ns & omter 3
Mh.".. © encarece 03 livos que vocd compra..

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora
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Quadro 15: apresentacdo das catalogacdes do livro A ilha perdida nos anos de

1975, 1985, 1995, 2004, 2013 e 2015

1975

Capa: sy a Norma

Suplemento de Trabatho: Jiso Takabaihi

1985

1995

Capa: layout
Ary Almeida Normaoha
Tustragies
Edmundo Rodrigues
Suplemento de Trabalho
Ivanilde Franga e Luiz Carlos Traviglia

& Luiz Carlos Traviglia

FICHA CATALOGRAFICA
(Preparada pelo Centro de Catalogagio-na-fonte,
Camara Brasileira do Livro, SP)

CIP-Brasil. Catalogagéio-na-Publicagio
Cimara Brasileira do Livro, SP

Dupré, Maria José. - i
ilha perdida / Maria José Dupré ;
. od

lilustragdes
Sio Paulo

(Vaga-lume)
1. Literatura infanto-juvenil 1. Rodrigues, [
ulo.

_CDD—028.5 |

Dupré, Maria José, 1905— D4
D947i A ilha perdida ilustragdes, Edmundo Rodrigues 2led de Edmundo Rodrigues). — 21
6%ed. 6.ed. Sdo Paulo, Atica, 1975 Atica, 1985.
p-ilust.  (Vaga-lume)
1. Literatura infantojuvenil T. Rodrigues,
Edmundo, ilust. II. Titulo. | Edmundo. 1. Titu
|
| 84-0397
I
74-0733 CDD-028.5 Indices para catdlogo sistemético:
1 Literatura infantil 028.5

2. Literatura infanto-juvenil 028.5

Indices para o catdlogo sistemitico:
1. Literatura infantil  028.5

2. Literatura infanto-juvenil 028.5

Obra aprovada pela Equipe Técnica do Livro ¢ Material Diddtico, Proc. n.®

Impressdo ¢ acabamento
W. ROTH S.A. — (011) 960.2988

1426/75, publicado no Didrio Oficial do Estado de Sio Paulo de 25-11-75

Obra aprovada pela Equipe Técnica do Livro ¢ Material Didditico, Proc. n.9
0804/73, publicado no Didrio Oficial do Estado de Sio Paulo de 03-01-74
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2004

Capa: layout
Ary Almeida Normanha
Tlustragies
Edmundo Rodrigues
Suplemento de Trabalho

Ivanilde Franga ¢ Luiz Carlos Traviglia A fiho Perdide
© Maria José Dupré, 1975

Este livro opresenta o mesmo
fexto das edices anteriores
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9% impressao
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Todos os direitos reservados pela Editora Atica S.A
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Todos os direitos reservados pela Editora Atica
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Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora

Seguindo o curso de transformacdes

contracapas das respectivas edicoes,

notaveis nas capas, orelhas, folha de rosto e

o verso das folhas de rosto dos livros em que

apresentam as respectivas catalogagfes editorias enunciam ao publico e sobre um
publico leitor certa fidelidade e demanda por informacfes acerca do corpo editorial,
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dos indices de catalogacdo, do sistema de referenciacdo de uma obra literéria e
sobre os dados de aprovac6es didaticas e escolares.

A partir da década de 1993, como demonstra a terceira imagem do quadro quatorze
e quinze conta-se como informacdes preponderantes apenas 0s responsaveis pela
editoracdo dos livros, o ISBN (International Standard Book Number) seguido pelo
ano de publicacéo, a declaracdo de direitos da editora e seu endereco postal. O que
em certa medida permanece nas publicacbes de aproximadamente uma década
depois: no ano de 2002, para o livio Eramos Seis, e 2004 em A ilha perdida, a ficha
catalografica acrescenta, para além dos dados apresentados anteriormente, a
mudanca de alinhamento dos dados na pagina, a declaracdo de fidelidade aos
textos anteriores, indicacdo de impressao e acabamento do impresso e endereco de

acesso também por meio da internet com endereco do site e e-mail oficial da editora.

Com efeito, a partir de 2010 consta no catalogo das edicfes declaracdes mais
minuciosas concernentes a composicado do livro. Essas variam desde os direitos
autorais e indicacédo dos editores envolvidos em todo o processo editorial da obra,
até a comunicados importantes a respeito do autor e de muitos outros profissionais
envolvidos na producéo editorial e na comercializacdo da obra, como por exemplo, o
anuncio importante destacado pela Associacdo Brasileira de Direitos Reprograficos

(ABDR), na quarta imagem do quadro.

Sinaliza-se, com isso, uma unidade profissional quase que coincidente na editoracao
dos dois livros em gquestéo, e de outro modo, expressam-se praticas de cépia ilegal
do livro e politicas e taticas defensivas a essas mesmas em relacao aos impressos
no Brasil que, acompanhando a diversificacdo dos modos de producédo e de
reproducdo da leitura e do livro, como argumentam Lajolo e Zilberman, (2001),
realca uma face da tecnologia quase ao alcance de todos em que se reproduzem

textos de varias maneiras: xerox, fac-similes, scanners, word wide web e fotos.

Nas ultimas edicbes dos dois livros, os dados catalograficos ndo demonstram
dissonancias para além daquelas indiciadas nos protocolos de leituras anteriores.
Por exemplo, se levarmos em conta a supressdo do livio Eramos Seis (2012) da
Série Vaga-Lume, em um exercicio comparativo a edicdo anterior, de 2010,

podemos constatar a coincidéncia de profissionais que permanecem no trabalho
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editorial da ultima e penultima edicdo, demonstrando mudancas claras apenas na
capa, nas supressdes das imagens e no numero de pagina do livro. Por outro lado,
declara, pontualmente, o enderecamento da edicdo para alunos e professores.
Sobre 0 que se pode supor a mudanca de enderecamento ao publico leitor e a

permanéncia nos espacos das praticas de leitura.

Em contraposi¢céo a isso, a edicdo do livro A ilha perdida (2015) permanente na
Série Vaga-Lume confrontada a penultima, de 2013, notam-se mudang¢as no corpo
editorial, a supressdo dos suplementos de leitura e a designacdo ao publico de
alunos e professores, a catalogagao de “Ficcado infantojuvenil brasileira”, em 2013,
para “Novela infantojuvenil brasileira”, em 2015, a auséncia de imagens ao longo da
narrativa, o acréscimo do namero de paginas e o endereco postal da editora. Sao
dados que, em certa medida, marcam as mudancas nao sé no livro, mas realcam
transformacdes relacionadas desde a estrutura fisica de instalacbes da editora, a
politica de fabricacdo e publicacdo de livros, da formacdo dos profissionais que se
dedicam ao trabalho de inovacdo e publicacdo da obra, a possiveis ideologias
vigentes imbricadas em um novo projeto de publicagdo em série de livros para
jovens leitores a partir de meados da segunda década do século XXI por meio da

Série Vaga-Lume.

Contudo, voltando-nos ao discurso de Chartier (2007), permanece necessario que
estejamos dispostos, em um processo de andlise e reflexdo a respeito da obra
literaria, ao deslocamento de fronteiras entre literatura e cultura escrita e
compreensao a analise das condi¢cdes técnicas ou sociais de uma publicacéo
tipogréfica material. Assim, talvez possamos reconhecer os diferentes protocolos
inscritos pelos varios atores envolvidos com a publicacéo e producéo de sentido em
uma obra literaria, que por sua vez abre novos marcos no processo de leitura;
principalmente no que concerne a obras de grande circulagdo, no nosso caso, para

jovens leitores.

De outro modo, esse lugar de fronteira também se coloca no ambito do livro e da
leitura, para Ana Maria Machado (2011), nem todo livro é capaz de oportunizar ao

leitor o cruzamento de fronteiras.
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Precisa ser um bom livro... Literatura infantil imaginativa, nao
pedagodgica e didatica. (...) Livros que lidem com a realidade como
parte da experiéncia da arte, ndo do aprendizado. [...] se trata de
obras que permitem reapropriagbes mdultiplas em diferentes
leituras...”. (MACHADO, 2011, p. 56).
Assim, em consonancia as analises das obras em questdo, apresentamos o livro em
sua materialidade como um portador/produtor de conteddo que constroi
(re)apropriacdes multiplas a partir dos diferentes modos de ler, técnicas de leitura, e

paradigmas do livro, como nos relembra Roger Chartier (2001).
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7 CONSIDERACOES FINAIS

Ver o horizonte, o além € ndo ver imagens que
vém nos tocar. Os pequenos vaga-lumes dao
forma e lampejo a nossa fragil imanéncia, os
“ferozes projetores” da grande luz devoram toda
forma e todo lampejo — toda diferenca — na
transcendéncia dos fins derradeiros. Dar

7

exclusiva atencdo ao horizonte € tornar-se
incapaz de olhar a menor imagem.

(Georges Dide-Huberman, 2011).

Retomando o objetivo geral desse trabalho, intentamos compreender e discutir sobre
livros, leitura e literatura para jovens leitores no século XX a partir do objeto cultural
livro e de materiais complementares, buscando compreender relacionalmente
protocolos de leitura de textos literarios e representacdes de leitores indiciados a
partir do estudo de diferentes edi¢cdes das obras (Eramos Seis e A ilha perdida), de
Maria José Dupré, no contexto da Série editorial Vaga-Lume. Tais objetos foram
escolhidos como corpus privilegiado para essa analise considerando o sucesso e a
permanéncia dos livros na vida dos leitores e nos espacgos de formacao escolar
entre os anos de 1973 e 2015.

Em um primeiro momento, apresentamos o corpus de maneira mais geral revisitando
outras pesquisas cientificas dedicadas a tematicas préximas a do nosso objeto, o
que contribuiu para reforcar a importancia da leitura das obras por meio dos
Protocolos de leitura inscritos, em sua maioria, no suporte material da obra literéria,

tendo em vista a auséncia dessa abordagem conceitual nas revisdes de literatura.

De outro modo, cooperou para salientar, previamente, praticas e representacdes das
respectivas obras presentes no ambiente escolar, conforme as constatacées de
Magnani (2001). Além disso, cooperou também para notabilizar o reconhecimento
da critica e dos leitores usando, por exemplo, os sempre referenciados prémios ao
Livito Eramos Seis pela Academia Brasileira de Letras e a Camara Brasileira do

Livro, os quais, no nosso trabalho de investigacdo, também se destacaram na
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primeira ou na segunda folha de rosto/guarda como protocolos de apresentacéo e
possivel selo de confiabilidade ao contetdo da narrativa literéria.

Em um segundo momento, a partir do contexto da Histéria Cultural, levando em
consideracdo as contribuicbes tedricas do historiador Roger Chartier e de outros
autores de orientacdo epistemoldgica compativel, sistematizamos conceitos sobre
protocolos de leitura no contexto da historia cultural e constatamos tracos de leitura
no ambito da formacédo dos jovens leitores, interligada de diferentes modos: no
reconhecimento do autor pelo publico leitor e pela critica literaria, na influéncia e na
forca do trabalho editorial a favor da consolidacao da leitura de modo mais amplo, na
disseminacéao de livros a partir de politicas publicas associadas a educacao escolar
no Brasil nas ultimas décadas do século XX e, como resultado dessas praticas

associadas, a acepcao do publico leitor nas obras amplamente difundidas.

Dialogamos também com algumas contribuicbes de Benjamim (2012) e Adorno
(2002), respectivamente no que concerne aos pressupostos sobre reprodutibilidade
técnica e Industria cultural, o que nos ajudou a refletir acerca das transformacdes
culturais do objeto livro a partir das influéncias do capitalismo, da industria e da
reproducdo evidenciados nos protocolos de leitura externos ao texto literario sobre
0os quais Chartier teoriza. Realgcados por meio da apresentacdo do corpus, foi
possivel aferir que esses protocolos sdo disseminados pelo mercado editorial aos
olhos do leitor, passando de modo silencioso, e quase disfarcado, em meio a
discursos massificados da propaganda e impressos nas capas e contracapas das
obras. A luz das consideracdes de Adorno (2012), a (re)producdo da leitura literaria
para jovens leitores com o incentivo ao consumo de livros e da leitura compara-se a
uma série de producéo fordista, a julgar pelo préprio empreendimento de publicacédo

de livros infantis e juvenis em série, como a entdo Série Vaga-Lume.

Para tanto, inventariamos mais de vinte diferentes edi¢cbes das obras inerentes a
pesquisa. Perpassamos concepcoes de livros, da leitura e literatura para jovens
leitores no contexto sécio-histérico e histérico-cultural em que as obras estiverem
evidentemente inseridas, refletindo sobre paradigmas concernentes a formacéo de
leitores jovens no ambito das publicacbes da Série Vaga-Lume. O empenho mais
evidente protocolado de diferentes modos nos livros, apesar do discurso a favor do

despertar e do gosto pela leitura, mostrou-se como atividades de producéo e
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reproducdo, a fim de atender a uma demanda de publico determinado em

consonancia as politicas governamentais e meios mercadolégicos.

Assim, como exercicio avaliativo de nossa prépria pratica investigativa, néo
poderiamos deixar de examinar o carater metodolégico de analise dos dados que,
levados em conta na nossa abordagem bibliografica e documental, sé foi possivel
por meio do acesso a materialidade do corpus. Nesse sentido, ho nosso caso, 0S
percalcos ao acesso e inventario de um acervo, por um lado, retardaram os
processos de definicdo e analise da pesquisa, e por outro, evidenciaram a auséncia
de interesse por parte da editora e de seus possiveis sécios e empreendedores em
manter um acervo historico de memorias da producdo e reproducdo dos livros

selados pela Série Vaga-Lume e dedicados a formacéo do jovem leitor no Brasil.

Tendo sido por meio do mercado livreiro a Unica forma de apreensédo as mais de
vinte diferentes edi¢cGes dos livros inventariados para esse trabalho, pudemos inferir
também a grande veiculacdo e movimentacdo do mercado por meio das variadas
edicbes de uma mesma obra, ja que foi possivel adquirir livros do primeiro ao ultimo
ano de reproducdo pela Série, ou seja, de 1973 a 2015. Além disso, notabilizaram-
se também préticas de manipulacéo e repasse de livros proibidos por 6rgao publico:
€ 0 caso de ter disponivel a venda livros adotado pelo PNBE, impressos em tiragens
exclusivas e distribuidos pelo programa em escolas para uso exclusivo de alunos e

professores.

Entretanto, essa tatica de disponibilizacdo dos exemplares escolar a outros campos,
fora dos muros da escola, corrobora para uma possivel reflexao acerca das praticas
de manipulacéo do livro impresso que nédo se fixa a um unico leitor; e de praticas
ambiguas do mercado editorial e livreiro, haja vista seus interesses pelo lucro e
acumulo de capital a partir dos livros literarios, e sua contribui¢cdo para a distribuicao,
circulacdo e acesso a leitura de diferentes modos a diferentes lugares e sujeitos —
dando a ver, assim, mais uma vez, a leitura de literatura e o fomento cultural por

meio de praticas econémicas de mercado.

Desse modo, os subsidios tedricos de Roger Chartier foram determinantes para que
pudéssemos, ainda que de modo incipiente, colaborar para mais pesquisas que se

dedicam a andlise da obra literaria no campo dos estudos das letras considerando
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as condi¢des técnicas e materiais de producdo ou difusdo dos objetos impressos. O
que para Chartier (2002) diz-se de um processo pelo qual diferentes atores
envolvidos em uma publicacdo transmitem e imprimem sentidos sobre os textos.
Assim, de modo bem pontual, elencamos alguns fatores que poderiam ser
responsaveis e decisivos no sucesso da série: mudancas institucionais da educacéo,
alteracdo nas relagdes familiares, mudanca nos meios de comunicagédo de massa e

interesses editoriais, transformacdes de interesses do publico leitor.

Com efeito, ao fazermos um dialogo de algumas observacdes tedricas de Chartier
com outras producdes criticas que colaboraram a nossa pesquisa (como por
exemplo, de Lajolo e Zilberman (2001); Coelho (2006) e Hunt (2010); os quais
respectivamente se pronunciam sobre praticas editoriais; direito, letras e nimeros no
campo da leitura; a influéncia das politicas educacionais e a producado de literatura
infantil e juvenil), e longe de querer chegar a uma resposta pontual sobre as obras

observadas julgando-as sob uma leitura Unica, ponderamos algumas colocacgoées.

A primeira, sobre as praticas editoriais contemporéaneas, nos fez observar, agora
com lentes mais cuidadosas, a partir de Chartier, que, diferentes inscricbes de
apresentacao da obra dao a ela também diferentes significados, pois cada edicéo,
ainda que carregue caracteristicas de apresentacdo proximas, denota minuciosas
mudancas de disposicéo e apresentacdo, as quais, por vezes inocentemente, leva a
recepcoes diferentes por parte do publico jovem leitor.

Assim, reinventamos o0 nosso olhar estético com relacdo as transformacdes levadas
a tuno durante os 43 anos de editoracdo dos livros de Maria José Dupré na Série
Vaga-Lume. Mais especificamente, sobre o livro Eramos Seis que, de algum modo,
€ justificado o seu sucesso com o0 publico leitor tendo em vistas as manobras do
mercado livreiro e da industria cultural no que se refere as tradugdes para o francés,

espanhol, sueco; transformacdes para o cinema argentino e televisao brasileira.

A segunda: quando Lajolo e Zilberman (2001) apresentam o livro e a leitura como
atividade econdmica em incessante desdobramento no ambito industrial que circula
gracas ao comércio, entendemos os esforcos editoriais da Atica em projetar uma
série de livros a favor das politicas educacionais vigentes, a fim de alargar suas

fontes comerciais e lucrativas.
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Notou-se que, com esses interesses, os livros adaptados e reproduzidos em série
apresentam leituras conquistadas através de imagens e por intermédio dos
suplementos anexado aos volumes. Tanto o livro Eramos Seis quanto A ilha perdida,
na Série Vaga-Lume, pela estrutura repetitiva de sua construcdo permitem um
acesso mais direto e seguro a narrativa literaria, o que pode ter facilitado os usos no

ambiente escolar.

A terceira ponderacao leva em conta as avaliacées de Coelho (2006) e Hunt (2010)
sobre a influéncia das politicas educacionais e a producdo de literatura infantil e
juvenil. Para Coelho (2006, p. 53), “[...] se ndo houvesse uma politica educacional
que o permitisse, os livros ndo estariam nas maos dos leitores” e, em consonancia a
isso, sem a ingenuidade de que essas politicas sdo expressamente comprometidas
e unicamente interessadas pela formacédo da leitura literaria do jovem leitor dentro
ou fora dos espacos educacionais, € que comungamos da opinido de Hunt (2010),
qguando diz que ndo se pode usar como arma o livro e, em especial, em se tratando

de livros para criancgas e jovens.

Assim, retomando a nossa fundamentacdo tedrica a partir de Chartier,
reconhecemos o efeito dual indiciado pelos protocolos de leitura nas obras a que
dedicamos a analise. Verificamos um perfil de leitor produtor e consumidor. Este
forma-se de diferentes modos pelas interpretagcbes variadas indicadas por
protocolos de leitura. Mas também produz, transforma, renova e reinventa novos
protocolos que visiveis em diferentes edi¢bes. A partir de demandas individuais e
coletivas de leitura, como um ciclo retroalimentar, com objetivos particulares e
coletivos formardo novos leitores e novas maneiras de ver, tatear, ler e compreender

a obra literéria.

Contudo, ndo encerrando o dialogo e a reflexdo sobre a analise e as questdes aqui
apresentadas, acreditamos que o0s protocolos de leitura nos livros de Maria José
Dupré, na leitura e na literatura, ndo se limitam a debates unilaterais de (re)producéo
pelo mercado editorial; € preciso que ndés, leitores, professores e pesquisadores
estejamos sempre atentos as nuances discretas, complexas e instaveis que

engendram o lugar de producéo e circulagéo do livro, da leitura e da literatura.
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As sutilezas discursivas inscritas nos livros perpassam, em nossas constatacoes, a
industria cultural, a escola, o mercado editorial, as politicas de formacao educacional
e o jovem leitor. Por isso € que, diferentemente das narrativas em que se coloca um
ponto final, adotando uma perspectiva histérica e cultural associada a histéria da
leitura e da literatura, como em cintilar de vaga-lumes, seguimos sem nos deixar
hipnotizar pelos lampejos breves das edi¢gdes, ainda que em noites escuras:
vislumbraremos os sinais intermitentes das diferentes modalidades, composicéao,

difusdo e apropriacéo da leitura e da literatura.



103

8 REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

ABREU, Marcia. Diferentes formas de ler. Disponivel em:
<http://www.unicamp.br/iel/memoria/Ensaios/Marcia/marcia.ntm>. Acesso em 20 de
Setembro de 2016.

ADORNO, Theodor W., Dialética do esclarecimento: fragmentos filosoficos/ Theodor W.
Adorno, Max Horkheimer; traducdo, Guido Antonio de Almeida. — Rio de Janeiro: Zahar,
1985. p. 99-139.

ADORNO, Theodor W. Industria cultural e sociedade. Selecéo de textos Jorge Mattos Brito
de Almeida; traduzido por Julia Elizabeth Levy... [et al.] — S&o Paulo: Paz e Terra, 2002.

AGUIAR, Vera Teixeira; CECCANTINI, Jo&o Luis (org.). Poesia infantil e juvenil
brasileira: uma ciranda sem fim. Sao Paulo: Cultura académica, 2012.

ANDRE, Marli Eliza D. A. Etnografia da Préatica Escolar. Campinas, Sdo Paulo:
Papirus, 2008.

BENJAMIN, W. A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica. In. Magia e
Técnica, Arte e politica: ensaios sobre literatura e histéria da cultura. Obras
escolhidas v. I. Trad. Sérgio Paulo Rouanet; prefacio Jeanne Marie Gagnebin — 82
Ed. revista - Sdo Paulo: Brasiliense, 2012. (p. 179 -212).

BORELLI, Silva Helena Simdes; A sombra da Vaga-lume: anélise e recepcéo da
série vaga-lume. Séo Paulo: Estacéo Liberdade, 1996.

BOURDIEU, Pierre. Coisas ditas. Sao Paulo: Brasiliense, 2004.
BURKE, Peter. O que € Historia Cultural?. 2. ed. Rio de Janeiro: Zahar, 2008.

BURKE, Peter. Abertura: a nova historia, seu passado e seu futuro. In, A Escrita a
histéria: novas perspectivas / Peter Burke (org.); traducdo de Magda Lopes. - Sédo
Paulo: Editora da Universidade Estadual Paulista, 1992.

CAMARGO, Luis. llustracdo do livro infantil. Belo Horizonte, MG: ed. L&, 1995.

CAVALLO, G.; CHARTIER, R. (Org.). Historia da leitura no mundo ocidental: volume
1. Traducéo Fulvia M. L. Moretto (italiano), Guacira Marcondes Machado (francés),
José Antodnio Macedo Soares (inglés). S&o Paulo: Atica, 2002.

CERTEAU, Michel de. A invencao do cotidiano: artes de fazer. 21. ed. estabelecida
e apresentada por Luce Giard. Petropolis, RJ: Vozes, 2014.

CHARTIER, Roger. O que é um autor? Revisao de uma genealogia. S&o carlos:
EDUFSCar, 2012.

CHARTIER, Roger. Préticas da leitura. Traducdo de Cristiane Nascimento. 52. Ed.
Séo Paulo: Estagao Liberdade, 2011.



104

CHARTIER, Roger. A forca das representacgdes: historia e ficcdo/Jodo Cezar de
Castro Rocha (Org.). Chapecd, Santa Catarina: Argos, 2011a.

CHARTIER, Roger. A aventura do livro: do leitor ao navegador: conversacdes com
Jean Lebrun. Traducao Reginaldo Carmello Corréa de Moraes. Sao Paulo: Editora
Unesp, 2009.

CHARTIER, Roger. Inscrever & apagar: cultura escrita e literatura. Sdo Paulo:
Editora da Unesp, 2007.

CHARTIER, Roger. Leituras e leitores na Franca do Antigo Regime. Sao Paulo:
Editora da Unesp, 2004.

CHARTIER, Roger. Formas e sentido: cultura escrita entre distingéo e apropriacéo.
Campinas, SP: Mercado de Letras, 2003.

CHARTIER, Roger. Os desafios da escrita. Sdo Paulo: Ed. da UNESP, 2002.

CHARTIER, Roger,; ROSA, Ernani. Cultura escrita, literatura e histéria: conversas de
Roger Chartier com Carlos Aguirre Anaya, Jesus Anaya Rosique, Daniel Goldin e
Antonio Saborit ; traducdo Ernani Rosa.. Porto Alegre: Artmed, 2001.

CHARTIER, Roger. As utilizagdes do objeto impresso. Diefel, 1998.

CHARTIER, Roger. Textos, impressoes, leituras. In: HUNT, Lynn. A nova histéria
cultural. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1992, p.211 - 239.

CHARTIER, Roger. A Histéria Cultural entre praticas e representacfes. Rio de
Janeiro: Bertrand Brasil; Lisboa: Difel, 1990.

COELHO, Nelly Novaes. Dicionario critico da literatura infantil e juvenil brasileira.
5.ed. rev. atual. Sdo Paulo: Companhia Editora Nacional, 2006.

COELHO, Nelly Novaes. Literatura infantil: teoria, andlise, didatica. 1. ed. - Séo
Paulo: Moderna, 2000.

COELHO, Nelly Novaes. Panorama histdrico da literatura infantil/juvenil: das origens
indo-europeias ao Brasil contemporaneo. 4. ed. rev. - Sdo Paulo: Atica, 1991.

COMPAGNON, Antoine. O deménio da teoria: literatura e senso comum. Traducdo
de Cleonice Paes Mourdo, Consuelo Fontes Santiago. 2. Ed. 22 reimpresséo — Belo
Horizonte: Editora UFMG, 2014.

CRUVINEL. Larissa Warzocha Fernandes. Narrativas juvenis brasileiras: em busca
da especificidade do género. Goiania. 2009. (Tese de doutorado).

DALVI, Maria Amélia; REZENDE, Neide Luzia de. Ensino de Literatura: O que dizem
as dissertacoes e teses recentes (2001 — 2010)? DLVC, Joao Pessoa, v. 8. n. 2,
jul./dez. 2011.



105

DAMTON, Robert. Historia da leitura. In, A Escrita a historia: novas perspectivas /
Peter Burke (org.); traducéo de Magda Lopes. - Sao Paulo: Editora da Universidade
Estadual Paulista, 1992.

DUPRE, Maria José. Eramos Seis. Prefacio de Monteiro Lobato 112 ed. - Sao
Paulo: Saraiva, 1964.

DUPRE, Maria José. Eramos Seis. 182. ed. - S&o Paulo: Atica, 1973.

DUPRE, Maria José. A ilha perdida. 62. ed. - S&o Paulo: Atica, 1973.

DUPRE, Maria José. A ilha perdida. 62. ed. - S&o Paulo: Atica, 1975.

DUPRE, Maria José. Eramos Seis. 262. ed. - Sdo Paulo: Atica, 1983.

DUPRE, Maria José. A ilha perdida. 212. ed. - Sdo Paulo: Atica, 1985.

DUPRE, Maria José. Eramos Seis. 342. ed. - Sdo Paulo: Atica, 1993.

DUPRE, Maria José. A ilha perdida. 322. ed. - Sdo Paulo: Atica, 1995.

DUPRE, Maria José. Eramos Seis. 412. ed. - Sdo Paulo: Atica, 2002.

DUPRE, Maria José. A ilha perdida. 392. ed. - Sdo Paulo: Atica, 2004.

DUPRE, Maria José. Eramos Seis. 422, ed. - Sdo0 Paulo: Atica, 2010.

DUPRE, Maria José. Eramos Seis. 432. ed. - Sdo0 Paulo: Atica, 2012.

DUPRE, Maria José. A ilha perdida. 402. ed. - Sdo Paulo: Atica, 2013.

DUPRE, Maria José. A ilha perdida. 412. ed. - S&0 Paulo: Atica, 2015.

FERREIRA, Eliane Ap. G. R. Cercado por todos os lados: o papel do leitor na obra
A llha Perdida, de Maria José Dupré. 2009. Disponivel em: <

http://www.pucrs.br/edipucrs/CILLIJ/> Acesso em: 20 de Setembro. 2014.

GIL, Antonio Carlos. Como elaborar projetos de pesquisa. 4. ed. Sdo Paulo: Atlas,
2002.

HOUAISS, Ant6nio; VILAR, Mauro de Sales. Dicionario Houaiss da lingua
portuguesa. 1. Ed.- Rio de Janeiro: Objetiva, 2009.

HUNT, Peter. Critica, teoria e literatura infantil. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2010.

LAKATOS, Eva Maria; MARCONI, Marina de Andrade. Fundamentos de metodologia
cientifica. 7. Ed. — S&o Paulo: Atlas, 2010.


http://lattes.cnpq.br/6471791031294211

106

LAJOLO, Marisa, ZILBERMAN, Regina. O preco da leitura: leis e nUmeros por tras
das letras. S&o Paulo: Atica, 2001.

LEMINSKI, Paulo. Toda poesia. Sao Paulo: Cia. das Letras, 2013,

LEVI, Giownni. Sobre a micro-histéria. In, A Escrita a historia: novas perspectivas /
Peter Burke (org.); traducéo de Magda Lopes. - Sao Paulo: Editora da Universidade
Estadual Paulista, 1992.

LINDEN, Sophie Van der. Para ler o livro ilustrado. Tradug&o: Dorothée de Bruchard.
Séo Paulo: Cosac Naify, 2011.

LOBATO, Monteiro. Prefacio. In DUPRE, Maria José. Eramos Seis. 112 ed. Edicdo
Saraiva. S&o Paulo. 1964.

LOUREIRO, Robson; FONTE, Sandra S. Della. Industria cultural e educacdo em
‘tempos pos-modernos”. Campinas — SP. Papirus, 2003.

MACHADO, Ana Maria. Silenciosa Algazarra: reflexdes sobre livros e praticas de
leituras. S&o Paulo: Companhia das letras, 2011.

MAGNANI, Maria do Rosario Mortatti. Acdo, suspense, emocao: literatura e cultura
de massa no Brasil. Campinas, Sdo Paulo. 1987. (Dissertacdo de Mestrado).

MARTIN, Henri-Jean; FEBVRE, Lucien. O aparecimento do livro. Trad. Fualvia
Moretto; Guacira Machado. Sao Paulo: Hucitec; Ed. Unesp, 1992.

MANFRINI, Bianca Ribeiro. A mulher e a cidade: imagens da modernidade brasileira
em guatro escritoras paulistas. Sdo Paulo. 2008. (Dissertacdo de Mestrado).

MEIRELES, Cecilia. Problemas da literatura infantil. Coordenacao de André Seffrin.
4. ed. — Sdo Paulo: Global, 2016.

MENDONCA , Catia Toledo. A sombra da vaga-lume: andlise e recepcéo da série
vaga-lume. Curitiba, 2007. (Tese de doutorado).

NETO, Jodo Cabral de. In: MORICONI, Italo (organizador). Os cem melhores
poemas brasileiros do século / Italo Moriconi (Organizador). — 12 ed.- Rio de Janeiro:
Objetiva, 2001.

PECORA , Alcir. O campo das praticas de leitura, segundo Roger Chartier. In
CHARTIER, Roger. Préticas da leitura. Traducao de Cristiane Nascimento. 52. Ed.
Séo Paulo: Estagao Liberdade, 2011.

PERROTTI, Edmir. A leitura como fetiche. In: BARZOTTO, Valdir H. (Org.) Estado
de leitura. Campinas, SP: Mercado de Letras, 1999, p. 125-148.



107

PESAVENTO, Sandra Jatahy (org); SANTOS, Nadia Maria Weber; ROSSINI, Miriam
de Souza. Narrativas, imagens e praticas sociais: percursos em historia cultural.
Porto Alegre, RS: Asterisc 0, 2008. p. 11 — 20/ 99 — 123.

PESAVENTO, Sandra Jatahy. Escrita, linguagem, objetos: leituras de histéria
cultural. Bauru, SP: EAUSC, 2004.

PESAVENTO, Sandra Jatahy. Histéria & Historia Cultural. 3. ed. Belo Horizonte:
Auténtica, 2012.

PESAVENTO, Sandra Jatahy. Leituras cruzadas: didlogos da historia com a
literatura/ organizado por Sandra Jatahy Pesavento. Porto Alegre: Ed.
Universidade/UFRGS, 2000.

POWERS, Alan. Era uma vez uma capa: histéria ilustrada da literatura infantil.
Traduzido por Otacilio Nunes. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2008.

RAMOS, Graciliano. Infancia. Rio de Janeiro: Record, 2012.

FAILLA, Zoara de (org). Retratos da leitura no Brasil 4/ organizacdo. Rio de Janeiro:
Sextante, 2016.

RIBEIRO, Francisco Aurelio, HERKENHOFF, Joana d‘Arc Batista. Vinte anos de
literatura infantojuvenil e ensino de literatura em dissertacfes e teses do Programa
de P6s-Graduacao em Letras da Ufes . Contexto (ISSN 2358-9566) Vitoria, n. 28,
2015/2.

RODRIGUES, Edmundo. Cultura Literatura: colecdo Vaga-Lume, que revolucionou a
literatura Juvenil, esta de cara nova. Disponivel em:
<<http://cultura.estadao.com.br/noticias/literatura,colecao-vaga-lume--que-
revolucionou-a-literatura-juvenil--esta-de-cara-nova,1769263>. Acesso em: 20 out.
2015.

ROSA, Joao Guimaraes. Primeiras Estoérias. Sao Paulo: Nova Fronteira, 2005.

ROSA, Joao Guimaraes. Sagarana. [Ed. especial] - Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
2015.

SEVERINO, Ant6nio Joaquim. Metodologia do trabalho cientifico. 23. Ed — S&o
Paulo: Cortez, 2007.

SILVA, Rutinéia Cristina Martins. Pesquisa qualitativa: percurso histérico e
caracteristicas. In, Almeida, Djanira Soares de Oliveira. (Org). Pesquisa qualitativa:
em busca do significado. 2. Ed. — Curitiba, PR: CRV, 2014. (P. 37 — 50).


http://cultura.estadao.com.br/noticias/literatura,colecao-vaga-lume--que-revolucionou-a-literatura-juvenil--esta-de-cara-nova,1769263
http://cultura.estadao.com.br/noticias/literatura,colecao-vaga-lume--que-revolucionou-a-literatura-juvenil--esta-de-cara-nova,1769263

108

TAKAHASHI, Jiro. Trajetoria Editorial e a Série Vaga-Lume. 2017. Entrevista
concedida a Josineia Sousa da Silva, Sdo Paulo, 14 mar. 2017.

TEIXEIRA. Marina Gontijo Santos. Catalogos de editoras de literatura infanto-juvenil:
uma leitura. Belo Horizonte. 2011. (Dissertacdo de mestrado).

ZILBERMAN, Regina. A literatura infantil na escola. 11. ed. rev., atual., e ampl. Sao
Paulo: Global, 2003.



109

APENDICE A — PROPOSTA DE ATIVIDADE DO SUPLEMENTO DE TRABALHO
DA OBRA ERAMOS SEIS

i R
V. ENREDO a
Vamos agora escrever novas legendas para as ilustragoes,
contando toda a histéria. E s6 vocé prestar atengédo nas
ilustragoes, fazendo um esforgo para se lembrar do que leu.
5
6
7

J

Nio pode ser vendido scparadamente. Reprodugio Proibida. © Editora Atica S. A.



110

APENDICE B — TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

UNIVERSIDADE FEDERAL DO ESPIRITO SANTO
CENTRO DE CIENCIAS HUMANAS E NATURAIS
PROGRAMA DE PGS — GRADUACAO EM LETRAS
MESTRADO EM LETRAS

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO — TCLE
ESCLARECIMENTOS

Esta pesquisa de mestrado “Protocolos de leitura em obras de Maria José Dupré na Série Vaga-
Lume: livros, leitura e literatura para jovens leitores no século XX"financiada pela Fundagdo de
Amparo a Pesquisa e Inovagdo do Espirito Santo (Fapes), tem como pesquisadora responsével
a mestranda Josineia Sousa da Silva, aluna do Programa de Pés-Graduacdo em Letras da
Universidade Federal do Espirito Santo, que por sua vez é orientada pela Professora Dra. Maria
Amélia Dalvi, docente efetiva da referida instituicio e atualmente coordenadora do Programa
de Pds-Graduagdo em Letras da mesma universidade.

Esta pesquisa dedica-se a compreender protocolos de leitura de textos literarios em correlacio
a representagdes de leitores indiciadas em objetos de leitura literaria publicados para jovens
leitores nas Ultimas décadas do século XX, a partir do estudo de diferentes edi¢des das obras
Eramos Seis e A ilha perdida, de Maria José Dupré, no contexto da Série editorial Vaga-Lume,
da editora Atica.Vislumbram-se resultados que apontem em direcio & importincia da
materialidade dos textos nos estudos de Literatura, da Leitura e na formagdo do leitor, mais
especificamente, no que concernem as obras em questdo, inscritas nas ultimas décadas do
século XX no Brasil.

Caso vocé decida participar, sera solicitado a responder um questiondrio acerca dos seguintes
temas: trajetdria editorial, dados e transformacBes da Série Vaga-Lume;transformagdes dos
livrosEramos seis eA ilha perdida;suplemento de leitura; e, formacdo de leitores e promogdo
da leitura. A participagdo nesta pesquisa ndo infringe as normas legais e éticas e os
procedimentos adotados obedecem aos Critérios da Etica em Pesquisa com Seres Humanos
conforme Resolugdo n?. 466/2012 do Conselho Nacional de Satide.

E seu o direito de se recusar a participar ou retirar seu consentimento, em qualquer fase da
pesquisa, sem nenhum prejuizo. Os dados fornecidos serdo utilizados apenas para fins
académicos, ou seja, serdo divulgados apenas em congressos ou publicacdes cientificas, ndo
havendo divulgacdo de nenhum dado que ndo seja permitido.

Este documento foi impresso em duas vias. Ficando uma via com o respondente e outra com a
pesquisadora responsavel (Josineia Sousa da Silva). A qual em qualquer momento pode ser

contactada por e-mail (josineialis@gmail.com).



CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Ap6s ter sido esclarecido sobre os objetivos, importancia e modo como os dados serdo
tratados nessa pesquisa, além disso, de ter ficado ciente de todos os meus direitos, concordo
em participar da pesquisa “Protocolos de leitura em obras de Maria José Dupré na Série Vaga-
Lume: livros, leitura e literatura para jovens leitores no século XX”desenvolvida por Josineia
Sousa da Silva.Autorizo a divulgac3o das informagdes por mim fornecidas na dissertagdo, em
congressos e ou publicagSes de carater cientifico. Por ser verdade assino.

5 de de 2016.

).
Josin Silva
Jiroﬁ%
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APENDICE C - QUESTIONARIO PARA CONTRIBUICAO COM A PESQUISA
RESPONDIDO POR JIRO TAKAHASHI (2017)

Universidade Federal
do Espirito Santo

Questionario para contribuicdo com a pesquisa de mestrado “Protocolos de leitura
em obras de Maria José Dupré na Série Vaga-Lume: livros, leitura e literatura para
jovens leitores no século XX’ inscrita no contexto de producdo do grupo de
pesquisa “Literatura e Educacao”, financiada pela Fundacdo de Amparo a Pesquisa
e Inovacdo do Espirito Santo (Fapes) e, desenvolvida no programa de POs-
Graduagdo em Letras, da Universidade Federal do Espirito Santo (Ufes) por
Josineia Sousa da Silva, sob a orientacdo da Profa. Dra. Maria Amélia Dalvi, da
linha de pesquisa “Literatura e Expressdes da Alteridade (LEA)".

As questbes apresentadas ndo sao obrigatérias e estdo distribuidas em blocos
independentes, no caso de ndo ter a informagédo ou de ndo se sentir confortavel
para responder, esteja inteiramente a vontade para o trato com as respostas. Desde
ja agradecemos a sua disponibilidade.

Trajetoria Editorial e a Série Vaga-Lume

Quando e como se inicia seu trabalho na Colegao/Série Vaga-Lume?

Pensando hoje, acho que as primeiras sementes da Série Vaga-lume estavam nas
mudancas por que passavam o ensino fundamental na virada das décadas de 1960
e 1970. As novas orientacdes legais do governo recomendavam fortemente a leitura
de autores brasileiros pelos estudantes.

Pelo fato de a Editora Atica ter nascido inicialmente como um departamento de
apostilas do curso de madureza Santa Inés, ja havia criado a série Bom Livro, de
classicos brasileiros, que eram lidos nas escolas do antigo ginasio e colégio. Mas,
gradualmente, como professores que éramos também, fomos percebendo que a
leitura dos classicos em sua versao integral e original era um pouco elevada para o
nivel de leitura dos estudantes, principalmente do antigo ginasio. Achamos que
esse publico talvez preferisse titulos contemporaneos, com linguagem e referenciais
mais préximas da vivéncia dele.

Um colega nosso, da area de divulgacéo, trouxe uma sugestdo ouvida de alguns
professores: publicar alguns titulos juvenis de Maria José Dupré, muito conhecida
por um grande sucesso, Eramos seis. Outra indica¢do de professores nos trouxe
Coracgdo de Onga, de Ofélia e Narbal Fontes. Uma vez aprovada a leitura feita por
um grupo de professores, fizemos um “baldo de ensaio” com esses dois titulos.
Langcamos discretamente dentro da série Bom Livro, um pouco receosos de muitos
professores reclamarem por nao se tratarem propriamente de classicos
consagrados. Para nossa surpresa, os dois livros venderam tanto (e em alguns
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casos, até mais) quando outros livros da série Bom Livro. Com isso, a ideia de
criarmos uma série especifica com autores contemporaneos, mesmo que nao
classicos, se consolidou.

Planejamos a nova série envolvendo todos os colaboradores internos e externos da
Atica. Para isso, criamos dois concursos: um para o nome da série e outro para o
projeto grafico padrao da série. A sugestdo do nome “pirilampo” foi a vencedora do
concurso; mas acabamos alterando internamente para “vaga-lume”, quando
percebemos que “pirilampo” ndo era expressdao consagrada nacionalmente na
época. O concurso do projeto gréfico teve um designer jovem, Ary de Almeida
Normanha, como o vencedor. De colaborador externo, passou a fazer parte do
nosso setor de Artes, tornando-se alguns anos depois, o diretor de artes da editora.
Na ideia do projeto grafico havia uma apresentacdo do livro, que seria feita por um
“herdi” tipico de histéria em quadrinhos. Outro artista grafico, Eduardo Carlos
Pereira, criou o Luminoso, uma figura visual que “voava” pelos quadrinhos da orelha
de cada titulo, fazendo uma apresentacédo do livro, em linguagem de quadrinhos,
com balbes e legendas. Tudo isso foi pensado para uma relacdo de empatia com o
novo leitor.

Quando do lancamento da série Bom Livro, inserimos em cada exemplar uma ficha
que era o diferencial da edicdo da série. Era a ficha de leitura, muito solicitada até
0s anos 1960 pelos professores, principalmente a partir do nivel colegial (hoje
ensino meédio). Era um grande diferencial apesar de ser apenas uma ficha
“formulario”, que servia para todos os livros. No inicio dos anos 1970, as principais
concorrentes da Bom Livro ja estavam inserindo uma ficha semelhante em seus
titulos. Por isso, para criarmos um novo diferencial, para a série Vaga-lume, foi
pensada uma outra ficha de leitura. Primeiro, mudamos o nome para Suplemento
de Trabalho, ja que a leitura desses romances era uma atividade extra, orientada
pelos professores. Na época, a expressao “trabalho escolar” era muito utilizada nas
salas de aula. Esse contexto escolar favorecia este nome: Suplemento de Trabalho.
O diferencial inicial do Suplemento de Trabalho da Vaga-lume foi cada titulo ter o
seu Suplemento de Trabalho especifico. Mas o grande diferencial foi transformar
cada atividade do Suplemento em atividade de lazer, com utilizagcdo de charadas,
palavras cruzadas, caca-palavras, preenchimento de baldes de quadrinhos, etc.
Novamente quem orientava as atividades do Suplemento era o Luminoso, o0 vaga-
lume “elétrico”, que simbolizada a série.

Tudo planejado, o langamento foi feito com 4 titulos: A ilha perdida, de Maria José
Dupré; Eramos seis, de Maria José Dupré; O Cabra das Rocas, de Homero
Homem; e Coracao de onca, de Ofélia e Narbal Fontes.

Como o resultado inicial foi fabuloso, a série seguiu esse planejamento de 4

langcamentos anuais pelos primeiros anos. Até o inicio de 1981, eu fui o editor da
série.

Qual foi o0 seu papel como editor no trato com os livros da Série?

Minha responsabilidade era coordenar a equipe editorial, tanto interna como
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externa. Essa equipe fazia a prospeccado de autores e titulos que poderiam fazer
parte da série. Havia uma equipe de professores com a funcdo de apreciar os livros
e 0s originais e auxiliar na decisdo. Eu contava também com o auxilio da equipe de
divulgadores que faziam pesquisas juntos as escolas, junto aos alunos.

Na producgéo dos livros, eu acompanhava e supervisionava o trabalho de criacdo
dos Suplementos de Trabalho a cargo de professores colaboradores; discutia com
os ilustradores sobre as cenas a serem ilustradas. Para a escolha das cenas, eu
costumava me valer do conceito de “fungao”, que Roland Barthes utilizava em sua
analise estrutural, muito em voga na época. As cenas “fungdes” ilustravam o livro e
compunham a historia em quadrinhos para o aluno resumir o livro no Suplemento
de Trabalho. Além disso, havia a coordenacao da producéo para que o conjunto dos
titulos a serem lancados fosse publicado no prazo planejado. Esse prazo era
decisivo, uma vez que o periodo de escolha dos livros a serem adotados pelos
professores como leitura extra-classe ja estava determinado no calendario escolar.
Se perdéssemos esse prazo, 0s lancamentos s6 seriam aproveitados no semestre
seguinte. Um desastre, do ponto de vista pedagdgico e empresarial.

Dos mais de cem titulos que compde a Série Vaga-Lume com quais desses,
especificamente, vocé trabalhou? Como foi essa experiéncia?

Dos titulos lancados entre 1974 e 1984 tive de participar intensamente. Com alguns
dos titulos lancados a partir de 1985, provavelmente trabalhei particularmente na
prospecc¢do de alguns autores e em algumas decisdes editoriais, mas é dificil hoje,
com mais de 40 anos de distancia, precisar exatamente quais em funcdo do periodo
de producdo editorial, muito demorado naquela época, em comparacdo com O
presente, quando temos a tecnologia para agilizar todo o processo de producéo.
Pelo catalogo dos langamentos ano a ano da Atica, eu poderia especificar quais 0s
titulos publicados até 1984. No momento, ndo tenho mantido contatos com o0s
novos gestores do grupo do qual a Atica participa. Por isso, sem esses dados na
mao, nao teria hoje como listar esses titulos.

Dados da Série Vaga-Lume

Como surgiu a ideia de criacdo da Colecé&o de livros Vaga-Lume e qual foi o
principal ponto motivacional?

Como nao consegui desvincular essa questdo da primeira questdo do tdpico
anterior, ja foi respondida.

A que se deve o nome “Colegao Vaga-Lume”?

Como ja disse, a série teve esse nome a partir de um concurso promovido pela

Atica. Na verdade, o nome vencedor era “pirilampo”, que foi substituido por “vaga-
lume”, ja que o significado era 0 mesmo e sentiamos que havia uma abrangéncia
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maior em sua aceitacdo em termos nacionais.
Em que ano precisamente foi inaugurada?

No final de 1972, foi feito o “baldo de ensaio” com Eramos seis e Coracédo de onca.
Se a minha memdéria ndo estiver falhando, o primeiro “lote” dos quatro titulos da
série Vaga-lume sairam no segundo semestre de 1973. Tenho impressédo de que a
ficha catalografica e o ISBN podem confirmar isso.

Quem foram os idealizadores/criadores?

Sem o diretor presidente da empresa, prof. Anderson Fernandes Dias (de Medicina
e de Ciéncias Naturais), nenhum projeto editorial da Atica teria seguido em frente.
Ele era o estimulador e impulsionador de novos projetos. Especificamente para a
criacdo da série Vaga-lume, contei com uma equipe de colegas e amigos que
passaram a comungar dos mesmos objetivos: José Adolfo de Granville Ponce, que
nos trouxe uma rica experiéncia jornalistica de Correio da Manhd, a revista
Realidade, etc.; Avelino Correia, que geria toda a parte didatica da editora na
época; Ary de Almeida Normanha, o designer que cuidava de adequar o projeto
grafico para atender as expectativas tanto dos professores como dos alunos, dois
publicos que atuam juntos com objetivos comuns, mas com formacdes e
preferéncias muito diferentes entre si. Esse foi o grupo inicial que me deu todo o
apoio de que eu precisava para concretizar a ideia da série.

A medida que a série foi crescendo, passei a contar com uma rica e dedicada
colaboracédo de Fernando Paixdo (que mais tarde viria a ser o diretor editorial da
Atica), Carmen Llcia Campos e Marina Appenzeller. Carmen e Marina passaram a
cuidar mais especificamente dos Suplementos de Trabalho durante os primeiros
anos. Depois da minha saida da Atica, Carmen Llcia assumiu praticamente a
edicdo da série Vaga-lume, sob direcdo de Fernando Paixdo. Estamos falando
entdo de 1985 em diante.

Além disso, sempre contamos com uma equipe de colaboradores externos,
composta principalmente por professores que utilizavam os livros em suas salas de
aula. Traziam sempre criticas e sugestdes de seus alunos, o que nos alimentava de
novs ideias, novas propostas, novos autores. Entre os colaboradores externos,
contdvamos também com varios ilustradores que pesquisavam o gosto dos jovens e
procuravam atender essa expectativa em harmonia com as técnicas de desenho
que as novas ferramentas propiciavam.

Procuro ressaltar sempre a importancia que teve para o sucesso da série o trabalho
em equipe. Se eu tivesse de me orgulhar de apenas um mérito (é claro que me
orgulho de inUmeros aspectos) da série, eu néo teria divida em apontar que foi eu
ter reunido uma excelente equipe e ter podido, durante anos, desenvolver um
ambiente de producéo permanentemente estimulante.

Quais eram os principais objetivos?

Uma coisa fundamental para a sobrevivéncia e para o crescimento das editoras é a
existéncia de um significativo publico leitor, 0 que ndo existia nos primeiros anos da
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Atica. Ainda hoje, o publico leitor brasileiro é relativamente pequeno, mas ja cresceu
muito nos udltimos 30 anos. O que queriamos era participar do processo de
formacéao de leitores. Nenhuma colecéo, por si, pode ter a ambicdo de solucionar os
problemas de leitura no pais, mas cada colecdo pode contribuir muito,
principalmente quando pensada como um conjunto de colecdes editadas por varias
editoras também interessadas no mesmo objetivo. Para além dos projetos
pedagogico e editorial, se a cada ano houver um aumento de leitores, isso significa
um mercado que aumenta a cada ano. Como negocio, ndo deixa de ser uma grande
projecéo para o futuro. Hoje acredito que todo o mercado voltado para 0s joung
adults, que tem crescido enormemente nos ultimos anos, vem se beneficiando
desse crescimento que vem de algumas décadas na area de livros para jovens.

Na época, nds queriamos na Atica fazer basicamente duas intervencdes literarias:
uma de “martelo” (metaforicamente) no cenario literario brasileiro, com uma
literatura de propostas, de diversidades, quase “saltos no escuro” — intervencgao
tentada com 3 séries de livros de literatura para adultos: Colecdo de Autroes
Brasileiros, Colecdo de Autores Afriicanos e a Colecdo Nosso Tempo; outra, de
“espelho” (metaforicamente) no cenario de literatura para jovens, com uma literatura
ao gosto dos potenciais leitores juvenis. Para a Série Vaga-lume, apostavamos na
“teoria do degrau” (na classificagdo usada pela pesquisadora Sandra Reimao).
Acreditdvamos que o jovem comecaria lendo o que lhe interessava, 0 que o atraia
para escalar os varios degraus do “fruir” literario: dessacralizar o livro, ndo odiar a
leitura, aceitar a leitura, satisfazer-se com a leitura, colocar a atividade de ler entre
suas prioridades de lazer, e assim por diante. A questdo de como se forma um pais
de leitores € sempre discutivel e sempre havera inimeros teéricos e pesquisadores
com as propostas mais variadas. Como uma editora inserida no mercado brasileiro,
optamos por procurar esse objetivo principal: contribuir para o jovem incluir a leitura
na sua escala de prioridades entre suas opc¢fes de entretenimento (junto com a
musica, 0s esportes,o cinema, etc.).

Esse objetivo fundamental funcionava como o eixo principal de todas as nossas
estratégias. E em funcéo desse objetivo que discutiamos o contetdo e a linguagem
dos livros, a tiragem das edi¢cfes para baratear o preco e tornar os livros acessiveis
a quem nunca tinha tido livros de leiutra em casa, as atividades de lazer que
compunham o Suplemento de Trabalho, que procuravam substituir as avaliacdes
(com sentido de cobrancas) de leitura.

Como foram montadas as equipes que trabalharam com a Série?
Basicamente a estrutura de profissionais que trabalhavam com a Série era esta:
Uma equipe interna da Editora:

- Duas preparadoras (Carmen Lacia Campos e Marina Appenzeller) que faziam a
copidescagem dos livros e elaboravam os Suplementos de Trabalho [os oito
primeiros suplementos foram feitos por mim porque no primeiro ano praticamente
era eu quem fazia desde os contatos com o0s autores, a preparagao, o suplemento,
as indicacOes de ilustracdes, a coordenacédo de leitura critica dos professores, até
tirar cOpias e ir ao correio — no comeco de qualquer projeto € assim mesmo (rs)].
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- 0 departamento de diagramacao da editora [que néo fazia apenas a Série Vaga-
lume; diagramava todos os livros didaticos e ndo didaticos da Atical.

Uma equipe externa:

- Sete professores que faziam a leitura critica dos originais que chegavam e dos
livros que achdvamos, em principio, interessantes para a série.

- O departamento de divulgacédo da Atica, que tinha como uma atividade normal
convidar professores das escolas que os divulgadores visitavam a indicar titulos que
achavam ser interessantes para os alunos.

Como era feito o trabalho de selecao e producdo dos livros para a Série?
Selecéo:

Na maioria das vezes, os autores e os divulgadores encaminhavam os originais,
que eram inicialmente lidos pelos professores. Depois, eu discutia 0s livros com
melhores indices de aprovacdo com o diretor-presidente da Atica.

As vezes, nos da equipe interna descobriamos em nossas leituras ou lembrancas
alguns titulos que poderiam ser interessantes. Encaminhdavamos para o0s
professores para a leitura. Se aprovados, novamente eu discutia com o diretor-
presidente para a aprovacao (ou néo).

Producéo:

O normal era a preparacéo dos originais e a elaboracdo do suplemento de trabalho
internamente. Depois 0 material era encaminhado para a diagramacao também pela
equipe interna. Depois, ocorria todo o processo de revisdo e emendas até o
fechamento do livro para a grafica.

As vezes, quando tinhamos alguma duvida em relacdo ao livro ou ao mercado para
o livro, faziamos um teste junto aos alunos. Por exemplo, para definirmos a tiragem
de O mistério do cinco estrelas, de Marcos Rey, chegamos a fazer 3 mil copias da
sinopse do livro para um teste com os alunos. Foi a aprovacao desse teste que fez
com que tirdAssemos uma grande edicao de mais de 100 mil exemplares. Depois de
aprovado, seguia 0s mesmos tramites dos outros livros.

Quais foram as obras publicadas pela Série no primeiro ano de langcamento? E
como se deu o processo de adaptacdo, no caso de obras j& publicadas no
mercado?

Os quatro primeiros titulos foram: A ilha perdida, de Maria José Dupré, Coracéo de
onga, de Of¢lia e Narbal Fontes, Eramos seis, de Maria José Dupré, e Cabra das
rocas, de Homero Homem. Em seguida, vieram O escaravelho do diabo, de Lucia
Machado de Almeida, e O gigante de botas, de Ofélia e Narbal Fontes.
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Tendo acompanhado o inicio dessa producdo editorial, conte um pouco de
como foi o processo de expansdo da Série e quais foram as principais
influéncias?

Acredito que a expansao da Série se deveu a um conjunto de fatores: participacao
dos professores e amostras de alunos na sele¢do dos titulos, o Suplemento de
trabalho, que tinha atividades ludicas que funcionavam como uma pos-aula para os
alunos, uma boa distribuicdo que fazia com que todas as escolas que adotavam a
Série ficassem tranquilas quanto a chegada dos livros no prazo, e um preco
extremamente acessivel (na época, nunca um livro da série custava o preco da
revista Veja.)

Por que as obras ganharam ilustragbes quando adaptadas e publicadas com o
selo Vaga-Lume?

As ilustracfes indicavam os momentos de sequéncia narrativa (funcdes, de acordo
com Barthes) e no Suplemento de trabalho funcionavam como desenhos que na
sequéncia funcionavam como uma “histéria em quadrinhos”, que os alunos
apreciavam (e apreciam) muito.

A editora ao propor a Colecéo/Série Vaga-lume tinha um perfil de leitor ideal?
Justifique sua resposta, por favor.

E mais ou menos o contrario que pensavamos. Queriamos que os livros da Série
fossem um perfil de livro que os leitores os mais diversos das mais diversas regides
do Brasil elegessem como uma referéncia para sua leitura de entretenimento.

Transformagdes da Série Vaga-Lume

Porque depois de muitos anos considerada como “Cole¢ao Vaga-Lume” o
selo mudou para “Série Vaga-lume”?

Até onde eu sei, a Vaga-lume sempre foi Série Vaga-lume. Eu me lembro de que
evitamos o0 nome Colecdo porque poderia confundir com as colecbes que eram
vendidas no sistema porta-a-porta por antigas distribuidoras.

Nos dados catalograficos dos livros Eramos Seis e A ilha perdida, de Maria
José Dupré ha variagbes do direcionamento ao publico leitor. O que para os
editores é livro infantil, Juvenil e ou infantojuvenil?

Isso é muito relativo e cada vez mais atualmente os mediadores de leitores estao
tentando evitar essa categorizacdo, que se mantém mais pelo pessoal de
divulgacdo e vendas porque fica de acordo com a classificacdo utilizada pela
Camara Brasileira do Livro.

Por que os livros sdo publicados com indicacdo Vaga-lume e Vaga-Lume
Junior?
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E mudanca posterior & minha saida da Atica, que ocorreu em 1988.

Qual o objetivo em adaptar/ampliar livros que ja foram publicados como da
Série Vaga-lume para Vaga-lume Junior, como é o caso do titulo “A ilha
perdida”, de Maria José Dupré?

Entre os véarios objetivos, o mais relevante era satisfazer o leitor da época,
principalmente quanto a linguagem, mas sempre com a aprovacdo da autora.
Nunca um livro da série teve alteracfes que ndo fossem aprovadas pelos autores.

Conte-nos algum caso peculiar referente as transformacdes ocorridas na
Série que vocé tenha notado durante a sua atuagcdo na equipe editorial ou de
quando ja nao fazia mais parte dela.

[Seria preciso entrevistar alguém que tivesse feito ou participado de alguma
transformacao.]

Transformac@es dos livros Eramos seis e A ilha perdida, de Maria José Dupré

De acordo com os registros editoriais, quais foram os 10 livros mais vendidos
da Série?

Nao tenho os dados atualizados. Sai da editora em 1988 e todos os livros ainda
vendiam muito. Entdo a somatoria teria de ser conseguida com o pessoal da Somos
Educacédo hoje. Mas, pessoalmente, acho dificil porque acredito que isso ndo seja
uma prioridade dos novos investidores.

Por que se incorporou, no inicio da Série, a obra Erdmos seis e A ilha perdida,
de Maria José Dupré, que ja era uma obra editada e dada a publico por outras
editoras?

Porque os professores nos sinalizaram de que era uma leitura que agradaria muito
seus alunos. E preciso considerar que na época esse livro concorria com livros de
Machado de Assis, Raul Pompeia, José de Alencar, José Lins do Rego e outros
titulos ndo considerados para jovens. E o fato de trazer livros ja editados por outras
editoras, além de ser a coisa mais normal no meio até hoje (ou principalmente hoje;
veja por quantas editoras um autor como Jorge Amado passou nos ultimos anos,
mesmo depois de sua morte). E na época as editoras que detinham os direitos de
Maria José Dupré ja haviam rescindido o contrato com ela. Portanto os titulos
estavam disponiveis para serem lancados por qualquer editora.

Por que o livro Eramos seis, de Maria José Dupré, depois de ter feito tanto
sucesso na série Vaga-Lume, sai da lista de edicoes com o selo “Vaga-Lume”
e atualmente é editado fora da Série?
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A partir de que ano, precisamente, ele foi desvinculado do selo Vaga-Lume?

[E preciso entrevistar quem fez isso dentro da editora. Isso ocorreu bem depois da
minha saida da editora].

Por que na ultima edicdo (412 — 2015) do livro A ilha perdida foi elaborado um
novo projeto grafico para a obra?

[Vale a mesma resposta para as questdes sobre o periodo posterior a minha saida]
A partir da 432 edi¢do do livro Eramos seis e da 412 do livro A ilha perdida,
publicados pela editora Atica na Série Vaga-lume, optou-se por suprimir as
imagens ilustrativas que foram inseridas no inicio das publicacbes pela
mesma Série. Quais as motivacdes que levaram a essas escolhas editoriais?

[Idem]

De modo geral foram publicadas mais de quarenta edicGes de cada obra, é
possivel pontuar o ano de cada edi¢céo do livro Eramos sei pela editora Atica?

[Idem]

Do mesmo modo, € possivel pontuar o ano de cada edi¢do do livro A llha
perdida pela editora Atica?

[Idem]

Suplemento de trabalho/leitura

A partir de que ano foram inventados os suplementos de trabalho/leituras que
vém anexados aos livros da Série?

Foram criados com os primeiros 4 lancamentos da série.

Qual a principal motivacdo para a producdo dessas atividades de Leitura
literaria?

Era a ideia de dar uma espécie de “sobremesa” para os alunos apoés a leitura do
“prato principal”, que era o livro. Portanto atividades ludicas sempre, que os alunos
fizessem sem que os professores solicitassem. Na época, as questbes sobre a
leitura pareciam muito uma espécie de “cobranca” ou “fiscalizagcdo de leitura”
Queriamos mudar esse conceito.

Como eram elaboradas essas atividades?
Com utilizacdo de recursos que os alunos ja apreciavam fora da escola, como

palavras cruzadas, caca-palavras, charadas, legendagem de historias em
guadrinhos e outros jogos graficos.
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Quais as motivagdoes para a mudanga da nomenclatura de “suplemento de
trabalho”, mais no inicio da Série, para “suplemento de leitura”, em meados
das publicacbes da mesma?

Sobre a mudanca, além de discordar, ndo participei da decisdo. Para nés, quando
criamos, 0 Suplemento porque era uma palavra neutra e indicava um coisa extra (e
nao complementar). Trabalho, porque era uma coisa que o0s alunos pediam aos
professores para passarem para eles (“professor, por que o senhor ndo passa um
trabalho para n6s?”)

Ao que se devem as inclusdes dos suplementos de trabalhos nos primeiros
anos de publicacdo dos livros e as supressfes dos mesmos nas ultimas
edi¢cbes dos livros pela mesma Série?

[Como disse, ndo tenho como responder questdes fora do meu periodo de trabalho]

Formacéao de leitores e promocéo da leitura

Do ponto de vista da producéo editorial, em que medida vocé acredita que 0s
livros da Série Vaga-Lume puderam colaborar ou colaboram para a formacdao
de Leitores literarios no Brasil?

E dificil medir em nimeros, a n&o ser pelo aumento de vendas de livros para jovens
no Brasil. O grande fendbmeno de marketing nos ultimos 20 anos no mercado
brasileiro € a existéncia de um gigantesco mercado de jovens leitores. Mesmo na
crise atual, o mercado que nao foi afetado pela crise foi o de jovens leitores. Pelo
aspecto quantitativo, acredito que a série contribuiu para o aumento desse mercado
juntamente com outras séries de varias outras editoras, como a Brasiliense, José
Olympio, Melhoramentos, Saraiva, etc.

Quanto a formacdo de leitores no sentido mais qualitativo, as entrevistas de
escritores e outros intelectuais, quando se referem ao periodo de sua formacédo
como leitores, revelam muitas vezes as leituras dos titulos da Série Vaga-lume.
Naturalmente uma série bem sucedida nunca deve ser a Unica responsavel, mas
essas entrevistas facilmente coletaveis na midia podem avalizar mais essa
contribuicdo da série Vaga-lume, sempre junto com outras séries de sucesso de
outras editoras. SO se contribui para esse processo de formacéo de leitores com um
movimento conjunto de varias editoras do mercado. Para n0s sempre a Série Vaga-
lume era mais uma série preocupada com isso, mas com propostas bem definidas,
principalmente de chegar as méos de cada crianga que estivesse aprendendo a ler.

No mais, tem algum fato peculiar e relevante sobre Série Vaga-Lume que
gueira deixar registrado? Por favor, fique a vontade.

SO tenho a agradecer a vocé pela preocupacédo que teve com os titulos da Série
para sua pesquisa e para seu trabalho. Essa preocupacéo ja faz sentir que a Série
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Vaga-lume pode ter orgulhos de seus titulos, seus autores, e principalmente de
seus leitores. Muito obrigado e parabéns pelo trabalho.

Muito obrigada por toda a sua contribuig&o!




