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RESUMO
Esta tese articula Literatura e Educacdo ao referencial tedrico da Historia Cultural, de Roger
Chartier (representacdes, apropriagdes e praticas), com objetivo de analisar o ensino de escrita
literaria nos anos finais do ensino fundamental, com contribuicBes tedricas de Tauveron
(2014) e Dalla-Bona (2012), Geraldi (2011), Calkins (1989), Vigotski (2009). Objetiva,
especificamente, analisar a proposta pedagogica do Caderno do Professor, do programa oficial
Olimpiada de Lingua Portuguesa Escrevendo o Futuro, que orienta o trabalho com a escrita
do género textual “Memorias literarias”. Tem como sujeitos de pesquisa 26 professores de
Lingua Portuguesa da Rede Municipal de Ensino da Serra/ES, participantes da formacéo
continuada, identificando perfis a partir de suas histérias de leitura e escrita literarias,
formacdo inicial e concepc¢Bes sobre literatura e seu ensino, por meio de questionario e
entrevista semiestruturada. Por fim, descreve e analisa o portfélio de uma professora, que
registra seu planejamento e trabalho com o género Memorias literarias. Conclui que: a) O
género, como o titulo anuncia, aborda conteudos e préaticas da esfera literaria. O discurso da
Olimpiada, entretanto, num jogo ambiguo de incentivo e contencdo, ndo evidencia a relacdo
das escritas dos alunos com a escrita de escritores experientes, ambas compreendidas nesta
tese como “escritas de intengdo artistica” (TAUVERON, 2014), o que analiso como
instrumentalizacdo da literatura, pretexto para ensino de habilidades escritoras em geral; b) A
selecdo de textos literarios privilegia memorias de descendentes europeus, contribuindo para a
construcdo de uma representacdo memorialista que exclui a memoria ancestral da maioria dos
estudantes das escolas publicas da Serra/ES, a memoria de matriz africana; ) a apropriacédo
da proposta pedagodgica do caderno pela professora abrevia a etapa de revisdo, o que leva a
inferir uma concepcdo de escrita como produto e ndo como processo, porém, investe na
motivacdo para a escrita literaria e na publicacdo dos textos dos alunos, estratégias
importantes para desenvolvimento de um “comportamento de autor” (TAUVERON, 2014),
valorizando o trabalho com o género Memodrias literarias como forma de conhecimento da

historia e da cultura do municipio para a criacdo de vinculos de pertencimento.

Palavras-chave: Escrita literaria. Olimpiada de Lingua Portuguesa. Memdrias literarias.

Ensino Fundamental. Educacdo literaria.



ABSTRACT

This thesis articulates Literature and Education to the theoretical reference of the Cultural
History of Roger Chartier (representations, appropriations and practices) aiming to analyze
the teaching of the literary writing in the final grades of the Elementary School, with
theoretical contributions of Tauveron (2014) and Dalla-Bona (2012), Geraldi (2011), Calkins
(1989), Vigotski (2009). It aims, specifically, to analyze the pedagogical proposal of the
Teacher’s Notebook, of the official program Portuguese Language Olympiad Writing the
Future (Olimpiada de Lingua Portuguesa Escrevendo o Futuro), which guides the work with
the writing of the textual gender “Literary memories”. The subjects of the research are 26
Portuguese Language teachers from the municipal teaching system of Serra (ES) participants
of the continuous formation, identifying profiles from their literary reading and writing
histories, initial formation and conceptions on literature and its teaching, by means of
questionnaire and semi structured interview. Finally, it describes and analyzes the portfolio of
a teacher, who records her planning and work with the gender Literary memories. It is
concluded that: a) The gender, as the title announces, deals with contents and practices of the
literary sphere. The discourse of the Olympiad, however, in an ambiguous game of incentive
and restraint does not evidence the relation of the writings of the students with the writing of
experienced writers, both understood in this thesis as “artistic intention writings”
(TAUVERON, 2014), what | analyze as instrumentalization of literature, as pretext to the
teaching of writing skills in general; b) The selection of literary texts privileges memories of
European descendants, contributing to the construction of a memaoirist representation that
excludes the ancestral memory of the majority of the students of the public schools of Serra
(ES), the African matrix memory; c¢) the appropriation of the pedagogical proposal of the
notebook by the teacher cuts short the review stage, what makes one infer a conception of
writing as product and not as process, nevertheless, invests in the motivation to the literary
writing and in the publishing of the texts of the students, important strategies to development
of “author behavior” (TAUVERON, 2014), valuing the work with the gender Literary
memories as form of history knowledge and of the culture of the city to the creation of

pertaining bonds.

Key words: Literary writing. Portuguese Language Olympiad. Literary memories.
Elementary School. Literary education.
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1 O RASTREIO: AS INQUIETACOES, A PESQUISADORA, A INVESTIGACAO E A
TEORIA FUNDAMENTAL

1.1 AS CONSIDERACOES INICIAIS

Hoje ndo pude ir ver Carlota, uma visita inesperada me segurou em
casa. Que havia a fazer? Mandei o meu criado ao encontro dela, s6
para ter junto de mim alguém que tivesse estado em sua presenca.
Com que impaciéncia o esperei, com que alegria tornei a vé-lo! Nao
tivesse vergonha e teria me atirado ao seu pescogo e coberto seu rosto
de beijos. Falam que a pedra de Bolonha, quando exposta ao sol,
absorve seus raios e reluz por algum tempo durante a noite. Dava-se 0
mesmo comigo e aquele rapaz. A lembranca de que os olhos de
Carlota haviam pousado em seu rosto, em suas faces, nos botdes de
sua casaca e na gola de seu sobretudo, tornava-o tdo querido, tdo

sagrado para mim!
Johann Wolfgang Von Goethe
O fendmeno da incandescéncia da pedra de Bolonha, a que se refere Goethe (1749-1832) em
Os sofrimentos do jovem Werther, de 1774, considerado um dos primeiros best-sellers da
literatura ocidental, ja foi desvendado pela ciéncia, a imagem, porém ainda fulgura, mantendo
sua precisao e beleza. Por essa razdo, a uso para iniciar esse texto que, tal qual a pedra, tentard
irradiar luz e calor retidos no periodo de pesquisa e exercicio de reflexdo tedrica do
Doutorado. Se ndo alcancar mais que o calor do rito académico, ao menos sera este texto, a
minha pedra de Bolonha, proviséo para o novo dia que chega, a me aquecer (ou a me lembrar
dos perigos do fogo) ao menos por mais algum tempo, quando talvez possa ou deseje mais

calor e luz

Esta tese, fruto de uma inquietacdo que me acompanha de muito, com 0 acesso a literatura
pelos alunos do ensino fundamental (EF) da escola publica, constitui um estudo de fronteira
por articular saberes das areas de Letras e Educacdo, em didlogo com a Histéria Cultural de
Roger Chartier. Estuda a escrita literaria como parte do processo de educacdo literaria dos
alunos de 6° ao 9° ano, tomando como objeto de estudo o volume Se bem me lembro...:
caderno do professor: orientacdo para producdo de textos, voltado para o trabalho com o
género denominado Memodrias literarias (ML). O caderno é parte do material didatico do
Programa Olimpiada de Lingua Portuguesa Escrevendo o Futuro (OLP), programa oficial do
Governo Federal. A pesquisa toma por sujeitos professores de Lingua Portuguesa da rede
municipal de Serra (ES), participantes dos encontros de formacdo continuada, promovidos
pela Secretaria Municipal de Educacdo (SEDU-Serra), em 2016, quando o eixo dessa

formacdo foi a Olimpiada. Focaliza-se, de modo especial, uma professora e o portfolio
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produzido sobre seu trabalho com o género.

Em minha avaliagdo, o conjunto de materiais pedagdgicos denominado “Cole¢do da
Olimpiada”, que traz caderno pedagogico para o professor ¢ coletdnea de textos para 0s
alunos, embora nédo se apresente como tal, tem se constituido, além do livro didatico, material
pedagogico oficial para o trabalho com a literatura nas escolas publicas do ensino
fundamental, privilegiando a pratica de escrita, uma vez que as categorias contempladas pelo
concurso, Poema (5° e 6° anos), Memorias literarias (7° e 8° anos), Cronica (9° ano), sdo
géneros do dominio literario, incluindo a cronica, que participa tanto da esfera literéria,
quanto da jornalistica. Assim como inumeros municipios de todo o Brasil (4.873 dentre 0s
5.570! que totalizam a federagdo, segundo informagdes na pagina do programa), em 2016, 0
municipio de Serra tem aderido ao programa desde seu inicio, em 2008, promovendo
formacdo para preparar os professores para trabalhar a proposta nas escolas e compondo as
comissdes municipais para analise e julgamento dos textos classificados na etapa escolar, o
que significa que boa parte dos professores tem acesso a esse material pedagogico, pois, com
a adesdo do municipio, as escolas o recebem. A maioria dos 26 professores que responderam
ao instrumento de pesquisa (80%) afirma utilizar o material da Olimpiada com seus alunos,

mesmo nao participando oficialmente do concurso.

Tal constatacdo levou-me a questionar: que concepcgdo de escrita fundamenta a proposta
pedagogica da Olimpiada? Que textos literarios tém sido privilegiados por este material? E,
por outro lado, levou-me a perguntar: os professores de Lingua Portuguesa que utilizam os
materiais pedagdgicos da Olimpiada consideram que, ao trabalhar com Poesia, Memdrias
literdrias e Cronicas, nesses materiais, estariam ensinando literatura? Ter essa consciéncia ou
ndo faz alguma diferenca para a sua préatica? Estariam trabalhando com a escrita desses textos
como uma habilidade genérica ou como escrita literaria? Como se da a apropriacdo desse
material pelos professores? Como representam a literatura e quais as relagbes dessas

representacfes com a sua pratica?

Por assumir a concepcao de literatura como um dominio constituido por praticas culturais,
dentre as quais se incluem a escrita e a leitura, adoto a expressdo “escrita literaria” e ndo
“escrita criativa” ou “criagdo literaria” ou “produgdo de texto literario”. Assim, quando me

refiro a escrita literaria, reporto-me a pratica da escrita, como a entendem Catherine Tauveron

! Informacdes disponiveis em: <https://www.escrevendoofuturo.org.br/concurso/edicoes-anteriores™>. Acesso em:
10 out. 2017.
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(2014) e Elisa Dalla-Bona (2012, 2013), como escrita de “intengdo artistica” (TAUVERON,
2014, p. 88), produzida por um autor literario, ndo apenas o escritor experiente ou
reconhecido, mas 0 sujeito que exercita a pratica da escrita, efetivando, na construcdo do
texto, escolhas motivadas para gerar efeitos de sentido estéticos no texto, em busca da
interlocu¢do com seu leitor, dialogando com intertextos construidos a partir de suas “leituras
de mundo” (FREIRE, 2001), que incluem a leitura de outros autores que compdem 0 Seu

repertorio literario.

A pesquisa ndo se ocupa das categorias de valor e julgamento da obra literaria, papel da
critica que se especializa na avaliagdo de textos inseridos no “sistema literario” (CANDIDO,
1997), como produto do trabalho do escritor de oficio. Meu interesse de pesquisa incide sobre
0 modo como a escola da educagdo basica promove o aprendizado da escrita literaria, que,
entendo, deva ocorrer, relacionando as escritas de intencdo estética dos alunos a cultura
literaria e a escrita dos experts, pois, levar o aluno a “imitar os gestos do escritor (mas sem
jamais explicitar o que podem ser estes gestos) € o que se solicita por meio das instrugdes
dadas, em uma injuncdo paradoxal sempre desestabilizadora”(TAUVERON, 2014, p. 87)

quando néo se efetiva essa relagéo.

Parto do pressuposto de que, no Brasil, pais de escolarizacdo e imprensa tardias (GALVAO et
al., 2007, p. 11), a escola € uma instancia de grande importancia para a insercao dos sujeitos
na cultura literaria e que, especialmente para as criangas, adolescentes e jovens do ensino
publico, ela representa uma porta de acesso, muitas vezes a Unica, ao conhecimento e a
vivéncia de praticas relacionadas ao universo literario, dentre as quais este estudo elege a
escrita, por entender que a escrita literaria configura uma possibilidade de instituicdo de vozes
autorias, uma das preméncias no contexto da textualidade eletrénica e dos processos de
manipulacdo das escritas em meio digital, acobertados por um aparato que da a ilusdo de

participacdo e autoria.

Parto também do principio de que 0 acesso a literatura se constitui um direito, a partir do que
defende o professor, sociologo e critico literario Antonio Candido (2011) na conferéncia
“Direitos humanos e literatura”, proferida em 1988 e publicada posteriormente, tornando-se
um manifesto em defesa do ensino da literatura, indissociavel das suas lutas no campo das
liberdades democraticas e dos direitos humanos no Brasil. Candido advoga que, para pensar
em termos de direitos humanos, é preciso partir de um pressuposto que é “reconhecer que

aquilo que consideramos indispensavel para nos ¢ também indispensavel para o proximo” (p.
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174). Para ele, a literatura € um direito por dois motivos: primeiro, por ser ela “uma
necessidade humana que deve ser satisfeita” (p. 174), considerando que o homem n&o poderia
viver sem efabulagdo, sendo, portanto a literatura o “sonho acordado da humanidade”, uma
fonte restauradora do equilibrio, inclusive psiquico; segundo, porque “a literatura pode ser um
instrumento consciente de desmascaramento, pelo fato de focalizar as situagcOes de restricéo
dos direitos, ou de negacdo deles, como a miséria, a serviddo, a mutilagdo espiritual” (p. 176).
Assim,
[...] a literatura tem sido um instrumento poderoso de instrugdo e educagio,
entrando nos curriculos, sendo proposta a cada um como equipamento intelectual e
afetivo. Os valores que a sociedade preconiza, ou 0s que considera prejudicais, estdo
presentes nas diversas manifestacdes da ficcdo, da poesia e da acdo dramatica. A

literatura confirma e nega, propfe e denuncia, apoia e combate, fornecendo a
possibilidade de vivermos dialeticamente os problemas (CANDIDO, 2011, p. 177).

Com seu conceito de “sistema literario” (1997), desenvolvido nos anos de 1960, Antonio
Candido, sem desconsiderar a especificidade da literatura, foi precursor no Brasil na defesa da
literatura como pratica social e da investigacdo tedrica voltada para a compreensdo do texto
literario, levando em conta, para isso, fatores externos ligados a posic¢do social do autor, ao
modo de circulacdo da obra, seu veiculo de divulgacéo, se oral, escrito ou impresso, além das

questdes ligadas a recepcéo das obras.

A adocdo do pensamento de Roger Chartier, estudioso francés da Historia Cultural, que se
dedica ao estudo da cultura escrita, do livro e da leitura, como referéncia teorico-
metodoldgica bésica, aclarada no decorrer do trabalho, deu-se pelo desejo de pesquisar a
literatura numa perspectiva que ndo fosse a da hermenéutica textual, mas de toméa-la a partir
de sua dimensdo material, como pratica encarnada em gestos, espacos e habitos (CHARTIER,
1999b). O que exige, como afirma Chartier (2007), “deslocar a fronteira tragada entre a
literatura, tida como dominio especifico de criacfes e experiéncias, e as producdes e praticas
mais comuns da cultura escrita” (p. 11). Assim, esse referencial teérico mostra-se adequado
para refletir sobre a literatura como pratica de sujeitos concretos em lugares historicamente

determinados.

Por se tratar de pesquisa amparada em pressupostos tedricos da Historia Cultural, em que os
textos sdo compreendidos ndo como producdo isolada de um individuo, mas a partir de sua
insercdo no contexto histdrico e social e, assim, ligados as producfes contemporaneas e
conterrdneas, que se constituem comunidades interpretativas (CHARTIER, 2002, p. 59),

realizei levantamento das pesquisas efetuadas no Programa de Pds-graduacdo em Educacéo
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(PPGE/UFES) e no Programa de Pos-graduacdo em Letras (PPGL/UFES), da Universidade
Federal do Espirito Santo. Inicialmente, foi feita uma busca por pesquisas que colocassem em
dialogo Literatura e Educacdo e que tivessem relacdo com o segmento da educacgéo basica que
nos interessa, uma vez que essas duas areas se responsabilizam pela formacéo inicial do
professor de Lingua Portuguesa. O levantamento mostrou que os estudos pds-graduados em
Educacédo que dialogam com a &rea de Letras priorizam o Ensino Médio, vindo, em seguida,
o0s anos finais e 0s anos iniciais do Ensino do Fundamental. Quanto as pesquisas em Letras,
houve, de 1999 a 2003, relevante contribuicdo do PPGL/UFES para essas tematicas e um
desaparecimento de pesquisas dessa natureza a partir de 2003. Os resumos de pesquisas em
andamento publicados, desde 2013, nos cadernos dos Coléquios de pesquisa, porém, mostram
um ressurgimento desses temas no Programa (RIBEIRO; HERKENHOFF, 2015). Ainda
assim, os anos finais do ensino fundamental e os temas que poderiam subsidiar de algum
modo a atuacdo docente dos profissionais de Letras desse segmento se encontram
praticamente ausentes do horizonte de interesse das pesquisas em Letras. Atualizando a
pesquisa até 2016, identifiquei uma dissertacdo e duas teses, todas elas, de algum modo,
relacionadas ao ensino de literatura, dos quais 0 primeiro aborda a educacdo literaria para

surdos no ensino fundamental.

Quadro 1- Dissertagdes e Teses 1999-2016 (PPGL/UFES)

- ANO DA
TITULO AUTOR DEEESA
De formacéo do leitor: A literatura no Andrea Antolini Grijo 1999
vestibular da UFES (Mestrado)
A Representagéo da casa na literatura infanto- Tania Cristina Vargas 1999
juvenil brasileira contemporanea (Mestrado) Canabarro
A crianca, de objeto a sujeito no jogo da Joana d’Arc Batista 1999
poesia (Mestrado) Herkenhoff
Imagem em preto e branco: o jogo da Maria Lucia Kopernick 1999
literatura infantil na construcéo do imaginario Delmaestro.
da crianca negra (Mestrado)
Na trilha do humor de José Paulo Paes: ri Silvana Pinheiro Taets 2000
melhor quem ri no minimo (Mestrado)




Um Mergulho no lago: era uma vez, e outra Esther Ortlieb Faria de 2000
vez, na obra de Angela Lago (Mestrado) Almeida
Revista Recreio: ruptura e subverséo de Maria Lucia Machens 2003
modelos da Literatura Infantil brasileira
(Mestrado)
Apropriagdes do livro didatico de literatura:
um didlogo com professores e estudantes de Héber Ferreira de Souza 2015
escolas publicas do Espirito Santo (Mestrado)
Educacdo literéria para alunos surdos Arlene Batista da Silva 2015
(Doutorado)
Leitura, literatura e educagdo (Doutorado) Ronis Faria de Souza 2016

Fonte: da autora.
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Os dados trazidos revelam questdes importantes para reflexdo. Uma delas € que o ensino

sistematico de literatura — e, por sistematico, entendamos a acdo pedagogica intencional,

planejada e continua — é tarefa a ser desempenhada pelo Ensino Médio, evidenciando

0 quanto ainda é comum o entendimento de que na educacdo infantil e no ensino
fundamental (séries iniciais e finais) ndo existe o0 ensino de literatura de modo
sistematizado. De fato, parece corroborar uma visao recorrente de que o ensino de
literatura sistematizado é de responsabilidade do ensino médio, que lida com um
saber especializado e insere a literatura na historia, enquanto canone, e que a leitura
livre, literaria, o letramento literario sdo da competéncia do nivel fundamental,
responsavel pela “formacdo do leitor”. Essa separacdo pode ser observada tanto nos
pardmetros curriculares para o fundamental e médio quanto nos livros didaticos
(DALVI; REZENDE, 2011, p. 46).

Essa situacdo das pesquisas do PPGL/UFES reflete uma realidade da licenciatura da prépria

Universidade Federal do Espirito Santo que, em relacdo a literatura, oferece uma formacéo

literaria mais voltada para o exercicio da docéncia no ensino médio, uma vez que ndo consta

na parte obrigatéria do curriculo a disciplina de Literatura infanto-juvenil (SILVA, 2014), o

gue pode ser confirmado pela consulta ao ementario de disciplinas disponibilizado na pagina

da graduacdo na internet?. Se a disciplina ndo € obrigatdria, nfo ha cadeira para ela e, assim,

reduzem-se as chances de que o departamento tenha, em seu quadro, professores especialistas

na area, o que acaba interferindo na oferta dessa disciplina e, consequentemente, no perfil dos

2 Disponivel em: <http://www.letras.UFES.br/sites/letras. UFES.br/files/field/anexo/ementario_portugues.pdf>.

Acesso em: 19 mai. 2017.
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egressos que lecionam para os anos finais do ensino fundamental.

Em se tratando de reflexdo académica sobre o ensino da escrita literaria na educagdo bésica,
no Espirito Santo, assim como em todo Brasil, a producdo ¢é ainda modesta. No PPGL/UFES,
conforme levantamento apresentado anteriormente, localizei a dissertacdo de mestrado que
defendi, em 1999, sob a orientacdo do professor Francisco Aurélio Ribeiro, que trata da
relacdo entre poesia e infancia, entre o fazer poético e o brincar das criancas; e da crianca
como tema de alguns poetas da literatura brasileira, relatando experiéncias de leitura e escrita
de poesia, vivenciadas com alunos de 5% a 8% série do Ensino Fundamental de uma escola

publica do municipio de Serra (ES).

A tese da professora Elisa Maria Dalla-Bona, de 2012, abordada adiante, é um trabalho
pioneiro no Brasil sobre o ensino de escrita literaria, efetivado como estudo etnografico em

uma escola publica municipal de Curitiba, enfocando os anos iniciais do ensino fundamental.

No ambito das pesquisas académicas, o estudo ora apresentado aproxima-se também das
reflexdes sobre escrita criativa (EC), campo que, de acordo com o professor Luiz Antonio de
Assis Brasil (2015), vem se desenvolvendo no Brasil, buscando romper a resisténcia
decorrente da arraigada representacdo da literatura como algo que nédo se ensina e com a ideia
do autodidatismo do autor. O escritor e professor, da Pontificia Universidade Catélica do Rio
Grade do Sul (PUC-RS), desde 1985, ministra a Oficina de Criacdo Literaria, um curso de
dois semestres, o mais antigo em funcionamento regular no Brasil e uma iniciativa da
professora Regina Zilberman, entdo coordenadora do Programa de Pds-graduacdo em Letras
dessa universidade. Essas oficinas enfocam a escrita de narrativas e destinam-se a pessoas que
possuam ja alguma vivéncia literaria, buscando, num primeiro momento, a “experimentacao
narrativa” por meio de estratégias motivacionais, tais como exercicios praticados por poetas
surrealistas. A esse momento, segue-se outro mais voltado para o desenvolvimento de
técnicas de narracdo e a pratica de escrita de contos, juntamente com a leitura de textos desse
género de autores reconhecidos. Ao final do curso, as produgdes dos alunos sdo enfeixadas

em volumes.

Sobre esse viés da escrita criativa, no PPGL/UFES, a dissertagdo de mestrado, Oficina
literaria de escrita criativa, de 2016, de Yan Patrick Brandemburg Siqueira, com orientagdo
do Professor Paulo Roberto Sodré, inaugura a tematica, apresentando oOtima revisao

bibliografica sobre Oficina Literéria e Escrita Criativa, trazendo entrevistas com oficineiros,
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dentre os quais estd o Professor Luiz Antonio de Assis Brasil, com vistas a conhecer e
analisar os objetivos e metodologias dessas oficinas. Siqueira (2016, p. 12) noticia também o
surgimento recente de habilitacdes em letras, voltadas para a formacéo de escritores, como o
curso do Departamento de Letras da Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro
(PUC-Ri0) que, desde 2010, forma o aluno para redigir narrativa, poesia, textos técnicos,

roteiros para cinema, televisao e dramaturgia.

Relacionado a escrita criativa na educagdo basica, foi Util para esse trabalho a leitura da
dissertacdo Leitura e escrita criativa nos anos finais do ensino fundamental, de 2016, de
Fatima Aparecida Mantovani Silva, defendida no Mestrado Profissional em Letras, da
Universidade Estadual do Norte do Parand, com a orientacdo da professora Vanderléia da
Silva de Oliveira. A dissertacdo realiza revisao sobre o tema, contemplando a producdo em

Portugal e Espanha.

Como bem define Fatima, ndo ha uma concepc¢éo Unica de EC, que

¢ uma metodologia flexivel, que deixa a cargo do professor/orientador a linha que
melhor lhe convier e que for mais adequada ao contexto da sala de aula, tanto é que
ha diferentes perspectivas de trabalho, como as da linha americana, francesa e outras
(SILVA, 2016, p. 87).

Assis Brasil (2015) afirma que a escrita criativa vem se estabelecendo no meio académico,
seja como disciplina regular nas licenciaturas em Letras, seja em programas de Extensédo ou
de P6s-Graduacdo, mas ainda se constitui uma area em construcdo. No rol das disciplinas da
Licenciatura em Letras-Portugués da UFES, por exemplo, com referéncia a escrita literaria, so
encontrei duas, entre as disciplinas optativas. O quadro abaixo traz uma disciplina que propde
abordar as praticas de escrita dos alunos da educacdo basica, numa perspectiva de
contraposi¢do ao canone. O que se lamenta é o carater optativo dessas disciplinas voltadas
para o ensino de literatura no EF, como a Literatura Infantil e Juvenil que tem estado ausente
dos curriculos das graduacGes em letras no Brasil, conforme estudo de Gatti (2008) e Silva
(2014).

Quadro 2 - Escrita literaria no Curso de Letras da UFES

Disciplina Codigo TEL |CH
Pré-requisito

Criacao Literaria: géneros 60E 04
A criagdo literarias nas modalidades poesia, conto, cronica, romance e teatro. Pratica de
escrita de texto literario.
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Disciplina Codigo TEL |CH
Pré-requisito

Producio de Texto e Ensino LET05810 60E 04
Producdo de textos orais e escritos; técnicas de analise e reescrita de textos. Ensino da
produgdo de textos.

Disciplina Codigo TEL. |CH
Pré-requisito

Textos Literarios Nao-canonicos 60E 04
Discussdo sobre o trabalho escolar com textos ndo canonicos. Pesquisa do lugar cultural de
modalidades literarias ndo valorizadas pelos parametros da alta cultura, destacando-se e
reavaliando-se aspectos culturais presentes na historia e nas praticas de leitura e escrita dos
alunos da escola basica. Rap. Funk, Hip Hop, hipertexto. literatura de testemunho. cordel.
literatura gay. negra e de grupos culturais diversos.

Fonte: letras.ufes.br?

Diante do exposto, pode-se verificar que a auséncia de disciplinas obrigatérias voltadas para a
educacao literaria no ensino fundamental, na licenciatura em Letras, acompanhada da quase
inexisténcia de pesquisas pos-graduadas em Letras, no contexto da Universidade Federal do
Espirito Santo, relacionadas a esse segmento, contribuem para reforcar a representacdo da
literatura no EF como um ndo-lugar, um hiato. Denominacao que também se aplicaria a esse
segmento da educacdo basica, espremido entre 0s anos iniciais e 0 ensino médio,
configurando uma etapa intermediéria da educagdo basica, vista também como lugar de
passagem pelo profissional de Letras, cuja formacéo inicial o aproxima mais do ensino médio.
Essa etapa da educacdo basica também se encontra fora dos holofotes oficiais, que focam os
anos iniciais e o ensino médio, com as ac6es do Pacto Nacional pela Alfabetizacdo na Idade
Certa (PNAIC) e as nebulosas mudancas em curso no ensino médio pela aprovacdo da
Medida Provisoria 746% de 2016. Tais mudangas ocorreram em contexto de turbuléncia
politica, sem a devida participacdo da sociedade, o que, ao que tudo indica, mais contribuira

para a obnubilacdo da literatura também desse segmento.

Além disso, se configuraria como ndo-lugar a adolescéncia, denominacdo dada a fase
vivenciada por essa populacdo escolar, vista, muitas vezes, como fase de preparacdo para a

29 ¢¢

vida adulta. Os adolescentes sdo caracterizados pelo que ndo sdo: “ndo mais criangas”, “ainda

3 Curso de Licenciatura em Lingua Portuguesa e Literaturas de Lingua Portuguesa. Ementario. Disciplinas
optativas de caréater pratico: laboratorios de praticas culturais. Disponivel em:
<http://www.letras.ufes.br/sites/letras.ufes.br/files/field/anexo/ementario_portugues.pdf>. Acesso em: 12 jun. de
2017.

4 Institui a Politica de Fomento a Implementagio de Escolas de Ensino Médio em Tempo Integral, altera a Lei n
9.394, de 20 de dezembro de 1996, que estabelece as diretrizes e bases da educac¢ao nacional, e a Lei n® 11.494
de 20 de junho 2007, que regulamenta o Fundo de Manuten¢do e Desenvolvimento da Educagdo Basica e de
Valorizagao dos Profissionais da Educagdo, e da outras providéncias.

o
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ndo jovens”, “ainda ndo adultos”. Esse carater intermediario da adolescéncia é destacado por
Jerusalinsky, relacionado ao enigma da esfinge:
Quando falamos em adolescéncia, imediatamente se impGe a nds a vaga sensagao de
que enfrentamos um enigma. E como se a esfinge, em lugar de formular a classica
pergunta: “Qual é o animal que de manhd anda de quatro patas, ao meio dia, em
duas e a tarde, em trés?”, nos interpelasse com o seguinte paradoxo: A adolescéncia

€ um tempo ao qual as criangas almejam chegar, ao qual os adultos sonham em
voltar e do qual os adolescentes s6 querem sair (JERUSALINSKY, 2007, p. 205).

A proépria denominacéo da literatura produzida para essa faixa etaria, como literatura infanto-
juvenil, iconiza essa vacéncia, uma vez que a contracdo infanto-juvenil elide a adolescéncia,
reforcando a ideia de ndo-lugar. A concepcdo classica de adolescéncia de Piaget (1997, p. 60),
entretanto, nos da conta de que a adolescéncia “E a idade da metafisica por exceléncia: 0 eu é
forte bastante para reconstruir o universo e suficientemente grande para incorpora-lo”. Paulo
Leminski, por meio do humor sério que lhe € peculiar, apresenta a adolescéncia como um
estado de insubmisséo e rebeldia que nao tem idade:

quando eu tiver setenta anos
entdo vai acabar esta adolescéncia

vou largar da vida louca
e terminar minha livre docéncia

vou fazer o que meu pai quer
comecar a vida com passo perfeito

vou fazer o que minha mée deseja
aproveitar as oportunidades

de virar um pilar da sociedade
e terminar meu curso de direito

entdo ver tudo em s& consciéncia
quando acabar esta adolescéncia.
(LEMINSKI, 2013, p. 55).

Prefiro em vez de usar o termo n&o-lugar, apropriar-me da categoria “entrelugar”, criada por
Silviano Santiago (2000, p. 26) por expressar o carater de laténcia, potencialidade desse
espaco intervalar, aparentemente vazio. E ai que a escrita literaria pode despontar: para o
adolescente que pode ndo ver a hora de sair desse aparente ndo-lugar, “o melhor periodo, o
pior periodo” (CALKINS, 1989, p. 123), 0 encontro com a escrita literaria na escola podera
ser uma forma de expressar seu sentimento de impermanéncia, elaborando sistemas e teorias
(PIAGET, 1997) que possibilitem lidar com seus questionamentos e reflexdes. Para o
professor, talvez possa ser uma “forma de felicidade” (BORGES, 1999, p. 195), uma maneira

de experimentar, se ndo voltar a sua adolescéncia, talvez reencontra-la por meio da troca com
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0s seus alunos, propiciada pela préatica da leitura de seus textos sob um novo olhar, voltando-

lhes uma “atengao estética”, conforme defende Tauveron (2014).

Para a potencializacdo desse entrelugar, creio ser necessario um esforco para atar duas pontas:
a da idade adulta do professor e a da adolescéncia dos alunos; a do ensino de literatura no
curso de Letras e a do ensino de literatura no ensino fundamental. Esta pesquisa constitui-se
um passo nessa dire¢éo, passo inédito no Doutorado, no contexto das reflexdes académicas no
Programa de PoOs-graduacdo em Letras da UFES, na Linha de pesquisa “Literatura ¢
Expressdes da Alteridade do Programa de Pds-Graduagdo em Letras da UFES”, atendo-se
mais especificamente a tematica “Literatura e Educagdo”. O Programa tem énfase nos Estudos
Literarios, abrindo-se a interface com outras areas, expressando interesse em contribuir para
atuacdo no ensino na area de Letras, conforme consta de seus objetivos gerais apresentados no
Histdrico do Programa, pagina disponivel no portal da Universidade, quando propde:
Estimular reflexdo e formacao de alto nivel no &mbito da pés-graduacéo, com vistas:
a) a atuacdo no ensino, na pesquisa e na extensao na rea de Letras e, em particular,
nos Estudos Literarios; e b) a qualificacdo de professores de linguas e literaturas
(maternas e estrangeiras) e de profissionais de areas afins (artistas, antropologos,
bibliotecérios, comunicadores sociais, filésofos, historiadores, musicos, pedagogos,
psicanalistas, psicélogos, revisores, socidlogos, tradutores etc.) em suas respectivas

areas de atuacdo, na interface com os Estudos Literarios (HISTORICO, grifos
meus).

O Programa de Pés-Graduacdo em Letras da UFES, entretanto, vem consolidando uma
tradicdo vincada nos estudos literarios com predominancia na analise de obras literarias ndo
infantis, ndo juvenis, constituindo-se 0s interesses por essas literaturas, sua circulacao,
mediacgdo e ensino, interesses marginais a essa tradi¢do. Diante desse contexto, acredito que
este trabalho, assim como outros que vém sendo desenvolvidos no programa (RIBEIRO;

HERKENHOFF, 2016), pode contribuir para com os objetivos acima apresentados.

Com relacdo ao modo de apresentacdo da pesquisa e sua linguagem, uma vez que o trabalho
toma a escrita literdria como objeto de estudo, adotei uma linguagem que se dara no
entrelugar da escrita académica e da escrita literaria, uma vez que compreendo o préprio ato
da escrita, mesmo a académica, como gesto criador e, assim, esse trabalho assume um carater
autorreflexivo e metalinguistico, no qual o meu processo de escrita, também estard em jogo,
por meio de relatos autobiograficos e dialogos, especialmente, com o género memorialistico
presente na OLP. Embora este trabalho ndo tome o texto literario, stricto sensu, como objeto
de estudo, como costuma acontecer em boa parte das pesquisas da area, o toma como

inspiracdo para a reflexdo tedrica, por sua forca como representacdo social (CHARTIER,
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1999) e porque, de certo modo, nos irmana, a nos pesquisadores, leitores de literatura, a glosa
dos textos lidos, os quais, de algum modo, sempre repetimos, mesmo em nossas escritas
tedricas. Como afirma Chartier (1999):
As experiéncias individuais sdo sempre inscritas no interior de modelos e de normas
compartilhadas. Cada leitor, para cada uma de suas leituras, em cada circunstancia, é

singular. Mas esta singularidade ¢é ela prépria atravessada por aquilo que faz com
que este leitor seja semelhante a todos aqueles que pertencem a mesma comunidade

(p. 92).

O meu lugar de fala, mesmo nédo sendo esta uma pesquisa histérica, stricto sensu, aproxima-se

da posicéo do pesquisador da Historia do tempo presente, que se ocupa de praticas coevas ao

momento da pesquisa e
[...] é contemporaneo de seu objeto e portanto partilha com aqueles cuja historia ele
narra as mesmas categorias essenciais, as mesmas referéncias fundamentais. Ele é
pois o Unico que pode superar a descontinuidade fundamental que costuma existir
entre o aparato intelectual, afetivo e psiquico do historiador e o dos homens e
mulheres cuja histdria ele escreve. [...]. Para o historiador do tempo presente, parece
infinitamente menor a distancia entre a compreensdo que ele tem de si mesmo e a

dos atores historicos, modestos ou ilustres, cujas maneiras de sentir e de pensar ele
reconstroi (CHARTIER, 1996, p. 216).

Assumir esse lugar levou a perspectiva epistemolégica de buscar produzir conhecimento
“com”, em vez de produzir conhecimento “sobre”, que mobilizou o desejo de realizacdo de
pesquisa de campo, num gesto de recusa a saberes preconcebidos sobre os professores e seus
fazeres. A riqueza dos dados colhidos na fase inicialmente exploratéria da pesquisa, com 0s
professores, fez com que esses dados acabassem por se tornar o meu objeto de reflex&o.
Assim, apresento o didlogo com 26 professores participantes da formacéo continuada em que
busquei registrar e analisar os discursos docentes, a sua “biblioteca vivida”, expressdo de Jean
Marie Goulemot (2011, p. 113), aqui usada para nomear 0s acervos fisicos e imaginarios,
agenciados pelos professores nas suas praticas ou ndo praticas de ensino de literatura. Por fim,
estreitei o didlogo com uma professora, a fim de identificar “aproximagdes e afastamentos’™
entre 0 acervo dado, o material da Olimpiada e o acervo apropriado pela professora. Foram
adotados os procedimentos: observacdo participante (MOREIRA, 2006) com registro em
diario de campo, aplicacdo de questionario com questdes abertas e fechadas, como estratégias
para organizar o dialogo com os professores e a constituicdo de fontes orais por meio de

entrevistas semiestruturadas.

5 Termos sugeridos pela Professora Dra. Elianeth Dias Kanthack Hernandes, por ocasido do exame de

qualificagdo.
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Por pesquisar uma realidade especifica, a da rede municipal de ensino de Serra/ES, na qual
atuo como professora de Lingua Portuguesa, a pesquisa de campo, na modalidade estudo de
caso, mostrou-se adequada, pois de acordo com Yin (2001, p. 32), “o estudo de caso ¢ uma
investigacdo empirica de um fenémeno contemporaneo dentro de um contexto da vida real,
sendo que os limites entre o fendmeno e o contexto nédo estdo claramente definidos”. Assim
também, optei pela pesquisa de abordagem qualitativa de carater descritivo e interpretativo,
com inspiracdo etnografica, pois, nesse tipo de pesquisa, 0s resultados sdo aspectos
secundarizados em relacdo ao processo de pesquisa, e as expectativas e certezas do
pesquisador sdo relativizadas a partir do seu didlogo com os sujeitos no campo. A opgao por
essa modalidade de pesquisa deu-se também em fungdo da possibilidade de relativizagdo,
deslocamento e estranhamento, como estratégias de objetivacdo, considerando a situacdo de
pesquisador em seu proprio espaco de atuacdo e que, dessa forma, precisa “estanhar” o
ambiente da observacdo para recuperd-lo como fonte de estudo, como l6cus de
(re)conhecimento de si por intermédio do outro, pelo exercicio do olhar e da escuta atenta,
num jogo que exige movimentos de aproximacdo e de afastamento. Atenta aos riscos em um
processo de pesquisa com pares, ndo elegi a objetividade como categoria, nem ambiciono a
generalizacdo dos resultados aqui apresentados, pois apoio-me no referencial tedrico de
Chartier, que compreende a realidade a partir da sua representagdo, 0 que poupa da busca
ingldria pela autenticidade dos discursos e das préaticas docentes.

Em atendimento ao protocolo de pesquisas com seres humanos, Resolucdo 466/2016-
Conselho Nacional de Satde (CNS)/Ministério da Satde (MS)®, o projeto foi submetido,
avaliado e aprovado por Comité de Etica em Pesquisa (CEP) da Plataforma Brasil (ANEXO
A). Ainda que se pudesse considerar que a pesquisa ndo apresentaria riscos potenciais aos
seus participantes, buscou-se ndo negligenciar possiveis desconfortos e dificuldades dos
professores em decorréncia de sua solicitude em responder a alguma pergunta em situacéo de
entrevista. Desse modo, os professores foram informados acerca da metodologia da pesquisa,
seus riscos e beneficios e do compromisso em manter o sigilo quanto a sua identificacdo por
meio do Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (APENDICE A), lido e assinado pela
pesquisadora e pelos professores, por isso, 0s professores entrevistados sdo apresentados

nessa investigacdo por nomes ficticios escolhidos por eles proprios.

8 Critérios da Etica em Pesquisa com Seres Humanos conforme Resolucio no. 466/2016 do Conselho Nacional
de Saude. Disponivel em <http://conselho.saude.gov.br/resolucoes/2012/Reso466.pdf>. Acesso em: 11 nov.
2017.
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Por ter sido o ambiente da pesquisa, meu espaco de trabalho, entrar nele na condicdo de
pesquisadora exigiu certos cuidados. Assim, adotei as estratégias do método cartografico’
(KASTRUP, 2007) para me acercar do espago da pesquisa; o “rastreio” (preparacao dos
instrumentos, solicitacdo de autorizacdo da Secretaria Municipal de Educacao, contato com a
coordenadora da formacdo dos professores), “o toque” (a apresentagdo da pesquisa e
solicitacio do consentimento esclarecido dos professores), “o pouso” (aplicagdo do
questionario) e o “reconhecimento atento” (observagao participante dos encontros de
formacéo dos professores, seguida da realizacdo de entrevistas com quatro professores para
ajustar o foco da observacdo em uma professora e no seu portfolio, o qual registra o
planejamento e as escolhas efetivadas no processo de apropriacdo do material pedagdgico da

OLP). Esses movimentos, o “rastreio”, “o toque”, “o pouso” e o “reconhecimento atento”

também foram utilizados para organizacdo do texto da tese.

" Método de pesquisa desenvolvido a partir do didlogo de Gilles Deleuze e Felix Guattari com categorias
espaciais de Michel Foucault e que, mais que definir e apresentar um objeto, valorizam o percurso, o processo de
investigacdo como parte constitutiva do ato de pesquisar. Para maiores informagbes consultar: PASSOS,
Eduardo. KASTRUP, Virginia. & ESCOSSIA, Liliana. (Orgs.). Pistas do método da cartografia. Porto Alegre:
Sulina, 2009.
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1.2 MEU CONTO DE ESCOLA

Diario — Caderno de redacao escolar da autora

Abrindo um antigo caderno
foi que eu descobri:
Antigamente eu era eterno.

Paulo Leminski

Clarice Lispector, sobre quando era pequena, disse:

Eu pensava que livro é como arvore, é como bicho: coisa que nasce! N&o descobria
que era um autor! La pelas tantas, eu descobri que era um autor. Ai eu disse; ‘Eu
também quero’ (LISPECTOR apud GOTLIB, 1995, p. 86-87).

Foi também o que disse quando descobri o que era um autor. Lembro-me até hoje do espanto
que me causou aquela leitura: até entdo, lia pela anedota, avida por chegar ao final, que,
esperava, fosse “felizes para sempre”. Aquela leitura trouxe-me a surpresa, a frustracéo,
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levou-me a descobrir outra aventura que néo o enredo. Lia devagar, com dificuldade e susto,
voltava varias vezes, intrigada com o que hoje sei ser a justeza e elegancia no escrever que
ndo encontrara igual até entdo. De laia Garcia a Memorial de Aires, lidos, abandonados,
relidos, por ndo os entender, por me desafiarem, por améa-los, descobri e passei a admirar a

arte da escrita literaria, sem, obviamente, ter repertorio para explicar essa admiragao.

Conheci Machado de Assis fora da escola, ainda no periodo da educacdo basica, por obra do
encontro fortuito com uma biblioteca, ndo a primeira, de que falo adiante, mas a segunda, a
minha biblioteca verde. N&o ficava em minha casa, mas na casa de uma tia, casada com um
advogado, meu professor de Portugués no ginasio, na 5 serie, na Escola Estadual Juventino
Alves Ferreira, em Virgolandia, pequena cidade do interior de Minas Gerais. Qual o mestre
Policarpo, ministrava-nos a licdo na lousa e tomava um jornal ou revista ¢ “lia a valer”
(ASSIS, 1998, p. 227) “mastigando as ideias e as paixdes” (ASSIS, 1998, p. 227), fuzilando-
nos com o olhar, creio para que ndo o atrapalhassemos sua leitura. Enquanto ele se comprazia
em sua atividade, por vezes rindo e logo se recompondo quando o apanhavamos, nos
olhdvamos com pasmo as letras compridas tracadas no quadro, indicando a pagina do livro em
que estava a atividade do dia que ele explicara em poucas palavras. De vez em quando, meu
olhar cruzava com o seu que o desviava logo, como que desconcertado. Eu sabia seu segredo:
0 meu mestre Policarpo, debaixo da capa de sua braveza, era um pai carinhoso e um leitor
contumaz, tinha verdadeira devogéo pelos filhos e pelos livros. Tinha duas bibliotecas: uma
proscrita, num quarto de despejo da casa, onde li, escondido, bestsellers e nobéis em edicao
de bolso, como John Steinbeck e Scott Fitzgerald, Richard Bach, Anne e Serge Golon e
alguns volumes impublicaveis de ficcdo cientifica e faroeste. A outra biblioteca era
prestigiosa e ficava na sala, em luxuosa edicdo, capa verde, em percalina, 31 volumes, de
1952, com busto e assinatura do autor em relevo na capa e inscricdes douradas na lombada:
tratava-se das obras completas de Machado de Assis, de que até hoje sinto som, cheiro e tato.
S6 pude ter acesso a essa biblioteca mais tarde, quando minha tia ja enviuvara e me podia
emprestar, ndo sem muitas recomendagdes, 0s volumes. Essa intromissdo das minhas
Memodrias literarias poderia ser tomada por mera digressao, nao fosse o fato de que a pesquisa
e a escrita deste texto tornaram-se uma espécie de autoetnografia. Ao me afastar de meu
campo de atuacao, para recupera-lo como I6cus de pesquisa, produzi um jogo de espelhos no
qual acabei por me encontrar: refletir sobre as concepcdes e fazeres sobre a literatura e seu
ensino dos professores de Lingua Portuguesa da rede municipal a qual pertengo desde agosto

de 1991, entre idas e vindas, ¢ também uma forma de refletir sobre minha histéria com a
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literatura, para mim, inseparavel de minha atuacdo docente — essas memorias de certo modo

também sdo minhas.

Em 1987, com 17 anos, apds ouvir no radio a noticia da minha aprovacao no vestibular pra
Letras na UFES, vim de Minas para ca, com uma mala que ndo tinha condicbes de fazer a
viagem de volta. Como bagagem, uma camisa com estampa de Bob Dylan (n&o falava inglés,
assim ndo intuia a qualidade literaria de suas cancdes que lhe valeriam o Nobel, em 2016), um
par de ténis verde, um diario rosa e um recorte amarelado do Suplemento Literario de Minas
Gerais, ja antigo quando o li, em que estava escrito: “todo texto é uma carta de amor”. Foi o
periodo que menos li literatura, embora tenha aprendido a compreender minhas devogdes
literarias e descoberto outras tantas, aprendendo a ler de um modo reverente e especializado,
descobrindo a escrita ensaistica e 0 gosto por esquadrinhar o texto. A vontade de ser escritora
que trouxera clandestinamente na mala era exercitada amiide e me lembro de uma vez ter
participado de uma oficina literaria que resultou em publicacdo e de ter tido texto recusado
por ser uma producdo em dupla. Lembro-me também dos conselhos do oficineiro, com quem
também aprendi a ler de forma respeitosa os escritos dos alunos, que me recomendou enxugar
0 texto, retirando-lhe um certo excesso de prosaismo. Mas o tempo naqueles inflamados anos
80 corria rapido e ndo tinha tempo para rascunho: era a vera, escrita camicase a risco, sem
medo. Foi minha Unica aventura literaria no curso, além das infindaveis noites monograficas,

catando insetos nos textos, do que muito gostava até, confesso.

Logo veio o fim daqueles dias inteiros dedicados a ler o grande livro que se abria para mim
nos jardins e pomares e bibliotecas do campus e, em pouco tempo estava professora da
educacao basica, 0 que sou desde 1991, periodo em que também atuei na coordenacao de uma
equipe responsavel pelos programas do livro (PNBE — Programa Nacional Biblioteca da
escola — e PNLD — Programa Nacional do Livro Didatico), junto a Secretaria Municipal de
Educacdo da Serra, trabalhando com formacdo inicial e continuada de professores da
educacdo basica e também com oficinas de leitura e escrita, de poesia, especialmente. No
ensino superior, minha primeira experiéncia foi como professora substituta da disciplina de
Literatura Brasileira na Universidade Federal do Espirito Santo (UFES), no periodo em que
aguardava ser chamada para a cadeira de professora, para a qual fora classificada, em
concurso publico de provas e titulos, em 1993, um concurso importante para a historia do
Departamento de Letras por ter trazido uma geragédo de jovens professores para 0 curso e cuja
banca foi composta pela Professora Leticia Malard, professora emérita da UFMG. O prazo do

concurso expirou. A essa experiéncia sucederam-se outras em instituicdes de ensino superior
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da rede particular da regido metropolitana de Vitdria (Faculdade Saberes, Centro de Ensino
Superior Anisio Teixeira/Cesat e Centro de Ensino Superior de Vitdria/Cesv), onde ministrei
as disciplinas de Teoria da Literatura, Literatura Brasileira e Literatura Infanto-Juvenil para os
cursos de Letras e de Pedagogia por cerca de dez anos. Em todos os niveis de ensino em que
atuei, as atividades de escrita literaria e ndo literaria estiveram presentes. Talvez por isso
mesmo, no Mestrado em Estudos Literarios da UFES (essa foi a sua primeira denominagao do
Programa de Pds-graduacdo em Letras), em 1999, defendi, como ja mencionei anteriormente,
a dissertacao a partir do trabalho realizado com leitura e escrita de poesia com meus alunos do

ensino fundamental.

Ao longo da escrita da tese, dei-me conta de que a pratica de escrita que exercito com
frequéncia, embora de forma assistematica e cujos registros publicos o rodapé® da conta, teve
inicio exatamente no ginasio (como ainda era costume denominar os anos finais do ensino
fundamental, do 5° ao 6° ano, nos anos de 1980), por incentivo da minha professora de
Portugués Maria Aparecida Lopes Silva, que, em suas aulas, propunha inimeras atividades de
redacdo, desde producdes textuais criativas a producdes voltadas para a vida pratica, tais
como cartas comerciais. Dentre as propostas de producdo de textos que tenho guardadas até
hoje, gracas a uma mae zelosa (que também escreve literatura), estdo a recriacdo de textos
literarios, pelo uso da parafrase ou parddia, recursos por meio dos quais esses textos eram
atualizados ou adaptados a outros contextos. Eramos incentivados a produzir contos, cronicas
e poemas. Alguns com propostas determinadas, outros de forma mais livre, sem muita
orientacdo ou direcionamento. Todos os textos eram registrados em um caderno chamado
diario e eram lidos pela professora, sem nenhum tipo de intervencdo para ndo nos
desencorajar. Ao final, ela dava um visto e nota por produtividade: quanto mais produziamos,
mais pontos ganhavamos. Eu era prédiga na escrita e fazia, intuitivamente, um arremedo dos
textos literarios que conhecia por meio das leituras que realizava, em sua maioria, fora da
escola, ja que a leitura literaria nesse ambiente estava circunscrita ao livro didatico. Lembro-
me de que o livro de Portugués trazia uma selecdo de bons textos literarios (Maria Clara
Machado, Drummond, Jodo Cabral de Melo Neto), mas que ainda ndo haviam sido lidos por

mim em livro e eu ndo sabia aprecia-los, pois estavam numa &rea obscura entre a escrita

8 HERKENHOF, Joana d’Arc Batista. Manoel. In: POLI JUNIOR, Ovidio (Org.). Coletanea Prémio Off Flip.
Paraty: Selo Off Flip, 2014, p. 135-139. Disponivel em <digitalizabrasil.com.br/e-books/coletanea-premio-flip-
de-literatura-2014>. Acesso em: 21 ago. 2017.

HERKENHOF, Joana d’Arc Batista. H4 um ponto que delimita vida e arte. 2013. Disponivel em:
<http://revistacult.uol.com.br/home/tag/poema/feed>. Acesso em 18 out. 2017.

HERKENHOF, Joana d’Arc Batista. E que quando a noite vem. In. DRUMOND, J6; NEVES, Gracinha. Vitoria.
Clepsidra-Antologia. AFSL, 2007, p. 253.
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elegante de Machado de Assis e 0s textos mais palataveis pela habilidade narrativa facil dos
best-sellers americanos, em companhia dos quais j& colocava Jorge Amado, que conheci por
intermédio de Marcia, uma amiga que se foi cedo e que me apresentou a literatura
revolucionaria desse autor, a trilogia Os subterraneos da liberdade, e outros livros mais,
como Dona Guidinha do Pogo, O menino do dedo verde e O pequeno principe. Era
contagiante ouvi-la falar desses livros que ela emprestava, com generosidade. Depois vieram
as incursdes pela biblioteca municipal (a terceira biblioteca, vermelha, por metonimia, por
causa das lindas unhas longas da bibliotecaria Arlete®, que me lembrava os personagens de

fotonovelas que lia as escondidas).

Em casa, ndo havia muitos livros. Minha mée era professora primaria e, dos objetos de escrita
e leitura, relacionados a seu oficio, havia alguns poucos livros de histdrias e versos, materiais
didaticos e literatura religiosa, tais como livros de vida de santos, novenas, a biblia e um
volume, interditado a nds, pequenos, A vida sexual dos solteiros e casados. Posso dizer que
me tornei leitora de literatura gragas a encontros fortuitos que me levaram a trés bibliotecas: a
primeira foi a que descobri atrds da escada que dava acesso ao segundo pavimento do grupo
escolar Joaquim Eleto, em que estudei até o quarto ano primario, e onde minha mae era
professora, na época, afastada da regéncia e atuando no incentivo & leitura em atividades nas
salas de aula em que declamava poesias e contava histérias, promovendo também secGes
civicas, quando nos preparava para declamar poemas em datas comemorativas. Era uma
biblioteca invisivel, na qual entrava, sorrateiramente, no periodo das aulas de Educacéo
Fisica, enquanto os colegas desciam felizes o0 morro para jogar bola. Eu, liberada das aulas
por um diagnéstico de febre reumatica, apreciava, com avareza insuspeitada, um tesouro,
livros e mais livros: da Condessa de Segur (Memdrias de um burro, Os desastres de Sofia), de
Monteiro Lobato (os livros da saga do sitio, com destaque para Reinagdes de Narizinho e
Memorias da Emilia) e classicos da literatura infantil (como os contos dos Irmdos Grimm,
Perrault e outros). Mesmo essa experiéncia de leitura na biblioteca da escola néo se deu por
responsabilidade da escola.

Embora também ndo tenha a constancia sistematica que admiro em alguns leitores, acredito
que de algum modo estou sempre lendo, pois mesmo quando ndo estou a “escutar os mortos

com os olhos” (CHARTIER, 2011c, p. 249), estou a ruminar leituras, ouvindo estrelas e

° Entrevista na Radio Universitaria (UFES). HERKENHOFF, J. D. B.; SOUZA, Santinho. F. Ponto de conversa
com a poeta Joana D'Arc Batista Herkenhoff. 2013. Disponivel em:
<http://www.universitariafm.ufes.br/sites/default/files/audio_programas/radioleitura_04-08-13.mp3>. Acesso
em: 10 nov. 2017.
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falando com elas, o que me faz acreditar que uma vez leitor de literatura, sempre leitor de
literatura. Outra convicg¢ao que tenho — considerando que, a despeito de sua singularidade, os
leitores literarios compartilham praticas e representacdes literarias — € de que o leitor de
literatura (ou boa parte deles) é um ser anfibio, e pratica, muitas vezes, as escondidas, uma
escrita de “intengdo artistica” (TAUVERON, 2014. p. 88). Em nossos cadernos, didrios,
moleskines ou outros suportes ndo tdo nobres, anotamos lugares-comuns e produzimos textos
e costumamaos sonhar em vé-los publicados e lidos, pois sob a égide da cultura de valorizacao
da escrita e do impresso, ainda acreditamos que “no fundo o mundo ¢ feito para acabar em um

belo livro” (MALLARME, 2010, p. 229).

Retomando a anedota, minhas histdrias de leitura e escrita literarias sdo apresentadas aqui ndo
por serem praticas doutas e exemplares, mas motivada por suas aproximacdes e afastamentos
das historias de outros leitores e escritores de literatura, como 0s colegas sujeitos da pesquisa,
muitos dos quais indicaram Machado de Assis como seu autor de predilecdo. Essa
rememoracao levou-me a resgatar a escola do ensino fundamental como lugar em que tive,
por incentivo de uma professora, a oportunidade de exercitar a escrita literaria, pratica que
ainda hoje me acompanha e permitiu-me, assim, atar duas pontas da vida: a da minha
adolescéncia e da vida adulta e algumas outras pontas que pareceram soltas nesse percurso: a
da producdo e a da recepcao (considerando que ler é também produzir), a da escrita e da
leitura, que podem (e muitas vezes o sdo) praticadas pelos mesmos sujeitos. A escola, além de
ser um espaco potencial para a formacdo de leitores, configura-se também como espaco
formador de escritores: sem julgar o destino das escritas dos alunos, na adolescéncia,
sobretudo, tem a possiblidade de lhe proporcionar as condigdes materiais para que essa escrita
aconteca e, mais do que isso, pode também ser o entrelugar da emergéncia do sujeito detentor

de uma voz autoral, uma voz literéria.

1.3 O ESPACO DA PESQUISA
1.3.1 A Serra

O uso de artigos definidos diante de toponimos ndo possui uma regra rigida em nossa lingua.
Normalmente se preconiza o seu uso diante de nomes de paises, regies, continentes,
montanhas, vulcdes, desertos, constelagdes, rios, lagos, oceanos, mares e grupos de ilhas.

Diante do nome de cidades, o artigo estaria dispensado, salvaguardas as exceg¢des, que ndo séo
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poucas. Quanto ao caso da cidade da Serra, usa-se normalmente o artigo, uma vez que serra €
acidente geogréafico. A questdo parece ja ter sido objeto de lei municipal, até, mas os serranos
mais antigos fazem questdo do artigo e, discussbes gramaticais e legais deixadas de lado, o
Seu uso ou ndo é questdo que se leva a sério. O costume tem feito prevalecer o uso do artigo e

guem conhece a Serra, ndo diz Serra, assim sozinha sem o0 acompanhamento do artigo.

Pois bem, a primeira escola em que trabalhei na Serra, foi a Escola Municipal de Ensino
Fundamental Cascata, situada ao pé do Mestre Alvaro. Chegar até |4, de manha, eram pelo
menos 40 minutos de Onibus — trajeto que fazia, observando alternar grandes galpdes de
empresas, pequenos aglomerados irregulares de casas, descampados e recantos bucolicos,
onde meu olhar interiorano se fixava: era meu pasto diério de verde, eu que vim do interior de
Minas, planejei secretamente, muitas vezes, nesse trajeto, tomar o caminho de volta pra casa.
Ainda hoje, quando faco o mesmo percurso, mantenho um bloco de anota¢fes no banco para
rabiscar coisas que me ocorrem: a nudez Ossea dos ipés antes da floracdo, a fumacinha
persistente daquela casinha que serpenteia no azul, resistindo a ameaca das explosfes que
feriram o contorno macio das delicadas montanhas de pedra, que a circundaram e acolheram
por tantos anos, 0 Mestre, que tira o chapéu com reveréncia a minha passagem ou me adverte,

colocando chapéu, para me avisar da chuva que vem?<°,

Esse é o recorte da paisagem, que meu olhar nostalgico elege para contemplacdo. A paisagem
muda, porém, se viro o olhar para o outo lado da pista, para os pontos de dnibus, apinhados de
pessoas e histdrias, muitas delas transformadas em manchetes pela rapina dos jornais. Elas
acorrem dos inimeros bairros que margeiam a BR 101 até chegar a Serra Sede, nucleo
historico, onde se localiza a administracdo politica do municipio. A Serra faz parte da regido
metropolitana de Vitoria/ES e, de acordo com dados do IBGE (2015)!, é o mais populoso
municipio do estado do Espirito Santo, com 494 109 habitantes e seus hdo menos NUMErosos
problemas sociais. Poderia situar a Serra no mapa da violéncia, entretanto ndo o farei em
respeito aos alunos serranos que em suas escritas na Olimpiada vem inscrevendo seus desejos
de melhoria para todos, recusando esse lugar, chamando a atencdo para a Serra como seu
espaco de pertenca (HERKENHOFF; SOUZA; TIRADENTES, 2017).

O nome Serra relaciona-se ao fato de sua sede se localizar em uma regido mais afastada, ao

10 A lenda do Mestre Alvaro, de difusdo oral no municipio, explica que, quando o monte esta encoberto por
nuvem, dizem que o mestre colocou o chapéu para anunciar chuva.

11 Fonte: IBGE. Disponivel em: <http://cidades.ibge.gov.br/painel/painel.php?codmun=320500>. Acesso em: 11
nov. 2017.
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norte do Monte Mestre Alvaro, o grande macico montanhoso, de origem vulcénica, de 833
metros de altura que marca a geografia do municipio, constituindo-se simbolo natural da
cidade de acordo com os historiadores Léa Brigida Rocha de Alvarenga Rosa e Luiz
Guilherme Santos Neves (2006), em livro produzido para o ensino de historia e geografia do

municipio.

A cidade foi fundada em oito de dezembro de 1556, como Aldeia de Nossa Senhora da
Conceicdo da Serra, pelo padre jesuita Bras Lourenco, que veio para o Brasil junto com José
de Anchieta, e por Maracaiaguacu ou Maracajaguacu, cacique dos indios Temiminds. A
paisagem étnico-cultural da Serra tem presenca expressiva dos negros, (67% da populacao)
(SERRA, 2012, p. 69), que aqui foram escravizados no plantio de cana e nos engenhos de
acucar. Da historia da Serra, faz parte a Insurrei¢do de Queimado:

Numerosos escravos participaram da construcdo da igreja de Sdo José do Queimado,

a pedido do Frade italiano, Gregorio José Maria de Bene. Os negros acreditavam

que seriam alforriados, isto é, libertados da escraviddo na inauguragdo da igreja.

Como isso ndo aconteceu, houve a revolta durante a missa de Sao José, quando se
inaugurou a igreja no dia 19 de Margo de 1849.

A reacdo do governo contra os revoltosos foi muito dura. Tropas, enviadas de
Vitoria, puseram fim a revolta, aprendendo os revoltosos e seus chefes — Elisidrio,
Carlos, Chico Prego e Jodo da Viuva. Os revoltosos foram condenados a agoites e
seus lideres a forca. Mas destes, apenas Chico Prego e Jodo da Vilva foram
executados, por que os outros chefes conseguiram fugir, sem ser recapturados. Chico
prego foi enforcado na Serra e Jodo junto a igreja do Queimado (SANTOS NEVES;
ROSA, 2006, p. 46).

Hoje, a Serra € cidade marcada por contrastes e tensbes, grande parte delas decorrentes das
transformacdes econdmicas, politicas e sociais que ocorreram no século XX, concernentes aos
novos modelos de producdo da economia que redundaram na inser¢do em seu territério de
grandes empreendimentos e, a partir da década de 1960, na construcdo do Porto de Tubardo e
a implantacdo da Companhia Siderdrgica Tubardo (CST), hoje, empresa privatizada,
denominada Arcelor Mittal. Essa expansdo promoveu grandes fluxos migratérios que
mudaram a paisagem do municipio, colorindo-a com cores contrastantes nos ambitos sociais,

culturais e econdmicos.

A diversidade cultural serrana estd bem representada nos festejos em homenagem a S&o
Benedito, festa tradicional da qual o Congo é uma grande expressdo. Segundo o historiador
Clério Borges (2006), a festa de S&o Benedito ocorre em quatro momentos: A Cortada, A
fincada, A Puxada e A Derrubada do Mastro. A Cortada do Mastro é uma festa movel,

realizada no primeiro domingo apds o dia 8 de dezembro, dia da Padroeira da Serra, Nossa
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Senhora da Concei¢do. O mastro, cortado na regido litordnea de Serra, em Jacaraipe, €
transportando até a Igreja Nossa Senhora da Concei¢do, na Serra Sede: “Um tronco verde,
umido de seiva, é trazido da mata, puxado por juntas de bois enfeitadas. O cortejo €
acompanhado por cavaleiros com suas montarias enfeitadas. Seguem-se Bandas de Congo e
Banda de Musica” (BORGES, 2006). Com a cortada, iniciam-se os festejos em louvor a S&o
Benedito.

A fincada do mastro acontece no dia 26 de dezembro, quando o barco Palermo, transportando
0 mastro, é puxado pelo povo por uma corda de cerca de 200 metros, seguidos pelas bandas
de congo e pela quase centenaria Banda “Estrela dos Artistas”. O cortejo segue em procissao
pelas ruas, encerrado em frente a Igreja Matriz. A puxada é realizada na noite do dia 25 de
dezembro. Clério Borges (2006) afirma que a puxada do navio em terra seca vem da tradicdo
portuguesa, da época das cruzadas. Quando da campanha para se conseguir voluntarios para a
guerra em defesa das terras santas, nas famosas Cruzadas, para motivar 0 povo, eram
realizadas cortadas de Mastro em cada cidade e, dias apds pregacdes, realizava a puxada do
mastro em um navio improvisado, simbolizando as Caravelas que rumariam para a Terra

Santa, em defesa do Santo Sepulcro.

Ainda de acordo com Borges (2006), a festa de S&o Benedito é uma festa religiosa em que se
cruzam multiplas culturas. Ela ocorre, segundo a tradi¢cdo, em honra a Sdo Benedito que,
milagrosamente, teria salvado escravos de um navio que afundava nas costas do Espirito
Santo, na regido de Nova Almeida. Palermo da nome ao navio do festejo por causa da cidade
localizada na Sicilia, Italia, onde o santo, filho de mouros, portanto negro, teria nascido. A
quarta fase do Ciclo dos Festejos de Sdo Benedito € a Derrubada do Mastro, fincado ao lado
da igreja, onde permanece até 0 Domingo de Pascoa, quando € retirado e carregado nos

ombros pelas ruas da cidade, encerrando-se o ciclo de festas em honra a Sdo Benedito.

A Serra é um municipio de vocagdo turistica, por sua posicdo geografica privilegiada,
marcada por regides montanhosas onde se explora o agroturismo, além da regido litoranea
onde se localizam as praias de Jacaraipe, Manguinhos, Nova Almeida e Praia Grande. A
cidade detém patriménio diversificado e identidade marcante. O municipio também abriga
patriménios jesuiticos, ruinas histdricas, diversas areas de protecdo ambiental e natureza

privilegiada pela mistura de mar, lagoas, serras e vales.

Esse nucleo cultural e patrimonial da Serra ¢ complexificado pelo afluxo das culturas que a

ele vem se somar em decorréncia dos fluxos migratorios que compde o municipio cortado
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pela Rodovia BR 101, eixo de circulagdo que percorre praticamente todo o litoral brasileiro,
ligando o Espirito Santo & Bahia e ao Rio de Janeiro. Assim, a Serra também é conhecida pela
gravidade dos seus problemas sociais, pelos grandes bairros formados pelo crescimento
desordenado das ultimas décadas, constituindo uma regido periférica que reclama atencédo e
investimento publico. A estrutura educacional do municipio é composta por 135 Unidades de
Ensino, 67 das quais oferecem o ensino fundamental para 147692 adolescentes e jovens de 11

a 15 anos. Ao todo, sdo 210 professores de Lingua Portuguesa.

Em face dessa diversidade, que caracteriza a populacdo serrana, e que esta representada na
escola publica, pesquisar a educacdo no municipio exorta considerar a questdo cultural,
principalmente quando se trata de proposta para escrita com tematica (“O lugar onde vivo”) e

género (Memorias literarias) tdo estreitamente ligados a questdo identitaria.

Os didlogos com os professores, na observacdo dos encontros de formacdo, que apresento a
seguir, permitiu identificar o discurso de que falta aos alunos da rede o sentimento de pertenca
ao municipio, uma vez que muitos desses alunos e suas familias sdo migrantes. Esse
desgarramento cultural estaria relacionado a situacfes de violéncia que marcam as regides
periféricas mais gravemente e desembocam nas escolas. Esse também é o discurso que
caracteriza o publico estudantil, de 6° ao 9° ano, na Orientacdo Curricular da Secretaria
Municipal de Educacéo:
[...] sdo criancas e adolescentes oriundos de familias migrantes de baixa renda,
carentes financeira e emocionalmente, com auto-estima debilitada e, por vezes, em
situacdo de risco social. Conhecem pouco ou desconhecem o municipio onde
moram, possuem poucas oportunidades de entretenimento e acesso restrito acultura,
ao lazer, a saude, a alimentacdo e @ moradia. Convivem com a violéncia, inclusive
familiar, e o tréfico de drogas, tém perspectivas limitadas da vida e do futuro

profissional. Esses sujeitos encontram-se, portanto, fragilizados quanto as suas
identidades social, moral, emocional e ética (SERRA, 2008, p. 182).

Assim também se manifesta a coordenadora da formacdo, a professora Magda Simone
Tiradentes, ao considerar a importancia da OLP para trabalhar a questdo do pertencimento e
identidade com os alunos, afirmando que o concurso ¢ s6 um “pretexto para se trabalhar
diversas questdes na escola”, dizendo-se “uma apaixonada pela olimpiada”. Essa questdo ¢
assumida como motivacdo para o trabalho com a Olimpiada pela professora selecionada para

dialogar na pesquisa.

2 Dados da Coordenacio de Estatistica ligada a Geréncia de Inspecdo e Planejamento Educacional (GIPAE) da
Secretaria Municipal de Educagao de Serra/ES.
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1.3.2. Os professores de lingua portuguesa e a formacao continuada

Entdo, vir aqui é bom. O professor que ndo vem ta perdendo, porque
guando a gente se encontra aqui é uma possibilidade que a gente ta
tendo. Escolher uma quinta pra conversar...? Quando vocé se une e
conversa, a gente tem ideias diferentes. Com mais pessoas pensando, é
muito melhor.

Professora Maria

A producio de dados foi iniciada nos encontros de formagcéo continuada de professores®®, no
segundo semestre de 2016, que ocorreram no Centro de Formacdo Professor Pedro Valadéo
Perez, cuja coordenacdo estd ligada a Subsecretaria Pedagdgica da Secretaria Municipal de
Educacdo. A observacdo se conduziu com o proposto de identificar nos discursos docentes as
representacdes sobre literatura e seu ensino e o lugar que ocupa a literatura nas reflexdes dos
professores em formacdo. O local, destinado a formacdo de professores do municipio, foi
inaugurado em 2006 e se localiza no Bairro de Fatima, regido fronteirica com o municipio de
Vitoria/ES. Tive a oportunidade de participar da criacdo desse Centro que, naquele momento,
significava a efetivacdo de uma proposta de investimento na formacdo do professor.
Coordenei ali a Equipe de Formacéo de Leitores e Revitalizacdo de Bibliotecas Escolares, no
periodo de 2006 a 2013, equipe responsavel pela criacdo da Biblioteca do Professor, que 1a

esta.

As acles de formacdo continuada do municipio para os professores dos anos finais do ensino
fundamental tém mantido a tradigdo de encontros mensais para cada disciplina, sendo que
cada dia da semana é dedicado a uma disciplina e quinta-feira é o dia de Lingua Portuguesa.
As escolas tém uma pratica de organizar seus horarios de modo a concentrar as cinco horas
semanais de planejamento desses professores nesse dia para assegurar a sua participacdo nos
encontros. No ambito da formacgdo de Lingua Portuguesa, o municipio tem aderido as
propostas do governo federal, como os Parametros em acdo (1999), o Gestar (2008) e a

Olimpiada de Lingua Portuguesa que, desde seu langcamento, tem sido contemplada nos

13 Segundo dados obtidos com a gerente do Centro de Formacdo, Maria do Socorro de Souza Marques, a
Secretaria Municipal de Educacdo da Serra, em atendimento ao que determina o Estatuto do Magistério Publico
da Serra, Lei n°® 2172/99, nos seus artigos 80 a 85, o Plano Nacional de Educacdo, o Plano Municipal de
Educacdo, o decreto n° 8752, de 09 de maio de 2016, tem oferecido formagBes continuadas aos profissionais da
educacdo, cursos de extensdo em parceria com instituicdes de ensino federais. Em cumprimento a Lei n°
10.639/03, oferece o curso Educagdo para as Relagdes Etnico-raciais e Diversidade. Atendendo ao decreto n°
5.626/05, oferece o Curso de Capacitacdo Inicial da Lingua Brasileira de Sinais (LIBRAS) para servidores que
atuam na Secretaria Municipal de Educacdo. Essas acdes formativas fazem parte do Programa de Formacéo
Continuada “Escutar, Valorizar e Formar”.
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encontros de formacdo que também conta com a participagdo de palestrantes convidados e
relatos de experiéncias do proprio grupo. Essas acGes de formacdo sdo coordenadas por
professor da area, lotado na Secretaria de Educaco. Nos Gltimos dois anos'*, a proposta de
formacéo tem incluido a preparacdo para a Olimpiada e buscado também atender a outras
solicitacGes dos profissionais que participam dos encontros, uma média de 30 participantes
assiduos, no periodo observado, dentre os 210 que totalizam os professores de Lingua

Portuguesa da rede.

Dos nove encontros de 2016, dos quais acompanhei quatro, no periodo de junho a dezembro
de 2016, dois abordaram a literatura, um deles, conduzido por mim, a convite da
coordenadora, com tema escolhido pelos professores: “Uma proposta de trabalho com a
literatura na perspectiva da valorizagdo das diferencas étnicas”. Nao estive presente NO
primeiro encontro do ano que versou sobre a Olimpiada, pois o projeto ainda nao havia sido
submetido a Plataforma Brasil. Entretanto, nos questionarios e nas entrevistas, os professores
elogiaram a conducdo da formacdo, adotando ideias da coordenadora em suas praticas. Um
exemplo disso foi a realizacdo de uma exposicdo de objetos antigos pela professora cujo

material analisei.

A observacdo conduziu-se com o proposito de buscar identificar o lugar que ocupa a literatura
nos discursos desses professores em formacao, se ela faz parte de seus debates e reflexdes e
quais as representacOes de literatura e seu ensino. O primeiro encontro observado
(02/06/2016) foi o segundo momento dedicado a escolha do livro didatico®. Dentre os quatro
critérios construidos para orientar a escolha pela coordenacdo (AXEXO C), a literatura esta
no campo intitulado “A lingua e seus usos”. Os professores manifestaram preocupacgdes com a
adequacdo do livro a realidade cognitiva e cultural dos alunos, ao modo como o material
propBe o trabalho com a gramatica, mas nao houve nenhuma mencao a literatura, a selecédo de
textos literarios, ou preocupacdo com relacdo a sua qualidade estética. Ao final, optaram pelo
livro ja adotado pela maioria das escolas: Linguagens, de William Cereja como primeira
opcao, e Projeto Telaris, da Editora Atica como segunda. Em conversa informal no intervalo,

14 Esses dados foram obtidos com a assessora da SEDU, que coordena a formagio continuada.

15 A escolha do livro didatico é efetivada pela escola, que detém uma senha para fazé-lo no site do Fundo
Nacional de Desenvolvimento da Educagdo (FNDE), a Secretaria promove encontros em que o grupo de
professores se retine para analisar as cole¢des e escolher dois titulos a partir de critérios que sdo uma sintese do
que propde o Guia do livro didatico do Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD), o qual, por sua vez,
apresenta de modo sucinto as obras aprovadas para escolha dos professores. As duas opc¢des sdo enviadas a
escola como uma referéncia para auxiliar no processo de escolha efetivado pela escola. (Registros do diario de
campo)
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um professor que disse gostar de ler filosofia e literatura, criticou a formagéo estruturalista
que recebeu na Universidade e disse que, exatamente por gostar muito de literatura, ndo a
ensinava. O discurso desse professor revela uma visdo do ensino de literatura como
incompativel com o gosto e o prazer que se podem obter com sua leitura, como se 0 ensino
maculasse a literatura, demonstrando uma dificuldade de transpor a sua experiéncia como
leitor proficiente, o que demonstrava ser, para o trabalho com literatura no ensino

fundamental.

No segundo dia observado (18/08/2017), houve a apresentacdo do trabalho desenvolvido pela
Coordenadora da Formacdo Continuada no Mestrado profissional do IFES, uma proposta de
Sequéncia Didatica sobre oralidade e argumentacdo, enfocando o género debate, cujo tema
gerador foi “Grafite ou pichacdo”. Ao longo da apresentacdo, os professores participaram
intensamente debatendo questdes ligadas a dimensdo estética, alguns destacaram o carater
artistico do grafite em oposicdo a pichagdo, relacionada a inscrigdes de “mau gosto”,
poluidoras. Uns destacaram o carater subversivo do grafite, em seu questionamento da nocéo
de propriedade privada. Houve um professor que destacou a contradicdo dessa postura, uma
vez que a assinatura “tag” de um grupo significava marcacgdo de territdrio, portanto, também
posse. Houve, além disso, juizos de valor moral e ndo poucos professores se indignaram
dizendo que aquilo era “coisa de bandido”. A formadora buscou evidenciar o grafite como

manifestacdo cultural no contexto urbano.

Observei que houve identificacdo do aspecto estético das imagens, especialmente dos grafites
em 3D, mas que nao foi abordada a exploracdo artistica da palavra que poderia levar a uma
relacdo com a literatura no contexto urbano. Em relagdo a linguagem, trouxeram a tona a
dimensao politica dos enunciados, o “erro gramatical” como variante e alguns professores
manifestaram preocupagdo em ndo serem “ideologicos”, mostrando sempre os dois lados da

questao.

No terceiro encontro observado, sobre 0 mesmo tema, mas com outro grupo de professores,
no turno da tarde, houve uma condugdo mais politica do tema e, com relacdo ao debate, 0s
professores questionaram a neutralidade que se tem exigido da escola. Uma professora
comentou que alunos da “7* série”, da sua escola, disseram-se cansados de “poesia, poesia” e
cobraram contetido de gramadtica. A professora disse: “tem professor que fica lendo poesia a
aula toda. Pra qué? Com que objetivo?”. Essa fala da professora demonstra um entendimento

de que o ensino de literatura ndo dever ser uma atividade gratuita e sem planejamento. O que
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também defende Rildo Cosson (2007, p. 23), para quem o trabalho com a literatura ndo pode
prescindir da leitura individual das obras e, entretanto, adverte que a simples atividade de

leitura ndo pode ser considerada uma atividade escolar de leitura literaria.

Nesse turno, em que apenas cinco professores estavam presentes, houve um momento
animado de troca de sugestdes de textos para trabalhar em sala de aula e foram indicados:
“Contos de fadas para mulheres modernas”, de Luis Fernando Verissimo, e “A culinaria me
fascina”, na verdade, a primeira frase da cronica “A pipoca”, de Rubem Alves. Um professor,
que preencheu o questionario de pesquisa a8 mao*®, nesse dia, afirmou que trabalhava também
com ensino médio e me perguntou se ao me referir a literatura eu estava falando do trabalho
que era realizado nesse segmento “como escolas literarias e autores como Machado de Assis”,
confirmando o que afirmam Dalvi e Rezende (2011): a visdo de que o ensino sistematico de
literatura é tarefa do ensino médio. Afirmou trabalhar com literatura no ensino fundamental,
lendo com os alunos ¢ citou o poema “I Juca Pirama”, de Gongalves Dias, indagando a
formadora se o considerava um texto proprio para o segmento, ao que ela respondeu que

dependia do modo como o professor trabalhasse.

Durante a apresentagdo, a coordenadora apresentou a letra da musica “Desabafos de um
pichador”, que ao final diz: “pichador que ¢ pichador sempre ta assinando um caderno, das
minas, das escolas, ou de varios admiradores, essa foi minha homenagem a todos escritores”.
Pensei que eles pudessem se manifestar sobre o carater artistico dessa linguagem,
relacionando-a a literatura. Entretanto, ndo houve nenhum comentario sobre o fato dos
pichadores serem denominados escritores, mostrando que a reflexdo sobre a literatura e sobre

a escrita literéria estava distante do horizonte de preocupacao desses professores.

O dia 23/11/2016 foi o ultimo dia de encontro do ano, reservado para apresentacdo de
projetos/trabalhos desenvolvidos em sala em 2017 e troca de experiéncias. As trés professoras
que se apresentaram, trouxeram trabalhos relacionados a literatura: uma fez um relato sobre o
projeto denominado “Pdo com poesia” e as outras duas falaram sobre o trabalho com a

Olimpiada.

16 O questiondrio intitulado “Ensino de literatura e praticas de leitura literaria do 6° ao 9° ano” pela plataforma
Google Forms, com questdes abertas e fechadas, com o total de 60 questdes, foi divido em quatro segBes: 1)
Dados pessoais; 2) Histéria pessoal com a literatura; 3) A literatura na sua formacdo inicial e continuada; 4)
Documentos oficiais; 5) Concepcdes, praticas e acervos. Dos 26 questionarios, 13 formam respondidos pelo
formulario eletrénico, diretamente na internet e 13 no formato impresso, para aumentar a adesdo ao
preenchimento.
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A professora do projeto com poesia afirma que ja o desenvolve ha alguns anos na mesma
escola do municipio. Conta que hoje, mais do que um projeto seu, esse é um projeto da
escola, o qual acontece todo ano e possui um momento de culminancia no final do ano. Em
2016, a tematica abordada foi 0 negro e sua cultura. A motivagéo para a escolha do tema deu-
se a partir de uma viagem realizada com os alunos para 0 municipio de Sdo Mateus,
localizado no norte do estado, com uma populagdo em grande parte formada por negros,
segundo a professora. A visita ao porto de Sd80 Mateus e o contato com historias da
escraviddo, além da observacdo da presenca do racismo na escola foram decisivos para a

definicdo do tema.

A primeira etapa foi a promoc¢do de um férum de debates de dois dias sobre o negro, cuja
participacdo estava condicionada a realizacdo de pesquisas sobre o tema. Depois, houve
atividades com textos, como “A cang¢do do africano” e “Duas flores”, de Castro Alves. Como
se justificou a professora, ela também abordou questdes gramaticais, pois ndo podia deixar de
fazé-lo. Além disso, a professora disse que abordou também a questdo indigena e, ao final, os
alunos produziram poemas sobre o tema. Ela disse que adora trabalhar poemas com os alunos,

pois eles escrevem muito bem e que ela ndo sabe escrever assim como eles.

A segunda apresentacdo foi sobre o projeto denominado “Uma viagem no tempo”, pelas
professoras Maria e Mariana (nomes ficticios), relacionado a OLP e ao género Memorias
literarias. As professoras realizaram na escola uma exposicdo de objetos antigos e disseram
haver muitos textos produzidos. A professora Maria trouxe para apresentar aos colegas um
portfélio documentando esse trabalho e afirmou ser esta uma préatica resultante da sua
formacdo no ensino secundario, com Habilitacdo em Magistério, em Jodo Neiva (municipio
localizado ap6s a Serra, ao norte). A professora Maria disse que sempre produz livros com 0s

textos produzidos pelos alunos e que eles gostam muito de ver seus nomes nos livros.

Considerei significativo os trabalhos apresentados serem relacionados a literatura e a escrita
literaria, pois, embora os professores manifestassem sua preocupacdo com 0 ensino da
gramatica, nenhum deles escolheu apresentar uma atividade desenvolvida, por exemplo, com

analise linguistica ou mesmo com leitura.
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1.3.3 Os professores de Lingua Portuguesa: um perfil

Um perfil é sempre uma visdo pobre e parcial que esconde a face
inteira, que esconde o que estd por tras, por dentro. Um perfil é um
recorte que se elege de uma totalidade inalcancavel que nos escapa
sempre. Como um retrato, revela no que mostra e muito mais no que
esconde. Revela no olho do olhado o de quem olhou. Toda busca é
edipiana:

Sou Professora de Lingua Portuguesa da Rede Municipal da Serra,
efetiva, auto declaro-me parda, tenho mais de 36 anos, meu pai nao
chegou a concluir o Ensino Fundamental e minha mée sé o fez quando
adulta e depois de casada, estudei em escola publica na educacédo
basica, graduei-me em Letras pela UFES, fiz Especializagdo em
Estudos Literarios. Eis o perfil médio dos professores de Lingua
Portuguesa aferido pelo instrumento: o espelho.

A autora

Ao discorrer sobre a historia da leitura e suas praticas em debate com o socidlogo Pierre
Bourdieu, Roger Chartier afirma que as capacidades de leitura postas em funcionamento pelos
leitores diante de determinados textos, em dada situacdo de leitura, sdo historicamente
variaveis. Desse modo, para se constituir uma histéria da leitura, seria preciso levar em conta
0s modos de ler, os objetos de leitura, suas estruturas, os protocolos de leitura inscritos nos
préprios textos e sua materialidade (CHARTIER, 2011, p. 235). O tedrico aponta ainda outras
formas de estudar a historia da leitura, como a partir do que um leitor diz de suas leituras.
Bourdieu adverte que as declaragdes de leituras sdo pouco seguras € ndo possuem “efeito de

legitimidade” (p. 236).

Os depoimentos de leitores, entretanto, importam a Historia Cultural desenvolvida por Roger
Chartier, na medida em que comportam representacdes no cerne das quais se podem
identificar rastros de praticas ou formas de apropriacBes que constituem significados, 0s
quais, por sua vez, se atribuem aos objetos e praticas culturais. Adoto essa perspectiva de
tomar as declaracdes dos professores como representacdes, que, em sua fragilidade, mesmo
carente de legitimidade, nos oferecem essa visdo parcial, atravessada por valores e crengas,
que se afigura como a realidade possivel. As representacOes, segundo Chartier (2011e, p.
256), ttm o poder de abalar o saber historico e de Ihe retirar a exclusividade de representar o
passado, pois “ndo sdo simples imagens, veridicas ou enganosas, de uma realidade que lhes
fosse exterior. Elas possuem uma energia prépria que convence de que o mundo, ou o

passado, € realmente aquilo que dizem que ¢” (CHARTIER, 2011b, p. 27).
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O questionario, que permitiu a identificacdo desse perfil, foi elaborado com base nos objetivos
iniciais da pesquisa de tese, a partir da contribuicdo de outros questionarios ja aplicados pelo
grupo de pesquisa Literatura e Educacio?’, ligado ao PPGL, tais como o instrumento de
pesquisa “Leitura nas licenciaturas: espagos, Mmaterialidades e contextos na formacéo
docente”, aplicado no ambito do Programa de Cooperacdo Académica entre a Universidade
Estadual Paulista Julio Mesquita Filho (Marilia e Presidente Prudente), Universidade de Passo
Fundo e Universidade Federal do Espirito Santo; e os questionarios aplicados em pesquisas de
pos-graduacao pelos colegas Rossanna dos Santos Santana Rubim (Mestrado), Lorena Vieira
(Mestrado) e Ronis Faria de Souza (Doutorado). O grupo de pesquisa participou de uma
aplicacdo teste do instrumento, contribuindo para seu ajustamento e operacionalidade.

Dos 26 professores participantes da formacdo continuada no ano de 2016, a maioria tem idade
de 36 anos em diante. 88% sdo efetivos e 12% sdo temporarios. Quanto ao género, 92% sao
do sexo feminino e 8% masculino, com maioria autodeclarada branca (44%), e 40% pardos.
Considerando a complexa definicdo étnical® brasileira em funcio dos longos anos de
escravizacdo de negros africanos no pais e 0s prejuizos sociais e culturais dai decorrentes, o
gue motivou a adocdo de acGes afirmativas como as cotas raciais para corrigir desigualdades
sociais decorrentes desse processo, considerei interessante a utilizacdo da categoria de raga
que define o grupo de negros no Brasil, a partir da somatéria entre o numero de
autodeclarados pardos (40%) e pretos (8%), que chega a uma maioria de negros (48%), dos
quais 60% afirmam ndo desenvolver atividade com a literatura relacionada a Historia e
Cultura Afro-Brasileira, conforme determina a Lei 10.639/2003, alterada pela 11.645/08,

Unica Lei no Brasil que determina expressamente o trabalho com a literatura nesse segmento.

Michael Apple (1998), no artigo “Ensino e trabalho feminino: uma analise comparativa da
historia e da ideologia”, considera que, para compreender o trabalho docente, é fundamental
considerar categorias de classe e de género. A leitura do artigo leva a desnaturalizar e
desmistificar o predominio de mulheres no magistério, mais expressivo na educacao basica e
nas areas de Ciéncias Humanas, que, para ele, encontra explicagdes na “divisdo sexual do

trabalho e nas relagdes patriarcais e de classe” (APPLE, 1998, p. 15). O conceito de

17 Grupo de Pesquisa Literatura e Educagdo. Coordenadora geral: Maria Amélia Dalvi e Arlene Batista da Silva
(coordenadora adjunta). Mais informagdes: <http:/literaturaeeducacao.ufes.br/>.

18 Para melhor compreender essas questdes indico leitura de: BONETTI, A. L.; ABREU, M. A. Faces da
desigualdade de género e raca no Brasil. Brasilia: Ipea, 2011. Disponivel em:
<http://www.ipea.gov.br/portal/images/stories/PDFs/livros/livros/livro_facesdadesigualdade.pdf>. Acesso em:
11 nov. 2017.
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“interseccionalidade”, de Kimberlé Crenshaw (2002), amplia a questdo ao mostrar que
questdes de classe, raca e sexo costumam andar juntas. Assim, o fato desse grupo ser
constituido, em sua maioria, por mulheres negras, cujos pais tiveram como formacédo o ensino
fundamental incompleto e elas terem estudado na educacéo basica em escola publicas, ligam
essas professoras a uma histdria de alfabetizacdo familiar recente, o que estara presente em
suas préticas e representacdes de literatura que, como pratica da cultura letrada, tem suas

referéncias primeiras na familia.

Chama a atencdo nos dados, o percentual de professores formados pela UFES, 80%, o que
confirma a importancia dessa instituicdo na preparacdo dos profissionais de Letras para
atuacdo da educacdo bésica na regido da Grande Vitoria. Em relagdo a etapa da pds-graduacgao
concluida, 68% dos professores concluiram a Especializacdo e 20% o Mestrado. Entre os
pesquisados, consta apenas um professor com titulo de doutor. A baixa adesdo aos estudos
pos-graduados stricto sensu encontra explicacdo na falta de um plano de carreira que
compense o esforgo expendido no percurso de formagéo, uma vez que 52% dos professores
afirmaram ter registros sobre sua préatica, sendo que 64% aceitaram continuar a participar da
pesquisa, 0 que pode indicar uma atitude de reflexdo sobre a sua pratica e o interesse pelo

universo da pesquisa.

Em algum momento do ensino fundamental e médio, a maioria teve acesso a bibliotecas
escolares ou a salas de leitura e, hoje, ttm computador com internet em casa. Com relacdo a
pratica de leitura literaria, leem predominantemente conto, crénica e romance. Foram
considerados leitores durante toda a educacgdo béasica e ainda hoje o sdo, tendo costume de ler
sobre literatura, especialmente noticias sobre lancamento de livros, sites e blogs e artigos
académicos. Conversam sobre literatura com colegas de trabalho, amigos e familiares. Quanto
a posse do livro e a constituicdo de bibliotecas pessoais, simbolo de prestigio nesse campo,

indicando insercdo na cultura letrada, a maioria detém pouca quantidade de livro:
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Grafico 1 - Numero de livros em casa

@ Niotenho.
@ Até 20 livros
De 20 e 50
@ De 50 & 100
& De 100 & 500
@ Acima de 500

Fonte: da autora.

Quanto instados a responder a seguinte pergunta do questionario: “Cite texto(s), autor(es),
livro(s) ou experiéncias relacionadas a literatura que vocé considera importante(s) para a sua
formacdo literaria”, a maioria dos professores elencou autores, em vez de obras ou vivéncias,
0 que denota a predominancia entre os professores de uma visdo de literatura centrada na
figura do autor e do autor candnico, considerando a reiterada mencdo a Machado de Assis. O
nome de Machado de Assis como autor mais citado ndo surpreende, pois de acordo com
Ronis Faria de Souza, em sua tese de Doutorado, defendida no PPGL/UFES, em 2016,
intitulada O habitus do leitor literario: o professor de Lingua Portuguesa de Ensino Médio da
rede estadual do Espirito Santo, Machado € o segundo na preferéncia dos leitores na pesquisa
Retratos de leitura do Brasil de 2015, o que sua pesquisa também confirma. Para Souza
(2016), a mengdo a Machado de Assis como autor de predilecdo indica “uma marca muito
contundente da época escolar”, do que denomina “canone escolar brasileiro” (p. 184), a partir

do conceito de canone ocidental desenvolvido pelo critico inglés, Harold Bloom (1999).

Algumas representacGes mais extensivas de literatura também aparecem nas mencOes a
autores e textos ndo canonicos e até a obras ndo literarias, tais como a Biblia, enciclopédias,
estudos de Freud e Lacan, por exemplo, além da referéncia a blogs e sites da internet como
fontes de informacdo sobre literatura, portanto, uma vivéncia literaria alheia a influéncia da

academia e das instancias especializadas a ela ligadas.

Com relacdo a préatica da escrita literaria, 52% afirmam n&o ter vivenciado essa pratica.
Dentre 0s que escrevem, a maioria escreve poemas, que, curiosamente, ndo é o género mais
indicado como o mais lido por eles, o que pode indicar uma préatica de escrita literaria mais

espontanea sem prisdo a estruturas modelares e ao dialogo intertextual, sem muita ligacao
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com prética de leitura da modalidade escrita.

Os professores recusaram a expressao “ensino de literatura” para nomear o trabalho realizado
com literatura no ensino fundamental, optando a maioria pela expressao “leitura literaria”
(44%), seguida de “educacao literaria” (24%) e “letramento literario” (28%). Observa-se que
o0s que defendem o termo educacao literaria afinam-se mais com uma funcdo humanizadora da
literatura, voltada para sua dimensdo estética, para a formacdo do gosto e valorizagcdo do
prazer da leitura. Os que sdo adeptos do termo “leitura literaria”, abordam tanto a dimensdo da
leitura como “ato”, pratica, defendendo a formagao do “hébito” da leitura e do gosto pela
leitura, como também tomam a leitura como operacdo abstrata, de compreensdo,
desvendamento do sentido. Ao professor, compete a mediacdo motivadora, havendo ai

também uma critica as praticas de leitura literaria realizadas na escola.

Em relacdo as praticas docentes, foram feitas perguntas sobre leitura literaria, escrita e
reescrita de textos literarios, atividades envolvendo a oralidade, abordagem de conteidos
referentes a literatura, bem como o trabalho com autores capixabas, cultura africana, afro-
brasileira e indigena, pensando nos géneros, nos suportes utilizados, nos acervos disponiveis
na escola para realizar esses trabalhos e na frequéncia com que ocorrem para ver se chegam a
configurar uma acao pedagogica continuada, 0 que caracterizaria ndo uma préatica esporadica,
mas 0 ensino sistematizado, aqui compreendido como
um momento didatico-pedagdgico do ensino escolar formal, intencional e
organizado, que, por sua vez, integra o processo de formacgdo (integral), com a
finalidade de contribuir para o processo de emancipa¢do humana. Assim, na
expressdo “ensino da literatura”, tem-se, simultaneamente, a indicacdo de objeto de
ensino escolar e de um momento especifico de ensino e aprendizagem, que integra o

processo educativo e que se refere ao lugar e a contribuicdo da literatura para a
educagdo, por meio do ensino (MORTATTI, 20144, p. 29).

Os professores afirmam desenvolver atividades de leitura, escrita e atividade com oralidade
com textos literarios em suas aulas, costumeiramente, em média, duas vezes por semana,
sendo a atividade de leitura a mais frequente, e mais rara as atividades com escrita. Em
relacdo aos géneros usados para realizacdo dessas atividades, constata-se que ndo ha muita
variacdo. Normalmente, os professores utilizam os mesmos géneros para praticas de natureza
diversa, 0 que pode denotar uma pratica pedagdgica desconectada dos usos sociais. Observa-
se também, falta de articulacdo entre leitura e escrita, uma vez que géneros utilizados para o
trabalho com a escrita, como a autobiografia, ndo comparecem nas atividades de leitura. Tal é

0 caso da peca dramatica, usada acertadamente nas atividades com oralidade, mas ndo
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elencadas entre 0s géneros para leitura e escrita. O poema comparece como género preferido
para todas as atividades, seguido de contos, crdnicas e quadrinhos. Em relacéo a reescrita dos
textos literarios, os professores admitem desenvolver trabalhos dessa natureza com os alunos,

dando outra destinacdo, além da leitura pelo professor, aos textos produzidos pelos alunos.

Em relacdo a Olimpiada de Lingua Portuguesa, 76% ja participaram das edi¢cGes anteriores
com seus alunos e 84% afirmaram que iriam participar da edi¢do de 2016. Entretanto, apenas
trés dos professores respondentes entregaram textos para a comissdo julgadora municipal.
Mesmo assim, 88% afirmam utilizar o material de formacéo das OLP para trabalhar com os
alunos, o que pode indicar que desenvolvem trabalho de escrita literaria com seus alunos, a
partir do material, mas ndo chegam a concluir o processo com a submissdo dos textos ao
concurso. Em relacdo a abordagem de conteudos sobre literatura nas aulas, 96% dizem fazé-lo
com frequéncia semanal e os suportes mais citados foram o livro didatico, fotocopias de parte
da obra e livros de literatura infantil. O que indica um trabalho que ndo leva em conta a obra
em sua integralidade (suporte material e texto).

Para finalizar esse perfil, apresento relato®® da Professora Soraya Pompermayer, professora de
Lingua Portuguesa da rede estadual e rede municial de Vitdria, em apresentacdo que fez ao
grupo de professores de Lingua Portuguesa, sobre a proposta didatica desenvolvida no
Mestrado Profissional do IFES (POMPERMAYER, 2016) com rodas de leitura em uma
escola da rede estadual, na Barra do Jucu, Vila Velha, cujo leitor guia da roda, naquele dia, foi
Francisco Aurélio Ribeiro, autor de literatura infantil de maior projecdo do estado na
atualidade, ndo s6 por nimero de obras, mas por ter tido livros publicadas em circuito
nacional, somando-se a isso a sua atuacdo como “autor-divulgador” (OLIVEIRA, 2016). A
presenca de Francisco Aurélio teria causado sensacdo entre os alunos do 5° ano, um dos quais,
resgatando o gesto biblico de incredulidade (ou de brincalhona ironia?), precisou tocar no
autor para confirmar se era uma pessoa de carne e 0sso, o tal sujeito encarnado de que fala
Chartier em suas obras. Esse relato, além de seu teor aned6tico, possibilita uma reflexao
sobre as representacdes e praticas de literatura nas escolas publicas da Grande Vit6ria, em que
pouco se conhece da producéo literaria local publicada: apenas a metade, 56% dos professores
afirmaram trabalhar com autores capixabas, sendo que os autores mais citados sdo Rubem
Braga (6 vezes), Francisco Aurélio Ribeiro (4 vezes) e apenas quatro obras citadas: Nos
passos de Anchieta e A casa mal assombrada, de Francisco Aurélio Ribeiro; A pulga e o

19 Informagéo fornecida pela professora Soraya Pompermayer, durante o encontro de formagdo continuada de
Lingua Portuguesa da Secretaria Municipal de Educacdo da Serra, Serra/ES, 2017, no dia 26/10/2017.
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jesuita, de Pedro José Nunes; e Lenda do passaro de fogo, este Gltimo sem mencionar 0 nome
do autor, que é Rodrigo Capanelli. Essas obras sdo uma representacdo infima da producéo
literaria de escritores capixabas, muitas vezes desconhecidos, mas “bravos companheiros e
fantasmas”, expressivo epiteto cunhado por José Carlos Oliveira, adotado para nomear o
evento bianual sobre o autor que produz literatura no Espirito Santo e que esta na agenda fixa
do PPGL (UFES). O evento propde
reflexdo sobre aspectos relacionados com a critica e a historiografia da vida literaria
no Estado do Espirito Santo; constitui, nesse sentido, um espaco de referéncia
associado ao registro da producdo académica sobre autores, obras, temas e demais
questdes identificadas com a presenca (e com a auséncia) da Literatura no Espirito

Santo, e do Espirito Santo na Literatura (APRESENTACAO VII. Seminario Bravos
Companheiros e Fantasmas, 2017, grifo meu).

Dentre as auséncias, para mim, a mais expressiva é a auséncia dessa literatura e desses autores
nas escolas da educacdo basica para inserir a figura viva do autor e do livro no imaginario

desses que sdo seus potenciais leitores e autores: 0s alunos e professores da educacéo basica.

1.4 A TEORIA FUNDAMENTAL: ROGER CHARTIER - LEITURA E ESCRITA
LITERARIAS COMO PRATICA CULTURAL

E muito dificil para alguém que lidou toda a sua vida profissional com
0 texto impresso, e por meio dele teve acesso a escrita em sociedades
bastante diferentes da sua, levar a sério a ideia de que as condigdes
que o leitor compartilha com o0s escritores, por meio da propriedade
comum dos textos, sdo condi¢Oes socialmente especificas que nédo
podem ser lidas retrospectivamente como verdades centrais de toda a
escrita e leitura ativas.

Raymond Williams

Roger Chartier, em Do Palco a Pagina: publicar teatro e ler romances na época moderna
(2002), livro em que estuda a obra de Lope de Vega, permite compreender que os modos de
ler, assim como os modos de escrever, comportam gestos e propdésitos especificos de seu
tempo, que se mantém e se transformam no eixo de longa duracdo da histéria por movimentos
de rupturas e continuidades. O autor identifica que, no periodo do Renascimento, a leitura em
busca de lugares-comuns, como exemplos, citacbes ou maximas era um de seus propositos,
por meio dos quais o leitor extraia partes do texto que lia e anotava em cadernetas, para
compor um repertdrio de frases para utilizagio posterior na producéo de outros discursos. E

essa pratica que Cervantes ironiza no Prélogo ao Quixote:
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Enfim, meu bom e querido amigo, continuei eu, tenho assentado comigo em que o
senhor D. Quixote continue a jazer sepultado nos arquivos da Mancha até que o céu
Ihe depare pessoa competente que o adorne de todas estas coisas que lhe faltam,
porque eu me sinto incapaz de remedia-las em razdo das minhas poucas letras e
natural insuficiéncia, e, ainda de mais a mais, porque sou muito preguicoso e custa-
me muito a andar procurando autores que me digam aquilo que eu muito bem me sei
dizer sem eles (SAAVEDRA, 2002, p. 15).

Ampliando a proposicdo de Cervantes, subtraindo-lhe a ironia e adaptando-a ao contexto da
escrita tedrica, em nossas pesquisas saimos a procurar autores e encontramos até 0s que Nnos
dizem aquilo que muito bem sabemos. Outros, porém, nos falam muito a respeito do que
pensamos saber, estes, sim, modificam nossa visao do objeto e, dessa forma, entranham-se em
nossos discursos e se revelam ferramentas de grande valia na elaboragéo de um novo pensar.
Assim se deu com Roger Chartier, cuja leitura de A aventura do livro, do leitor ao navegador,
primeiro livro do autor a que tive acesso e que me impressionou pela qualidade da edicdo,
com reproducdo de telas e fotografias de situagdes de leitura e pela reflexdo, para mim muito
importante, sobre a no¢do de continuidade e ruptura, “deslizamentos e sobreposi¢des”
(CHARTIER, 1999, p. 12) das praticas de leitura e escrita ao longo da sua historia, ajudando a

desfazer mitos em torno do fim dos livros, dos leitores e da leitura na era digital.

Desde que iniciou sua trajetoria académica nos anos de 1980, inaugurando um novo horizonte
tedrico para a Histdria Cultural, o pensamento de Roger Chartier tem influenciado inUmeros
pesquisadores no Brasil, em diversos campos, tais como a Literatura e a Educacdo. A
literatura, especialmente, sempre interessou a Chartier e, em seus estudos, ela nao se reduz a
condicdo de documento histérico. Salvaguardando as especificidades das disciplinas, Chartier
questiona a historia como lugar da verdade e a literatura como discurso descarnado de
conteddo historico, resgatando, assim, a historicidade da literatura, inscrita na sua
discursividade e materialidade e na ficcionalidade da historia. Para ele, “Narrativas de fic¢ao e
narrativas de historia t€m em comum uma mesma maneira de fazer agir seus ‘personagens’,
uma mesma maneira de construir a temporalidade, uma mesma concepg¢édo de causalidade”
(20023, p. 9).

No campo da Educacéo, sua contribuicdo se faz sentir na Historia da Educacdo, em estudos
sobre processos de circulacdo e apropriacdo culturais, na historia dos impressos e na leitura
como pratica cultural (LIMA; FONSECA, 2003). Se comparada a presenca de Chartier em
pesquisas nessa area ou na area de Historia, a interlocucdo da area de Letras com esse tedrico,
principalmente em pesquisas académicas, pode ser considerada timida. Entretanto, desde a

década de 1990, vem sendo travado um proveitoso dialogo de pesquisadores de Letras com o
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tedrico francés, a exemplo do debate com Jodo Adolfo Hansen em 1999, no Instituto de
Filosofia e Ciéncias Sociais, do qual resultou o texto “Literatura e Historia” (CHARTIER,
2000); as conferéncias da 102 Bienal Internacional do Livro que resultaram na publicacdo da
obra Os desafios da escrita (2002); o Coloquio Internacional Roger Chartier e os Estudos
literarios, realizado na Universidade Estadual do Rio de Janeiro (UERJ) no ano de 2007, a
partir do qual foi produzido o livro Roger Chartier e a forca das representacdes: historia e
ficcdo (2011), organizado pelo professor Jodo Cézar de Castro Rocha. Neste livro, constam
textos de interlocutores de Chartier no campo da literatura, como a professora Marcia Abreu,
do Departamento de Teoria Literaria do Instituto de Estudos da linguagem da Unicamp e
Regina Zilberman, que proferiu a conferéncia “Leitura e materialidade da historia da
literatura” (2011), na qual indica proximidades e afastamentos entre a historia cultural e a

estética da recepcao.

Em apresentacdo ao livro acima citado, Jodo Cezar de Castro Rocha afirma que o dialogo da
obra de Roger Chartier com os estudos literarios revela-se como uma “interlocugdo
indispensavel num momento histérico em que professores de literatura precisam reinventar
seu oficio” (ROCHA, 2011, p. 15). Para caracterizar esse momento historico, Rocha recorre a
fragmento da aula inaugural do préprio Chartier, no College de France, referente aos abalos
das préticas de escrita, simultaneamente transformadas em seus instrumentos, técnicas de
reproducdo, disseminacdo e maneiras de ler, 0 que torna esse um momento Unico para a
histéria da humanidade. A revolucéo digital, segundo Chartier (1999, 2002), compreende as
transformac6es promovidas pela textualidade eletrénica, especialmente a partir do final da
década de 1980, e tem provocado reflexdes sobre o possivel fim dos livros e dos leitores
(PETRUCCI, 1999; ZILBERMAN, 2009), convocando a escola a repensar suas praticas de
ensino de escrita e leitura. Contrariando 0s pessimistas e 0s excessivamente empolgados, 0
pensamento de Chartier, afinado com o de Zilberman e Petrucci, conclama ambos a uma visao
arrazoada, optando antes pela ideia de transfiguracdo em vez da morte do leitor, apresentando-
o como “leitor-navegador do digital” que, se ndo corre o risco de “morrer de sede em frente
ao mar”, para usar a metafora de Djavan, “corre o grande risco de perder-se totalmente em
arquipélagos textuais” (CHARTIER, 2002, p. 121), ja que uma das caracteristicas desses
tempos € a “superabundancia textual cuja oferta ultrapassa a capacidade de apropriagao dos

leitores” (CHARTIER, 2002, p. 20).

Essa revolucéo, para Chartier, pode ser mais bem compreendida na historia de longa duragéo

da cultura escrita, marcada por trés inovagdes basilares: primeiro, a difusdo do codex, “livro
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composto de paginas reunidas dentro de uma mesma encadernagao”, que vem a substituir os
rolos da antiguidade cléassica greco-romana, por volta dos séculos Il e 1V; segundo, a cria¢do
do livro unitario, um mesmo livro manuscrito, de obras compostas em lingua vulgar por um
unico autor, como Petrarca e Boccaccio, a época. Por fim, viria a invencdo da imprensa, até
hoje a técnica mais difundida para a reproducdo do escrito e produgdo de livros e que
provocou grande transformacdo na literatura, como a ampliacdo do publico leitor e a mudanca
do eixo da oralidade para a escrita como forma de divulgacdo da literatura, o que afetou
sobremaneira a poesia, espécie cuja origem e difusdo até a Idade Média estava muito ligada a
oralidade. As marcas, entretanto, dessa vocacao oral, as repeticbes sonoras que sdo também
recursos mnemonicos, remanescem no poema, a espera de que alguém lhe dé voz. Segundo
Zilberman (2009), no periodo do Renascimento é que a literatura passou a ser conhecida pela
denominacao de “literatura”, relacionada a cultura livresca. Para Vincent Jouve (2012, p. 30),
“¢ por volta de meados do século XVIII que uma ideia de ‘arte da linguagem’ comega a se
afirmar” e que a palavra literatura sugere a ideia de aristocracia e elite por conta de sua

origem, ligada a erudicéo.

O momento de ruptura denominado por Chartier de revolucédo digital (CHARTIER, 1994a,
1999, 2002a) compreende as transformacOes promovidas pela textualidade eletronica,
especialmente a partir do final da década de 1980, potencializa em progressdo exponencial o
aumento da oferta textual, ocorrido com o advento da imprensa, pois
Com o monitor, que vem substituir o cédice, a mudan¢a é mais radical, posto que
sdo 0s modos de organizacao, de estruturacdo, de consulta do suporte do escrito que

se acham modificados. Uma revolucdo desse porte necessita, portanto, outros termos
de comparagdo (CHARTIER, 19944, p. 187).

Na condi¢do de “herdeiros dessa historia” (CHARTIER, 20024, p. 22), a nossa compreensdo
da literatura ndo pode desconsiderar esses movimentos de rupturas e descontinuidades, por
meio dos quais a cultura escrita tem gestado praticas encarnadas em objetos culturais, gestos,
modos e sujeitos historicamente constituidos. Nessa perspectiva, 0 texto ndo sera apenas
manifestacdo da vontade autoral, mas ganha vida material por meio dos suportes que lhe dao
existéncia e que os constituem de modo indelével. Ler ndo serd apenas operacdo abstrata do
intelecto, mas gesto concreto de apropriacdo e inscricdo da subjetividade de sujeitos leitores
encarnados. Um livro ndo serd apenas obra emanada de uma entidade autoral, mas objeto
material de cuja producdo participam também outros sujeitos e instancias (editor, revisor,
ilustrador), sendo que suas agOes interferem na sua materialidade e também na sua

textualidade, dimens@es inextricaveis, nessa perspectiva.
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Para Chartier (1996), um texto sem leitor ¢ “um nao texto” e sua escrita ¢ nada mais que
“pegadas negras em uma folha em branco” (p. 29). Na esteira de Barthes (1987) e Foucault
(1969), que nos anos de 1960 anunciaram a morte do autor, como figura adamica, abrindo
assim caminho para correntes tedricas como a Estética da Recepcdo, que trouxe para o centro
da cena o leitor, Roger Chartier avanga ainda mais ao defender que ndo existe texto fora do
suporte que o da a ler (CHARTIER, 1996, p. 127) e que, assim, a busca pela significacdo de
um texto, qualquer que seja, ndo pode desconsiderar os materiais que os dao a ler aos seus
leitores. Nessa perspectiva, mais se dilui a primazia do autor que passa a dividir com o leitor e
também com outros atores responsaveis pelas condigdes materiais de producdo, circulacéo e
apropriacéo do escrito, a significagdo do texto. Aqui cabe um esclarecimento sobre o conceito
de autor que esta tese encampa, a partir da trindade Barthes, Foucault e Chartier: ndo se trata,
por obvio, da figura demiurgica, a quem se atribui com exclusividade a origem do texto, nem
do sujeito do discurso unicamente, mas do sujeito inserido em préticas relativas a cultura
literéria, que, paradoxalmente, nasce quando se decreta sua morte como autoridade e origem
do discurso, uma vez que 0 que institui o autor literario é exatamente a apropriacdo ou a
manipulacdo de discursos e textos de outros que o precedem e constituem a cultura na qual ele

esta inserido.

As investigacOes de Chartier se conduzem por um pensamento intersticial, de fronteira, que
recusa as explicacdes historicas convencionais, indagando-as por meio da implosdo de suas
I6gicas, plantadas em binarismos excludentes, levando a uma visdo historica em que o sentido
fulgura, renovado por meio de tensionamentos. Dentre os pares binarios tensionados pelo
autor, ha alguns que sdo especialmente relevantes para este estudo. S&o eles: “realidade x
ficcdo”, que institui o conceito de representacao (1990; 2011; 2011b); “maneiras de fazer e
prescrigdo”, que fundam o conceito de pratica; “controle x uso”, que estdo na base do conceito
de apropriacdo (1990; 2002; 2011; 2011b); além de “popular x erudito” (1990; 2003);
“materialidade dos textos x textualidade dos objetos escritos” (1990; 1999; 2011; 2011b),
fundamentais para a compreensdo da literatura como préatica cultural. Assim, os pilares que
sustentam o pensamento de Chartier séo
[...] o conceito de representacdo que possibilita articular [...] as representacdes
coletivas e as formas de exibi¢do da identidade social ou os signos do poder [...] a
categoria de pratica que designa a irredutibilidade das maneiras de fazer aos
discursos que as prescrevem, ou as proscrevem, as descrevem ou organizam; enfim,
0 conceito de apropriacdo, entendida ao mesmo tempo como controle e uso, como

vontade de possessdo exclusiva pelas autoridades e como invengdo pelos
consumidores comuns (CHARTIER, 2011a, p. 26).
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A nocdo de representacdo, alvo constante de ataques e acusagcOes de idealismo e de
relativismo, segundo Chartier (2011b), tem se confundido com a propria Histdria Cultural.
Cunhada a partir da contribuicdo reconhecida de teéricos que o precederam, como Paschoal,
Durkheim, Mauss, Louis Marin, essa categoria surge da constatacdo da distancia entre o
passado e sua representacdo pela escrita da Historia, desencadeada pela crise na disciplina,
nos anos de 1960, na vaga do Pds-estruturalismo que vinha realizando a critica @ modernidade
e a seus valores na Europa. Para Pesavento (2005, p. 39), as representagdes sdo “matrizes
geradoras de condutas e praticas sociais, dotadas de forca integradora e coerciva, bem como
explicativa do real. Individuos e grupos ddo sentido ao mundo por meio das representaces
que constroem sobre a realidade”. Desse modo, o conceito de representagdo rompe com a
falsa dicotomia entre “real” e “discurso”, compreendendo que a representacdo, como formas
discursivas e imagéticas por meio das quais 0s homens expressam a si mesmo e ao mundo, é 0

que se pode acessar da realidade.

Ao refletir sobre a produgédo e o consumo dos objetos culturais, Chartier (2002a) contesta a
separacao entre essas duas instancias, considerando essa posi¢do danosa, na medida em que
autorizaria “postular que as ideias ou as formas t€ém um sentido intrinseco, totalmente
independente de sua apropriagdo por um sujeito ou por um grupo de sujeitos” (p. 52).
Defende, entdo, “restituir essa historicidade do consumo cultural ou intelectual seja ele
mesmo tomado como uma producdo, que certamente ndo fabrica nenhum objeto, mas
constitui representacdes que nunca sdo idénticas aquelas que o produtor, o autor ou o artista
investiram em sua obra” (p. 52). Para Chartier, as representacdes ndo séo indcuas, elas variam
de acordo com 0s grupos ou classes sociais que as constituem e sdo constituidos por elas,
carregando os valores e interesses desses grupos, ndo sendo, portanto imunes aos jogos de
poder (1990, p. 17).

Estudar praticas culturais, tais como a leitura e a escrita, nessa perspectiva tedrica, significa
compreender que essas praticas exprimem a maneira pela qual uma comunidade produz
sentido, vive e pensa sua relagdo com o mundo (CHARTIER, 2002a, p. 93). A posicao
metodologica decorrente dessa perspectiva implica a consideragao “das praticas nos discursos
e as representacdes que as descrevem, as prescrevem, as proibem ou as organizam”
(CHARTIER, 2011e, p. 16). Assim, este estudo, ao voltar sua atencdo para proposta
pedagdgica do caderno da Olimpiada, buscou considerar que esse material esta inserido num
sistema que articula uma proposta pedagdgica, emanada de um discurso oficial, a estratégias

(o concurso e os mecanismos de formacgéo para o professor) e a acervos pensados para sua
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disseminacdo. Todo esse aparato funciona como dispositivo que veicula e produz
representagdes e intenta normatizar e controlar a acdo docente, mostrando-se, assim,
necessario evidenciar os modos de apropriacdo efetivados pelos professores, o que foi feito a
partir da observacdo de suas interacGes no contexto da formacéo continuada, nos depoimentos
colhidos nas entrevistas. Vale dizer que as entrevistas sdo consideradas “memorias
contemporaneas” (CHARTIER, 1996, 2016.) que comportam singularidades e tracos em
comum da comunidade de professores que, de certo modo, representam. A nocdo de
“apropriacao”, elaborada por Chartier, a partir de Michel de Certeau, nos ajudou a
compreender que as representagdes produzidas ndo sdo indcuas ou neutras, pois elas se
inserem “em um campo de concorréncias ¢ de competigdes cujos desafios se enunciam em
termos de poder e de dominagdao” (CHARTIER, 1990, p. 17), o que serd explorado ao longo
do trabalho.

Além desse aspecto operacional do pensamento de Chartier, as reflexdes tericas do autor
sobre a literatura mostraram-se de grande valia para pensar a visdo abstratizante da literatura
que impera nos Estudos Literarios e a relacdo dessa visdo com o desinteresse nesse campo de
estudo pelos sujeitos, materiais e praticas relacionadas a literatura no contexto educacional,
paradoxalmente, instancia das mais importantes para o conhecimento e difuséo da literatura e
suas praticas. No ambito dos Estudos Literarios, mais comumente, as pesquisas partem do
imaterial que é o texto, muitas vezes, ignorando o que lhe é mais imediato, o suporte material
que o recebeu e seu “apropriador”, o leitor, para al¢ar voos a elementos ainda mais distantes:
as ideias suscitadas pelo texto, como se elas, livres da macula e do peso da materialidade
tivessem mais valor. Chartier (2011e) critica os Estudos Literarios por essa vocacdo platonica
e idealista, que os leva a desconsiderar a dimensdo material das obras que, para ele, é
constitutiva da textualidade. A citacdo abaixo € bastante esclarecedora dessa questéo:
a tensdo existente entre o desejo de reencontrar o seu texto inicial, perfeito e ideal,
tal qual o seu autor o redigiu, ditou ou sonhou, e a impossibilidade de efetiva-lo ja
que esse texto na auséncia de qualquer manuscrito autografado (o que é a regra
comum para 0s autores da primeira modernidade, e ndo apenas para 0S
dramaturgos), s6 é disponivel em seus estados sucessivos, tidos como falhos e
corrompidos, impostos pela transmissdo manuscrita ou impressa. As metaforas
antigas que distinguem no livro, como no homem, uma alma e um corpo, ou as
demonstragBes filosoficas e juridicas do século XVIII que separaram a forma
irredutivel e permanente da obra e a materialidade aleatéria de suas edigdes,
enunciam a seu modo a contradi¢do nunca resolvida entre o postulado platdnico da
imaterialidade perene das obras e a realidade prosaica das técnicas, das maquinas e

dos gestos que configuram seus corpos e, talvez, uma parte de suas almas
(CHARTIER, 2011e, p. 47).

Essa abordagem da literatura faz com que parte importante ligada a sua dimenséo cultural e
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relevancia social sejam negligenciadas, pois, ao se descuidar da materialidade dos textos
literarios, também sdo deixados de lado sujeitos e praticas que Ihes do existéncia. E o que
esclarece Chartier em suas pesquisas sobre 0 processo de producdo do livro que cobrem o
periodo da primeira modernidade na Franca, entre os séculos XVI e XVII. O estudioso
compreende esse processo como resultado da acdo de muitos atores (o autor, os escribas, 0s
operarios tipograficos) e alerta que a historia da literatura da “o primeiro papel ao autor,
esquecendo as vezes que seu texto s6 chega a seus leitores depois de ter sido copiado e
composto por escribas ou tipdgrafos que o interpretaram de acordo com seus habitos e suas
preferéncias” (CHARTIER, 2011e, p. 46). André Luiz Barros da Silva (2011, p. 239) afirma
que a Historia Cultural de Roger Chartier surge como “reagdo a uma pretendida a-
historicidade e mitificacdo do autor, perceptiveis na teoria literaria entdo (a década de 1950),
tal esfor¢o nunca prescindiu da aproximacéo da historiografia de modo que tentasse escapar
abstracdes com viés humanistas ou de ilusdes e anacronismos”. Rocha (2011) atribui também
a historia da literatura, no seculo XI1X, essa negligéncia

com 0 que se encontrava ndo acima dos olhos, mas sob eles: o livro. Livro

compreendido aqui como metonimia da materialidade mais imediata e concreta e

que, por isso mesmo, como na carta roubada de Edgar Allan Poe, quase ndo se pode
ver (ROCHA, 2011, p. 217).

No artigo “Leitura e Chartier”, de 1999, Joao Adolfo Hansen, em trabalho que toma a
literatura numa perspectiva histérica, buscando levar em conta as condi¢des primeiras em que
a obra foi produzida e recebida, confirma esse ponto de vista ao afirmar que as reflexdes do
historiador francés trazem de volta elementos materiais recalcados por modelos de leitura

inspirados na linguistica, ja que

para que a linguistica fosse constituida como ciéncia rigorosa, seus inventores
fizeram abstracdo dos usos, ou das falas, reduzindo o fonético ao fonoldgico, e as
performances a gramaticalidade da frase e da sintaxe. A generalizagdo da linguistica
como modelo-piloto da teoria literaria — por exemplo, nos formalistas russos e
tchecos, no New Criticism e nas teorias gerais da narratividade que foram feitas nos
anos 60 — fez com que os textos literarios passassem a ser lidos segundo 0s
modelos abstratos da lingua — a fonologia, a frase, a sintaxe — apagando-se quase
sempre o fato de que os textos sdo discursos, enunciados ou produtos, como
investimento de um corpo numa forma fonética, numa forma seméntica e numa
pragmatica (HANSEN, 1999, p. 124).

Nesse modo de ver a literatura, aspectos ligados a materialidade dos suportes e aos meios de
circulacdo dos textos e discursos ficariam entdo de fora dos estudos literarios, de acordo com
a borgiana lista dos recalcados elaborada por Hansen:

por exemplo, volumen que se desenrola, codex que se folheia, manuscrito redigido
ou ilustrado como pluma ou ponta de metal, texto datilografado, computadorizado,
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ou impresso, cordel, livro, panfleto, volume isolado ou de colecdo, capitulos,
paginagdo, exordios, prefacios, posfacios, notas - e toda a variedade grande dos
materiais - papiro, pergaminho, papel, fitas, disquete — e dos tipos de letras,
dimensoes das paginas etc. (HANSEN, 1999, p. 124).

Hansen (1999) argumenta que leituras equivocadas tém sido produzidas sobre a literatura
brasileira, enfocando os estudos sobre o Barroco, por ndo relacionarem os textos as préaticas
letradas luso-brasileiras dos séculos XVII e XVIII e suas condi¢cBes materiais de producdo e
circulacdo. Para ele, ler hoje, em livro, textos originalmente manuscritos apocrifos, sem
considerar essas questdes, produz uma visdo empobrecida e descarnada de literatura. O livro
A circulagdo transatlantica dos impressos: conexdes, organizado pela Professora Marcia
Abreu, que retne 32 estudos originados do Projeto de Cooperacao Internacional “A
Circulagcdo Transatlantica dos Impressos — a globalizagdo da cultura no século XIX”,
exemplifica como a literatura ganha vida e corpo numa histéria que inclui a participacdo de
editoras, livreiros, tradutores, leitores, suportes e espacos. Uma historia viva, portanto,
marcada por pequenos gestos e também atravessada por interesses econdmicos e jogos de
poder. Os estudos de Chartier sobre o sistema de privilégio e a censura, o significado de
autoria e dedicatoria no contexto inquisitorial em que esses textos foram produzidos
(CHARTIER, 1994, 2011) sdo de suma importancia para a compreensdo da literatura em
outros tempos também. Esses conceitos ndo se restringem a compreensdo das praticas de
leitura e escrita do periodo por ele estudado, mas permanecem validos para compreensdo
dessas praticas na atualidade. Refletir sobre a literatura no contexto da educacdo, hoje, exige a
compreensdo de que os textos literarios que circulam nas escolas, por exemplo, ndo estdo ali
apenas pela genialidade dos autores, mas também por sua inser¢do num sistema de privilégios
e censuras que ndo se restringe a dimensdo estética da literatura. Tal compreenséao leva-nos a
desnaturalizar o canone escolar, relacionando-o as politicas publicas do livro e da leitura,
responsaveis pela selecdo de acervos e producdo de materiais voltados para orientar 0 seu uso
— questionando os processos de selecdo desses materiais — e pelas apropriagdes que, muitas
vezes, escapam as estratégias de controle e prescri¢fes de uso neles contidas.

Analisar um material pedagdgico voltado para o trabalho com a escrita de Memorias literarias
e suas apropriacdes pelos professores, nessa perspectiva, impde considerar também o publico
a que essa proposta se destina, os alunos da escola publica, no caso desse estudo, do
municipio da Serra, adolescentes e jovens entre os 11 e 15 anos e os professores cujas
respostas a esses programas comportam além dos e sob 0s usos esperados, gestos mesmo que

sutis de resisténcia, transgressao e desvio.
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1.5 A ESCRITA: ESTRATEGIAS DE INCENTIVO E CONTENCAO

Era a Gltima aula do dia, a Gltima aula da semana: sexta-feira, 21 horas
e quarenta minutos e era a Unica aula de literatura daquela turma do 3°
periodo de Letras. Vestia o meu melhor sorriso e vestido, em respeito
aquela turma que vinha direto da sala de aula da escola publica ou de
empregos em empresas que aparentemente nada tinham a ver com o
curso, em busca de outras perspectivas, pagando 0 curso em uma
faculdade particular. O poema, de Drummond, tema da aula eu dizia
de cor, ap0s contar a anedota dos dois poetas modernistas, Drummond
e Bandeira, entdo funcionarios do SPAHN na antiga Vila Rica:

E vieram dizer-nos que ndo havia jantar.
Como se ndo houvesse outras fomes
e outros alimentos.

Como se a cidade ndo nos servisse 0 seu pao
de nuvens.

Né&o, hoteleiro, nosso repasto é interior

e s pretendemos a mesa.

Comeriamos a mesa, se no-lo ordenassem as Escrituras.
Tudo se come, tudo se comunica,

tudo, no coracao, € ceia.

E eram 50 minutos em que nos fartdvamos de fome que poesia é
aperitivo, chamariz de desejos, de “desejos grandes”. Ao menos essa
era a minha vibracdo. Acordava alguns e embalava o justo sono dos
que dele precisavam com uma aula acalanto e encanto. Num desses
dias, porém quem me acordou foi um deles:

— Professora! Todo escritor era embaixador?

A autora

Raymond Williams (2014), em A producdo social da escrita, alerta que é preciso
desnaturalizar a nossa Vvisdo sobre a escrita, afirmando que mais importante que estudar a
historia de seis séculos da literatura do seu pais, a Inglaterra, é problematizar a histéria da
alfabetizacdo nesse pais, lembrando que apenas no final do século XIX, a maior parte da
populacdo inglesa aprendeu a ler e escrever. Para esse autor
entre um tipo fechado de estudo de um corpo de escrita definido como “literatura”
em tipo reduzido de estudo de fatos politicos militares e econdmicos e sociais
generalizados definidos como “historia”, ha uma area importante e negligenciada de
evidéncias e questdes: a historia pratica da escrita das formas de escrita, e 0 que ela
pode nos mostrar a respeito do modo como nessa pratica cada vez mais importante,

as pessoas assumiram, desenvolveram, entenderam, realizaram e alteraram suas
relacbes (WILLIAMS, 2014, p. 3).

Williams alerta para o fato de que mesmo apos a alfabetizagdo generalizada “seria errado

dizer que ha acesso igual ao material escrito e impresso ou oportunidades iguais de
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contribui¢do” (p. 5). Para ele, além de diferencas individuais hd que se considerar as

diferencas sociais e se perguntar “de onde vieram os escritores € 0s textos”.

Ana Maria de Oliveira Galvédo (2007), em “Oralidade, memoria e narrativa: elementos para a
construgdo de uma historia da cultura escrita”, apresentagdo ao livro Histdria da cultura
escrita: séculos XIX e XX (GAVAO et al., 2017), parte da consideracéo de que o Brasil é um
pais de alfabetizacdo e imprensa tardias, onde os fatores que promovem a inser¢éo na cultura
escrita, a alfabetizacdo, a escola e a imprensa estavam quase ausentes até o inicio do século
XX. Vale a pena trazer os dados apresentados pela autora:
Até metade do século XX, o Brasil foi um pais marcado pela oralidade e pelo
analfabetismo. Em 1820, segundo Hallewell (19850, apenas 0,20% da populacéo
estima-se, era alfabetizada. Em 1872, quando foi realizado o primeiro censo
nacional, esse indice era de cerca de 18% entre pessoas de 5 anos ou mais (Ferrari,
1985). Até os anos 60 do século XX, o indice de analfabetos vai permanecer
superior ao indice de alfabetizados: eles constituiram 82,3% da populagdo em 1890,
71,2% em 1920, 61,1% em 1940 e 57,1% em 1950. Somente a partir de 1960, a

proporcao se inverteu ainda que pouco expressivamente: o percentual de analfabetos
decresceu para 46,7 da populacdo (GALVAQO, 2007, p. 11).

As pesquisas apresentadas no livro acima investigam de que modo pessoas e grupos
distanciados da cultura escrita se inseriram nessa cultura. Estudos como esse, sobre impressos
e praticas de leitura e escrita, contribuem para desmistificar mitos e abalar certezas nesse
campo, levando a perceber, que os modos de ler e escrever, as concepcdes de leitura e escrita
nem sempre foram as mesmas de hoje. Como préaticas culturais que sdo, produzem
representacdes, construidas pelo influxo de diversos fatores, dentre 0s quais ndao se podem

desprezar as condi¢fes materiais em que essas praticas se desenvolvem e se transformam.

Embora escrita e leitura sejam atividades intimamente relacionadas, elas possuem
especificidades e nem sempre ocorreram de forma simultdnea para 0os mesmos sujeitos, de
modo que o nimero de leitores, em diversos momentos historicos, mostrou-se superior ao
namero dos que escrevem por fatores que vdo além das dificuldades inerentes a cada uma
dessas atividades. Chartier (2011a, p. 80), ao estudar as praticas de leitura e escrita do Antigo
Regime, na Franca, chama a atencdo para a diferenca dessas praticas entre homens e
mulheres, por exemplo, destacando uma alfabetizagdo feminina reduzida apenas a leitura,
como estratégia familiar de controle. A trama da peca Escola de mulheres (1662), de Moliére,
ilustra bem essa questdo: o solteirdo, Arnolfo, resolvendo casar-se e temendo ser traido,
escolhe, para esposa, Inés, menina que criara desde os quatro anos de idade, cuidando para

que lesse “As maximas do casamento ou os deveres da mulher casada”. Nao contava ele que
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Inés conquistaria a escrita, “Instrumento de uma perigosa independéncia, meio da
correspondéncia amorosa” (p. 81), frustrando suas expectativas de se manter no controle da

relacdo com Inés.

Armando Petrucci (1999), no artigo “Ler por ler: um futuro para a leitura”, aborda as praticas
de leitura no século XX, levando em conta aspectos ligados a alfabetizacdo, a producgéo e
circulagdo de impressos no mundo durante as Ultimas décadas do século XX e afirma que as
campanhas de alfabetizacdo de massa no mundo, naquele periodo, priorizaram a leitura em
detrimento da escrita, o que ampliou o numero de leitores, em relacdo ao numero de
escreventes. Para 0 autor, essa priorizacdo deriva de muitos fatores, dentre os quais se
incluem estratégias de controle e manobras mercadolégicas, ligadas a industria editorial
“interessada na criacao de um publico cada vez mais amplo de leitores, ndo de ‘escreventes’
(p. 206)”. Essas instancias de poder levavam em conta o fato de que
a leitura era, antes do advento da televisdo, 0 meio mais adequado para determinar a
difusdo de valores e ideologias e, de qualquer modo, o mais facil de controlar,
mediante regras, desde que se conseguisse dominar 0s processos de producdo e
sobretudo os de distribuicdo e conservacdo dos textos, ao passo que a escrita € uma
capacidade individual e totalmente livre, que pode ser exercida de qualquer maneira,

em qualquer lugar, e para produzir o que se quer, estando além de qualquer controle
e, em Ultima analise, de qualquer censura (PETRUCCI, 1999, p. 207).

Sabe-se que, exatamente por seu poder, como “Instrumento de uma perigosa independéncia”,
a escrita ao longo da historia do seu desenvolvimento sempre foi alvo da censura, tanto no
ambito privado, quanto no ambito publico. Nao estamos livres desses mecanismos de
conten¢do na atualidade e ndo sera preciso ir longe para o perceber: na pesquisa realizada com
os docentes, duas professoras relataram casos de censura familiar que redundaram no
abandono da prética da escrita literaria. Em ambos 0s casos, a censura se deu em fun¢do do
desconhecimento (ou tera sido medo?) do carater ficcional dessa escrita, 0 que valeu a
repreensao do seu uso e, num dos episddios, o destino classico dos textos proscritos: o fogo.
Como afirma Chartier

a cultura escrita é insepardvel dos gestos violentos que a reprimem. Antes mesmo
que fosse reconhecido o direito do autor sobre sua obra, a primeira afirmacéo de sua
identidade esteve ligada a censura e a interdigdo dos textos tidos como subversivos
pelas autoridades religiosas e politicas. [...] As persegui¢des sdo como que O reverso
das protecOes, privilégios, recompensas ou pensdes concedidas pelos poderes
eclesiasticos e pelos principes. O espetaculo publico do castigo inverte a cena da
dedicatéria. A fogueira em que sdo langados os maus livros constitui a figura
invertida da biblioteca encarregada de proteger e preservar o patrimonio textual. Dos
autos-de-fé da Inquisicdo as obras queimadas pelos nazis, a pulsdo de destruicdo
obcecou por muito tempo os poderes opressores que, destruindo os livros e, com
frequéncia, seus autores, pensavam erradicar para sempre suas ideias (CHARTIER,
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1998, p. 23).

Petrucci (1999) alerta que, com a perda progressiva de controle sobre a leitura por parte das
instancias que o exerciam, “a escola como pedagogia da leitura no interior de determinado
repertorio de textos autoritarios; a igreja como propagandista da leitura dirigida a fins
devocionais e morais; a cultura progressista e democratizante que via na leitura um valor
absoluto para a formacao do cidadao ideal” (p. 219), os leitores, especialmente aqueles mais
jovens, reagem, “de maneira desordenada e imprevisivel”, tornando-se leitores anarquicos,
que ndo reconhecem o0 canone, nem se submetem o tempo todo aos ditames do mercado,
lendo de modos diferentes dos “leitores firmes”. A esse tipo de leitor, com suas praticas de
leitura inovadoras, haveria um correspondente, que o autor assim apresenta:
no ambito do ciclo produtivo do livro, uma outra figura andbmala e potencialmente
"anarquica": a do escritor de consumo, que escreve textos de paraliteratura,
reescreve textos alheios, redige romances cor-de-rosa e policiais ou compila jornais
de pouca importancia, é frequentemente condenado ao anonimato e fica apagado
pelas equipes redacionais. Trata-se de um fendmeno que ndo € novo na longa
histéria da cultura escrita ocidental [...]. Nas varias fases de sua histéria, essa figura
ambigua assumiu frequentemente um papel ativo de contestacdo do sistema cultural

(e politico) vigente, como poderia acontecer, e em parte ja aconteceu, com sua
contrapartida: o leitor "anérquico™ (PETRUCCI, 1999, p. 225).

Atualizando a reflexdo de Armando Petrucci para o contexto do seculo XXI, a era da
revolucdo digital, como a denomina Chartier, tem propiciado, ndo s6 o exercicio da leitura,
mas, sobretudo o incremento da escrita. O uso massivo de redes sociais, como o Facebook e
de aplicativos como o Whatsapp, no Brasil, em substituicdo a outras formas de contato, como
o telefone, por exemplo, tem deslocado a oralidade do lugar de forma privilegiada de
interacdo cotidiana, levando ao incremento da escrita, 0 que demanda por sua vez o
incremento da pratica de leitura. Sobre esse modo de participacdo, Maria Regina Momesso de
Oliveira (2007), em “A leitura no século XXI: discursos e representagdes”, cunha a expressao
“escrileitor digital” (p. 154) para falar dessa dupla participagdo que, segundo ela, tem

desafiado a escola em suas praticas de ensino de leitura e escrita.

O professor Jodo Wanderley Geraldi (Unicamp), em conferéncia na abertura do | Férum
Nacional de Alfabetizagdo (Fonalf) & XXIII Férum Permanente de Alfabetizacéo, Leitura e
Escrita do Espirito (Fopales), ocorrido em Vitoria, no dia 16 de outubro de 2017, na mesa-
redonda intitulada “A centralidade do texto nos processos de ensino aprendizagem”, sobre a
escrita nas redes sociais afirmou serem essas escritas caracterizadas pela brevidade e
dependéncia do contexto, ndo sobrevivendo fora desse meio. De acordo com ele, estamos

cada vez mais conectados e cada vez mais distantes e solitarios. Falta a esses escritos a
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capacidade de sobreviver longe do seu contexto de producgdo imediato, que 0s caracterizaria
como verdadeiros textos. Portanto, para ele, ndo ha escrita de textos nesses casos.

Em Os desafios da escrita (2002), Chartier afirma que a ordem dos discursos se transforma
profundamente com a textualidade eletrdnica, pois passa a ser em um Gnico suporte, a tela do
computador, que se apresentam para o leitor os diferentes textos que tradicionalmente se
apresentavam em suportes diversos, criando
uma continuidade que ndo mais diferencia os diversos discursos a partir de sua
prépria materialidade. Surge disso uma primeira inquietacdo ou confusdo dos
leitores, devem enfrentar o desaparecimento dos critérios imediatos, visiveis,

materiais, que eles permitiam distinguir, classificar e hierarquizar os discursos
(CHARTIER, 2002, p. 23).

Pode-se afirmar que a revolugédo digital tem provocado a disseminacdo de leituras e escritas
anarquicas, desafiando a estabilidade de no¢des como literatura, autor, originalidade, plagio,
acionando, assim, mecanismos de contencdo e controle por partes das instancias reguladoras,
dentre as quais se inclui a escola. Identificam-se praticas de escrita, difusdo e circulacdo de
textos em meio digital, como as escritas de fas, as fanfics, género que nasce, com carater
metalinguistico e intertextual, uma vez que ficcionaliza a vida de idolos juvenis, como
cantores e atores, ou mesmo da continuidade, ou modifica narrativas ficcionais ja existentes
(HERKENHOFF, 2016).

Lidar com a proliferacdo das praticas de escrita sempre foi um grande desafio para a cultura
escrita, 0 que se intensificou com o advento da imprensa. E 0 que nos mostra Chartier em
Inscrever e apagar. Cultura escrita e literatura (séculos XI a XVIII). Nesse livro, publicado
em 2007, o pesquisador, utilizando textos literarios como fontes, trata do modo como as
sociedades da cultura escrita, ao longo desse periodo coberto por seus estudos, enfrentaram o
desafio de escolher entre acumular ou destruir documentos, diante da profusdo de producdes
escritas, chamando a atencdo do compromisso que é preciso ter com a guarda dos impressos
para registro da historia da leitura. Logo no inicio do livro, o autor aborda o aspecto paradoxal
da escrita nessas sociedades:
O medo do esquecimento obcecou as sociedades europeias da primeira
modernidade. Para dominar sua inquietagdo, elas fixaram, por meio da escrita, 0s
tracos do passado, a lembranga dos mortos ou a gléria dos vivos e todos os textos
que ndo deviam desaparecer. A pedra, a madeira, o tecido, o pergaminho e o papel

forneceram os suportes nos quais podia ser inscrita a memaria dos tempos e dos
homens. No espaco aberto da cidade, como no reflgio da biblioteca, na magnitude

2 Informacdo obtida no I Férum Nacional de Alfabetizacio (Fonalf) & XXIII Férum Permanente de
Alfabetizagdo, Leitura e Escrita do Espirito (Fopales), Vitoria/ES, 2017.



63

do livro, como na humildade dos objetos mais simples, a escrita teve por misséo
conjurar a obsessdo da perda. A tarefa ndo era facil num mundo em que as escritas
podiam ser apagadas, os manuscritos perdidos, os livros sempre ameagados de
destruicdo. Paradoxalmente, seu sucesso poderia criar, talvez, um outro perigo: o de
uma proliferagdo textual incontrolavel, de um discurso sem ordem, nem limites. O
excesso de escrita, que multiplica os textos indteis e abafa o pensamento sob o
acumulo de discursos, foi considerado um perigo tdo grande quanto seu contrério.
Temido, 0 apagamento era, portanto necessario, assim como 0 esquecimento
também o é para a memoria. Nem todos os escritos foram destinados a tornar-se
arquivos cuja protecdo os subtrairiam da imprevisibilidade da histéria. Alguns foram
tracados sobre suportes que permitiam escrever, apagar, depois escrever de novo
(CHARTIER, 2007, p. 7).

Como espaco importante de difusdo da cultura letrada, responsavel pelo ensino da escrita, a
escola ndo esta imune a esses discursos e representacfes sobre essa pratica. Assim como
imp0e o canone de obras recomendadas para leitura, também normatiza e regula as praticas de
escrita, promovendo as que considera desejaveis, constituindo-se assim palco de disputa, no
qual a escrita acontece entre proibicdes transgredidas e liberdades cerceadas. N&o se pode,
entretanto, falar de censura sem também falar dos gestos de insurreicdo e transgressdo, dos
quais sdo testemunhos os cadernos de carcere, as estratégias de drible a censura no periodo da
ditadura civil militar no Brasil, por exemplo. Ensina a sabedoria popular: “o que se aperta

escapole entre os dedos”.

A dissertacdo de mestrado Préticas de leitura em turmas de quarta série do ensino
fundamental em escolas da Prefeitura Municipal da Serra-ES, defendida por Gisele Santos
De Nadai, em 2013, no PPGE/UFES, orientada pela professora Cleonara Maria Schwartz,
analisa praticas de leitura de alunos da quarta série/quinto em duas escolas, a partir da
concepcdo de Chartier. Por meio de um trabalho cuidadoso de observagdo, registro e analise
dessas praticas, identificou a realizacéo de

leituras silenciosas feitas de forma clandestina, em que a crian¢a lia, escondida,

textos de seu interesse. Para nés, isso evidencia que h4, na escola, por iniciativas das

criangas, momentos de ruptura com certas representacfes e concepcdes de leitura

que sdo preponderantemente valorizadas pelos professores (DE NADAI, 2013, p.
121).

O olhar da pesquisadora surpreendeu também a circulacdo de impressos e escritas
clandestinas:
vimos circular pela sala outros dois materiais: um com o nome de “caderneta”,
produzido por uma aluna, em que ela pedia que, quem quisesse, anotasse 0 nome

para participar do ensaio de uma danca; o outro com o nome de “Diario de papel”,
feito por outra crianca, apresentava um poema (DE NADAI, 2013, p. 112).

Além dos suportes convencionais, as escritas dos alunos escapam, inauguram outras

superficies, como as fotos abaixo mostram:
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Figura 1 — Escritas nas portas dos banheiros e paredes da escola em pesquisa de De Nadai (2013)

Fonte: DE NADAI, 2013, p. 121.

Nas portas dos banheiros, nas carteiras, nas paredes e muros da escola, na margem dos livros,
nas contracapas, nos cadernos e nos aparelhos celulares, numa “caderneta”, em um “diario de
papel” por meio de tags, palavras, frases, poemas. Rudimentares, hieroglificas e enigmaéticas,
esses embrides graficos aparecem em diversos espacos das escolas, alguns improvaveis, como

a reivindicar um lugar para exercer a autoria.

No capitulo a seguir, apresento algumas perspectivas teoricas para o trabalho com escrita

literaria que indicam algumas reflexdes e possiblidades sobre essa prética.
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2 O TOQUE: PERSPECTIVAS TEORICAS PARA O TRABALHO COM ESCRITA
LITERARIA NA ESCOLA

noite de sabado
estrela cadente
no meu diario

Natiele T. Costa %

Um percurso pela historia do ensino de literatura levaria a perceber que, no Brasil, para
criancas e adolescentes, antes mesmo da escola como a conhecemos hoje, com a seriacao
atual, a literatura esteve presente, como afirma Zilberman (2009). Para essa autora, 0 ensino
de literatura, como uma heranga que remonta a Grécia antiga, por muito tempo esteve atrelado
aquele modelo que objetivava promover o dominio do cédigo verbal e a apreensdo de normas
sociais. Entretanto, embora néo tivesse a finalidade de formar leitores e apreciadores da arte
literaria, acabava por conseguir esse intento. Para essa autora,
A finalidade do ensino da literatura, por muitos séculos, ndo foi formar leitores, nem
apreciadores da arte literaria, por uma razao muito simples: a literatura — ou a poesia
—, ha sua formulagdo anterior & Renascen¢a, quando adotou tal denominagéo,
constou desses curriculos porque era o género mais proéximo da linguagem verbal,
que cabia conhecer e saber utilizar. Havendo a necessidade de dominar o codigo
verbal, estabeleceu-se como padrdo de uso sua aplicacdo pelos poetas e criadores

literarios, que se tornaram modelos e ajudaram a configurar o cénone
(ZILBERMAN, 2009, p. 11).

A autora afirma que, no Brasil, apenas na década de 1970, por influxo de politicas
educacionais e expansdo do mercado livreiro, paradoxalmente, em contexto de censura, 0S
autores contemporaneos entraram na escola, abalando aquele antigo modelo voltado para o
canone. Teresa Colomer (2007, p. 20-21), em Andar entre livros: a leitura literaria na escola
(livro do acervo do PNBE do professor em 2013), destaca a complexidade desse momento, na
Europa, apds a Segunda Guerra, chamando a atencdo para a diversificacdo dos usos da
palavra escrita em fungdo da implantacdo de novas tecnologias e meios de comunicacao
audiovisual, os quais assumiram o papel de mediadores privilegiados dos bens culturais. Fala
da chegada dos adolescentes a escola, fase da vida que combina autonomia e dependéncia

econbmica e familiar, desafiando a escola a repensar suas praticas — somado a isso, o0 afluxo

2L O haicai, de autoria de uma aluna do ensino fundamental, é epigrafe da minha dissertagdo de mestrado
(HERKENHOFF, 1999).



66

de um publico de outras classes sociais em uma escola concebida para atender a uma minoria

privilegiada economicamente.

Nessa época as praticas de redacdo escolar comegcam a ser questionadas e a escrita criativa
desponta como uma alternativa na escola da educacéo basica. De acordo com Mortatti (2014b,
p. 13), os livros didaticos comecam a trazer técnicas de redacdo, explorando o conceito de
criatividade na escrita. De tarefa a ser cumprida, por meio da imitagdo de modelos, a escrita

passa a ser vista como uma habilidade que precisa ser provocada e ensinada.

Sem a pretensdo de construir uma historia do ensino de literatura, enfocando a escrita literéria,
para 0 segmento a que esse estudo se dedica, tarefa por se construir, este capitulo apresenta
algumas contribuicGes tedricas para o ensino da escrita literaria. Apresenta as reflexdes de
Vigotski (2009) sobre a criacdo literaria, bem como as propostas pedagdgicas de duas autoras
que se dedicaram ao ensino da escrita literaria, por meio de pesquisas desenvolvidas em
escolas da educacéo basica: a proposta do processamento da escrita nas writing workshops, as
oficinas de escrita, de Lucy Calkins (1989), que adota uma perspectiva meta-cognitiva, e a
proposta de escrita literaria de narrativas pelo aluno-autor de Catherine Tauveron (2014), que
se fundamenta na Estética da Recepcdo de Jauss, trabalhando a escrita literaria como o
proposito de formar leitores literarios mais capazes de melhor interagir com o texto literario.
Por fim, faz breve resgate histérico da virada que houve nos anos de 1980 e 1990 com a
proposta sociointeracionista de ensino de Lingua Portuguesa que combate o ensino da redagédo

escolar, propondo em seu lugar a producéo de textos contextualizada.

Para iniciar este capitulo, recorro a argentina Emilia Ferreiro que, juntamente com Ana
Teberosky, desenvolveu a teoria da psicogénese da lingua escrita, que se tornou referéncia no
Brasil para o ensino da escrita, mais especificamente para a alfabetizacéo, a partir dos anos de
1980. No texto, “Acerca de las no previstas pero lamentables consecuencias de pensar solo
en la lectura y olvidar la escritura cuando se pretende formar al lector”, Ferreiro (2002)
problematiza a dicotomia entre leitura e escrita no processo de formacéo do leitor, chamando

a atencdo para as interfaces entre leitura e escrita:

Aqueles que trabalham na "promocdo da leitura” estdo preocupados precisamente
com a leitura e nunca com a escrita. Entretanto ndo estou sugerindo que as oficinas
de redacdo sejam adicionadas as oficinas de leitura (ou seja o que for que elas
possam ser chamadas). O que proponho é outra coisa. Parece-me que a Unica
maneira de superar esse pensamento dicotdbmico é pensar em termos de cultura
escrita. Queremos, € claro, que todas as criangas possam ler textos produzidos por
outros. Nds também queremos que elas possam comparar textos, comentar sobre
eles, que possam avalia-los de acordo com mudltiplos critérios, que possam
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parafrasear e comentar um texto, que possam resumi-lo (oralmente ou por escrito),
que possam fazer algo com a leitura. Também queremos que elas possam produzir
textos, ndo s6 para cumprir os requisitos burocraticos (da burocracia escolar ou da
burocracia administrativa), mas também porque é tdo importante "dizer por escrito",
colocar a palavra por escrito e, através desta aprendizagem, entender melhor a
estrutura, a funcdo, a eloquéncia e a beleza dos textos que outros produziram
(FERREIRO, 2002, p. 77, tradugdo minha).

A teoria desenvolvida por Ferreiro e Teberosky (1999) demonstra que o aprendizado da
lingua escrita € um processo que ocorre de forma gradativa e continua ao longo da vida
escolar da crianca que, com a mediacdo do professor, constréi e reconstréi hipdteses sobre o
funcionamento da escrita até compreendé-lo. Esse processo ndo ocorre de forma linear e
uniforme, mas se constréi por meio de testagem de hipGtese e erros, que permitem a
construcdo de sistemas interpretativos. A crianca passa por varias etapas até chegar ao
dominio da escrita, que corresponderia ao dominio das regras de funcionamento da lingua,

como sistema ortografico, para entdo se apropriar da lingua por meio da escrita.

Né&o é do escopo deste trabalho entrar nos meandros dessa teoria que originou a perspectiva
construtivista de ensino da escrita, entretanto, considero importante mencionar a sua
contribuicdo para a compreensdo do processo de alfabetizacdo por sua valorizacdo da
dimensao cultural desse aprendizado. Ferreiro e Teberosky (1999) defendem, ainda, que, na
aquisicdo das habilidades de leitura e escrita, importa, mais até que os métodos empregados, a
relacdo que a crianca tem como a cultura escrita, a sua compreensdo e valorizacdo dessa
cultura, defendendo que a escrita da crianca ndo é uma cépia da escrita do adulto, mas decorre
de um processo de elaboracdo de concepcbes sobre essa pratica. Logo, desde o mais tenro
gesto, a escrita institui o aluno como sujeito do processo de aprendizagem, em dialogo com a

cultura letrada.

O aprendizado da escrita, além de exigir a destreza no manuseio dos instrumentos, é um
processo que exige operacdes mentais complexas. Desse modo, 0 seu aprendizado requer o
ensino formal. Em tese, nos anos finais do ensino fundamental, o aluno j& estaria de posse do
conhecimento sobre o funcionamento da lingua, sendo capaz de codificar a linguagem por
meio da escrita. Assim, caberia a escola, nesse nivel, dar continuidade a esse aprendizado que
ndo cessa com a capacidade de codificar a linguagem, mas inclui a insercdo da crianca na
cultura escrita, por meio de suas préaticas, tais como a leitura e a escrita literaria, esta ultima,
operacdo complexa que requer conhecimento técnico, habilidades especificas, além de

repertorio literario.
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Normalmente sob outras denominagdes (composicdo, redacdo, producdo de texto, escrita
criativa), de algum modo, a escrita de intencdo estética, como define Tauveron (2014) tem
estado presente nos processos de escolarizacdo formal, como estratégia para incentivar a
producdo escrita, especialmente na fase de iniciacdo literaria no EF. Assim, além do material
referente & proposta da Olimpiada, identifiquei no acervo do PNBE do professor de 2013,
para os anos finais do ensino fundamental, duas obras que abordam a escrita literaria: Poesia
para criangas: conceitos, tendéncia e praticas, organizado pelo escritor, Leo Cunha, livro
detentor do prémio Fundacdo Nacional do Livro Infantil e Juvenil (Melhor Livro Tedrico), em
2014; e A Poesia Vai A Escola: reflexdes, comentarios e dicas de atividades, da escritora
Neuza Sorrenti. Ambos apresentam reflexdo tedrica sobre a poesia, propondo atividades para
o trabalho em sala de aula, que incluem a escrita de poemas. A obra organizada por Leo
Cunha (2013) apresenta proposta de leitura de fruicdo do poema em voz alta e o seu estudo,
abordando caracteristicas, elementos constitutivos e recursos formais e atividades de criac&o.
O livro de Neuza Sorrenti (2009), também trata dessas questdes e apresenta um tépico que
reflete sobre o fazer poético, intitulado ““O dom de escrever’: inspiracdo ou trabalheira?” (p.

50), propondo, ao final, oito oficinas de escrita de poesia.

Andar entre Livros, da espanhola Tereza Colomer, que também compde o acervo do PNBE
do professor de 2013, dedica um capitulo a escrita literaria, por compreender que no contexto
escolar, a escrita de literatura, além de propiciar o prazer de inventar mundos ficcionais, esta a
servico da formacdo do leitor. Reconhecendo que a leitura é a atividade mais praticada na
escola, defende a integracdo entre ler e escrever, afirmando que, em relacdo ao ensino da
literatura, o objetivo da escola é formar o leitor competente e ndo o escritor profissional,
ressalva recorrente aos que se dedicam a pensar o ensino da escrita literaria na escola, como ja
se comentou anteriormente. Para a autora,
[...] se ler literatura serve para aprender a ler em geral, escrever literatura também
serve para dominar a expressdo do discurso escrito; concretamente, escrever
literatura — contos, poemas, narrativas, feitos individual ou coletivamente — permite
que as criangcas compreendam e apreciem mais, tanto a estrutura ou a forga
expressiva de seus proprios textos como a dos textos lidos. Muitos autores que
desenvolveram as propostas de oficinas literdrias aludem a esse movimento

recursivo e, inclusive, propdem inverter a ordem escolar tradicional e chegar a
leitura literaria através da escrita (COLOMER, 2007, p. 162).

Colomer (2007, p. 163-164), ao tratar do ensino da escrita de contos nos anos iniciais do
ensino fundamental, afirma que as propostas mais difundidas na escola nesse periodo,

relacionam-se a “atividades de geragdo de ideias”, com a finalidade de estimular a
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criatividade e originalidades dos escritos infantis, além de outras relacionadas a estrutura das
narrativas da tradicdo, o didlogo e as formulas de inicio e fim. Mesmo advertindo sobre 0s
riscos de uma visdo demasiadamente estruturalista desse género, a autora reconhece a
importancia de tarefas que levem as criancas a conhecerem a estrutura basica dos contos. A
autora afirma que apenas atividades relacionadas a esses topicos, entretanto, ndo sdo o
suficiente para o desenvolvimento da competéncia escritora dos alunos que, sem a adequada
mediacdo por parte do professor, costumam produzir narrativas com falhas na construcdo dos
personagens, do ambiente, na definicdo do ponto de vista da voz narrativa (p. 166). Colomer
(2007) atribui essas falhas, em parte, ao fato das criangas tomarem como modelos para suas
narrativas os contos populares, que possuem uma estrutura mais simples, valorizando mais a
acao, em detrimento da exploracdo da consciéncia dos personagens, ja que esse género esta
muito presente na escola, nessa fase. Assim, propde ampliar o repertério de textos oferecidos
as criancas, investindo mais no trabalho com a literatura infantil contemporénea, que conta

com obras de maior complexidade e densidade.

A autora trata também da escrita da poesia, resgatando um pouco da histéria do seu ensino
que, segundo afirma, passou por um processo de silenciamento na segunda metade do século
XX, decorrente de mudancas sociais e educacionais. Com o desprestigio da leitura oral e
declamatdria da poesia,
foi a escrita que veio em ajuda da educagao poética. As oficinas literarias foram uma
das principais linhas de renovacdo do ensino. Em suas atividades, a poesia tornou-se
logo um dos géneros prediletos. Em parte por sua brevidade, mas principalmente
porque pareceu que esse tipo de aproximagao criativa era especialmente pertinente

em um género com pouca presenca social e, no entanto, tdo essencial para a
educacdo literéria da Infancia e da adolescéncia (COLOMER, 2007, p. 174).

Colomer indica que no movimento de renovacao da poesia por meio da oralidade, da musica e
da voz, a partir da década de 1990, a escola se depara com um duplo desafio:
integrar as praticas iniciadas nas décadas anteriores em uma programacao de
aprendizagens que ndo trairia um espirito liberalizador com que foram propostas e
gerar outras atividades, que consolidem o avanco das oficinas e atos pontuais, ao

fazé-los mais facilmente generalizdveis no interior das rotinas escolares
(COLOMER, 2007, p. 117).

Em relacédo as contribuicdes de Colomer (2007), tenho uma restricdo quanto a sua afirmacéo
de que “se ler literatura serve para aprender a ler em geral, escrever literatura também serve
para dominar a expressao do discurso escrito” (p. 162). Penso que o trabalho com a leitura de
literatura na escola ndo pode perder de vista o ensinar a ler literatura e que o trabalho com a

escrita literaria ndo pode estar a servico de ensinar a escrever de um modo geral, mas precisa
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contemplar a especificidade da escrita literaria, o que ndo significa dissocia-la de outras
praticas de leitura e escrita. Embora a leitura e a escrita de literatura sejam vistas como
paradigmas dessas praticas de um modo geral, 0 ensino de literatura ndo pode ser usado como
mote para ensinar outros géneros e dominios (embora acabe por ensinar muitas outras coisas),
pois essa abordagem poderia levar a mais uma forma de instrumentalizacdo de que ja foi alvo
tantas vezes o ensino da literatura, tomada como modelo para a prética de leitura e escrita de

textos em geral.

As obras acima comentadas sao distribuidas para as escolas publicas do pais e podem auxiliar
os docentes a pensarem suas praticas sobre a escrita literaria, afinal os cursos de Letras muitas
vezes ndo garantem essa formacdo. A pesquisa realizada com os professores demonstrou,
entretanto que apenas 36% utilizam os livros tedricos do PNBE do professor que abordam
ensino de literatura, literatura infantil, formacdo de leitores ou educacdo literaria e apenas
44% usam os livros de literatura infantil e juvenil do PNBE em suas aulas. A falta de
bibliotecérios efetivos nas escolas (o cargo ndo existe na rede municipal da Serra) poderia ser
uma explicacdo para essa situacdo, pois quase a metade dos professores afirmam que sua
escola ndo possui biblioteca ou espaco de leitura em funcionamento, dificultando que esse

acervo seja disponibilizado para a comunidade escolar.

2.1 AEDUCACAO PARA A CRIACAO LITERARIA EM VIGOTSKI

Nasci numa tarde de julho, na pequena cidade onde havia uma cadeia,
uma igreja e uma escola bem proximas, umas das outras, e que se
chamava Turmalinas. A cadeia era velha, descascada na parede dos
fundos, Deus sabe como os presos la dentro viviam e comiam, mas
exercia sobre nds uma fascinacdo inelutavel (era o lugar onde se
fabricavam gaiolas, vassouras, flores de papel, bonecos de pau). A
igreja também era velha, porém nédo tinha o mesmo prestigio. E a
escola, nova de quatro ou cinco anos, era o lugar menos estimado de
todos. Foi ai que nasci: nasci na sala do 3° ano, sendo professora D.
Emerenciana Barbosa, que Deus tenha. Até entdo, era analfabeto e
despretensioso. Lembro-me: nesse dia de julho, o sol que descia da
serra era bravo e parado. A aula era de geografia, e a professora
tragcava no quadro-negro nomes de paises distantes. As cidades
vinham surgindo na ponte dos nomes, e Paris era uma torre ao lado de
uma ponte e de um rio, a Inglaterra ndo se enxergava bem no
nevoeiro, um esquima@, um condor surgiam misteriosamente, trazendo
paises inteiros. Entdo, nasci. De repente nasci, isto é, senti necessidade
de escrever. Nunca pensara no que podia sair do papel e do lapis, a
ndo ser bonecos sem pescoco, com cinco riscos representando as
maos. Nesse momento, porém, minha mado avangou para a carteira a
procura de um objeto, achou-o, apertou-o irresistivelmente, escreveu
alguma coisa parecida com a narragdo de uma viagem de Turmalinas
ao Polo Norte.

Carlos Drummond de Andrade
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O encontro com o texto em epigrafe é daqueles encontros que valem o trabalho de pesquisa
empreendido. Confesso que, diante dele, sinto-me como se estivesse pondo sal numa sopa rala
que mal vai dar para dois, parafraseando poema de Paulo Leminski, com sua irénica
autocomiseracdo, diante da constatacdo da insuficiéncia da sua poesia, diante da grandeza de
toda a tradi¢do. O texto de Drummond representa de forma poética e contundente a génese do
sujeito autor. O encontro do menino com o objeto do seu desejo, 0 objeto de escrita, gesto por
meio do qual ele nasce, remete a outras representacfes artisticas do toque como carater
criador: a cena da descoberta do fogo, em 2001, Uma Odisseia no espaco, o dedo de ET
tocando o dedo de Elliott, O dedo de Deus tocando o dedo Ad&o, no afresco de Michelangelo

no teto da Capela Sistina.

O texto de Drummond, apesar se sua aparente completude, ouso dizer que teria parado ai, é
fragmento inicial do longo conto escrito em se¢oes, “Um escritor nasce ¢ morre”, de Contos
de Aprendiz, de 1951, livro de estreia do escritor no género. O fragmento citado sintetiza de
modo preciso o que Vigotski apresenta em seu livro Imaginacédo e criagdo na infancia.
Ensaio psicologico: livro para professores (2009), publicado pela primeira vez em 1930 e
traduzido para o portugués apenas em 2009. De acordo com essa obra, a crianca, ao entrar no
estagio da criacdo verbal, abandona o desenho, forma predominante de criacdo da primeira
infancia por permitir expressar 0 mundo em que vive. Nessa obra, Vigotski aborda o
desenvolvimento da imaginagdo nas criancas, analisando as atividades criativas da crianca e
do adolescente na escrita, no teatro e no desenho. O tedrico russo, cujas contribuicfes deram
origem a chamada perspectiva historico-cultural da aprendizagem, considera que a linguagem
desenvolve as fungdes psicoldgicas superiores do homem e que a escrita, por ser uma forma
sofisticada de linguagem, que envolve abstracfes e procedimentos complexos, depende de
mediacdo, que, em nossa cultura, é proporcionada pela escolarizacdo (VIGOTSKI, 2009, p.
54).

Uma primeira leitura da representacdo literaria de Drummond poderia levar a pensar na
transicdo do desenho para a escrita como algo que ocorre de maneira natural e espontanea.
Entretanto, como os estudos de Vigotski levam a compreender, o desenvolvimento da
linguagem na crianca ndo é um fendmeno meramente bioldgico, mas estd ligado as
experiéncias e as vivéncias da crianga e ao contexto histdrico-cultural em que ela esta
inserida. Em muitas criancas, essa necessidade da escrita pode estar ausente e néo ter sido
internalizada, por falta de mediadores necessarios a esse processo. Ndo é o caso na narrativa

drummondiana (a leitura do texto na integra confirma isso), em que a inicia¢do na escrita se
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d& numa sala de aula, no terceiro ano primario, sendo representada como uma agao concreta
que comporta gestos e objetos (o lapis, objeto do desejo; o papel, a carteira), portanto, em
situacdo de interacdo com outros sujeitos e objetos medidores. Aqui, também, o escritor nasce
da necessidade, do desejo da escrita, em meio a elementos simbdlicos que representam 0s
constrangimentos histéricos classicos a sua emergéncia, mas que, paradoxalmente o
instituem: cadeia, igreja e escola. N&o parece casual a ordem em que esses elementos estdo
dispostos: a lei, que € codificada pelo pai, pela familia; a religido, com suas interdi¢cdes, index
e fogueiras e, por fim, a escola, o lugar menos estimado de todos, mas que é onde nasce 0
escritor. Lendo o restante do conto ficamos sabendo que, em seu nascedouro, 0 que 0 autor
escreveu

E talvez a mais curta narracio no género. Dez linhas, inclusive o naufragio e a visita

ao vulcdo. Eu escrevia com o rosto ardendo, e a mdo veloz tropecando sobre

complicagBes ortograficas, mas passava adiante. Isso durou talvez um quarto de
hora, e valeu-me a interpelacdo de D. Emerenciana (ANDRADE, 1998, p. 119).

Que fez a professora naquele contexto?

— Me da esse papel ai... Me da aqui.

Eu relutava, mas seus 6culos eram imperiosos. Sucumbido, levantei-me, o brago
duro segurando a ponta do papel, a classe toda olhando para mim, gozando ja o
espetaculo da humilhacdo. D. Emerenciana passou os 6culos pelo papel e, com
assombro para mim, declarou a classe:

— Vocés estdo rindo do Juquita. Nao fagcam isso. Ele fez uma descricdo muito
chique, mostrou que esta aproveitando bem as aulas (ANDRADE, 1998, p. 119).

Para surpresa do menino, a professora acolheu sua criacdo e o elogiou perante a turma. A
leitura do restante do conto, de carater autobiogréafico, revela que esse desejo foi provocado
pela leitura das aventuras de Robinson Crusoé, publicada na revista O Tico-Tico, primeira
revista em quadrinhos do Pais, criada em 1905 e que se tornou um modelo de revista para
criancas (MACHENS, 2009). Em consequéncia de sua composi¢do bem-sucedida, 0 menino

consegue do pai uma assinatura da desejada revista.
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Figura 2 — Robinson Crusoé nas paginas em quadrinhos da revista O Tico-Tico

Mminliothecs 4O TIOOTIOO -2
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Fonte: projetomemoria.art.br/drummond

Na narrativa de Drummond, estdo postas condicGes, se ndo ideais, a0 menos favoraveis a
emergéncia do leitor e do escritor literario, que deveriam ser as condi¢fes minimas para todas
as criancas: a vivéncia literaria anterior a escola pela acdo de mediadores que valorizam a
escrita e a leitura (a familia), um repertério literario com o qual dialoga (a leitura do classico
infantil Robinson Crusoé na revista infantil) e uma professora sensivel a escrita literaria do
aluno (condicBes pedagdgicas que, se ndo ideais, a0 mesmo ndo sdo inibidoras da criatividade
infantil). Pergunto-me: quantos dos alunos da educacéo basica tém essas condi¢des basilares?
Seré que nas trajetorias escolares, aqueles alunos e os alunos de hoje, se depararam mais com

Donas Emerencianas ou com o Professor Carlos Gois?

Aula de portugués

A linguagem

na ponta da lingua
tdo facil de falar

e de entender.

A linguagem
na superficie estrelada de letras,
sabe |4 o que ela quer dizer?

Professor Carlos Géis, ele é quem sabe,

e vai desmatando

0 amazonas de minha ignorancia.

Figuras de gramatica, esquipaticas,
atropelam-me, aturdem-me, sequestram-me.

J& esquecia lingua em que comia,
em que pedia para ir 14 fora,

em que levava e dava pontapé

a lingua, breve lingua entrecortada
do namoro com a prima.



74

O portugués sdo dois; o outro, mistério.
(ANDRADE, 2002, p. 1089-1090)

O professor Carlos Gois é paradigma de uma modalidade de ensino de Lingua Portuguesa
que, acredito, tenha ficado no passado. Entretanto, sombreia as memorias de muitos de nos
professores de Lingua Portuguesa como imagem de interdigdo & apropriacdo da linguagem
pelo aluno. A professora Emerenciana é a representacdo maternal da professora que fiscaliza
as préaticas de escrita, mas reconhece o talento do aluno, relacionando-o ao aproveitamento

das aulas.

Segundo Ana Luiza Smolka, que comenta o livro, antes de desenvolver suas pesquisas na area
da psicologia, Vigotski foi professor de Literatura e participou dos debates académicos em
torno da literatura nas primeiras décadas do século XIX e também dos movimentos de
contestacdo de praticas escolares, consideradas retrogradas, por sua falta de sentido para as
vidas dos alunos, o que o fazia criticar abordagens escolares que desconsiderassem as
condi¢cdes materiais de existéncia das criancas. Sua producao tedrica, de grande importancia
para a educacdo, enfatiza o aluno como sujeito do processo de aprendizagem e o professor
como mediador desse processo, ndo como figura acessdria, mas como sujeito apto a fazer as
intervengdes e provocagdes necessarias para que ocorram avancos que ndo ocorreriam de
maneira espontanea. Para esse tedrico (2009), os fatores bioldgicos do desenvolvimento
humano sé sdo preponderantes sobre os fatores culturais e sociais na fase mais tenra da vida e,
logo, as interacOes sociais com outros sujeitos e objetos da cultura passam a orientar o

desenvolvimento e o comportamento humano.

Vigotski (2009) parte do principio de que a imaginacdo é a base de toda atividade criadora do
homem, manifestando-se em todos os campos da vida cultural, sendo construida a partir das
experiéncias vividas e da imitagdo de experiéncias alheias, portanto ndo surge naturalmente,
de repente, precisa de estimulo para se desenvolver. No capitulo “A criacdo literaria na idade
escolar”, concordando com tedricos do seu tempo, denomina o periodo da adolescéncia até a
juventude, como “periodo literario” (p. 72), caracterizado pelo incremento da atividade de
“criacdo literaria”. Para ele, essa atividade € inevitavel e pode ser desenvolvida por meio da
“educacio da criagdo literaria” (p. 62). E preciso levar em conta que, no contexto historico-
cultural em que escreveu, a Russia, nas primeiras décadas do século XX, a literatura era uma

pratica cultural amplamente valorizada e estimulada nas escolas.

Para Vigotski (2009), a afinidade dessa fase com a criacdo literaria deve-se ao
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amadurecimento da imaginacdo, somado a experiéncia de vida ja acumulada e ao
desenvolvimento das faculdades intelectuais, tornando o adolescente capaz de raciocinios
complexos ¢ abstratos. Nesse periodo, “a potente ascensdo da imaginacdo e 0s primeiros
rudimentos de amadurecimento da fantasia unem-se” (p. 49) e a esses fatores soma-se a
irascibilidade que também caracteriza a adolescéncia, fase da “emocdo a flor da pele”, da

“impulsividade emocional” (p. 77).

A leitura de Vigotski nos leva a ver a criacao literaria como um encaminhamento positivo da
imaginacéo juvenil, que é caracterizada pela duplicidade: se, por um lado, pode desembocar
na atividade criadora, por outro, pode levar a aliena¢do do adolescente e ao exilio no mundo
da fantasia. Entretanto,
esse lado subjetivo, na forma objetiva, tende a encarnar-se em versos, narrativas, nas
manifestaces criativas que o adolescente percebe da literatura dos adultos que o
cerca. O desenvolvimento dessa imaginacdo contraditdria segue pela linha de atrofia

de seus momentos subjetivos e pela linha de crescimento e consolidacdo dos
momentos objetivos (VIGOTSKI, 2009, p. 49).

Al entra o papel da escola, como mediadora privilegiada do processo de “educacgdo da criagao
literaria”: aproveitando a janela que se abre nesse conflituoso e rico momento da vida. Mas
esta é uma janela que pode se fechar ao sabor dos ventos que impedem a monotonia de se
instalar ai, pois
Em geral, como regra, rapidamente, para maioria dos adolescentes, ocorre de novo o
processo de retragdo do interesse pela criacdo literaria; o adolescente também
comecga a ser critico em relagdo a si, do mesmo modo que, antes, criticava seus

desenhos; ele comega a ficar insatisfeito com a insuficiente objetividade de seus
escritos e deixa de escrever (VIGOTSKI, 2009, p. 49).

O melhor estimulo para essa criacdo esta na preparacdo do ambiente escolar e familiar de
modo a prover as condicGes que possibilitem o exercicio da imaginacdo, por meio da
producdo literaria. O autor apresenta sugestdes para a escola, prevenindo que as atividades
com a escrita precisam partir da vida e dos interesses dos alunos. Sugere o trabalho com
cartas, instrumento comum de comunicacdo naquela época, a exposicdo dos textos dos alunos
em painéis na escola e a producdo de uma revista, por ser esta Gltima um suporte que abriga
diversas linguagens e géneros, contemplando diferentes habilidades das criangas e

adolescentes.

Nem tudo séo flores, porém. No capitulo “Os suplicios da criagdo” (p. 55-60), 0 autor aborda
0 carater ambiguo e mesmo angustiante da atividade criadora, pois 0s sentimentos gerados por

essa atividade séo conflitantes: tanto a alegria quanto o sofrimento estdo presentes no ato da
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criacdo, revelando o quanto é dificil criar (VIGOTSKI, 2009, p. 56). Isso leva a refletir sobre
a razéo de haver tantos e tdo belos poemas que abordam o processo de criacdo e a luta com as
palavras: a angustia e a frustracdo de ndo encontrar voz para a emocao podem ser a forca
motriz para a criacdo, o que o psicélogo denomina “o impeto da imaginacao para encarnar-se”
(p. 40). Um singelo exemplo desse sentimento é o poema “Poesia”, do livro Alguma Poesia,

de Drummond

Gastei uma hora pensando um verso
que a pena ndo quer escrever.

No entanto ele esté cé dentro
inquieto, vivo.

Ele esta ca dentro

e ndo quer sair.

Mas a poesia deste momento

inunda minha vida inteira.
(ANDRADE, 2002, p. 21).

No livro comentado, Vigotski analisa longamente producbes infantis e juvenis, indicando
aspectos ligados ao género, a faixa etaria, ao tom dos textos, aos géneros textuais preferidos,
ressaltando o atraso que existe entre o desenvolvimento oral e o desenvolvimento da escrita
(p. 84), o sincretismo das composi¢des infantis (p. 88), que ndo dominam as diferencas entre
prosa e verso, entre diferentes géneros textuais. Por fim, orienta que ndo se deve incorrer na
valoracdo dessas criacBes pelos mesmos critérios de valoracdo da obra dos escritores
profissionais, reconhecendo, entretanto, a contribuicdo desse processo criativo para a
formacé&o do escritor:
O significado dessa criacdo é mais importante para a crianga do que para a literatura.
Seria incorreto e injusto perceber a crianga como um escritor, aplicando as suas
obras as mesmas exigéncias que fazemos em relagdo a obra de um escritor.
A criacdo infantil esta para a criacdo dos adultos assim como a brincadeira para a
vida. A brincadeira é necessaria para a crianga do mesmo modo que a criagao
literaria infantil o é, antes de mais nada, para desencadear, adequadamente, o
empenho do proprio autor. [...] Assim como a brincadeira, “a cria¢do literaria
infantil pode ser estimulada e direcionada externamente e deve ser avaliada do ponto
de vista do significado objetivo que tem para o desenvolvimento e a educacdo da
crianca. Da mesma forma que ajudamos as criangas a organizar suas brincadeiras,

que escolhemos e orientamos sua atividade de brincar, podemos também estimular e
direcionar sua reacéo criadora (VIGOTSKI, 2009, p. 90-91).

Ao final do capitulo, o tedrico se pergunta sobre o sentido da criacdo literaria para a crianca e
para o adolescente, se ela ndo forma na crianga um futuro escritor, ja que ela ¢ “somente um
fendmeno breve e esporadico no desenvolvimento do adolescente que, posteriormente, retrai-
se e, as vezes, desaparece por completo?” (p. 96). A essa indagacgéo, assim reponde:

O sentido e o significado dessa criagdo é que ela permite a crianca fazer uma brusca
transposicdo no desenvolvimento da imaginacdo criadora, que fornece uma nova
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direcdo para a sua fantasia e permanece por toda a vida. O seu sentido é que ela
aprofunda, amplia e purifica a vida emocional da crianca, que, pela primeira vez, é
despertada e afinada num tom sério. Por fim, seu significado é que ela permite a
crianca, ao exercitar seus habitos e capacidades criadoras, dominar a fala humana —
esse instrumento delicado e complexo de formacg&o e de transmisséo do pensamento,
do sentimento e do mundo interior humano (VIGOTSKI, 2009, p. 96).

Sem desconsiderar a importancia do aspecto clinico, restaurador da criacdo literaria, atenho-
me a alguns pontos da justificativa sobre o sentido dessa atividade para criancas e
adolescentes, apresentadas pelo tedrico, que justificam a sua abordagem pedagdgica na escola
da educagdo basica: a ideia de que a vida emocional da crianga “pela primeira vez, ¢
despertada e afinada num tom sério” e de que o novo direcionamento da sua fantasia 0
acompanhara para a vida toda. Se na escola conseguirmos estimular essa inclinacdo para a
criacdo literéria, traduzindo-a nos objetos culturais e nas préaticas do universo literario, mesmo
que ndo durem, mesmo que ndo produzam escritores profissionais no atacado, inflacionando o
constrangido sistema literario na era da revolucdo digital, mesmo que suas produgdes sejam
um graozinho, se comparados a cria¢do dos génios literarios:

Se levarmos em conta a presenca da imaginacdo coletiva, que une todos esses

grdozinhos ndo raro insignificantes da criacdo individual veremos que grande parte

de tudo o que foi criado pela humanidade pertence exatamente ao trabalho criador
andnimo e coletivo de inventores desconhecidos (VIGOTSKI, 2009, p. 16).

Desse modo, ja estaremos cumprindo uma tarefa gigantesca, a de propiciar a insercdo desses
adolescentes na cultura literaria, dando-lhes oportunidade de participar do jogo, podendo

ocupar, igualmente os dois lugares: o de quem escreve e o de quem Ié.

2.2 A ARTE DE ENSINAR A ESCREVER, DE LUCY CALKINS

O livro A arte de ensinar a escrever (1989), de Lucy Calkins, é uma obra de 1983, que
compds o acervo do Programa Nacional Biblioteca do Professor (MEC, FAE, 1994),e o
apresento, antes disso, pela pontualidade da sua proposta, com muitos pontos aproveitaveis
para a pratica de ensino de escrita no ensino fundamental, uma vez que o livro cobre todo esse
ciclo, da pré-escola ao inicio do ensino médio. Lucy Calkins ¢ Robinson professor?’de
Literatura Infantil no Teachers College, na Universidade de Columbia, Estado de Nova
lorque, onde co-dirige o Programa de Especialistas em Alfabetizagdo, um programa de

mestrado e doutorado. A obra é resultante de suas pesquisas sobre o desenvolvimento da

22 Robinson Professor sido professores aposentados, experientres e reconhecidos em sua 4rea de atuacio,
recrutados para se concentrar no ensino de graduagao.
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escrita infantil, realizada com professores em escolas publicas dos Estados Unidos.

Calkins (1989), ao refletir sobre pesquisas relacionadas ao ensino da escrita, afirma que,
por volta dos anos de 1980, por influéncias de outras areas de estudos além dos estudos
linguisticos, esse ensino passou por mudancas e a escrita, de produto, passou a ser
compreendida como processo (p. 29). Antes disso, a escrita ndo era ensinada, ela era cobrada
e avaliada.

Para a autora, o entendimento da escrita como processo leva o professor a se constituir
pesquisador do processo de escrita dos seus alunos para melhor poder orienta-los. Calkins
defende que a escrita d4 sentido a vida e que temos “razdes naturais e permanentes” para
escrever e que a escola blogueia essa motivacdo ao querer que 0s alunos escrevam por
obrigacdo, confinados a um namero de linhas e a um tema predeterminado. Para Calkins, o
aluno tem sua propria historia e € possuido da “4nsia humana” por conta-la. Cabe ao professor
promover o didlogo, perguntar sobre o que quer escrever e Ihe dar a oportunidade de escolher,
néo trazendo para a sala de aula uma proposta fechada com um tema definido previamente. A
escrita passa a fazer sentido para o aluno quando ela deixa de ser uma obrigacdo, uma tarefa
designada e se torna um “projeto pessoal” (p. 19). Isso ocorre quando, mais do que motivar a
escrita, o professor consegue criar um envolvimento das criangas com a escrita, levando-as a
se perceberem como autores
quando convidamos as criangas para que escolham sua forma, voz e audiéncia, bem
como seu tema, damo-lhes a posse e a responsabilidade por aquilo que escrevem.
Isto transforma a escrita, de uma tarefa designada em um projeto pessoal. Quando a
escrita torna-se um projeto pessoal para as criangas, os professores ndo necessitam
adular, pressionar, seduzir e motivar. O ato de ensinar se transforma. Com um leve
toque, podemos guiar e estender o crescimento das criangas e de sua escrita. Além

disso, nosso ensino torna-se mais pessoal e essa é a maior diferenga (CALKINS,
1989, p. 19).

Para a autora, 0 primeiro passo nao é motivar, mas provocar o comprometimento do aluno
com a escrita, ¢ “dar aos estudantes o senso de autoria” (p. 256). Desde o0 comeco, 0 professor
precisa buscar estratégias para promover o envolvimento do aluno com sua escrita e ndo é
necessario esperar que os textos dos alunos estejam finalizados para que eles sejam
considerados autores, ndao é o produto final que os torna autores, mas o processo, o projeto de
escrita. Ela recomenda entdo que logo se iniciem as oficinas de escrita, que se providencie

material para encadernar os livros, que se celebre o trabalho terminado (p. 256).

Calkins (1989) apresenta inumeras propostas de atividades para o desenvolvimento dessa
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% ¢

consciéncia de autoria, tais como “a cadeira do autor”, “o dia do autor” e sistematiza uma
proposta metodoldgica: as oficinas de escrita e as conferéncias com escritores, em que 0s
estudantes interagem tanto com o professor quanto com os colegas em conversas sobre 0 texto
produzido. As oficinas precisam ser desafiadoras e provocativas e precisam ser planejadas em
funcdo de objetivos, levando em conta a duracdo da atividade, o horario, as regras, 0 espago
pensado para favorecer a escrita, 0s objetos de escrita. A proposta recomenda que as oficinas
ocorram em um modelo diferente das aulas convencionais, com os alunos sentados em
circulo, no chdo, por exemplo, ou numa mesa grande, de modo a favorecer uma maior

aproximagéo entre professores e alunos.

A autora defende que o processo de escrita cumpre algumas etapas e que cada um desenvolve
um jeito pessoal de escrever quando toma a escrita como um projeto pessoal que inclui
reflexdes, rascunhos, revisdes e o compartilhamento dessa experiéncia com outras pessoas.
Na escola, essa audiéncia ¢ exercida pela classe que “deve transformar-se em uma
comunidade de ouvintes e todos nela devem ser tanto professores quanto estudantes” (p. 23).
E preciso que se estabeleca um ritmo favoravel & escrita, 0 que ndo ocorre em um so dia. E
importante que os alunos escrevam, reescrevam, falem sobre o que escreveram. Para que isso
ocorra é necessario tempo, o que é um desafio para o professor de Lingua Portuguesa, com
seu tempo de 50 minutos de aula e quatro ou cinco turmas por turno de trabalho. Além da
necessidade incontornavel das atividades de leitura, Calkins afirma ser necessario ao menos
uma hora de oficina de escrita por dia para que os adolescentes possam se engajar em Seus

projetos.

Para desenvolver essa proposta com adolescentes, considero que o desafio maior sera
construir uma relacdo de confianga, para que o aluno se sinta seguro em compartilhar seus
projetos de escrita, vendo o0 outro como parceiro na construcdo do seu texto. Isso pode nao ser
uma tarefa facil, uma vez que, nessa idade, eles nem sempre gostam de se expor, temendo ser
criticados pelos colegas por seus erros. O que é compreensivel, pois eles costumam ser duros
e ndo raro cruéis em suas criticas. Assim, aléem de organizar o tempo, disponibilizar materiais
e estrutura para a escrita, o professor precisara propiciar o clima favoravel a escuta, levando
“os jovens a verem a escrita como um meio seguro, um lugar para a exploragdo e descoberta;
necessitamos ajuda-los a ver a aula de redacdo como uma comunidade de apoio” (CALKINS,
1989, p. 129), pois

A adolescéncia é um tempo de extremos e de grandes variagdes de humor. Um dia o
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escritor rasgard um esboco, em vez de trabalhar novamente no texto e no outro, este
mesmo escritor colocara energia incansavel em uma revisdo. Em um dia, o escritor
desejara mostrar a0 mundo que fez e, no préximo, sera muito timido e reservado.
Em um dia a oficina de escrita sera “aborrecida” e no proximo, “fantastico”. Este é o
melhor dos tempos. Este é o pior dos tempos (CALKINS, 1989, p. 137).

Nos anos iniciais, segundo a autora, os alunos se comprazem em escrever pequenas historias
sobre seu cotidiano, com os adolescentes, 0s temas tendem a se tornar mais complexos e

pessoais, caso 0s alunos se sintam confiantes para isso.

A proposta de Calkins, de um modo geral, tem uma estrutura parecida com a sequéncia
didatica (SD), metodologia adotada pela OLP, pois parte de uma producéo inicial, seguida de
intervencdes, concluindo com uma producdo final. A principal diferenca é que na SD a
importancia recai sobre o género textual e, na proposta de Calkins, a énfase recai sobre a
escolha do tema e o processo da escrita em si, pois se trata de ensinar a ser escritor e ndo de
“ensinar o texto” (p. 145). E para isso, sdo propostas cinco conferéncias com os escritores: de
conteddo, de apresentacdo, de processo, de avaliacdo e de edicdo, que de acordo com a autora
ndo sdo um modelo engessado, pois esses momentos podem se sobrepor, ter sua ordem

alterada.

Apbs a escolha do tema, o aluno inicia a producdo do primeiro rascunho, que seré lido depois
para a classe, para receber opinides e sugestdes do professor e dos colegas. Inicia-se ai a
“conferéncia de contetido”, momento em que se da o didlogo sobre o texto escrito entre o
autor, que ocupa o seu lugar, a cadeira do autor, e seus interlocutores, o professor e 0s
colegas. Ndo ha um modelo para essas conferéncias, nem perguntas prontas a serem feitas aos
alunos, pois cada texto provocara perguntas diferentes. O mais importante, porém, sera levar

os alunos a se fazerem perguntas sobre seus textos:

Como me sinto sobre o texto, até agora? O que existe de bom, que eu possa
desenvolver? Existe alguma coisa que me perturba, que ndo se encaixa ou que
parece errada? “O que estou descobrindo, quando escrevo isso? O que me
surpreendeu? Aonde isso estd levando? “Qual a ideia mais importante que tento
transmitir? Como posso construir essa ideia? Serd que existem pontos onde desvia o
texto do significado central? “Como minha audiéncia lera meu texto? O que o leitor
pensara, & medida em que ler meu texto? Que questdes serdo formuladas? Quais
serdo suas respostas a diferentes segdes do texto e ao total do escrito? “O que farei, a
seguir? Seria til tentar um novo esbogo ...falar com alguém... Deixa-lo de lado...
Rele-lo vérias vezes....tentar um novo género... continuar escrevendo... ou o0 que?
(CALKINS, 1989, p. 143).

Para a autora, trata-se de ajudar o aluno a identificar as lacunas no texto, as ideias represadas,
os interditos e ndo ditos, encorajando, provocando o aluno a pensar sobre como podera

reescrever seu texto, de modo a promover uma melhor interacdo com seus leitores. O impulso
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do professor, nas praticas tradicionais de redacédo € corrigir o texto, dando sugestfes para que

0 aluno o melhore, de acordo com suas expectativas. Como diz a autora, os dedos do

professor “cogam” com sua caneta na mao. Para conter a ansiedade, propde a reflexdo:
Mas esse texto ndo é meu. Pertence a outra pessoa. Se nds como professores
fazemos questdes e sugestdes de modo que os textos dos alunos terminem por
combinar com aquilo que temos em mente — 0 que conseguimos com isso? Talvez
melhores notas nos boletins, linhas mais longas, durante a oficina de escrita. O Unico
resultado real, de longa duracdo, de tais conferéncias, € que ensinamos aos
estudantes a se sentirem dependentes de nossa avaliacdo, de nossos conselhos. Mas
nem sempre estaremos por perto quando os estudantes escreverem. A nogao
subjacente ao processo de escrita é que o0s estudantes precisam tornar-se criticos de
seus proprios textos. Nossa tarefa, em uma conferéncia de textos, é colocarmo-nos

do lado de fora, é interagir com os estudantes de tal modo que aprendam como
interagir com seus préprios textos em construcdo (CALKINS, 1989, p. 143).

Calkins aposta no desenvolvimento da autonomia do escritor por meio de dominio de
estratégias ligadas a compreensdo de seu processo de escrita e, nesse processo, o professor
precisa incentivar essa autonomia, o que ndo significa que deva se furtar a tarefa de ensinar ao
aluno como avancar em seu texto, de modo a melhora-lo (p. 191). As conferéncias de
apresentacdo tém por objetivo orientar em relacdo a forma, a escolha do género adequado ao
tratamento do tema, a criacdo de esbocos e rascunhos com a estrutura do texto a ser escrito, ao
modo de organizacdo dos episodios, ao tratamento da sequéncia temporal. Essa conferéncia
apresenta uma mudanca de perspectiva da proposta inicial de Calkins, entdo, muito voltada
para o que na tradugdo € apresentado como a “focalizagdo nos topicos”, o que significava
limitar o tema escolhido para obter um texto em que a escrita, processada por essa restri¢do,
costumava resultar num texto “pobre”. Manifestando preocupacdo com isso, a autora, nesse
capitulo, propde investir mais na poesia, ja que a sua proposta focaliza a escrita de narrativas,
propondo explorar mais a literatura, por meio de “miniligdes”, sobre questfes pontuais,
objetivando instruir as criangas sobre as possibilidades de trabalhar artisticamente o texto,
“convidando-as a se tornarem participantes entusiastas das culturas literarias” (1989, p. 173).
Segundo a autora, 0 objetivo com essa etapa ¢ que os “jovens escrevam, compartilhem e
reescrevam suas historias”, mas que também “admirem e aprendam a partir do trabalho de
outros autores, que tentem diversas formas de escrita e que utilizem e adaptem as técnicas
encontradas na literatura que leem” (CALKINS, 1989, p. 173).

As “conferéncias de processo” objetivam a compreensdao do processo de escrita e sdo tdo
importantes para aluno quanto para o professor, como pesquisador da sua prética,
compreender como escrevem seus alunos. Nesse topico, a autora fala em estratégias de escrita

e na ‘“conscientizagdo sobre os processos de pensamento” como forma de que a crianca
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adquira “maior controle sobre sua escrita” (p. 178). A Professora Renata Junqueira de Souza,
também trabalha nessa perspectiva em pesquisas tedricas e de campo sobre estratégias de

leitura (SOUZA, 2010) e vem também desenvolvendo estudos sobre “estratégias de escrita”,

enfocando a escrita criativa (MARTINS NETO; SOUZA, 2014).

As “conferéncias de edigdo” dizem respeito a revisdo do texto e sua publicagéo, elas ocorrem
ao longo de todo o percurso, de acordo com as demandas dos alunos, que sdo encorajados a
encontrar maneiras de editar seus textos, prepard-los para a publicacdo, procurarem livros
para ver como esse processo € efetivado. A orientacdo é de que os alunos ndo apaguem oS
textos, apenas risquem as partes rejeitadas por eles, para que fique visivel as evolugdes do
texto. A autora recomenda que as questdes ortograficas sejam corrigidas por Gltimo, uma vez

que elas séo julgadas menos importantes que o desenvolvimento da producéo escrita em si.

Considero muito importante, nessa proposta, a énfase dada ao processo de edicdo e a
utilizacdo desse termo comum a cultura literéria, que pode servir para aproximar os alunos
dessa cultura e do objeto livro, podendo levar a projetos interessantes sobre a historia desse
importante objeto cultural, seus aspectos materiais, sociais e culturais. Penso que 0 processo
de edicéo e publicacdo pode transformar as salas de aula em verdadeiras oficinas de edicéo, o
que pode ocorrer com a participacao de outros profissionais da escola, como os bibliotecérios,
professores de Artes, de Historia, que colaborem, por exemplo, com aulas sobre a histéria da
escrita e do livro. Isso, sem considerar as alternativas de edicdo e publicacdo no contexto
digital. Muito interessante seria relacionar essa pratica a formas de edicdo e publicacdo
alternativas no meio literario, como a literatura marginal, da chamada geracdo mimeografo e a

literatura de cordel, por exemplo.

As conferéncias tém por objetivo dar ao aluno-autor a consciéncia da audiéncia. E desejavel
que as conversas abordem tanto o conteudo, quanto o texto e sua forma. Para Calkins, “a
conferéncia de contelldo € 0 coracao da escrita” (p. 162), elas, porém, ndo tém a funcdo de
meramente aumentar a extensao do texto, pois a légica da escrita ndo é adicdo e sim a selecdo
(p. 161); e a maior contribuigdo que essas conferéncias t€ém a dar ¢ “obter aquilo que o
escritor ja sabe, em vez de engaja-lo em exploragcfes adicionais e ajuda-lo a dar “equilibrio,
forca e graga ao seu texto” (p. 165). O exemplo abaixo mostra como o trabalho de reescrita
pode transformar um texto inicialmente lacunar em um texto mais narrativo, que comunica

mais elementos a seu leitor, sem perder sua graca e expressividade.



ESBOCO 1 - SUBLINHADO

Sai do avido e comecei a caminhar para aeroporto.
Tinhamos que andar por um tanel. Apertei a méo
da minha mée. Eu mal podia esperar para ver meus

ESBOCO FINAL

Minha mde e eu comecamos a sair do avido.
Minha irmd, Jill, estava bem atras de nds. Seu
rosto estava ruborizado de alegria. Ela sorriu para
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avos. Estavamos quase la. Vi meus avos. mim. Eu ri. Eu posso dizer que ela estava tdo

excitada quanto eu. Puxando a méo de minha mée,
apressei-me para que fossemos até entrada do
aeroporto. A medida em que nos aproximavamos,
ouvi a multiddo, 14 dentro, rindo, conversando. Vi
muitas pessoas. Elas estavam procurando as
pessoas que esperavam. Espichavam  seus
pescogos, procurando através da multiddo. Todos
estavam felizes. O rosto da minha v6 estava
bronzeado. Isto fazia-a parecer mais saudavel.
Meu avb estava como da Ultima vez, s6 que
também estava bronzeado. Alguém passou na
minha frente e, por um momento, ndo pude vé-los.
As pessoas moviam-se lentamente e eu lutava para
passar a frente. Corri para meus avos. Primeiro
abracei minha avo, com forca.
(CALKINS, 1989, p. 212).

Parece-me que a sensacéo de soliddo e medo, experimentada pelo menino, e tdo bem expressa
no primeiro texto, em “Tinhamos que andar por um tinel. Apertei a mdo da minha mée”,
dilui-se no texto final, mais voltado para a apresentacdo dos elementos exteriores. 1sso leva a
refletir que o professor pode problematizar com os alunos autores suas escolhas, levando-o a
refletir que o objetivo da reescrita é tornar o texto mais expressivo, evitando que o

processamento da escrita no afa de ampliar o texto possa resultar no seu empobrecimento.

A proposta de Lucy Calkins, abrange textos de outros dominios, como escrita de relatorios,
mas enfatiza a escrita literaria, compreendendo-a como uma forma de propiciar o
envolvimento dos alunos com seu projeto de escrita, possibilitando a articulacéo entre leitura
e escrita. Ainda que a autora afirme que a proposta objetiva o desenvolvimento de uma
postura autoral e que as oficinas visam a concretizacdo de um projeto do aluno, observa-se
recorrentemente, 0 uso de estratégias para incentivar os alunos a restringir o seu foco e a
esgota-lo pelo acréscimo de elementos descritivos, relacionados ao espacgo, aos personagens,
fazendo as historias crescerem: “as criangas fazem suas estorias “crescerem’ por si mesmas:
uma pagina transforma-se em trés, um texto curto, de algumas linhas, é transformado em um
gigantesco pergaminho” (CALKINS, 1989, p. 79). Em se tratando do texto literario, em que,
muitas vezes, a concisdo € um valor que agrega sentido ao texto, cujos desvaos e vazios

(ISER, 1996) sdo aberturas para a participacdo do leitor, assim, essa ampliagcdo do texto pode
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resultar no seu empobrecimento.

2.3 0 ALUNO-AUTOR E A ESCRITA LITERARIA POR CATHERINE TAUVERON

Naturalmente, a literatura ndo é uma graca, é o corpo dos projetos e
das decisdes que levam um home a se realizar [...] somente na palavra:
é escritor aquele que quer ser. Naturalmente também, a sociedade, que
consome o escritor, transforma o projeto em vocacgdo, o trabalho da
linguagem em dom de escrever, e a técnica em arte.

Roland Barthes

A tese, Letramento literdrio: ler e escrever literatura nas series iniciais do ensino
fundamental, de 2012, de Elisa Dalla-Bona, pesquisa de campo, realizada em escola publica,
com multiplas fontes, apresenta com riqueza de dados o trabalho com leitura e escrita literaria
nos anos iniciais do ensino fundamental, indicando a importancia desse aprendizado para o
letramento literario do aluno. A tese apresenta ao leitor brasileiro a producdo tedrica de
Catherine Tauveron sobre ensino de escrita literaria na escola com o proposito de desenvolver
0 comportamento de autor nos alunos (p. 105- 126). Em portugués, Tauveron tem publicado o
artigo “A escrita ‘literéria’ da narrativa na escola: condi¢des e obsticulos”, de 2014, no
Dossié tematico: Leitura e escrita literaria na Educacdo Béasica: o que tem a dizer a pesquisa
contemporanea?, do periodico Educar em Revista, da UFPR, e “Direitos do texto e direitos
dos jovens leitores: um equilibrio instavel”, no livro Leitura subjetiva e ensino de literatura,
de 2013.

A pesquisadora Catherine Tauveron, professora da Universidade da Bretanha Ocidental, em
Brest, na Franca, contrapondo-se a ideia corrente de que a escrita literaria é privilégio de
poucos, defende que as escritas dos alunos, movidas por uma “intengdo artistica”
(TAUVERON, 2014, p. 88), sdo fruto de uma postura autoral e que, mais do que encorajadas
devem ser orientadas por meio de condi¢fes didaticas adequadas. O conceito de escrita de
“intengdo artistica”, adotado por Tauveron, segundo a autora, é decorrente das contribuices
de Geérard Genette, que propde o desenvolvimento da “intencdo artistica” e de “atencdo
estética”, relacionadas respectivamente, a escrita e a leitura literaria. Para a pesquisadora, a
escrita literaria é constitutiva da “ado¢do de um ethos discursivo singular, a postulacéo e
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definicdo de um leitor ‘astuto’, a ficcionalizacdo do ‘eu’” (2014, p. 96) e que esses elementos

precisam ser ensinados aos alunos o quanto antes, ndo acreditando em uma educacdo literéria
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progressiva, do mais simples para o complexo. Para ela, deve-se, desde cedo, propor tarefas
complexas e desafiadoras as criangas. Entretanto, adverte:
No6s chamamos, entdo, aqui “autor” o aluno que produz um texto narrativo com uma
intencdo artistica e o distinguimos do “escritor”, que ¢ um autor cuja intencdo e o
valor ou “mérito” estético foram reconhecidos em um contexto social e historico

dado e que detém status oficializado (por exemplo, consta em um catalogo de editor)
(TAUVERON, 2014, p. 89).

A autora esclarece que ndo se atém ao valor dos textos produzidos pelos alunos, pois ndo
considera papel da escola validar das producdes discentes pelos critérios valorativos do
sistema literario, nem formar escritores profissionais. O que ela propde € criar condi¢Ges para
o0 desenvolvimento das habilidades criativas dos alunos para que eles possam assumir projetos
de escrita autorais e construir uma relacdo estética com os leitores, seus colegas de classe,
pois o aluno se tornara um autor
Somente se ele souber, em suma, que seu texto, fruto de uma liberdade criativa, vai
ser objeto de uma leitura semelhante aquela a qual se deve aos autores, uma leitura
literdria atenta a fabricacdo do texto, ao gréo e ao jogo de palavras, aos espacos
livres, a polissemia potencial, & novidade da descoberta narrativa, & emocao

suscitada pela narragdo ou pelo comportamento de tal e tal personagem... e ndo
somente aos erros de ortografia ou de sintaxe (TAUVERON, 2014, p. 90).

Em uma das entrevistas que realizei, a professora menciona uma situagéo semelhante entre os
alunos, de troca espontanea de textos e do desejo de mostrar o0 que produziram, o que indica
indicio do desenvolvimento de uma postura autoral:
a turma de nono ano que eu tive era uma turma muito madura, entdo eles tinham um
olhar muito legal. Eles faziam, eles gostam de competir, eles gostavam de competir

uns com os outros, entdo “o meu ficou bom? Lé o seu!”, e eles compartilhavam,
entdo eu achei muito bom... (APENDICE E).

Durante trés anos, Tauveron desenvolveu uma pesquisa-acdo, com trinta professores de
ensino fundamental e médio, a partir de trés tipos de dados: declaracbes de praticas de
professores obtidas a partir de entrevistas orientadas por um questionario padrdo; praticas
efetivas de ensino de escrita; praticas efetivas de escrita e reescrita de texto de aluno, essa
ultima realizada pelos professores. O resultado da pesquisa permitiu a elaboracdo de uma
proposta didatica que objetiva orientar o aluno a adotar a postura de autor no espago da classe,
construindo estratégias para tal, sumariadas abaixo:

a) encorajar o aluno que escreve a extrair de sua experiéncia de leitor de literatura
uma tatica de escrita e construir mentalmente uma figura de seu “leitor-
modelo”;

b) assegurar-se que a intencdo artistica do aluno-autor vai responder a uma atencéo

estética da parte dos leitores reais (professores e pares);
c) incitar os alunos a verbalizar seu projeto de autor;
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d) explorar as falhas da relacéo artistica;

e) ensinar a reproduzir comportamentos dos autores;

f) modificar a relagdo com a escrita e com o empréstimo que significa modificar
as representacGes correntes que tém os alunos do processo de redacdo, da
rasura, da “inspira¢@o”, da “originalidade”, da “verdade literaria”;

g) instituir uma caderneta de escritor e incitar a autoprescricao de instrugdes;

h) ensinar as escolhas de escrita (TAUVERON, 2014, p. 89-92).

De acordo com Dalla-Bona (2012), a proposta pedagdgica com o texto literario de Tauveron
inclina-se a enfrentar o que a literatura traz de desafiador e desestabilizador, por meio de
“dispositivos heuristicos” (p. 109) que destaquem “obscuridades, ambivaléncias e
ambiguidades e tomada de posi¢do e consciéncia” (p. 109). A escrita ¢ um desses dispositivos,
por possibilitar ao aluno a compreenséao do texto literario e, ao professor, pelo contato com a
escrita, melhor compreender como se da essa leitura, para auxilid&-lo no processo de
desenvolvimento como um leitor que interaja verdadeiramente com o texto e que, ao lado do
prazer da descoberta da intriga, alcance outros prazeres, como o0 da percepcdo do texto como

uma “obra de arte ou um terreno de jogo” (p. 113).

Dalla-Bona, assim como Tauveron, consideraleitura e escrita como indissociaveis, mas atenta
para a especificidade de cada pratica, “Leitura e escrita ndo sao atividades simétricas e
construir com as criangas uma postura de autor € uma operacdo mais complexa que construir
uma postura de leitor” (DALLA-BONA, 2012, p. 113), pois, ser autor, nessa perspectiva,
significa romper com a ideia da originalidade adamica para ousar no dialogo com outros
textos e autores, pOiS
A escrita literaria € um lugar de integracéo de toda uma cultura dos livros. Escolher
ajudar os alunos a adotar uma postura de autor é colocé-los em condi¢bes de
perceber que a copia ou 0 empréstimo ndo sdo atos repreensiveis, mas, ao contrério,
que o produto narrativo de um autor é sempre uma forma de composicéo, o lugar de
acumulacdo, digestdo, regurgitagdo, composicao, decomposicao de obras anteriores,
emprestadas, citadas, remodeladas, desviadas. Toda ficgdo é tirada dos sedimentos
(esteredtipos, scripts, cenas, motivos, personagens, trechos de frases...) deixados
pelas histérias ouvidas, lidas, anteriormente imaginadas. Trata-se de encorajar 0s

alunos a integrar suas experiéncias e sua memoria de leitor (DALLA-BONA, 2012,
p. 114).

Para desenvolver a proposta de escrita literaria nos moldes apresentados por Tauveron (2014,
p. 92), o professor precisa ter solida formacdo literdria, compreender a especificidade da
literatura para desconstruir certas representagdes fortemente impregnadas na cultura literaria,
em grande parte, relacionadas a figura do autor e ao processo criativo. Assim, o professor
precisard ensinar a seus alunos: que escrever se aprende escrevendo; que a escrita literaria é
resultado de trabalho de sucessivas escritas/reescritas; que a rasura, 0 erro para 0 escritor nao

representa o fracasso; a compreender a escrita como jogo intertextual e, por fim, ensinar aos
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alunos conceitos como ficcionalidade e literariedade e, assim, sobre os ténues e complexos

limites entre realidade e ficcdo.

A proposta de Tauveron (2014) enfrenta os problemas oriundos da pratica pedagdgica com a
escrita literaria, confrontando representacdes recorrentes do campo literario, apropriadas pelo
professor em suas praticas de ensino. Os dados da pesquisa que ela realizou permitiram
estabelecer os perfis dos professores e identificar os principais obstaculos ao ensino da escrita
literdria. Tauveron constatou que, dentre os conteldos a serem ensinados, a escrita era
considerada aquela de que dispunha menor “competéncia e seguranga pessoal” (p. 97), pois
suas praticas de escrita eram normalmente escolarizadas, surgindo, assim, o perfil do
professor que se sentia despreparado para ensinar algo que ndo dominava. Possivelmente em
decorréncia disso, o professor ndao desenvolvia propostas de escrita mais complexas com seus
alunos, pois o considerava também incapaz de realizar essa tarefa. Para Tauveron, tais
dificuldades so serdo resolvidas com formacao, pois para que o professor consiga desenvolver
com os alunos, a escrita literaria
ele precisa mais do que uma simples sensibilidade literaria: precisa de um
conhecimento aprofundado da literatura e de seus géneros, das teorias sobre a
literatura, além de abertura do espirito, delicadeza e curiosidade para a realidade
multiforme das obras dos escritores e dos alunos. Ensinar a escrever literatura
consiste em levar o aluno, como parte de sua atividade de producdo, a planejar, a
fazer escolhas relevantes, a descobrir a diversidade das escolhas possiveis, a
incorporar no seu texto as escolhas mais expressivas, considerando o contexto de
producdo, suas caracteristicas e sua relevancia, e a aceitar trabalhar sobre o variavel,

0 movimento, o indeterminavel e o complexo (TAUVERON apud DALLA-BONA,
2012, p. 121).

No instrumento de pesquisa utilizado para iniciar o dialogo com os professores, dentre os 26
participantes, em questdo que lhes solicitava citar autores, textos, livros ou experiéncias
literarias mais marcantes para a sua formacdo, apenas dois docentes referiram-se a escrita
literaria: uma professora citou a presenca de um irmdo escritor que teria incentivado seu
interesse pela literatura e outra mencionou sua prépria experiéncia como autora de literatura
no ensino fundamental:

Infancia e adolescéncia: romances de banca de revistas, contos infantis, revistas em

quadrinha. Juventude e idade adulta: Drummond, Machado de Assis e tudo que

despertasse interesse. Na sétima série escrevi um livro de poesias artesanal e

emprestava para os amigos da sala que achavam que eu era uma escritora melhor do
que a dos livros que a gente era obrigado a ler (APENDICE B).

O relato acima apresenta uma relagdo autor-leitor nos moldes em que a concebe Tauveron

(2014). Ao que parece, a iniciativa partiu da aluna como uma atitude contra uma experiéncia
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escolar de imposicao de leituras que ndo lhe agradava nem aos colegas. Apenas dois docentes
relacionaram a relevancia do trabalno com a literatura no ensino fundamental ao
desenvolvimento de uma postura autoral: a mesma professora que viveu experiéncia de escrita
literdria ndo menciona diretamente a escrita literaria, mas fala da importancia da literatura
para “dar vazao a sensibilidade”. Menos da metade dos professores afirmaram desenvolver
atividades de escrita literaria com os alunos e, como 0s quadros abaixo, produzidos a partir
dos dados colhidos, atestam, a maioria dos professores atribui a literatura a funcdo de formar

leitores:

Quadro 3 — Funcdo formadora de sujeitos leitores
1. | Os alunos sempre demonstram interesse por leitura, em especial 0s que ndo tém acesso

a livros e internet, e o estimulo a leitura amplia seus conhecimentos em todas as areas.

2. | A literatura contribui para que o aluno encontre motivacdo para a leitura a partir de

uma Vvisdo estética e criadora de emogdes.

3. | E preciso formar alunos leitores que tenham sua visio de mundo ampliada pelos mais

diversos géneros literarios. A leitura é a janela da alma.

4. | Incentivar o habito da leitura, contribuir para a formac&o de leitores criticos, ampliagéo

do vocabulario.

5. | Penso que nossos alunos chegam ao Fundamental Il sem saberem ler, ou melhor, sem

compreenderem o que estdo lendo.

6. | Quando vocé trabalha a literatura incentiva o aluno a ler, a estudar, a pesquisar.
Sempre tento trabalhar com literatura, principalmente com as oitavas séries (contos de

Machado de Assis, poesia e cronica).

7. | Mais conhecimento, crescimento em relacdo a leitura. Contribui para melhorar a

escrita e enriguecimento do vocabulario.

8. | Por desenvolver nos alunos a compreensdo da leitura, formando leitores criticos e

contribuindo também com a escrita.

9. | Literatura para mim € ler e aprender, apreciar, gostar, deliciar. E é 0 que 0S nossos

alunos precisam (Desculpe a redundancia).

Fonte: da autora.

Houve um professor que atribuiu a literatura a fungdo de “Contribui para melhorar a escrita e
enriquecimento do vocabulario”, fun¢do deslocada dos propositos da escrita literaria e apenas

dois professores abordaram claramente a questdo da autoria e da escrita literaria:
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Quadro 4 — Funcdo formadora de sujeitos autores
1. Penso que dara voz aos alunos de exporem suas veias literarias, inicialmente.

2. Pois é o inicio de um trabalho de escrita literaria.
Fonte: da autora

O que destaco na resposta de ambos os professores € o fato de estabelecerem uma relacéo
clara entre o ensino de literatura e a escrita literaria no ensino fundamental, no primeiro caso,
dialogando com a ideia da escrita como expressdo do talento que a experiéncia escolar
poderia aflorar e no segundo caso, trazendo a perspectiva da escrita como “trabalho” que se

iniciaria nesse segmento.

A resposta de nimero um foi dada por um dos quatro professores entrevistados. Em sua
entrevista, o professor afirma ter participado da Olimpiada nas duas ultimas edi¢des com o
género Crbnica. Demostrou na entrevista grande empolgacdo com relacdo a criatividade da
escrita dos alunos inscritos no concurso, apesar de reconhecer que a maioria deles tem muita
dificuldade nesse quesito. Embora tenha declarado nunca ter escrito literatura, em seu
discurso, valoriza a atividade de escrita dos alunos, o que pode estar relacionado ao fato de
que ele é corretor de redacdo do ENEM, portanto, compreende a importancia de
desenvolvimentos da escrita e identifica essa virtude na Olimpiada: “Olha, eu primo muito
pela escrita. Por primar pela escrita, € uma proposta de trabalho que eu considero muito,
muito boa” (APENDICE E).

A proposta de Tauveron, a partir dos textos lidos, assemelha-se a proposta de Calkins (1989),
com relacdo a alguns aspectos: a instituicdo do aluno como autor, a valorizacdo do processo
de escrita, dos esbocos, da reescrita, 0s projetos de escrita € 0 uso da caderneta de autor.
Entretanto, as propostas se distanciam pela énfase que Tauveron da aos conhecimentos
referentes a literatura, ndo transigindo em relacdo aos aspectos que tornam o texto literario
resistente e instigante. Para trabalhar com o ensino da escrita literaria de acordo com essa
abordagem, o professor precisara ter uma intervencdo mais efetiva, acreditando no potencial
do texto dos alunos, lendo-os como textos autorais e, assim colaborando para seu
aperfeicoamento, de acordo com os projetos dos alunos. Para Tauveron, o grande desafio para
o professor ¢ conseguir “reinvestir suas experiéncias de leitor em seu ensino de escrita” (2013,
p. 100), ou seja, que ele consiga agenciar a sua biblioteca vivida, sua experiéncia de leitura e
sensibilidade para, por meio da escrita literaria, contribuir para a educagéo literaria de seus

alunos.
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3 O POUSO: A ESCRITA LITERARIA NA OLIMPIADA DE LINGUA
PORTUGUESA

3.1 0 TEXTO LITERARIO NA SALA DE AULA: APROPRIACOES DA PROPOSTA DE
JOAO WANDERLEI GERALDI

Ao refletir sobre a producdo e o consumo dos objetos culturais, Chartier (2002a, p. 52)
adverte que a producédo desses artefatos implica na constituicdo de representacdes que nunca
sdo idénticas as dos consumidores e que o consumo, entendido por ele como “apropriagdo
criativa”, “inven¢do”, a partir de Michel de Certeau (2014), sempre provoca luta de
representacdes, pois, como ja se afirmou no inicio deste trabalho, as representa¢fes ndo sao
indcuas, elas variam de acordo com 0s grupos ou classes sociais que as constituem e sao
constituidos por elas, carregando os valores e interesses desses grupos, ndo sendo, portanto,
imunes aos jogos de poder.

Assim, neste capitulo, ao analisar o caderno pedagégico de Memorias literarias e a sua
apropriacdo por uma professora, considero que seu processo de apropriacdo do material da
Olimpiada comporta a sua singularidade, mas também carrega tracos que ela compartilha com
a comunidade de professores que também representa. Com relacdo ao caderno pedagdgico,
faz-se necessario considerar que, como programa oficial do governo federal, ele se insere num
contexto, como parte de um todo articulado que envolve diagnosticos, planificacdo, producéo
de discursos oficiais, criacdo de mecanismos e instancias de divulgacdo desses discursos,
dentre os quais se incluem politicas de formacdo, aquisicdo de acervos e, por fim, os

processos avaliativos oficiais.

Levando em conta que a proposta pedagdgica da OLP esta atrelada aos Parametros
Curriculares Nacionais (PCNs), foi feito um resgate do movimento que representou uma
virada importante para o ensino de lingua e literatura no Brasil, entre as décadas de 1980 e
1990, com a defesa de uma préatica de ensino de lingua e literatura, pautada na defesa da
centralidade do texto, como enunciado contextualizado, evidenciando seus usos sociais em
situacédo de interagéo verbal (MORTATTI, 2014b) (GERALDI, 2011).

Segundo Mortatti (2014a), na decada de 1980, em contexto pos-ditatorial, denuncias da crise,
constatada especialmente nas areas de leitura e escrita, impulsionaram um movimento de
renovacgéo e de combate ao ensino tradicional que envolveu professores do ensino de 1° e 2°

graus e do ensino superior. Esse movimento de mudanga tambeém ocorreu na dimensao
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governamental com o surgimento de programas destinados a combater a “crise da educacao”,
a “crise da alfabetizagdo” e “a crise da leitura”. Mortatti (2014a) fala desse momento como
uma época em que as relacbes entre educacdo e literatura passam a ocupar a atencdo de
pesquisadores da area dos estudos literarios em um dialogo critico com as ciéncias da
educacgéo
O conhecimento entdo produzido, como resposta para 0s problemas formulados nas
Ultimas décadas do século XX, atribuiu novos sentidos a literatura infantil e ao
ensino da literatura. Fundou-se, assim, uma nova tradicdo até hoje atuante,
incorporada principalmente no discurso académico, na producdo editorial e, na

medida da conveniéncia e das possibilidades de sinteses ecléticas, no discurso
pedagdgico oficial (MORTATTI, 2014a, p. 25).

A producdo dessa geracdo questiona antigos modelos escolares, o ensino da literatura no 2°
grau por meio da histéria da literatura e pela priorizacdo de obras e autores candnicos e
denunciam os “usos ¢ abusos” da literatura, o “ensino pela literatura” (LAJOLO, 1986), a
utilizacdo do texto literario como pretexto para ensinar gramatica normativa e incutir valores.
Nesse momento, os Estudos Linguisticos e a Teoria da Literatura protagonizam os debates
sobre o ensino da lingua materna e de literatura, levando a um movimento de questionamento
das préticas educativas. Com relacdo a literatura, surgem as reflexdes em torno dos processos
de escolarizacdo que indispunham os alunos com a literatura, impedindo a constituicdo de
leitores. O livro O texto na sala de aula (2011), presente no acervo do PNBE do professor de
2013, organizado e publicado pela primeira vez em 1984 pelo professor e pesquisador Jodo
Wanderlei Geraldi, apresenta uma proposta ainda hoje revolucionaria e contra-hegeménica. E
o0 que afirma Mortatti em O texto na sala, um classico sobre o ensino de lingua portuguesa,
de 2014, que comemora 0s 30 anos da publicacdo que foi um marco desse momento de

mudanca para o ensino de lingua portuguesa e literatura no Brasil.

A nova proposta, naquele momento, dava énfase a articulacdo que toda pratica pedagdgica
tem com um projeto politico, que subjaz a essa pratica, ja que "toda e qualquer metodologia
de ensino articula uma opcdo politica — que envolve uma teoria de compreensdo e
interpretacdo da realidade — com os mecanismos utilizados em sala de aula" (GERALDI,
2011, p. 48). O projeto apresentado para ensino de lingua inclui a literatura, pois nessa
perspectiva, denominada sociointeracionismo, essas duas areas nao se separam. Desenvolvida
a partir das contribuicdes tedricas de Bakhtin, a proposta define o texto como unidade basica
para o0 ensino, deslocando o eixo do ensino do conteldo para 0s usos sociais da lingua,
privilegiando atividades discursivas de leitura, escrita e reflexdo linguistica, constituidas na

relacdo de ensino. Esse novo modelo propicia a ampliacdo do repertorio de textos nas escolas
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por valorizar as diversas variedades linguisticas e a diversidade de géneros em circulagéo na

sociedade, com destaque para os textos literarios (MORTATTI, 2014b, p. 8).

Geraldi (1997), adverte que na escola hd muita escrita e pouco texto, justificando a
centralidade da escrita, como “producdo textual” no ensino de lingua portuguesa, como forma
politica “de devolucdo do direito a palavra as classes desprivilegiadas, para delas ouvirmos a
historia, contida e ndo contada, da grande maioria que hoje ocupa os bancos escolares”
(GERALDI, 1997, p. 135). Para balizar a reflexdo sobre o ensino da escrita na proposta
sociointeracionista, valho-me do livro Minhas férias pula uma linha paragrafo, de 1999,

escrito pela carioca Christiane Gribel:

O primeiro dia de aula é o dia que eu mais gosto em segundo lugar. O que eu mais
gosto em primeiro € o Gltimo, porque no dia seguinte chegam as férias.

Os dois sdo os melhores dias na escola porque a gente nem tem aula. No primeiro
dia ndo da para ter aula porque o nosso corpo esta na escola, mas a nossa cabeca
ainda est4 nas férias. E, no Gltimo, também ndo dé& para ter aula porque 0 nosso
corpo esta na escola, mas a nossa cabeca ja esta nas férias.

Era o primeiro dia e era para ser a aula de portugués, mas ndo era porque todo
mundo estava contando das férias. E como todo mundo queria contar mais do que
ouvir, o barulho na classe estava mesmo ensurdecedor. O que explica o fato de
ninguém ter escutado a professora gritando para a gente parar de gritar. Todo mundo
estava bem surdo mesmo. Mas quando ela bateu com os livros em cima da mesa a
nossa surdez passou e todo mundo olhou para ela.

Ela estava em pé, na frente do quadro, e ficou em siléncio, com uma cara bem brava,
olhando para a gente.

Quando um professor esta em siléncio com uma cara bem brava olhando para vocé,
& melhor também ficar em siléncio com uma cara de sem graga olhando para um
ponto qualquer que ndo seja a cara brava do professor.

A professora puxou a cadeira dela e se sentou. Atras dela, no quadro-negro, eu vi
decretado o fim das nossas férias e o fim do nosso primeiro dia de aula sem aula.
Estava escrito: escrever 30 linhas sobre as férias.

[...] Quando a gente transforma as nossas férias numa redagdo, elas ndo sdo mais as
nossas férias, sdo a nossa redacao. Perdem toda a graca.

[...] De repente as nossas férias ficaram silenciosas. Onde ja se viu férias sem
barulho?

E, além do mais, eu tenho certeza que a professora nem quer saber de verdade como
foram as nossas férias. Ela quer sé saber como é a nossa letra e se a gente tem jeito
para escrever redacdo. Aqueles dois meses inteirinhos de despreocupac@es estavam
prestes a virar 30 linhas de preocupacfes com acentos, virgulas, paragrafos e ainda
por cima com a letra legivel depois de tanto tempo sem treino [...] (GRIBEL, 1999,
p. 42-43).



Figura 3 - Minhas férias... Livro unitario

Fonte: estantevirtual.com.br

Figura 4 - Coletanea de contos: Literatura em minha casa
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Esse livro fez parte da colegdo, “Literatura em minha casa” 23, distribuido para os alunos do
Ensino Fundamental, como uma agdo do PNBE/2001, da qual tive a oportunidade de
participar em 2002, ministrando oficinas sobre poesia para professores da rede estadual e
municipal. O volume se intitula Historinhas pescadas e € uma publicacdo da Editora
Moderna, que retne em um unico livro, 10 pequenas narrativas de Angela Lago, Artur
Azevedo, Bartolomeu Campos de Queir6s, Eva Furnari, Machado de Assis, Moacyr Scliar,
Pedro Bandeira, Rosa Amanda Strausz, Ruth Rocha, incluindo o texto de Christiane Gribel,

que volta em 2010 como parte do acervo do PNBE, como livro unitario.

Embora esteja no acervo para os alunos, creio que se trata de um étimo livro para nos
professores. Seu enredo apresenta a ficcionalizagdo de uma redacao escrita por um aluno da 62
série, hoje 7° ano, para o diretor da sua escola, a mando da professora de Portugués, como
castigo por seu comportamento inconveniente, no desenvolvimento de uma redacdo e de um
exercicio de analise sintatica. Em sua carta, 0 menino, bem ao estilo do Maluquinho do
Ziraldo, conta 0 modo como “sem querer”, desconstroi as duas propostas de atividades da
professora, a quem ele quase assassina com um objeto direto nos 6culos. E possivel que o
texto, hoje, nem represente mais as praticas de escritas escolares diante dos avancos
promovidos pela mencionada virada no ensino, mas ele retrata bem como foi a pratica de

redagéo (ndo producdo de texto) por muito tempo nas escolas.

Na situacdo de pratica de redacdo, apresentada no livro de Gribel, estdo ausentes:
1) Interlocutores definidos;

2) Raz0es para escrever;

3) Ter o que dizer;

4) A escolha de estratégias;

5) A instituicdo do aluno como sujeito do discurso

23 Sobre essa acdo do PNBE, consultar: MARQUES, Moama Lorena de Lacerda. Literatura em minha casa: uma
histdria sobre leitura, literatura e leitores. 2007. Dissertacao (Mestrado) - Curso de Letras, Universidade Federal
da Paraiba, Jodo Pessoa, 2007. Disponivel em: <http://www.cchla.ufpb.br/ppgl/wp-
content/uploads/2012/11/images_Moama.pdf>. Acesso em: 6 set. 2017.
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Ou seja, estdo ausentes as condicGes que caracterizariam uma situacdo de real interacéo
verbal, 0 “esquema interlocutivo” (GERALDI, 1997, p. 162-165), composto pelos elementos
necessarios para a producdo de um texto. Mesmo que o aluno tivesse algo a dizer, o que
contemplaria a condi¢do de nimero trés, isso passaria a ndo fazer mais sentido, uma vez que
ele ndo tem razGes, motivagdes internas para fazé-lo, como mostra o trecho abaixo em que se
pode perceber a diferenca entre o gesto sofrego do menino Juquita ao buscar o objeto de
escrita e a situacdo de inseguranca vivenciada pelo personagem de Gribel abaixo
representada:

A turma inteira ja estava escrevendo quando eu percebi que a professora estava sO
olhando pra mim.

[-]

Peguei a caneta. Eu nem sabia mais segurar direito a caneta. Escrevi:

Minhas férias

Mas letra ficou péssima e resolvi encarar a folha pra comecar bem meu caderno. E
todo mundo olhou de novo pra mim, até a professora que ja tinha parado de me
olhar. Troquei a caneta por um lapis, porque se a letra ficasse horrivel era sé apagar
em vez de ter que arrancar outra folha.

Coloquei minhas férias 14 no alto e bem no meio da pagina. Pulei uma linha.
Paragrafo.

Minhas férias (GRIBEL, 2002, p. 44).

Quanto aos interlocutores, como o Unico destinatario da sua escrita € a professora, o aluno néo
se sente motivado a escrever um texto para ser esquadrinhado pela correcdo. O diretor € quem
representa o interlocutor que tem com o texto uma relacdo menos escolarizada, voltando-lhe
uma “aten¢do estética” (TAUVERON, 2014) e talvez seja o leitor desejado pelo aluno, pois
gue tem a sensibilidade para identificar seu talento para a escrita, incentivando-o a escrever

mais.

Para Geraldi (1997), a escolha das estratégias para a escrita, que decorre do que se tem a dizer
e das razbes para dizer e para quem dizer, € 0 momento em que se faz mais necessaria a
contribuicdo do professor. O texto relata uma situacdo em que esta ausente essa participacdo
do professor, pois ndo ha instrucBes para a realizacdo da tarefa. O dialogo interno do aluno
mostra como ele, representado como um sujeito astuto, ‘“‘escolhe” a estratégia (de
sobrevivéncia) de escrever um texto para agradar a professora e cumprir a tarefa no tempo
restante, apos as hesitagdes iniciais, o que ele faz, mesmo constrangido pelas trinta linhas e
pelos 15, 12 minutos restantes para conclusdo da tarefa. O que se configura um dilema para o
aluno, a limitacdo de linhas e de tempo para a producdo escrita, revela-se também um
problema para o professor devido aos constrangimentos temporais da sua pratica do professor

de Lingua Portuguesa no ensino fundamental que, no minimo, leciona 20 horas por semana.
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Com uma carga horaria de 05 horas por turma, ele tera quatro turmas de 25 alunos, o que

significa a leitura de textos de, no minimo, 100 alunos, além das outras atividades. Esse é um

dos aspectos levantados pelo Professor da Silva, em relacéo ao trabalho com crénica na OLP:
vocé trabalha, trabalha, trabalha... s6 pra vocé ter uma nogdo, esse ano foram 119
producdes, dessas, deu pra ficar mais ou menos sem 25. Dessas 25, eu fiz uma
“peneira”, 15. E ai, para ndo da trabalho para os professores, eu fiz uma... e dei 10
redagBes. Entendeu? Entdo, € um trabalho incessante, é um trabalho que vocé tem

que... pede pra reescrever. Dessas 10, eu pedi pra reescrever. Pedi pra refazer... Mas
mesmo assim deixam a desejar (APENDICE E).

Quanto ao dltimo ponto elencado por Geraldi, para instituir do aluno como sujeito do
discurso, este é consequéncia do atendimento as condi¢des anteriores. A pratica da redacdo
escolar, representada no texto de Gribel, resulta em producdes artificiais, destituidas de
autoria, ja que essas marcas, presentes nos recursos e escolhas do aluno, sdo apagadas para
atender ao modelo esperado. Com esse tipo de trabalho, néo se instituem sujeitos, mas meros
reprodutores, “o aluno que devolvendo, por escrito, o que a escola lhe disse, na forma como a
escola lhe disse.” (GERALDI, 2011, p. 141). De modo perverso, essa pratica ensina o aluno a
abrir mao de sua voz autoral para fazer o jogo da escola: “Anula-se 0 sujeito. Nasce o aluno-
fungdo.” (GERALDI, 2011, p. 141).

Esse modelo de redacdo escolar imperou por muito tempo nas escolas até ser questionado pela
perspectiva sociointeracionista de ensino da lingua, que também objetivava a renovacdo do
ensino de literatura nas escolas. Ligia Chiapipini (2011), no capitulo “Gramatica ¢ Literatura:
desencontros e esperangas”, também de O texto na sala de aula, propde uma reflexdo sobre
concepgdes de literatura que sustentam as praticas escolares, semelhante ao que fez Geraldi
em relacdo ao ensino de Lingua

1. A literatura como instituicdo nacional, como patriménio cultural.

2. A literatura como sistema de obras, autores e publicos.

3. A literatura como disciplina escolar que se confunde com a historia literaria.

4. Cada texto consagrado pela critica como sendo literario.

5. Qualquer texto, mesmo ndo consagrado, com intencdo literaria, visivel num

trabalho da linguagem e da imaginacéo, ou simplesmente esse trabalho enquanto tal.
(CHIAPPINI, 2011, p. 28)

A autora afirma que a escola trabalha mais com as concepcdes 1, 3 e 4, que reforcam uma
visdo elitista da literatura, e afirma considerar importante reforcar as concepcbes 2 e 5,
recomendando “nos primeiros anos de contato com os textos, exercitar a leitura, a escrita, para
que a reflexdo tedrica e historica sobre eles se dé a partir de uma vivéncia destes e do

processo que 0s gera: o trabalho criativo com a linguagem, a pratica da expressao livre”
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(CHIAPPINI, 2005, p. 105).

Em A reinvengdo da catedral, Chiappini (2005, p. 146) ancora sua defesa do ensino da
literatura a partir da escrita na perspectiva da livre expressao, nas contribuicdes de Célestin
Freinet, para quem a imaginacao e a literatura, como trabalho criativo da linguagem, eram
fundamentais para o desenvolvimento intelectual e afetivo da crianga. A autora evoca também
Roland Barthes?* que, em 1976, viria a proferir em sua aula inaugural no Collége de France,
um dos textos que se tornou uma referéncia para os que defendem a presenca da literatura na
escola:
Supondo que se admita uma espécie de politica cultural ao nivel da educagdo, o
problema, na minha maneira de ver, seria transformar os leitores potenciais que séo
as criangas ou os adolescentes em produtores do texto e ndo mais em receptores de
um texto. Tentar uma espécie de reelaboracdo muito profunda das ideias, das
praticas do texto, da escrita, de modo que ler seja verdadeiramente, de alguma
forma, escrever e que se possa, no fundo, levar o adolescente a uma espécie de

pratica da escrita, uma pratica do significante, uma pratica simbélica (BARTHES
apud CHIAPPINI, 2005, p. 210).

O que estive tentando mostrar até aqui é que a literatura e a pratica da escrita literaria fizeram
parte do ideario que protagonizou 0 movimento de contestacdo e combate ao ensino
tradicional acima apresentado, no qual os Parametros Curriculares Nacionais do Ensino
Fundamental do 1° e 2° ciclos de 1997 e de 3° e 4° ciclos, de 1998, se afirmam inseridos.
Apresento brevemente as orientacbes dos Pardmetros referentes a literatura para

contextualizar a proposta da Olimpiada.

Os PCNs de Lingua Portuguesa propdem o trabalho com 0s usos sociais da linguagem, por
meio do trabalho com o0s géneros textuais, elegendo os “usos publicos” da linguagem,
inserindo ai a literatura, dedicando uma sec¢do (menos que uma pagina) a definicdo da sua
especificidade como “forma peculiar de representacdo e estilo em que predomina a forga
criativa da imaginagdo ¢ a intengdo estética” (BRASIL, 1998, p. 26). Como critérios para a
selecdo dos textos a serem trabalhados na escola recomendam que se contemple a diversidade,
frequéncia e relevancia social, privilegiando:

aqueles que tenham significagcdo para vida do aluno e que possam proporcionar-lhe a

reflexdo critica, o exercicio das formas de pensamento mais elaboradas e abstratas,

bem como a fruicdo estética dos usos artisticos da linguagem (BRASIL, 1998, p.
24, grifo meu).

24 A fala foi proferida no Coléquio de Céry-Salle, ocorrido em 1969, na Franca, tempos de forte contestagio dos
modelos educacionais, com a participagdo de importantes nomes da area de Teoria Literaria, como Roland
Barthes, Greimas, Todorov, Doubrovsky e Gérard Genette, juntamente com professores de 1° e 2° graus e
escritores debateu o ensino de literatura (CHIAPPINI, 2005, p. 2010).
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textos de géneros que aparecem com maior frequéncia na realidade social e no
universo escolar, tais como noticias, editoriais, cartas argumentativas, artigos de
divulgagdo cientifica, verbetes enciclopédicos, contos, romances, entre outros”
(BRASIL, 1998, p. 26, grifo meu).

Os dois fragmentos evidenciam a literatura, entretanto o critério “maior frequéncia na
realidade social” requer cuidado, pois em uma cultura como a nossa em que a democratizagao
do acesso aos bens da cultura letrada € uma conquista recente, é fungdo da educagdo publica,
no ambito do ensino de lingua portuguesa, garantir que esses bens e préaticas a eles correlatos,
gue nem sempre estdo presentes no cotidiano de criancas e jovens, como é 0 caso da
literatura, estejam acessiveis na escola em condi¢Ges que favorecam também o conhecimento
e reconhecimento de seu valor cultural. Isso significa abordar os géneros textuais ndo apenas
do ponto de vista das ocorréncias linguisticas e de sua funcdo social, mas de contemplar o seu
valor simbolico, a sua dimensdo cultural. O que, no caso da literatura, significa uma

abordagem pedagogica que evidencie seu valor nas culturas do escrito.

Outro critério que merece atencao na eleicdo dos géneros a serem trabalhados na escola € o da
diversidade que ndo pode ser compreendido sem que se contextualize a sua construgdo no
Brasil, que, segundo Abramowicz, Rodrigues e Cruz (2011) € uma conquista dos movimentos
sociais, consolidada nas décadas de 1980 e 1990, em busca de uma educacdo inclusiva, a
partir do questionamento de uma pratica homogeneizadora, que desconsidera as diferentes
realidades presentes no cotidiano escolar.

Por outro lado, Rildo Cosson, em Letramento literario, obra de 2006, em que apresenta uma
proposta de sequéncia didatica para o trabalho com a literatura, com énfase na leitura, ao falar
dos critérios para selecdo de textos literarios para o trabalho na escola, pondera que a
pluralidade e a diversidade por si s6 ndo sdo suficientes nesse processo, pois 0s textos
candnicos, na sua concep¢do, ndo podem ser abandonados em favor da diversidade:
ndo se pode pensar em letramento literario abandonando-se o cénone, pois este traz
preconceitos sim, mas também guarda parte de nossa identidade cultural e ndo ha
maneira de se atingir a maturidade de leitor sem dialogar com essa heranca, seja para
recusd-la, seja para amplia-la. Até porque, admitindo ou ndo os criticos, havera

sempre um processo de canonizacdo em curso quando se seleciona textos
(COSSON, 2007, p. 35).

Dessa forma, o autor defende o critério da atualidade dos textos, que difere do conceito de
contemporaneidade, a qual, por sua vez, se refere ao que €é escrito e publicado no tempo em
que a leitura é proposta. Para ele, a atualidade de um texto significa a capacidade que esse

texto tem de ter significado para o leitor, ndo importando a epoca de sua escrita e publicacéo.
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O critério da atualidade amplia o conceito da diversidade, mostrando-se também mais
significativo que o de frequéncia, principalmente quando se trata de educacgdo literaria para

alunos da educacéo pablica de cujos cotidianos a literatura quase sempre esta ausente.

Rangel (2003, p. 133) também alerta que a defesa da diversidade de textos nas prescricdes
oficiais tem afetado o ensino de literatura no ensino fundamental, por levar a diminuigdo da
presenca de textos literarios nos livros didaticos de Lingua Portuguesa, considerados, por ele,
um instrumento ainda indispensavel para o ensino da leitura nas escolas. Para esse autor, “nao
contemplar o que o texto literario tem de proprio, quando confrontado com os outros, so tem
feito aumentar o esquecimento da literatura e a sensa¢do, cada vez mais disseminada, de que é

‘dificil’ ou mesmo ‘impossivel’ para o ensino fundamental”.

Para o 3° e 4° ciclos que correspondem ao periodo de 6° ao 9°, a proposta dos PCNs é
promover a “educacdo literaria” dos alunos desse segmento, visto como um momento de
transicdo entre a experiéncia lddica dos anos fundamentais e o ensino sistematizado da
literatura, denominada historiografia. Logo essa € uma fase vista como um momento de

passagem:

Tomando como ponto de partida as obras apreciadas pelo aluno, a escola deve
construir pontes entre textos de entretenimento e textos mais complexos,
estabelecendo as conexdes necessarias para ascender a outras formas culturais.
Trata-se de uma educacdo literaria, ndo com a finalidade de desenvolver uma
historiografia, mas de desenvolver propostas que relacionem a recepgéo e a criacdo
literarias as formas culturais da sociedade. Para ampliar os modos de ler, o trabalho
com a literatura deve permitir que progressivamente ocorra a passagem gradual da
leitura esporadica de titulos de um determinado género, época, autor para a leitura
mais extensiva, de modo que o aluno possa estabelecer vinculos cada vez mais
estreitos entre o texto e outros textos, construindo referéncias sobre o funcionamento
da literatura e entre esta e o conjunto cultural; da leitura circunscrita & experiéncia
possivel ao aluno naquele momento, para a leitura mais histérica por meio da
incorporagdo de outros elementos, que o aluno venha a descobrir ou perceber com a
mediacéo do professor ou de outro leitor; da leitura mais ingénua que trate o texto
como mera transposi¢do do mundo natural para a leitura mais cultural e estética, que
reconheca o carater ficcional e a natureza cultural da literatura (BRASIL, 1998, p.
71).

O documento defende uma visdo progressiva do ensino da leitura literaria, considerando o
periodo do terceiro e o quarto ciclos como decisivo na formacao de leitores, por efetivar, em
tese, a “passagem do leitor de textos facilitados (infantis ou infanto-juvenis) para o leitor de
textos de complexidade real, tal como circulam socialmente na literatura e nos jornais; do
leitor de adaptagdes ou de fragmentos para o leitor de textos originais e integrais” (p. 70).
Aqui, se depara com algumas representacfes de leitura e literatura que, se tomadas ao pé da

letra, podem resultar em grandes prejuizos para a pratica docente. A primeira é de que textos
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infantis ou infanto-juvenis sdo necessariamente facilitados sem “complexidade real”. Embora
néo se refira o documento declaradamente a “literatura” infantil ou infanto-juvenil, esses ditos
textos facilitados estdo em oposicdo a literatura e ao jornal, que circulam socialmente. Ou
seja, para os PCNs a literatura oferecida as criancas no fundamental | ndo € literatura, ndo tem

complexidade e tem sua circulagéo restrita a escola.

Argumentando que 0 novo contexto social decorrente da industrializagdo e urbanizacdo
crescentes ampliou o espectro de utilizacdo da escrita, exigindo uma mudanca da abordagem
escolar, o documento propGe favorecer o desenvolvimento da linguagem oral e escrita por
meio de préticas de leitura/ escuta e da producdo oral e escrita pelos alunos nos dominios
discursivos: literarios, de imprensa, de divulgacéo cientifica e de publicidade. Abaixo, seguem
quadros que constam nos PCNs, com os géneros indicados para as praticas escolares com

linguagem oral e escrita:

Quadro 5 - Géneros para a pratica de escuta ¢ leitura de textos - PCN

GENEROS PRIVILEGIADOS PARA A PRATICA DE ESCUTA E LEITURA DE TEXTOS

LINGUAGEM ORAL LINGUAGEM ESCRITA
) e cordel, causos e similares. ] e conto
LITERARIOS e texto dramatico LITERARIOS e novela
e cancdo e romance
e cronica
e poema
e texto dramatico
DE IMPRENSA | ¢ comentario radiofénico DEIMPRENSA |, oticia
e entrevista o editorial
e debate ° artigo
e depoimento e reportagem
o carta do leitor
e entrevista
echarge e tira
DE * EXposicao DE DIVULGACAO | e verbete enciclopédico
DIVULGAGAQ | *® Seminario CIENTIFICA (nota/artigo)
CIENTIFICA | ®debate  relatério
epalestra de experiéncias
e didatico
(textos,

enunciados de questdes)

PUBLICIDADE | ® Propaganda « propaganda

Fonte: BRASIL, 1998, p. 54.




Quadro 6 - Géneros para a pratica de produgdo de textos orais e escritos — PCN
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GENEROS PRIVILEGIADOS PARA A PRATICA DE PRODUCAO
DE TEXTOS ORAIS E ESCITOS
LINGUAGEM ORAL LINGUAGEM ESCRITA
LITERARIOS |e cancéo LITERARIOS | e cronica
e textos dramaticos e conto
e poema
DE IMPRENSA | ¢ noticia DE IMPRENSA | 4 poticia
e entrevista e artigo
o debate e reportagem
e depoimento e carta do leitor
e entrevista
DE s x -
DIVULGACAOQ | * EXPosicdo DE o relatorio
CIENTIFICA | ® Seminario DIVULGACAO de experiéncias
o debate CIENTIFICA |®esquemae
resumo de
artigo ou
verbete de
enciclopédia

Fonte: BRASIL, 1998, p. 57.

Comparando os quadros, percebe-se visualmente que o espaco destinado a escrita e a fala, o
eixo da producdo, responsavel pela constituicdo de discursos autorais € bem menor que o
espaco dedicado ao eixo da recep¢do, ndo menos importante, por propiciar o repertério de
referéncia para a producdo desses discursos. O dominio relacionado a publicidade, por

exemplo, desaparece no segundo quadro.

Em relacdo a esfera literaria, algumas exclusdes no eixo da escrita sdo justificaveis: é o
romance e a novela, géneros que podem ser considerados muito complexos e extensos para
qgue os alunos do ensino fundamental os produzam, ademais o0 conto ja condensaria 0S
elementos dessas modalidades excluidas. A outra exclusdo, a do texto dramatico como género
proposto para a producdo escrita pelo aluno, parece-me injustificavel: por que o aluno, com
base na leitura e apreciacdo do espetaculo teatral, ndo poderia também escrever uma pecga?
Seria uma oportunidade valiosa de ele perceber as semelhancgas e diferengas entre o texto
dramaético e o narrativo e exercitar a habilidade da sintese, uma vez que a economia é uma das
marcas do texto dramatico. Além de poder pensar sobre a funcionalidade da peca escrita e seu

potencial de encenacdo. De modo coerente, 0s géneros poema e cronica, indicados aqui para a
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pratica da escrita, sdo géneros contemplados na OLP.

A proposta de contetdos relacionados a producdo de textos orais e escritos centraliza-se na
consideracdo das especificidades formais de cada género e do seu propoésito de uso. No
capitulo referente ao tratamento didatico, o0 documento alerta para a estreita relacdo entre o
que e como ensinar: cada género exige uma maneira especifica de trabalhar segundo a sua
destinagdo, suas caracteristicas formais e as habilidades a serem alcangadas. Dentre as
habilidades a serem desenvolvidas nas praticas de leitura escrita de textos, apenas uma se
aplica a literatura, o “reconhecimento dos diferentes recursos expressivos utilizados na
producdo de um texto e seu papel no estabelecimento do estilo do proprio texto ou de seu
autor” (BRASIL, 1998, p. 57). Trata-se, no entanto, de uma habilidade tributada a pratica de
leitura que ndo tem correspondente na pratica de escrita, pois todos os contetidos e habilidades
elencados para a escrita relacionam-se a textos de um modo geral, ndo contemplando
especificamente a esfera literaria. Os PCNs reconhecem a necessidade de que as situacfes de
ensino da escrita se aproximem das situacdes de escrita existentes fora do ambiente escolar,
entretanto, embora se refiram a “praticas” de leitura e de produgdo de textos e proponham
uma préatica de escrita menos escolarizada e mais proxima dos usos sociais, 0s PCNs nao

apresentam orientacdes didaticas precisas para o trabalho com a escrita literaria.

Os PCNs do 1° e 2° ciclos desenvolvem mais a concepcao de escrita como pratica, havendo
inclusive um tdpico intitulado “Textos provisoérios” (p. 73), que trata da producdo de texto
como um processo que comporta a producdo, revisdo, os rascunhos. Em “Tratamento
didatico” ao falar da necessidade de o professor conversar com os alunos sobre os textos
produzidos, com “uma importante estratégia didatica” para a produgao de textos, aborda a
necessidade de rever crencas sobre a escrita dos “bons escritores”, que o documento
simplifica como sendo agueles que escrevem livros:

Uma delas é a da facilidade que os bons escritores (de livros) teriam para redigir.

Quando esta acabado, o texto praticamente ndo deixa tragcos de sua producdo. Este,

muito mais que mostra, esconde o processo pelo qual foi produzido. Sendo assim, é

fundamental que os alunos saibam que escrever, ainda que gratificante para muitos,
ndo é facil para ninguém (BRASIL, 1997, p. 50).

Para que o aluno aprenda a avaliar a sua escrita, propde que o professor o oriente para que ele
tenha consciéncia do seu “processo criador”, sugerindo que ¢ importante para isso “conhecer
0 processo criador de outros autores, seja por meio de um contato direto, seja por meio de
textos por eles escritos sobre o tema ou de videos, entrevistas etc. (1997, p. 52-53). Essas
orientagdes estdo ausentes dos PCNs dos 3° e 4° ciclos, sendo a escrita apresentada de forma
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genérica, como uma habilidade para produzir textos, sem nenhuma inflexdo em relacdo a

escrita de géneros do dominio literéario, cuja especificidade afirmam reconhecer.

Na pesquisa realizada, a maioria dos professores afirmou conhecer os PCNs e a Orientacéo
Curricular de Serra/ES (2008) (OC/Serra), também amparada nas mesmas concepcoes,
considerando que ambos os documentos contribuem para o trabalho com a literatura em sala
de aula. Entretanto, apenas 20% marcam no questionario a opgdo que apresenta a literatura
como “Dominio social de comunica¢do composto por um amplo conjunto de géneros, como,
conto, fabula, lenda, memorias, cronicas, poema, cordel, dentre outros”. Em que pese a
dificuldade de sintetizar num questionario a concepcao de literatura relacionada a perspectiva
tedrica encampada pelos documentos oficiais, essa nao identificacdo dos professores com uma
concepcao de literatura na perspectiva tedrica encampada pelos PCNs, permite levantar a
hipdtese de que esses profissionais ndo relacionam a proposta dos PCNs e da OC/Serra a
literatura. Ao que parece, a literatura que tinha grande importancia na proposta inicial de
Geraldi (2011), tanto na formacdo de leitores, como na constituicdo de vozes autorais, parece
perder forca ao ser apropriada pelos documentos oficiais, em que a literatura se diluiu em
meio a defesa da diversidade e géneros e dos usos publicos da linguagem. Sobre essa perda de
forca da literatura, que poder ser compreendida como desconsideracdo de sua dimens&o
material, assim se manifesta Regina Zilberman (2005), em “Letramento literario: ndo ao texto,
sim ao livro”.
Até um certo periodo da historia do Ocidente, ele era formado para a literatura; hoje,
ele ¢ alfabetizado e preparado para entender textos, ainda orais ou ja na forma
escrita, como querem 0s PCNs, em que se educa para ler, ndo para a literatura.
Assim, nem sempre a literatura se apresenta no horizonte do estudante, porque, de

um lado, continua ainda sacralizada pelas instituicbes que a difundem, de outro,
dilui-se no conceito vago de texto ou discurso (ZILBERMAN, 2005, p. 265-266).

Segundo Mortatti (2014b), a proposta de O texto na sala de aula foi elaborada por
professores, para professores e circulou em grupos de formacgdo continuada, nas secretarias
municipais e estaduais de educacdo, sendo encampada pelos PCNs e por diretrizes e
orientacdes curriculares por todo o Brasil. A construcdo da Orientacdo Curricular de Serra/ES,
da qual participei, é exemplo disso. Na area de Lingua Portuguesa, com a assessoria da
Professora Cleonara Maria Schwartz, do Departamento de Linguagens, Cultura e Educacéo da
UFES, com a participacdo de Kitia Vieira Miranda Mori e Madalena Baioco, como
coordenadoras da area de Lingua Portuguesa. O texto foi construido com intensa participacéo
da comunidade escolar, trazendo as vozes de professores que estudaram concepg¢des de lingua

e suas implicacdes no ensino, optando pela definicdo da perspectiva sociointeracionista a
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partir de Bakhtin e Vigotski. Como se percebe abaixo, os alunos também formam ouvidos:

Figura 5 - Participacdo discente na OC/Serra

Fonte: SERRA, 2008, p. 228.

No documento da Serra, a dimensdo estética esta integrada a orientagdo como um todo,
entretanto, na area de Lingua Portuguesa, a literatura, que € a manifestacdo mais direta dessa
dimensdo, no ambito da linguagem, ndo € priorizada, assim como nenhuma outra esfera o é.
Lorena Vieira em sua dissertacdo de mestrado intitulada Literatura nos anos iniciais do
Ensino Fundamental: documentos oficiais e discursos docentes do municipio de Serra/ES,
defendida em 2016, no PPGE/UFES, identifica uma “lacuna” (p. 125) em relagdo a
orientacbes mais precisas para o trabalho com a literatura, tanto nos PCNs, quanto na
OC/Serra. Com relagdo a esse Ultimo documento orientador, esquadrinhado na analise, Viera
afirma que a palavra literatura tem uma Unica referéncia explicita, no recorte que reproduzo
abaixo:
Para isso, o professor deve organizar o ensino da lingua de forma a estreitar o
contato do aluno com os mais variados géneros textuais orais e escritos que sdo
produzidos em diferentes esferas de circulagdo (jornalistico, filoséfico, cientifico,
literério, etc.) e que circulam na sociedade em diferentes suportes. Nessa
perspectiva, a sala de aula se torna espago de circulagdo de jornais, revistas, livros

de literatura, dicionarios, embalagens, gibis, cartazes, filmes, propagandas,
musicas, etc. (SERRA, 2008, p. 236, grifo meu)

Em seu didlogo com os professores dos anos iniciais, partindo da constatacdo da forca
simbdlica da palavra oficial, Vieira (2016) afirma que os docentes encaram o seu trabalho
com a literatura como “uma burla ao sistema” (p. 118), o que também identifiquei nos
discursos dos professores de Lingua Portuguesa, em que eles se mostram sempre preocupados

em ndo roubar o tempo do “ensino da gramatica” a que ainda parecem muito apegados,
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contrariando a OC/Serra que prevé o trabalho de reflexdo linguistica a partir do texto.

Entretanto, a Orientacdo Curricular de Serra deixa bem claro ao final que, como construcéo
sociocultural, de carater orientador e ndo prescritivo, 0 documento pode e deve ser revisto. O
curioso é que a literatura esta latente, quase onipresente no documento, por meio das epigrafes
que o abrem e encerram as se¢des, conforme a sequéncia de imagens abaixo, com indicagdes

das péginas do documento comprova:

Figura 6 - Exemplo da presenca da literatura na OC/Serra

11.2 A CONCEPCAO DE ENSINO DE LEINGUA PORTUGUESA
PARA OS ANOS FINAIS DO ENSINO FUNDAMENTAL

Alheias e nossas

as palavras voam.

Bando de borbolefas multicores,
as palavras voam

Bando azul de andorinhas,
bando de gaivotas brancas,

as palavras voam.

Voam as palavras

como guias imensas.

Come escuros morcegos
como negros abutres

as palavras voam.

Oh! aito e baixo

em circulos e retas

acima de nés, em redor de nés
as palavras voam.

E as vezes pousam.

{Cecilia Meireles, 1984.)

Fonte: SERRA, 2008, p. 229.

Figura 7 - Exemplo da presenca da literatura na OC/Serra

11.3 Objetivos do ensino da lingua portuguesa

Penetra surdamente no reino das palavras.

La estdo os poemas que esperam ser escritos.
Estdo paralisados, mas ndo ha desespero,

ha calma e frescura na superficie intacta.
FEi-los sds e mudos, em estado de dicionario.
(Carlos Drummond de Andrade, 1998.)

Fonte: SERRA, 2008, p. 230.



Figura 8 - Exemplo da presenca da literatura na OC/Serra
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EMEF J. Paulo Il EMEF Prof® V. M® Miranda

11.4 PONTOS DE ANCORAGEM: OS FUNDAMENTOS
TEORICOS E METODOLOGICOS

Chega mais perto e contempla as palavras.
Cada uma

tem mil faces secretas sob a face neutra

e te pergunta, sem interesse pela resposta,
pobre ou terrivel, que lhe deres:

Trouxeste a chave?

(Carlos Drummond de Andrade, 1998)

EMEF Flor de Caclos — Serra/Es - 2008
Arquivo Secretaria de Educacao

Fonte: SERRA, 2008, p. 231.

Figura 9 - Exemplo da presenca da literatura na OC/Serra

11.6 PALAVRAS FINAIS

ANTES DO NOME

Nao me importa a palavra. esta corriqueira.

Quero € o espléndido caos de onde emerge a sintaxe,
0s sitios escuros onde nasce o “de”. o “alias”.

0 “0”, 0 “porém” e o “que”. esta incompreensivel
muleta que me apoia.

Quem entender a linguagem entende Deus

cujo Filho € Verbo. Morre quem entender.

A palavra € disfarce de uma coisa mais grave, surda-
muda,

foi inventada para ser calada.

Em mementos de graca. infregiientissimos.

se poderd apanha-la: um peixe vivo com a mio.

Puro susto e terror.

(Adélia Prado)

Fonte: SERRA, 2008, p. 241.

As discussdes em torno da Base Nacional Curricular Comum (BNCC?®), em vias de ser

% BRASIL. Base Nacional

Comum Curricular. Disponivel

<http://basenacionalcomum.mec.gov.br/#/site/base/o-que>. Acesso em: 14 nov. 2017.

em
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aprovada em um processo truncado e confuso, as vésperas da Conferéncia Nacional de
Educacédo de 2018, ameacgada por um contexto em que a educacéo vem sendo vilipendiada e o
professor desrespeitado em sua catedra, torna 0 momento propicio a revisdo do documento
para contemplar a educacdo literaria e a escrita criativa, previstas na versdo preliminar da

base.

3.2 A OLIMPIADA DE LINGUA PORTUGUESA E SEU ARSENAL PEDAGOGICO

Antes de concentrar esfor¢os na analise do Caderno Se bem me lembro..., faz-se necessario
descrever a Olimpiada de Lingua Portuguesa, acdo do Programa Escrevendo o Futuro, o qual
é uma iniciativa da Fundacdo Itad Social, com coordenacdo técnica do Centro de Estudos e
Pesquisas em Educacéo, Cultura e A¢do Comunitaria (Cenpec), desenvolvida juntamente com
0 Ministério da Educacdo, o Conselho Nacional dos Secretarios de Educacdo (Copced), a

Unido Nacional dos Dirigentes Municipais de Educagdo (Undime) e o Canal Futura?®.

O Programa assume como objetivo contribuir para aprimorar a pratica dos professores de
Lingua Portuguesa da Rede Publica em todo o Brasil, quanto ao trabalho com leitura e a
escrita, de modo a preparar os alunos para interagir socialmente com competéncia, utilizando
diferentes géneros textuais em circulacdo na sociedade. Disponibiliza material impresso e
digital para contemplar suas duas linhas de acdo: nos anos pares, a promogédo de acdes de
formacéo para os professores, na modalidade presencial e on-line, por meio do Portal, e, nos
anos impares, a Olimpiada de Lingua Portuguesa, concurso de producdo de textos para 0s
alunos do 5° ano do ensino fundamental ao 3° ano do ensino médio, nas seguintes categorias:
poema no 5° e 6° anos, memarias no 7° e 8° anos, cronica no 9° ano e 1° ano do ensino médio
e artigo de opinido nos 2° e 3° anos do ensino médio. Como j& se disse, mas é oportuno
repetir, para os anos finais do ensino fundamental, todos os géneros sdo do dominio literéario,

incluindo a crénica, género anfibio que participa tanto da esfera jornalistica quanto literéria.

Criada em 2002, a Olimpiada atendia a alunos de 42 e 52 séries do ensino fundamental, ja com
o tema “O lugar onde vivo”, que se mantém até hoje. Inicialmente, o concurso envolvia trés
géneros textuais: reportagem, texto de opinido e poesia. Em 2003, segundo Cleide Inés Wittk

(2016), a proposta voltou-se para formacdo de professores e foi criado “um dispositivo

% Mais informagOes disponiveis em: <https://www.escrevendoofuturo.org.br/programa>. Acesso em: 14 nov.
2017.
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chamado Kit Vozes, publicando: Voz do aluno, Voz do professor e o video Escrevendo na sala
de aula” (WITTK, 2016, p. 190, grifos da autora), que foi enviado as escolas como apoio
pedagdgico a pratica dos docentes inscritos no programa. Em 2004, o género Reportagem
passou a ser denominado Memorias literarias e, em 2005, duas novas atividades de apoio
pedagoOgico passaram a compor a Olimpiada: a revista Na ponta do l&pis, distribuida aos
professores participantes do projeto, e a comunidade virtual Escrevendo o Futuro, para
interacdo com os professores. Em 2006, o concurso passa a premiar também os professores,

por meio da categoria Relato de Pratica.

2008 foi 0 ano em que a OLP se tornou politica pablica, passando a abranger toda a educagédo
basica. No ano seguinte, 2009, foi produzida a Maleta do Formador com material para
realizacdo de reunides pedagdgicas e o Jogo Q. P. Brasil (Questdes Polémicas do Brasil) para
0 desenvolvimento da capacidade argumentativa do aluno do ensino médio. Em 2011, a
Olimpiada passou a contar com trés acdes voltadas para a formacao docente: 1) o Seminario A
escrita sob foco: uma reflexdo em varias vozes, para professores, técnicos de secretarias e
especialistas de universidades; 2) o Curso Virtual Sequéncia Didatica: aprendendo por meio
de resenhas, ofertado a professores e técnicos da educacéo brasileira; e 3) o Curso Presencial
Caminhos para o ensino da escrita, com encontros presenciais realizados em 27

universidades brasileiras.

No ano de 2009, as secretarias de educacdo receberam um kit para formagdo denominado
Maleta do Formador e, em 2010, foi enviada a todas as escolas publicas que atendiam os anos
escolares contemplados pelo concurso a Colecdo da Olimpiada, com os Cadernos do
professor, uma para cada género: poema (Poetas da escola), crénica (A ocasido faz o
escritor), Memorias literarias (Se bem me lembro...) e artigo de opinido (Pontos de vista). Os
cadernos trazem uma proposta de sequéncia didatica, organizada em oficinas. Em 2012, 3?
edicdo da OLP, foi lancado o Caderno Virtual Pontos de Vista, com a sequéncia didatica para
0 género Artigo de Opinido, adaptada para o meio digital, além de audios, videos e jogos e,
em 2014, na 42 edicdo, toda a colecdo foi adaptada para suporte digital, juntamente com o0s

recursos multimidia, como audios, textos para proje¢éo, videos e jogos.

A participagdo do professor no concurso ¢ voluntaria, entretanto, estd condicionada a adesao
do municipio, o que na Serra ocorreu em todas as edi¢des, promovendo formagdo para o
desenvolvimento das atividades com os alunos, apoiando a participagdo de todos no concurso.

A formacdo ¢ desenvolvida pela Coordenacdo Municipal da OLP, normalmente a cargo de um
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professor de Lingua Portuguesa da rede de ensino, em funcdo de assessoramento pedagodgico
na Secretaria de Educacdo, responsavel por organizar os encontros de formacao continuada

para os professores da area.

A olimpiada acontece em quatro etapas: escolar; municipal, estadual, regional e a etapa final,
nacional, sendo que em todas as fases deve ser constituida uma comisséo julgadora. Abaixo

segue a organizacéo das etapas na educacdo de 2016, a 5° edicdo:

Figura 10 - Etapas da OLP

12 etapa — Escolar

22 etapa — Municipal

32 etapa — Estadual

42 etapa — Regional

Etapa final — Nacional

* Oficinas nas escolas * Comissao Julgadora * Comissao Julgadora * Encontros regionais: * Comissao julgadora
Municipal (CJM) - Estadual (CJE) - presenca obrigatdria nacional (CIN) — MEC,
* Selegao Secretarias de Secretaria de de professores e FIS e Cenpec
escolar (CJEs() Educacao Municipal/ Educacao Estadual alunos
Estadual * Encontro em
* Maximo de 4 textos * Formagdo a distancia | * Comissao Julgadora Brasilia: professores,
por escola * Formagao a distancia {CD de avaliagao) Regional (Cenpec] alunos, responsaveis e
(1 por género) (CD de avaliacao) - diretores das escolas
* 500 semifinalistas * | vaga/polo/género. dos alunos finalistas
* 1 a 15 textos por género | (125 por género) _
* 152 finalistas: * 5 vagas por categoria,
38 por género 20 vencedores
( Subitem 4.4.2.2) (subitem 4.5.1.2)
* Selecao dos relatos
de pratica

Fonte: REGULAMENTO, 2016, p. 5.

Nas comissdes escolar, municipal e estadual ndo ha premiacdo oficial. Na etapa regional, os
grupos divididos por géneros tematicos participam de encontros regionais, em que 0s alunos
recebem medalhas de bronze e livros. Na etapa final, realizada em Brasilia/DF, os finalistas
recebem medalha de prata, tablet e R$ 350,00 (trezentos e cinquenta reais) em vale para a
compra de livros. Os cinco ganhadores finais de cada categoria recebem medalha de ouro,

notebook, impressora e laboratorios de informatica para suas escolas.

Como se pode observar, ocorre um “peneiramento™ rigoroso e excludente, considerando a
grande populacdo estudantil brasileira, 0 que pode ser um dos motivos da diminuicdo das
adesdes ao concurso nos Ultimos anos. O regulamento determina que as atividades, oficinas
nas escolas, por meio de sequéncias didaticas, devem (esse é o verbo usado no regulamento)
ser desenvolvidas com “todos” os alunos. O concurso possui também uma estrutura
fortemente hierarquizada que condiciona a participacdo do professor a adesdo do municipio e
a autorizagdo do diretor, que devera formar a comissédo, ser o coordenador, responsabilizar-se
por enviar os textos dos alunos e registrar a ata com indicacdo do texto selecionado da

Comissao Julgadora Escolar no referido sitio eletronico, até data e hora estabelecidas. Na
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composigdo da banca examinadora na escola e em todas as outras instancias, recomenda-se
que a banca seja composta por representantes de todos os segmentos da comunidade escolar,
privilegiando pessoas que tém o “dominio da lingua portuguesa”. Ao aluno, porém, ndo esta
prevista a sua participacdo a participacdo no processo de validacdo dos textos, o seu saber
como autor e como leitor potencial desses escritos ndo é valorizado:
A Comissdo Julgadora Escolar deve ser coordenada pelo diretor da escola e sera
composta por 3 (trés) a 5 (cinco) avaliadores, incluindo: (i) professor(es) de lingua
portuguesa; (ii) representante(s) dos pais de alunos; (iii) representante(s) da
comunidade que, preferencialmente, seja(m) reconhecido(s) pelo dominio da lingua

portuguesa (como, repentista, contador de historias, jornalista, escritor, poeta)
(REGULAMENTO, 20186, p. 5).

A esse argumento se poderia aduzir que a coletanea da Olimpiada inclui texto de aluno, o que
é verdade: dentre os 16 textos, contam um texto de Kelli Carolina Bassani, aluna finalista da
3% edicdo, em 2006, uma aluna da 42 série, hoje 5° ano, da E.M.E.I.LE.F. Walter Fontana,
Toledo (PR), em que ha uma voz memorialistica da adolescente falando em nome do avé,
coincidentemente, diz:

Nascemos juntos: eu, a rua e essas histdrias. Somos uma coisa s6, mas nos ndo

estamos nos livros. Estamos na contramé&o, por isso me atrapalho com as palavras
(CLARA; ALTENFELDER, 20186, p. 54%7).

Com relagdo ao representante da comunidade, a recomendagdo ¢ que “preferencialmente,
seja(m) reconhecido(s) pelo dominio da lingua portuguesa (como, repentista, contador de
historias, jornalista, escritor, poeta)”. O dominio da Lingua Portuguesa aqui ¢ relacionado na
maioria dos exemplos (excetuando o jornalista) ao universo literario. Ha preocupacdo com
isen¢do no julgamento, os membros “ndo poderdo ter qualquer tipo de vinculo familiar,
parental ou socioafetivo com nenhum professor inscrito e/ou aluno participante da Olimpiada”

(REGULAMENTO, 2016, p. 6).

Os textos selecionados pela Comissao Julgadora Escolar sdo enviados a Comissao Julgadora
Municipal e, desde a edi¢do de 2014, precisam ser digitalizados pelo(s) “aluno(s)-autor(es)”
(expressdo da OLP), com a orientacdo do professor, ou pelo préprio professor, caso o aluno
esteja impossibilitado de digitar o texto e inseri-lo em campo especifico no sitio eletrénico.

H& um limite de caracteres por género: 2.000 para Poema, 4.200 para Memorias literarias,

27 A partir dessa citacdio todas as citacdes referentes ao Caderno pedagégico, Se bem me lembro... Caderno do
professor: orientagdes para producao de textos, serdo feitas pela denominagdo Caderno, seguidas da indicacao de
ano, 2016, e da indicagdo de pagina, p.: (Caderno, 2016, p.)
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4.200 para Cronica, 4.200 para Artigo de Opiniéo.

Para Egon de Oliveira Rangel e Ana Luiza Marcondes Garcia (2012), em artigo que analisa as
producdes dos alunos inscritos na Olimpiada, na edi¢do de 2010, a OLP se estrutura sobre trés
pilares, do ponto de vista tedrico-metodolégico: 1) a nocdo de género, na perspectiva
discursiva de Bakhtin, como “formas particulares de organizagcdo e elaboracdo textual,
assumindo uma forma composicional propria” (p. 12), relacionados as diversas esferas da
atividade humana e aos usos da linguagem; 2) a sequéncia didatica (SD), no modelo da Escola
de Genebra, de Bernard Schneuwly e Joaquim Dolz, que compreende um encadeamento de
atividades sobre um determinando género textual, com foco na escrita; 3) as teorias de
Vigotski sobre a aprendizagem em que os alunos sdo considerados “sujeitos ativos” desse

processo.

A concepcao tedrico-metodologica a apresentada por Joaquim Dolz, em texto intitulado, “A
Olimpiada de Lingua Portuguesa Escrevendo o Futuro: uma contribuicdo para o
desenvolvimento da aprendizagem da escrita”, que esta na parte introdutéria de todos os
cadernos pedagdgicos. O teorico da escola de Genebra inicia seu texto evocando o0s antigos
jogos olimpicos como uma festa cultural e religiosa de grande relevancia, enfatizando a
competicdo e o treino, elementos que ainda permanecem nos jogos olimpicos atuais,
acrescidos dos ideais de igualdade social e democratizagdo. O autor relaciona essa
representacdo olimpica ao contexto do ensino de leitura e escrita no Brasil:
Os organizadores da Olimpiada de Lingua Portuguesa Escrevendo o Futuro,
imbuidos desses mesmos ideais desportivos, elaboraram um programa para o
enfrentamento do fracasso escolar decorrente das dificuldades do ensino de leitura e
de escrita no Brasil. Ao fazer isso, ndo imaginaram que, alguns anos depois, a cidade
do Rio de Janeiro seria eleita sede das Olimpiadas de 2016. Enquanto se espera que
0s jogos olimpicos impulsionem a pratica dos esportes, a Olimpiada de Lingua
Portuguesa também tem objetivos ambiciosos. [...] Quais sdo esses objetivos?
Primeiro, busca-se uma democratizacdo dos usos da lingua portuguesa, perseguindo
reduzir o “iletrismo” e o fracasso escolar. Segundo, procura-se contribuir para

melhorar o ensino da leitura e da escrita, fornecendo, aos professores, material e
ferramentas, como a sequéncia didatica [...] (DOLZ, 2016, p. 9).

Nesse percurso figurativo, o professor seria o treinador de seus alunos, os atletas, que
precisam desenvolver habilidades e competéncias que lhes permita superar o “iletrismo”, para
assim serem condecorados como campedes. O professor também participa do concurso e €
avaliado na sua atuagdo como treinador, sendo incentivado a registrar seu percurso, uma vez

gue concorre a medalhas na categoria relato de experiéncia:

O professor de aluno semifinalista da Olimpiada devera, com base em seus registros,
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apresentar por escrito o relato de experiéncia e do percurso vivido em sala de aula
(CADERNO, 2016. p. 29).

O registro é muito importante para vocé aperfeicoar o seu trabalho. Ele nos ajuda a
fazer questionamentos e descobrir solugdes que nos fazem crescer. Sabemos que é
mais uma tarefa. Mesmo assim, precisamos desenvolver essa pratica e vencer a falta
de tempo. Anote, no seu Diario da Olimpiada, as atividades desenvolvidas, suas
impressdes e dificuldades e as rea¢fes do grupo. Como diz a educadora Madalena
Freire (1996): ‘O registrar de sua reflexdo cotidiana significa abrir-se para seu
processo de aprendizagem (CADERNO, 2016, p. 33).

Assim como defende que ler se aprende lendo todos os tipos de texto, Dolz (2010) afirma que
se aprende a escrever escrevendo, praticando a escrita, nas mais variadas situacdes, como
“correspondéncia escolar, construcdo de livro de contos, de relatos de aventuras ou de intriga,
convite para uma festa, troca de receitas, concurso de poesia, jogos de correspondéncia
administrativa, textos jornalisticos (noticias, editorial, carta ao diretor de um jornal) etc.”
(DOLZ, 2010, p. 11). Embora, em seus exemplos de préatica de escrita contemple a literatura,
como comprovam nossos grifos, dentre as profissdes citadas como as que se valem da escrita,
a de escritor sequer € mencionada:

Do ponto de vista social, a escrita permite o acesso as formas de socializagdo mais

complexas da vida cidadd. Mesmo que os alunos ndo almejem ou ndo se tornem, no

futuro, jornalistas, politicos, advogados, professores ou publicitarios, ¢ muito

importante que saibam escrever em diferentes géneros textuais, adaptando-se as
exigéncias de cada esfera de trabalho (DOLZ, 2016, p. 11).

A escrita ¢ apresentada como “ferramenta de comunicagdo” e como recurso indispensavel
para todas as aprendizagens, para o desenvolvimento dos alunos na dimensdo psicolégica e
social, como “auxilio para a reflexdo”, “suporte para a memoria”, ajudando a estruturar as
lembrancas, como meio de atuacdo eficaz em situacOes de interacdo social em que a escrita €
necessaria, levando em conta o contexto de producéo do texto. De acordo com Dolz (2016),
para escrever, € importante preparar-se, lendo, tomando notas, selecionando informagdes e
cuidando dos aspectos relacionados a textualidade, “mecanismos linguisticos que asseguram a
arquitetura textual: a conexdo e a segmentacdo entre suas partes, a coesdo das unidades
linguisticas que contribuem para que haja uma unidade coerente em funcdo da situacdo de
comunica¢do” (p. 11). O tedrico apresenta a sequéncia didatica como uma proposta para 0
ensino da escrita constituida por um “conjunto de oficinas e de atividades escolares sobre um
género textual, organizada de modo a facilitar a progressao na aprendizagem da escrita”
(DOLZ, 2016, p. 8), e traz “cinco conselhos” aos professores:

1) Fazer os alunos escreverem um primeiro texto e avaliar suas capacidades iniciais.

2) Escolher e adaptar as atividades de acordo com a situagdo escolar e com as
necessidades dos alunos,
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3) Trabalhar com outros textos do mesmo género, produzidos por adultos ou por
outros alunos.

4) Trabalhar sistematicamente as dimensfes verbais e as formas de expressdo em
lingua portuguesa.

5) Estimular progressivamente a autonomia e a escrita criativa dos alunos. [...]
pouco a pouco, os alunos devem aprender a reler, a revisar e a melhorar os préprios
textos, introduzindo, no que for possivel, um toque pessoal de criatividade (DOLZ,
2016, p. 14 -15).

Podemos observar que apenas o Ultimo conselho relaciona-se mais diretamente a escrita
literaria. A especificidade da literatura ndo é destacada, ao que parece, em consonancia com
as diretrizes teoricas adotadas que preconizam o trabalho com a diversidade de géneros, sem
primazia para nenhum deles em especial. Desse modo, o campo literario é utilizado como
objeto de ensino, pela eleicdo de géneros como a poesia, a cronica e as memorias literdrias,
porém isso ndo € evidenciado. O que parece estar em desacordo com uma proposta de ensino
que busca a autonomia do aluno e o desenvolvimento de “uma relagdo mais solida com o
saber e com a cultura” (DOLZ, 2016, p. 10). Passo agora a analisar o Caderno produzido para

o trabalho com o Género “Memo0rias literarias”, com alunos do 7° e 8° anos.

3.3 MEMORIAS LITERARIAS: UM GENERO CRIADO PELA OLIMPIADA DE LINGUA
PORTUGUESA

A memodria, na qual cresce a histéria, que por sua vez a
alimenta, procura salvar o passado para servir ao
presente e ao futuro. Devemos trabalhar de forma que a
memodria coletiva sirva para a libertacdo e ndo para a
serviddo dos homens.

Jacques Le Goff

O Caderno do professor, voltado para o trabalho com o género Memodrias literarias, intitulado
Se bem me lembro..., por ser recurso pedagogico de “orientagdo para produgdo de textos” de
um programa oficial, de alcance nacional, a Olimpiada de Lingua Portuguesa Escrevendo o
Futuro, que se destina a formar alunos autores, “memorialistas” (2016, p. 107), ndo so6 veicula
como contribui para a producdo de representacdes sobre a literatura, a pratica da escrita
literaria e sobre o género memorialistico. Desse modo, esse material sera abordado como
objeto cultural, o que para estudos amparados nos pressupostos tedricos da Historia Cultural

~

Sao
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todos os objetos produzidos e apropriados por uma sociedade historicamente
identificada, cujas formas materiais podem assinalar, enfim, projetar, as praticas de
sua producédo e de sua apropriacdo, ou seja, sdo 0s objetos de que os historiadores
culturais se ocupam, cuja fungdo principal é a de remeter a prdpria cultura de uma
dada sociedade, aos modos como 0s sujeitos produziam e se apropriavam de objetos
os mais diversos, de livros a perfumes, da escrita a letras de musicas, de pinturas a
fotografias, de ferramentas a brinquedos, de mobiliarios a prédios, de aparelhos de
comunicacdo a lapis, canetas, etc. objetos, que por sua existéncia material especifica,
podem-nos evidenciar usos e praticas do passado, culturas as quais ndo podemos ter
acesso sendo por esses rastros indiretos (CURCINO, 2006, p. 1783).

O Caderno faz parte da “Colecdo da Olimpiada”, um conjunto multimidia de materiais
pedagdgicos para cada um dos seus géneros, o qual € enviado para as escolas. Esse material
chega as escolas em uma pasta cartonada com as bordas arredondadas, com dois bolsos
internos, um menor onde vem o Caderno do Professor, em cuja contracapa vem preso por uma
embalagem plastica redonda, o CD-ROM. No outro bolso maior, na contracapa da pasta, vém
10 coleténeas de textos. A Coletdnea de Memodrias literarias (ML), assim como as dos outros
géneros, é um impresso bem fino, com 16 péginas e 16 textos memorialisticos. O CD-ROM ¢é
um material para utilizacdo do professor e traz os textos da Coletanea, além de outros
complementares, em versdo sonora: textos lidos em voz alta para serem ouvidos em aparelho
de som ou computador compativel e textos para serem reproduzidos de forma impressa ou
projetados em Datashow, incluindo a opgéo para o professor destacar em cores, palavras ou
trechos. A Coletanea de textos, recomendados para leitura, é para ser utilizada pelos alunos ao
longo das atividades com o género, como referéncia para a producdo escrita. Abaixo segue

foto da versao impressa do material.
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Figura 11 - Colecdo da Olimpiada de Lingua Portuguesa Escrevendo o futuro

Fonte: da autora.

Esses materiais tém circulado nas escolas do municipio de Serra hd quase 10 anos,
considerando que 2008 foi 0 ano da primeira edicdo expandida do programa. Apresento esses
aspectos ligados a sua materialidade por permitirem identificar possiveis rastros de usos e de
praticas de ensino de escrita e leitura literaria por eles propiciadas, tais como audicdo dos
textos selecionados, Seis textos sdo apresentados em audio: “Transplante de menina”,
“Parecida mas diferente”, “O valentdo que engolia meninos e outras historias de Pajé”,
“Memorias de livro”, “Como num filme”, “Lembrangas que o tempo nao apagou”. ESses
textos ndo foram escritos originalmente com essa finalidade, e sua apresentacdo em audio é
acrescida de recursos sonoros que objetivam resgatar o ambiente natural em que as historias
se passaram: o0 som do carnaval no Rio de Janeiro, no texto de Tatiana Belinky é um exemplo
disso. Essa escuta remete a uma pratica do passado que é distante da realidade dos alunos, a
escuta de novelas radiofonicas, que o professor poderia explorar como um resgate

memorialistico.

Dos géneros da Olimpiada, no poema, cuja leitura oral ligada a sua génese, por favorecer a
apreensdao dos seus elementos sonoros, a recitacdo € umas das préaticas relacionadas a sua
apreciacdo. Em uma das entrevistas, a professora relatou o gosto dos alunos pela escuta dos



116

poemas:

[...] quando a gente pde a audicdo pra eles, eles gostam muito. Quando passa um,
passa outro e no outro dia eles dizem: “ndo tem mais”, eles sentem até falta de ouvir
0s poemas. Eu acho que desenvolve uma coisa diferente porque hoje tudo € muito
visual. Quando vocé tem uma histéria, um filme, né... é diferente. Quando vocé sé
ouve, vocé vai desenvolvendo essas imagens na sua cabeca, cada um vai
desenvolvendo de um jeito diferente. Entdo, eu acho que “tocou” neles de uma
forma diferente essa audicdo, eles gostaram bastante. [...]. Tinha um poema, que é
uma histéria muito engracada, O buraco do tatu, de Sérgio Caparelli. Entdo, eles
ouviam, “pde de novo, professora!”, e gostavam de ouvir, sabe? E riam... era muito
legal (APENDICE E).

A Coletanea de Memorias, como ja se disse, traz 16 textos para o professor utilizar com os
alunos. Desses 16 textos, 14 sdo fragmentos retirados de livros, com indicacdo da fonte. Os
dois textos completos sdo produzidos no contexto do concurso, o primeiro foi produzido por
um colaborador da Olimpiada, como um modelo para o género e o segundo € texto de uma
aluna da 4° série, hoje 5° ano, em 2006, quando o concurso ainda estava no inicio. Esse
material, a coletdnea, retoma um suporte comum nas escolas para o ensino da literatura até
por volta de meados do século XX, os compéndios e as seletas literarias. Assim como o livro
didatico, esse tipo de material, por ndo trazer os textos em sua integralidade tende a fomentar
praticas e representacdes de literatura focadas no texto e na figura do autor, contribuindo para
uma préatica de leitura escolarizada, distanciada dos modos de ler em outros contextos da
cultura literaria, por preterir o livro em favor do género (ZILBERMAN, 2007). O material,
entretanto, adverte o professor sobre a necessidade de apresentar os alunos as obras
completas, sugerindo que escolha um livro de ML considerado adequado a faixa etaria dos
alunos, para leitura “em capitulos” (p. 30), indicando as obras abaixo que sdo distribuidas pelo

PNBE.

Quadro 7 - Obras distribuidas pelo PNBE

n. Texto e fonte indicada no Caderno PNBE
LAURITO, llka Brunhilde. A menina que fez a América. Sdo Paulo: FTD, 2002. | 2006 (EF)
BELINKY, Tatiana. Transplante de menina. Sao Paulo: Moderna, 2003. 2009 (EF)
GATTAI, Zélia. Anarquistas, gracas a Deus. Rio de Janeiro: Record, 1986. 2009 (EF)
Fernando Sabino. O menino no espelho. Rio de Janeiro: Record, 1992. 2012 (EJA)
QUEIROS, Bartolomeu Campos. Por parte de pai. Belo Horizonte: RHJ, 1995. 2011 (EM)
MORLEY, Helena. Minha vida de menina. Sdo Paulo: Companhia das Letras, | 2011 (EM)
1942.

Fonte: CADERNO, 2016.

Para realizar a analise, foram utilizadas a versdo impressa, sem indicacdo de data e a verséo
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digital do Caderno, em sua 5?2 edicdo, de 2016. Desde a primeira edi¢do, o caderno sofreu
ligeiras modificagcbes na selecdo de textos literdrios (o texto de Bartolomeu Campos de
Queirds, mais lirico, por exemplo, foi substituido pelo “Memorias de livros” de Joao Ubaldo
Ribeiro, de tom mais humoristico), na editoracdo, na ilustracdo, mantendo, porém,
praticamente a mesma estrutura no que diz respeito a proposta pedagogica no modelo de
sequéncia didatica, o que se constatou mediante a comparagao entre as edi¢des de 2008, 2010

e 2016 a que tive acesso.

Ambas as versdes, digital e impressa, ttm 151 paginas. O volume impresso € encadernado em
papel ndo especificado, é uma edicdo leve e agradavel para manuseio e toque, em tamanho
aproximado ao de ou préximo de um caderno pequeno. Em ambas as edi¢des, a apresentacao
gréfica é valorizada pelo investimento na ilustracdo, executada por Criss de Paulo, em traco e
cores que se integram harmonicamente ao texto. Cada capitulo apresenta uma ilustracao de
pagina inteira no inicio, vinhetas a cada final. A ilustracdo da edi¢do digital privilegia espacos
e paisagem e traz imagens de casario antigo, evocando o tema memorialistico e a versdo
impressa inspira-se em relogios antigos que reverberam por toda a obra na exploracdo de
formas circulares, revelando-se a ilustracdo como um recurso de apelo a adeséo do professor e

do aluno:

Figura 12 - Folha de rosto do Caderno de Memorias literarias

A vida

0 € a que a gente viveu, e sim a que

a gente recorda, & como recorda para conta-la.
Gabricl Garcia Mirques
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Fonte: CADERNO, 2010.
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Figura 13 - Capa 5° edi¢do do Caderno (formato digital)

Fonte: CADERNO, 2010.

O titulo do Caderno Se bem me lembro..., como informam as autoras Ana Helena Altenfelder,
Neide Almeida e Regina Andrade Clara, é um empréstimo da obra homoénima de Alaide
Lisboa (1904-2006), que é uma apresentacdo em prosa e verso de suas memorias. Alaide
Lisboa, mineira, de Lambari, foi professora, escritora e que atuou também na politica, &€ mais
conhecida pela autoria dos livros Bonequinha Preta e O Bonequinho Doce, classicos da
literatura infantil brasileira, que fazem parte do imaginario de muitos leitores brasileiros. Por
meio do didlogo com textos tedricos e literarios, o conceito de memdria como processo
mental e como género textual vai sendo construido. Logo na epigrafe do Caderno, a obra traz
uma frase de Gabriel Garcia Marquez: ““A vida ndo é a que a gente viveu, e sim a que a gente
recorda, e como recorda para conta-la”, que esta no frontispicio do livro autobiogréafico do
escritor colombiano, chamado Viver para contar, de 2002, no qual esse autor, Nobel de
Literatura de 1982, narra suas memorias de infancia e juventude, que estdo na base da sua

composigdo ficcional, langcando novas luzes para a leitura da sua obra.

A parte introdutdria ao género memorialistico inicia com fragmento do livro A menina que fez
a América, de llka Brunhilde Laurito (PNBE, 2006), em que a neta pede ao avd que lhe conte
historias do passado. O titulo da obra é uma referéncia a expressdo “fazer a América”, usada

pelos imigrantes italianos que vieram para as Américas em busca de melhores condicGes de
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vida no periodo entre o final do século XIX e primeiras décadas do século XX. A escrita
memorialistica no fragmento é representada como recurso para perpetuacéo das experiéncias

vividas para que possam ser eternizadas, “ressuscitadas por olhos que saibam ler” (LAURITO,

2002, apud CADERNO, 2016, p. 17).

Desde a epigrafe, o conceito de memdria vai sendo construido como um discurso que se
constitui a partir da elaboragdo do passado, pela mescla de lembrancgas e imaginagéo. O
Caderno faz referéncia a obra de Ecléa Bosi, Lembrancas de velho (PNBE, 1999) e dialoga
superficialmente com a concepcdo de memdria de Walter Benjamin, como territério a ser

explorado, pelo processo de escavacdo, em busca do passado

A memoéria nfo é um instrumento para a exploragio do passado; €, antes, 0 meio. E
0 meio onde se deu a vivéncia, assim como o solo é o meio sutil no qual as antigas
cidades estdo soterradas. Quem pretende se aproximar do proprio passado
soterrado deve agir como o homem que escava. (BENJAMIN, apud CADERNO,
2016, p. 18, grifo das autoras).
Logo na sequéncia, o caderno traz fragmento textual do livro Memorias inventadas: a terceira
infancia, de Manoel de Barros, que é parte do acervo do PNBE de 2009, para o ensino médio.
No texto do poeta mato-grossense, a triade crianca, mendigo e passarinho, personagens que 0
ajudam a compor suas memorias, evocam os Vvalores: criatividade, liberdade e invencéo,
agenciados na escrita desse livro de “Memodrias inventadas”, composto por Seis pequenos

contos que trazem a infancia, recriada pelo olhar o poeta.

Com relacdo ao nome Memodrias literarias, em consulta ao Dicionario de géneros textuais
(COSTA, 2008), o verbete “memorias” ndo foi encontrado, tampouco “Memorias literarias”, e
0 mesmo se deu em consulta ao Dicionario de termos literarios (MOISES, 1999), que traz o
verbete memorias com remissdo para autobiografia. A expressio “Memorias literarias”
poderia levar a pensar em um texto que relata lembrancas literarias, ou na ficcionalizacdo do
género memorialistico, trazendo a vida de personagens ficticios, dos quais seriam exemplos,
preliminarmente, Memorias de um Sargento de Milicias, de Manuel Ant6nio de Almeida;
Memorias postumas de Bras-Cubas, de Machado de Assis; e da Literatura infantil, Memorias
de um burro, da Condessa de Ségur; Memorias e um fusca, e Memorias de um cabo de
vassoura, ambos de Origenes Lesa. Memdrias da Emilia, de Monteiro Lobato; Minhas
memorias de lobato: contadas por Emilia, Marquesa de Rabicé e Visconde de Sabugosa, de

Luciana Sandroni.

Ap0s a conceituacdo da memaoria como processo humano de construgdo do passado, o género
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Memorias literarias € conceituado, mostrando que as possiblidades acima néao se confirmam:

Memérias Literarias geralmente sdo textos produzidos por escritores que, ao
rememorar 0 passado, integram ao vivido o imaginado. Para tanto, recorrem a
figuras de linguagem, escolhem cuidadosamente as palavras que vao utilizar,
orientados por critérios estéticos que atribuem ao texto ritmo e conduzem o leitor
por cendrios e situagdes reais ou imaginarias (CADERNO, 2016, p. 19).

Beatriz Gaydeczka, em tese desenvolvida na Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas da USP, em 2012, em que estuda os enunciados memorialistas da OLP, adverte que
no caderno pedagégico de Memorias literarias, “a no¢do de memorias é concebida
discursivamente, porque se trata de um discurso que pode se manifestar em diferentes

enunciados, ou seja, em variados géneros discursivos” (2012, p. 32).

No ambito dos estudos literarios, os textos memorialisticos sdo denominados “memorias”.
Sheila Dias Maciel, no artigo “Sobre a tradi¢do da escrita de memorias no Brasil”, em que
apresenta em um eixo temporal uma série de textos memorialisticos com o propdsito de
refutar a afirmacdo do critico Afranio Coutinho de que ndo teriamos uma tradicdo
memorialista no Brasil, inicia seu artigo conceituando assim o género
as memorias sdo, antes de tudo, uma forma narrativa literaria que promove um
retorno temporal por parte do eu-narrador com o intuito de evocar pessoas e
acontecimentos que sejam representativos para um momento posterior, do qual este
eu-narrador escreve. O género memorias ndo se apresenta como texto uno, mas
segundo uma diversidade de escolhas e de solugdes narrativas que ampliam a viséo

de memorias, deixando esta modalidade narrativa de ser apenas um depdsito
revivido de fatos do passado (MACIEL, 2013, p. 551).

Além de se distanciar do modelo de referéncia pelo nome, que vincula o género a uma
intencionalidade literéria, o género ML tem outra peculiaridade que o circunscreve a esfera
escolar, como modalidade textual criada para desenvolver habilidades e conhecimentos de
escrita. Juntamente com elementos relacionados aos aspectos composicionais, de ordem
estética, tais como o uso de “figuras de linguagem” e “ritmo”, o texto adverte que o aspecto
mais relevante do género é que as narrativas memorialisticas a serem produzidas pelos alunos,
as suas Memodrias literarias, sdo, na verdade, memarias de outrem, escritas a partir de relatos
colhidos em entrevistas com moradores mais antigos dos seus bairros. Ou seja, “ndo se trata
de texto autobiografico (...) os alunos precisardo aprender a escrever como se fossem o
proprio entrevistado” (CADERNO, 2016, p. 19).

Beth Marcuschi (2010), em artigo que analisa textos do género, produzidos por alunos na
edicdo de 2010 da Olimpiada, reconhece que um dos desafios para a pratica pedagdgica com
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géneros literarios € o fato de que ao se tornar objeto de ensino, o género textual afasta-se das

suas condicBes de uso das praticas sociais e que

Para dar conta do desafio de tratar o género textual como objeto de ensino sem,
contudo, desvirtuar sua pratica social de referéncia, 0s encaminhamentos
pedagogicos precisam ser cuidadosa e adequadamente conduzidos. Embora alguns
procedimentos didaticos sejam potencialmente generalizaveis, outros sdo mais
especificos e devem levar em conta as caracteristicas proprias do género e de suas
praticas. Com isso, estamos afirmando que ndo cabe seguir um roteiro fixo de
atividades no ensino de géneros da esfera jornalistica e de géneros da esfera literéaria,
por exemplo (MARCUSCHI, 2012, p. 51).

De fato, em se tratando do trabalho com escrita de géneros da esfera literaria, o desafio é
buscar relacionar essa pratica com o fazer de escritores que representam a pratica social de
referéncia para essa escrita. Entretanto, desde o inicio, a participacdo do aluno no concurso,
“préatica cultural consagrada na cultura escrita do ocidente desde pelo menos os concursos de
tragédias disputados pelos tragedidgrafos na Grécia antiga que datam do século VII a. C”
(HERKENHOFF; FRAGA; SOUZA, 2017, no prelo), é apresentada como estratégia para
desenvolvimento de competéncias linguisticas, sem nenhuma mengdo a relacdo dessa préatica

com a cultura literaria.

Olimpiada ndo est4 em busca de talentos, mas tem o firme propdsito de contribuir
para a melhoria da escrita de todos. O importante é que os alunos cheguem ao final
da sequéncia didatica tendo aprendido a se comunicar com competéncia no género
estudado. Isso contribuird para que se tornem cidaddos mais bem preparados
(CADERNO, 20186, p. 3)

Nesse fragmento que afirma o propdsito de melhorar a escrita de todos, de modo sutil se
insinua a concepc¢do da escrita como produto de talento, como se o Programa se desculpasse
por invadir uma area vedada a sua atuacdo. Na perspectiva da Histéria Cultural, seria
inadequado falar em talento como algo inato. Se compreendermos, porém, o talento como
uma inclinacdo, uma predisposicéo, explicadas ambas, grande parte, pelo curso de incentivos
e oportunidades de participacdo em praticas da cultura letrada, a escola pode atuar sendo um
espaco favoravel para o desenvolvimento de talentos. O resto, sim, é tarefa da musa e arte do

tempo.

Com relacdo aos textos memorialisticos que sdo referéncias para o género Memodrias
literarias, contrariando o modelo proposto na OLP, esses textos normalmente inserem-se no
campo das escritas autobiogréficas, que, recentemente, ganhou fblego novo com as
contribuicdes dos estudos sobre as escritas de si, de acordo com Euridice Figueiredo. Para

essa autora
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Em termos de definicdo, é facil distinguir a autobiografia das memorias: a primeira
consiste na reconstituicdo e narracdo da vida daquele que escreve, enquanto as
memorias, sdo mais abrangentes, e recriam todo um mundo social. Entretanto, na
prética, muitas vezes é dificil classificar as obras, que misturam a linha linear da
autobiografia classica com memérias sociais e familiares, tracando perfis de amigos
e ancestrais, descrevendo o ambiente em que vivem. no Brasil. a tendéncia é chamar
de memorias, mesmo quando o0 autor se aproxima bastante do modelo de
autobiografia classica (FIGUEIREDO, 2013, p. 48).

Por ser um género complexo, as Memorias literarias representam um desafio para 0s
professores, que precisardo ter seguranca tedrica a respeito das suas sutilezas para instruir os
alunos e habilidade para envolvé-los com uma modalidade de escrita distante da sua vida de
adolescente, considerando que as memdrias normalmente sdo fruto da madureza, geralmente
colhido no ocaso de uma vida que ja tem muito a contar. Esse € o caso, por exemplo da obra
de Pedro Nava, sem nenhuma referéncia no material em analise, considerado o memorialista
de maior folego da Literatura Brasileira, o0 que comprova o estudo do Professor da UFMG,
José Maria Cancado (2003), Memorias videntes do Brasil: a obra de Pedro Nava, “um
verdadeiro macico literario, (...) Monte Pascoal literario” (2003, p. 14) surgido quando o autor

se aproximava dos 70 anos.

O trabalho com o género nos moldes da Olimpiada poderd, entretanto, levar os alunos a
experimentarem e, assim, entenderem o processo de “ficcionalizacdo do eu”, que, para
Tauveron (2014), € uma operacao constitutiva do texto literario que, embora seja uma
operacdo complexa (ndo complicada, segundo ela), precisa ser ensinada aos alunos da
educacdo basica o quanto antes, ainda nos anos iniciais do EF. Ao levar o aluno a escrever
uma narrativa em primeira pessoa, assumindo a voz narrativa de uma outra pessoa, no caso da
Olimpiada, a voz de uma pessoa mais velha, o professor podera abordar a ficcionalidade que é
caracteristica do texto literario, pela ndo coincidéncia entre a voz do autor e a voz do narrador,

emanada da escritura.

A representacdo mais direta dessa préatica de escrever em nome de outro é o trabalho que faz o
ghost-writer, que escreve textos para diferentes pessoas, na esfera literaria e mesmo outras,
como a politica, por exemplo, ferindo a nocdo canbnica de autoria e originalidade.
Considerando, porém, que o autor literario se movimenta no imenso caudal de uma cultura
que o precede e o institui, todo escritor é, de certa forma, um ghost-writer, como nos leva a
refletir o romance borgeano de Chico Buarque, Budapeste, (2003), que narra a historia de José

Costa, um ghost-writer de oficio.
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Nos didlogos com os professores, eles afirmaram ser a escrita em nome de outro um dos
aspectos mais complicados para desenvolver com os alunos, considerando o género Memarias
literarias o mais dificil dos géneros da OLP. Tive a oportunidade de constatar isso em trés
ocasifes em que participei de banca julgadora da Olimpiada, quando textos de ML enviados
pelas escolas ndo atendiam a esse critério: ocorria de quando os alunos, ao escreverem em
primeira pessoa, narrarem suas experiéncias pessoais e, quando narravam as experiéncias de
outros, utilizavam a terceira pessoa (HERKENHOFF; SOUZA; TIRADENTES, 2016),
demostrando que esse aspecto precisaria ser mais explorado com os alunos que apresentam
dificuldade em realizar uma escrita vicéria, o que pode ser decorrente do desejo de falar de si,
caracteristico dessa fase, mas também pode decorrer da ndo sistematizagdo do conceito de
ficcionalidade, que tem no faz-de-conta infantil, seu precursor e na literatura sua realizacéo

mais expressiva e contundente.

Um outro aspecto central para a OLP, expresso no tema do concurso “O lugar onde vivo”, o
mesmo desde a primeira edicdo, é a proposta de promover, no caso do género Memorias, 0
resgate da memoria social como elemento identitario, evocador do sentimento de pertenca a
uma comunidade, a partir da ideia de que a memdria do individuo esta ligada a do seu grupo:
As histérias passadas por meio de palavras, gestos, sentimentos, podem unir
moradores de um mesmo lugar e fazer que cada um sinta-se parte de uma mesma

comunidade. Isso porque a histéria de cada individuo traz em si a memoria do grupo
social ao qual pertence (CADERNO, 2016, p. 18).

Jacques Le Goff, em Histdria e memdria (2010), trata da memoria social como forma de
pertencimento cultural e sobrevivéncia étnica, considerando a memdria uma questdo de
grande relevancia nos dias de hoje, numa perspectiva multidisciplinar, recorrendo a areas
como a psicologia e a linguistica. Por meio da psicologia, reflete sobre a defini¢do do conceito
de normalidade a partir do modo de se relacionar com o tempo, mostrando que o
comportamento “normal” diante do tempo “é um equilibrio entre consciéncia do passado, do
presente e do futuro, com algum predominio da polarizacdo para o futuro, temido ou
desejado” (LE GOFF, 2010, p. 206).

O historiador examina também a questdo da memaoria no ambito da linguistica, recorrendo a
Saussure e Benveniste para questionar a ideia universal de um passado em oposi¢do ao
presente, demonstrando que as culturas e as linguas tém modos diferentes de expressar 0
tempo por meio dos tempos verbais, 0 que indica que ndo ha uma relagcdo universal com o

tempo e assim com a memoria. Para ele, a tradi¢do e o ensino tém um papel a desempenhar no
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aprendizado dessa relacdo com o tempo (p. 218).

E oportuno lembrar que o nome do programa a que esta ligado a Olimpiada é Escrevendo o
futuro, assim também as reflexdes de Le Goff se alinham ao pensamento de Chartier sobre a
lutas de representacdo e respaldam a intencdo desta tese de chamar a atencdo para as
representacdes que mobiliza, uma vez que o advento da escrita, como demonstra Le Goff,
relaciona-se estreitamente a um desejo de memoria e permanéncia. A OLP define um duplo
objetivo: aprendizado linguistico e participacdo social, pois além do desenvolvimento da
escrita, ambiciona levar os alunos a conhecerem melhor o lugar onde vivem, sua histéria,
reforcando lagos identitarios, por meio da escuta da voz dos moradores mais antigos, dando a
entender que para “escrever o futuro”, os alunos precisardo escrever o passado. O trabalho
assume uma inflexdo intergeracional ao intentar aproximar os adolescentes dos idosos,
valorizando esse Ultimo grupo e seus saberes. O fato de varios dos textos memorialisticos
selecionados abordarem a relagdo com os avos, confirma esse proposito. Para provocar essa
aproximagéo, propde-se que o professor leia para os alunos trecho do livro Velhos amigos, de
Ecléa Bosi (1936-2017), professora emérita do Instituto de Psicologia da USP, que se dedicou
a estudar a relacdo entre memoria e sociedade e cujo livro Memoria e sociedade: Lembrancas
de velhos € parte do primeiro acervo do PNBE, de 1998, apresenta memdrias de pessoas mais
velhas que moram na cidade de S&o Paulo:
De onde vém as histérias? Elas ndo estdo escondidas como um tesouro na gruta de
Aladim ou num bal que permanece no fundo do mar. Estdo perto, ao alcance de sua
mé&o. Vocé vai descobrir que as pessoas mais simples tém algo surpreendente a nos
contar. Quando um avé fica quietinho, com o olhar perdido no passado, ndo perca a
ocasido. Tal como Aladim da lampada maravilhosa, vocé descobrira os tesouros da

memoria. Se ter um velho amigo é bom, ter um amigo velho é ainda melhor (BOSI
apud CADERNO, 2016, p. 25).

A proposta para a escrita do género afirma integrar leitura e escrita, pontuando 0os momentos
da sequéncia didatica no Caderno com textos literarios, os recomendados para leitura do aluno
que estdo presentes na Coletanea, e outros textos que sé estdo presentes no Caderno, 0s quais
sdo voltados para o professor, seja para sensibiliza-lo, seja para desenvolver conceitos
importantes para a pratica pedagdgica com o género. A leitura dos textos da coletanea tem a
fungéo pedagdgica de ilustrar diversos aspectos do género memorialistico. Dentre os textos,
“Como num filme”, de Antonio Gil Neto, foi criado para o programa, de acordo como modelo

proposto no Caderno.

Aproveito o ensejo da pergunta de Ecléa Bosi e estendo a interrogacdo ao acervo de textos
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literarios da Olimpiada: de onde vém as histdrias da Olimpiada? Que memorias estdo

privilegiando? Le Goff alerta sobre a manipulacdo das memodrias, pois

Tornar-se senhores da memdria e do esquecimento é uma das grandes preocupagées
das classes, dos grupos, dos individuos que dominaram e dominam as sociedades
historicas. Os esquecimentos e os siléncios da histéria sdo reveladores destes
mecanismos de manipulagdo da memoéria coletiva (LE GOFF, 2010, p. 422).

O quadro abaixo com os textos presentes no Caderno do Professor e na Coletanea permite
algumas consideracGes a partir do recorte de raca e etnia, recorte que foi utilizado na
caracterizagdo dos sujeitos de pesquisa, e da populacdo do municipio de Serra e pode motivar
reflexGes sobre os textos literarios que circulam nas escolas, pensar sobre mecanismos de
selecdo e exclusdo, pertinentes quando se discute a escrita literaria como possibilidade de

constituicdo de vozes autorais.

Quadro 8 - Memorias literarias - Culturas representadas

Texto/autor Lugar/cultura/época Distribuicéo
representados

1. As almas do amém Imigracdo italiana em Sao Paulo. Coletanea
Ilka Brunhilde Laurito, décadas de 1920, 1930) PNBE 2006

2. O lavador de pedra Lugar fisico ndo delimitado: a Coletanea
Manoel de Barros infancia como I6cus poético. PNBE 2009

3. Transplante de menina Imigrag&o russa. Coletanea
Tatiana Belinky. Primeiras impressfes na cidade do | PNBE 2009

Rio de Janeiro.
(12 metade do século XX

4. Parecida mas diferente Imigracdo italiana em S&o Paulo Coletanea
Zélia Gattai. (década de 1920, 1930) PNBE 2009
5. Menino de engenho Engenho de cana-de-agucar do
José Lins do Rego Recife, no Nordeste brasileiro PNBE 2009
(primeiras décadas do século
XIX.)
6. Galinha ao molho pardo Belo Horizonte, Minas Gerais Coletanea
Fernando Sabino (1920 e 1930) PNBE 2012
7. Nas ruas do Bréas Imigracdo espanhola e portuguesa
Drauzio Varella em Séo Paulo PNBE 2010
(primeiras décadas do século X1X)
8. Minha vida de menina Diamantina (MG) Coletanea
Helena Morley (1893 e 1895) — PNBE 2011
(Imigracdo inglesa)
9. Mercador de escravos Africa (século XIX) Coletanea
Alberto da Costa e Silva
10. “O valentdo que engolia Cidade de Toledo (Parana)

meninos e outras historias de (data ndo especificada)
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Pajé” Coletanea
Kelli, aluna finalista da
JPedicdo da OLP, 2006.
11. Memodria de livros. Aracaju, Sergipe
Jodo Ubaldo Ribeiro. (fim da década de 1940, comego Coletanea
da de 1950
12. “Meus tempos de crianga” Recife, décadas de 1940 e de Coletanea
Rostand Paraiso. 1950.
(identificado apenas pela
referéncia a RPA (Radio Clube de
Pernambuco).
13. A saga da Nhecoléandia Pantanal mato-grossense Coletanea
Roberto Campos (data nédo especificada)
14. Nas ondas do réadio. Regido norte do Estado de Séo
Edson Gabriel Garcia Paulo Coletanea
(data ndo especificada)
15. Como num filme Coletanea
Antonio Gil Neto. Imigracdo italiana em S&o Paulo (produzido
(década de 1920 — 1930) para o
Caderno).

Fonte: da autora.

A selecdo de textos literarios confirma o discurso de valorizagdo da diversidade cultural do
pais, apresentando textos memorialisticos de diversas regides brasileiras. Mesmo quando ndo
ha referéncia explicita ao lugar geografico, os diferentes falares procuram dar conta dessa
diversidade. Na selecdo, estdo representadas as regifes: central, norte, nordeste, sul, sudestes
do pais, entretanto, predominam textos que representam o estado de Sao Paulo (cinco textos).
Com relacdo a diversidade cultural de povos que compdem o mosaico étnico do Brasil,
predominam representacdes da cultura europeia (como russos, portugueses, espanhdis e,
sobretudo, italianos) ndo ha nenhum texto que representa a cultura africana ou afro-brasileira,
que hoje configura a maioria da populacdo brasileira (54% entre pretos e pardos, segundo
dados do Censo 2010- INSTITUTO BRASILEIRO DE GEOGRAFIA E ESTATISTICA —
IBGE, 2016) e 67% da populacdo da Serra/ES. O texto que alude vagamente a essa cultura é
um pequeno fragmento do livro Francisco Félix de Souza, mercador de escravos, de Alberto
da Costa e Silva, publicado pela Nova Fronteira em parceria com a Editora da UERJ, em
2004, utilizado pela Olimpiada apenas para ilustrar a diferenca entre Diario, Memorias
literdrias e Relato historico. Nesse livro, o autor reconstitui a vida de um personagem
histérico, Francisco Félix, o Chacha, um mercador de escravos, possivelmente filho de
portugués com mae indigena, nascido no Brasil e fixado na Africa. De acordo com o Caderno
(p. 42), os fatos relatados pelo autor sdo fruto de investigacOes que ele realizou ao longo de

quase sessenta anos.
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Como afirma Le Goff, “Séo as sociedades cuja memoria social é sobretudo oral ou que estéo
em vias de construir uma memoria coletiva escrita que melhor permitem compreender essa
luta pela dominacdo da recordagédo e da tradi¢ao” (LE GOFF, 20110, p. 476). No Brasil, as
memorias dos negros e indigenas, vitimas de processo de silenciamento e ocultacéo, estdo
também excluidas da sele¢do da Olimpiada. Faltam ai as vozes que compdem a florescente
literatura produzida por nossos escritores indigenas e a “literatura afro-brasileira”, conceito
desenvolvido pelo professor Eduardo Assis Duarte (2008), da UFMG, para identificar a
producdo literaria de brasileiros descendentes de africanos, pela conjuncao de critérios como
autoria, temaética, ponto de vista, linguagem e destinacdo a um publico leitor afro-brasileiro,
assim como a florescente literatura indigena?® que vem, por meio da producéo escrita dos seus
autores, resistir a séculos de apagamento. Além de ferir o direito humano de acesso a esse
patrimoénio, também se desrespeita um principio legal disposto na Lei 11645/2008 que
modifica a “Lei n® 10.639, de 9 de janeiro de 2003, que estabelece as diretrizes e bases da
educacao nacional, para incluir no curriculo oficial da rede de ensino a obrigatoriedade da

tematica “Historia e Cultura Afro-Brasileira e Indigena”.

No acervo do PNBE, temos a obra Quarto de despejo: diario de uma favelada, de 1960, de
Carolina Maria de Jesus (1914-1977), obra de reconhecimento internacional, com tiragem
inicial de dez mil exemplares esgotados na primeira semana, e traduzida em 13 idiomas,
segundo informagdes do site Literafro?®, poderia enriquecer a discussdo sobre diferencas e
semelhancas entre autobiografia e memorias, por exemplo. Outra obra que teria grande
chance de agradar ao publico da Olimpiada, os alunos e professores da escola publica
brasileira, e seria uma grande contribuicdo para a valorizagdo dessa cultura, é a obra Um
defeito de cor, de 2013, de Ana Maria Gongalves, obra ficcional, tecida porém a partir de
pesquisa historica, inclusive trazendo o Chacha entre seus personagens; constitui um
manancial precioso, como depositario que é da histéria de centenas de personagens negros ao
longo de suas 952 paginas, como memorias literarias de milhares de homens e mulheres
negras do século XIX, narradas por uma voz feminina que ficcionaliza a voz de Luiza Marin,
lider da revolta dos Malés, ocorrida na cidade de Salvador (BA), no ano de 1835, e mée do
poeta e advogado abolicionista negro, Luiz Gama, a quem se dirige na trama. Essa breve

discussao se justifica em funcdo da grande influéncia que as sele¢bes de acervos oficiais de

28 Sobre a questdo da literatura indigena, conferir: MARTINS, Andrea Castelaci. 4 temdtica indigena na
literatura juvenil — um percurso. LITERARTES, n. 5, p. 120-149, 2016.

2 LITERATURA AFRO-BRASILEIRA. Disponivel em: <http://150.164.100.248/literafro/>. Acesso em: 27 dez.
2017.
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distribuicdo majoritaria para as escolas publicas no Brasil tém na defini¢cdo do cAnone escolar,
contribuindo para a construcdo de representacdes de identidade cultural e pertencimento
étnico que podem gerar sentimentos de inclusdo e exclusdo, exigindo a atencdo na
apropriacdo desse material que se propbe formar escritores. Como propus no inicio do
trabalho € preciso refletir sobre os textos literarios que circulam nas escolas, pensar sobre

mecanismos de selecdo e excluséo.

Para andlise da proposta pedagogica da OLP, foi elaborado o quadro abaixo, a partir do
sumario do Caderno, para melhor visualizacdo da modalidade organizativa e dos conteudos

abordados.

Quadro 9 - Memorias literarias - Contetidos abordados

Apresentacao
Introducéo ao género
Oficina 1- Naquele tempo
Como objetos e imagens podem trazer lembrangas de um tempo
Apresentacdo da passado
situacdo e Oficina 2- Vamos combinar?
diagndstico A situacéo de producao

Oficina 3 - Semelhantes, porém diferentes
Geéneros textuais que se assemelham

Oficina 4 - Primeiras linhas
12 Producdo escrita Producdo do primeiro texto de memorias literarias

Oficina 5 - Tecendo fios da meméria
O plano global e o foco narrativo

Oficina 6- Lugares que moram na gente
Como o autor descreve fatos, sentimentos e sensagdes nesse género de
texto
Oficina 7- Nem sempre foi assim
Comparacéo do tempo antigo com o tempo atual

Conhecimentos Oficina 8- Na memoéria de todos nés
sobre 0 género Marcas linguisticas que contribuem para a articulacdo e a progresséo

textual

Oficina 9 - Marcas do passado

O uso do pretérito e de palavras e expressdes usadas para remeter ao

passado

Oficina 10- Ponto a ponto
Sinais de pontuacéo

Oficina 11- A entrevista
Entrevistas para ampliar o conhecimento

Oficina 12- Da entrevista ao texto de memorias literarias
Transformagdo de um trecho de entrevista em fragmento de memorias
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literarias
Oficina 13- “Como num filme’
As vozes presentes num texto

bl

Producdo escrita Oficina 14 - Ensaio geral
coletiva Producéo coletiva de um texto
22 Producéo escrita Oficina 15 - Agora é a sua vez
individual O texto final
Revisdo Oficina 16 - Ultimos retoques

Revisdo e aprimoramento

Critérios de avaliacdo para o género Memodrias literérias
Fonte: da autora.

A sequéncia didatica esta estruturada conforme o modelo proposto pela Escola de Genebra
(DOLZ; NOVERRAZ; SCHNEUWLY, 2004, p. 98), organizada em 16 oficinas. Em sintese,
esse modelo propicia o contato inicial com o género a ser estudado, diagnostica 0s
conhecimentos prévios por meio de uma producdo de texto inicial, promovendo a leitura e
outras atividades, a fim de ampliar o repertério do aluno e seu conhecimento sobre 0s
elementos composicionais e sobre contexto de usos, situacdo de producdo e circulacdo. Apos
a sistematizacdo desses conhecimentos, realiza-se nova producédo, porém coletiva, seguida de
nova producdo individual que deve ser uma retomada da producado inicial. Na sequéncia, a
partir da correcdo do professor, ocorreria 0 processo de revisdo, reescrita e publicagdo. O
caderno das OLP recomenda que os professores ndo tomem o modelo como uma estrutura

fixa, sugerindo que adaptem as oficinas de acordo com sua realidade.

Até chegar a escrita definitiva do género ML, o Caderno traz véarias sugestdes de atividades,
apresentando instrumentos e materiais para o professor trabalhar em todas as etapas do
processo, que envolve praticas de leitura e escrita, escuta e fala, uma vez que a entrevista sera
o principal meio de obter informacGes para a escrita do texto final. O exercicio de
transposicdo do texto oral para o registro escrito pode proporcionar grande oportunidade de
aprendizado para o aluno sobre as especificidades dessas duas linguagens, por meio do
procedimento de “retextualizagdo” que
compreende operagdes que evidenciam como a linguagem funciona socialmente. Por
isso, nessa atividade, devem ser consideradas as condi¢es de producdo, de
circulacéo e de recepcdo dos textos. Quando a retextualizacdo requer a passagem do
oral para o escrito, envolve estratégias de eliminacdo (por exemplo, de marcas
interacionais, hesitac6es) e insercdo (por exemplo, de pontuacédo), substituicdo (por
exemplo, de uma forma mais coloquial para uma mais formal), selecdo, acréscimo,

reordenacdo, reformulacdo e condensagdo (por exemplo, agrupamento de ideias)
(CADERNO, 2016, p. 112).
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Embora aparentemente conceba a escrita como processo, prevendo em suas etapas a reescrita
do texto, visando aprimoré-lo para que atenda a seu modelo de referéncia, a OLP concentra a
atencdo no aprendizado do género, mostrando-se a escrita um instrumento para atingir esse

fim, em uma proposta que prevé um produto, o texto a ser inscrito no concurso.

A reescrita de textos € apresentada como constitutiva da pratica de escritores consagrados,
como se observa no trecho: “Até mesmo autores consagrados revisam e reescrevem inumeras
vezes” (p. 142). Coloquei em destaque a expressao “Até mesmo”, para chamar a ateng¢ao para
essa representacdo da escrita de autores consagrados. Como estudos da Critica Genética
(SALLES, 2013) demonstram, a partir de estudos de processos criativos, as escritas desses
autores sO se tornaram o que sdo pela pratica de idas e vindas, de rascunhos e esbocos

sucessivos.

O primeiro trabalho de reescrita é previsto para realizacdo coletiva, o que lembra as
conferéncias propostas por Calkins (1989) para debater o texto do aluno. O modo de conduzir
esse momento é que é diferente: enquanto na proposta de Calkins esse didlogo é o momento
em que o aluno ocupa a cadeira do autor para discutir alternativas de melhoria dos seus textos
com a turma, na pratica de reescrita da OLP a énfase recai sobre o texto, que vai para a lousa,
com o consentimento do aluno, para ser discutido por todos, na conducéo do professor. Apos
a revisdo coletiva, cada aluno revisa o seu proprio texto em particular a partir de um roteiro
para o qual ha um modelo no Caderno. Para se ter um registro do percurso de producao,
orienta-se: “Os alunos podem usar lapis ou caneta de cor diferente para destacar as mudangas.
Eles podem marcar a reorganizacdo ou o acréscimo de ideias, a correcdo de palavras, as
mudangas de pontua¢do” (CADERNO, 2016, p. 145), propondo um roteiro para guiar a
escrita (p. 147). Abaixo, segue o roteiro do Caderno da OLP:
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Figura 14 - Roteiro do Caderno da OLP

Fonte: CADERNO, 2016, p. 147.

Os professores, participantes da formagdo continuada da Serra (HERKENHOFF;
TIRADENTES, 2016), indicam que uma das dificuldades enfrentadas no desenvolvimento da
proposta da OLP ¢ a resisténcia dos alunos ao processo de reescrita e isso possivelmente
relaciona-se ao fato de compreenderem a escrita como produto e ndo como processo, por ndo
estarem engajados em um projeto de escrita, em um projeto de autor. Essa falta de
envolvimento com sua escrita pode ser explicada pela propria situacdo em que essa pratica
ocorre, como ja se comentou. A Olimpiada é construida pela imposicdo de diversos limites
que constrangem a liberdade de escolha, que é uma das condigdes para instituicdo do sujeito
autor. S&o essas limitagdes: a imposi¢cdo de um tema unico, de um género definido pelo ano
escolar em curso, além dos outros constrangimentos comuns a todo concurso de textos, como
o limite de palavras e de prazos para a escrita. Escrever é lidar com limites e restricGes
sempre, nem que seja para burla-los, como é o caso das licencas poéticas caracteristicas da
escrita literaria. Entretanto, se essas limitagdes sdo muitas ou descontextualizadas, elas sdo

desanimadoras para o jovem aprendiz de escrita literéria.



132

Um aspecto relevante a ser considerado é que nas situagfes de ensino em que a mediacéo do
professor é parte constitutiva do processo, quando se trata de escrita literéria, eles manifestam
inseguranca em como agir, se devem fazer intervencdes minimas para ndo interferir na
criagdo do aluno, ou se faz uso da caneta como € costume nas praticas de correcao de textos
de modo tradicional, ambas praticas insuficientes. Como na escola o que ndo educa deseduca,
com essa pratica reiterada de escrever sem ter que refazer seus textos, os alunos aprendem que
ndo precisam melhora-los, criam aversdo ao rascunho, por entender a necessidade da reescrita,

da edicdo do texto, como um sinal de fracasso do que produziram.

A crenga na ndo intervengdo que guiava a minha professora no ginasio, ainda persiste no
discurso da professora Mariana, por exemplo, com seu cuidado excessivo, admiravel até, ao
lidar com o texto do aluno, também para ndo comprometer a autoria da escrita:
Eu até separei uns textos pra trazer, porque eu selecionei um de cada e a gente
tentou dar um incentivo pra eles que fizeram e ficaram até bons, eu gostei do

resultado. Eu tentando interferir o minimo possivel, né... mostrando pra elas,
tentando fazer uma corregdo, mas sem interferir no contexto (MARIANA, 2016).

Essa incerteza se justifica em funcdo da representacdo da escrita literaria como produto de
inspiracdo, como rebento nosso, de nossa lavra, normalmente, de aprendizado ndo mediado
diretamente pela escola. Dai a dificuldade que temos (permitam-me o uso inclusivo do plural)
ndo s6 de escrever, de criar (as tdo propaladas dores do parto), mas também o pudor de
compartilhar nossas escritas literarias e 0 ndo menor constrangimento de opinar sobre escritos

de outrem.

Assis Brasil (2015) aborda a troca de conselhos entre escritores como uma pratica comum a
cultura literaria. Muitos autores publicam esses conselhos, um classico desse género é Cartas
a um jovem poeta, do poeta alemdo Rainer Maria Rilke (1875-1926), selecionado para o
Programa Nacional Biblioteca na Escola (PNBE, 2009), que parece ter inspirado 0s
“anticonselhos” de Drummond, em cuja obra poética se encontram inUmeros poemas que se

voltam para a propria escrita:

| - SO escreva quando de todo nao puder deixar de fazé-lo. E sempre se pode deixar.
Il - Ao escrever, ndo pense que vai arrombar as portas do mistério do mundo. N&o
arrombara nada. Os melhores escritores conseguem apenas reforca-lo, e ndo exija de
si tamanha proeza.

I11 - Se ficar indeciso entre dois adjetivos, jogue fora ambos, e use o substantivo.

IV - Néo acredite em originalidade, é claro. Mas ndo va acreditar tampouco na
banalidade, que é a originalidade de todo mundo.

V - Leia muito e esquega 0 mais que puder.

VI - Anote as ideias que lhe vierem na rua, para evitar desenvolvé-las. 0 acaso é mau
conselheiro.

VIl - N&o fique baboso se Ihe disserem que seu novo livro é melhor do que o
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anterior. Quer dizer que o anterior ndo era bom.

VIII - Mas se disserem que seu novo livro é pior do que o anterior, pode ser que
falem verdade.

IX - Ndo responda a ataques de quem nédo tem categoria literaria: seria pregar rabo
em nambu. E se o atacante tiver categoria, ndo ataca, pois tem mais que fazer.

X - Acha que sua infancia foi maravilhosa e merece ser lembrada a todo momento
em seus escritos? Seus companheiros de infancia af estéo, e tém opinido diversa.

X1 - N&do cumprimente com humildade o escritor glorioso, nem o escritor obscuro
com soberba. As vezes nenhum deles vale nada, e na ddvida o melhor é ser
atencioso para com o préximo, ainda que se trate de um escritor.

XII - O porteiro do seu edificio provavelmente ignora a existéncia, no imdvel, de um
escritor excepcional. Ndo julgue por isso que todos os assalariados modestos sejam
insensiveis a literatura, nem que haja obrigatoriamente escritores excepcionais em
todos os andares.

X111 - Néo tire copias de suas cartas, pensando no futuro. O fogo, a umidade e as
tracas podem inutilizar sua cautela. E mais simples confiar na falta de método desses
trés criticos literarios (ANDRADE, 2003, p. 434).

As reflexdes sobre mitos e dificuldades relacionadas a escrita literaria e a presenca mais
sistematica dessa escrita nas escolas, se ndo podem resolver todas as dificuldades da escrita,
ou produzir escritores em série, a0 menos podem desmistificar essa préatica, contribuindo para

a sua insercao no horizonte de possibilidades dos alunos.

Em se tratando de um concurso de textos, em especial de textos predominantemente literarios,
a publicacdo também poderia ser anunciada como prémio, pois todos os textos finalistas dos
alunos sdo publicados no portal da Olimpiada. A publicacdo, porém, sé é mencionada no
Regulamento na parte referente aos direitos autorais, informando da autorizagdo de uso dos
direitos autorais pelos detentores do copyright. No préprio Caderno do professor, essa etapa
ndo tem grande evidéncia, aparecendo em dois momentos: no Unico comentario referente a

expectativa de publicacdo, em caso de o aluno vencer o concurso:

Chegou a hora tdo esperada! O produto desta oficina serd o texto individual que,
aprimorado, participara do concurso. Seu entusiasmo é importante para estimular os
alunos. Afinal, da sua turma poderd sair o texto que representard o grupo no
concurso. Essa escrita e as demais produgdes poderdo compor um livro para ficar
disponivel na biblioteca e circular entre amigos e familiares (CADERNO, 2016, p.
118).

E no tdpico abaixo, sugerindo estratégias de publicacdo e difusdo da obra pelo professor no

ambito escolar:

Terminada a empreitada, é hora de valorizar essa conquista. Prepare uma cerimonia
especial para o langamento do livro, sugerido no inicio deste Caderno. Convide os
pais e os entrevistados. Leia alguns textos.

Como o livro traz memorias da cidade, vocé pode “doar” um exemplar a biblioteca
municipal. E, claro, reservar um também para a biblioteca da escola. Outra ideia é
enviar algumas histdrias para o jornal do bairro, da igreja ou de outra instituicéo.
Mas, para isso, confira se os textos ndo apresentam erros de gramética e de
ortografia (CADERNO, 2016, p. 146).



134

Reforgando a tese de que o material da Olimpiada est4 hoje na escola como um recurso
potencial para o ensino da literatura, mesmo que isso ndo seja colocado de forma clara, segue
abaixo um levantamento dos conhecimentos e habilidades identificados para concluir a

analise do Caderno e passar a apropriacdo desse material, feita pela professora Maria.

1. Processo de constru¢do da memoria: compreender os discursos e representacdes sobre
0 processo de constituicdo da memoria, como faculdade humana, aspectos que, na
proposta, estdo vinculados a motivacdo para a escrita;

2. Modo de organizagdo da narrativa: diz respeito ao que a proposta denomina “plano
global da narrativa”, relacionado as escolhas realizadas para efetivacdo da escrita,
ligadas, portanto ao planejamento da escrita;

3. Recursos de linguagem: aspectos relacionados aos recursos usados para promover
efeitos de sentido no texto, nos planos semantico, lexical e sintético, ligados a escrita
do texto;

4. O papel do autor e a cultura literaria: relaciona-se ao papel do autor, a escrita e sua
conexdo com a cultura literaria, ligados ao conhecimento e valorizacdo dessa cultura;

5. A escrita;

6. A reescrita;

7. A publicacéo.

A proposta pedagogica para 0 género Memorias literdrias contempla diversas dimensdes da
literatura, trazendo a cena questdes complexas cujo aprendizado poderia provocar a revisdo de
representacdes sobre a escrita literaria, tanto para o aluno quanto para o professor, podendo se
configurar em, como propde as autoras, “uma experiéncia estética particular” (CADERNO, 2016, p.
81), e inclusive resultar na mudanca de perspectiva de leitura, levando os alunos e, por que ndo, 0s
professores a aprenderem ler os textos literarios de modo diferente, com olhos de autor. De acordo
com Francine Prose (2008), escrever se aprende escrevendo, mas também com a pratica de “ler
como um escritor”, de modo que os livros se tornem “também livros didaticos, aulas particulares da
arte da ficgdo” (PROSE, 2008, p. 15). Volto, entretanto, a perguntar: isso sera possivel sem a

devida clareza para o professor da especificidade da escrita com que trabalhara com os alunos?

Logo na apresentacdo, os Cadernos orientam o modo de apropriacdo, circunscrito ao ambito
operacional da proposta: “Aproprie-se dos objetivos e estratégias de ensino, providencie o
material e estime 0 tempo necessario para que sua turma faga o que foi proposto”
(CADERNO, 2016, p. 21).
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Vejamos o que produziu a professora Maria em seu planejamento.

3.4 A PROFESSORA MARIA

Retrato

[-]

Eu ndo dei por esta mudanga,
tdo simples, téo certa, tdo facil:
- Em que espelho ficou perdida

a minha face?

Cecilia Meireles

Dentre os critérios para escolha dos professores para entrevista e a proposta era selecionar um
professor para cada um dos trés géneros literarios da Olimpiada e, por fim, identificar um
professor que tivesse registros de sua pratica. Esse foi o caso da professora Maria, que cedeu
esse material no dltimo encontro de formacdo para compor a pesquisa. Além disso, a
professora apresentava um perfil que destoava da média dos professores, demonstrando

também disponibilidade e interesse de dar continuidade ao diélogo.

A entrevista com a professora Maria, realizada no Centro de Formacdo, foi a mais longa das
entrevistas. A professora falou com eloguéncia e graca, com uma nota de irreveréncia que a
inscreve na estirpe das professoras aparentadas a Professora Maluquinha do Ziraldo. Néao é
dificil imaginar Maria repetindo a fala que ouviu da sua professora do ginasio: “Toma

vergonha na cara, menina! Vai ler esse livro!”.

Maria é a Unica a se autodeclarar da cor amarela, o que os olhos que se apequenam quando
sorri, e o faz muito, indicam. E uma das poucas entre 0s pesquisados Cujos pais ou pessoas
proximas a ela tiveram ensino superior completo. Fez faculdade particular, a FAFIC, de
Colatina que, segundo ela, “¢ particular, mas uma boa faculdade”. N&o cursou p6s-graduacéo,
mas cuida da sua formacdo continuada, participando ativamente dos cursos oferecidos pela
Secretaria Municipal e Estadual de Educagdo. Sempre gostou de ler, tendo sido incentivada
pelo pai que comprava revistinhas do Tio Patinhas, em pacotes, na banca, e pegava livros
emprestados com os colegas para ela ler. Segundo a professora Maria, no inicio, sé gostava de
ler revistinha em quadrinho até ser desafiada pela professora da 72 série a ler um livro “sem
figurinha”. Maria € uma leitora eclética, 1€ de tudo, da Biblia, que afirma ter lido oito vezes,

até a saga Crepusculo, pois alega precisar conhecer o que circula para orientar as leituras dos



136

alunos. Entretanto, afirma ter preferéncia por autobiografia, biografia, romance e literatura
religiosa, falando que a Biblia é um lugar onde se encontram historias as mais surpreendentes
e instigantes. Diz: “E eu nunca li historinha pra filho ndo, nunca tive essa paciéncia, alias eles
que liam pra eu dormir. E hoje eles me veem lendo, eles sentam, leem também, gostam de
ler”. O que demonstra a for¢a do exemplo (LAHIRE, 2004) na instituicdo de préticas culturais
como a leitura. A professora Maria relata que, em sua adolescéncia, ajudou a montar a
biblioteca de sua cidade e que, nesse periodo, lia muito e fazia proselitismo literario,

provocando a circulacdo dos livros que comentava.

No questionério, disse ndo escrever literatura, mas na entrevista revelou ter escrito poemas e
contos na adolescéncia. Nao Ié sobre literatura, mas gosta de ler revistas pedagdgicas e
conversar com amigos e familia sobre o assunto, considerando-se uma pessoa capaz de
influenciar os outros na leitura literaria, 0 que atribui a sua vivéncia e formacdo com
habilitacdo em Magistério, no ensino médio, quando aprendeu a contar histdrias com
fantoches para incentivar a leitura. Ndo conhece a Orientacdo Curricular da Serra, nem as
Diretrizes para as relacdes étnico-raciais e, na graduacao, ndo cursou nenhuma disciplina que
a orientasse sobre ensino de literatura e muito menos sobre ensino de escrita literaria, de cuja

falta se ressente.

Maria afirma ndo ler documentos oficias, mas conhece os PCNs, embora acredite que eles ndo
contribuem para o trabalho com a literatura em sala de aula. Considera importante a literatura
no ensino fundamental, pois “incentiva o aluno a ler, a estudar, a pesquisar. Sdo palavras dela:
“Sempre tento trabalhar com literatura, principalmente com as oitavas séries (contos de
Machado de Assis, poesia e cronica)”. O termo que para ela melhor expressa o trabalho
pedag6gico com a literatura no ensino fundamental é “Educa¢do Literaria” e, consciente do
seu papel nesse processo, justifica: “se eu ndo mostrar aos alunos os nossos escritores, como
vao conhecer?”. Foi uma das poucas professoras (de 39%) que elencou “Literatura infantil ou
juvenil” entre os trés géneros que mais trabalha na escola, seguidos do conto e do poema.
Desenvolve atividades com escrita de textos literarios e afirmou desenvolver a reescrita dos
textos literarios produzidos pelos alunos, dando-lhes outra destinagdo alem da leitura pelo

professor: a confecgéo de livros.

Sempre participou das Olimpiadas de Lingua Portuguesa e utiliza o material para trabalhar
com os alunos, mesmo fora da vigéncia do concurso. O seu planejamento para o trabalho com

Memorias literarias, bem como registros da realizacdo da sua aplicacéo, estdo documentados
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no portfélio que cedeu gentilmente para a pesquisa.

3.4.1 O caderno da professora

como relatar os usos que homens e mulheres do passado
ou de hoje fizeram, ou fazem, da escrita? Ou, dito de
outra maneira, como aproximar, sem trai-los, 0s
temores, as necessidades e 0s sonhos que comandaram
seus gestos de leituras e usos da escrita, tdo logo esteja
conquistada a competéncia de saber ler e escrever?

Roger Chartier

Antes de cursar a Graduacdo em Letras na UFES, no periodo entre 1984 e 1986, assim como
Maria, fiz o curso secundario com habilitagdo em Magistério, em uma escola cenecista®, a
Escola da Comunidade Yolanda Mayer, em Virgolandia/MG. Na disciplina de Estéagio
supervisionado, a pasta de estagio era um dos instrumentos de avaliacdo. Investia com
capricho na sua execuc¢do, enriquecendo-a com gravuras, desenhos, letras desenhadas com
cuidado, pois a apresentacao era um dos critérios para avaliacdo. Antes disso, ja conhecia esse
objeto: minha mae € professora primaria aposentada, perto de completar 80 anos, hoje; €, na
minha infancia, nos anos de 1970, ela estudou em lbirité/MG, na Fundacio Helena Antipoffs!,

e suas pastas eram o “ai Jesus” da cidade: mamae as emprestava para varias colegas que dali

30 “A Campanha Nacional de Escolas da Comunidade (CNEC) é um dos maiores grupos educacionais do pais e
uma das mil maiores empresas. Com 72 anos, anos de existéncia, a CNEC atua em todos os niveis educacionais,
em 18 estados da federagdo. Possui 136 unidades de Educagdo Basica, 19 unidades de Ensino Superior, mais de
100 mil alunos e mais de 8 mil colaboradores (dos quais, aproximadamente, 6.000 atuam em atividades
docentes)”. Disponivel em: <http://www.cnec.br/institucional-cnec/>. Acesso em: 31 out. 2017.

3L A histdria da Fundagdo Helena Antipoff inicia-se em 1955 com a criagdo do Instituto Superior de Educagdo
Rural — ISER, 6rgdo de ensino superior destinado & pesquisa, orientagdo, supervisdo e especializagdo em
assuntos de Educacdo Rural. Em 1970, o ISER foi transformado em Fundagdo Estadual de Educacéo Rural —
FEER e dedicou-se a formacéo de especialistas de ensino primario e professores primarios para a zona rural.
Decorridos oito anos, a FEER passou a designar-se Fundacdo Helena Antipoff e incorporou, pelo Estado, a
Escola Sandoval Soares de Azevedo. Em 1999, o projeto de criacdo dos cursos superiores em educagéo,
idealizado por Helena Antipoff com a criagdo do ISER, foi concretizado pela professora Irene de Melo Pinheiro.
A partir de 2001, a Fundacdo Helena Antipoff passa a oferecer os Cursos Superiores de Licenciatura do Instituto
Superior de Educacao Anisio Teixeira — ISEAT, por meio do Centro de Pesquisas e Projetos Pedagdgicos — CPP,
instituicdo particular, em convénio com a Fundagdo Helena Antipoff. Em agosto de 2009, os cursos de
licenciatura do ISEAT foram estadualizados e, em novembro de 2013, foi assinado decreto que incorpora 0s
cursos superiores do ISEAT ao quadro de terceira maior Universidade do Estado de Minas Gerais, a UEMG.
Atualmente, a FHA mantém em pleno funcionamento a Escola de Educacdo Bésica (Escola Sandoval Soares de
Azevedo), incluida no projeto Escola Referéncia da Secretaria do Estado de Educacdo (SEE), a Clinica de
Psicologia Edouard Claparéde e a Biblioteca Comunitaria Helena Antipoff. Disponivel em:
<http://www.uemg.br/unidade.php?id=9>. Acesso em: 31 out. 2017.
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retiravam atividades para trabalhar com os alunos. Na pasta, tinha de tudo: proposta de
atividades enfeitadas com gravuras e desenhos coloridos com esmero, com a letra impecével
da minha mée e diversos materiais pedagogicos e brinquedos educativos. Lembro-me de um
cata-vento para experiéncia com ciéncias e de umas fichas cartonadas com cenas para ensino
de composi¢do, denominacdo dada naquela época, inicio da década de 1970, no interior de
Minas, para a redacdo escolar. Folhear aquelas pastas era um dos programas favoritos da

minha infancia de filha de professora.

Ao receber de Maria o seu portfolio como documento para analise, ndo houve como nao o
relacionar a esse objeto tdo familiar e especial para mim, ligado a uma prética de professores
que vem sobrevivendo a geragdes, guardando historias e memdrias sobre aprender e ensinar:

Guardar uma coisa ndo é escondé-la ou tranca-la.

Em cofre ndo se guarda coisa alguma.

Em cofre perde-se a coisa a vista.

Guardar uma coisa é olha-la, fita-la, mira-la por admira-la, isto €, ilumina-la ou ser

por ela iluminado.

Guardar uma coisa é vigia-la, isto é, fazer vigilia por ela, isto €, velar por ela, isto &,

estar acordado por ela, isto é, estar por ela ou ser por ela.

Por isso, melhor se guarda o voo de um passaro

Do que de um péssaro sem voos.

Por isso se escreve, por isso se diz, por isso se publica, por isso se declara e declama

um poema:

Para guarda-lo:

Para que ele, por sua vez, guarde o que guarda:

Guarde 0 que quer gue guarda um poema:

Por isso o lance do poema: i
Por guardar-se o que se quer guardar. (CICERO, 1996, p. 337).

O portfélio da professora Maria, além de ser um documento que registra suas préaticas, € um
objeto poético, uma forma de guardar. A comecar pela capa: a pasta preta de PVC quase nao
se percebe: a professora a encapou com tecido, um chitdo de fundo azul marinho, com flores
grandes, umas de cor rosa, com vivo contorno vermelho e outras de cor laranja com contorno
amarelo, todas com detalhes brancos, com folhas verdes, cujas nervuras foram avivadas com
pedras-fantasia, imitando cristais e pérolas, com uma faixa formada por duas fitas de cetim,
uma amarela e uma rosa, contornada por sianinha vermelha. A guarda de ambas as capas foi
revestida com feltro marrom. Logo no primeiro plastico, onde consta folha com o nome da
professora, da escola em que atua e o ano, 2016, ha um marca-texto, com uma crianca sentada
sobre uma pilha de livros, representada do pescoco para baixo com um livro nas maos. Nesse
marca-texto se leem as frases: “EU "~ LER” e “Se quiser falar ao coragdo dos homens, ha que
se contar uma historia. Dessas onde ndo faltem animais, ou deuses e muita fantasia. Porque é

assim — suave e docemente que se despertam consciéncias”, atribuida a Jean de La Fontaine.
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“Dulce e Utile”, o agradar ¢ o educar, despertar a consciéncia, a maxima horaciana em sua
Epistua ad pisones, contetdo cléssico da teoria literaria ensinada nos Curso de Letras, esta

representada na frase atribuida a La Fontaine.

Figura 15 - O caderno da professora

Fonte: da autora.

Antes da analise do portfélio da professora, faco uma breve apresentacdo sobre esse
dispositivo, a partir de tedricos que se dedicaram ao seu estudo. Comeco pela etimologia do
termo portfolio, que evoca modernidade e tradigdo: palavra derivada do latim, composta pela
jungdo do radical portare (transportar) e foglio (folha). Ao pé da letra, temos um conceito
preliminar de portfélio, como um portador de folhas e por extensdo, um portador de textos,
que remete ao conceito de suporte, de acordo com a definicdo sumaria de Luis Antdnio
Marcuschi (2003, p. 11). Para esse autor, o suporte seria um “locus fisico ou virtual com
formato especifico que serve de base ou ambiente de fixacdo do género materializado como
texto”. Ana Maria S4 de Carvalho (2001) compreende o portfolio, nessa perspectiva, como

um portador de textos de diversos géneros e linguagens e o conceitua assim:

Como colecdo de experiéncias que comunicam interesses e evidenciam talentos, o
portfdlio pode contar uma historia, revelar interesses, contribuigdes, estudos ou sutis
esforcos ao ser compartilhados com todos que se interessem. Podera conter listas de
livros, reflexfes sobre leituras, pensamentos, avaliagcBes, comparagdes, cartas, fotos,
artefatos, leituras, observacbes sobre escritores, temas especificos, poemas etc.
(CARVALHO, 2001, p. 99).
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Para Fernando Hernandez (2000), o portfolio é “continente”, por comportar tipos diferentes
de documentos. Como instrumento de acompanhamento e registro de processos educativos, 0
portfélio tanto pode ser utilizado como instrumento de avaliacdo da aprendizagem do aluno
(VILLAS BOAS, 2008) em diversos niveis de ensino, como pode ser também utilizado como
registro das praticas docentes, que vejo como uma espécie de reedicao das pastas de estagio.
Portfolios sdo documentos personalizados do percurso de aprendizagem, sdo ricos e
contextualizados. Contém documentacdo organizada com propoésito especifico que
claramente demonstra conhecimentos, capacidades, disposicfes e desempenhos
especificos alcangcados durante um periodo de tempo. Os Portfolios representam
ligagBes estabelecidas entre accGes e crencas, pensamento e ac¢do, provas e
critérios. S0 um meio de reflexdo que possibilita a construgdo de sentido, torna o
processo de aprendizagem transparente e a aprendizagem visivel, cristaliza

perspectivas e antecipa direccBes futuras (JONES & SHELTON, 2006, p. 18-19
apud GONCALVES, 2006).

E assim que analiso o documento da professora Maria: como um objeto portador de
memorias, bricolagem, miscelanea, que exerce a dupla funcdo de guardar para si, para 0 mero
pasto e deleite do olhar, para reflexdo e autoavaliacdo e também para divulgar ao outro, aos
pares, especialmente, o andamento e os resultados do trabalho em sala de aula. Este mesmo
portfélio, juntamente com outros, foi levado pela professora no uGltimo dia da formacéo
continuada de 2016, em que compartilhou com os colegas o trabalho desenvolvido na OLP.
Além do trabalho da customizacdo do objeto, a professora dedicou seu tempo a escrever,
organizar, selecionar materiais que ddo a ver o seu trabalho de apropriacdo da proposta
pedagogica da Olimpiada no seu projeto intitulado “Uma viagem no tempo”, cuja epigrafe, de
Walter Benjamin, é a mesma do caderno da OLP: “Tudo o que era guardado a chave
permanecia novo por mais tempo... Mas meu propésito ndo era conservar 0 novo e sim

renovar o velho”. Vejamos o0 que guarda/mostra o caderno da professora Maria.

3.5 UM OUTRO LIVRINHO

As Olimpiadas de Lingua Portuguesa também ajudam bastante, faz a
gente mudar, pensar no novo, no diferente, porque eu acho que a
literatura tem que t& junto com a escrita também. E o professor nao
pode mandar o aluno escrever “do nada”.

Professora Maria

325

O projeto referente & Olimpiada intitula-se “Uma viagem no tempo®~” ¢ esta organizado no

32 O trabalho de exposi¢io de objetos antigos foi desenvolvido em parceria com a professora Mariana, entretanto
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portfélio como uma escrita de aspiragdo académica: a apresentacdo do projeto, contendo as
partes: justificativa, desenvolvimento, objetivo geral, objetivos especificos e atividade
avaliativa; um impresso grampeado, com 18 folhas, com a sequéncia didatica adaptada pela

professora, atividades desenvolvidas pelos alunos, desenhos, livros confeccionados e fotos.

A sequéncia didatica foi organizada em 13 “momentos”, modo como a professora nomeia 0s
modulos em que dividiu as atividades da sua modalidade organizativa. “Um outro livrinho”,
“resumao”, ¢ assim que a professora se refere a esse material que ela produziu a partir do
caderno de memorias da Olimpiada, por meio de compilacdes, exclusdes e adaptacdes de
contelido, textos e atividades para o trabalho com o género ML que abordo abaixo como
modos de apropriacdo da proposta. Sobre esse processo, assim se manifesta a professora:

Na verdade, a primeira vez que eu trabalhei as olimpiadas eu segui, ficou muito
cansativo, muito cansativo. Ai, na segunda vez, eu ja fui “peneirando”, na terceira...
e, quanto mais eu vou fazendo, mais eu vou fazendo um “resumao”. Eu comecei a
elaborar um outro livrinho em cima daquele, ndo segui tudo. Principalmente, aquela
parte de correcOes, aquelas sugestdes, aquela revisdo, é meio que cansativo. Eu pulo
bastante coisa ali. E eu procuro trabalhar no ano, mas se eu ver que a turma tem uma
pré-disposicdo pra trabalhar memorias, eu trabalho fora tambem. Mas, geralmente,
eu trabalho no ano (APENDICE E).

O quadro abaixo, semelhante ao que foi apresentado anteriormente a partir do sumario do
Caderno da Olimpiada, sintetiza esse processo de apropriacdo, que permite inferir crencas,
concepgdes e preferéncias literarias, dando pistas também do cotidiano da sala de aula, suas

possibilidades e limitacdes, os modos de planejar e ensinar a escrita literaria da professora

Maria.
Quadro 10 - A sequéncia didatica da professora Maria
Etapas Momentos Textos literarios utilizados
Projeto: uma viagem no tempo -
Apresentagdo do Justificativa -
projeto Desenvolvimento -
Producéo tedrica Objetivo Geral -
da professora Objetivos especificos -
Atividade avaliativa -
Motivacdo e 1° Momento - Conceito de memdria
diagnostico. e Memorias literérias -
2 ° Momento 1.Transplante de menina
Marcas do passado Tatiana Belinky.
O uso do pretérito e de palavras e
expressdes usadas para remeter ao 2. Parecida mas diferente
Conhecimentos passado Zélia Gattai.

o portfolio € um trabalho exclusivo da professora Maria.
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sobre 0 género

3° Momento 1.Transplante de menina
Descricao Tatiana Belinky.
4° Momento 1. Galinha ao molho pardo

Descricao e estilo do autor
Producéo de texto descritivo

Fernando Sabino
2. Memoria de livros.
Jodo Ubaldo Ribeiro.

5% Momento
Comparacéo entre géneros textuais
gue se assemelham

1. Minha vida de menina
Helena Morley
2. Mercador de escravos
Alberto da Costa e Silva
3. Memoria de livros.
Jodo Ubaldo Ribeiro.

Producéo escrita
individual

6° Momento
Planejamento da entrevista e 12
Producéo escrita do género
Memorias literarias

Conhecimentos
sobre 0 género

7° Momento
Anadlise linguistica
Verbos, pronomes pessoais,
Pronomes demonstrativos, Pronomes
indefinidos, Pronomes de tratamento,
pronome relativo.

1. Memobria de livros.
2. Jodo Ubaldo Ribeiro.

8° Momento
Comparacdo do tempo antigo com o
tempo atual manteve

1. Os automoveis invadem a
cidade
Zélia Gattai.
2. Galinha ao molho pardo
Fernando Sabino

9° Momento
Marcas linguisticas que contribuem
para a articulacdo e a progresséo
textual

1. O lavador de pedra
Manoel de Barros

10° Momento
diferentes formas de narrar

1. Memoria de livros.

Jodo Ubaldo Ribeiro.

2. O lavador de pedra
Manoel de Barros

Compartilhamento
com comunidade
escolar

11° Momento
A entrevista e a exposicdo de objetos
antigos

Producéo escrita
individual

12° momento
Producéo escrita final

Publicagéo

13° momento-
“Confeccdo de livrinhos de
memoria”

Fonte: da autora.

3.5.1 Motivacdo e diagnostico: o primeiro momento
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Figura 16 - 1° momento da sequéncia didatica da professora

OLIMPIADA DE LINGUA PORTUGUESA
TEMA: MEMORIAS
MENTO
3 lembranga de algo que gostoy muito quan

2-Escreva com poucas palavras uma lembranga de algo que ndo gostou quando crianca

Fonte: Caderno da Professora (ANEXO B).

A modalidade organizativa planejada pela professora ja se inicia com uma proposta de escrita
a partir de duas perguntas, instando os alunos a escreverem sem determinar o género e “em
poucas palavras” sobre o que gostaram e ndo gostaram na sua infancia. Uma terceira
atividade, imitando o jogo “bate-bola”, utilizado em entrevistas, propde que o aluno escreva

uma palavra a partir de uma proposi¢ao: “um brinquedo”, “uma musica”.

Essas atividades foram criadas pela professora para provocar a rememoracdo dos alunos e
levé-los a tomar consciéncia do processo mneménico. Diferente da proposta da Olimpiada
que propde ja de inicio a audicdo dos textos de Tatiana Belinky e de Zélia Gattai para iniciar a
conversa sobre memorias, a professora valoriza as vivéncias dos alunos como ponto de
partida para o trabalho, além de realizar um diagnostico do que sabem, levando-os também a
pesquisar, pois ainda nesse momento, a professora solicita que os alunos consultem o
dicionario e respondam o que é memoria. Em seu caderno compila a definicdo do Dicionario
Houaiss, apresentada no Caderno da OLP, que define memorias como “relato que alguém faz,
muitas vezes na forma de obra literaria, a partir de acontecimentos historicos dos quais
praticou ou foi testemunha, ou que estdo fundamentados em sua vida particular” (CADERNO,

2016, p. 25).



144

Essas atividades ampliam uma questdo que é proposta ao professor para desenvolver
oralmente com os alunos, apos audicdo de textos memorialisticos, assim indicada: “Ha
acontecimentos marcantes na vida de vocés, que merecam ficar registrados para sempre na
memoria?”. (CADERNO, 2016, p. 24). O Caderno da OLP ndo propde que se dé essa
oportunidade aos alunos de registrar as suas memorias, entretanto, a professora propfe que
isso seja feito em seu planejamento. Ao que parece, a professora acredita na necessidade de
envolvimento do aluno com a escrita, apostando na motivacdo para provocar esse
envolvimento, dando-lhe a oportunidade de falar de suas memorias e, assim, vivenciar a
situacdo contextual de um memorialista para compreender 0 género, 0 que ndo consta na

proposta da OLP.

3.5.2 Conhecimentos sobre o género: do 2° a0 10° momento

A Sequéncia didatica da professora mantém mais ou menos a mesma propor¢do na
distribuicdo das atividades que a proposta da OLP, dedicando assim a maior parte da
sequéncia ao estudo do género, explorando seus aspectos formais, ndo reproduzindo, porém,
de modo fidedigno o modelo proposto. Dos nove momentos dedicados ao género (Sdo nove,
pois 0 sexto momento é dedicado a realizagdo de entrevista e a producdo individual), oito
exploram aspectos de linguagem articulados a estrutura composicional do género e um
momento explora conteddos gramaticais de modo descontextualizados, ou seja, sem

articulacdo com o género em estudo.

Essa parte descontextualizada constitui uma longa compilacdo de quatro paginas de topicos
gramaticais (verbos, pronomes pessoais, pronomes demonstrativos, pronomes indefinidos,
pronomes de tratamento, pronome relativo). O que pode indicar que a professora considera
gue os conhecimentos linguisticos propostos na SD da olimpiada (o uso de tempos verbais do
passado: o pretérito perfeito pretérito e o imperfeito (Caderno, 2016, p. 89); o uso de
subjuntivo, (p. 90) ; a pontuacdo, (p. 96); todos esses aspectos articulados ao género em
estudo) ndo sejam suficientes ou ndo estejam de acordo com seu modo de ensinar, precisando
entdo complementar esse aspecto com atividades como a que segue abaixo em que propde, ao
modo tradicional, destacar classe gramaticais do texto, atividade que ndo consta na OLP, em

que, em todas, a analise linguistica ¢ articulada a compreensao do género.



145

Figura 17 - Exercicio gramatical

/¥ MUIVIEN 1O

Texto 3 -Meméria de livros |

Jodo Ubaldo Ribeiro

Néo sei bem dizer como aprendi a ler. A circulagiio entre os livros era livre (tinha que ser, pensando
bem, porque eles estavam pela casa toda, Inclusive na cozinha e no banheiro), de maneira que eu
convivia com eles todas as horas do dia, a ponto de passar tempos enormes com um deles aberto no
colo, fingindo que estava lendo e, na verdade, se ndo me trai a v memoria, de certa forma lendo,
porque quando havia figuras, eu inventava as histérias que elas llustravam e, ao olhar para as letras,
tinha a sensaciio de que entendia nelas o que Inventara,

Segundo a crénica familiar, meu pai interpretava aquilo como uma grande sede de saber cruelmente
insatisfeita e querla que eu aprendesse a ler j& aos quatro anos, sendo demovido a muito custo, por
uma pedagoga amiga nossa, Mas, depois que completei sels anos, ele nfo aguentou, fez um discurso
dizendo que eu Jé conhecia todas as letras e agora era sé uma questiio de Juntd-las e, além de tudo, cle
ndo suportava mais ter um filho analfabeto.

Em seguida, mandou que eu vestisse uma roupa de sair, fol comigo a uma livraria, comprou uma
cartilha, uma tabuada e um caderno e me levou A casa de D. Gllete.

Um brasileiro em Berlim. Rio de Janelro: Objetiva, 2011.

RETIRE DO TEXTO

b)verbos no pretérito imperfeitc

cladjetivos.........oci
d)pronome pessoal do caso reto

PRONOME PESSOAL:

PESSOA/NUMERO | PRONOME PESSOAL PRONOME PESSOAL OBLIQUO
_|___DO CASO RETO =
19 SINGULAR _ EU ME, MIM, COMIGO ]
20 SINGULAR TU TE, T1, CONTIGO )
| 32 SINGULAR CELE/ELA | LHE, O, A, SE, 51, CONSIGO
18 PLURAL NOS _NOS, CONOSCO
23 PLURAL | vds o VOS, CONVOSCO
| 3% PLURAL ELES/ELAS LHES, 0S, AS, SE, 51, CONSIGO

PRONOME POSSESSIVO

Pronomes Possessivos

|
! | Singular Plural
\
|
| | Pessoa | I
| | ‘
’ | ’ Masc. | Fem. | Masc. | Fem.
\ ‘
{ 3.5
! ‘ 1 ‘ 1
l | 12 meu | minha | meus | minhas
| [ |
‘ ‘ \ I
' ‘ \ ;
; Singular | 20 | teu ‘ tua | teus ‘ tuas
| | | | |
1 [ [ l [ [
' ‘ \ t ; ;
‘ ‘
l | 30 [seu | ‘ suas
| | |

sua ‘ seus

Fonte: Caderno da Professora (ANEXO B)

Assim como é proposto pela OLP, a professora opera também com as tipologias, narracéo e
descricdo. Os elementos ligados a narragcdo estdo mais presentes no 2° momento, em que
acrescenta questdo referente aos elementos da narrativa, ao propor que os alunos destaquem

do texto narrador, personagem, tempo e lugar; no 3° momento, ao abordar a diferenca entre
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Diério, Relato histérico e Memodrias literarias; 9° momento, novamente propondo atividade de
destacamento de elementos do texto, aqui, destacamento de personagem; e, no 10° momento,
novamente a questdo da focalizacdo narrativa em 12 pessoa, aspecto de destaque no
planejamento sobre o género: a professora se preocupa com a questdo da representacdo verbal
do passado e com 0 uso da primeira pessoa, orientando com relagdo a isso no momento da
escrita, como se percebe pelo texto abaixo, produzido por ela
Apobs ouvir o relato na entrevista, o aluno ira registrar o conteddo numa folha
separada, podendo optar por se colocar no lugar do entrevistado (o que significa
escrever o texto em primeira pessoa) podem inicialmente apresentar o entrevistado,
que passa entdo a narrar 0s acontecimentos, nesse caso, a narrativa também em

primeira pessoa, mas precisa ficar bem claro quem esta falando no texto (ANEXO
B).

Essa, porém, é a Unica orientacdo para a escrita em primeira pessoa, ndo havendo nenhuma
atividade para ensinar a escrever esse tipo de narrativa, além da analise linguistica, nem
tampouco a exploracdo dessa questdo em conceitos e categorias € do universo literario, tais

como o conceito de ficcionalidade, por exemplo.

A descricdo, sdo dedicados 0 3° e 0 4° momentos, havendo ai a preocupacio em explorar os
recursos utilizados nos textos literarios trabalhados e orientacdo para a escrita dos alunos. A
professora mantém as atividades propostas no Caderno da OLP de producdo de texto
descritivo e producdo de desenho, a partir do texto de Tatiana Belinky, a que os alunos teriam
acesso pela audicdo e leitura, valorizando a faculdade imaginativa dos estudantes e a sua
materializacdo pictérica e grafica. Abaixo segue um dos desenhos que consta no portfélio que
chama atencdo pelo modo como um menino da Serra, em pleno século XXI, interpreta a cena

do carnaval no Rio antigo, narrada por Belinky.
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Figura 18 - Carnaval no Rio antigo

L

Fonte: Caderno da Professora (ANEXO B).

O desenho em sua mescla tenta traduzir elementos capturados pelo aluno na leitura do texto
de Tatiana Belinky: as iconicas cupulas das igrejas bizantinas russas, elementos que trazem a
origem da autora, mencionada no texto, estdo ao lado de modestas construcdes com telhados
arredondados que lembram barracas de beira de praia que podem ser analisadas como
insercdo da cultura do aluno serrano; em lugar dos carros antigos lotados, com capotas
arreadas, o trio elétrico. Por fim, a larga e plana Avenida Rio Branco é representada com uma
inclinagdo “quase vertical” (Coleténea, p. 5) como a dos trenzinhos que levavam a menina
Tatiana ao alto do corcovado. Esse esforco de traducdo, que resulta numa bela representacéo
visual pelo aluno, além de servir para apresentar o traco autoral e criatividade do aluno,
mostra-se também oportuno para refletir sobre a selecdo textual demasiado distante da sua
realidade, no espago e no tempo, o que exige a mediacdo do professor e poderia suscitar a sua
substituicdo por outros textos, o que ndo ocorre pois a selecdo de textos memorialisticos
utilizados pela professora praticamente se mantém. Ela utiliza a maioria dos textos de autores
consagrados recomendados, ndo usando, porém, os dois modelos produzidos no contexto do
concurso. Em relacdo a exploracdo de recursos literarios na escrita do género, o caderno da

OLP aborda diversos aspectos por meio da leitura e analise, principalmente do texto



148

“Memorias de livros”, de Jodo Ubaldo Ribeiro, 0 mais explorado pelo programa e também
pela professora em seu planejamento. No Caderno da OLP (CADERNO, 2016) sé&o
apresentados para estudo com os alunos: a escolha lexical como forma de dar mais forca
estética ao texto e o uso de figuras de linguagem, como hipérbole (p. 85), ironia (p. 85),
metafora (p. 85), metonimia (p. 86) e pontuacdo expressiva (p. 96). No material da professora,
identifiquei duas referéncias que sugerem exploragdo da linguagem liter&ria, uma que propde
discutir o “sentido figurado™, na leitura do texto de Manoel de Barros, e outra atividade que
compara as formas de descrever de dois autores, mas sem relacionar isso, porém, a ideia de

estilo ou de escrita literaria.

3.5.3 A entrevista e a exposicao de objetos antigos: memoria e pertencimento

No projeto desenvolvido por Maria, a entrevista e a exposi¢cdo de objetos antigos — que na
Olimpiada, constituem etapas iniciais de coleta de dados com o intuito de também sensibilizar
os alunos e leva-los a entender a memdria e a valorizar a experiéncia dos mais velhos —
ocupam o centro da cena, pois se afinam com a identificacdo da professora em relagédo ao
tema da Olimpiada, que propiciaria o conhecimento da histdria e da cultura do municipio e
favoreceria a criacdo de vinculos de pertencimento. Le Goff sobre a relagcdo entre memdria e
identidade afirma que

A memoria € um elemento essencial do que se costuma chamar de identidade,

individual ou coletiva, cuja busca é uma das atividdes fundamentais dos individuos e

das sociedades de hoje, na febre e na angustia.

Mas a memoria coletiva é ndo somente uma consquista, é também um instumento e
um objeto de poder (LE GOFF, 2010, p. 476).

Para a professora essa é uma questdo premente no municipio da Serra, marcado pela

rotatividade e migracéo:

A proposta € muito boa, conhecer o lugar que a gente, porque a gente tem que
conhecer 0 nosso espago. O objetivo é bacana. Eu acho que o aluno, o nosso aluno,
ele se perde muito. A gente tem um sério problema aqui na Grande Vitéria e na
Serra, que 0 nosso aluno ndo pertence a esse lugar. Ele vem da Bahia, de Minas, ele
é jogado aqui, a familia muda muito. Eu tenho aluno que na metade do ano vai e
daqui a pouco volta, entdo ele ndo tem essa ideia de pertencimento porque ele ndo
pertence a lugar nenhum. Entdo, assim, aonde eu moro, aonde eu vivo? (APENDICE
E).

A exposicao foi um projeto desenvolvido juntamente com uma colega, a professora Mariana,
com a poio da pedagoga da escola e foi um evento aberto a visitagdo para a escola nos dois

turnos. Alguns alunos trouxeram objetos de casa, mas a maioria dos objetos pertencem a
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Maria que, dentre os géneros da Olimpiada, se identifica mais com o género Memorias
literarias e, curiosamente, é quase uma colecionadora de objetos culturais, como brinquedos,
materiais relacionados a escrita, como, por exemplo, maquinas de escrever que ja usou, além
de um mimeografo que, na exposicdo, estdo dispostos junto desses objetos de memoria

ligados & cultura escrita:

Figura 19 - Objetos da cultura escrita

Fonte: da autora.

Para montar o museu na escola, a professora diz ter se inspirado em exposi¢do sobre Rubem
Braga, ocorrida em 2013, em homenagem ao centenario de nascimento do cronista capixaba,

que também tive a oportunidade de visitar.
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Figura 21 - Exposi¢cao Rubem Braga: o
Figura 20 - Exposi¢ao de Objetos Antigos Fazendeiro do Ar, 2013 — Paldcio Anchieta
(Vitoria/ES).

Fonte: da autora.

Fonte: SECULT, 2017.

Nesse espaco da exposicdo de objetos antigos, na escola, ocorreu a entrevista coletiva a uma
moradora antiga da regido: uma senhora, auxiliar se servicos da escola, que conversou com 0s
alunos sobre sua histéria e a historia que ela conhece do bairro. Segundo relato das
professoras, no dia da formacéo continuada, essa senhora, uma vez negra, contou uma historia
marcada pelo preconceito, se emocionou ao falar que por ser “negrinha” ndo podia namorar
branco, pois corria o risco de ficar falada. A histéria dessa senhora motivou a escrita de
muitos textos de memorias pelos alunos, um dos quais foi selecionado pela escola e enviado a
comissdo municipal. A entrevista e a exposi¢do protagonizaram o projeto “Uma viagem no

tempo” € as inimeras fotos desse momento no portfélio dao testemunho.

3.5.4 A producio individual: a escrita como produto

No portfélio, estdo guardados trés projetos desenvolvidos pela professora: o primeiro,
intitulado “Violéncia contra mulher”, que utilizou o miniconto ‘“Para que ninguém a
quisesse”, de Marina Colasanti; o conto “A cartomante”, de Machado de Assis; e um
fragmento de “Gabriela cravo e canela”, de Jorge Amado. O projeto deu origem a escrita de
varios géneros (charge, historia em quadrinho, narrativa, teatro e conto) todos documentados
no portfélio. O segundo € o projeto da Olimpiada e, um terceiro, denominado “Sou negro, ¢
dai?”, este ultimo, com escassa documentagao se comparado aos outros, o que poderia indicar

que ainda estaria sendo concluido o registro.
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A andlise incidiu sobre o projeto da Olimpiada, entretanto essa observacdo panoramica
permitiu inferir, considerando que todos os projetos foram desenvolvidos em 2016, conforme
consta no portfolio, que o texto literario e a escrita literaria estdo presentes de forma
expressiva nas praticas da professora, que tém levado os alunos a escreverem com relativa
frequéncia. No trabalho desenvolvido com a Olimpiada, sdo quatro 0s momentos em que a
escrita é desenvolvida, em dois desses momentos trata-se da producdo de Memorias literérias,
0 que poderia indicar a retomada do primeiro texto pelo processo de reescrita. O portfdlio,
porém, ndo registra essa pratica e, na entrevista, a professora afirma que, ao adaptar a
sequéncia didatica, reduz exatamente a parte referente ao processo de revisdo, tdo importante
para 0 processo de escrita literaria: “Eu comecei a elaborar um outro livrinho em cima
daquele, ndo segui tudo. Principalmente, aquela parte de correcGes, aquelas sugestdes, aquela

revisao, € meio que cansativo. Eu pulo bastante coisa ali.”

A professora atribui essa exclusdo ao fato da SD da Olimpiada ser muito longa e cansativa,
entretanto, ela poderia ter aberto mao de outras etapas. A escolha pelo enxugamento de
questdes de revisdo fala a favor de uma concepcdo de escrita como produto que se opde a

ideia da escrita como projeto, como ja se viu, pela via da Critica genética (SALLES, 2013).

A professora, no entanto, ndo abandona o aluno na pratica da escrita, ela se apropria do
quadro de recomendagfes da Olimpiada para a primeira producdo que, observem, inclui a
orientagdo “lancar mao de recursos literarios”, como roteiro para a escrita, fazendo algumas

alteracdes.
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Figura 22 - Roteiro para escrita — Caderno do professor

W .

U © Paraa producdo do texto individual, os alunos devem retomar
-g 05 dados sobre o entravistado eleito.

-g Comece recuperando o que ja foi trabalhado. Lembre-os de:
.é(: refomar as informagdes dadas pelo entrevistada no depoi-

mento;

selecionar as histérias e os fatos mais interessantes e pitorescos;

transmitir ao leitor as sensagdies e emogdes que surgiram
durante a entrevista;

citar objetos e costumes de antigamente, fazendo compara-
boes entre o passado e o presente;

usar palavras e expressdes que marquem o tempo passado;

mostrar os sentimentos e sensagfes rememorados pelo en-
trevistado: cores, cheiros, sabores e movimentos;

langar méo de recursos literdrios para tornar o texto interes-
sante.

Os textos serdo produzidos em sala de aula e recolhidos para
que, na préxima oficin, se faga a revisao.

Fonte: CADERNO, 2016.

Como se pode comprovar abaixo, a professora acrescentou ao roteiro um topico referente ao
uso da primeira pessoa, exemplificou o uso de expressées para marcar o0 passado (naquele
tempo, antigamente, naquela época) enfatizando, como ja se disse, a focaliza¢do narrativa e a
representacdo do passado, duas caracteristicas importantes do género no concurso. Também
modificou a ultima recomendacéo relacionada a revisao, para informar que os textos seriam

produzidos em sala de aula e recolhidos para avaliacao.
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Figura 23 - Roteiro para escrita

129 MOMENTO

AGORA E A SUA VEZIINI
PREPARE-SE!!!!!

A PRODUCAQ INDIVIDUAL

Para a produgdo do texto individual, os alunos devem selecionar uma entrevista

distinta da explorada na produgdo coletiva e retomar os dados do entrevistado,
Comece recuperando o que Ja foi trabalthado. Lembre-se de:

*narrador em primeira pessoa;

*retomar as informagdes dadas pelo entrevistado no depoimento;

*selecionar as historias e os fatos mais interessantes e pitorescos;

*transmitir ao leitor as sensagdes e emogdes que surgiram durante a entrevista;

*citar objetos e costumes de antigamente, fazendo comparagbes entre o passado e o

presente;

*usar palavras e expressdes que marquem o tempo passado, como: Naquele tempo,

antigamente, naquela época;

*mostrar 0s sentimentos e sensagdes rememorados pelo entrevistado: cores, cheiros,

sabores ¢ movimentos;
*lancar mio de recursos literdrios para tornar o texto interessante

Os textos serdo produzidos em sala de aula e recolhidos para avaliagdo!!!

Fonte: Caderno da Professora.

Essa relacdo com a escrita dos alunos difere muito da “atengdo estética” postulada por
Tauveron (2014), que ocorre quando o professor apoia o aluno em um projeto autoral de
escrita e a tarefa da revisdo é compartilhada com chance de se tornar uma atividade
gratificante em que o professor pode aprender sobre 0 processo de escrita dos alunos para
melhor mediar esse aprendizado. Em vez de trabalhar varias produgdes escritas com 0s
alunos, dispersando esforcos, a professora poderia levar os alunos ao aprimoramento de um
unico projeto, até alcancar a aprovacdo do seus leitores, a classe e o professor, com quem

desenvolveria essa relacdo autor-leitor.

Os estudos de Calkins (1989) e Tauveron (2014) nos mostram que os alunos que se engajam
em projetos de escrita, desenvolvem com a classe uma relacdo estética, um didlogo autor-
leitor e, assim, a reescrita do texto tem o propdsito de incrementar esse didlogo por intermédio

do texto literario.
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Angela Mari Gusso e Elisa Maria Dalla-Bona (2014), em artigo que reflete sobre a reescritura
de narrativas literarias, produzidas por alunos do 4° ano do ensino fundamental, de escola da
Rede Municipal de Ensino de Curitiba, constatam que, mesmo com o trabalho de revisao, 0s
textos dos alunos permanecem com um “potencial inexplorado”, pois a reescrita s6 alcanca
questdes gramaticais e/ou ortograficas. E que isso se deve “a falta de oportunidade para o
aluno-autor testar os efeitos de sua escrita com 0s colegas de classe e/ou o professor, e de
reescrevé-lo visando aprimoréd-lo no sentido de obter uma aproximagdo maior com as

caracteristicas do texto literario” (p. 69). Para essas autoras

O importante é que a reescrita seja uma opgao assumida pelo aluno-autor, por ele ter
tomado consciéncia das alteracdes que se fazem necessarias em seu texto e desejar
incorpora-las. A probabilidade de isso acontecer serd maior se as propostas de
producdo textual formuladas pelo professor levarem em conta que todo texto escrito
prevé a existéncia de leitores. S8o esses leitores potenciais que, indiretamente,
estimulardo o aluno-autor a buscar um texto de maior qualidade (GUSSO; DALLA-
BONA, 2014, p. 83).

Tauveron reconhece a dificuldade que os professores tém nessa relagdo com o texto dos
alunos. Em sua pesquisa com professores, a autora constata que mesmo aqueles que sao

leitores de literatura

ndo estdo em condicdo de exercer diante do texto do aluno as mesmas competéncias
(e a mesma bondade) que lhes permite enfrentar a resisténcia das obras literarias
legitimas. Todos sdo provavelmente bons leitores de literatura que depararam com
romances que ndo respondem de nenhuma maneira ao modelo que eles ensinam, séo
romances que apresentam exposi¢fes incompletas ou retardadas, hipertrofiam a
descri¢do em detrimento da narrativa, que obliteram a situacdo inicial ou a natureza
da complicacdo, que ndo liberam a situacdo final, que, a margem da trama,
acumulam as informag@es de indicios da qual uma das fungdes € construir o efeito
do real (TAUVERON, 2014, p. 100).

As pesquisas realizadas com docentes por Tauveron (2014) demonstram que 0 ensino da
escrita ¢ um contetido para o qual o professor demonstra menor “competéncia e seguranca
pessoal” (p. 97), pois suas préaticas de escrita sdo normalmente escolarizadas e ele ndo se sente
preparado para ensinar algo que ndo dominava. O que para Tauveron sé sera resolvido com
formacao sobre escrita literaria. A fala abaixo da professora Maria é bastante elucidativa com
relacdo a sua formacdo inicial no Curso de Letras para trabalhar com literatura no ensino
fundamental
N&o. Ndo, ndo, ndo... Eu fiz faculdade até particular, s6 que, muito boa, gostei do
meu professor de literatura. Ele trabalhou literatura brasileira. Inclusive, eu j&
trabalhei literatura brasileira, ndo deixo de trabalhar Machado de Assis com 0s
meninos, sou apaixonada, mas um trabalho voltado pra isso ndo. Inclusive, producéo
de texto, podia ter isso dentro do nosso curriculo porque o que eu vejo hoje,

infelizmente, sdo professores de Portugués e outros professores completamente
despreparados [...] a faculdade deveria preparar mais. Professor de Portugués



155

deveria ter aula de producéo, colocar os alunos pra escrever. Porque quando a gente
sai da faculdade a gente acha que a escola é “uau, a gente vai conseguir!”, da aquela
“viajada”, e quando a gente v€ ndo ¢ nada disso. E a gente tem que ta preparado para
essa realidade. E a gente chega la despreparado, acontece alguma coisa, 0 professor
fica nervoso, faz alguma besteira e a culpa é do professor. Entdo, tem que ter uma
formacdo melhor. Principalmente o professor de Portugués. Tem que ter literatura,
como trabalhar literatura infantil com a crianga, porque geralmente tem literatura
brasileira, né? A aula de literatura mesmo. Mas muitos professores ndo chegam até o
ensino médio, muitos ficam sé de quinta a oitava e ndo incentivam a leitura do aluno
(APENDICE E).

Aqui ha alguns pontos que destaco, sem intencdo de generalizagdo, mas na perspectiva tedrica
em que me movo, por mais que esse saber seja relacionado a experiéncia singular da
professora, ele também ¢é representativo da comunidade de professores de que faz parte e com
que partilha representacdes, trazendo questBes relevantes para reflexdo e mensagens
importantes do “chdo da escola”. Sdo esses pontos: a inadequagdo do curriculo do curso de
Letras para o trabalho com a literatura no ensino fundamental, por lacunas com relacdo a
literatura infantil, logo, a formacdo de leitores e ao ensino da escrita; o despreparo dos
professores de um modo geral e do professor de lingua portuguesa, em especial, e sua
exclusiva culpabilizacdo pelo insucesso de suas praticas; a crenca de que a formacéo inicial
no ensino superior é fundamental para o enfretamento da realidade da sala de aula. O ensino
da escrita literaria faz parte do “curriculo praticado” (OLIVEIRA, 2003) da professora Maria
e também de tantos outros, como o Professor Da Silva, a Professora Dulcineia e a Professora
Mariana. As questbes apontadas pela professora sdo importantes para pensar os curriculos
das licenciaturas pois trazem o saber do egresso, importante para guiar avaliacdes,
planejamentos e processos de revisdo curriculares das instituicdes de ensino superior

responsaveis pela formacao do professor da educacgéo basica.

3.5.5 A publicacao

Juntamente com a entrevista e a exposicdo, a publicacdo dos textos dos alunos € uma das
etapas mais valorizadas na préatica da professora. Na entrevista, ela atribui essa valorizacao a
adocdo de uma perspectiva tedrica:

eu gosto mesmo de um livro... eu acho que é de Celso Vasconcelos, se eu ndo to
enganada, que eu li até pra concurso e nele dava sugestdes de como trabalhar na sala
de aula e I ele sugere que o aluno tinha que escrever ndo por escrever, mas tinha
que ser feito alguma coisa. Um livro, de preferéncia. Entdo, baseada na teoria dele,
eu decidi que estou certa, que vou fazer livrinhos, vou montar, por ai... hoje, cada
produgdo de texto eu faco um livrinho, eu fago portfélio de cada trabalho
desenvolvido, tiro foto, eu sempre tenho o arquivo na minha méo pra caso alguém
precise, eu mostro (APENDICE E).
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Essa teoria que a professora conjectura ser do autor Celso Vasconcelos e que orienta o trato
pedagogico com a linguagem numa perspectiva de valorizagdo de seus usos sociais remete a
concepcao de literatura assumida pela professora no questionario, quando, entre as trés
assertivas apresentadas, ela optou por: “Dominio social de comunicagdo composto por um
amplo conjunto de géneros, como, conto, fabula, lenda, memorias, cronicas, poema, cordel,
dentre outros”. Essa concepgdo, brevemente enunciada na assertiva, se aproxima do discurso
dos PCNs, da Orientagdo Curricular da Serra e da perspectiva tedrica da OLP, que ¢
encampada pela formacdo continuada da Serra/ES, ao menos no ano de 2016, em que fiz a

observacao in loco.

Figura 24 - Livrinho de Memorias literarias

CONFECCAO DE LIVRINHOS

DE MEMORIA

Fonte: da autora.

A partir dessa perspectiva, tanto os textos dos alunos, quanto o portfolio, este ultimo
compreendido como publicacdo do seu trabalho docente, almejam circulagdo mais ampla. Os
trés livrinhos de memdrias, produzidos pelos alunos, que estdo no portfélio, trazem na capa,
escrito a lapis, uma anotacdo de pre¢o, o0 que indica que podem ter sido comercializados, o
que revela a intengcdo do desenvolvimento do comportamento autoral, compreendendo o autor

como aquele que ndo so6 escreve, mas publica e comercializa suas obras.
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3.5.6 Analisando as escolhas e concep¢oes tedricas de Maria a luz da Historia Cultural

A adocao da perspectiva tedrica da Historica Cultural de Roger Chartier, apresentada no
inicio da tese e com a qual procuramos operar durante o seu desenvolvimento, leva a
considerar que as escolhas efetivadas pela professora no seu planejamento para o trabalho
com o a escrita do género Memorias literarias, compreendidas como apropriacdo do material
oficial da Olimpiada, para serem melhor entendidas, ndo podem ser dissociadas das

representacdes da cultura escrita e da cultura literaria em que estdo inseridas.

Assim, o material da Olimpiada e o portfolio da professora foram tomados como objetos
culturais ligados ao ensino de uma prética cultural, a escrita literaria. Ainda de acordo com
Chartier, rompendo com uma ideia episodica da historia, marcada por distensdes e rupturas,
compreendendo que a cultura escrita tem se constituido no eixo de uma histéria de longa
duracdo por movimentos de “deslizamentos e sobreposi¢cdes” e que ndo estamos imunes a
representacfes que marcaram e ainda marcam essas praticas. Muito dos suportes, gestos e
praticas e representacdes de leitura e escrita do passado ainda se fazem presentes em nossos
dias, convivendo com outros objetos suportes, gestos e praticas que sdo suas reedi¢cbes. No
contexto da revolucdo digital, em momento de acelerada expansdo das tecnologias digitais,
Portfolios e caderninhos artesanais sobrevivem a testemunhar essa aparente disjuncdo a
testemunhar desigualdades, mas também usos diferentes e ndo correntes dos instrumentos de

escrita.

O capitulo que trata da escrita como pratica cultural, a partir de estudos de Chartier, Petrucci e
Williams, identificou que embora escrita e leitura sejam préaticas inter-relacionadas, nem
sempre 0 seu dominio ocorreu a0 mesmo tempo para 0S mesmos sujeitos, de modo que por
razdes ligadas as peculiaridades de cada pratica, mas também a estratégias de limites e
controle e, em grande parte devido ao receio que sempre houve nas culturas escritas da
proliferacdo de texto e impressos, 0 numero de leitores tem sobrepujado o nimero de
escritores. Em se tratando da escrita literaria, essa distancia se torna ainda mais expressiva,
em parte pela sua complexidade, mas também devido a representacao da literatura como dom
inato, cujo aprendizado, normalmente considerado produto do autodidatismo, prescindiria da
mediacgdo escolar e ndo menos devido a disputas no controle de representaces das quais a
literatura € grande fonte e produtora. Ainda persiste uma representacdo forte da literatura
como territério demarcado: de um lado, leitores; do outro (bem menor e mais seleto), os

escritores. N&o ha que se reivindicar direito de participacdo, nem democratizar o0 acesso, a nao
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ser para leitores, é o que parece afirmar esse discurso, que contribui para o reforco da
representacéo da literatura numa viséo excludente. “Que outros se orgulhem dos livros que
lhes foi dado escrever; eu me orgulho daqueles que me foi dado ler”: a frase aforismatica de
Jorge Luis Borges (apud MARIA, 2009, p. 2), mesmo considerando o leitor magistral que de
fato foi, ao trazer a exaltacdo da leitura, em contraposicdo a um sentimento de pudor quase
envergonhado, relacionado ao ato da escrita, reforga essa representagdo comum aos que

participam da cultura literaria: ler é desejavel para todos, mas escrever € para poucos.

Vamos retomar o que a professora nos diz acerca de suas representacdes e préaticas de leitura e

J4

escrita literdrias. Na entrevista, Maria define: “literatura ¢ o livro”, afirmando ter grande
apreco por esse objeto e ter uma “biblioteca enorme” em casa. A professora, entretanto,
afirma nado utilizar o acervo da escola: “Nao uso livro de escola, usos os meus”, colocando
énfase no possessivo. Ela escolhe as obras com que trabalha, busca acompanhar a producao
literaria para adolescentes e conhecer aquilo que interessa aos alunos, recomendando ou
desaconselhando a leitura que considera inadequada para sua faixa etaria, 0 que para ela esta
relacionado ao fato do tema ser ou ndo apropriado para eles. A professora forma com o0s
alunos uma comunidade de leitura que segue por trilhas e veredas a margem da estrada
pavimentada do sistema que dita um cénone literario a escola, por meio do processo de
selecdo de obras para compor acervos oficiais, manifestando desejo de participar da escolha
de acervos para a escola:

JDB - Como ¢ a sua relagdo com a literatura hoje? Que livros literarios vocé
gosta de ler? Vocé utiliza ou indica esses livros em sala de aula?

MARIA - Indico. Mas, por exemplo, eu li um livro, Precisamos falar sobre Kevin.
Os meninos queriam ler esse, 0s amigos comecaram a querer ler também, mas ai eu
disse “vou ler primeiro pra ver se € bom”. O livro era bom, s6 que ele falava de um
psicopata, um menino que matou colegas da escola. Ai os alunos perguntaram se eu
ndo ia emprestar e eu disse que ndo tenho condi¢des de emprestar o livro porque ele
¢ muito pesado. O cara mata todo mundo, “n@o posso fazer isso com vocés, vocés
ndo podem ler um livro desses”. Entdo, eu leio antes, se eu ver que o livro é bom, eu
falo. Uma historia de futebol, que é um livro mais infantil, que conta a histéria do
Pelé, é lindo o livro. [...] Livro custa caro, entdo ndo d& pra ficar emprestando muito.
Mas, as vezes, eu empresto um ou outro e as vezes eu vejo o interesse do aluno. A
Revista Avon vende livros muito baratos, com um material mais simples e eu
sempre falo pra eles que comprei na Revista Avon. E eu vi que alguns alunos
compram. Agora, até pra professor, t4? [...] A gente acabava incentivando. E uma
coisa que contamina. E uma contaminagio bacana. Mas eu acho que se a escola
tivesse mais liberdade, por exemplo, se eu sugerisse livros pra escola comprar
seria uma coisa bacana (APENDICE E).

Maria fala de livros com entusiasmo, considerando-se uma pessoa com habilidade para

envolver, “enfeiticar”, ndo s6 os alunos, mas outras pessoas com a leitura. E o que comprova
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0 trecho da entrevista abaixo que lembra o texto hiperbolico de Jodo Ubaldo Ribeiro,
“Memoria de livros”, em uma exaltagao da leitura. Diz Maria:
No outro dia, eu tinha que trabalhar, pequei o 6nibus e comecei a contar a histéria
pras minhas colegas, mas, como eu falo alto, eu parei de contar e olhei pra trds e 0
pessoal gritou “continua!”. E ai eu continuei a contar a historia e descobri que eu

tinha essa “coisa” de fazer as outras pessoas a gostarem de ler, entdo, onde eu ia,
contava a historia e as pessoas ficavam querendo ler o livro (APENDICE E).

Na entrevista, atribui esse gosto pela leitura literaria a intervencdo ndo muito iconoclasta de
uma professora de Lingua Portuguesa do ensino fundamental
Mas eu fui ter vontade de ler mesmo na sétima série, quando a minha professora de
Portugués mandou eu ler A Cabana do Pai Tomas e eu falei que ndo ia ler ndo
porque ndo tinha figurinha, né... Acostumada com histdéria em quadrinhos... Ai ela

falou: “toma vergonha nessa cara, Maria, ¢ vai ler esse livro logo”. Eu tomei
vergonha na cara e li, gostei tanto que dai eu ndo parei (APENDICE E).

“Tomar vergonha na cara” aqui pode ser compreendido como uma exortacdo para que a
leitora abandone a fase idilica da leitura mediada por imagens para se aventurar ao corpo a
corpo com o texto escrito. Esse desafio foi aceito por Maria que desde entdo passou a ler
literatura com frequéncia, citando entre autores e obras lidos: Capitdes da areia, de Jorge
Amado; Meu pé de laranja lima, de José Mauro Vasconcelos; Precisamos falar sobre Kevin,
de Lionel Shriver; Uma histdria de futebol, Ruth Rocha; e, também, Machado de Assis.

O discurso de Maria em relacdo a leitura demonstra autonomia e independéncia nas suas
escolhas, firmeza para indicar ou ndo livros para seus alunos e confianca na sua capacidade de
seduzir leitores. E quanto a escrita? Tera tido 0 mesmo incentivo que teve para se constituir
leitora? Na entrevista, sobre a pratica de escrita literaria na adolescéncia, ela responde:
Na verdade, eu tentei. Eu fazia diario, escrevia diario, mas descobri que mamée tava
lendo. E ai eu ndo podia mais escrever. E ai, quando eu era crianca, a professora
mandava fazer redagdo, eu adorava fazer redacéo. SO que quando eu ia fazer, mamae
falava: “Ah, vocé tem que pedir ajuda pra sua tia, que escreve bem”. Mas eu falava:

“Mée, mas eu quero escrever”. Af acabava que minha tia fazia pra mim, ndo me
deixava ter muita liberdade (APENDICE E).

A supressdo dos aspectos relacionados a revisdo do texto pela docente, além das questdes
operacionais usadas como justificativas, falam a favor de uma concepgéo de escrita como
produto, 0 que estd presente no relato acima da trajetdria pessoal de escrita da professora
Maria, em que a escrita de outra pessoa que “escrevia bem” tinha mais valor que 0 gosto da
crianga por escrever, pois 0 que contava ndo era o aprendizado da escrita, mas o produto
acabado, 0 texto bem escrito para ser avaliado pela escola. E Maria quem atribui sua

dificuldade com a escrita na atualidade a essa vivéncia: “Quando eu queria, eu escrevia... Mas
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hoje eu tenho dificuldade de escrever por causa dessa coisa de ‘ah, vocé ndo consegue, pede
ajuda’ e isso me freou” (MARIA, 2016). Em vez de freio, incentivo é o que faz Maria com
seus alunos, investe nas estratégias motivacionais, ocupando-se mais dos “porqués” da escrita
e ndo tanto com o “como”, provoca-0S e 0S deixa escrever livremente, confecciona livrinhos,
como forma de encoraja-los a desenvolver um comportamento autoconfiante, um
comportamento autoral, por meio da publicacdo, como propde Calkins (1989), sem, no
entanto, investir na revisao e na reescrita do texto antes da publicacdo — é 0 que analiso a

partir da apreciacdo do portfolio.

Especificamente sobre a escrita literaria, que ela nega praticar, no questionario, Maria, na

entrevista, revela inclusive a participacao frustrada em um concurso literario:

Quando eu estava na faculdade, eu fui escrever uma histéria, um conto, porque eu
queria entrar numa competicdo que ia ter. Quando eu tava terminando de escrever,
de datilografar, mamé&e comegou a ler, tirou e rasgou o conto. Porque ela falou que o
que eu tava escrevendo alguém poderia falar que podia ter acontecido comigo.
Porque eu botei um estupro, né, eu fui bem dramatica. E ai me travou um pouco.
Mas eu gosto mais é de poesia, entdo, as vezes, escondido nos meus cadernos eu
escrevia poesias, eu cheguei a datilografar algumas poesias que eu escrevi, coloquei
numa pasta e tenho elas guardadas até hoje, pra mim, é coisa minha, meio que
particular. E eu sempre gostei mais de escrever poesia do que outros textos
(APENDICE E).

A esse relato de Maria, acrescento o de Dulcineia:

Se eu te contar 0 que aconteceu... teve um porqué de parar. Meu ex-marido era
muito ciumento. Na verdade, ele tinha uns problemas. Ele pegou esse caderno que
eu tinha, que eu anotava as coisas, e havia, assim, eu lembro do poema, porque eu
me lembro da cena, de alguma coisa que estava escrito, “a luz que entrava pela
janela” e tal, “me fazia lembrar vocé” e tal. E ele achou que era alguém. E ele ndo
sabia do “eu poético”, né? (Risos) Ele ndo sabia... e, olha, aquele caderno foi
queimado. (Risos). Entdo, assim, eu nunca mais escrevi... entendeu? Foi queimado
meu caderninho maravilhoso (APENDICE E).

Escritas intimas violadas, impedimento de aprendizado da escrita, censura ao exercicio da
escrita publica, a participacdo mais efetiva na cultura literaria, que pode expor a figura da
mulher, a quem compete o recato e a modéstia, instigando gestos sutis de insurreicdo, como a
escrita as escondidas. Parece que me refiro a uma realidade historicamente distante de nés, a
mulheres do antigo regime na Franca, periodo a que se dedicou Chartier em seus estudos, mas
nas falas de Maria e Dulcineia ecoam vozes silenciadas e ocultadas de muitas mulheres
escritoras e de mulheres a quem se tentou manter longe da escrita, “Instrumento de uma
perigosa independéncia” (CHARTIER, 2011a, p. 81). Essas representacGes e praticas ainda
estdo presentes nos nossos dias e sua influéncia pode ser sentida nas praticas de ensino da

escrita, de escrita literaria nas escolas publicas da educacdo bésica, no planejamento para



161

ensinar a escrita literaria da professora Maria.

A publicagdo da obra, etapa valorizada pela professora Maria, esta ligada a cultura literaria de
forma bem evidente, contribuindo para o desenvolvimento de uma “postura autoral”
(TAUVERON, 2014), ao permitir que os alunos assinem seus escritos. Essa dimensao
também é muito valorizada na proposta de Calkins (1989) e coloca em questdo as condicdes
que ddo materialidade aos textos, influenciando na sua distribuicdo e circulagdo, ou seja, na
sua chegada efetiva as méos e olhos de leitores encarnados, contemplando processos como a
editoracdo, definicdo do veiculo, do suporte e dos materiais, a impressdo, a ilustracédo, a
divulgacdo, entre outros. Essa é uma etapa importante para o desenvolvimento da autoria,
considerando que na cultura literaria, a publicacdo da obra é um dos requisitos para o
conhecimento e reconhecimento do escritor. Esse € um momento interessante para conhecer a
historia do objeto livro, sua cadeia produtiva (OLIVEIRA, 2016) e, no contexto da revolucéao
digital, buscar formas alternativas de publicacdo. Nesse ponto, muito se pode aprender com 0s
adolescentes e jovens, as vezes mais aclimatados a essa cultura, que muitos de nds
professores. E momento de realizar um projeto gréfico, conhecer os elementos constitutivos
de um livro, visitar bibliotecas, manusear volumes, conhecer o trabalho que realizam as
editoras, participar de langamento de livros e conversar ndo s6 com autores, mas também com
editores e livreiros, para expandir a visdo da literatura para além do texto, a fim de
compreendé-la como pratica cultural historicamente situada. Embora comprometida com a
publicacdo e divulgacdo dos escritos dos alunos, a professora ndo estabelece uma relacéo

entre os “livrinhos” dos alunos ¢ os livros de autores publicados.

Maria é uma professora que frequenta assiduamente a formacdo continuada tanto no ambito
municipal, quanto estadual, no qual ela também atua. Na entrevista, ela menciona a
participacdo no Gestar, Programa Nacional de Formacdo Continuada em Lingua Portuguesa, a
gue o municipio aderiu e do qual fazia parte o desenvolvimento de um projeto em sala de aula
e producdo de um portfolio®. Mesmo n&o tendo feito curso de pds-graduacio, ela se empenha
em “buscar novidades” e inspira¢cdo para trabalhar com seus alunos, criando estratégias para
envolvé-los. Sobre a sua formacdo inicial, ela a considera inadequada para o trabalho com a

literatura no segmento em que atua.

33 A professora menciona na entrevista o curso “A formagdo do professor leitor”, oferecido pela Secretaria
Estadual de Educacdo, em 2009, do qual participei como formadora, juntamente com o professor Francisco
Aurélio e que tomou Machado de Assis como eixo para o desenvolvimento de projetos nas escolas, em
comemoracao ao centenario de vida do escritor.
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A professora afirmou ser muito importante o trabalhno com a literatura na escola, assim
justificando sua resposta: “Sempre tento trabalhar com literatura, principalmente com as
oitavas séries (contos de Machado de Assis, poesia e cronica)”. Grifei o verbo tentar, por
considera-lo importante para compreender o0 modo como a professora representa a sua pratica
com literatura na sala de aula, como uma prética vacilante, experimental, sem muita
seguranga, mas ndo sem esforco e empenho. Esse tentar, acompanhado do sempre traz a ideia

da persisténcia, ou seria mais adequado falar em resisténcia?

Escrever ndo é facil, ensinar a escrever também ndo. A professora Maria, com sua préatica
incentivadora da escrita literaria deixa um testemunho de resiliéncia, e mais: de resisténcia. A
que resiste? Como resiste? Como professora da educacdo basica, como mulher, ela resiste a
estratégias de controle de instancias que historicamente tem decretado tantas vezes a morte do
sujeito leitor e escritor que, paradoxalmente, tem surpreendido com sua capacidade de, entre
liberdades e transgressGes, sobreviver. O portfélio da professora, como registro do seu
trabalho, guarda/mostra parte das suas memarias de escrita literaria.
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4 CONSIDERACOES

[-]

E ja tarde da noite
volta meu elefante,
mas volta fatigado,

e as patas vacilantes
se desmancham no pé.

Ele ndo encontrou

o de que carecia,

o0 de que carecemos,

eu e meu elefante,

em que amo disfargar-me.
Exausto de pesquisa,
Drummond

Trago comigo um retrato

que me carrega com ele bem antes

de o possuir bem depois de o ter perdido.
Toda felicidade é memoria e projeto.
Cacaso

Esta tese enlaca duas areas que estdo na base da minha formacdo como professora, a
Literatura e a Educacdo, elegendo para estudo a escrita literaria, por compreendé-la como
parte importante da educacao literaria dos alunos do ensino fundamental. Desse modo, precisa
fazer parte também da formacao inicial dos professores de Lingua Portuguesa e das reflexdes

académicas, ainda escassas, sobre essa tematica.

O trabalho buscou identificar “representa¢des, apropriagdo e praticas” (CHARTIER, 2011b,
2011e) relacionadas a escrita literaria no Caderno do professor Se bem me lembro... referente
ao género “Memorias literarias” para o0 trabalho com alunos do 7° e do 8° ano do ensino
fundamental, bem como no uso desse material por uma professora de Lingua Portuguesa que

registrou seu planejamento e trabalho com esse género em um portfélio.

No Brasil, pais de alfabetizacdo recente, a escola, como instancia de difusdo da cultura escrita,
tem papel fundamental na insercdo dos alunos nas praticas da escrita literaria, de que esse
estudo se ocupa. Como afirma Magda Soares (1998), o uso da “escrita traz consequéncias
sociais, culturais, politicas, econdmicas, cognitivas, linguisticas, quer para o grupo social em
que seja introduzida, quer para o individuo que aprenda a usa-la” (p. 17). Assim, concordando
com o principio defendido por Antonio Candido (1997) de que a literatura ¢ um direito

humano, entendo que a escola tem muito a contribuir para um uso mais igualitario tanto da
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leitura quanto da escrita literéaria, assegurando ambas como direito a seus sujeitos, as criangas
e aos adolescentes do ensino fundamental. Esse desafio se torna mais premente no contexto da
revolucdo digital que, aparentemente, tem favorecido o uso igualitario da leitura e da escrita,
gerando uma ilusdo de autoria. Faz-se importante o desenvolvimento nas escolas de praticas
que instituam autores, autores criativos, autores literdrios sensiveis e potenciais produtores de

novas representacdes e possibilidades de vida.

Desde o inicio, ja estava expresso no projeto o desejo de ouvir 0 que pensavam 0s professores
acerca dessas questdes que me inquietavam. Assim, fui ao encontro dos professores de Lingua
Portuguesa da Rede Municipal de Ensino da Serra/ES, em suas reunibes de formacéo
continuada, no segundo semestre de 2016, ano em que o0 eixo da formac&o era a Olimpiada de
Lingua Portuguesa, valendo-me de questionario e entrevista para organizar o didlogo, que se
estreitou com a professora que cedeu seu portfolio para compor este estudo. O material da
professora foi analisado como apropriacdo da proposta pedagoégica da Olimpiada de Lingua
Portuguesa, estratégia do programa oficial Escrevendo o Futuro, que se utiliza de textos do
universo literario e da pratica do concurso de producdo de textos com os alunos do ensino
fundamental, para contribuir para a melhoria da escrita, sem enfatizar, entretanto, a ligacdo
dessa pratica com a cultura literaria, o que, embora em menor grau, se compara a utilizacdo do
texto literario como pretexto para ensino da lingua de um modo geral, como ja aconteceu em

outros momentos da histdria do ensino de literatura.

A observacdo dos professores nos encontros de formacgdo permitiu identificar que, no periodo
observado, a literatura ndo fez parte dos seus debates, nem no processo de escolha do livro
didatico que ocorreu naquela ocasido, embora constasse dos critérios propostos pela
coordenacao dos encontros. A partir da troca de experiéncias no final do ano, quando as trés
professoras que se apresentaram falaram de projeto com a literatura, envolvendo escrita
literdria, vi que para esses professores o trabalho com literatura esta relacionado ao
desenvolvimento de projetos e ndo ao ensino regular, pois recusam a literatura como objeto de
ensino, o que fazem normalmente com o conteldo gramatical. Os que desenvolvem trabalho
com literatura demostraram em seus discursos a preocupacgéo de estarem subtraindo do aluno
o tempo do ensino de gramatica. O que para mim parecia inseparavel — literatura e ensino —
para eles era quase inaceitavel, levando-me a refletir que a expressdo “Educacédo Literaria”, de
melhor aceitacdo entre os professores, contempla tanto a rejeicdo a modelos tradicionalistas
de ensino de literatura, a sua equivocada escolarizacdo, quanto a sua integracdo as préaticas

pedagogicas cotidianas como ac¢ao consciente, planejada e continuada. 1sso indica em minha
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anélise uma necessidade de rever o que se entende por literatura e por ensino.

Além de analisar a proposta pedagogica da Olimpiada, procurei apresentar algumas propostas
para o trabalho com escrita literaria, que marcam alguns momentos da historia do ensino da
escrita na escola que, por volta dos anos de 1980, passa por mudangas, o que € assinalado em
perspectivas diferentes por Ferreiro (1999), Geraldi (2011) e Calkins (1989), porém
enfatizando, todos, essa passagem como transi¢do de uma concepgao de escrita como produto,
para a sua compreensdo como processo, valorizando a dimensdo cultural dessa pratica e a
participacdo do aluno e sua constituicio como autor. Os estudos de Vigotski (2009)
confirmaram a afinidade ente a adolescéncia e a atividade criativa no ambito da literatura,

reforcando a defesa do trabalho com a escrita literaria com esse publico.

Identifiquei na proposta de Catherine Tauveron (2014) uma concepcdo de literatura e de seu
ensino que se afinam com o que penso que pode ser o ensino de escrita literaria na escola. A
autora apresenta condicdes didaticas para o desenvolvimento de uma postura autoral, sem
abrir mdo do caréter heuristico da literatura, como texto marcado por uma radicalidade e
complexidade que precisam estar presentes no seu ensino, exigindo que o professor
“reinvista” sua experiéncia de leitor no ensino de escrita literaria. Para tanto, nés, professores,
precisamos estar preparados, apresentar ao aluno textos de outros autores, autores do canone
escolar e outros, dentre 0s quais os proprios alunos, que venham confronta-lo, amplia-lo ou
nega-lo. O estudo de Lucy Calkins (1989) contribuiu, por sua operacionalidade, ao detalhar
ricamente etapas de uma proposta, uma verdadeira sequéncia didatica, ainda atual para o
trabalho com a escrita literaria. Esses estudos me levaram a idealizar ndo um modelo, nem
uma proposta, mas um esboco de projeto para o trabalho com a escrita literaria, como préatica
indissociavel da leitura literaria, que precisa contemplar dimensdes constitutivas da literatura
como pratica cultural, logo: a motivacdo, a leitura, a escrita, a revisdo, a publicacdo, a
circulacdo e difusdo e o dialogo com o leitor, recuperando a literatura em sua inteireza e

colocando sua producéo no horizonte de possiblidade dos alunos.

A interlocucdo com a professora Maria, com suas tentativas e aprendizados, possibilitou
refletir sobre a importancia da motivacdo e da publicacdo dos textos do aluno para o
desenvolvimento da confianga para escrever, o que ndo dispensa, entretanto, a revisdo do
texto, a partir da escrita assumida como projeto autoral pelo aluno-autor (TAUVERON,

2014), em didlogo com seus potenciais leitores, os colegas e o professor.
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Por ser a escrita literaria, uma escrita que ndo tem uma finalidade prética imediata, mas que
emerge da vontade (desejo/necessidade) do sujeito e que nem sempre ocorre do mesmo jeito
para todas as pessoas, trabalhar com esse ensino requer uma abertura para o imprevisto e um
investimento em uma pratica que tenha o conddo de despertar esse querer, esse desejo que
move essa escrita. No contato com Maria, compreendi que seu trabalho dedicado a
proporcionar aos alunos a oportunidade de exercitar a autoria é um gesto de resisténcia a uma
vivéncia literaria em que se fizeram presentes estratégias de controle da escrita literaria, que
também podem influenciar na pratica pedagogica diaria. Por isso, precisam ser conhecidas e

desnaturalizadas.

Como artefato humano, posterior ao uso da palavra oral e ao grafismo, a escrita, ao longo da
sua historia, constituida por transformagdes e crises, por “deslizamentos e sobreposi¢des”
(CHARTIER, 1999a), experimentou e experimenta multiplos usos, dentre os quais esta a
literatura, em que ela se reveste do estatuto de arte, sendo relacionada, em sua representagéo
mais corrente, a esfera pablica (muito por ser publicada, no sentido de ser tornada publica).
Constitui-se (ou pode se constituir), entretanto, também préatica da esfera privada que, muitas

vezes, por razdes alheias a sua qualidade, ndo chega a circular num ambito mais amplo.

Volto a imagem inicial da pedra que guarda e irradia na noite o calor absorvido do dia para
finalizar este texto que, como registro escrito, encerra um anseio de permanéncia e memoria.
A escrita na historia da humanidade e na histéria de cada homem e mulher que a ela tem
acesso nasce do desejo de fixacdo do vivido, em suportes materiais que possam assegurar sua
sobrevivéncia e perenidade. Esse gesto, a0 mesmo tempo em que preserva, mata, porque
exclui, pela selecdo que todo registro comporta, assim ocorre na selecdo de textos literarios da
Olimpiada, que ao invisibilizar a cultura afro-brasileira, tdo expressiva dentre alunos e
professores das escolas publicas da Serra e do Brasil, a que esse material se destina, contribui

para uma representacdo memorialista excludente.

Disse Drummond em seu poema Memoria: “Toda historia é remorso” (ANDRADE, 2002, p.
252). Fico com Cacaso, para quem “Toda felicidade ¢ memoria e projeto”, € encerro essas
memorias de ensinar e aprender a escrita literaria, que sdo minhas, da Professora Renata, das
professoras Maria, Mariana, Dulcinéia, do professor Da Silva e de tantos outros sujeitos
envolvidos nesta tese e em um projeto comum de formar alunos-autores essa outra forma de

felicidade que é se dizer por escrito.
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APENDICE A — Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

UNIVERSIDADE FEDERAL DO ESPIRITO SANTO
CENTRO DE CIENCIAS HUMANAS E NATURIS
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM LETRAS

Pesquisa de Doutorado
“Por uma educacao literéria: Ensino de literatura e praticas de leitura
literaria de 6° ao 9° ano”.
Pesquisadora: Joana d’Arc Batista Herkenhoff
Orientadora: Prof.2 Dra. Renata Junqueira de Souza

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO
ESCLARECIMENTOS

Meu nome é Joana d’Arc Batista Herkenhoff e estou convidando vocé para participar da
pesquisa de doutorado desenvolvida por mim. O objetivo da pesquisa é compreender de que
modo concepgdes presentes na formacdo inicial, nos documentos oficiais, nos programas
oficiais de formacdo continuada e nos acervos oficiais, voltados para a formagéo do professor,
relacionados a literatura e seu ensino, sao apropriados pelos professores de Lingua Portuguesa
dos anos finais do ensino fundamental em suas praticas de ensino.

Para a realizacdo da pesquisa sera necessario realizar entrevistas, observar e filmar atividades
em sala de aula para posterior registro em diario de campo da pesquisadora, observar e
fotografar documentos como cadernos, planos de aula, projetos e outros materiais produzidos
relacionados ao tema da pesquisa, atividades que s6 poderdo ser realizadas com o seu
consentimento livre e esclarecido. A entrevista terd duracdo de 2 a 4 horas e observagdo
ocorrera na sua escola, em suas aulas, pelo periodo de um trimestre. A entrevista e as aulas
serdo gravadas em video, com posterior transcrigdo e atribuicdo de nome ficticio aos sujeitos
pesquisados para garantir o sigilo. O nome ficticio sera escolhido por vocé e as datas de
realizacdo das atividades serdo combinadas anteriormente, de acordo com sua conveniéncia.

A pesquisa obedece aos Critérios da Etica em Pesquisa com Seres Humanos (Resolug&o no.
466/2016 do Conselho Nacional de Saude), dessa forma os procedimentos usados nao
oferecem riscos a sua dignidade e vocé tem o direito de se recusar a participar ou retirar seu
consentimento, em qualquer fase da pesquisa, sem nenhum prejuizo para vocé. Os dados
fornecidos serdo utilizados apenas para fins académicos, ou seja, serdo divulgados apenas em
congressos ou publicac@es cientificas, preservando o sigilo dos participantes. Durante todo o
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periodo da pesquisa vocé poderd tirar suas davidas entrando em contato com a pesquisadora
Joana d’Arc Batista Herkenhoff pelo e-mail: joanadbh@terra.com.br, ou pelo telefone (27)
999415893. Este documento foi impresso em duas vias. Uma ficara com vocé e a outra com a
pesquisadora responsavel. Todas as paginas deste termo deverdo ser rubricadas por vocé,
como participante da pesquisa e por mim, como pesquisadora responsavel.

Endereco e contato do pesquisador responsavel

E-mail: joanadbh@terra.com.br Telefone 27 999415893.

Programa de Pos-graduacdo em Letras: Secretaria Integrada de Programas de P6s-Graduacéo
— SIP-Centro de Ciéncias Humanas e Naturais - CCHN

Universidade Federal do Espirito Santo — UFES -

Av. Fernando Ferrari, 514 - Goiabeiras, Vitéria - ES, 29075 -910

Endereco e contato do CEP responséavel pela autorizacdo da pesquisa

Comité de Etica em Pesquisa com Seres Humanos da Emescam

Escola Superior de Ciéncias da Santa Casa de Misericordia de Vitoria - EMESCAM - Prédio
da Farmécia - 3° andar - Av. N. S. da Penha, 2190, Santa Luiza - Vitoria - ES - 29045-402 -
Telefone: 3334-3586 E-mail: comite.etica@emescam.br

CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Apbs ter sido esclarecido sobre os objetivos, importancia e 0 modo como os dados serdo
coletados nessa pesquisa, além de conhecer os riscos e beneficios que ela trard para mim e de
ter ficado ciente de todos os meus direitos, concordo em participar da pesquisa “Por uma
educacao literaria: Ensino de literatura e praticas de leitura literaria de 6° ao 9° ano” e autorizo
a divulgacéo das informagdes por mim fornecidas em congressos e/ou publicacdes cientificas
desde que nenhum dado possa me identificar.

Serra, ES, de de 2016.

Assinatura do Participante

Assinatura do Pesquisadora responsavel.


mailto:joanadbh@terra.com.br
mailto:joanadbh@terra.com.br
mailto:comite.etica@emescam.br
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APENDICE B - Questionério com respostas
DADOS PESSOAIS
Nome completo
Escola em que trabalha no municipio de Serra.
Qual sua forma de vinculo trabalhista com a rede municipal? (25 respostas)
Efetivo: 88%

Temporario: 12%

Sexo:

Feminino: 92%

Masculino: 8%

5. Cor, raga: (conforme classificagdo do IBGE) (25 respostas)

® Amarela
® Indigena
Parda
©® Preta
@ Branca
@ N3io desejo declarar
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6. ldade (25 respostas)

@ Entre 20 e 25 anos.
@ Entre 26 e 30 anos.
@ Entre 31 e 35 anos.
@ Entre 36 e 40 anos.
@ Entre 41 e 49 anos.
@ Entre 50 e 58 anos.
@ A partir de 59 anos.

7. Qual é/era a escolarizagdo dos seus pais ou dos responsaveis por vocé na
infancia [considere a(s) pessoa(s) que foi(foram) mais importante(s) na sua

criagédo]?(PROCAD)

(25 respostas)
8%

@ Eram analfabetos ou semialfabetiz...
@ Ensino Fundamental incompleto.
@ Ensino Fundamental completo.
@ Ensino Médio incompleto.

@ Ensino Médio completo.

@ Ensino Superior incompleto.

@ Ensino Superior completo.

@ Pés-graduagdo incompleta.

@ Pos-graduagdo completa.

@ Nio sei.

@ Outros

Onde cursou a Educagéo basica (a maior parte)? (25 respostas)

Escola publica: 80%

Escola particular: 20%




9. Onde fez o Ensino Superior?

Institui¢cao de Ensino Superior
B UFES (Universidade Federal do
1900ral; 4% Espirito Santo)
\ B FAFIC (Faculdade de Filosofia Ciéncias
e Letras de Colatina)
M Faculdade Castelo Branco (Colatina)

1900ral; 4%
1900ral; 8%

1900ral; 8%
B FAVED (Faculdade do Vale Elvira
Dayrell - Virgindpolis/MG)

1900ral; B Faculdades Saberes (Vitoria- ES)

4%

m CESAT (Centro de Ensino Superior
Anisio Teixeira - Serra/ES)

1 CESV (Centro de Ensino Superior de
Vitdria (ES)

1 FFCLDC (Faculdade de Filosofia e
Letras de Duge de Caxias - RJ)

1900ral; 4%

10. Qual etapa da pds-graduacdo ja concluiu? (25 respostas)

@ Naio cursei ou concluf pos-
graduagao

@ Especializacio.

@ Mestrado.

@ Doutorado.

@ Pés-doutorado.
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e HISTORIA PESSOAL COM A LEITURA

1. Na sua formacao escolar, vocé teve acesso regular a bibliotecas escolares,

salas de leitura escolares ou espacgo equivalente?

(25 respostas)

@® Sempre.

@ Em alguns momentos no Ensino
Fundamental.

Em alguns momentos no Ensino
Médio.

@ Em alguns momentos no Ensino
Fundamental e em alguns no Ensino
Médio.

@ Nio.

2. Vocé tem computador com internet em casa?

Todos os 25 tém.

3. Atualmente, qual o nimero de livros impressos

aproximadamente?
(25 respostas)

que vocé tem em casa,

@ Nio tenho.
@ Até 20 livros.
De 20 e 50.
@ De 50e 100.
@ De 100 e 500.
@ Acima de 500.
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4. Que género vocé mais 1€, no geral? Assinale trés opcées (PROCAD):

(25 respostas)

Artigo académico...
Autobiografia e bi...
Autoajuda

Blog cu similar
Carta ou e-mail
Conto e crénica
Conto erdtico ou s
Diario

Ensaio

Entrevista

Fanfiction

Ficcdo Cientifica
Historia Maravilho...
Historia Policial
Literatura infantil o...
Literatura religiosa
Matéria ou Report...
MNarrativas de horr...
Obra didatica ou d...
Peca dramatica / t...
Piada e demais te_ .
Poema

Postagem de rede...
CGuadrinhos
Romance

Texto informativo...
Texto técnico ou d....
Textos diversos d....
Cutros

6 (24%)
2 (8%)
2 (8%)
2 (8%)
1 (4%)
11 (44%)
0 (0%)
0 (0%)
1 (4%)
1(4%)
0 (0%)
0 (0%)
1(4%)
1 (4%)
5 (20%)
5 (20%)
6 (24%)
0 (0%)
3 (12%)
0 (0%)
0 (0%)
4 (16%)
4 (16%)
0 (0%)
B (32%)
4 (16%)
4 (16%)
4 {16%)
0 (0%)
0 2 4 6 8 10

5. Durante a sua escolarizacdo bdasica, vocé era considerado como um leitor

assiduo pelas pessoas mais proximas de vocé?

(25 respostas)

Y

@ Sim, durante todo o tempo.

@ Sim, mas apenas por algum tempo,

principalmente no Ensino
Fundamental.

@ Sim, mas apenas por algum tempo,

principalmente no Ensino Médio.

@ Nio.
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6. Atualmente, vocé é considerado um leitor assiduo pelas pessoas mais

proximas de vocé?
(25 respostas)

® Sim
@ Por algumas pessoas sim, por outras
néo.

N&o.

7. Cite texto(s), autor(es), livro(s) ou experiéncias relacionadas a literatura que vocé considera
importante(s) para a sua formacao literaria

Meu irmdo € escritor e desde crianca seus textos me fascinavam. Isso me incentivou a ler mais e

conhecer mais obras e autores.

Foram relevantes para minha formacéo literaria, apesar de ja gostar de ler desde minha infancia,
alguns professores da graduacao. Dificil citar livros ou autores, pois cada novo livro é uma nova

experiéncia.

Clarice Lispector, Julio Cortazar, Gabriel Garcia Marquez, Luis Fernando Verissimo, J0 Soares,

Cora Coralina, Fernanda Lopes de Almeida, Elanor H. Porter, Johannes Mario Simmel.
Carlos Drummond, Erico Verissimo, Fernando Sabino, Fernando Pessoa
Macunaima, Memdrias Postumas de Bras Cubas, A hora da estrela, Dom Quixote...

José de Alencar, Drummond, Machado de Assis, Moacyr Scliar,Alvares de Azevedo, Fernando

Pessoa
Guimarédes Rosa, Machado de Assis, Fernando Pessoa

Machado de Assis, Rubem Alves, Fernando Pessoa
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Monteiro Lobato, Agatha Christie, Jodo Cabral de Melo Neto

Machado de Assis, Drummond, Clarice Lispector, Macunaima, Os sertdes, Enciclopédias etc.
Machado de Assis, Clarice Lispector

Clarice Lispector, Machado de Assis, Euclides da Cunha, Origenes Lessa, Biblia

Na infancia, a presenga constante da contagéo de casos pelos mais velhos e a leitura constante da
Literatura de Cordel; depois Historias em Quadrinhos e Contos de Fada e na fase adulta a Literatura

Brasileira, especialmente a de autores Nordestinos.
Graciliano Ramos; Cecilia Meireles

Infancia e adolescéncia: romances de banca de revistas, contos infantis, revistas em quadrinha.
Juventude e idade adulta: Drummond, Machado de Assis e tudo que despertasse interesse. Na
sétima serie escrevi um livro de poesias artesanal e emprestava para 0s amigos da sala que achavam

que eu era uma escritora melhor do que a dos livros que a gente era obrigado a ler.

"Educacéo" e "Ciéncia do Bom Viver" de Ellen G. White; Paulo Freire; "Tudo o que desejamos sdo

dias melhores, dias de paz, dias de seguranca e justica” de lvan Sartiva. Esperanca Viva. 2016.

Erico Verissimo; Autran Dourado; Clarisse Lispector; Carlos Drummond de Andrade; Cecilia

Meireles
Freud, Lacan
Machado de Assis, José de Alencar, Clarice Lispector...

Guimaré@es Rosa, Machado de Assis, Clarice Lispector... Obras: Grande Sertdo Veredas, Dom
Casmurro, etc. O conde de Monte Cristo, Bem-Hur, Sem familia, Poliana ...quando adolescente, A

hora da estrela...
O primeiro livro que li foi "A cabana do pai Tomas", fiquei apaixonada.

Na faculdade eu ndo gostava do estudo da literatura, porém aprendi a gostar pela performance dos

professores.



A culindria me fascina de Rubem Alves

Machado de Assis, Frenando Pessoa.
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Contos, cronicas, textos de divulgacdo cientifica, textos com termos atuais e classicos da literatura.

8. Vocé escreve ou ja escreveu textos literarios?(25 respostas)

Sim: 48%
Nao: 52 %

9. Se sim, que género? (12 respostas)

Autobiografia e...

Conto

Crénica

Diarios
Fanfiction{—0 (0%)
Ficcéo Cientifica|—0 (0%)

Historia Maravil... |1 (8,3%)
Histdria Policial[—0 (0%)
Literatura infanti... |—0 (0%)
| iteratura ralinin - -0 (0%)
Narrativas de h... 0 (0%)
Peca dramatica... 0 (0%)

Poema

Quadrinhos

Romance

Outros

6 (50%)

8 (66.7%)

literatura? (25 respostas)

Sim: 88%
N3ao: 12 %

11. Se sim, assinale uma ou mais respostas: (22 respostas)

=y

Artigo acadé...
Biografias de...
Caderno cult...

1 (50%)

8 (36,4%)
8 (36,4%)
Catalogo de...

Encartes de I...
Lista dos mai...
Noticias sobr...
Site, blog ou...
Outros

13 (59,1%)
—12 (54,5%)

10. Vocé
costuma
ler sobre

12. Vocé
costuma



conversar sobre literatura?(25 respostas)

Sim: 80%
N3ao: 20 %

13. Se sim, indique abaixo: (20respostas)

Em familia 10 (50%)

Com colegas... 13 (65%)
Com amigos 11 (55%)
Em clube ou... 1(5%)

Outros[—0 (0%)

e LITERATURA NA SUA FORMACAO INICIAL E CONTINUADA
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1. Na sua graduacio, vocé cursou disciplina sobre ensino de literatura, literatura

infantil, formacao de leitores ou educacio literaria? (25 respostas)

Sim: 96%
Nao: 4 %

2. Na pos-graduacio, caso tenha feito, vocé cursou disciplina voltada para ensino de

literatura, literatura infantil, formacao de leitores ou educacio literaria? (25

respostas)

Sim: 48%
Nao: 52%

3. Voce ja fez algum curso de formacio continuada voltado para o ensino de

literatura, literatura infantil, formacao de leitores ou educacio literaria?

Sim: 64%
Nao: 36%

e DOCUMENTOS OFICIAIS
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1. Vocé conhece os Parametros Curriculares Nacionais para as series finais? (25
respostas).
Sim: 96%

Nao: 4%

2. Em sua opiniao esse documento contribui para o trabalho com a literatura em sala
de aula?
Sim: 70,8%

Nao: 29,2%

3. Vocé conhece as orientagdes curriculares do municipio de Serra? (25 respostas)
Sim: 72%

Nao: 28%

4. Em sua opinifo esse documento contribui para o trabalho com a literatura em
sala de aula?
Sim: 73,2%

Nao: 27,8%

5. Vocé conhece as orientacdes das Diretrizes Curriculares Nacionais para a
Educacdo das Relagdes Etnico-raciais? (25 respostas)
Sim: 76,2%

Nao: 24,8%

6. Em sua opinido esse documento contribui para o trabalho com a literatura em
sala de aula? (19 respostas)

Sim: 84,2%
Nao: 16,8%

CONCEPCOES, PRATICAS E ACERVOS



1. Que concepgao de literatura mais se aproxima da concepc¢ao apropriada

por vocé na sua formagéo inicial (Graduagéo)? [Marque apenas uma opgéo]
(25 respostas)

@ Conjunto de textos pertencentes aos
géneros: narrativo (romance, conto,
novela, crénica), lirico (poemas) e d...

@ Dominio social de comunicacdo
composto por um amplo conjunto de
géneros, como, conto, fabula, lenda...

@ Campo de praticas culturais que
compreende a leitura, a escrita, a
critica, e que, como bem cultural, é...

@ Outros

2. Que concepcdo de literatura mais se aproxima da sua concepgéao de

literatura na atualidade? [Marque apenas uma op¢&o]
(25 respostas)

@ Conjunto de textos pertencentes aos
géneros: narrativo (romance, conto,
novela, crénica), lirico (poemas) e d...

® Dominio social de comunicagéo
composte por um amplo conjunto de
géneros, como, contoe, fabula, lenda...

@ Campo de praticas culturais que
compreende a leitura, a escrita, a
critica, e que, como bem cultural, é...

® Outros

3. Que importancia vocé atribui a um trabalho pedagdgico com a literatura

nas salas de aula ensino fundamental II?
(25 respostas)

@ Importante

@ Muito importante
@ Pouco importante
@ Desnecessario
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4. Justifique (25 respostas)
N&o quero responder
Né&o quero responder

A literatura contribui para a construcao da personalidade e carater dos alunos. Sua funcdo néo é so

distrair, mas tornar-nos capazes de diferenciar o mundo da fic¢éo do real, entre outras coisas.

A literatura ndo tem como objetivo “ensinar”, contudo sabemos de sua importancia para o

desenvolvimento cognitivo do aluno, além das fungdes que estudamos nas teorias literarias.

OS ALUNOS SEMPRE DEMONSTRAM INTERESSE POR LEITURA, EM ESPECIAL OS QUE
NAO TEM ACESSO A LIVROS E INTERNET, E O ESTIMULO A LEITURA AMPLIA SEUS
CONHECIMENTOS EM TODAS AS AREAS.

Penso gue dara voz aos alunos de exporem suas veias literarias, inicialmente.

A literatura contribui para que o aluno encontre motivacdo para a leitura a partir de uma visao

estética e criadora de emocdes.
E importante que o aluno tenha contato com textos literarios bem cedo.
N3o ha trabalho pedagogico sem literatura. E imprescindivel

A leitura propicia o auto conhecimento, o discernimento sobre 0 mundo e as coisas que estdo no

mundo.

A literatura seria uma forma de conhecer o mundo( as pessoas, suas atitudes boas e mas, entre
outras situacdes e sensacdes) penso que quando uma crianga e adolescente estuda literatura ele

aprende a"estar no mundo”, pois leva a reflexéo.

A literatura permite debate de ideias, conhecimento da cultura brasileira e estrangeira, amplia o
vocabulério, explora a linguagem de uma forma ampla e rica, permite a interagéo entre os alunos
por meio de demonstracdo de suas experiéncias, enfim, enriquece as aulas de forma a0 mesmo

tempo séria e ludica.
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E preciso formar alunos leitores que tenham sua visdo de mundo ampliada pelos mais diversos
géneros literérios. A leitura € a janela da alma.

A literatura contribui para um conhecimento de mundo e de vida que poucos outros veiculos

conseguem.

A Literatura, no ambito escolar, promove a descoberta, a vivéncia, o conhecimento dos sentidos

produzidos entre o(s) sujeito(s) e a palavra oral ou escrita.

Mais conhecimento, crescimento em relacdo a leitura. Contribui para melhorar a escrita e

enriquecimento do vocabulario.

O trabalho com a literatura no ensino fundamental estimula a criatividade e da vazao a sensibilidade

de imaginacdo. Além de proporcionar um repertorio cultural.

Por desenvolver nos alunos a compreensdo da leitura, formando leitores criticos e contribuindo

também com a escrita.

Incentivar o habito da leitura, contribuir para a formacdo de leitores criticos, ampliacdo do

vocabulario.

Penso que nossos alunos chegam ao Fundamental Il sem saberem ler, ou melhor, sem

compreenderem o que estdo lendo.
A leitura é essencial para o desenvolvimento do individuo

Literatura para mim é ler e aprender , apreciar, gostar, deliciar. E é 0 que 0s nossos alunos precisam

(Desculpe a redundancia).

quando vocé trabalha a literatura incentiva o aluno a ler. a estudar, a pesquisar. Sempre tento
trabalhar com literatura ,princialmente com as oitavas séries (contos de Machado de Assis, poesia e

cronica).
n&do quero responder

Como experiéncia pessoal e crescimento pessoal para cada aluno que participa.
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5. Na sua opinido, qual termo melhor expressa o trabalho pedagdgico com a

literatura no ensino fundamental 11?
(25 respostas)

@ Educacgdo literaria
@ Ensino de literatura
Leitura literaria

Leitura literaria
11 (44%)

@ Letramento literario

6. Justifique (25 respostas)

N&o quero responder
N&o quero responder
N&o quero responder

Considero que no EFII os professores ndo tém a preocupacao de dar uma educacao literaria, mas
apenas ler textos literarios, na maiorias das vezes como pretexto para atividades que nada tém a ver

com literatura.

Creio que letramento literdrio € o melhor termo, uma vez que a leitura na escola é uma

continuidade, uma ampliacdo e seu repertorio.

Em geral, a literatura € trabalhada na escola de ensino fundamental ii apenas por meio de leitura,
conforme trazem os livros didaticos, principal ferramenta de trabalho usada, cabendo ao professor a

tarefa de se aprofundar ou ndo nos ensinamentos no que tange ao conhecimento literéario.
Pois € o inicio de um trabalho de escrita literaria
Motivagdes para se ler despretensiosamente obras literarias.

E importante despertar o gosto pela leitura de obras literarias.



197

Leitura literéria , pois através da literatura faz-se a leitura dos mundos interno e externo
E preciso que os alunos tenham contato com a leitura , uma vez que pouco o fazem em suas casas.

Acho que ler é visto como bom, mas nem tanto. O processo ainda € muito incipiente e, por isso

demanda um trabalho bastante inicial.

Acredito que a literatura, no Ensino Fundamental, deva ser mostrada de maneira atraente e
descompromissada, atraindo os alunos para a enredo em si, seus desdobramentos. De maneira
simples e curiosa, fazer os alunos enxergarem sua estrutura, sua origem, buscando relacdes com a

Histdria, os sentimentos e 0 comportamento humano.

Criar 0 hébito da leitura ndo é tarefa facil e pressupde um trabalho constante e paciente de

desenvolvimento do gosto por literatura.

Porque o aprendizado literario faz parte de um processo sem fim.

Considero a Literatura na amplitude dos sentidos produzidos entre o(s) sujeito(s) e as palavras.
Através de obras ou textos o aluno adquire habitos de leitura e as vezes até se apaixona.

O trabalho com literatura no EF Il parece estar mais restrito ao estudo dos géneros textuais

relacionados a literatura.

Porque esse trabalho se encaixa com o ensino dos diversos tipo de literatura como fabulas, contos,

crénicas, memdrias, diarios, dentre outros.

Que seja algo prazeroso

0 Mesmo

O ato de ler € primordial.

Para ensinar literatura é preciso, primeiro, ensinar a gostar de ler.

Se eu ndo mostrar aos alunos 0s nossos escritores, como vao conhecer?

nédo quero responder
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7. Vocé costuma desenvolver atividades de leitura de textos literarios em suas
aulas?

Sim: 92 %
Nao: 8%

8. Caso sim, com que frequéncia desenvolve atividades de leitura de textos
literarios?
(23 respostas)

@ Todos os dias

@ Trés ou quatro vezes por semana
Uma ou duas vezes por semana

® Uma vez a cada quinze dias

@® Uma vez por més

® Raramente.

9. Caso vocé desenvolva atividades de leitura, com que géneros vocé mais

trabalha?
(23 respostas)

Autobiografia e...

15 (65,2%)
Crénica 12 (52,2%)

Diarios

Fanfiction

Ficcao Cientifica

Historia Maravil. ..

Histéria Policial

Literatura infanti...

Literatura religio...

Narrativas de h...

Peca dramética...

Poema

Quadrinhos 12 (52,2%)

Romance

Outros

15 (65,2%)

10. Vocé desenvolve atividades que envolvem oralidade referente a literatura?

Sim: 84%



Nao: 16%

11. Caso sim, com que frequéncia? (21 respostas)

@ Todos os dias

@ Trés ou quatro vezes por semana
@ Uma ou duas vezes por semana
@ Uma vez a cada quinze dias

@ Uma vez por més

@ Raramente

12. Caso vocé desenvolva atividades de oralidade na literatura, com que

géneros realiza esse trabalho?
(21 respostas)

Conto 12 (57,1%)
Cronica 11 (52,4%)
Comentarios so...
Diarios
Fanfiction

Ficgao Cientifica
Histéria Maravil...
Historia Policial
Literatura infanti...
Literatura religio...
Narrativas de h...
Pega dramatica...
Poema
Quadrinhos
Romance

8 (38,1%)

15 (71,4%)

0 2 4 6 8 10 12 14

13. Vocé desenvolve atividades que envolvem escrita de textos literarios?

Sim: 96%
Niao: 14%
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14. Caso sim, com que frequéncia desenvolve atividades que envolvem

escrita de textos literarios?
(24 respostas)

@ Todos os dias

@ Trés ou quatro vezes por semana
Uma ou duas vezes por semana

® Uma vez a cada quinze dias

@ Uma vez por més

® Raramente

15. Caso vocé desenvolva atividades de escrita, com que géneros vocé mais
desenvolve esse trabalho? (marcar somente as trés opgdes que

correspondem aos géneros mais utilizados).
(24 respostas)

Autobiografia e...
Conto
Croénica

13 (54,2%)
10 (41,7%)

Comentarios so... 4 (16,7%)
Diérios 4 (16,7%)
Fanfiction|—0 (0%)
Ficcao Cientifica[—0 (0%)
Histéria Maravil... 5 (20,8%)
Histéria Policial[—0 (0%)
Literatura infanti... 3(12,5%)
Literatura religio...|—0 (0%)
Narrativas de h...|—0 (0%)
Peca dramatica...|—0 (0%)

Poema 17 (70,8%)
Quadrinhos —9 (37,5%)
Romance|—0 (0%)

0 2 4 6 8 10 12 14 16

16. Vocé trabalha com reescrita dos textos literarios produzidos pelos alunos?

Sim: 83,3%
Nao: 16,7 %

17. Caso vocé desenvolva essa atividade, os textos escritos pelos alunos tém outra

destinacio além da leitura pelo professor?

Sim: 85,7%
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Nao: 14,3%

18. Se sim, qual ou quais? (18 respostas)

Apresentacdo para outras turmas, representacdo teatral, exposicdo em mural.

Temos um projeto denominado "P&o e Poesia", no qual os poemas dos alunos séo veiculados nas
sacolas de pdo de uma padaria do bairro; além disso, procuro divulgar em painéis nas escolas 0s
textos dos alunos. Outro momento de divulgacao dos textos dos alunos € no sarau musical e literario

que ocorre uma vez por ano na escola.

Exposicdo na escola.

Os proprios alunos Iéem seus textos para a sala toda.

portfolio, livros produzidos pelos alunos e lidos pelos pais, mural da escola etc

Geralmente uso os textos para trabalhar aspectos ortograficos, uso de pontuacdo e reescrita mais

organizada. Escreve no quadro ou tiro copia e trabalho as questdes do texto. inclusive a coeréncia.
Concurso Literéario, Feira Cultural, Declamacgfes em sala de aula etc.

Para os colegas da sala e também da escola.

Circulacdo em sala de aula.

Além da leitura do professor a reescrita leva o aluno a avaliar seu crescimento ao escrever outros

textos.

Quando ha possibilidade de producédo de suportes faceis de serem veiculados na escola.
Leitura deles mesmos para a classe ou troca de textos escritos para que o0 outro leia.
Leitura para outras turmas, mural da escola, producao de coletaneas.

Para os colegas, o jornal da escola

Confeccéo de livros.
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Exposi¢éo no mural da escola.
Interpretacdo do proprio texto, transformacéo do texto em tirinha

Contacéo de historias

19. Vocé ja participou das Olimpiadas de Lingua Portuguesa (OLP) com seus alunos?
Sim: 76 %
Nao: 24 %

20. Vai participar da edi¢ao 2016?(25 respostas)
Sim: 84 %
N3ao: 16 %

21. Vocé utiliza o material de formaciao das OLP para trabalhar com seus alunos?
Sim: 88 %
Nao: 12%

22. VVocé aborda contetdos referentes a literatura na sala de aula? (25 respostas)

Sim: 96 %
N3ao: 4%

23. Caso sim, com que frequéncia-desenvolve atividades de leitura de textos
literérios?
(24 respostas)

@ Todos os dias

@ Trés ou quatro vezes por semana
Uma ou duas vezes por semana

@ Uma vez a cada quinze dias

@ Uma vez por més

@ Raramente
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24. Se sim, que conteudos sao abordados? (24 respostas)

Caracteristic...
Dimenséo es...
Dimenséo éti...
Estilos de ép...
Informagdes. ..
Informagdes. ..
Conceitos e...

Contexto de...

Critica das o...
QOutros

15 (62,5%)

12 (50%)
& (25%)

25. Caso vocé desenvolva trabalho com a literatura, que tipo de suportes sé@o

utilizados?
(24 respostas)

Livro didatico

22 (91,7%)
Fotocopias d... 17 (70.8%)

Fotocépias d...
Livros de lite... —15 (62.5%)
Quadro negro

Data show |5 (20.8%)

Outros 3 (12,5%)

26. Voce utiliza os livros teoricos do Programa Nacional Biblioteca da Escola (PNBE do

professor) que aborda(m) ensino de literatura, literatura infantil, formacao de leitores
ou educacio literaria? (25 respostas)

Sim: 36 %

Nao: 64%

27. Voce utiliza os livros de literatura infantil e juvenil do PNBE , em suas aulas? (25
respostas)

Sim: 44 %
Nao: 56%
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28. Vocé desenvolve ou participa de algum projeto de literatura com seus alunos? (25
respostas)

Sim: 68 %
Nao: 32%

29. Se sim, cite: (17 respostas)

Costumo propor um projeto literario por trimestre.

Projeto de leitura: Momento de ler, em que alunos e professor leem uma obra ou outro material e

depois trocam informac®es. Projeto de escrita: Producdo de poemas para o projeto "P&o e Poesia".

Leitura em sala de aula, compreenséo e interpretacdo do texto lido

Roda de leitura.

Sexta literaria/ biblioteca da escola

Maleta literaria

Concurso de Poesias

Aulas semanais de leitura de literatura juvenil; producdo de texto literario

Trabalho com releituras, com interpretacao oral e escrita sem perguntas a serem respondidas.

O Haicai e eu

Fazemos o clube de leitura onde o aluno faz uma troca com um colega de alguns livros que possui.

No comeco, poucos fizeram esta troca, porém o crescimento foi fantéastico.

O uso do livro paradidatico, pego na biblioteca semanalmente com perguntas e explicacGes ou

resposta de questionario sobre o livro
Ciranda da leitura.

Recontar a historia lida para os colegas. Dar um outro final para a historia, ilustrar poemas etc.
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Trabalhei com os contos de Machado de Assis com as oitavas séries , trabalhei com fabula com
sétimo ano e irei trabalhar literatura de cordel com o sétimo ano e literatura capixaba com as oitavas

series. Obs.: Tem muito livro infantil na minha escola. Eu ndo uso livro de escola, uso os meus.
Projeto de leitura: Livro Operacdo risoto - Eva Furnari (6. ano) e o Alienista (9. ano)
Né&o quero responder

30. A sua escola possui biblioteca ou espaco de leitura em funcionamento? (25 respostas)
Sim: 56 %
Nao: 44%

31. Vocé desenvolve algum tipo de atividade com a literatura relacionada a Historia e
Cultura Afro-Brasileira?

Sim: 40%

Nao: 60%

32. Vocé desenvolve algum tipo de atividade com a literatura relacionada a Histéria e
Cultura Indigena?

Sim: 36%
Nao: 64%
33. Vocé trabalha com autores capixabas? (25 respostas)
Sim: 56%
Nao: 44%
34. Se sim, cite autores e/ou obras: (11 respostas)

Rubem Braga
Rubem Braga

Obras, textos ou fragmentos de Rubem Braga Francisco Aurélio Ribeiro, Neusa J. Possati, Silvana

Pinheiro...

ANNE VENTURA, LENDA DO PASSARO DE FOGO, POESIAS ADEQUADAS A IDADE
DAS CRIANCAS.
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Rubem Braga,
Francisco Aurélio

Nos passos de Anchieta, A casa mal assombrada (Francisco Aurelio Ribeiro), A pulga e o jesuita
(Pedro José Nunes) (...)

Francisco Aurélio ; Renato Pacheco
Rubem Alves
Neuza Jorden

Francisco Aurélio Ribeiro, Rubem Braga e outros que ndo me lembro.

35. Vocé tem registro de atividades com literatura desenvolvidas com os alunos? (25
respostas)

Sim: 52%
Nao: 48%

36. Caso fosse solicitado, aceitaria participar de uma atividade complementar de coleta de
dados (entrevista com dura¢io maxima de 2 horas)?

Sim: 64%
Nao: 36%
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APENDICE C - Diario de campo

Joana d’Arc Batista Herkenhoff

Encontro de formacéo continuada — Serra/ES
Data: 02/06/2016
Tema: Escolha do Livro didatico

A formadora abordou questdes operacionais (dificuldade de remanejamento, falta de livros) e
pedagogicas importantes na escolha, apresentando os aspectos a serem observados: coeréncia
com as orientagdes curriculares do municipio, o uso da lingua, temas abordados (adequacéo
ao publico) e qualidade grafica.

Um professor disse que, no seu planejamento, o livro estd em segundo lugar, ndo ¢ “chegado a
livro e ndo consegue ler o manual do professor”.

Outra professora disse: “so uso para exercicios, o Cereja € para o aluno ideal que gosta de ler
e fazer dever com uma gramatica muito distante do aluno. Nao se trata de nivelar por baixo.”
Outra professora: “O que significa ser bom para o professor ¢ ndo ser bom para 0 aluno? Isso
¢ muito subjetivo.”

A formadora trouxe no Power Point parte dos livros para refletir sobre os critérios. Analisou
criticamente a proposta “Atividade de avaliagdo” para um varal de poesia.

Ao menos quatro professores manifestaram preocupacdo com a parte referente a gramatica.
Preocupagdo de uma professora com alunos que ndo sabem ler: “porque escolher um livro de
ponta?”’. Falou também de dificuldade dos alunos em ler tiras da Mafalda. Ai uma professora
disse que “pula essas atividades dificeis”.

Depois desse momento inicial, os professores se reuniram em grupos para analisar as colegdes
e depois houve uma discuss@o coletiva sobre a escolha em que houve professores que se
manifestarem contra a escolha por considerarem-se excluidos do processo e apenas
legitimando escolhas que ja foram feitas. Outros defenderam a manutencdo da escolha
anterior (Linguagens do Cereja) para primeira opcao. Apds a votacao para a primeira opgéo,
ficou Linguagens do Cereja e segunda opcéo Projeto Telaris da Editora Atica. Os professores
manifestaram preocupac¢des quanto a adequacdo do livro a realidade cognitiva e cultural dos
alunos, o modo como trabalhavam a gramatica. Ndo houve nenhuma mencdo a literatura na
escolha. Em conversa informal no intervalo, ap6s a apresentacdo da pesquisa, um professor,
familiarizado com o discurso académico, disse ser leitor de filosofia e literatura, criticou a
formagéo estruturalista que recebeu na Universidade e disse que por gostar muito de
literatura, ndo a ensinava.

Observacéo: a escolha do livro didatico é efetivada em cada escola, no sistema online, a partir
de uma senha que o diretor possui. Ele registra a escolha efetivada pelos professores da
escola. A escolha feita no grupo de formacdo de professores é mais uma referéncia para
auxiliar o processo de escolha feito pela escola.



208

DIARIO DE CAMPO
Joana d’Arc Batista Herkenhoff

Comissdo Municipal da Olimpiada de Lingua Portuguesa
Data: 05/08/2016

Fui convidada pela coordenadora de area para compor a comissdo municipal da Olimpiada de
Lingua Portuguesa pela segunda vez (participei também em 2014).

Houve exposicédo dos critérios de avaliagdo dos textos, de acordo com o modelo proposto pela
Olimpiada.

Apbs a exposicdo dos critérios para analise dos poemas expostos no datashow, a
coordenadora, em relacdo ao género poema, destacou a falta de criatividade, a repeticdo da
formula ufanista, metaforas gastas, escolhas pouco felizes para promover a rima. Ao todo,
foram analisados 13 poemas e, do ponto de vista tematico, observamos a presenca da
violéncia, o desejo de expressar a diversidade, senso da problematica social do municipio.
Apos a apresentacdo dos critérios referentes aos géneros memorias literérias, considerado pela
comissdo o género mais dificil, por exigir do aluno adotar o ponto de vista do outro e colocar-
se em seu lugar na producdo de memdrias, foram analisados 13 textos de memdrias. Muitos
dos textos lidos confundiam-se com o relato, mas a maior dificuldade, de fato, foi em relacéo
ao ponto de vista e a defini¢do da voz narrativa.

A formadora apresentou os critérios para avaliagdo da crdnica e comentou a estratégia na
formacdo ministrada pela Secretaria de Educacdo (estadual) de propor a fotografia como
elemento para provocar a producdo de crbénicas. Observamos a recorréncia tematica da
migracdo (de outros estados, entre bairros). Houve dificuldade para escolher os melhores
textos devido ao proprio carater aberto da cronica e a grande diversidade de estilos dos textos,
muitos dos quais mais proximos do conto e do relato.

Apos reflexdo sobre os critérios para analise dos artigos de opinido, a partir da apresentacédo
no Power Point, foram analisados 9 artigos de opinido. Observamos a dificuldade dos alunos
de definirem e defenderem uma tese e a predominancia da violéncia urbana como tematica.

DIARIO DE CAMPO
Joana d’Arc Batista Herkenhoff
Formacdo Continuada — Serra/ES
Data: 18/08/2016
Tema: Apresentacdo de Proposta de Sequéncia Didatica desenvolvida pela coordenadora da

formagéo no Mestrado profissional de Letras (IFES)

No inicio da formacdo, apresentei novamente o projeto de pesquisa, brevemente, e, em
seguida, os professores dedicaram 30 minutos para preenchimento dos questionarios
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impressos, considerando que houve pouca adeséo ao preenchimento online do instrumento.
Em seguida, a formadora apresentou os objetivos da sua pesquisa de mestrado académico e da
importéncia da validagdo dos pares sobre sua proposta de sequéncia didatica sobre oralidade e
argumentacao, enfocando o género debate.

Na apresentacao da sequéncia didatica (SD) ja desenvolvida pela formadora em uma escola da
rede, houve exposicdo da tematica Grafite ou pichacdo, considerando que esse foi 0 tema
gerador do debate. Ao longo da exposicdo, houve discussdo entre 0s professores presentes
sobre essas questdes, havendo posicOes diferentes. Alguns destacaram o carater artistico do
grafite, marcado pela beleza, enquanto a pichacdo foi relacionada as inscrigdes de “mau
gosto”, poluidoras. Uns destacaram o carater subversivo do grafite, ao questionar a
propriedade privada. Houve um professor que destacou a contradigdo dessa postura, uma vez
que a assinatura “tag” de um grupo significava marcacdo de territorio, portanto, também
posse. Houve professores que falaram em “necessidade de adrenalina” e aventura, outros, ndo
poucos se indignando dizendo que era “coisa de bandido”. A formadora destacou o carater de
expressao e manifestacdo cultural no contexto urbano.

Observei que houve identificacdo do aspecto estético das imagens, especialmente dos grafites
em 3D, mas que ndo foi destacada a exploragdo artistica da palavra, que poderia levar a uma
relacdo entre literatura. Em relacdo a linguagem, destacou-se a dimensdo politica dos
enunciados, o “erro gramatical” como variante.

Em relacdo ao género, debate, o grupo, ou melhor, alguns professores, manifestaram
preocupacdo em ndo serem “ideoldgicos”, mostrando sempre os dois lados da questio.
Observei grande preocupacdo com os temas a serem trabalhados e nem tanto com o género
por parte dos professores. 23 professores compareceram.

DIARIO DE CAMPO
Joana d’Arc Batista Herkenhoff

Formacdo Continuada — Serra/ES

Data: 18/08/2016

Tema: Apresentacdo de Proposta de Sequéncia Didatica desenvolvida pela professora Magda
(Coordenadora da formagao) no Mestrado profissional de Letras (IFES)

Na parte da tarde, compareceram 5 professores e a dinamica inicial foi a mesma para a
aplicagcdo do questionario. Nesse turno, houve um posicionamento mais politico dos
professores, que questionaram a neutralidade pretendida da escola, juntamente com a
formadora. Houve mais abordagem da literatura, considerando que, ao comentar a formadora,
a estrutura da SD, uma professora comentou que os alunos da 72 série disseram-se cansados
de “poesia, poesia” e cobraram contetido de gramatica. Disse a professora: “tem professor que
fica lendo poesia a aula toda. Pra qué? Com que objetivo?”

Houve troca de sugestdes de textos para trabalhar em sala de aula: “Contos de fadas para
mulheres modernas”; “A culinaria me fascina” de Rubem Alves e uma professora indicou
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“Vilares”. Ao ser questionada pelos colegas se se tratava de livro ou de autor, ela disse que
era um personagem e que era so “jogar no google para achar.”

Uma professora manifestou davidas se deveria trabalhar filmes com teor violento como
“Pixote”, “Cidade de Deus”. A formadora sugeriu inserir em uma SD, com objetivos
determinados, pois assim solto, “a identificagdo incomoda”, os alunos poderiam se sentir mal.
Toda essa troca ocorreu enquanto a formadora apresentava seu trabalho para validacdo dos
pares.

Ao encerrar a formacéo, um professor afirmou que trabalhava também com ensino médio e
perguntou se ao me referir de Literatura eu estava falando do trabalho que era realizado no
E.M. como escolas literarias e autores como Machado de Assis. Ele disse que trabalhava com
literatura no fundamental, lendo com os alunos e citou ljuca Pirama, perguntando a formadora
se considerava um texto proprio para segmento.

Dos 28 participantes, 13 entregaram os formularios preenchidos e termos (TLC) assinados, 2
levaram para preencher em casa e 1 solicitou que enviasse por e-mail.

Durante a apresentacdo, a formadora apresentou a letra da musica ‘“desabafos de um
pichador” que no final diz: “essa foi a minha homenagem a todos os escritores”. Entretanto,
ndo houve, mesmo assim, mencdo aos pichadores como escritores pelos professores,
mostrando, parece, que a reflexdo sobre literatura estd distante do seu horizonte de
preocupacdo quando se trata do ensino do aluno.

DIARIO DE CAMPO
Joana d’Arc Batista Herkenhoff

Formacdo Continuada — Serra/ES

Data: 15/09/2016

Tema: Uma proposta de trabalho com a literatura na perspectiva da valorizacgdo das diferencas
étnico-raciais

Nesse dia de formagcdo, atendi a uma solicitacdo da coordenadora da Area (coordenadora dos
encontros de formacdo) de que eu ministrasse uma formacdo para o grupo e, a partir da
escolha do grupo de professores, abordamos o tema acima.

Iniciei a formagdo com uma dinamica de sensibilizacdo com uso de imagens de pessoas
negras representadas positivamente. Percebi que havia interesse dos professores pela tematica,
bem como conhecimento mais aprofundado por alguns e, no turno matutino, dois professores
negros com discurso de militancia e historia de construcdo identitaria e auto reconhecimento
como negros que compartilharam com o grupo.

Num segundo momento, propus uma breve reflexdo sobre alguns conceitos (racismo,
igualdade, desigualdade, identidade e diferenca) e sobre literatura africana, literatura afro-
brasileira. Em seguida, apresentei uma proposta de leitura compartilhada de uma obra literaria
juvenil. Com as etapas da estratégia de leitura (antes, durante e depois da leitura). Utilizei
para ilustrar essas etapas obras de autores capixabas (“Mirandinha” de Gi6, “Zacimba Gaba”
de No¢lia Miranda, “Irmaos de Leite” de Vitor Vogas, “Cica e a rainha” de Neuza Jordem.
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Além de “Um sonho no carogo de abacate” de Moacyr Scliar.

Abordei a Lei 10.639 e a obrigatoriedade do trabalho com a literatura na perspectiva do
reconhecimento, respeito e valorizacéo das diferencas étnico-raciais.

Os professores participaram vivamente da formagao, mostraram-se muito empolgados, de um
modo geral, mas apenas uma professora informou que realiza trabalho em relacdo a lei em
uma comemoracdo anual, em novembro, que envolve toda a escola.

No turno matutino, ap6s o intervalo, ocorreu a premiacdo da Olimpiada de Lingua
Portuguesa, aos professores que participaram e tiveram textos de alunos classificados. Foi
uma cerimoénia simples, com a fala da gerente do Ensino Fundamental que incentivou a
participacdo dos outros professores, ressaltando a importancia da tematica “o lugar onde
vivo”. Os professores foram premiados com o livro “Pais inteligentes foram sucessores, nao
herdeiros” de Augusto Cury ¢ livros de literatura infantil e/ou juvenil (por minha sugestéo) e
os alunos receberam livros de literatura. Chamou minha atencdo, a reacdo de um dos alunos
que cobriu o rosto com as maos, recusando-se a ser fotografado, sendo convencido depois
pela mée.

DIARIO DE CAMPO
Joana d’Arc Batista Herkenhoff

Encontro de formacdo continuada doe professores de Lingua Portuguesa do municio de Serra
(ES)

Data: 23/11/2016

Tema: Projetos/trabalhos aplicados na sala em 2017; troca de experiéncias

A coordenadora abriu 0 encontro de formagao falando sobre a importancia da formag&o como
espaco para partilhar experiéncias e depois abriu espaco aos professores inscritos para
fazerem seus relatos.

As trés professoras que se apresentaram, trouxeram trabalhos relacionados a literatura: uma
apresentou um projeto denominado ‘“Pao com poesia” e as outras duas falaram sobre o
trabalho com a OLP.

A primeira professora a se apresentar foi a professora Dulcineia (nome ficticio), ela falou
sobre o projeto “pao com poesia” que ela ja desenvolve ha alguns anos na mesma escola do
municipio em que atua, contando que hoje, mais do que um projeto seu, esse € um projeto da
escola que acontece todo ano e tem um momento de culminancia. Em 2015, o projeto se
intitulou “Espirito Santo, terra de valores” e em 2016 a tematica abordada foi o negro.

A motivacdo para a escolha do tema deu-se a partir de uma viagem realizada com os alunos
para 0 municipio de Sdo Mateus, localizado no norte do estado, com uma popula¢do em
grande parte formada por negros. A visita ao porto de Sdo Mateus e contato com s historias da
escravidao, além da observacdo da presenca do racismo na escola foram decisivos para e
definicdo do tema.

A primeira etapa do trabalho realizado foi a promog&o de um forum de debates de dois dias
sobre 0 negro cuja participacdo estava condicionada a realizacdo de pesquisas sobre o tema.
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Depois houve o trabalho com textos, como “A cancdo do africano” e “Duas flores” de castro
Alves e que também trabalhou questdes gramaticais, pois ndo podia deixar de deixar de
trabalhar a gramética. A professora disse que abordou também a questao indigena.

Ao final, os alunos produziram poemas sobre o tema. Ela disse que adora trabalhar poemas
com os alunos, que eles escrevem muito e que ele ndo sabe escrever assim como eles.

A professora afirmou que embora a apresentacdo do projeto a comunidade tenha ocorrido no
dia 21 de novembro, ndo foi um projeto apenas para o dia da consciéncia negra. Essa
apresentacdo ocorre com a presenca da comunidade em um sarau literario e musical e que
houve também a apresentacdo de uma peca de teatro pedagdgico sobre o tema do negro e do
preconceito. Houve também a necessidade de abordar a questdo do género devido aos
comentérios machistas dos alunos ap6s a apresentacdo de danca do ventre no sarau. Houve
também apresentacdo de grupos de danca de rua (grupo Sky dance) e concurso de Hip Hop.

A professora disse que todo o dinheiro gasto na ornamentacdo, figurinos e materiais
necessarios sairam do bolso dos professores e também do apoio do diretor com o dinheiro da
cantina.

A professora levou um grupo de alunos para apresentar um jogral para os professores. Ela
perguntou aos alunos se o projeto tinha provocado alguma mudanca neles e eles balangaram a
cabeca afirmativamente, mas nao quiseram falar. A professora comentou que apos o projeto,
as meninas de cabelo afro passaram a soltar os cabelos.

A professora comentou que queria alunos negros para participar do jogral com o poema “Me
gritaram negra” da artista afroperuana Victoria Santa Cruz, mas que teve dificuldade, pois
alguns alunos se recusaram, pois ndo gostavam de ser chamados de negros. Ela disse que na
sala de aula, parecia que dizer negro era uma coisa errada.

Os alunos apresentaram o jogral para os professores que os aplaudiram, alguns professores se
emocionaram com a apresentacao.

Uma professora negra falou: “os meninos sao a voz da sociedade” e comentou sobre a Escola
de Ensino Fundamental Sénia Regina, da rede municipal de Serra, Unica do ensino
fundamental a ser ocupada por alunos em protesto contra as reformas do ensino em curso.

O segundo trabalho apresentado foi o projeto “Uma viagem no tempo” pelas professoras
Maria e Mariana (nomes ficticios), trabalho relacionado a OLP e ao género memorias
literarias. As professoras orientaram os alunos a fazerem uma recolha de objetos antigos em
suas casas para montarem uma exposi¢do como se fosse um museu na escola. Elas disseram
que foi necessario fazer um trabalho com imagens desses objetos no Power Point para que 0s
alunos os identificassem. Alguns alunos trouxeram objetos e a professora Maria trouxe a
maioria, pois ela guarda objetos como brinquedos, materiais relacionados a escrita (possui
varias maquinas de escrever que ja teve e guardou) além de uma vitrola que despertou muito a
curiosidade dos alunos. Para montar 0 museu, elas se inspiraram na exposi¢do sobre Rubem
Braga, forrando as paredes da sala de jornais. Houve entrevista a uma pessoa da comunidade,
uma auxiliar se servicos geais da escola que conversou com os alunos sobre sua historia e do
bairro. Ela contou uma histéria marcada pelo preconceito, se emocionou ao contar que em sua
época por ser negrinha ndo podia namorar branco, pois corria o risco de ficar falada. A
historia dessa senhora motivou a escrita de muitos textos de memorias pelos alunos, um dos
quais foi selecionado a escola e enviado a comissdo municipal. As professoras disseram que
houve muitos textos produzidos e a professora Maria mostrou um portfolio com esses textos a
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partir e disse que era resultado da sua formacdo em Jodo Neiva (municipio localizado apos a
Serra, ao norte) essa pratica do portfolio. A professora Maria disse que sempre produz livros
com os textos produzidos pelos alunos e que eles gostam muito de ver seus nomes nos livros.
Os professores, ao final, fizeram uma avaliagdo escrita da formacdo em formulério adotado
pelo Centro de Formacdo de Professores e falaram também sobre a importancia daquele
espaco para dar visibilidade aos trabalhos dos professores e para sair dos muros da escola.

A coordenadora concluiu o encontro abordando a importancia da OLP para trabalhar a
questdo do pertencimento e identidade com os alunos, afirmando que o concurso € s6 um
pretexto para se trabalhar diversas questes na escola, dizendo-se ‘“apaixonada pela
olimpiada”.
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APENDICE D - Roteiro para entrevista

HISTORIA PESSOAL COM A LITERATURA

1. Como se deu sua relacdo com a literatura em casa, na escola ou em outros ambientes na
sua adolescéncia? Que livros literarios vocé gostava de ler? VVocé ja utilizou esses livros em
sala de aula?

2. Vocé costumava escrever textos literarios (poemas, contos, diarios)?

3. Vocé considera que sua histéria pessoal com a literatura nessa fase influencia o seu
trabalho com a literatura na escola hoje? De que modo?

4. Como ¢é a sua relacdo com a literatura hoje? Que livros literarios vocé gosta de ler? Vocé
utiliza esses livros em sala de aula?

5. Vocé costuma escrever textos literarios? Essas praticas tém relacdo com o seu trabalho

com a escrita literaria em sala de aula?

FORMACAO INICIAL E CONTINUADA

1. Vocé considera que a sua graduacao contribuiu para o seu trabalho com a literatura no
seguimento em que atua? Como?

2. Vocé considera que a sua formacdo continuada (cursos isolados ou pdés-graduacdo)
contribuiu para o seu trabalho com a literatura? Indique 0s cursos que mais contribuiram e o

motivo.

DOCUMENTOS OFICIAIS

As duas perguntas a seguir referem-se aos documentos norteadores para o trabalho
pedagdgico nas escolas (Parametros, Orientacdes e Diretrizes curriculares) em ambito federal
(os PCN e as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacédo das Relacdes Etnico-raciais)

e municipal (As Orientacdes curriculares do municipio de Serra- ES).

1. Vocé utiliza algum desses documentos oficiais para orientar sua pratica pedagdgica? Que

documentos vocé usa e de que modo?

2. Especialmente, em relacdo a literatura, que documentos contribuem para a sua pratica? De

gue modo?
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CONCEPCOES, PRATICAS E ACERVOS

1. O que vocé entende por literatura?

2. Qual € o principal objetivo do seu trabalho com a literatura?

3. Quando questionado se utiliza os livros de literatura do Programa Biblioteca na Escola
(PNBE do aluno), que séo livros de literatura para os alunos do ensino fundamental II,
enviados para as escolas pelo MEC, vocé respondeu sim/ndo”. Por qué? Vocé conhece esse
material?

4. Vocé conhece a proposta da Olimpiada de Lingua Portuguesa? Qual a sua opinido sobre
essa proposta e sobre o material voltado para o professor desenvolvé-la nas escolas?

5. Vocé conhece o material do site da OLP, ja fez algum dos cursos a distancia oferecido?

6. Vocé respondeu que ja participou da Olimpiada de Lingua Portuguesa (OLP)? Como foi
essa experiéncia?

7. Vocé se inscreveu na edicdo 2016? Caso sim, até que etapa do concurso vocé participou?
Por qué?

8. Como vocé desenvolve o trabalho com o0s géneros previstos na OL? Vocé segue a
sequéncia didatica exatamente como ela é proposta? Vocé trabalha com a proposta fora do
periodo do concurso?

9. Fale sobre a contribuicdo dos encontros de formacdo continuada para o trabalho com a
OLP.

10. Com que géneros da OLP vocé ja trabalhou (poema- 5° e 6° ano, Memorias 7° e 8° e
crbnica 9° ano) e com qual vocé mais se identifica? Por qué?

11. O que vocé acha das producdes escritas dos alunos para a OLP?

12. Quais as dificuldades que vocé encontra para a efetivacdo da proposta da OLP?

13. O regulamento da OLP determina que “Os professores deverdo registrar em um diario
suas experiéncias com a realizacdo das oficinas como as dificuldades encontradas,
aprendizagens, descobertas, seus acertos e suas reflexdes em um ‘Relato de Pratica’, que sera
solicitado aqueles cujos alunos sejam classificados como semifinalistas”. Vocé faz esses
registros?

14. Vocé aceitaria receber essa pesquisadora em suas aulas, em 2017, por um periodo de cerca

de um trimestre para um trabalho em parceria com sequéncia didatica proposta pela OLP?
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APENDICE E - Transcrigdo das entrevistas com docentes

Foram aplicadas quatro entrevistas a docentes de Lingua Portuguesa do Ensino Fundamental
(segundo ciclo). As transcri¢es que se seguem fizeram-se vitais para a analise de dados e foram
editadas conforme o foco da pesquisa, tratando-se, portanto, de verbalizacbes advindas das
entrevistas. Por questdes éticas, os professores sdo citados com pseuddnimos.

Procurou-se respeitar, dentro dos limites possiveis, algumas caracteristicas proprias do registro oral.
Porém, eventuais incorrecdes e repeticoes redundantes, por exemplo, foram retificadas. Além disso,
a fim de diminuir as discrepancias, buscou-se uniformizar o tratamento formal das conversas. E
necessario ressaltar que, ao longo das entrevistas, algumas perguntas foram reformuladas por

motivos diversos, o que terminou por reformular o roteiro original.

ENTREVISTA 1
15 de dezembro de 2016
1 hora e 12 minutos de duragao

Nome: Maria

JDB - Como se deu sua relacdo com a literatura em casa, na escola ou em outros
ambientes na sua adolescéncia? Que livros literarios vocé gostava de ler? Vocé ja
utilizou esses livros em sala de aula?

MARIA — Eu comecei a ler com historia em quadrinhos. Meu pai que viu meu interesse e ai
comprava a historinhas, Tio Patinhas, eu lia tudo, o pacote inteiro. Papai também assinava a
Revista Veja e eu lia, olhava. Quando meu pai viu que eu tinha interesse por leitura, ele
pegava livros emprestados com 0s amigos, mas assim... Jorge Amado, uns livros meio
pesados pra idade. Mas eu fui ter vontade de ler mesmo na sétima série, quando a minha
professora de Portugués mandou eu ler A Cabana do Pai Tomas e eu falei que ndo ia ler ndo
porque ndo tinha figurinha, né... Acostumada com histéria em quadrinhos... Ai ela falou:
“toma vergonha nessa cara, Maria, e vai ler esse livro logo”. Eu tomei vergonha na cara e li,
gostei tanto que dai eu ndo parei. Ai meu pai viu meu interesse, pegava com 0S amigos
emprestados e eu lia também. As vezes minha professora de literatura falava de um livro e eu
nao deixava ela falar, eu que tomava o lugar dela e contava e ela me perguntava: “mas vocé

leu tudo?”. A biblioteca abriu na minha cidade, a gente ajudou na formagao da biblioteca. Eu



217

fazia magistério e contava historinha com fantoche... eu lia muito livro, pesquisava na
biblioteca, “futucava”. Eu tinha livros que falava que li e, no outro dia, o livro ndo estava mais
na biblioteca porque todo mundo queria ler. Eu comecei a me apaixonar — eu “viajava”
mesmo. O livro que eu queria que meus alunos lessem é A Cabana do Pai Tomas, mas ja
procurei e ndo achei pra comprar. Mas, de todos os livros que eu li, teve um que me chamou
atencdo, quando eu ja era casada, que foi Meu pé de laranja lima, que eu nunca tinha lido e eu
ganhei de uma pessoa que achou o livro em casa dela jogado e me deu de presente. Eu
comecei a ler e eu chorava muito, muito, muito, me identifiquei com o livro. Eu chorava, e
minha filha tinha cinco anos, chamou meu irmdo e eu chorava. Ele ndo entendia e eu fazia
sinal (apontando para o livro), quando eles descobriram que era um livro! E eu chorava,
chorava... No outro dia, eu tinha que trabalhar, pequei o dnibus e comecei a contar a historia
pras minhas colegas, mas, como eu falo alto, eu parei de contar e olhei pra tras e o pessoal
gritou “continua!”. E ai eu continuei a contar a historia e descobri que eu tinha essa “coisa” de
fazer as outras pessoas a gostarem de ler, entdo, onde eu ia, contava a histdria e as pessoas
ficavam querendo ler o livro. Eu li muito. Jorge Amado eram livros maravilhosos, s6 que eu
achava muito forte, muito pesado... o linguajar, né? Capitées da areia eu achei muito triste,
mas eu gosto de tudo. Literatura evangélica, romance, eu leio de tudo... “pintou”!... a saga
Crepusculo eu li toda e vi os filmes todos, decorei. Se falarem que tem um livro que 0s
adolescentes estdo gostando muito, eu vou la, compre e leio. Entdo, eu estou sempre por
dentro da literatura. Eu tenho uma biblioteca em casa enorme, tenho muitos livros, estou
sempre lendo, li a Biblia j& oito vezes. E eu nunca li historinha pra filho ndo, nunca tive essa
paciéncia, alids eles que liam pra eu dormir. E hoje eles me veem lendo, eles sentam, leem

também, gostam de ler.

JDB — Vocé costumava escrever textos literarios (poemas, contos, diarios)?

MARIA — Na verdade, eu tentei. Eu fazia diario, escrevia diario, mas descobri que mamae
estava lendo. E ai eu ndo podia mais escrever. E ai, quando eu era crianca, a professora
mandava fazer redacdo, eu adorava fazer redacdo. S6 que quando eu ia fazer, mamde falava:
“Ah, vocé tem que pedir ajuda pra sua tia, que escreve bem”. Mas eu falava: “Mae, mas eu
quero escrever”. Ai acabava que minha tia fazia pra mim, ndo me deixava ter muita liberdade.
Quando eu queria, eu escrevia... Mas hoje eu tenho dificuldade de escrever por causa dessa
coisa de “ah, vocé ndo consegue, pede ajuda”, “ah, vocé ndo sabe, pede ajuda”, e isso me

freou. Quando eu estava na faculdade, eu fui escrever uma histéria, um conto, porque eu

queria entrar numa competicdo que ia ter. Quando eu estava terminando de escrever, de
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datilografar, mamae comegou a ler, tirou e rasgou o conto. Porque ela falou que o que eu
estava escrevendo alguém poderia falar que podia ter acontecido comigo. Porque eu botei um
estupro, ne, eu fui bem dramatica. E ai me travou um pouco. Mas eu gosto mais é de poesia,
entdo, as vezes, escondido nos meus cadernos eu escrevia poesias, eu cheguei a datilografar
algumas poesias que eu escrevi, coloquei numa pasta e tenho elas guardadas até hoje, pra
mim, é coisa minha, meio que particular. E eu sempre gostei mais de escrever poesia do que

outros textos.

JDB - Vocé considera que sua historia pessoal com a literatura nessa fase influencia o
seu trabalho com a literatura na escola hoje? De que modo?

MARIA — Sim. Influencia e muito. Eu converso com professores de Portugués e vejo que eles
falam assim: “ah, eu ndo leio, ndo gosto de ler”. Eu acho até estranho como um professor de
Portugués ndo gosta de ler, porque isso foi um trabalho que minha professora de Portugués
fez comigo. Nunca esqueco ela falando “toma vergonha na cara, Maria, vai ler o livro, ele é
bom”. E eu confiei, eu vi que era bom. Depois daquilo ali, foi uma partida e eu vi que meu pai
também viu meu interesse e foi investindo nisso. Meu pai também colocou aquela
sementinha. A minha mde ndo gostava muito que eu lia ndo porque ela falava que eu
“viajava” demais e eu tinha que ler meio que escondido. Mas, assim, muita coisa que eu fiz na
minha adolescéncia eu guardei e pratico com meus alunos. Uma coisa que eu fago com meus
alunos: eu compro livro, eu empresto muito livro, e eu leio. Eu nunca mando meu aluno ler
um livro sem eu ler antes. Primeiro eu tenho que ler pra eu saber o que ele ta lendo. Se é um
livro que eu li hd muito tempo atrés entdo eu vou ler de novo, pra ver se ta na idade certa. Mas

é claro que a adolescéncia influenciou muito. Eu amo biblioteca.

JDB - Como ¢ a sua relacdo com a literatura hoje? Que livros literarios vocé gosta de
ler? Vocé utiliza ou indica esses livros em sala de aula?

MARIA — Indico. Mas, por exemplo, eu li um livro, Precisamos falar sobre Kevin. Os
meninos queriam ler esse, os amigos comecgaram a querer ler também, mas ai eu disse “vou
ler primeiro pra ver se ¢ bom”. O livro era bom, s6 que ele falava de um psicopata, um
menino que matou colegas da escola. Ai 0s alunos perguntaram se eu nao ia emprestar e eu
disse que nédo tenho condigdes de emprestar o livro porque ele € muito pesado. O cara mata
todo mundo, “ndo posso fazer isso com vocés, vocé€s ndo podem ler um livro desses”. Entdo,
eu leio antes, se eu ver que o livro € bom, eu falo. Uma historia de futebol, que é um livro

mais infantil, que conta a historia do Pelé, é lindo o livro. Tem um romance que eu li e eu falo



219

com 0S meninos: “olha, tem um romance muito legal, I&, procura”. Eu emprestava livros, mas
uma vez roubaram meus livros. Livro custa caro, entdo ndo da pra ficar emprestando muito.
Mas, as vezes, eu empresto um ou outro e as vezes eu vejo o interesse do aluno. A Revista
Avon vende livros muito baratos, com um material mais simples e eu sempre falo pra eles que
comprei na Revista Avon. E eu vi que alguns alunos compram. Agora, até pra professor, ta?
Tive professores que eu levava o livro, colocava em cima da bolsa e o professor falava: “ah,
Maria, eu queria ler, vocé tem livro pra me emprestar?”. Ai, as vezes, eu levava e emprestava.
A gente acabava incentivando. E uma coisa que contamina. E uma contaminac&o bacana. Mas
eu acho que se a escola tivesse mais liberdade, por exemplo, se eu sugerisse livros pra escola

comprar seria uma coisa bacana.

JDB — Vocé costuma escrever textos literarios? Essas praticas tém relacdo com o seu
trabalho com a escrita literaria em sala de aula?

MARIA — N&o, ndo, ndo escrevo nao. Diério eu j& pensei em escrever uma vez. Eu cheguei a
fazer o “diario do coordenador”. O negdcio € que logo no primeiro ano que eu comecei como
coordenadora eu comecei a escrever, sO que o negdcio comegou a “pegar fogo” e eu ndo dei
conta de escrever no meu diario. Mas ele t4 guardado. Eu tenho a intengdo de voltar para a
escola e voltar a escrever porque é muita briga, € muita coisa que merece ser registrada, mas
eu tenho dificuldade pra escrever. Texto dissertativo eu tenho muita dificuldade. Eu gosto de

romance... eu gosto de historia... eu “viajo” nas historias.

JDB - Vocé considera que a sua graduacédo contribuiu para o seu trabalho com a
literatura no seguimento (Ensino Fundamental) em que atua? Como?

MARIA — Nao. Néo, ndo, ndo... Eu fiz faculdade até particular, s6 que, muito boa, gostei do
meu professor de literatura. Ele trabalhou literatura brasileira. Inclusive, eu ja trabalhei
literatura brasileira, ndo deixo de trabalhar Machado de Assis com 0S meninos, sou
apaixonada, mas um trabalho voltado pra isso ndo. Inclusive, producéo de texto, podia ter isso
dentro do nosso curriculo porque o que eu vejo hoje, infelizmente, sdo professores de
Portugués e outros professores completamente despreparados, principalmente professor de
Pedagogia escrevendo muito errado... Falar a gente fala do jeito que a gente fala mesmo, na
linguagem coloquial, mas escrever errado no quadro, ensinar errado para o aluno... Eu t0
vendo que ta surgindo muita faculdade particular que ndo t4 tendo essa preocupagdo com a
formacdo dos professores, porque o professor, independente se é lingua portuguesa,

matematica, geografia, ciéncias, ele tem que gostar de ler. Leitura faz parte do cotidiano dele,
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ele tem que ler. Entdo, assim, a faculdade deveria preparar mais. Professor de Portugués
deveria ter aula de producéo, colocar os alunos pra escrever. Porque quando a gente sai da

',9

faculdade a gente acha que a escola ¢ “uau, a gente vai conseguir!”, d4 aquela “viajada”, e
qguando a gente vé ndo € nada disso. E a gente tem que ta preparado para essa realidade. E a
gente chega la despreparado, acontece alguma coisa, o professor fica nervoso, faz alguma
besteira e a culpa € do professor. Entdo, tem que ter uma formacdo melhor. Principalmente o
professor de Portugués. Tem que ter literatura, como trabalhar literatura infantil com a
crianca, porque geralmente tem literatura brasileira, né? A aula de literatura mesmo. Mas
muitos professores ndo chegam até o ensino médio, muitos ficam s6 de quinta a oitava e ndo

incentivam a leitura do aluno.

JDB - Vocé considera que a sua formacdo continuada (cursos isolados ou pos-
graduacéo) contribuiu para o seu trabalho com a literatura? Indique os cursos que mais
contribuiram e o motivo.

MARIA — Eu lembro que fiz um aqui muito bom (Centro de Formacéo de Bairro de Fatima),
acho que ¢ “Gestar”, era um livro verde. A gente tinha que fazer as produgdes e tinha que
fazer um portfélio. Entdo, eu amei fazer esse curso porque fez eu trabalhar mais, fez eu
pesquisar, fez eu buscar, entéo, assim, eu gostei de fazer, a gente tinha que fazer um produto.
Aquele curso também que a gente fez de Machado de Assis que vocé ajudou, vocé estava ali
com Francisco Aurélio, nossa, foi maravilhoso porque vocé propés trabalharmos Machado de
Assim por causa dos 100 anos dele. Tinha que ser trabalhado! O grupo daqueles professores...
deu um prazo pra gente fazer, deu prazo pra gente mostrar 0 nosso trabalho, que maravilha...
incentivou isso. Outro também, nessas nossas formacbes daqui, eu sempre elogio muito o
trabalho da coordenadora. Eu sempre chego na escola a tarde com a Pedagoga e falo, “olha,
minha formacdo foi maravilhosa, eu aprendi tanta coisa”. A coordenadora ajuda, ela da
sugestdo, sugestdo até de gramaética, que é a parte que a gente tem dificuldade. Entdo, assim,
é... teve um curso uma vez, na faculdade, que eu gostei muito, foi de fazer um livro com o
aluno e depois eu acabei fazendo que foi de foto. Ele tinha que colar uma foto e, essa foto, ele
ndo podia que falar “essa foto fala”, mas ele tinha que falar sobre a foto... tudo baseado num
livro, acho que é de Ruth Rocha, ndo lembro o nome do livro agora. Gostei, usei com 0s
alunos, pratiquei com eles, foi 0 maximo. No Estado também eu fiz um curso de literatura de
cordel que ensinava a fazer ndo s a poesia mas a técnica da xilografia. I1sso foi maravilhoso,
coisas praticas. O professor ndo pode mais ficar ouvindo o “bla, bla, bld”, a gente tem ser

incentivado pra fazer a pratica. As Olimpiadas de Lingua Portuguesa tambem ajudam
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bastante, faz a gente mudar, pensar no novo, no diferente, porque eu acho que a literatura tem
que ta junto com a escrita também. E o professor ndo pode mandar o aluno escrever “do

nada”.

JDB - Vocé utiliza algum documentos oficiais para orientar sua préatica pedagdgica?
Que documentos vocé usa e de que modo?

MARIA — Néo, ndo sou de ler esses documentos ndo. Eu fiquei com tanta raiva de algumas
coisas da Educacao que estavam me decepcionando que eu tomei uma decisdo: “ndo vou ler
nada sobre Educa¢do, nada que ndo me chame atengdo pro lado positivo”. Coisa ruim eu to
cansada, eu sO quero ler coisa boa. Entdo, aquilo que é bom eu leio porque a gente vai lendo
coisa ruim, ruim, ruim, e perde muito o estimulo. Entdo, se tem uma coisa boa, uma revista,
eu leio. Agora, esses curriculos, no inicio quando surgiu, eu cheguei a ler, mas quando eu Vi
que ninguém seguia, era so pra té ali... eu gosto mesmo de um livro... eu acho que é de Celso
Vasconcelos, se eu ndo td enganada, que eu li até pra concurso e nele dava sugestdes de como
trabalhar na sala de aula e la ele sugere que o aluno tinha que escrever ndo por escrever, mas
tinha que ser feito alguma coisa. Um livro, de preferéncia. Entdo, baseada na teoria dele, eu
decidi que estou certa, que vou fazer livrinhos, vou montar, por ai... hoje, cada producdo de
texto eu faco um livrinho, eu faco portfélio de cada trabalho desenvolvido, tiro foto, eu
sempre tenho o arquivo na minha mao pra caso alguém precise, eu mostro. Mas, assim, ler, so
se for revistas da Nova Escola, revistas de Educacdo que eu gosto daguela de Historia, de
Literatura, né? E de Lingua Portuguesa... eu gosto mais das revistas porque elas sdo mais

faceis, mais visuais.

JDB - Especialmente, em relacdo a literatura, os documentos contribuem para a sua
pratica? De que modo?

MARIA — Documento oficial de literatura? Documento oficial ndo.

JDB - O que vocé entende por literatura?

MARIA - Eu vejo a literatura como livro, né? Livros que contam histérias, que ai, dividindo
nos temos 0s romances, 0S contos, as poesias, nds temos o0s evangeélicos, nos temos de tudo,
porque eu leio de tudo. Apesar de eu ser evangélica, eu tenho essa ideia. Se o livro é
pornogréafico, eu vou ler pra saber. Eu vejo literatura nesse ponto muito simples, literatura é

livro, é leitura e ponto.
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JDB - Qual é o principal objetivo do seu trabalho com a literatura?

MARIA — Eu quero incentivar meu aluno a ler. Eu acho que a leitura é a base de tudo.
Porque, quando eu ensino ele a gostar de ler, ele vai ler tudo, ele vai ler portfolio, ele vai ler
jornal, ele vai ler revista, ele vai ler... como eu gosto, eu ndo consigo parar de ler, quando eu
td andando, eu quero que ele tenha esse prazer e eu quero que ele tenha essa ideia do mundo
que ta em volta dele. Quando vocé nao gosta, vocé fica muito “pequeno”. Eu falo com meus
alunos que ler é uma viagem, e realmente € uma viagem, porque eu Viajo pra paises que eu
nunca... eu ndo sei hem se eu vou. Eu viajo em historias, as vezes historia da guerra, porque
eu gosto muito de romances que tém base com histdria e, as vezes, eu mergulho e parece que
eu to ali naquela guerra, junto com aquela personagem. Eu sinto... eu choro... eu grito de
raiva... eu quero “entrar” pra brigar com ela, “ndo faca isso!”. Porque ¢ uma viagem, vocé ta
ali, conhecer uma coisa que aconteceu ha muito tempo atras. Até na Biblia, as vezes, eu conto
historias da Biblia para os alunos, porque eu falo “vai 14 no Velho Testamento”, porque tem
historias que chamam a atengdo. Eu falo: “olha... o cara cortou a mulher em varios pedagos!
Vai 14 ler, vocés vao entender por qué”. Ai o aluno pergunta, aluno adora historia de morte,
assombracdo... entdo, assim, eu gosto de ler e pergunto se quer emprestado, chamo para a

biblioteca. Entdo, eu gosto de sempre t& enfeiticando o aluno.

JDB — Quando questionado se utiliza os livros de literatura do Programa Biblioteca na
Escola (PNBE do aluno), que sdo livros de literatura para os alunos do ensino
fundamental 11, enviados para as escolas pelo MEC, vocé respondeu “nio”. Por qué?
Vocé conhece esse material?

MARIA — Na verdade, eu ndo conheco muito esses acervos das escolas, como eu perdi a
“cadeira”, eu ndo tenho mais um lugar fixo, e ¢ muito ruim quando vocé ndo tem um lugar
fixo, porque vocé chega, até eles entenderem, verem que vocé € uma boa profissional, demora
um pouco. A escola ndo tem aquela seguranca. E, quando a escola é nossa, vocé ja ta ali tem
um tempéo, vocé cuida melhor, vocé sabe o que tem. E tem outra coisa que eu também néo
gosto... eu gosto de comprar 0 meu material, gosto de ter as minhas coisas, entdo eu compro
livro. Eu quero trabalhar contos de fadas, entdo eu compro varios livros de contos de fadas e
levo pra sala 0 meu livro. Eu quero trabalhar fabulas, eu compro varios livros, eu estou
sempre comprando livrinho de fabulas, ponho dentro da minha bolsa. E meu livro, eu gosto
muito de ter o meu material, por isso que eu tenho uma biblioteca em casa. Eu uso muitos
livros, mas eu ndo gosto muito de usar o material da escola porque eu ndo gosto muito depois

do “bla, bla, bld”, “roubaram”, “sumiram”, “aconteceu isso”, “aconteceu aquilo”. Quando
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vocé fala com o aluno assim “o livro € meu, se vocé perder, vai ter que pagar” ¢ diferente de
quando vocé fala “o livro é escola”. E uma coisa muito chata, mas é desse jeito que funciona.
O aluno néo valoriza as coisas da escola, ele acha que tem que quebrar, que tem que amassar,

quebrar. Entdo, eu acabo comprando meu material.

JDB - Vocé conhece a proposta da Olimpiada de Lingua Portuguesa? Qual a sua
opinido sobre essa proposta e sobre o material voltado para o professor desenvolvé-la
nas escolas?

MARIA — A proposta é muito boa, conhecer o lugar que a gente, porque a gente tem que
conhecer 0 nosso espago. O objetivo é bacana. Eu acho que o aluno, o nosso aluno, ele se
perde muito. A gente tem um sério problema aqui na Grande Vitéria e na Serra, que 0 N0sso
aluno ndo pertence a esse lugar. Ele vem da Bahia, de Minas, ele € jogado aqui, a familia
muda muito. Eu tenho aluno que na metade do ano vai e daqui a pouco volta, entdo ele ndo
tem essa ideia de pertencimento porque ele ndo pertence a lugar nenhum. Ent&o, assim, aonde
eu moro, aonde eu vivo? Igual um trabalho que eu fiz com os alunos sobre objetos antigos.
Eles ndo tém nocdo do que € um objeto antigo! Entdo, eu fiz uma apresentacdo no Power
Point pra eles e eles perceberam que tinham objetos em casa. Entdo, olha que legal que é a
proposta das Olimpiadas de Lingua Portuguesa. O aluno voltar ao passado. Porque eu acho
que a gente sO valoriza o presente se eu conhecer 0 meu passado, entdo eu tenho que voltar
atras. E o caminho das olimpiadas € um caminho bacana. Eu acho que tudo que vem pra
acrescentar ao professor é positivo. E esse trabalho das olimpiadas, além de ser bacana, ele
manda revistas e essa revista ela vai conversando com vocé durante o ano. O legal é se as
olimpiadas pudessem ser trabalhadas no ano antes, e ndo no periodo, porque o livro é muito
grosso, tem muita coisa pra vocé fazer e ndo déa pra fazer tudo. VVocé tem que selecionar o que
é importante porque ele € bem detalhista, entdo é até meio cansativo seguir o livro direitinho.

Entdo, eu faco resumo, pego as coisas mais importantes, mas ele é étimo.

JDB — Vocé conhece o material do site da OLP, ja fez algum dos cursos a distéancia
oferecido?

MARIA — Nao, nao fiz. Eu ndo tenho “muita coisa” no computador nao. So leio livro...

JDB - Vocé respondeu que ja participou da Olimpiada de Lingua Portuguesa (OLP)?
Como foi essa experiéncia?

MARIA - Eu j& fiz varias. Cada ano eu tento fazer diferente. Primeira vez que eu fiz, eu fiz a
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exposicdo na escola com os alunos, porque geralmente eu pego o sétimo ano, que sdo
“memorias”. Raramente eu pego os outros. Ai eu fiz uma exposicdo bacana e, logo no inicio
das Olimpiadas, o aluno participou mais. Depois o tempo foi passando e o aluno ficou mais
devagar. Mas esse ano, olhando todos, eu acho que foi 0 melhor ano, porque eu trabalhei em
conjunto com outra professora. Quando a gente se une com outro colega, o nosso trabalho fica
melhor. Entdo, como eu e ela, duas cabecas pensando, ficou muito melhor. N6s duas nos
unimos, nossa pedagoga nos ajudou e fizemos uma exposicao. A gente forrou a parede da sala
com um jornal, porque... eu sou criativa! (Vou me elogiar... risos). Eu fui na exposicdo do
Rubem Braga e vi a parede da exposi¢do toda forrada de jornal. E, ai...quando veio a ideia da
exposic¢do, eu pensei: “nada melhor do que jornal, porque jornal conta a historia do ‘ontem’”.
A diretora disse que liberava e eu fui juntando jornal, pedia aos alunos para irem colocando e
a sala ficou linda. Eu gostei da ideia do jornal na parede. Ai... a outra professora teve a ideia
de fazer o tdnel, n6s fizemos e fizemos ainda mais que isso. Tentamos fazer coisas bem
bacanas, colocamos os alunos para explicar sobre 0s objetos antigos e eu trouxe as coisas da
minha casa... eu tenho muita coisa em casa, eu guardo muita coisa... maquina de datilografia,
fotos antigas, album de casamento em preto e branco... e isso incentivou os alunos a levarem
também as coisas. NOs separamos a sala por cantos, e fizemos um quarto, uma cozinha, uma
sala... e eu levei também um aparelho de som de vinil. E a gente escutou som e eu explicava
para os alunos: “percebe que o som do disco ¢ diferente... faz um ‘poc, poc’...”. E os
meninos... 0 olho brilhava! Porgue nunca tinham visto disco, nunca tinham ouvido musica no
disco e os alunos também... teve aluno que levou telefone e ndo sabia como as pessoas
usavam aquele telefone de discar, eu tive que ensinar. Para ele, aquilo era coisa de outro
mundo! E eu, quando entrei em contato com aquele telefone, eu voltei I4... para meu tempo...
Tiveram altos e baixos, é l6gico, sempre vai ter. O nosso aluno ndo estava acostumado com
exposicao, entdo eles querem colocar a méo. Entdo, isso, a gente tinha que toda hora chamar
atencdo. Mas valeu muito a pena, tanto que a gente deixou com o pessoal da tarde, com as
criancinhas. A exposicdo ficou de sexta até quarta. E, na quarta, eu convidei uma funcionéria
muito antiga da escola para contar historia, porque ela mora no bairro ha muitos anos. Entéo,
ela tinha muita historia pra contar. E ai eu lembrei do filme “Escritores da liberdade”, que
acontece uma entrevista na biblioteca. Ai eu falei... vamos imitar o filme! Ai, ela ficou
sentada na frente e os alunos no chdo, sentados, copiando e ela falando... e os alunos
perguntaram. Claro que ndés instruimos nossos alunos antes, para as perguntas que podiam
fazer, entdo teve uma hora que ela se emocionou muito, chorou... lembrando de umas perdas

que aconteceram. Ela falou com eles: “olha, ndo tem a escola ‘tal’? Pois ¢! Eu conheci aquela
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pedagoga, 0 nome da escola é dessa pedagoga e ela morreu dessa forma...!”. E os alunos
ficaram curiosos... entdo, olha a riqueza da historia dela... ai tinha um ferro antigo e ela disse
que havia trabalhado com aquele ferro. Deram o ferro na méo dela e ela explicou como usava
o ferro. Entdo, eu acho que o meu aluno, naquele periodo de exposi¢édo ele aprendeu muito.
Pena que s6 quem participou foi 0 aluno que estava no projeto das Olimpiadas. Se a escola
toda pudesse abrir para todos os alunos, seria muito bacana. Mas tudo bem, eu vi que eles
aprenderam muito. Porque quando a gente olha o outro e vé que tem uma historia, isso... por
iSso que eu gosto de literatura! Porque literatura... sdo historias. E cada um tem sua historia e
ela tem que ser valorizada. Quando a gente para para ouvir a historia de uma pessoa de mais
idade, vocé percebe que ela teve uma historia fantéstica... Entdo, assim... eu acho que vale a
pena. As Olimpiadas abrem essa possibilidade para o professor trabalhar com liberdade,
usando aquilo ali como base. Tanto que eu ndo tive nenhuma redagdo para concorrer nas
Olimpiadas, mas, pra mim, isso ndo é importante, importante é o que estava sendo feito ali, e

0 que eles escreveram.

JDB - Vocé se inscreveu na edicdo 20167 Caso sim, até que etapa do concurso vocé
participou? Por qué?

MARIA — Sim. Fui até a ultima, mas ndo cheguei a enviar texto porque s6 pode um. E como a
professora que trabalhou comigo era da sétima série... porque, eu acho, assim, 0
amadurecimento do texto conta muito. Os textos da minha turma ndo ficaram bons. Os da
sétima serie (oitavo ano) ficaram bons, entdo foi ela que colocou. Mas o importante pra mim é

fazer.

JDB — Como vocé desenvolve o trabalho com os géneros previstos na OL? Vocé segue a
sequéncia didatica exatamente como ela é proposta? Vocé trabalha com a proposta fora
do periodo do concurso?

MARIA — Na verdade, a primeira vez que eu trabalhei as olimpiadas eu segui, ficou muito
cansativo, muito cansativo. Ai, na segunda vez, eu ja fui “penerando”, na terceira... e, quanto
mais eu vou fazendo, mais eu vou fazendo um “resumao”. Eu comecei a elaborar um outro
livrinho em cima daquele, ndo segui tudo. Principalmente, aquela parte de corre¢des, aquelas
sugestdes, aquela revisdo, é meio que cansativo. Eu pulo bastante coisa ali. E eu procuro
trabalhar no ano, mas se eu ver que a turma tem uma pré-disposicao pra trabalhar memorias,

eu trabalho fora também. Mas, geralmente, eu trabalho no ano.
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JDB - Fale sobre a contribuicéo dos encontros de formacgéo continuada para o trabalho
coma OLP.

MARIA — A formacéo € maravilhosa. O fato da gente vir aqui, conversar, dar dicas... ela deu
dicas muito boas, ela mostrou umas coisas de poesia bacanas que me deu vontade de fazer
com os alunos, mas ndo deu porque um ano passa muito rapido. Eu tenho tantas ideias e ndo
da pra fazer tudo. Entdo, ajuda, ajuda a gente a ter novas ideias nas olimpiadas, ela sempre
ajuda a gente a ter novas possibilidades. A formacdo desse ano foi muito boa, inclusive ela
trouxe varios objetos, me ajudou bastante na hora de praticar o meu trabalho, principalmente
na parte do portfolio, porque eu vi que ela fez alguma coisa aqui colocando objetos e foi
através da ideia dela que eu fiz o trabalho dos objetos antigos. Entdo, vir aqui é bom. O
professor que ndo vem ta perdendo, porque quando a gente se encontra aqui é uma
possibilidade que a gente ta tendo. Escolher uma quinta pra conversar...? Quando vocé se une

e conversa, a gente tem ideias diferentes. Com mais pessoas pensando, é muito melhor.

JDB - Com que géneros da OLP vocé ja trabalhou (poema- 5° e 6° ano, Memorias 7° e 8°
e cronica 9° ano) e com qual vocé mais se identifica? Por qué?

MARIA — Eu trabalhei com cronicas ja, com a oitava série. Esse ano ndo deu porque eu
estava numa outra linha de trabalho. Mas eu gostei mais de “memorias”. Poesia eu nunca tive

a oportunidade de trabalhar.

JDB - Quais as dificuldades que vocé encontra para a efetivacao da proposta da OLP?

MARIA — Vocé tem que conquistar o aluno. O aluno hoje t& muito preguicoso. Quando eu
pedi objeto antigo para a exposicdo, eu vi muita ma vontade e eu vi que teve pai que ndo
deixou. As dificuldades sdo inmeras. Nem todo mundo faz producdo de texto, nem todo
mundo se interessa em conversar... as vezes, o0 aluno chega em casa e pergunta, a mae trata
mal, ndo quer falar... ndo sei por que, né? Ai pesquisa com outra pessoa e também nao quer
contar, acha que eu estou querendo saber demais. E tudo que vocé pede para casa VOcé tem

uma dificuldade de retorno muito grande. Sao esses obstaculos.

JDB - O regulamento da OLP determina que “Os professores deverdo registrar em um
diario suas experiéncias com a realiza¢do das oficinas como as dificuldades encontradas,
aprendizagens, descobertas, seus acertos e suas reflexdes em um “Relato de Pratica”,
gue sera solicitado aqueles cujos alunos sejam classificados como semifinalistas. VVocé faz

esses registros?
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MARIA — Nao, ndo costumo registrar. Registro na pauta s6. Na pauta, eu escrevo o que eu fiz
naquele dia. Eu fago o portfdlio do meu jeito com eles. Esse ano, eu fiz o portfdlio da seguinte
maneira: alguns trabalhos que eu fiz com eles eu coloquei no portfélio, e ali no meio ta as
olimpiadas. Como eu fiz uma “apostilinha” com tudo que eu trabalhei, eu mudei um pouco,
eu coloquei fotos, eu revelei as fotos dos trabalhos, coloquei nesse portfolio. Mas néo é de

acordo com o modelo proposto porque eu nunca acho que eu vou conseguir chegar...

JDB - Vocé aceitaria receber essa pesquisadora em suas aulas, em 2017, por um periodo
de cerca de um trimestre para um trabalho em parceria com sequéncia didatica
proposta pela OLP?

MARIA — Sim, eu topo. Tudo que € novo e diferente vem para acrescentar. Eu gosto de

aprender. Professor tem que gostar de aprender.

ENTREVISTA?2

19 de dezembro de 2016
19 minutos de duracéo
Nome: Mariana.

JDB — Como se deu sua relacdo com a literatura em casa, na escola ou em outros
ambientes na sua adolescéncia? Que livros literarios vocé gostava de ler? Vocé ja
utilizou esses livros em sala de aula?

MARIANA - Olha, eu tive muita sorte com professoras de Portugués, né? A minha
professora, a Bernadete, que eu me lembro muito bem dela, de quinta... comegou no final da
quinta série até a oitava, sempre foi ela... Ela era muito rigida, mas ela cobrava muito da gente
e, também, assim, naquela época a gente tinha, por exemplo, que comprar livros. Hoje a gente
ndo pode pedir pra comprar um livro, exigir que o menino compre um livro. Naquela época
ndo, vocé compra um livro pra fazer prova. E era sempre assim. Entdo, alguns livros a gente
teve que comprar no trimestre pra fazer leitura, fazer prova, e eu lembro de alguns, como Dom
Casmurro, que eu tinha que ler nessa epoca, O reino de muito longe, que era da colecao...
acho que que Vagalume. E despertou em mim o prazer de ler. Mesmo que fosse obrigatorio, a
gente acabava gostando porque eram textos gostosos, eram livros bons, a gente acabava
gostando mesmo. Entdo, esses foram os contatos. Em casa, meu pai... é engracado, agora que

vocé falou que eu lembrei... meu pai, uma época, foi vendedor de livros. Ele vendi Barsa
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Britanica, entdo ele trazia livros pra casa. Entdo, desde a primeira infancia mesmo a gente
tinha muito livrinho em casa mesmo, por conta dele, mas se fosse pra comprar a gente néo
teria, mas como ele vendia e ganhava, a gente tinha muitos livrinhos, colegdes... desses de...
Branca de Neve, esses contos classicos, entdo a gente tinha muito esses livros ilustrados

quando crianca. Meu pai sempre incentivou muito a gente a ler também, né.

JDB - Como ¢é a sua relacdo com a literatura hoje? Que livros literarios vocé gosta de
ler?

MARIANA — Eu compro mais livro do que leio. N&o consigo ler o que eu gostaria. Entéo eu
acabo vendo o livro, gostando, comeco a ler, ndo d& tempo... eu trabalho em dois horérios,

entdo é meio corrido, mas eu gosto, gosto bastante.

JDB - Vocé costumava escrever textos literarios (poemas, contos, diarios)?
MARIANA - N&o, na época de adolescente ndo. Eu escrevia muito pouco na escola, né...

assim, redacdo, essas coisas a gente praticamente nao fazia. Fora da escola também néo.

JDB - Vocé considera que sua historia pessoal com a literatura nessa fase influencia o
seu trabalho com a literatura na escola hoje? De que modo?

MARIANA — Eu acredito que influencia sim, porque pelo fato da gente gostar, a gente
também procura ajudar os nossos alunos... incentivar um pouco a leitura, assim, porque eles
gostam... no caso... como na escola que eu estou hoje, eu ja estou 14 tem 8 anos, 14 tem uma
sala de leitura, as vezes eu costumava levar os meninos, assim, numa sexta-feira... e fazer uma
aula de leitura, “escolhe o livro que vocé quer, 1€ o que vocé quer...”. Alguns se interessavam,
outros ndo, ai esse ano eu ja dei uma parada com isso. Eu me senti um pouco mal de ter
parado, porque como alguns alunos meus ja sdo meus desde uns 3 anos atras, eles ficavam
questionando se podiam ir pegar livro e I& ndo tem bibliotecério, entdo, assim, pode, mas eu
tenho que ta 14... alguns que eram mais de confianga eu deixava ir, “da um pulinho 14, escolhe
um e tal, leva...”, eu anotava, mas eu ndo tinha como ficar cedendo aula pra isso. Porque a
grande maioria, infelizmente, ndo tinha, por conta prépria, vontade de levar. Entdo, a gente
desenvolveu um projeto de leitura (com outra professora), s6 que foi assim: leitura
obrigatdria, né? Ler para apresentar um trabalho e ai eles leram o livro e tinha que fazer um
cartaz, de um lado com a capa do livro e do outro, como se fosse uma bolsinha, um resumo
dentro, como um porta-resumo. E aquilo ali a gente até pretendia colocar no corredor e

acabou que o corredor ficou sem luz e a gente ndo colocou. Mas eles apresentaram pra turma,
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mostraram 0 resumo, comentaram o livro... eu achei bem interessante, € uma coisa que eu

pretendo fazer novamente.

JDB - Vocé considera que a sua graduacdo contribuiu para o seu trabalho com a
literatura no seguimento (Ensino Fundamental) em que atua? Como?

MARIANA — N&o. Eu fiz minha graduagdo na UFES e a gente estudava literatura... 0s
periodos... a literatura portuguesa... a gente estudava isso, mas ndo de forma a aplicar isso em
sala de aula. A gente lia pro nosso conhecimento, mas néo direcionado a didatica. Isso eu

sentia falta.

JDB - Vocé considera que a sua formacdo continuada (cursos isolados ou pos-
graduacao) contribuiu para o seu trabalho com a literatura? Indique os cursos que mais
contribuiram e o motivo.

MARIANA — N&o, porque minha pés-graduacdo foi em Gestdo Escolar e a formacéo que a
gente tem € o que a gente recebe aqui (Centro de Formacdo). Entdo, assim, eu gostaria até de
elogiar a coordenadora daqui, porque ela traz isso bastante pra gente. Antes dela, a formacao
era bem diferente e a gente ndo via muito esse incentivo ndo. Hoje, eu percebo que a gente
procura ndo faltar as formacdes porque sao muito boas e tem esse lado dindmico e didatico de

sala de aula. Isso é importante.

JDB - Vocé utiliza algum documento oficial para orientar sua pratica pedagogica? Que
documentos vocé usa e de que modo?

MARIANA - Olha, hoje em dia ndo. H& um tempo atras, eu procurei 0s parametros, dei uma
olhada, enfim... fui desenvolvendo em cima daquilo ali, mas ficar sempre olhando... eu nem
sei se tem atualizacdo sempre desses documentos, em que tempo que tem... eu nao sei...
Entdo, assim, li, tenho aquele livrinho. As orienta¢des curriculares do municipio eu li, ja tem
um tempo, eu nem sei se é aquilo mesmo, que era um livrinho... eu vi algumas coisas, mas

ndo fui me aprofundando.

JDB - Especialmente, em relac@o a literatura, os documentos contribuem para a sua
pratica? De que modo?
Para a literatura mesmo ndo, s6 mesmo alguns temas transversais que a gente procura

trabalhar né...
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JDB - O que vocé entende por literatura?
MARIANA - Eu entendo que tudo o que € escrito tem que ter uma necessidade, uma
funcionalidade pratica. Pra mim é a literatura, € aquela que extrapola o real, pra mim seria

nesse campo.

JDB - Quando questionado se utiliza os livros de literatura do Programa Biblioteca na
Escola (PNBE do aluno), que sdo livros de literatura para os alunos do ensino
fundamental II, enviados para as escolas pelo MEC, vocé respondeu “nao”. Por qué?
Vocé conhece esse material?

MARIANA — Alguns sim, porque eu acho que sdo muitos livros infantis. Pelo menos, os que
eu tive contato os livros sdo muito infantis mesmo. Entdo, ndo d4 muito pra trabalhar com

adolescente ndo. Um ou outro a gente separa e da pra usar.

JDB - Vocé conhece a proposta da Olimpiada de Lingua Portuguesa? Qual a sua
opinido sobre essa proposta e sobre o material voltado para o professor desenvolvé-la
nas escolas?

MARIANA - Olha, o material € muito bom, muito rico, agora... 0 tema poderia ser
modificado de olimpiada pra olimpiada porque sendo acaba ficando repetitivo. Eu acho que o
tema poderia ser alterado... a gente continuaria com os géneros literarios que é muito
importante, até pra gente mesmo, a gente vai ampliando, tem coisa nova, a gente vai

aprendendo. Mas o tema sempre igual eu acho que poderia mudar.

JDB - Vocé conhece o material do site da OLP, ja fez algum dos cursos a disténcia
oferecido?
MARIANA — Curso ndo, nunca fiz curso ndo. Eu ja entrei na parte de jogos com os alunos,

inclusive eles jogaram, “mapinhas” e tal, li algumas coisas, mas nunca fiz curso online néo.

JDB - Vocé respondeu que ja participou da Olimpiada de Lingua Portuguesa (OLP)?
Como foi essa experiéncia?

MARIANA — Foi uma experiéncia muito boa. Desde que eu entrei na Serra, em 2008, eu
venho trabalhando. Mas era um pouquinho mais escondidinho na sala de aula, entdo a gente
vai pegando mais segurancga, vai aumentando, né... entdo, esse ano ja foi melhor, eu achei que
foi bem melhor, junto com uma colega de trabalho, a gente conseguiu fazer um trabalho bom

de memorias literarias na escola. L4 s6 tinham essas turmas. A tarde, eu trabalhei com poema
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também no sexto ano e com crbnica no nono ano. Eu até separei uns textos pra trazer, porque
eu selecionei um de cada e a gente tentou dar um incentivo pra eles que fizeram e ficaram até
bons, eu gostei do resultado. Eu tentando interferir o minimo possivel, né... mostrando pra
elas, tentando fazer uma corre¢do, mas sem interferir no contexto. E foi bem agradavel, eles
gostaram, quando a gente pde a audicao pra eles, eles gostam muito. Quando passa um, passa
outro e no outro dia eles dizem: “ndo tem mais”, eles sentem até falta de ouvir os poemas. Eu
acho que desenvolve uma coisa diferente porque hoje tudo é muito visual. Quando vocé tem
uma historia, um filme, né... é diferente. Quando vocé s6 ouve, vocé vai desenvolvendo essas
Imagens na sua cabeca, cada um vai desenvolvendo de um jeito diferente. Entéo, eu acho que

“tocou” neles de uma forma diferente essa audicdo, eles gostaram bastante.

JDB - Vocé se lembra de algum autor que eles tenham gostado?
MARIANA — Tinha um poema, que € uma historia muito engracada, O buraco do tatu, de
Sérgio Caparelli. Entdo, eles ouviam, “pde de novo, professora!”, ¢ gostavam de ouvir, sabe?

E riam... era muito legal.

JDB — Com que géneros da OLP vocé ja trabalhou (poema- 5° e 6° ano, Memdrias 7° e 8°
e cronica 9° ano) e com qual vocé mais se identifica? Por qué?

MARIANA — Nossa... seria 0 poema. Mas eu gostei de todos, tanto a crdnica... a turma de
nono ano que eu tive era uma turma muito madura, entdo eles tinham um olhar muito legal.
Eles faziam, eles gostam de competir, eles gostavam de competir uns com os outros, entdo “o

meu ficou bom? L¢ o seu!”, e eles compartilhavam, entdo eu achei muito bom...

JDB - O que vocé acha das producdes escritas dos alunos para a OLP?

MARIANA — Eu acho que eles tém capacidade. As vezes, eles ndo sabem muito bem
organizar essas ideias que eles vdo tendo, entdo a gente precisa estar ali mediando um
pouquinho, mas no geral eles tém bastante criatividade. Eles tém muita dificuldade com a
ortografia, entdo as vezes escrevem um pouco sem cuidado. Mas, como eles sabiam que seria
lido, seria reescrito, eles teriam que mostrar, depois apresentar. Entdo, acho que foi um

processo que forcou eles um pouquinho a ter mais cuidado.

JDB - Quais as dificuldades que vocé encontra para a efetivacdo da proposta da OLP?
MARIANA — O atendimento individual que eu acho mais dificil. Porque precisa ter esse

atendimento. E, as vezes, uma turma muito cheia a gente ndo consegue. A gente comeca a
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olhar o texto de um, j& tem o outro querendo e outro querendo mostrar e 0 outro conversando
e 0 outro distrai... entdo, assim, manter essa harmonia na sala pra conseguir ler o texto de um,
de outro, corrigir, dar explicacédo, explicar o que precisa ser mudado, entdo as vezes a gente
acaba levando pra casa pra corrigir e ai... ndo tem esse contato, que eu acho o mais
interessante ¢ quando a gente consegue conversar diretamente com o aluno: “td aqui o seu

texto, isso aqui 1€ pra mim”, “como ficaria melhor?”. Entdo, quando a gente consegue ter esse

“téte-a-téte” é bem mais satisfatorio.

JDB — O regulamento da OLP determina que “Os professores deverdo registrar em um
diario suas experiéncias com a realiza¢do das oficinas como as dificuldades encontradas,
aprendizagens, descobertas, seus acertos e suas reflexdes em um “Relato de Pratica”,
gue sera solicitado aqueles cujos alunos sejam classificados como semifinalistas. VVocé faz
esses registros?

MARIANA — Registro. Néo fiz, assim, um texto, um relatério... s6 mesmo a data mesmo do
que eu tava fazendo, até pra poder colocar depois no registro de pauta, entdo fiz assim, mas
ndo pensei depois em produzir alguma coisa pra levar pra olimpiada, ndo fiz. Uma coisa que
eu fiz e achei interessante foram as minhas memorias. Entdo, enquanto eles estavam
produzindo, eu estava produzindo as minhas. Depois eles pediram pra eu ler e eles morriam
de rir das coisas que eu contava do nosso tempo e tal... entdo, assim, eles gostavam bastante
porque eles viram que eles estavam produzindo, mas eu também estava. Entdo, eles ficaram

bem animadinhos.

JDB - Vocé aceitaria receber essa pesquisadora em suas aulas, em 2017, por um periodo
de cerca de um trimestre para um trabalho em parceria com sequéncia didatica
proposta pela OLP?

MARIANA — Sim.

ENTREVISTA 3
19 de dezembro de 2016
24 minutos de duragdo

Nome: Da Silva
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JDB - Como se deu sua relacdo com a literatura em casa, na escola ou em outros
ambientes na sua adolescéncia? Que livros literarios vocé gostava de ler? Vocé ja
utilizou esses livros em sala de aula?

DA SILVA — Bem, na época da minha adolescéncia era s6 na escola. Foi s6 na escola até
ingressar no ensino superior. Me lembro de Capitdes da Areia, era um livro chave para nés e
tinha outros livros que ndo me recordo. Algumas vezes foi citado na escola, até porque a
literatura agora € uma outra literatura, voltada para um outro olhar, né? E algumas vezes eu

citei fazendo um paralelo com a literatura agora.

JDB - Como é a sua relagdo com a literatura hoje? Vocé I18?

DA SILVA - Sim, eu leio até porque eu primo muito pela literatura do Nordeste, a questdo da
literatura de cordel e todas as vezes que eu vou pra Recife, Fortaleza, que é minha praia, eu
adoro, eu trago aqueles livretos de literatura, inclusive dicionarios, e procuro distribuir pros
alunos e em cima disso, desses livretos, nés desenvolvemos um trabalho. Na EJA, posso falar
um pouquinho? Na EJA, nds conseguimos até fazer um trabalho que eles fizessem correlato,
entendeu? De literatura, de fala deles, e montamos um livro produzido por eles, inclusive com
xilografia. N6és montamos até o material para fazer impressdo. Isso tudo montado pelos alunos

da EJA, mas ai foi um trabalho produzido por mim e pela professora de Artes.

JDB - E com os alunos do Fundamental, vocé ja trabalhou Cordel?

DA SILVA - Ja trabalhei, mas ndo foi tdo aprofundado quanto a EJA.

JDB - Vocé costumava escrever textos literarios (poemas, contos, diarios)?

DA SILVA — Nao me recordo. Eu devo ter escrito alguma coisa, mas faz tempo...

JDB — Vocé considera que sua historia pessoal com a literatura nessa fase da
adolescéncia influencia o seu trabalho com a literatura na escola hoje? De que modo?
Para vocé, ha alguma relacao?

DA SILVA — Tem uma relagdo que eu penso que o professor de Portugués da nossa epoca era
muito mais voltado pra parte literaria, né? Vocé tinha mais aprofundamento desde as séries
iniciais. Hoje, pra vocé trabalhar a literatura nas séries iniciais € mais complexo. Embora
tenha uma maior informacdo, embora tenha uma outra literatura, € muito mais complexo

devido a questdo da informatizacao.
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JDB - Vocé considera que a sua graduacado contribuiu para o seu trabalho com a
literatura no seguimento (Ensino Fundamental) em que atua? Como?

DA SILVA — Sem duvida, porque se ndo fosse minha graduacdo ndo estaria, né... eu tinha
uma professora, Maria José, ndo me esqueco... ela primava muito pela literatura brasileira. E
na minha época eu fiz portugués e inglés e ainda estudava a literatura inglesa. Ainda tinha

essa coisa da literatura inglesa e n6s éramos bem voltados a essa questéo da literatura.

JDB - Vocé considera que a sua formacdo continuada (cursos isolados ou pos-
graduacéo) contribuiu para o seu trabalho com a literatura? Indique 0s cursos que mais
contribuiram e o motivo.

DA SILVA — Nesses Gltimos anos? Sim, contribuiu. Porque os formadores nos ultimos anos
tém puxado muito pra essa questdo da literatura, né? A questdo da africanidade, das outras
literaturas que surgiram e contribuiram bastante. O trabalho de formac&o, principalmente este

ano foi muito... contundente nos trabalhos produzidos na escola.

JDB - Vocé utiliza algum documento oficial para orientar sua pratica pedagogica? Que
documentos vocé usa e de que modo?

DA SILVA — N&o. A ndo ser os parametros com relacdo a étnico-racial, devido a pos-
graduacdo que eu fiz, né... e me deu esse campo ai. Mas os outros parametros a gente “segue”
porque ja vem no ritmo de trabalho e sabe que tem que acontecer “aquilo”, vai acontecendo...

e a forma que vai surgindo a gente vai resolvendo dentro do que € previsto.

JDB - O que vocé entende por literatura?

DA SILVA - Eu penso que literatura é tudo aquilo que vocé faz em prol da educacdo. Um
escrito, um grafite, uma pichacéo... hoje, né? Porque, naquela época, ndo tinha pichacéao.
Naquela época literatura era poesia. E hoje... é por isso que eu estou falando dessa
diferenciacdo, né... Entdo, literatura hoje é a base de tudo, né... de tudo vocé pode tirar um

estudo.

JDB - Quando questionado se utiliza os livros de literatura do Programa Biblioteca na
Escola (PNBE do aluno), que sdo livros de literatura para os alunos do ensino
fundamental II, enviados para as escolas pelo MEC, vocé respondeu “niao”. Por qué?
Vocé conhece esse material?

DA SILVA — N&o, conheco superficialmente. N&o faco uso dele na escola. Na escola, eu
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procuro trabalhar aquela literatura que esta mais a mao, né? E tem conhecimento do aluno que
chama a atencdo dele. Essa literatura j& colocada... a ndo ser que seja um assunto que...

relevante, que a gente possa pesquisar. Mas eu procuro sempre trabalhar com outras coisas...

JDB - Vocé conhece a proposta da Olimpiada de Lingua Portuguesa? Qual a sua
opinido sobre essa proposta e sobre o material voltado para o professor desenvolvé-la
nas escolas?

DA SILVA — Sim. Olha, eu primo muito pela escrita. Por primar pela escrita, € uma proposta
de trabalho que eu também considero muito, muito boa. E a proposta que vem dela, dos
cadernos, € uma proposta muito interessante, muito produtiva. Mas para ns passarmos para o
aluno, entendeu? E uma proposta que vem pra nés. Nem todos os exercicios que vem ali eu
aplico. Eu procuro aliar esta proposta a minha proposta de trabalho, onde eu procuro produzir
alguma coisa. Faz uma adaptacéo até por conta dos temas que eles colocam, né... “a cidade
onde eu moro”, aqueles temas... se vocé ndo souber dar um direcionamento pra aquele tema

ali, vocé tem muita situacao pra divergir, divergir daqueles temas ali, ainda mais os garotos.

JDB - Vocé conhece o material do site da OLP, ja fez algum dos cursos a disténcia
oferecido?
DA SILVA - Sim, fiz sequéncia didatica.

JDB - Vocé gostou do curso?

DA SILVA — Né&o. Né&o gostei do curso. Eu discuti até online, né? Eu ndo me adaptei aquele
curso, porque trata como se se tivesse dando aula para iniciantes. Ele ndo nos trata como se
fossem profissionais de lingua portuguesa. Uns termos muito delicados, com medo de falar a
proposta... vocé tad fazendo um curso, vocé é um profissional. Mas eu ndo gostei e fiz sO

sequéncia didatica.

JDB - Vocé respondeu que ja participou da Olimpiada de Lingua Portuguesa (OLP)?
Como foi essa experiéncia?

DA SILVA — Eu trabalhei até o final. Eu recebi aqui (Centro de Formagéo) o material. Em
2014, o nosso trabalho foi até escolhido pelo municipio. Ai foi pro estado e ficou. Em 2015,
eu ndo trabalhei. Me inscrevi mas ndo trabalhei. E em 2016, n6s viemos aqui (participacao

com premiacdo realizada no Centro de Formagéo).
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JDB - Vocé geralmente segue a proposta didatica do livro ou faz alguma adaptacéo?
DA SILVA — Néo, o professor hoje tem que fazer adaptacdo. N&o tem como seguir a proposta
didatica do livro, até por conta das inovagoes, das informacdes, o aluno cobra daqui, dali. Por

mais que vocé tenha tempo de experiéncia como professor, vocé tem que inovar, ne?

JDB - Vocé considera que a sua formagdo continuada (cursos isolados ou pds-
graduacao) contribuiu para o seu trabalho com a literatura? Indique os cursos que mais
contribuiram e o motivo.

DA SILVA — Contribui, esclarece bastante. Inclusive o trabalho daqui do Centro de Formagéo
eu primo muito porque nds ja temos o nosso “norte”, né? Ai vocé so tende a aprimorar essa
direcdo ai... querendo ou ndo, é uma troca de experiéncias. VVocé trocando experiéncia com 0s

colegas vocé tende a... ndo copiar, né? Mas aprimorar o seu trabalho.

JDB — Como vocé desenvolve o trabalho com os géneros previstos na OL? Vocé segue a
sequéncia didatica exatamente como ela é proposta? Vocé trabalha com a proposta fora
do periodo do concurso?

DA SILVA — S0 cronicas, porque eu trabalho com as Ultimas séries finais, entdo eu trabalho
sO cronicas. E eu comego trabalhando com conto, ai peguei este ano a sétima, que eu nao
trabalhei com a sétima, mas nos fizemos a carta do leitor. Nas oitavas, trabalhei com conto.
Depois, trabalhei com conto também na sétima, mas foi mais... ai, escolhi as oitavas por
questdo de tempo, é muita redacdo pra corrigir, muito trabalho, ai pra trabalhar a questdo da
cronica. E nos tivemos, no inicio do ano, foi a pedagoga de A tribuna a escola, deu um curso
pra gente, 0 A tribuna na escola, né? Ai ela mandou pra mim todas as crdnicas que sairam (no
jornal), ai eu trabalhei, distribui na sala de aula, fiz aquele trabalho de formiguinha mesmo,

né? Pedi pra ler, pra reescrever... foi onde saiu alguma coisa.

JDB — H& algum autor que vocé goste mais de trabalhar nas Olimpiadas (presentes no
material)?

DA SILVA — N&o. Eu trabalho no geral, ndo tem nada especifico ndo. E o que no momento...
porgue até por conta dos alunos hoje, né? Eles ndo sdo exigentes, mas eles querem trabalhar

com o que eles estdo vendo, eles conhecem...

JDB - O que vocé acha das producdes escritas dos alunos para a OLP?

DA SILVA — Sinceramente... alguns nem entendem o que vocé pede, vocé trabalha, trabalha,
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trabalha... s pra vocé ter uma nocéo, esse ano foram 119 producdes, dessas, deu pra ficar
mais ou menos sem 25. Dessas 25, eu fiz uma “peneira”, 15. E ai, para ndo da trabalho para os
professores, eu fiz uma... e dei 10 redacdes. Entendeu? Entdo, € um trabalho incessante, € um
trabalho que vocé tem que... pede pra reescrever. Dessas 10, eu pedi pra reescrever. Pedi pra
refazer... Mas mesmo assim deixam a desejar. Este ano, eu trouxe por insisténcia, porque eu
nem ia trazer... mas eu olhei um, teve um legal. Eu conversei com o professor de matematica,
porque ele € um leitor, e ai me disse para levar. Mas a do ano de 2014, aquele eu apostei. Foi

muito bom, nos trabalhamos o texto, né...

JDB - Vocé se lembra desses textos escolhidos?

DA SILVA — Esse ultimo texto foi de uma menina que falava do cachorro-quente. S6 que do
cachorro-quente ela fez um gancho, né? Ai comecou a falar do local onde ela mora... 0
interessante é que ela ia num lugar que ndo vendia cachorro-quente, ela ia pra padaria, pra
algum lugar que vocé jamais imaginaria. Eu achei de uma criatividade... e assim nds fomos
trabalhando. O outro ano foi uma menina que falou do quarto dela, que ela ficava no quarto, o
que ela fazia. Ela foi fazendo uma descricdo dos sonhos dela, foi um negdcio assim, vocé
“viajava” no texto da garota, entendeu? Eu acredito que este ano que vem de 2017 venham
textos melhores, porque foram alunos da Jane, e ela primava muito que os alunos

escrevessem. Tanto é que ela t& implorando pra eu ficar.

JDB - Quais as dificuldades que vocé encontra para a efetivacao da proposta da OLP?

DA SILVA — Na minha escola, ndo tem nenhuma ndo. Onde eu trabalho ndo tem, porque
depende sé de mim. Eu posso pegar, corrigir, fazer tudo e vim aqui apresentar pra vocés, mas
sO que eu tenho que compartilhar isso com a pedagoga com a diretora, eu procuro envolver 0s

colegas de matematica... eu procuro envolver todos. Mas eu ndo vejo problema nenhum.

JDB — O regulamento da OLP determina que “Os professores deverao registrar em um
diario suas experiéncias com a realizacdo das oficinas como as dificuldades encontradas,
aprendizagens, descobertas, seus acertos e suas reflexdes em um “Relato de Pratica”,
que sera solicitado aqueles cujos alunos sejam classificados como semifinalistas. VVocé faz
esses registros?

DA SILVA — Ndo, eu fago s6 nos planejamentos. Porque a aula é planejada, entdo aqueles
alunos que vao participar € uma coisa... aqueles que ndo vao participar é outra. E a aula € a

mesma entdo vocé tem que t& procurando desenvolver esse trabalho. Agora, escrever € um
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erro meu. Acho que a maioria... ndo tem tempo, porque a escola é viva, né? Na mesma hora
que voceé ta aqui, vocé té aplicando prova, mas saiu dali... eu tinha uma orientadora que dizia
“V, nds pecamos muito nisso”. “Quando vocé for terminar o mestrado, terminar qualquer
curso, nao precisa ser diariamente, semanalmente, vocé registrar... quando terminar 0 curso,
voceé s6 vai dar um embasamento tedrico pra aquela situacdo”. S6 que nds nao fazemos isso,

né? E as nossas aulas sdo baseadas em alguma literatura, alguma coisa vocé tem que ter, ndo €

facil ndo.

JDB - Vocé aceitaria receber essa pesquisadora em suas aulas, em 2017, por um periodo
de cerca de um trimestre para um trabalho em parceria com sequéncia didatica
proposta pela OLP?

DA SILVA - Sim, espero contribuir.

ENTREVISTA 4
20 de dezembro de 2016
50 minutos de duragdo

Nome: Dulcineia

JDB — Como se deu sua relacdo com a literatura em casa, na escola ou em outros
ambientes na sua adolescéncia? Que livros literarios vocé gostava de ler? Vocé ja
utilizou esses livros em sala de aula?

DULCINEIA — Na adolescéncia, né? Fazendo uma retrospectiva, eu me lembro que na
infancia ndo havia livros em casa. Eu gostava de ler e minha vizinha tinha uma caixa com
revistinhas, fotonovelas, e eu gostava muito de ler aquilo. Entdo, livro mesmo eu nao tinha
acesso, s6 que mamae achava que eu estava “enrolando” pra nao fazer o servigo. Isso com
oito anos. Entdo, mamde brigava porque eu estava lendo. Entdo, eu passei por isso dai. Mais
tarde, eu descobri aquelas revistas de Sabrina, Barbara, que eu adorava aquelas historias de
“condes”... Isso eu acho que me deu velocidade de leitura porque eu leio muito rapido e eu
acredito que esta ai. Eu lia dois, trés, assim, num dia... quando mamae ndo percebia que eu ia
pro quarto pra ler. E mais tarde... 0 primeiro contato que eu tive com biblioteca, quando eu
estava na oitava série, numa escola em Vila Velha, que eu cheguei e tinha uma biblioteca, que
devia ser uma sala, mas pra mim era uma biblioteca, e eu vi aquele monte de livro, eu fiquei

“doida”, e eu pegava pra poder ler... € eu pegava... e a mulher que tomava conta da biblioteca
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acabou se apaixonando porque eu ficava, eu pegava, eu lia muita coisa naquela época. Mas o
primeiro texto que eu achei lindo foi num livro didatico, foi da Cecilia Meireles, Ou isto ou
aquilo, fiquei apaixonada... “gente, que coisa linda que ¢é aquilo”, deve ser por isso que eu
gosto de trabalhar poesia até hoje. Eu fiquei apaixonada com Cecilia Meireles, e ai foi... ndo
foi por estimulo, né? Porque minha familia... minha mée era semianalfabeta, entdo néo foi por
estimulo familiar e eu era uma crianca numa familia de adultos, entdo, com todo mundo
trabalhando, ninguém tinha tempo pra poder olhar pra mim, essas coisas assim... entdo, foi
nem sei por qué... a biblioteca foi um marco. Tanto que quando eu li A menina que roubava
livros, vocé ja& leu? A parte da biblioteca que ela passa os dedos, ai, eu me emociono... ela
passa a médo assim (na estante de livros)... aquilo pra mim teve um significado muito grande

porque, nao sei, me trouxe essa lembranca de tras... da biblioteca.

JDB - Vocé costumava escrever textos literarios (poemas, contos, diarios)?

DULCINEIA — Eu escrevia. Eu escrevi até, sei 14, uns vinte e poucos anos. Poesia, eu
escrevia alguns textos que hoje eu vejo que eram cronicas, eu nao sabia que eram crénicas
entendeu? Hoje eu sei que eram cronicas. Mas ai depois acabou que eu fui parando tambem...
a vida pratica, o “real”, casamento, filhos, meio que tira isso da gente. Pelo menos acabou
tirando isso de mim. Eu demorei a fazer faculdade, por questbes de casamento também... o
marido era contra, eu demorei, entdo eu tive um hiato grande entre a minha formacéo do
Ensino Médio, Magistério, e a minha faculdade. Foram muitos anos. Mas ai eu acabei
parando de escrever, ndo escrevo, hoje eu sé corrijo. E a gente fica muito criteriosa, né? Vocé
corrige... faz quantos anos que eu corrijo trabalhos e tal... ai eu ndo consigo escrever, eu ja

tentei, mas ndo consigo.

JDB - Vocé tem os textos guardados, 0s que vocé escreveu?

DULCINEIA — Se eu te contar o que aconteceu... teve um porqué de parar. Meu ex-marido
era muito ciumento. Na verdade, ele tinha uns problemas. Ele pegou esse caderno que eu
tinha, que eu anotava as coisas, e havia, assim, eu lembro do poema, porque eu me lembro da
cena, de alguma coisa que estava escrito, “a luz que entrava pela janela” e tal, “me fazia
lembrar vocé” e tal. E ele achou que era alguém. E ele ndo sabia do “eu poético”, né? (Risos)
Ele ndo sabia... e, olha, aquele caderno foi queimado. (Risos). Entdo, assim, eu nunca mais

escrevi... entendeu? Foi queimado meu caderninho maravilhoso.

JDB - Como ¢é a sua relacdo com a literatura hoje? Que livros literarios vocé gosta de
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ler? Vocé utiliza esses livros em sala de aula?

DULCINEIA - Olha s6... na verdade, o que eu gosto de ler, eles eu acho que ndo dariam
conta... por exemplo, eu adoro ler Mia Couto. Eles nao vao dar conta de ler Mia Couto. Ai, 0
que eu faco agora... eu acabo lendo coisas que eu sei que eles vdo gostar tambeém, John
Green... passei a comprar essa literatura mais jovem pra poder “trocar figurinhas” com eles...
ai eu empresto livro, né... O meu trabalho com a literatura deixa a desejar pra mim, ta? N&o é
0 que eu gostaria. Falta de espaco, a gente nao recebe livro... recebeu uma vez, um pouquinho,
mas faz muito tempo no inicio da escola. A gente ndo recebe livro de literatura, faz muitos
anos que ndo vem nada. A gente ndo tem. Ent&o, o que a gente tem... eu tenho alguns livros
que eu levo pra sala, a gente tem um momento de leitura que todo mundo para pra ler naquele
momento, mas é assim... todos os livros que a gente arrecadou de doacdo. A gente, de vez em
guando, faz uma campanha, ai eles trazem, a gente faz uma garimpada, entendeu? Ai, sdo
livros que eu tenho também pra poder fazer esse momento de leitura. Ah, eu utilizo também
os livros que vieram da Olimpiada, eu utilizo o material da Olimpiada com eles... Al,
comecaram as propagandas, ai eles “Ah, professora, t4& passando aquele livro que vocé
trabalha com a gente” e tal... mas a gente tem pouca coisa. Entdo, eu compro... € meio essa
troca ai. A falta de material... esse ano, inclusive, eu queria ter adotado um livro com eles, eu
ia fazer esse acordo com as familias pra poder comprar. Mas 0 momento que eu ia fazer essa
compra foi um momento dificil pra mim e eu acabei perdendo esse momento. Mas 0 ano que
vem eu quero... eu estarei com cinco turmas e a minha ideia € trabalhar com cinco titulos e
fazer um revezamento durante o ano, né... cada turma compra um titulo, ai depois a gente faz

uma troca, entdo pelo menos vocé garante que cinco livros eles véo ler.

JDB - Vocé considera que a sua graduacdo contribuiu para o seu trabalho com a
literatura no seguimento em que atua (Ensino Fundamental)? Como?

DULCINEIA - Foi fundamental, porque antes da graduacdo era instintivo. Hoje néo, hoje eu
tenho consciéncia daquilo que eu estou fazendo. Quando eu trago um poema, sei 4, eu trouxe
“La muralha” para os meninos, entdo eu sei o que eu estou fazendo, o que eu estou trazendo...
eu posso contar a historia, entdo essas coisas trazem uma verdade maior. Antes, vocé vai
instintivamente, vocé faz porque tem que fazer, vocé trabalha com o autor... ndo € uma

escolha, né? VVocé faz porque t4 ali.

JDB - Vocé considera que a sua formacdo continuada (cursos isolados ou pds-

graduacéo) contribuiu para o seu trabalho com a literatura? Indique 0s cursos que mais
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contribuiram e o motivo.

DULCINEIA — Foi na Saberes, eu fiz Lingua e Literatura, também foi muito importante.
Algumas leituras que eu ndo tinha feito durante a graduacdo eu acabei fazendo l4. Ndo é que
ela va... essa formagdo continuada, ela va... “ah, vou usar o livro”... a gente trabalhou Grande
sertdo: veredas... ndo é que eu VA trazer isso pra cé (escola)... mas ela te estimula a trabalhar.
Ela te estimula a trazer nomes pra ca. Com 0s sextos e sétimos anos, por exemplo, eu trabalho
ndo a teoria, mas a historia da poesia, por exemplo, do poema... 0 que é a poesia, a diferenca
entre poema e poesia, sempre tem aquela coisa... porque tem na cabeca dos meninos que
poesia é coisa de menina, né? Entdo, no primeiro momento € quebra o tabu. Entdo, sempre
tenho essas aulinhas preparadas que eu trago... trago autores que originalmente eram homens
gue escreviam poesia... a questdo de temas... 0 poema tem gue ser romantico. Entdo, eu trago
poemas de horror... pra eles perceberem isso, né? A gente tem o projeto “Pao e Poesia”, que
0s poemas saem na sacola de pdo da padaria, entdo a gente sempre tem um... ndo é uma
competicdo, mas € uma escolha dos seis melhores... porque a gente tem seis sacolas de péo,
entdo cada sacola sai um poema. Entendeu? Ai, eu tenho esse projeto com eles e eu preciso
trabalhar no inicio essa parte. Entdo, primeiro pra romper as barreiras do preconceito e pra

sensibilizar também, né...

JDB - Vocé utiliza algum desses documentos oficiais para orientar sua prética
pedagdgica? Que documentos vocé usa e de que modo?

DULCINEIA — Olha s6... conheco o material da SEDU, as orientacdes, leio, ja fiz leituras,
mas ele ndo estd do meu lado na hora de preparar os projetos, na hora de trabalhar. O que eu
conheco eu ja utilizo. Inclusive o nosso PPP (Projeto Politico-Pedagdgico) esta desatualizado
demais, foi feito na época da abertura da escola. E isso me incomoda porgue ele ndo tem a
nossa cara... enfim, acho que isso ai € uma falha... porque eu poderia ajudar, mas ndo é

prioridade...

JDB - Especialmente, em relagdo a literatura, que documentos contribuem para a sua
pratica? De que modo?

DULCINEIA — A questdo dos PCNs, quando a gente trata da questdo da transversalidade de
temas, né... eu tenho muito isso quando eu escolho meus temas, porque cada ano eu tenho um
tema pra poder trabalhar. Ano passado a gente trabalhou com “Espirito Santo, terra de
valores” era o projeto. Entdo, isso diretamente esta ligado com a Lingua Portuguesa como...?

Entdo, eu busco fazer essas interdisciplinaridades, transdisciplinaridades, eu procuro
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organizar isso dai... quando eu apresento o projeto, eu ja apresento com todas as matérias de
contato que seria possivel, com sugestdo de atividades e tal... algumas pessoas aceitam, outras
ndo... mas esse ano eu acho que consegui envolver... a professora de Geografia foi muito
parceira porque ela também tem essa visdo mais ampla de educacdo... poxa, ja aconteceu a
professora de Histdria ndo aceitar uma parceria pra trabalhar a ditadura... e ai eu me apego a
parte dos temas transversais pra fazer isso, né... Porque o legal da Lingua Portuguesa é isso,

né? VVocé perpassa todas as disciplinas.

JDB - O que vocé entende por literatura?

DULCINEIA — Ah, vocé quer a definicdo de quem? Do Pound? (Risos). Eu gosto da
definicdo do Francisco Aurelio Ribeiro, que diz que literatura é prazer. O resto é resto. Ent&o,
é prazer, eu acho que tem que ser prazer. De repente, a escola estraga a maneira como esses
meninos leem. Por exemplo, no Médio, meus alunos leem. Eles ndo leem aquilo que
“orienta”, né... eles ndo leem Machado de Assis... e, particularmente, acho cansativo nos dias
de hoje... a literatura hoje é muito mais dinamica. Eu leio porque, pra mim, eu tenho
literaturas obrigatdrias, eu tenho leitura por prazer... entdo, sao varios tipos de... ndo da pra
vocé pedir para 0 menino ler um livro desse sendo que ele t& em um outro momento, né?
Entdo, a gente tem que fazer umas trocas, a gente faz umas negociagdes. Entdo, “o que vocé ta
lendo?”” com “o que vocé precisa?”, né... eu consigo fazer sarau de literatura com os meninos
do ensino médio... mas é tudo na base da troca. Eu tenho que saber o que ele ta lendo pra vocé
terminar conseguindo fazer a troca. Entdo, é isso, é prazer mesmo. A gente tem que despertar
no menino o interesse pela leitura. O que ele vai ler agora eu ndo sei, mas ele tem que ter o
habito de. Entdo, a ideia é fazer com que ele saiba que a literatura pode ser legal, se ele quiser
ler pelo celular, pelo tablet, o importante € ler. No6s temos um papel muito importante, os
professores temos um papel muito importante, apesar de que o professor I pouco. Professor
I& pouco, mas nos deveriamos ler muito mais. As vezes, vocé vé esses discursos de que 0s

meninos ndo leem, e as vezes me irrita...

JDB - Qual é o principal objetivo do seu trabalho com a literatura?

DULCINEIA — Mostrar uma outra realidade. Ou mostrar um outro mundo. N&o sei se € uma
realidade, ndo, porque ndo é uma realidade. Mostrar que existe... 0 quanto que isso pode ser
transformador pra sua vida, entende? A questdo da leitura. Porque 0 que acontece com nossos
alunos... eles vivem muito naquele “mundinho” deles ali. E muito pratico, levantar, comer,

assistir televisdo, usar o celular. Entdo, quando vocé trabalha, vocé traz essas discussoes... traz
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a literatura pra sala de aula, traz as discussdes, entdo vocé faz esse menino pensar. Vocé da
uma “sacudida”. Entdo, a ideia ¢, sei la... o objetivo seria esse: fazer com que ele percebesse
que existem outros mundos além daquele que ele vive ali. E que é possivel se vocé tiver esse
habito da leitura. O quanto que isso cresce... a boa literatura ndo objetivo nenhum, objetivo de
ensinar nada, mas como que ela aumenta seu vocabulario...te torna uma pessoa que pensa
mais amplo, que pensar maior inclusive... te ajuda a resolver problemas, se vocé tem um
determinado problema, se vocé tem um vocabulario maior, se vocé tem uma leitura de mundo
maior, vocé consegue ver aquele problema de uma maneira diferente também, né? Mas,
enfim, com os alunos eu acho que é isso... de apresentar outra possibilidade pra ele, né...
existe um outro mundo que ele pode descobrir que ele pode ser mais do que aquilo que ele t&
ali. Porque... vocé oferece tdo pouco... escola publica principalmente. Eles ndo tém muitas

oportunidades... até que aqui ndo, né? Até que aqui a gente ta num lugar privilegiado...

JDB — Quando questionado se utiliza os livros de literatura do Programa Biblioteca na
Escola (PNBE do aluno), que sdo livros de literatura para os alunos do ensino
fundamental 11, enviados para as escolas pelo MEC, vocé respondeu “nao”. Por qué?
Vocé conhece esse material?
DULCINEIA — Néo, ndo vem.

JDB — Vocé conhece a proposta da Olimpiada de Lingua Portuguesa? Qual a sua
opinido sobre essa proposta e sobre o material voltado para o professor desenvolvé-la
nas escolas?

DULCINEIA — Sim. Eu trabalhei dois anos com o material, adaptando. E participei dois anos,
mas esse ano ndo participei. Eu penso que deveria mudar a tematica, sabe, cansa. E acredito
que trabalhar “memorias” no sétimo ano ¢ muito dificil, sabe... porque ndo ¢ facil vocé
trabalhar memorias mesmo, eu acho mais facil trabalhar crénicas, por exemplo. Entdo, esse

ano eu n&o participei.

JDB — Vocé conhece o material do site da OLP, ja fez algum dos cursos a distancia
oferecido?
DULCINEIA — N&o. SO impresso. Espera ai... eu fiz uma formagdo, mas ndo me lembro. Eu

lembro de estar numa plataforma.

JDB - Foi importante a experiéncia?
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DULCINEIA — N&o sei, ndo lembro... ndo deve ter sido.

JDB - Vocé respondeu que ja participou da Olimpiada de Lingua Portuguesa (OLP)?
Como foi essa experiéncia?

DULCINEIA - Olha sé... como eu ja trabalho producdo de texto, foi tranquilo com os
meninos, né... inclusive teve um texto que estava muito bom... ndo foi escolhido, mas eu achei
que a qualidade estava muito boa... eu mandei, mas ndo obtive resultados... vocé entende que,
nos temos tantos momentos de producdo que a gente faz aqui, que € mais um... né... e a gente

ndo teve resultados préaticos.

JDB - Vocé se inscreveu na edicdo 20167 Caso sim, até que etapa do concurso vocé
participou? Por qué?
DULCINEIA — N&o. Mas isso ndo significa que eu ndo va me inscrever... é porque foi um ano

muito atipico pra mim também.

JDB — Como vocé desenvolve o trabalho com os géneros previstos na OL? Vocé segue a
sequéncia didatica exatamente como ela é proposta? VVocé trabalha com a proposta fora
do periodo do concurso?

DULCINEIA — Poemas, pra mim... mas eu gostei muito de ter trabalhado cronicas. O ano que
eu trabalhei eu estava no nono ano e eu gostei do resultado. Ndo segui a sequéncia
exatamente. Eu lembro de ter trabalhado géneros. Eu levei as cronicas pra sala de aula pra
gente trabalhar, mas ndo toda aquela sequéncia proposta pelo material nfo. E que a gente tem
pouco tempo também, né? Pra vocé trabalhar producdo de texto e vocé trabalhar literatura,
trabalhar gramatica... a gente ta falando disso tudo, mas a gente ndo pode esquecer que tem
uma gramatica normativa que vocé tem que trabalhar porque esse menino vai precisar em
algum momento... ele vai fazer uma prova de Ifes, uma prova... entdo a gente ndo pode abrir
mao disso, né? Todas essas coisas que eu fiz esse ano, todas as atividades verbais, todas foram

dadas... vocé tem que selecionar um pouqguinho, entdo, como vocé vai fazer, né...

JDB - Quais as dificuldades que vocé encontra para a efetivacéo da proposta da OLP?
DULCINEIA — Néo acredito que sejam dificuldades... acho que n&o foi o foco meu mesmo.

JDB - O regulamento da OLP determina que “Os professores deverao registrar em um

diario suas experiéncias com a realiza¢do das oficinas como as dificuldades encontradas,
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aprendizagens, descobertas, seus acertos e suas reflexdes em um “Relato de Pratica”,
que serd solicitado aqueles cujos alunos sejam classificados como semifinalistas. Vocé faz
esses registros?

DULCINEIA — Nao. Em relacdo a olimpiada ndo. Por exemplo, eu tenho escrito todos os
meus projetos que eu desenvolvo durante o ano... eu jA comego 0 ano com 0 projeto escrito.

Mas em relagdo as olimpiadas néo.

JDB - Vocé aceitaria receber essa pesquisadora em suas aulas, em 2017, por um periodo
de cerca de um trimestre para um trabalho em parceria com sequéncia didatica
proposta pela OLP?

DULCINEIA — Sim, é sempre a acrescentar.
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OLIMPIADA DE LINGUA PORTUGUESA

TEMA: MEMORIAS

12 MOMENTO:

1-Escreva com poucas palavras uma lembranga de algo que gostou muite quando crianca:

2-Escreva com poucas palavras uma lembranga de algo que ndo gostou quando crianga:

3-Pequenas lembrangas:

fum animali....cccceerieeeveerieeeecsieiine
gJum programa de t
h)juma travessura:...
ijum filme:.. ;
Jluma festar ...

c)um presente especial:...
d)um lugar
e)uma pessoa especial:.

4-Pesquisar o significado de meméria no dicionério:
Memdria é

PROJETO: SE BEM ME LEMBRO
TEMA: MEMORIA
MEMORIA:" relato que alguém faz, muitas vezes na forma de obra literaria, a partir de

acontecimentos histdricos dos quais participou ou foi testemunha, ou que est3o
fundamentados em sua vida particular.”

22 MOMENTO

Leitura silenciosa e dudio dos textos:
I-Transplante de menina

ll-Parecida mas diferente

1-Responda as perguntas abaixo:

2_Leia o texto e indica as marcas do passado:
a)Tempo verbal utilizado nos textos:..

d)Expressdes que ajudam a localizar o leitor na época narrada, como “naquele tempo”



32 MOMENTO
TEXTO: TRANSPLANTE DE MENINA

(-..) Na Avenida Rio Branco, reta, larga, e imponente, embicando no cais do porto, por onde chegamos ao Brasil pela
primeira vez.

E foi nessa Avenida Rio Branco que tivemos a nossa primeira impresséo - e que impress3o! - do carnaval brasileiro.
Eu ja tinha ouvido falar em carnaval: na Europa, era famoso o carnaval de Nice, na Franga, com a sua decantada
batalha de flores; e o carnaval de Veneza, mais exuberante, tradicional, com gente fantasiada e mascarada
dangando e cantando nas ruas. E havia também os luxuosos, e acho que "comportados", bailes de mascaras, em
muitas capitais europeias. Eu j& ouvira falar em fasching, carnevale, Mardi Gras - vagamente. Mas o que eu vi, 0 que
nds vimos, no Rio de Janeiro, ndo se parecia com nada que eu pudesse sequer imaginar nos meus sonhos mais
desvairados.

Aquelas multiddes enchendo toda a avenida, aquele "corso" - o desfile interminével e lento de carros, para-choque
com para-choque, capotas arriadas, apinhados de gente fantasiada e animadissima. Todo aquele mundaréu de
homens, mulheres, criangas, de todos os tipos, de todas as cores, de todos os trajes - todos dangando e cantando,
pulando, saracoteando, jogando confetes e serpentinas que chegavam literalmente a entupir a rua e se enroscar
nas rodas dos carros... E os lanca-perfumes, que que é isso, minha gente! E os "corddes", os "ranchos", os "blocos
de sujos" - e todo 0 mundo se comunicando, como se fossem velhos conhecidos, se tocando, brincando, flertando -
era assim que se chamavam os namoricos fortuitos, a paquera da época -, tudo numa liberdade e descontragio
incriveis, especialmente para aqueles tempos téo recatados e comportados... Tanto que, ainda varios anos depois,
uma marchinha carnavalesca falava, na sua letra alegremente escandalizada, da "moreninha querida... que anda
sem meia em plena avenida".

Ah, as marchinhas, as modinhas, as musicas de carnaval, maliciosas, buligosas e engragadas, algumas até com
ferinas criticas politicas... E os ritmos, e os instrumentos - violes, cuicas (coisa nunca vistal), tamborins, reco-
recos...

E finalmente, coroando tudo, as escolas de samba, e o desfile feérico dos enormes carros alegéricos das sociedades
carnavalescas - coisa absolutamente inédita para nds - com seus nomes esquisitos, "Fenianos", "Tenentes do Diabo"
- cada qual mais imponente, mais fantdstico, mais brilhante, mais deslumbrante, mais mirabolante - e, para mim,
nada menos que acachapante!

E pensar que a gente ndo compreendia nem metade do que estava acontecendo! Todo aquele alarido, todas
aquelas luzes, toda aquela agitagdo, toda aquela alegria desenfreada - tudo isso nos deixou literalmente
embriagados e tontos de impressdes e sensagdes, t30 novas e tdo fortes que nunca mais esqueci aqueles dias
delirantes. Vi muitos carnavais depois daquele, participei mesmo de vérios, e curti-os muito. Mas nada, nunca mais,
se comparou com aquele primeiro carnaval no Rio de Janeiro, um banho de Brasil, inesquecivel...

ATIVIDADE:
Material: papel chamex, lapis
TEMA: DESCRICAC

O texto descritivo é um tipo de texto que envolve a descricio de algo, seja de um objeto, pessoa,
animal, lugar, acontecimento, e sua intengdc é, sobretudo, transmitir para o leitor as impressdes e as
qualidades de algo.

Em outras palavras, o texto descritivo capta as impressdes, de forma a representar a elaboragdo de um
retrato, como uma fotografia revelada por meio das palavras.

Para tanto, alguns aspectos sdo de suma importédncia para a elaboracdo desse tipo textual, desde as
caracteristicas fisicas e/ou psicoldgicas do que se pretende analisar, a saber: cor, textura, altura,
comprimento, peso, dimensdes, funcdo, clima, tempo, vegeta¢do, localizagdo, sensagdo, localizagdo,
dentre outros.

A autora descreve com riqueza de detalhes a Avenida Rio Branco, o desfile dos carros ,
as multidSes ,a forma como se vestiam. Tudo com tantos detalhes que podemos até
desenhar e imaginar o carnaval daquela época. Releiam o texto ¢ descreva através de
desenho a imagem que ela faz da Avenida Rio Branco ¢ o carnaval. Sejam criativos:
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4° MOMENTO
Trecho do texto O menino no espelho de Fernando Sabino

O quintal de nossa casa era grande, mas nfo tinha galinheiro, como quase toda casa de
Belo Horizonte naquele tempo. Tinha era uma porgdo de arvores: um pé de manga
sapatinho, outro manga coragfo-de-boi, um pé de gabiroba, um de goiaba branca, outro
de goiaba vermelha, um pé de abacate e até um pé de fruta-de-conde. No fundo, junto
do muro, um bambuzal. De um lado, o barracfio com o quarto da Alzira cozinheira ¢ um
quartinho de despejo. Do outro lado, uma caixa de madeira grande como um canteiro,
cheia de areia que papai botou 14 para nds brincarmos.

[...] ndo pode deixar de ser feita uma mengao aos pais de meu pai,
meus avés Jodo e Amdlia. Jodo era portugués, leitor anticlerical de Gueira
Junqueiro e néo levava o filho muito a sério infelectualmente, porque os
livros que meu pai escrevia eram finos e ndo ficavam em pé sozinhos. [...]
“Estas tripinhas que o se sustentam em pé ndo sao livros, sio uns folhe-
tos” J4 minha avé tinha mais respeito pela producio de meu pai, mas
achava que, de tanto estudar altas ciéncias, ele havia ficado um pou:o
abobalhado, ndo entendia nada da vida.

Jodo Ubaido Ribeiro. “Memoéria de livros®, pp. 108 110‘

Apresente aos alunos outros exemplos de descrigdes presentes
em textos de memorias literdrias e peca-lhes que observem 0s
recursos utilizados pelos autores.

Trecho do texto Meméria de livros

Mostrar para os alunos outros exemplos de descrigdes presentes em textos de memorias
literdrias e pedir que observem os recursos utilizados.

1-Responda ao que se pede:

Observar semelhangas e diferencas entre as descrig8es realizadas pelos autores:

Observagdo:

*a descri¢do pode ser utilizada em diferentes momentos do texto e ndo apenas no inicio;
*dependendo do objetivo e do estilo do autor, a descrigdo terd caracteristicas diferentes.
*Em todos os casos, as descrigbes sdo fundamentais para que o leitor possa construir imagens
da época, dos lugares, das pessoas e de como os fatos foram vivenciados.

UM LOCAL EM DETALHES
Descrevam um local significativo, atraente, interessante do lugar onde vivem.
OBS:

Pela descrigdo, uma pessoa que ndo conhece o lugar poderd imaginé-lo?
O autor usou recursos para tornar a descrigdo atraente? Quais?
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52 MOMENTO

Leitura silenciosa e oral dos textos:
Texto |- Minha vida de menina
Texto 2- Mercador de escravos
Texto 3- Memoria de livros

Texto 1 Minha vida de mening

Helena Morley
Quarta-feira, 28 de agosto (de 1895).
Fago hoje quinze anos. Que aniversério triste!
Vovd chamou-me cedo, ansiada como estd, coitadinha, e deu-me um vestido. Beijou-me e disse: "Sei
que vocé val ser sempre feliz, minha filhinha, e que nunca se esquecera de sua avozinha que lhe quer
tanto". As lagrimas Ihe correram pelo rosto abaixo e eu larguei dos bragos delz e vim desengasgar-me
aqui na meu quarto, chorando escandida.
Como eu sofro de ver que mesmo na cama, penando com esta, vovd ndo se esquece de mim e de meus
deveres e que eu ndo fui o que devia ter sido para elal Mas juro por tudo, aqui nesta hora, que vové
melhorando eu serei um anjo para ela e me dedicarei a esta avozinha t30 boa e que me quer tanto.
Vou agora entrar no quarto para vé-la e ja sei o que ela vai me dizer: "J4 estudou suas ligdes? Entdo va
se deitar, mas procure antes alguma coisa para comer. V4 com Deus".
Minha vida de mening. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1942,

Texto 2- Mercador de escravos

Alberto da Costa e Silva

Quando eu morei na Nigéria, ouvi de vérios descendentes de ex-escravos retornados do Brasil que seus
antepassados trouxeram consigo, um saguinho de ouro em pé. E gue 0s menos afortunados
desembarcavam em Lagos com os instrumentos de seu oficio e alguns rolos de tabaco, mantas de carne-
seca e barriletes de cachaga, para com eles reiniciar a vida. E provével que tenha sido também assim,
com seu contrabando de ouro ou o seu tanto de fumo e jeritiba, que alguns dos traficantes brasileiros
instalados no golfo do Benin comegaram os seus negécios.

Nao foi este, porém, ao que parece, o caso de Francisco Félix de Souza. A menos que estivesse
mentindo, guando disse ao reverende Thomas Birch Freeman que chegara & Costa sem um tostdo e que
foram de indigéncia os seus primeiros dias africanos - confissdo corroborada por um paragrafo de
Theophilus Conneau, no qual se afirma que Francisco Félix comegou a carreira a sofrer privacdes e toda
asorte de problemas. Outro contempordneo, o comandante Frederick E. Forbes, foi menos enfatico,
porém claro: Francisco Félix era um homem pobre, quando desceu na Africa.

Que ele tenha, de infcio, como declarou, conseguido sobreviver com os buzios que furtava dos
santudrios dos deuses, ndo é de estranhar-se. Os alimentos eram muito baratos naquela parte do litoral.
Numa das numerosissimas barracas cobertas de palha do grande mercado de Ajuda, recebia-se da
vendedora, abrigada sob o teto de palha ou sentada num tamborete atras do trempe com seu tacho
guente, um naco de carne salpicado de malagueta contra dois ou trés cauris. Custava outre tantc um
bocado de inhame, semienvolto num pedago de folha de bananeira e encimado por lascas de peixe
seco. E talvez se obtivesse por uma sé conchinha um acard.

Francisco Félix de Souza, mercador de escravos. Rio de Janeiro: Nova Fronteira. Editora da UERJ, 2004,

Texto 3 -Memdria de livros |

Jodio Ubaldo Ribeiro

Ndo sei bem dizer como aprendi a ler. A circulagdo entre os livros era livre (tinha que ser, pensando
bem, porgue eles estavam pela casa toda, inclusive na cozinha e no banheiro), de maneira que eu
convivia com eles todas as horas do dia, a ponto de passar tempos enormes com um deles aberto no
colo, finginde que estava lendo e, na verdade, se no me trai a v meméria, de certa forma lendo,
porque quando havia figuras, eu inventava as histérias que elas ilustravam e, ao olhar para as letras,
tinha a sensagdo de que entendia nelas o que inventara.

Segundo a crénica familiar, meu pai interpretava aquilo como uma grande sede de saber cruelmente
insatisfeita e queria que eu aprendesse a ler j& aos quatre anos, sendo demovido a muito custo, por
uma pedagoga amiga nossa. Mas, depois que completei seis anos, ele ndo aguentou, fez um discurso
dizendo que eu Ja conhecia todas as letras e agora era s6 uma questdo de juntd-las e, além de tudo, ele
ndo suportava mais ter um filho analfabeto.

Em seguida, mandou que eu vestisse uma roupa de sair, foi comigo a uma livraria, comprou uma
cartilha, uma tabuada e um caderno e me levou a casa de D. Gilete.

Um brasileiro em Berlim. Rio de Janeiro: Objetiva, 2011,
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ATIVIDADE:

Apos a leitura desses trechos, entregar aos alunos o significado entre: didrio, relato histérico e
memorias literérias, assim o aluno poder perceber a diferenca entre eles.

- Diario: costuma ser elaborado como um registro ntimo; em
sua origem, ndo se dirige a outra pessoa, o seu destinatario
orimeiro € o proprio autor. Nele, sio registradas as experiencias
vividas no presente, Quando os diarios sdo publicados, tempos
depois de terem sido escritos, geralmente passam por ume

© transformacao, Peca aos alunos que observem a data que esta -
no diario de Helena Morley e como a primeira frase mostra que
o registro foi escrito no dia em que a autora fez quinze anos

+ Relato histdrigo: pode ser definido como uma narrativa que ‘
estabelece relacdes entre sujeitos, fatos e tempos histéricos. '
O autor de um relato hisidrica nao se atém a narrativa de uma
historia. Quando o autor & um historiador, ele busca fontes,
reline e analisa documentos. utiliza critérios para verificar a
veracidade do que relata. Normalmente, relatos histaricos
nao trazem a historia do autor. O texto de Alberto da Costa e
Silva esta escrito em primeira pessea, mas a histaria contada !

£ a de Chacha.

Memoérias literarias: geralmente sdo narrativas que iém
come ponto de partida experigncias vividas peloc autor em.
&pocas passadas, mas contadas da forma Como sao visias
no presente. Comente com os alunos gue ac longo das ofi-
cinas eles aperfeicoarao o conhecimento sohre textos de
memaorias literarias

Para finalizar, organize cam 0s alunos um resumo na lousa com
as piincipais caracteristicas de cada texto umnm a0 do autor, a
Q,tem 0 leﬂo se destina, tema, recur:os ut I\deosj

Agora os alunos irdo Ier 0s textos e |dent|f|car o género correspondente.

OBSERVACAO:

“Perceber que entre os textos todos sio escritos em primeira pessoa;
*0 autor é também narrador ou o relator dos fatos;
*Os autores relatam acontecimentos que marcaram experiéncias de vida.

O aluno deve identificar as diferencas
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62 MOMENTO:
A ENTREVISTA

O aluno se organizara para entrevistar pessoas mais velhas. Podem ser parentes, vizinhos ou
moradores antigos da comunidade . Pessoas comuns que podem narrar fatos engragados ou
tristes, expressando o modo como sentiram e viveram esses acontecimentos. O que interessa
é que as lembrangas sejam fortes e significativas para quem as conta.

Exemplo de perguntas:

a)0 senhor(a) se lembra de alguma passagem marcante da sua vida nesta cidade, ou, em
outra?

b)O senhor(a) tem algum objeto antigo que possa nos emprestar para fazermos uma exposigio
na escola?

ATIVIDADE ORAL:
O Aluno deve recontar oralmente o que ouviu.

Seguindo a tabela abaixo que serd escrita no quadro:

Nome e idade do Fato lembrado Temas mencionados | O gue mais chamou
entrevistado sua atengdo

ATIVIDADE ESCRITA:

Apds ouvir o relato na entrevista, o aluno ird registrar o conteddo numa folha separada,
podendo optar por se colocar no lugar do entrevistado { o que significa escrever o texto em
primeira pessoa)podem inicialmente apresentar o entrevistado, que passa entdo a narrar os
acontecimentos ,neste caso, a harrativa também em primeira pessoa, mas precisa ficar bem
claro quem estd falando no texto.

Os objetos antigos podem ajudar.




72 MOMENTO

Texto 3 -Memdria de livros |

Jodo Ubaldo Ribeiro

Nado sei bem dizer como aprendi a ler. A circulagfo entre os livros era livre (tinha que ser, pensando
bem, porque eles estavam pela casa toda, inclusive na cozinha e no banheiro), de maneira que eu
convivia com eles todas as horas do dia, a ponto de passar tempos enormes com um deles aberto no
colo, fingindo que estava lendo e, na verdade, se no me trai a vd meméria, de certa forma lendo,
porque quande havia figuras, eu inventava as histérias que elas ilustravam e, ao olhar para as letras,
tinha a sensagdo de que entendia nelas o que inventara.

Segundo a cronica familiar, meu pai interpretava aquilo como uma grande sede de saber cruelmente
insatisfeita e queria que eu aprendesse a ler ja aos quatro anos, sendo demovido a muito custo, por
uma pedagoga amiga nossa. Mas, depois que completei seis anos, ele ndo aguentou, fez um discurso
dizendo que eu ja conhecia todas as letras e agora era sé uma questdo de junta-las e, além de tudo, ele
ndo suportava mais ter um filho analfabeto.

Em seguida, mandou que eu vestisse uma roupa de sair, foi comigo a uma livraria, comprou uma
cartilha, uma tabuada e um caderno e me levou a casa de D. Gilete.

Um brasileiro em Berlim. Rio de Janeiro: Objetiva, 2011.

RETIRE DO TEXTO

PRONOME PESSOAL:

PESSOA/NUMERO | PRONOME PESSOAL PRONOME PESSOAL OBLIQUO
DO CASO RETO

12 SINGULAR EU ME, MIM, COMIGO

22 SINGULAR TU TE, T, CONTIGO

32 SINGULAR ELE/ELA LHE, 0, A, SE, SI, CONSIGO

12 PLURAL NOS NOS, CONOSCO

22 PLURAL vOSs VOS, CONVOSCO

32 PLURAL ELES/ELAS LHES, 08, AS, SE, SI, CONSIGO

PRONOME POSSESSIVO

Pronomes Possessivos

|

Singular | Plural

Pessoa R
|
Masc. | Fem. | Masc. | Fem,
12 meu | minha | meus | minhas !
Singular | 22 teu | tua |teus | tuas |
| i
SR e co s wveengerg
32 seu sua seus suas
i
| ]
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12 NOSSO | NOSsa | NOSSOS | NOssas
S .
Plural |22 VOSSO | vOssa | vossos | vossas |
K A e
| .
E 32 seu sua | seus | suas
L o ) I R B

Pronomes Demonstrativos

12 este, esta, estes, estas, isto.
A esse, essa, esses, essas, isso.
32 aquele, aquela, aqueles, aquelas, aquilo.

Pronomes Indefinidos

Exemplos

tudo, todo (toda, todos, todas),

algo, alguém, algum (alguma, alguns, algumas)

um (uma, uns, umas)

nada, ninguém, nenhum (nenhuma, nenhuns, nenhumas),

certo (certa, certos, certas), qualguer (quaisquer),

0 mesmo (a mesma, 0s mesmos, as mesmas),
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[
|
l
H
i

| IT— s

outrem, outro (outra, outros, outras),

|
{
| cada, varios (varias).
|

Vejamos os principais pronomes de

|
|

|

tratamento e a ocasido de seu

uso:

'Pronome de |Abreviatura Abreviatura |Usos

Tratamento no Singular no Plural

Vocé Vi VV. Usado para um
tratamento mais
informal. Em algumas
regides é substituido

| pelo "tu"

Senhor, Sr., Sr.@ Srs., Sra.s Usado guando

Senhora falamos com pessoas
com as quais ndo
temos intimidade

Vossa Senhoria V. S.2 V. Sas Pouco utilizado
atualmente; para
quando nos dirigimos
a autoridades em
geral, como

diretores, chefes,

vereadores,

{ o secretarios, etc.

éVossa V. Ex.a V. Ex.2s Usado para

fExceIéncia referenciar

| autoridades mais
altas, como
Presidente da
Republica, Ministros
de Estado,
Senadores,
Deputados, etc.

Vossa V.Em.a V. Em.as Usados para falarmos

Eminéncia com Cardeais

Vossa Alteza VoA VV.AA. {Para nos referirmos aj
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Principes e Princesas,
- ) ~ |Duques
:Vossa Santidade |V.S. - Para o Papa
Vossa V. Rev.ma V. Rev.m3s |Bispos e Sacerdotes
Reverendissima
Vossa V. P. VV. PP. Superiores de Ordens
Paternidade Religiosas.
Vossa V. Mag.2@ V. Mag.as Reitores de
Magnificéncia Universidades
Vossa V. M. VV.MM. Reis e Rainhas.
Majestade

PRONOME RELATIVO

Quadro dos Pronomes Relativos

Variaveis | S
Invariaveis
Masculino Feminino

o qual 0s quais a qual as quais quem
cujo cujos cuja cujas que
quanto quantos quanta quantas onde
PRONOME INTERROGATIVO

Varidveis Invaridveis

qual, quais que

quanto, quanta quem

quantos, quantas
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82 MOMENTO

*Na escrita de memérias literdrias os autores se preacupam em caracterizar lugares e pessoas
considerados importantes nas experiéncias vividas no passado. Eles também comparam o
tempo antigo com o atual, destacando muitas vezes as diferengas.

Texto

Os Automdveis invadem a cidade - Zélia Gattai 8as e 7as séries

Naqueles tempos, a vida em Sdo Paulo era tranqilila. Poderia ser ainda mais, ndo fosse a invasio cada
vez maior dos automéveis importados, circulando pelas ruas da cidade; grossos tubos, situados nas
laterais externas dos carros, desprendiam, em violentas explosdes, gases e fumaca escura. Estridentes
fonfons de buzinas, assustando os distraidos, abriam passagem para alguns deslumbrados motoristas
que, em suas desabaladas carreiras, infringiam as regras de transito, muitas vezes chegando 2o abuso de
alcangar mais de 20 quilémetros a hora, velocidade permitida somente nas estradas. Fora esse detalhe,
o do transito, a cidade crescia mansamente. Ndo havia surgido ainda a febre dos edificios altos; nem
mesmo o "Prédio Martinelli" — arranha-céu pioneiro de S3o Paulo, se ndic me engano do Brasil — fora
ainda construido. Ndo existia radio, e televisdo, nem em sonhos. N¥o se curtia som em aparelhos de
alta-fidelidade. Quvia-se musica «n gramofones de tromba e manivela. Havia tempo para tudo, ninguém
se afobava, ninguém andava depressa. Ndo se abreviavam com siglas os nomes completos das pessoas e
das coisas cm geral. Para que isso? Por que o uso de siglas? Podia-se dizer e ler tranquilamente tudo,
por mais longo que fosse o nome, tudo por extensc — sem criar equivocos — e ainda sobrava tempo
para énfase, se necessario fosse.
Os divertimentos, existentes entdo, acessiveis a uma famflia de poucos recursos como & nossa, eram
poucos. Os valores daqueles idos, comparados aos de hoje, no entanto, eram outros; as mais minimas
coisas, 0s menores acontecimentos, tomavam corpo, adquiriam enorme importincia. Nossa vida
simples era rica, alegre e sadia. A imaginagdo voando solta, transformando tudo em festa, nenhuma
barreira a impedir meus sonhos, o riso aberto e franco. Os divertimentos, como j4 disse, eram poucos,
porém suficientes para encher o nosso mundo.

1-Zélia Gattai faz muitas comparagdes entre os dias de hoje e o tempo em que era
menina. Procure essas comparagdes e retire do texto:

2-Como eram os carros? E o transito?......

Zélia descreve a cidade e explica como ela era. Ao ler esse trecho temos a impress3o
de que a autora escreve para um leitor que n3o conhece a cidade de S&o Paulo, pelo
menos a época em gue ocorre a experiéncia relatada. Por isso, ela apresenta detalhes
de lugares, atitudes, costumes e prdticas das pesscas, o que possibilita ao leitor
conhecer e se aproximar do passado.

O MENIND NO ESPELHO

Fernando Sabino

[..] Cansado de tantas recordag@es, afasto-me do reldgio e caminho até a janels, olho para fora.
Assombrado, em vez de ver os costumeiros edificios, cujos fundos d3o para o meu apartamento em
Ipanema, o que vejo € uma mangueira —a mangueira do quintal de minha casa, em Belo Horizonte. Vejo
até uma manga amarelinha de tdo madura, como aquela gue eu quis dar para a Mariana e por causa
dela acabei matando uma rolinha. Daqui da minha janela posso avistar o quintal, como antigamente: a
caixa de areia que um dia transformei numa piscina, o bambuzal de ende parti para o meu primeiro voo.
Volto-me para dentro e descubro que ja ndc estou na sala cheia de estantes com livros do meu
apartamento, mas no meu quarto de menino: a minha cama e a do Toninho, o armério de cujo espelha
um dia se destacou um menino igual a mim [...].

SABINO, Fernando. O menino no espelho. 2009, Record.

Destaque as passagens em que o autor olha para o presente e enxerga o passado.
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92 MOMENTO
Leitura silenciosa e oral do texto:

O Lavador de Pedra - Manoel de Barros

A gente morava no patriménio de Pedra Lisa. Pedra Lisa era um arruade de 13 casas e o rio por detras.
Pelo arruado passavam comitivas de boiadeiros e muitos andarilhos. Meu avé botou uma Venda no
arruado. Vendia toucinho, freios, arroz, rapadura e tais. Os mantimentos que os boiadeiros compravam
de passagem. Atras da Venda estava o rio. E uma pedra que aforava no meio do rio. Meu avd, de
tardezinha, ia lavar a pedra onde as gar¢as pousavam e cacaravam. Na pedra ndo crescia nem musgo.
Porque o cuspe das gargas tem um acido que mata no nascedouro qualquer espécie de planta. Meu avd
ganhou o desnome de Lavador de Pedra. Porque toda tarde ele ia lavar aquela pedra,

AVenda ficou no tempo abandonada. Que nem uma cama ficasse abandonada. E que os baladeiros
agora faziam atalhos por outras estradas. A Venda por isso ficou no abandono de morrer. Pelo arruado
s6 passavam agora os andarilhos. E os andarilhos paravam sempre para uma prosa com o meu avd. E
para dividir a vianda que a mde mandava para ele. Agora o avé morava na porta da Venda, debaixo de
um pé de jatobd. Dali ele via os meninos rodando arcos de barril ao modo que bicicleta. Via os meninos
em cavalo de pau correndo ao modo que montados em ema. Via os meninos que jogavam bola de meia
ao modo que de couro. E corriam velozes pelo arruado ao modo

que tivessem comido canela de cachorro. Tudo isso mais os passarinhos e os andarilhos era a paisagem
do meu avd. Chegou que ele disse uma vez: Os andarilhes, as criangas e os passarinhos tém o dom de
ser poesia. Dom de ser poesia é muito bom!

*Fazer uma rodada de comentdrios sobre o texto. Observar o carater de ficcdo do
texto. Afinal como o préprio autor diz, ao escrever suas memorias ele recria sua
infancia.

Respcnda:

4-Como vocés entenderam a
de um pé de jatoba?.

OBS: E importante que os alunos percebam que, nesse texto, o autor conta um
episodio cuja personagem principal é o avd dele. Assim, embora esteja harrando
memarias, o texto retrata um momento em gue o autor é observador, testemunha do
que o avl viveu. Nessa narrativa aparecem diversas personagens: o narrador, 0 avé, a
mde do narrador, os boiadeiros, os andarilhos e 0s meninos.



10°MOMENTO

Leitura silenciosa e oral do texto:

MEMORIA DE LIVROS

Nas férias escolares, ela ia me buscar para que eu as passasse com ela, e meu pai fi cava preocupado.

— D. Amélia — dizia ele, tratando-a com cerimdnia na esperanga de que ela se imbuisse da necessidade
de atendé-lo —, o menino vai com a senhora, mas sob uma condigdo. A senhora néo vai deixar que ele
fique o dia inteiro deitado, cercado de bolachinhas e docinhos e lendo essas coisas que a senhora 1&

— Senhor doutor — respondia minha avé —, sou avé deste menino e tua mée. Se te criei mal, Deus me
perdoe, foi a inexperiéncia da juventude. Mas este cd ainda pode ser salvo e ndo vou deixar que tuas
maluquices o infelicitem. Levo o menino sem condigdo nenhuma e, se insistes, digo-te muito bem o que
podes fazer com tuas condigées e vé |4 se ndo me respondes, que hoje acordei com a cidtica e néo vejo
a hora de deitar a sombrinha ao lombo de um que se atreva a chatear-me. Passar bem, Senhor doutor. E
assim eu ia para a casa de minha avé Amélia, onde ela comentava mais uma vez com meu avé como o
filho estudara demais e ficara abestalhado para a vida, e meu avd, que queria que ela saisse para poder
beber em paz a cerveja que o médico proibira, tirava um bolo de dinheiro do bolso e nos mandava
comprar umas coisitas de ler — Amdlia tinha razdo, se o menino queria ler, que lesse, ndo havia mal nas
leituras, havia em certos leitores. E entdo safamos gloriosamente, minha avé e eu, para a maior banca
de revistas da cidade, que fi cava num parque perto da casa dela e cujo dono jé estava acostumado
aquela dupla excéntrica.

1-Nesse trecho, o autor relembra um deslocamento que costumava acontecer nas
férias escolares. Ele ia de onde para onde?

3-Que semelhangas vocé identifica entre o te
Ubaldo Ribeiro?

Leia os fatos citados no quadro e depois procura no texto como o autor escreveu
respondendo os quadros abaixo:

Manoel de Barros — O lavador de pedra

Fatos Fragmento do texto — Como o autor narrou o fato

Os meninos corriam rapidamente pelo lugarejo

Ele via os meninos rodando os arcos de barril
como se fossem pneus de bicicleta.

O apelido de meu avé era Lavador de Pedra.

As pessoas que passavam por ali conversavam
com meu ave.

Jodo Ubaldo Ribeiro — Memdria de livros

Fatos Fragmento do texto — Como o autor narrou o fato

A avé pede ao filho que ndo a contrarie, pois
acordou com dor no nervo ciatico.

O pai pede a sua mde que ndo deixe o neto fazer
0 que quer.

A avé diz que vai bater em quem vier aborrecé-la.

A avd e o neto iam, animados, a banca de revistas.
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11°MOMENTO
A ENTREVISTA

Pedir uma pessoa da comunidade que pode ter lembrangas sobre a comunidade e

costumes da época.

Sugestdes de perguntas:

1-Como era o modo de viver do passado?
2-Como era o namoro da época?
3-Como as pessoas se vestiam?

4-Como era o bairro?

5-Como surgiu o bairro?

6-0 Bairro tinha dgua ou luz?

7-Como as pessoas se comunicavam?
8-Como eram as brincadeiras?

9-Um evento marcante na comunidade?
10-Comparar o passado com o presente?
Qutras perguntas...

As entrevistas devem, de preferéncia, ocorrer na escola. Assim todos os alunos podem
participar. Deixe que o entrevistado fale, associe lembrangas. Ajude-o, com perguntas,
a enriquecer o relato . Durante a entrevista, vocé professor, deve ficar atento para

intervir, se necessario.

Recomendem aos alunos que anotem os pontos mais importantes e usem as

anotagBes para recuperar a historia mais tarde.

£ importante relembrar aos alunos que eles vdo produzir memorias literérias, seguindo
um percurso diferente do vivido pelos autores dos textos até aqui analisados, uma vez
que n#o viveram as experiéncias que irdo narrar. Por isso, serd necessario que estejam
muito atentos ao depoimento oral da pessoa entrevistada, para que sejam capazes de
registrar as informagBes e, posteriormente, escrever como se fossem o entrevistado e

como se tivessem vivido as experiéncias por ele narradas.
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122 MOMENTO

A PRODUCAOQ INDIVIDUAL

Para a produgio do texto individual, os alunos devem selecionar uma entrevista

distinta da explorada na produgdo coletiva e retomar os dados do entrevistado.
Comece recuperando o que ja foi trabalhado. Lembre-se de:

*narrador em primeira pessoa;

*retomar as informac&es dadas pelo entrevistado no depoimento;

*selecionar as histérias e os fatos mais interessantes e pitorescos;

*transmitir ao leitor as sensa¢des e emogdes que surgiram durante a entrevista;

*citar objetos e costumes de antigamente, fazendo comparag@es entre o passado e o

presente;

*usar palavras e expressdes que marquem o tempo passado, como: Naguele tempo,

antigamente, naquela época;

*mostrar os sentimentos e sensacdes rememorados pelo entrevistado: cores, cheiros,

sabores e movimentos;
*|langar mao de recursos literarios para tornar o texto interessante.

Os textos serdo produzidos em sala de aula e recolhidos para avaliaggo!!!
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didatico - 6° ao 9° anos, 2016 — Sedu-Serra/ES

iacdo de livro

ANEXO C - Ficha de aval

SECRETARIA MUNICIPAL DE EDUCAGAQ
SUBSECRETARIA PEDAGOGICA

PROGRAMA NACIONAL DO LIVRO DIDATICO/PNLD 2017

GERENCIA DE FORMAGAO

Ficha de Avaliagdo dos Livros do 6° ao 9° ano
Componente: Lingua Portuguesa

ANO

OBRA ANALISADA

Considere, ao analisar os livros didaticos, os seguintes critérios:

monm:n_m:amamw

Fragilidades

O contetido atende ao indicado as Orientagdes Curriculares do Municipio?

A Lingua e seus usos:

Ha propostas com a oralidade? Que espacgo é reservado a literatura? Os
géneros textuais sdo apresentados de forma fragmentada ou ha uma
interacéo entre eles?

A variagdo linguistica é apresentada como tema de uma unidade ou
aparece em varias propostas do livro?

Os contetdos gramaticais sdo explorados isoladamente ou s&o propostos
a partir de situagdes de uso da lingua (a partir dos textos)?

Temas Abordados:

Os temas apresentados sdo interessantes e adequam-se ac publico a que
se destinam? A linguagem é adequada? No geral, a Obra promove
qualquer tipo de exclusdo ou discriminagdo?

Apresentacdo Grafica:

As figuras, fotos, ilustragdes sdo atraentes? As informagdes s&o claras?
Esteticamente, ha sobrecarga de informagoes visuais?

E quanto a quantidade de capitulos? Atende as suas necessidades? Vocé

acredita que é possivel aproveitar bem o livro?

Apobs a analise realizada, vocé conclui que a Obra:
() Atende satisfatoriamente as suas necessidades docentes.
() Atende parcialmente as suas necessidades docentes

() Nao atende ao minimo necessario.




