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RESUMO

O objetivo da pesquisa foi analisar a linguagem visual aplicada aos livros didaticos
voltados para educacéao a distancia (EAD), com a finalidade de nortear Instituicdes
Publicas de Ensino (IPE) quanto a elaboracdo e escolha do livro que seja
visualmente mais adequado. Para atingi-lo foi feita uma pesquisa documental cujo
recorte foram os livros do primeiro ano (por se tratarem do primeiro contato do aluno
com a linguagem visual empregada neste material) do curso de licenciatura em
Artes Visuais EAD da Universidade Federal do Espirito Santo (Ufes). A escolha pelo
curso de modalidade a distancia se deu porque nele o livro pode interferir no
processo de ensino-aprendizagem de maneira mais incisiva do que no ensino
presencial. A pesquisa teve como quadro tedrico autores do design grafico que se
baseiam na Teoria da Gestalt, como Donis A. Dondis (2007) e o professor Joao
Gomes Filho (2008). A metodologia foi uma adaptacédo da “Técnica de Incidentes
Criticos” de John C. Flanagam (1954) associada ao “sistema de leitura visual da
forma” de Gomes Filho (2008). Foram analisadas as composi¢des visuais no intuito
de identificar as caracteristicas que favorecem e as que comprometem a
comunicacao visual do livro didatico: clareza, énfase, contraste e repeticdo foram as
técnicas visuais mais relevantes e as que mais conferiram alto indice de pregnancia
as composi¢des. Os maiores problemas compositivos encontrados foram falta de
alinhamento dos elementos, mau aproveitamento do espago compositivo e poluigao
visual por causa do excesso de énfase. O trabalho se insere na linha de pesquisa
Gestao de Operagdes no Setor Publico do Mestrado em Gestao Publica por causa

do investimento de recursos publicos destinado a produgéao de livro didatico.

Palavras-chave: Linguagem Visual, Livro Didatico, Educagdo a Distancia, Teoria da
Gestalt.



ABSTRACT

The objective of this research was to analyze the visual language applied to didactic
books aimed at distance education (EAD) with the purpose of guiding Public
Education Institutions (IPE) regarding the preparation and choice of the book that is
visually more appropriate. In order to achieve this, a documentary research was
carried out, whose cut was the first years books (because they were the first contact
of the student with the visual language used in this material) of the graduation course
in Visual Arts EAD of the Federal University of Espirito Santo (Ufes ). The choice for
the distance modality course was because in that modality the book can interfere in
the teaching-learning process in a more incisive way than in face-to-face teaching.
The research had as theoretical framework authors of graphic design that are based
on Gestalt Theory, as Donis A. Dondis (2007) and Professor Jodo Gomes Filho
(2008). The methodology was an adaptation of John C. Flanagam's "Critical Incident
Technique" (1954) associated with the "visual form reading system" of Gomes Filho
(2008). The visual compositions were analyzed in order to identify the characteristics
that favor and those that compromise the visual communication of the didactic book:
clarity, emphasis, contrast and repetition were the most relevant visual techniques
and those that gave the highest “indice de pregnancia” to the compositions. The
major compositional problems encountered were lack of alignment of the elements,
poor use of compositional space and visual pollution due to excessive emphasis. The
work is included in the field of research Operations Management in the Public Sector
of the Master in Public Management because of the investment of public resources

destined to the production of didactic book.

Keywords: Visual Language, Didactic Book, Distance Education, Gestalt Theory.



iNDICE DE FIGURAS

Figura 1 - Conteldo € fOrMa ...........uuuiiiiiiiiiiiiiiii i 26
Figura 2 - llusao de éptica de tamanho...............ooiiii i, 28
Figura 3 - Relagao de profundidade.............ooovuviiiiiiiiiiicce e, 28
Figura 4 - llusdo de Optica de tamanno ...............uuueiiiiiiiiiiiii e 29
Figura 5 - Leis da Gestalt...........uuuiiiiiiiiiiiiiiiiiii e 29
Figura 6 - Agrupamentos por proximidade e semelhanga.............c.ceiiiiiiiiiinnnnnnn. 30
Quadro 1 — Principios basicos da perCepGan..........cceeeeeiieeeeeiiiieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 31
Figura 7 - Diregdo do olhar pelo pONto .........cooueiiiiiii e 33
Figura 8 - Atragdo do olhar para 0 PONtO........eeueeiiiiie e 33
Quadro 2 - Elementos ViSUais DASICOS ........ccooveiieiieiieieeeeeeeeeeeeeeee 37
FIQuUra 9 - UNidade.........oooiii e 38
o8] =T L IR T=To | £=To F=To= o T 39
Figura 11 - UNIfICAGEOD .....uuuuiiiiiiiiiiiiii s 40
Figura 12 - FEChamMENTO ......ccoiiieee e e e e e eeannes 41
Figura 13 - ContinUIdade..........ooomiiiiiii et eeeaaes 41
Figura 14 - ProxXimidade ...............uuuuuiummiieiiiiii e 42
Figura 15 - SemMEINANGCA .......uuiiiiiiiiiiiiii e 43
Fig. 16 = PregnanCia.........ccooiiiiiiiiiie et e e e e e e e e e e e e eananes 44
Figura 17 - Importancia do contraste.............o.uoeiiiiiiii i, 46
Figura 18 - Instabilidade..............uiiiiiiiiii 48
FIgura 19 - SIMEtria. ... ... 49
Figura 20 - Regularidade.............ouuiiiiiiiiii e 50
Figura 21 - CompleXidade ............ouuiiiiiiiiiee e 51
Figura 22 - FragmentaC&0 .........uuuuuuuiiiiiiiiiiiiiiiiiiiii e 52
FIQUra 23 - ProfUSE0. ... .. i 53
Figura 24 - MiNIMIZAGAO .......uuiiiiiiii ittt e e e e e e e et e e e eenanns 53
Figura 25 - Espontaneidade ...........ccoooviiiiiiiiiii e 54
Figura 26 - AtIVIAAAE .......uueieiiiie e 55
FIQUIA 27 = ENFASE .....vieeeceeeeeeeeeee ettt ee et nseene e, 55
o [0 = A T O F- (= .« W RPPPPPP 56

Figura 29 - Repetica0 ou redUndanCia ............uuiieiiiiiiiiiiciiie e 57



Figura 30 - Verso da folha de rosto € SUMANIO ............cooeviiiiiiiiiiiiiiiiceceec e, 72

Figura 31 - detalhe da pagina 2 ampliada..............cccooiiiiiiiii e, 74
Figura 32 - PAgINas 28 € 29 ........uuiiiiiiiiiiiiii e 74
FIQUIA 33 = SUMAIIO. . .uuuitiiiiiiiiiiiii s 76
Figura 34 - PAQINas 22 € 23 ..ot aaaaas 77
Figura 35 - Detalhe da pagina 23 ampliada .............ccooooiiiiiiiiii e, 78
Figura 36 - PAQINASs 26 © 27 ........uuuiiiiiiiiiiiiiiiiiiiii e 79
Figura 37 - PAgINas 28 € 29 ........uuuiiiiiiiiiiiiiiiiii e 80
Figura 38 - PAQINAs 66 © 67 ..........vuuuiiiiiieiieiieiiie e e e e e e e e e e e e aeennes 81
FIQuUra 39 - PAQINAS 76 © 77 ..ot e e e e e e e eaaans 82
Figura 40 - PAginas 80 € 87 .......uuuuiiiiiiiiiiiiiiiiii e 83
Figura 41 - PAginas 98 € 99 ........uuuiiiiiiiiiiiiii e 84
Figura 42 - PAginas 106 € 107 .......uuiiiiiiiiiieeeee e e et e e e e e e e eeanees 85
FIQUra 43 - SUMAIIO.......uii i e e e e e e e e e e eeaaaans 86
Figura 44 - PAginas 14 € 15 ... 87
Figura 45 - PAgINAs 28 € 29 ........uuiiiiiiiiiiiiiiiii e 88
FIgura 46 - PAGQINAs 28 .........cooiiiiiiiiiii et a e e anaaaas 89
Figura 47 - Introducéo de Unidade | ... 90
Figura 48 - Introducdo de Unidade Il................uuiiiiiiiiiiiii 90
Figura 49 - Introducdo de Unidade Ill................uuiiiiiiiiiiiiiiiiiii e 91
Figura 50 - Introdug&o de Unidade IV ... 91
Figura 51 - Verso da folha de rosto € SUMAriO ............coooviiiiiiiiiiiiiiiiieccc e, 92

Figura 52 - PAQINAS 26 © 27 .......uuiiiiiiiiiiiiiiiiiii e 93



SUMARIO

1 CONSIDERAGOES INICIAIS...........coooeeeeeeeeeeee e 13
1A INTRODUGAOD ..ot eae et eae e 13
1.2 O CONTEXTO E O PROBLEMA . ... ..ottt 15
1.3 OBUETIVOS ...ttt 17

1.3.1 0bjetivo Geral ..o 17

1.3.2 Objetivos eSpecCifiCos .............oooommiiiiiii i 17
1.4 JUSTIFICATIVA E RELEVANCIA .......oooieieeeeeeeeeeee e 18
15 DELIMITACGAO ...t 20
1.6 ESTRUTURA DO TRABALHO ...t 21
2 REFERENCIAL TEORICO............cooieieeeeeeeeeeeeee e 23
2.1 ABORDAGENS TEORICAS DO DESIGN E DA COMUNICACAO VISUAL....... 23
2.2 COMUNICAGCAO VISUAL E GESTALT ..o, 24

2.2.1 Comunicagao e comuniCagao ViSUal ..................euuvuiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiianes 24

2.2.2 Os elementos basicos da comunicagao visual...................cceevviiiiininnn. 32

2.3 LEIS DA GESTALT E O SISTEMA DE LEITURA VISUAL DA FORMA POR

MEIO DE REBATIMENTOS ......cooveteeeseeeeeeeeeeeeeeee e seeeeeeee e seeeeseeeee s eseesee e seeeeeeee 37
2.4 A QUALIDADE DA COMUNICAGAO VISUAL .....ovoeeeeereeeseeeeeeeeeeeeeeeeseeeeeneees 45
2.5 A IMPORTANCIA DO LIVRO DIDATICO (LD), NA EDUCACAO A DISTANCIA
(=70 W OSSOSO 57
BIMETODOLOGIA ... eee e e e ee e ese e s es e s e sseseseeeens 64
3.1 CLASSIFICACAO DA PESQUISA ...cooeeeeeeereeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeseeeseeeseeseessesesenens 64
3.2 METODOS E PROCEDIMENTOS ....coooieeeeeeeeeeeeeeseeesseeseeseeeeseeeseesseseessesesenens 65
3.3 PERCURSO METODOLOGICO ..o eeeeeeeseeeeseesee s eseessenesenens 67

4 A EDUCAGAO A DISTANCIA NA UFES E A PRODUCAO DO MATERIAL
DIDATICO ... e et 69



4.1 AEDUCAGAO ADISTANCIANA UFES.........coiieeeeeeeeeeeeeeeeeee e 69

4.2 O CURSO DE LICENCIATURA EM ARTES-VISUAIS NA MODALIDADE EAD
DA UFES .ot e e e e e e e s 70

4.3 ANALISE VISUAL DO LIVRO DIDATICO DO CURSO DE LICENCIATURA EM

ARTES VISUAIS DA UFES ... ..ottt 71
4.3.1 Livro - Cor e Laboratdrio de Tintas e Materiais........................ccco. 72
4.3.2 Livro - Linguagem Grafica ......................ooooiiiiiiiii e, 76
4.3.3 Livro - Percepgao € COMPOSICAO ..........ccceeeiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeee e, 86
4.3.4 Livro - Propostas Metodoloégicas do Ensino da Arte—1.......................... 92

5 CONSIDERAGOES FINAIS ..........oooioeieeeeeeeee e 95

REFERENCIAS ...t e en s 98

APENDICE - CARTA DE APRESENTAGAO PARA ACESSO AOS LIVROS
DIDATICOS E PESQUISAS REALIZADAS............c.oooeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 101



13

1 CONSIDERAGOES INICIAIS

1.1 INTRODUCAO

Ao longo da historia, o ser humano passou por diferentes processos de
aprendizagem. Embora muitos considerem a academia fundada por Platdo em 387
a.C. como a primeira universidade, a precursora do modelo que se tem na
atualidade surgiu na Asia, nos idos dos anos 400 d.C, mais precisamente em Bihar,
na india, denominada Nalanda (KULKE; ROTHERMUND, 2004).

No caso brasileiro, a histéria da educagao superior apresenta nuances diversas
relacionadas a diferentes periodos politico-culturais. Porém, uma coisa € notéria: em
todas as oito constituicbes brasileiras, encontra-se presente a preocupacao com o
ensino, incluindo o ensino superior. A Carta de Lei de 25 de Margco de 1824 —
Constituicao Politica do Império —, inseriu em seu Art. 179 que deveria haver “XXXII.
A Instrucgcdo primaria, e gratuita a todos os Cidaddos. XXXIIl. Collegios, e
Universidades, aonde serdo ensinados os elementos das Sciencias, Bellas Letras, e
Artes” (BRASIL, 1824). No entanto, de acordo com Foletto e Tavares (2013), a
concepgao das universidades no Brasil, enquanto um processo, so teve inicio em
1920.

Nesse sentido, segundo Morin (2002, p.13) “[...] a Universidade tem uma misséo e
uma fungao transecular que vao do passado ao futuro por intermédio do presente,
tem uma missao transnacional que conserva, porque dispde de uma autonomia que
a permite efetuar esta missdo”, ou seja, tornaram-se imprescindiveis ao

desenvolvimento social e da populagao.

Inicialmente, as universidades publicas estiveram presentes nas capitais e cidades
de grande porte. No final do século XX e inicio do XXI, houve uma expanséo da
oferta de cursos, em todo o Brasil, por meio de concessdes a organizagdes
particulares que desejavam ofertar cursos superiores. Dois problemas cruciais
apareceram nesse momento: a demanda latente por cursos superiores por parte de
egressos do ensino medio e a falta de recursos desses alunos em potencial para se
dedicarem somente aos estudos (ANDREA; SARDANO; COSTA FILHO, 2013).
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A partir desse contexto, diversas mudancas ocorreram, entre elas o fato de as
universidades abandonarem a exclusividade de seu olhar para a elite, contemplando

também as massas.

Apesar disso, conforme Andrea, Sardano e Costa Filho (2013, p. 33)

O governo de Luis Inacio Lula da Silva contribuiu com a politica privativista
por meio de dois novos instrumentos legais que favoreceram a expansao do
setor educacional privado:

a) Decreto n° 4.914, de 11/12/2003 — que concede autonomia aos centros
universitarios;

b) Decreto n° 5.622, de 19/12/2005 — que regulamenta a educagido a
distancia (EAD) no Brasil.

Registra-se, ainda, que as medidas desse governo n&o se restringiram a isso.
Conforme Almeida Filho (2007), houve também a criagdo do Programa Universidade
para Todos (Prouni) e do Programa de Apoio a Planos de Reestruturagdo e
Expansao das Universidades Federais (Reuni). A visdo desses autores é de que o
foco dessas medidas foi o favorecimento do setor privado. No entanto, ndo se pode
negar que houve uma ampliagdo do acesso as instituigdes de ensino superior (IES)

nas redes publicas.

Nesse contexto, uma parcela especifica da populagcédo se destacou: aqueles que nao
podiam parar de trabalhar para estudar. Em muitos casos, a opg¢ao que melhor se
adequava ao cotidiano desse sujeito contemporéneo era o curso na modalidade a

distancia ou semipresencial.

O conceito de educacéo a distancia (EAD) foi cunhado no bojo do Decreto n° 5.622
de 19 de dezembro de 2005:

[...] modalidade educacional na qual a mediagédo didatico-pedagdgica nos
processos de ensino e aprendizagem ocorre com a utilizagcdo de meios e
tecnologias de informagdo e comunicagédo, com estudantes e professores
desenvolvendo atividades educativas em lugares ou tempos diversos
(BRASIL,2005, p.1).

Essa parece ser, segundo Moran (2012), a modalidade de ensino que apresenta
maior potencial de democratizacdo do saber e do conhecimento, ao propiciar meios
para que a populacdo menos favorecida e residente em locais distantes possa ter

acesso a educacao.
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A modalidade de ensino a distancia tem se mostrado relevante tanto no que diz
respeito aos avangos nas estratégias de ensino, quanto em relagdo as
oportunidades que tem criado para a populagao brasileira. De acordo com Maluf
(2012), a quantidade de alunos matriculados em cursos EAD vem aumentando,
razao pela qual ndo se pode descuidar do processo de melhoria continua de suas

estratégias e ferramentas.

Por outro lado, de acordo com Litto (2009), o crescimento da EAD nao traz somente
beneficios. Existem instituicdbes publicas e privadas que ndo se preocupam com a
qualidade de seus cursos. O autor cita problemas como baixa profundidade e
densidade do conteudo, deficiéncia na avaliagdo do desempenho discente, excesso
de alunos por professor ou tutor. Ele sugere ainda que a busca por lucro (no caso de
escolas privadas) ou por crescimento do numero de matriculas (no caso de escolas
publicas) sao fatores que contribuem para a queda da qualidade dos servigos ou dos
produtos oferecidos pelas instituicdes de ensino. O autor cita também a inadequagao
do material impresso distribuido aos alunos, que varia “da superficialidade no
tratamento da matéria a reducao drastica de um tipico livro-texto universitario para
uma pequena apostila” (LITTO, 2009, p. 116).

1.2 O CONTEXTO E O PROBLEMA

Com a ampla oferta de cursos na modalidade a distancia no Brasil, vieram as
diferencas na qualidade dos cursos ofertados e também uma consideravel variagao
na qualidade do livro didatico disponibilizado pelas Instituicdes de Ensino Superior,

Técnico e Tecnoldgicas.

E possivel perceber diferencas no formato, no contetido e na sua distribuicdo, nas
imagens, inclusive em materiais didaticos de uma mesma disciplina de cursos EAD
distintos. Isso mostra que nao existe um modelo para elaboracdo do material. Uma
das explicagdes para essa diferenca € que o material didatico deve estar adequado
ao projeto pedagodgico do curso que, por sua vez, esta inserido em contextos
diferentes (ZANETTI, 2014).

Se por um lado € bom que o material didatico esteja em consonéncia com o projeto

pedagogico, para que o aluno se identifique com a forma com que o assunto é
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abordado, por outro, a falta de parametros da margem a desigualdades.

Em alguns casos sao perceptiveis as diferencas de qualidade do livro didatico, tanto
do ponto de vista do conteudo quanto do visual, e a ineficiéncia de qualquer um
desses dois quesitos pode comprometer a finalidade do livro. Assim como a
acessibilidade textual, que se preocupa com a adequacao da linguagem do texto ao
publico a que ele se destina, a acessibilidade visual também tem como objetivo

melhorar o entendimento do conteudo.

Este trabalho tem seu foco voltado a analise da linguagem visual aplicada ao livro
didatico utilizado na educacdo a distadncia. Porém, como perceber a influéncia da
disposicdo dos elementos visuais em uma pagina? Como auxiliar o acesso e o

entendimento do conteudo?

Sob o ponto de vista de Dondis (2007), com base na Psicologia da Gestalt, as
pessoas deveriam ser alfabetizadas visualmente porque ver é diferente de perceber.
Ponto, linha, forma, direcdo, cor, textura, escala sao elementos basicos da
comunicagédo visual. Assim como a linguagem verbal possui o alfabeto e os
fundamentos sintaticos necessarios a compreensdo de mensagens, a linguagem
visual também trabalha com elementos e sintaxe prépria, que necessitam ser bem
empregados. Equilibrio, tensdo, atracdo e agrupamento sao exemplos dos

fundamentos sintaticos do alfabetismo visual, colocados pela autora.

Existem outros estudiosos, fundamentados na interpretacéo, que entendem que uma
mesma mensagem pode ser interpretada de maneiras diferentes e que o tempo e o
espaco devem ser levados em consideracdo. O ideal, para Barcelar (1998), é
conhecer as teorias existentes de maneira a aproveitar o que ha de melhor em cada

uma.

Por sua vez, Colusso (2014) mostra a importancia da imagem como elemento de
comunicagado e de informagao que auxilia no processo de ensino-aprendizagem.
Atualmente, o acesso as tecnologias de captura, edigdo, produgao e reprodugéo da
imagem é relativamente comum, no entanto, saber usa-las faz toda a diferenca. Ele
entende a heterogeneidade dos alunos dos cursos na modalidade a distancia, mas
recomenda a producado de material didatico padronizada como forma de viabilizar o

trabalho da equipe multidisciplinar. A padronizagcdo dispensa a criagdo de um novo
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projeto grafico para cada professor ou cada disciplina.

Somando-se a isso, Grivot (2009) afirma que nao basta ter criatividade para elaborar
materiais didaticos de qualidade porque o mais importante € levar em consideracao

os estudos sobre as teorias de aprendizagem, da linguagem e da EAD.

Considerando os argumentos apresentados, retoma-se a questdo da pesquisa:
como analisar a comunicagao visual empregada no livro didatico utilizado nos cursos

de licenciatura em Artes Visuais na modalidade EAD?

1.3 OBJETIVOS

1.3.1 Objetivo Geral
A proposta da pesquisa € analisar a linguagem visual aplicada ao livro didatico
utilizado na educacao a distancia, tendo em vista sua participacdo no processo de

compreensao do conteudo.

1.3.2 Objetivos especificos

A partir do objetivo geral, foram elaborados os seguintes objetivos especificos:

- Analisar, nos livros didaticos da modalidade EAD, quais paginas podem ser
consideradas referéncia em qualidade visual, para identificar quais caracteristicas
sdo mais importantes para auxiliar na compreensdo do conteudo. Essas paginas
serdo caracterizadas como composi¢cdes de alta “pregnéncia”, conceito esse que

sera explicado posteriormente.

- Procurar, nos livros didaticos da modalidade EAD, paginas com composi¢céo de
baixa qualidade visual, buscando encontrar os elementos visuais que mais
comprometem o entendimento do conteudo. Essas paginas serao caracterizadas

como composi¢des de baixa pregnancia.

Nao se pretende criar normas ou padrdes rigidos de elaboragao de livros didaticos.
O intuito é que este trabalho se torne um instrumento de auxilio que contemple os
tipos de ruidos visuais que devem ser evitados em um livro didatico, e as principais

técnicas visuais que podem favorecer a compreensdo do conteudo por parte do
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aluno. A finalidade é nortear Instituicbes Publicas de Ensino quanto a elaboragao do
livro didatico ou auxiliar os profissionais responsaveis por definir, entre os livros

disponiveis, qual é visualmente mais adequado.

1.4 JUSTIFICATIVA E RELEVANCIA

A producéo de livros didaticos voltados para o ensino na modalidade a distancia que
fagam uso da linguagem visual como forma de auxiliar o entendimento do conteudo,

se faz necessaria por diversos motivos.

Atualmente, as pessoas se acostumaram a associacao de texto, imagens, sons,
enfim, tudo que facilite sua compreensdo sobre um assunto. O que foge a essas
caracteristicas causa estranhamento. Diante dessa realidade, as tecnologias
disponiveis, como internet e recursos audiovisuais, estdo tomando o espaco que, em

um passado relativamente recente, era exclusivo do livro didatico.

Acredita-se, porém, que o livro didatico, por mais distante da inovagao tecnoldgica
que esteja, € valoroso recurso de aprendizagem. Seu diferencial esta no maior
conforto de leitura, na possibilidade de estudo durante o deslocamento dos
individuos — 6nibus, metr6 — sem a necessidade de aparelhos eletrénicos, energia
elétrica, acesso a internet ou compra de equipamentos mais sofisticados por grande

parte dos alunos que nao dispdem de recursos financeiros para isso.

Para Aveburg (2003), é importante investir no livro didatico voltado para os cursos
EAD, por ele ser um importante veiculo de comunicagdo, no processo de ensino
aprendizagem, mesmo com o advento das novas tecnologias da informagao e
comunicagao.
Consideramos que, mesmo com as possibilidades abertas pelas novas
tecnologias para a educagao a distancia, criar e produzir material didatico
impresso para EAD é uma alternativa necessaria. Sempre teremos novos

recursos surgindo e abrindo possibilidades para melhoria dos processos
educacionais (AVERBURG, 2003, p.1).

Trata-se, no entanto, de investimento relativamente alto, pois envolve diversos
profissionais, programas graficos, computadores, espago fisico, internet, papel,

impressao, distribuicdo. No caso de livro didatico virtual, eliminam-se os trés ultimos
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citados, mas ainda assim os custos de produgcdo ndo sao poucos e, por iSso, hao
podem ser desconsiderados. E um processo que precisa ser bem planejado e bem
executado para que se produza um instrumento significativo para aprendizagem do

aluno; caso contrario, estaria configurado desperdicio do recurso publico investido.

Como o aluno esta exposto diariamente a veiculos de comunicagado como jornais,
revistas, livros, sites de grande porte, que dao valor e sabem explorar as
potencialidades da comunicagédo visual, ele também se habituou a elas, e a falta de
cuidado com a linguagem visual no livro didatico poderia ser vista como um fator
desestimulador. Sendo assim, a comunicacido visual precisa estar adequada. A
linguagem verbal e a linguagem visual, pilares do livro didatico, devem ser
trabalhadas de maneira integrada, pois ambas possuem seus limites e suas

potencialidades.

Nesse contexto, destaca-se, entdo, o planejamento visual como parte fundamental
no processo ensino-aprendizagem. Um texto mais acessivel, em ambos os
aspectos, favorece o estimulo a leitura (LAASER, 1997) e contribui para a qualidade
e velocidade de entendimento do conteudo do curso, ja que reduz o esforgo

despendido pelo aluno para acessar a informacao.

A boa qualidade visual dos materiais didaticos voltados para cursos EAD parece
interferir de maneira mais incisiva do que nos cursos presenciais, uma vez que 0
aluno ndo conta com a presenca fisica do professor para esclarecer quaisquer
duvidas que possam vir a acontecer. No ensino presencial, um dos papéis do
professor € evitar a interpretacdo equivocada sobre o assunto estudado; no ensino a

distancia, o material didatico € um dos instrumentos que cumprem este papel.

A comunicagao visual contida em um livro didatico, mesmo que imperceptivel ao
aluno, pode influenciar no processo de aprendizagem. De forma analoga, pode-se
usar o exemplo de uma pessoa que sofre a influéncia - se emociona, se agita, relaxa
— ao ouvir uma musica cujo idioma e o processo de constru¢do musical sejam
desconhecidos. Em outras palavras, as técnicas empregadas na elaboragéo do livro
didatico podem influenciar, positiva ou negativamente, no processo de ensino-

aprendizagem do discente, mesmo que ele ndao as conhega.

Assim, ter um instrumento no qual estejam contidos elementos norteadores quanto a
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elaboragao ou escolha do livro didatico visualmente mais adequado ao conteudo,
que auxilia o processo de ensino-aprendizagem, vai ao encontro da razdo da
existéncia das Instituicdes Publicas de Ensino, cujo proposito € a promogédo do

ensino gratuito e de qualidade.

1.5 DELIMITAGAO

Foram analisados os livros didaticos usados no primeiro ano do curso de Artes
Visuais - Licenciatura, na modalidade EAD, da Universidade Federal do Espirito

Santo, pelos seguintes motivos:

Primeiro ano: trata-se do primeiro contato do aluno com o curso e com a

linguagem visual utilizada no livro didatico

e O curso de Artes Visuais: A linguagem visual esta contida na grade curricular
do curso, o que faz com que os alunos tenham maior familiaridade com o
tema e, consequentemente, com que os profissionais envolvidos no processo

de producéao do livro tenham maior esmero nesse quesito.

e A modalidade EAD: acredita-se que o livro didatico assuma papel mais

importante nessa modalidade do que no ensino presencial.

e Maior facilidade de acesso ao objeto pesquisado, uma vez que o pesquisador

trabalha na universidade.

A maior probabilidade de serem encontrados, nos cursos de artes visuais, livros de
melhor qualidade visual, com mais elementos para analise, foi considerada como um
facilitador. Por outro lado, pelo mesmo motivo, encontrar problemas visuais que
comprometessem o entendimento do conteudo para servir de exemplo do que deve

ser evitado seria uma tarefa mais dificil.

Em termos de analise, conforme dito anteriormente, Barcelar (1998) afirma que nao
ha uma unica maneira para analisar a comunicacao visual, e que o ideal é aproveitar
as contribuicbes mais pertinentes de cada teoria existente. Posteriormente, Teixeira

(2008) ampliou essa gama de possibilidades para os campos tedricos da psicologia
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ou da semidtica, da antropologia ou da historia, da arte ou do design.

Seria possivel, portanto, analisar a linguagem visual que foi utilizada na elaboragao
do livro didatico com base em varios campos tedricos, e é justamente por isso que
se fez necessario o recorte. Foi escolhido, para esta pesquisa, o campo do design
grafico, por se tratar de area de atuagao profissional do pesquisador e por ser um
campo cujos procedimentos metodoldgicos envolvem racionalidade e criatividade,

na aplicagao de técnicas para solucionar um problema (visual).

No ambito do design grafico, a pesquisa foi alicergada principalmente nos tedricos
da percepgao, cujos estudos tém origem na Psicologia da Gestalt. Para eles, a
distribuicdo dos elementos em uma pagina causa efeitos que podem servir de

estimulos, no sentido de favorecer ou de prejudicar a compreensao do conteudo.

Foram encontradas as técnicas visuais mais presentes, que contribuem para a
compreensao do conteudo, e os exemplos que comprometem a interpretagdo ou
reduzem a velocidade de entendimento da matéria, nos livros didaticos analisados.
Para isso foi feita uma adaptagdo da técnica de incidentes criticos proposta por John
Flanagan em 1941, quando participante do Programa de Psicologia da Aviacdo da

Forca Aérea dos Estados Unidos, na Il Guerra Mundial.

Portanto, para estudar a linguagem visual utilizada nos livros didaticos voltados para
EAD, foram considerados os principios da Gestalt, com énfase nas técnicas de
rebatimento propostas por Gomes Filho (2008), associados a técnica de incidentes
criticos. Em ambas as abordagens, foram necessarios recortes e adaptagdes para

melhor adequacéo ao objetivo da pesquisa.

1.6 ESTRUTURA DO TRABALHO

A dissertacdo esta organizada em cinco capitulos. Neste primeiro, introducao, foi
apresentada a pesquisa, sua importancia e seus objetivos. O segundo capitulo,
Referencial Teodrico, estd subdividido em partes para facilitar a compreensao:
abordagens tedricas do design e da comunicagao visual, comunicagao visual e
Gestalt; leis da Gestalt e o sistema de leitura visual da forma por meio de

rebatimentos; a qualidade da comunicacao visual; e a importancia do livro didatico
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na educacao a distancia. O terceiro capitulo é a Metodologia, no qual sdo mostrados
0s processos empregados na busca pela solugdo do problema da pesquisa. No
quarto capitulo € apresentada a Educacao a Distancia da Ufes, como é produzido o
livro didatico e, posteriormente, é feita a analise visual do material escolhido. Por fim

sao apresentadas as consideracgoes finais.
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2 REFERENCIAL TEORICO

Neste capitulo, dedicado ao referencial tedrico, estdo apresentados os principais
fundamentos que serviram de base para a contextualizacdo da pesquisa
desenvolvida. Aborda a qualidade da comunicagido visual, apoiada nas teorias e
praticas que se originaram da psicologia da Gestalt. Mostra a importancia do

material didatico voltado para o modelo de educacao a distancia.

2.1 - ABORDAGENS TEORICAS DO DESIGN E DA COMUNICAGAO VISUAL

Para falar de comunicagao visual € importante lembrar a origem do design grafico,
cujas bases tedricas sao provenientes dos movimentos e organizagdes de
vanguarda, tais como de Stijl e Bauhaus. As academias artisticas, apés a Segunda
Guerra Mundial, adotaram e desenvolveram normas baseadas nas praticas e no
pensamento critico desses movimentos. Os temas recorrentes das teorias
modernistas do design e da comunicagao visual, baseados na Psicologia da Gestalt
(teoria desenvolvida na Alemanha, nos anos 1920), dao énfase a percepcao. Como
autores que sao considerados referéncias dessa teoria, podem ser citados Gyorgy
Kepes (1995) de “A Linguagem da Visdo”, Rudolph Arnheim (1998) de “Arte e
Percepgao Visual”, e Donis A. Dondis (1997) de “Sintaxe da Linguagem Visual”.
Para estes tedricos, as diferengas culturais, o intelecto, a leitura e a mediagdo nao
s&o pontos considerados cruciais. Eles acreditam que ha uma linguagem perceptiva
universal, capaz de ultrapassar as barreiras do tempo e do espago, comum a todos
0s seres humanos. A universalidade, o fator sensorial, a viséo e o instantaneo séo,

para eles, os aspectos de maior relevancia (BARCELAR, 1998).

O autor cita também a corrente contemporanea, baseada na interpretagdo, que
acredita que, para desenvolver o design de maneira correta, deve-se atentar para o
contexto no qual o sujeito receptor da mensagem esta inserido. Isso implica no
desenvolvimento de um material direcionado para resolver determinado problema
que esta situado em um local e em um tempo historico especifico, com

caracteristicas particulares.
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Barcelar (1998) entende que ndo ha uma unica maneira para solucionar todos os
problemas de comunicagio visual e que o ideal € buscar a saida mais adequada
para cada caso, aproveitando as contribuicdes mais pertinentes de cada teoria.
Entre estas duas abordagens tedricas, entre as teses modernistas
baseadas na percepg¢ao, e as correntes contemporaneas, centradas na
interpretacdo e numa analise historica e cultural, uma alternativa residira
eventualmente na tentativa de conciliagdo e de convergéncia entre estes

dois enunciados aparentemente incompativeis, aproveitando os contributos
mais validos e eficazes de cada um (BARCELAR, 1998, p.2).

Sobrepondo a interpretagdo e a percepcdo, a linguagem pode ser
compreendida inclusivamente, ao invés de exclusivamente. Palavras,
imagens, objectos, usos e costumes, ao integrarem os processos de
comunicac¢ao, podem ou ndo ocupar categorias separadas, mas contribuem
para o entendimento do significado histérico e cultural que integra a
mensagem (BARCELAR, 1998, p.8).

Gomes Filho (2008) desenvolveu estudos fundamentados na teoria da Gestalt, nos
quais acredita ser possivel prever reacdes e comportamentos diante de estimulos
visuais, ou seja, para ele, a interpretacdo das pessoas, quando expostas a um

mesmo estimulo visual, & semelhante.

2.2 - COMUNICAGAO VISUAL E GESTALT

Grande parte do que é descrito neste topico esta baseado no livro “Sintaxe da
linguagem visual” de Donis A. Dondis (2007), e “Gestalt do Objeto” de Joao Gomes
Filho (2008). Ambos s&o pecgas fundamentais na parametrizacdo de dados voltados
para o entendimento do que pode ou nao ser considerado como livro didatico de
qualidade visual adequada. O segundo autor organizou, em sua obra, um sistema de

leitura visual da forma baseado nos estudos realizados na Escola Gestalt.

2.2.1 - Comunicagao e comunicagao visual

Praticamente tudo que se vé € comunicagao visual: passaros, o sol, um chinelo, um
projeto arquitetébnico, um desenho. Imagens diferentes resultam em mensagens
diferentes. E dificil, portanto, definir o termo comunicag&o visual. Cardoso (2007) fez
a distincdo da comunicacdo em casual ou intencional. A primeira pode ser
livremente interpretada pelo receptor, mesmo sendo cientifica. J& na comunicagao
intencional, segundo a autora, pressupde-se que a mensagem seja interpretada da

mesma maneira por todos que a recebem, ou seja, com o significado que o emissor
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quis transmitir. Por sua vez, a comunicagao visual intencional pode ser analisada

sob o0 aspecto da informacao estética ou sob o aspecto da informacgao funcional.

Para Dondis (2007), ndo ha comunicagado sem os componentes forma e conteudo.
De maneira muito sucinta, conteudo é “o que” esta sendo dito, € a mensagem em si;
forma é “como” estd sendo dito. E preciso entender ainda em qual meio de

comunicagao o conteudo é transmitido.

Existem varias maneiras de comunicar um mesmo conteudo, em um unico meio.
Caso se defina, por exemplo, que uma partida de futebol € uma mensagem a ser
transmitida, tem-se que adequa-la ao meio de transmissdo. Sua forma vai variar,
mesmo que o conteudo se mantenha. Na televisdo, sera baseada na imagem em
movimento, associada a voz do narrador (se houver); no radio, a unica forma € o

som; no jornal, a mensagem podera ser noticiada por meio de texto e imagem(s).

Portanto, a forma de se descrever um mesmo conteulido, utilizando-se do mesmo
meio, pode variar. Continuando com o exemplo da partida de futebol no meio

televisivo:
O conteudo: é a partida em si; o fato; a mensagem;
O meio: a televisao;

A forma: pode ser feita de muitas maneiras — as imagens podem ser transmitidas de
diversos angulos, com diversas cameras; a locugdo também pode variar

dependendo do locutor (entonagéo de voz, volume, empolgacéo etc.).

Dondis (2007) entende que, quando se trata de comunicagédo visual, forma e
conteudo sao indissociaveis. Toda mensagem é feita para atingir um objetivo
(comunicar um fato, explicar algo, orientar) e tem, no minimo, dois envolvidos. Um
emissor que, nesse caso, é o criador, artista, designer ou programador visual; e um
(ou mais) receptor, observador. Para cumprir com seu objetivo, o criador faz
escolhas compositivas tentando transmitir o conteudo, no sentido de controlar a
interpretacdo de sua mensagem. Portanto, o significado da mensagem depende da
forma que o emissor a comp0s e da interpretacao do observador.

O resultado final de toda experiéncia visual, na natureza e, basicamente, no
design, esta na interagdo de polaridades duplas: primeiro, as forcas do
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conteudo (mensagem e significado) e da forma (design, meio e ordenagao);
em segundo lugar o efeito reciproco do articulador (designer, artista ou
artesdo) e do receptor (publico) (fig.1). Em ambos os casos, um nédo pode
se separar do outro. A forma é afetada pelo conteudo: o conteudo é afetado
pela forma. A mensagem ¢é emitida pelo criador e modificada pelo
observador (DONDIS, 2007, p.132).

Figura 1 — Conteudo e forma

/—acoTom\
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Fonte: DONDIS (2007, p. 132).

Cardoso (2007) afirma que existe diferenga consideravel entre os modos de
expressao linguistica e visual. Para compartilhar uma mensagem composta por
palavras, existem regras de ordenacgao e de forma bem definidas e cada idioma tem
sua sintaxe; basta saber aplica-la para tornar o significado comum a quem quer que
tenha acesso a mensagem. No caso da comunicagao visual, a sintaxe se reduz a
ordenacdo das partes, ndao havendo regras incondicionais para montar a

Composicao.

Para a autora, a comunicagao visual € uma linguagem direta e universal, aprendida
espontaneamente como a lingua materna. Porém, a sociedade contemporéanea
desenvolveu codigos visuais especificos para se expressar visualmente. Quem néao

conhecer estes cédigos, ndo conseguira decodificar a mensagem visual.

Um dos trabalhos do designer consiste em encontrar qual o modo mais adequado de
transmitir o conteudo, e as técnicas de expressao visual sdo as ferramentas que ele
tem para fazé-lo. Na composicao visual, esta contido o significado e € por isso que a
qualidade da mensagem esta intimamente relacionada a capacidade de usar as

técnicas visuais. “A forma expressa o conteudo” (DONDIS, 2007, p.69).
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Para a autora, o programador visual faz uso das técnicas de expressao e dos
conhecimentos acerca dos elementos basicos para a composi¢ao visual, associados
ao conhecimento do comportamento do organismo humano frente aos estimulos,
para obter o maximo de controle sobre a interpretacdo que o observador tera diante
do conteudo, ja que a percepgao sobre o conteudo e a forma se da ao mesmo

tempo.

7

O primeiro passo a ser seguido pelo comunicador visual € compreender os
postulados da Gestalt, cuja teoria € centrada no fenbmeno da percepgdo. “Nao
vemos partes isoladas, mas relagées” (GOMES FILHO, 2008, p.19).

A hipétese da Gestalt, para explicar a origem dessas forgas integradoras, é
atribuir ao sistema nervoso central um dinamismo auto-regulador que, a
procura de sua propria estabilidade, tende a organizar as formas em todos
coerentes e unificados.

Essas organizacbes, originarias da estrutura cerebral sao, pois
espontaneas, nao arbitrarias, independentemente de nossa vontade e de
qualquer aprendizado. A escola da Gestalt, colocando o problema nesses
termos, vem possibilitar uma resposta a muitas questdes até agora

insoluveis sobre o fendémeno da percepgdo (GOMES FILHO, 2008, p.18).

Kepes (1969) oferece exemplos visuais para mostrar que a percepgdo humana é
influenciada pelo contexto. Na Figura 2, ambos os circulos cinza sd&o do mesmo
tamanho, mas o da esquerda aparenta ser maior. O autor entende que todos os
elementos graficos sofrem influéncia tanto da superficie em que se encontram,
quanto do campo de visdo do observador. Na figura 3, a insergdo de uma linha
horizontal na composi¢cao cria a sensagao de perspectiva, fazendo com que o
observador tenha a impressédo de que o homem da direita esteja mais proximo,

mesmo sendo exatamente do mesmo tamanho dos demais.



28

Figura 2- llusdo de oOptica de tamanho

Fonte: KEPES (1969, p. 30).

Figura 3 - Relacdo de profundidade

Fonte: KEPES (1969, p. 109).

Gomes Filho (2008) também faz uso de ilustragdo para exemplificar ilusdo de dtica.
Na Figura 4, os dois tragos pretos sdo exatamente do mesmo tamanho, apesar de o

debaixo aparentar maior.
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Figura 4 - llusao de oOptica de tamanho

Fonte: GOMES FILHO (2008, p. 18).

O autor utiliza outros exemplos visuais para explicar as forcas que regem a

percepgao da forma visual, segundo a Gestalt, conforme a Figura 5:

Figura 5 — Leis da Gestalt
9N

Ad
N e
! ] H B

Fonte: GOMES FILHO (2008, p. 21).

O exemplo “a” foi utilizado pelo autor para evidenciar melhor o contraste: o circulo
ganha maior evidéncia dentro do quadrado branco e menor dentro do quadrado
cinza escuro. O “b” mostra como a percepc¢ao tende a direcionar o “caminho” do
olhar: no primeiro semicirculo € dificil identificar qual seria uma “continuagdo do

caminho” de a e qual seria uma linha anexa. No segundo semicirculo, ndo haveria
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duvida: a continuidade de a seria ¢ e a linha b seria um anexo; trata-se do principio
da boa continuidade. Os exemplos “c” e “d” mostram o principio do fechamento, ja
que a tendéncia das pessoas € de enxergar um tridngulo no primeiro e uma cruz

branca no segundo.

Gomes Filho (2008) da o exemplo dos dois fatores mais elementares de
agrupamento e organizagao na Figura 6. Proximidade: elementos préximos uns dos
outros tendem a ser vistos como unidades. Semelhanga: elementos com formas e

cores iguais tendem a estabelecer agrupamentos.

Figura 6 — Agrupamentos por proximidade e semelhanga
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Fonte: GOMES FILHO (2008, p. 23).

O agrupamento natural do exemplo “a@” € AB/CD, mesmo havendo a pequena
possibilidade de se agrupar AC/BD. Ja no exemplo “b”, as filas de trés pontos ABC

sdo ainda mais perceptiveis que o agrupamento AB do exemplo anterior. No
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exemplo “c” as distancias diferentes dao origem a quatro agrupamentos distintos, de

duas colunas com quatro pontos cada.

O exemplo “d” da indicios de que agrupamentos por semelhancga tém predominéancia
por agrupamentos por proximidade, ja que mesmo com distancias iguais sao
formados dois grupos alternados por colunas. O exemplo “f’ ratifica as ideias de que
dois elementos néo sao vistos como agrupamento s6 pelo fato de estarem proximos
e de que proximidade e semelhanca sao fatores que podem se reforcar ou se
enfraquecer. Em “e”, filas bem definidas de pontos de dois tamanhos mostram o

reforco mutuo entre proximidade e agrupamento.

Ainda de acordo com o autor, a Gestalt constata que existe um principio geral que
abrange todos os outros. A pregnancia da forma: “For¢as de organizagao da forma
tendem a se dirigir, no sentido da clareza, da unidade, do equilibrio, da boa Gestalt,
enfim” (GOMES FILHO, 2008, p. 24). Trata-se do fendmeno fisiolégico no qual o
cérebro tende a organizar as informagdes o maximo que puder. Objetos com alta
pregnancia tendem a ter uma estrutura mais equilibrada, homogénea e simples;
geralmente tém suas partes compositivas organizadas de maneira a deixar clara a

mensagem, sem complicagao visual.

O quadro 2 foi elaborado no intuito de facilitar a organizagao da informacao e teve

suas definigdes baseadas no modelo adotado por Gomes Filho (2008).

Quadro 1 — Principios basicos da percepgao

(Continua)

Principio Descrigcao

O cérebro humano tende a interpretar como unidade o que enxerga, mesmo
Unidade que posteriormente seja capaz de desmembrar a informacgao vista em partes
menores.

Apos enxergar o todo € possivel desmembra-lo em partes menores,
Segregagao identificando as unidades que o compdem. E impossivel, porém, modificar
uma dessas partes segregadas sem que o todo também seja modificado.

Os estimulos visuais transmitidos pelos elementos visuais que fazem parte

Unificacao o~ o
de uma composicao se assemelham a tal ponto que tendem a se unificar.

A associagdo de determinados elementos graficos podem fazer com que o

Fechamento , . L
cérebro produza contornos ou feche intervalos inexistentes.
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Trata-se da fluidez de uma composig¢ao. A boa continuidade é a disposicao
Boa continuidade dos elementos em uma composicdo de maneira que haja harmonia entre
eles e que o cérebro seja capaz de decifrar o “codigo visual” sem esforco.

Proximidade Elementos préximos uns dos outros tendem a formar unidades.

Semelhanga Elementos semelhantes tendem a formar unidades.

Lei basica da percepgao visual. Composi¢cbes de alta pregnancia podem ser
interpretadas e compreendidas com facilidade; de baixa pregnéncia séo
confusas, de dificil leitura. Para caracterizar a pregnéncia, organizagéo,
harmonia, equilibrio sdo alguns dos fatores a serem analisados.

Pregnéncia

Fonte: Elaborado pelo pesquisador com base em Gomes Filho (2008).

Diversos autores entendem os principios da Gestalt como a razdo pela qual
interpretamos o que vemos de determinada maneira e ndo de outra, mesmo que

existam pequenas variagdes conceituais.

2.2.2 Os elementos basicos da comunicagao visual

Figuras simples foram utilizadas pelos Gestaltistas para fundamentar sua teoria e
estabelecer, com clareza, o valor da experiéncia no fenbmeno da percepc¢ao. Ponto,
linha, forma, direcado, tom, textura, dimensao, escala e movimento sao alguns dos
elementos basicos para a composigédo visual, cujo inicio se da na escolha mais

adequada ao veiculo de comunicagao em que se vai trabalhar.

Lupton (2008) resume os elementos basicos em ponto, linha e plano, ja que todas as
imagens, icones, texturas, padrdes, diagramas, animagdes e sistemas tipograficos

tém origem neles.

Também baseada nas pesquisas e nos experimentos da Psicologia da Gestalt,
Dondis (2007) associa a teoria da percepgdo aos elementos basicos da
comunicacao visual por entender que eles constituem a substancia basica daquilo
que as pessoas veem. Toda composicdo € formada por um ou mais desses
elementos que, quando dispostos de determinada forma, interagem de maneira que

nao ha como modificar um deles sem alterar o todo.

A manipulagdo dos elementos basicos, durante a composi¢gdo de um Jlayout, foi
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chamado pela autora de Técnicas Visuais, ao passo que Gomes Filho (2008)
denominou Categorias Conceituais.

Ponto

Isoladamente, o ponto tem um enorme poder de atragdo do olhar, mesmo sendo a
unidade de comunicacdo visual mais simples. Quando dois ou mais pontos sao
vistos, a tendéncia € uni-los, o que pode conduzir o olhar do observador, sugerindo
um caminho, conforme ilustrado pela Figura 6. Varios pontos proximos uns dos

outros podem dar a iluséo de cor ou de tom.

Figura 7 — Diregao do olhar pelo ponto
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Fonte: Dondis (2007, p.54 e p.55).

Figura 8 — Atracdo do olhar para o ponto

Fonte: GOMES FILHO (2008, p. 42).
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Fazendo uso de uma metodologia de analise que sera vista posteriormente, Gomes
Filho (2008, p. 42), conforme se observa na Figura 7, faz o seguinte rebatimento:
‘representados pela sua forma perfeitamente esférica e circular, sintetizam bem o

conceito de um ponto como uma unidade singular e de forte atragdo visual.”

Linha

Pontos podem se tornar linha quando muito proximos e sequenciais. A linha é muito
importante para o processo de comunicacdo visual. Nunca é estatica, pois enquanto
linha, tem inicio e fim. Pode ser precisa, como nos desenhos arquitetbnicos ou
flexiveis, como nos esbocos de /ayout; pode ser delicada ou grosseira, pode ser
precisa ou imprecisa; pode compor uma forma geométrica, enfim, ha uma gama
enorme de possibilidades para a utilizacdo das linhas em composi¢des visuais
(DONDIS, 2007).

Forma

De acordo com Dondis (2007), existem trés formas geométricas basicas, cada uma
delas com caracteristicas distintas, que denotam varios significados. O quadrado
equilatero pode remeter a solidez, e isso se deve as diregdes visuais que expressa:
horizontal e vertical; o triangulo equilatero pode ser associado ao dinamismo e a
provocacgao, por causa da dire¢do visual de suas linhas diagonais; e o circulo pode
remeter a ideia de protecao, gragas as forgas direcionais curvas. Todas as outras
formas fisicas derivam da combinacdo dessas trés formas geométricas basicas,

cujas diregdes visuais tém importante significado associativo.

Tom

Elemento basico da comunicagao visual de grande relevancia € o tom, que esta
intensamente relacionado a presencga ou a auséncia de luz. Entre a luz e a escuridao

total existem muitas gradagdes tonais, mas que tém representagdo muito limitada,
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principalmente quando se trata de composigdes visuais impressas. A representacao
da auséncia de luz sobre o papel (que usualmente é branco) € o cem por cento de
preto e da claridade total € o zero por cento de preto (auséncia de pigmento).
Teoricamente existem infinitos tons de cinza entre o preto e o branco, mas, além da
impossibilidade de representacédo dessas gradagbes por meio dos processos de
impressao, existe também a impossibilidade de visualizagdo. “O valor tonal é outra
maneira de descrever a luz. Gracas a ele, e exclusivamente por ele, é que
enxergamos” (DONDIS, 2007, p.64). O tom esta presente independentemente da

presenca ou da auséncia de cor.

Cor

Diferentemente do tom, que é essencial para a comunicacido visual, a cor é um
elemento compositivo opcional. Tem trés propriedades quantificaveis e definidas:
matiz € a cor em si, portanto, todas as cores sdo matizes, sejam primarios,
secundarios ou terciarios. Saturagdo € a variagdo do matiz puro ao cinza; quanto
mais saturado, maior € a carga de emogao que se associa a cor. O brilho esta

relacionado ao claro e escuro.

Segundo Dondis (2007), as cores podem facilitar a transmissdo de um conteudo por
causa das possibilidades de associagdes a significados que oferecem, relacionados,
principalmente, a emocéo. A exposi¢cao a uma determinada cor provoca um tipo de
reacdo. Sendo assim, a cor pode ser utilizada para intensificar a informacao a ser
passada de varias maneiras. A cor, em si, pode também conter um significado.

Exemplo disso é o semaforo de transito: pare, siga e atencéo.

Textura

Textura é o elemento basico da comunicagao visual que transmite sensagdes tateis,
visuais ou ambas. Somos capazes de sentir aspereza, maciez, rugosidade,
ondulagdo mesmo na auséncia completa de luz, por meio do tato. Estas sensacdes
também podem ser transmitidas, mesmo que em uma superficie plana, como o

papel, por meio de imagens. “Muitas das texturas que os designers manipulam nao
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sdao de maneira alguma experimentaveis fisicamente pelo observador, pois s6

existem como efeito 6tico, como representacao” (LUPTON, 2008).

Escala e Dimensao

Na comunicagao visual, um objeto pode ser considerado grande quando estiver
perto de outro objeto menor, ou seja, quando parametros de comparagao sao
criados. A percepcado da escala acontece por meio de ilusdo, pois, ao aproximar
desse objeto considerado grande, outro maior, 0 que antes era grande pode se
tornar pequeno. O parametro foi modificado. O controle da escala serve para dar
énfase a uma informacgado que é considerada mais importante do que outra, dentro

de uma composigao.

Assim como na escala, a dimensdo na comunicagao visual, principalmente na
impressa, acontece por meio da ilusao, que pode ser representada de diferentes
modos. O mais usual &€ a perspectiva. Essa técnica consiste na aplicagdo de
férmulas com regras complicadas que, principalmente quando associadas ao jogo
de luzes e sombras feito com manipulacdo de tons, ddo a impressao de
tridimensionalidade em um plano (DONDIS, 2008).

Movimento

Se até nos filmes, que sdo considerados “imagem em movimento”, sdo aplicadas
técnicas as imagens estaticas para fazer com que o observador, por meio do
fendbmeno fisiologico denominado persisténcia da visdo, tenha a sensacao de
movimento, pensar em representar movimento na comunicag¢ao visual impressa, a
principio, parece ser tarefa muito dificil. Entretanto, como explica Dondis:
Um quadro, uma foto ou a estampa de um tecido podem ser estaticos, mas
a quantidade de repouso que compositivamente projetam pode implicar
movimento, em resposta a énfase e a intencdo que o artista teve ao

concebé-los. O processo da visdao ndo € prodigo em repouso (DONDIS,
2007, p.81).
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O quadro 2 mostra, de maneira simplificada, os elementos visuais basicos, segundo

Dondis (2007), e suas caracteristicas.

Quadro 2 — Elementos visuais basicos

Elemento Descricao
Ponto Unidade visual minima.
Linha Articulador fluido e incansavel da forma.
Forma Circulo, triangulo, quadrado (basicas).
Impulso de movimento que incorpora e reflete o carater das formas
Diregao
basicas.
Tom Presenca ou auséncia de luz.
Cor Contraparte do tom com o acréscimo cromatico.
Textura Optica ou tatil, refere-se as superficies dos materiais
Escala ou proporg¢ao Medida e tamanho relativos dos elementos.
Dimensdo e movimentos Ambos implicitos e expressos com a mesma frequéncia.

Fonte: TEIXEIRA (2008 apud Dondis, 2003, p.77).

2.3 - LEIS DA GESTALT E O SISTEMA DE LEITURA VISUAL DA FORMA POR
MEIO DE REBATIMENTOS

Gomes Filho (2008, p. 14) desenvolveu a estrutura de um sistema de leitura visual
que consiste, principalmente, em rebatimentos das leis da Gestalt. Ele denominou
rebatimentos como sendo: “traduzir conceituacbées ou formulagcdes abstratas e
geométricas em aplicagbes conceituais praticas operadas sobre objetos reais,

existentes”.

Foram os principios basicos da percepc¢ao, estudados pelos Gestaltistas, que deram
embasamento cientifico para este sistema que o autor considera uma espécie de
manual basico da leitura visual. Ele faz uso desses principios para analisar e

interpretar a forma das composicoes.
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As figuras utilizadas para auxiliar na compreensao do que esta sendo dito foram
retiradas de Gomes Filho (2008) ou foram escolhidas na internet, de maneira a
ficarem conceitualmente muito proximas as usadas por ele. Isso se deu por causa

da baixa resolugéo das imagens do arquivo digital pesquisado.

Unidades

A unidade pode ser entendida como sendo um unico elemento ou como sendo parte
de uma composicao (Figura 9). Em outras palavras, ela poder ser parte de um todo
ou o proprio todo. As unidades podem ser percebidas por meio de sua relagdo com
a composigao e, no caso desta ser composta por varias unidades, o autor sugere
eleger unidades principais para proceder a uma analise ou fazer uma interpretagcéo

visual.

Figura 9 — Unidade

Fonte: GOMES FILHO (2008, p. 29).

A multiddo pode ser analisada como unidade ou cada elemento da composicao ser

visto como unidade
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Segregacgao

Trata-se da capacidade perceptiva de identificar um ou mais elementos dentro de
uma composicdo. E possivel fazé-la em diversos niveis, identificando as principais

unidades dentro de um todo; e de varias maneiras: cores, texturas, relevos.

Figura 10 — Segregacao

Fonte: GOMES FILHO (2008, p. 30).

Segundo Gomes Filho (2008), no cenario apresentado na Figura 10, segregam-se
quatro unidades principais: o automadvel, a praia, o mar e o céu ao fundo. No veiculo
€ possivel também segregar outros elementos, como rodas, carroceria, volante, até
que se percebam todos os elementos existentes na composi¢cdo ou até considerar-

se o bastante para uma leitura visual satisfatoria.

Unificagao

Este é o tipico exemplo pelo qual se pode explicar com maior facilidade por meio da

associagao de texto e de imagens do que sé com palavras. O autor chama a



atencdo para a utilizagdo dos principios de harmonia e de equilibrio visual. “A
unificagdo da forma consiste na igualdade ou semelhancga dos estimulos produzidos
pelo campo visual” (GOMES FILHO, 2008, p. 31).

Figura 11 — Unificagao

Fonte: GOMES FILHO, (2008, p. 31).

Dividindo-se a Figura 11 em quatro figuras menores, tem-se: na figura da esquerda
o equilibrio e a harmonia foram atingidos pela lei do fechamento, da boa
continuidade, da proximidade e da semelhancga, conseguindo com isso a unificacao
perfeita. Na segunda, o quadrado amarelo e o branco atrapalham um pouco a
unificagdo. Na terceira, a auséncia de dois elementos e a forma e cor diferentes em
outro elemento prejudicam ainda mais. Na ultima figura, pode-se dizer que nao ha

unificagao, ja que o equilibrio e a harmonia nao foram alcangados.

Fechamento

Por meio do agrupamento de elementos obtidos pela sensagcdo de fechamento
sensorial é possivel obter uma forma maior, com significado diferente, ou seja, uma
outra unidade é obtida pela sensacéo visual de unido de unidades menores. No
exemplo da Figura 12, como fator de fechamento é possivel visualizar um pugilista e

percebe-se também a segregagdo com a camiseta branca.
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Figura 12 - Fechamento

Fonte: GOMES FILHO, (2008, p.32).

Continuidade

Também chamada de continuagdo, Gomes Filho (2008) explica que a percepgao da
boa continuidade, termo esse usado pelos Gestaltistas, acontece quando os
elementos de uma composicdo se sucedem em determinada diregcdo ou sentido,
sem interrupcdo na sua trajetoria, geralmente com intuito de buscar uma

composicao mais estavel estruturalmente.

Figura 13 - Continuidade

Fonte: GOMES FILHO, (2008, p.33).
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Na simulagao dos trilhos de trem é perceptivel a boa continuidade tanto por cor
quanto pela forma: do losango mais claro ao mais escuro e do maior ao menor, que

representam os batentes, quando observado de baixo para cima.

Proximidade

A proximidade de elementos faz com que haja uma tendéncia de que sejam
interpretados visualmente como parte de um todo. Os estimulos cujos elementos
estiverem mais proximos entre si tém maior probabilidade de se agruparem. O autor
destaca que proximidade e semelhanca sao fatores que se reforgam para formar

unidades e unificar o layout.

Figura 14 — Proximidade

Fonte: GOMES FILHO, (2008, p.34).

O conceito de proximidade pode ser verificado na Figura 14: segregando
verticalmente obtém-se trés unidades, uma arredondada ao centro e duas
retangulares, uma a esquerda e outra a direita; segregando horizontalmente
percebe-se um terco na parte inferior, uma parte intermediaria e outro tergo nas

“coberturas”. E possivel segregar cada uma delas varias vezes.
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Semelhanga

Cor, forma, tamanho, direcdo também tendem a estabelecer agrupamentos. Assim
como na proximidade, os estimulos mais semelhantes entre si provavelmente seréo
vistos como fazendo parte de um todo, ou seja, compondo um elemento maior, o

que pode ser visto na Figura 15.

Figura 15 — Semelhanca

Fonte: GOMES FILHO, (2008, p.35).

Cinco linhas e cinco colunas sao facilmente percebidas nesta composi¢do, gracas a

semelhancga de seus elementos, pela distancia entre eles, pela cor e pela textura.

Pregnancia da forma

Para Gomes Filho (2008, p.36) “a pregnéancia da forma é a lei basica da Gestalt”. A
composicdo com alta pregnancia é aquela cuja estrutura € mais simples e
harmonica, sem complicagdo visual tanto nas partes quanto no todo. Quanto mais
clara for a organizagdo visual de uma composi¢do, no sentido de facilitar a
compreensao da mensagem da maneira mais fiel a intengdo que o autor teve ao

crid-la, maior sera seu grau de pregnancia; quanto mais confusa for a composicao,
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menor o grau de pregnancia. Ele sugere, para analisar a pregnancia, estabelecer

graus, baixo, médio e alto ou mesmo pontuar com notas de um a dez, por exemplo.

E oportuno assinalar que na legitimidade da forma de qualquer objeto, para
efeito desse sistema de leitura visual, a lei da pregnancia da forma funciona
efetivamente como uma interpretagdo analitica conclusiva acerca do objeto
como um todo.

Desse modo trata-se de um juizo definitivo que se faz com relagéo ao nivel
de qualificagdo da organizagdo visual da forma do objeto [...] (GOMES
FILHO, 2008, p.38)

Fig. 16 — Pregnancia

PERCEPCAO DA FORMA

PERCEPGAG DA FORMA

FER:CEFCAO DA FOPM-A

Fonte: GOMES FILHO, (2008, p.36)

Na medida em que o indice de pregnancia vai ficando menor, conforme se pode
observar na Figura 16, de cima para baixo, a leitura e o entendimento do texto véao

ficando mais lentos e dificeis.
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2.4 - A QUALIDADE DA COMUNICAGAO VISUAL

A qualidade de uma mensagem visual é inversamente proporcional ao esforgo que o
observador faz para compreendé-la, ou seja, quanto menor o esforgco para
interpretar, melhor a mensagem.
Na imediatez se encontra o incomparavel poder da inteligéncia visual. O
reconhecimento desse fato e desse potencial revela a importancia
fundamental, em termos de controle dessa imediatez de expressao muito
especial, que é especifica da comunicagao visual e se manifesta através do

uso de técnicas que nos permitem controlar o significado dentro da estrutura
(DONDIS; 2007, p.135).

As escolhas que o programador visual faz durante o processo de composi¢cdo da
peca grafica, objetivam a solugdo para um problema que envolve beleza e
funcionalidade, sendo que a forma e o conteudo devem se reforgar e se equilibrar
mutuamente. Sao incontaveis as possibilidades de composi¢ao visual e, por isso,

torna-se inviavel estabelecer regras rigidas para as técnicas visuais.

Ressalta-se, porém, que o fato de ser dificil estabelecer regras rigidas para as
técnicas visuais nao quer dizer que basta intuicdo para elaborar uma composig¢ao
adequada. Para Hurlburt (1977), autor do livro “Layout. o design da pagina
impressa”, muitos artistas graficos acreditam que a composi¢gdo de um impresso é
fruto de uma agao intuitiva e, por isso, nao é necessario avalia-la. O autor, porém, se
posiciona contra essa teoria e busca descobrir os principios que levam a criacdes

inovadoras, mesmo acreditando que nao se tratam de fundamentos inquestionaveis.

A variedade de possibilidades de se comunicar por meio das técnicas visuais implica
também na multiplicidade de interpretagdes diferentes sobre um mesmo conteudo e
o fato de se ter escolhido determinada técnica nao inviabiliza a aplicagao de outra,
concomitantemente. Um Jayout (termo utilizado para se referir a composicédo da
pagina impressa) pode ser composto utilizando-se de diversas técnicas separadas
ou associadas. Entre os extremos opostos de uma mesma técnica existem varias

gradacgoes.
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As Técnicas Visuais
Contraste

E quase uma unanimidade entre os autores que tratam de composicdo visual que a

técnica de maior relevancia seja o contraste, mas, de acordo com Dondis (2007),

todo significado existe no contexto de polaridades.
[...] as técnicas visuais foram ordenadas em polaridades, ndo s6 para
demonstrar e acentuar a vasta gama de opgbes operativas possiveis na
concepgcdao e na interpretagdo de qualquer manifestagao visual, mas
também para expressar a enorme importancia da técnica e do conceito de
contraste em todos os meios de expresséao visual [...] Em todas as artes, o
contraste € um poderoso instrumento de expressdo, o meio para intensificar

o significado, e, portanto, simplificar a comunicagdo (DONDIS, 2007, p.
107).

Apoiado na teoria da pregnancia da forma, Gomes Filho (2008) mostra, na Figura

17, por meio de exemplo imagético, a importancia de um bom contraste:

Figura 17 - Importancia do contraste

O contraste entre a cor do fundo e a cor

do texto influencia a leitura visual devido
a melhor ou pior pregnancia da forma.

Fonte: GOMES FILHO, (2008, p.36).
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O maior exemplo de contraste que se pode ter, em seu nivel mais basico, esta na
presenca ou na auséncia de luz. De nada adiantaria todo o aparato fisiolégico visual
do ser humano sem a presencga de luz, sem a possibilidade de enxergar (DONDIS,
2007).

Junto ao ato de ver, o ser humano esta habituado a classificar padrbes para acelerar
o processo de aquisicdo de informagcbes visuais, reconhecendo-os e
compreendendo-os. Uma arvore inclinada, que ndo esteja na posigédo vertical em
relacdo ao solo, transmite a sensacédo de insegurancga, por exemplo. Tais padrbes
fazem parte do cotidiano de maneira que decisdes sdo tomadas, sem a necessidade

de raciocinar sobre elas.

Se, no entanto, a informacé&o visual for ambigua, estaremos diante de uma situagao
de incerteza. E justamente isso que deve ser evitado na composicdo de uma
mensagem visual, principalmente quando se trata do processo de ensino-
aprendizagem. Esse é também o motivo pelo qual as técnicas visuais foram

ordenadas em polaridades.

Dondis (2007) entende que para que uma composigao possa ser considerada boa, a
mensagem tem que ser transmitida com clareza e, para que isso acontega, nédo se
pode dar margens para duvidas. Nao importa a técnica escolhida para representar a
ideia, desde que ndo haja ambiguidades. O ser humano se sente mais seguro,
confortavel, quando tem a sensacgao de equilibrio, por exemplo, mas dependendo da
mensagem a ser transmitida, a instabilidade pode ser mais apropriada.
Seria impossivel enumerar todas as técnicas disponiveis, ou, se o
fizéssemos, dar-lhes definicbes consistentes. Aqui, como acontece a cada
passo da estrutura dos meios de comunicagdo visual, a interpretagéo
pessoal constitui um importante fator. Contudo, levando-se em conta essas

limitagcdes, cada técnica e seu oposto podem ser definidos em termos de
uma polaridade (DONDIS, 2007, p.140).

A autora destaca algumas das técnicas visuais, conforme a seguir.

Equilibrio e instabilidade

Dondis (2007) e Gomes Filho (2008), baseados nos estudos da Gestalt, estdo de

acordo que a percepgao humana é influenciada, psicologicamente e fisicamente,
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pela necessidade de equilibrio. Ele é a referéncia visual mais forte, exata, intuitiva, e
automatica que o homem tem, e esta baseado nos eixos horizontal e vertical.
Durante o processo de interpretacédo visual, existe uma tendéncia inconsciente de
buscar estabilidade e seus parametros sdo os dois eixos. Entretanto, isso nao quer
dizer que devamos evitar a instabilidade. Ela é extremamente util, quando se busca

um layout provocador.

Figura 18 — Instabilidade

Fonte: GOMES FILHO, (2008, p.58).

O autor utiliza a Figura 18 para mostrar um /ayout que faz uso da instabilidade.

A imagem do Congresso Nacional, em Brasilia, observada deste ponto de
vista, apresenta uma ligeira descompensagdo no seu equilibrio visual,
pendendo para o lado esquerdo do eixo vertical. A razdo é simples: nesta
composic¢do, existe um maior numero de unidades desse lado e, inclusive,
com uma maior massa visual no corpo dos dois edificios verticais
interligados (GOMES FILHO, 2008, p.58).
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Simetria e assimetria

Pode-se chegar ao equilibrio por meio da simetria, que consiste na inser¢do dos
objetos visuais (texto e imagem) de maneira rigorosamente igual em ambos os lados
do layout, ou pela assimetria, conseguida de maneira mais dificil, pois a insergao de

um elemento visual deve contrabalangar o outro, como forga de compensacéo.

Figura 19 — Simetria

Fonte: GOMES FILHO, (2008, p.59).

Gomes Filho (2008 p.59), aponta o equilibrio perfeito alcangado na Figura 19, gragas
ao rigor dos elementos simétricos no eixo vertical que distribui as forcas e pesos

visuais adequadamente.
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Regularidade e irregularidade

A aplicacdo de um grafismo constante, em toda a composicdo de uma mesma
pagina, é chamada regularidade. A aplicagdo de seu oposto gera a sensagao de
algo inesperado. “A regularidade no design constitui o favorecimento da
uniformidade dos elementos, e o desenvolvimento de uma ordem baseada em

algum principio ou método constante e invariavel” (DONDIS, 2007, p.143).

Figura 20 — Regularidade

Fonte: GOMES FILHO, (2008, p.53).

A Figura 20, de alta pregnancia formal, para Gomes Filho (2008) extrapola a técnica
de regularidade por conter todas as leis da Gestalt: boa continuidade, proximidade,

semelhanca, fechamento e unificacéo de seus elementos.
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Simplicidade e complexidade

Quando né&o ha padrdao e os elementos compositivos estdo dispersos em uma
pagina, fora de ordem, podemos classificar como sendo um layout complexo. Nele,

atuam diversas forgcas que atraem e repulsam o olhar.

Figura 21 — Complexidade

Fonte: GOMES FILHO (2008, p.78).

Nesta fotografia da favela, exposta na Figura 21, tem-se um bom exemplo do
conceito de complexidade. Ela é constituida por diversas unidades visuais que se

desdobram em muitas outras unidades.

O contrario, quando existem poucos elementos, ou elementos iguais, €
compreendido como simplicidade. “A simplicidade se caracteriza por organizagdes
formais faceis de serem assimiladas, lidas e compreendidas rapidamente” (GOMES
FILHO, 2008, p.78).
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Unidade e fragmentacao

Dondis (2007) explica que estas técnicas sao semelhantes a simplicidade e
complexidade. Dois ou mais elementos sao percebidos como fazendo parte de um
todo, transmitindo a sensagao de unidade. A técnica da fragmentagéo, exemplificada
na Figura 22, € quando os elementos conservam carater individual, apesar de terem

relagdo uns com os outros.

Figura 22 — Fragmentacao

Fonte: Dondis (2007, p,145).

Economia e profusao

Segundo Dondis (2007), na técnica da economia, os elementos sao utilizados de
maneira minuciosa e sensata, que usualmente enfatizam a pureza, o
conservadorismo. A profusdo € o emprego de muitos detalhes com o objetivo de
ornamentagdo e esta relacionada a riqueza. Gomes Filho (2008) exemplifica a
profusdo, por meio do uso de tipografia rebuscada como se pode ver na Figura 23.
A profusdo se distingue do fator de complexidade pelo fato de ser
direcionada a objetos especificos. Ou seja, refere-se e identifica aquelas
manifestagdes visuais que tendem a apresentagdo de elementos adicionais

rebuscados, muitas vezes supérfluos, de detalhes ou motivos decorativos,
que enfatizam uma obra, uma composigdo ou um produto, mediante o fator



53

de ornamentacdo. Geralmente, sdo ricas em significados, sobretudo
simbolicos (GOMES FILHO, 2008, p.81).

Figura 23 — Profusao

A profusdo ¢ uma téenica misual

A PROFUSAD £ UMA TEENICA VISOAL

Fonte: GOMES FILHO, (2008, p.81).

Minimizagao e exageragao

A minimizagao consiste em chamar a atencdo do espectador por meio da aplicagao
de elemento muito pequeno em relagédo ao layout (Figura 24). A exageragao tem o
mesmo objetivo, s6 que utilizando elemento proporcionalmente grande na

Composicao.

Figura 24 — Minimizagao

Fonte: Dondis (2007, p. 147).
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Previsibilidade e espontaneidade

Se, por um lado, a espontaneidade € uma técnica visual caracterizada pela aparente
falta de planejamento, por outro € pressuposto que, na previsibilidade, o observador
seja capaz de saber, com base em poucas informagdes, qual sera a composig¢ao de

toda a mensagem visual.

Figura 25 — Espontaneidade

M

Fonte: Gomes Filho (2008, p. 91).

Na Figura 25 tem-se o exemplo de espontaneidade dado pelo autor.

A espontaneidade deste casal de bailarinos é transmitida por meio de uma
pintura feita por representagdo esquematica por tracos grossos, instintivos e
voluntariosos. A sensacdo de movimento da figura realca o equilibrio
dindmico da imagem (GOMES FILHO, 2008, p.91).

Atividade e estase

A atividade como técnica visual consiste na representagdo do movimento, como se
pode verificar na Figura 26. Repouso e tranquilidade sao representados por meio da

técnica da estatica.
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Figura 26 — Atividade

Fonte: Dondis (2007, p.149).

Neutralidade e énfase

De acordo com Dondis (2007), uma composi¢cdo cujo design fosse neutro seria,
teoricamente, quase uma contradigdo, mas em algumas ocasides faz-se necessario
um layout menos provocador. Ao aplicar em uma composi¢cdo predominantemente
uniforme um elemento destoante, técnica da énfase mostrada na Figura 27, a

neutralidade ¢é ligeiramente perturbada.

Figura 27 — Enfase

-5

Fonte: Dondis (2007, p.151).
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Clareza

Esta relacionada a facilidade de entender a composig¢ao. Para Gomes Filho (2008),
nao importa se a imagem possui muitas ou poucas unidades formais. Um Jayout
claro é aquele cuja decodificacédo e compreensao do todo e de suas partes seja feita

de maneira imediata.

Figura 28 — Clareza

Fonte: Gomes Filho (2008, p. 77).

A Figura 28 mostra, segundo o autor, como uma composi¢cdo pode ter clareza
mesmo quando €& composta por diversas unidades formais, uma vez que é

facilmente interpretada.

Repeticao e episodicidade

Para Dondis (2007, p. 159), esta técnica “corresponde as conexdes Vvisuais
ininterruptas que tém importdncia especial em qualquer manifestacdo visual
unificada”. Gomes Filho (2008) denomina de redundancia, e afirma ser util para

facilitar a memorizagc&o de alguma coisa importante.
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Figura 29 — Repeti¢cao ou redundéancia

& A

Fonte: Gomes Filho (2008, p. 89).

Existem muitas outras técnicas visuais descritas em livros que abordam o tema, tais
como sutileza e ousadia, transparéncia e opacidade, planura e profundidade, entre
outras, no entanto, acredita-se que as relacionadas nesse trabalho, além de serem
suficientes, sdo as mais adequadas e de maior relevancia para analisar o objeto de
estudo dessa pesquisa, o livro didatico. Caso se perceba, durante o processo de
analise dos livros, a frequéncia de outra técnica visual ainda ndo mencionada, ela

sera inserida.

2.5 - A IMPORTANCIA DO LIVRO DIDATICO (LD), NA EDUCACAO A DISTANCIA
(EAD)

O processo de elaboragdo de um material didatico e a maneira como ele é utilizado
tem relagao direta com o éxito ou com o fracasso de um curso na modalidade EAD,
segundo Zanetti (2014).

O padrao educacional tradicional é baseado na transmissao da informagao. O aluno

€ doutrinado a reproduzir os discursos existentes, a memorizar dados, a escolher



58

respostas pré-estabelecidas dentro de uma reduzida gama de possibilidades.
Porém, essa estrutura que tem o professor como emissor e o aluno como receptor

de dados ja ndo é mais uma unanimidade na educagao contemporanea.

A relagcdo do homem com a aquisicdo de conhecimento mudou, em grande medida,
por causa das inovagdes tecnoldgicas e isso modificou também a relagdo entre o
professor € o aluno, na diregdo de um ensino mais individualizado. Por meio da
utilizacdo de varias ferramentas e do acesso a informacédo, o aluno passou a
determinar seu percurso cognitivo. A nova perspectiva de ensino caminha para
direcdo muito diferente do tradicional. Tem seu foco na aprendizagem, valoriza o
aluno que busca solugbes e aprende a aprender, relacionando e aplicando
conceitos. Nao basta a teoria, € necessario saber coloca-la em pratica. Da-se
importancia a uma visdo problematizadora e critica, valoriza-se a criatividade na
busca de solugdes e, para isso, o0 aluno é incentivado a fazer uso de todas as
tecnologias possiveis. Na perspectiva construtivista as experiéncias individuais dos

alunos modificam suas estruturas cognitivas internas (CARDOSO, 2007).

O professor ja ndo € mais o detentor do conhecimento e passa a ter o papel de
orientador. O aluno, antes visto apenas como um receptaculo de informacdes, passa
a ser pesquisador e, portanto, a ter opinido. Essa nova relagao professor e aluno,
associada a demanda por educacado continuada, apontam para o crescimento da
educacédo a distancia (EAD), que tem como caracteristica o uso de todas as
possibilidades tecnoldgicas para mediar a construgado de conhecimento (AVERBUG,
2003).

Para Zanetti (2014), a modalidade de ensino a distancia proporciona poucas
atividades em que o processo ensino-aprendizagem se da de maneira sincrona e
exemplifica com os chats. Na maioria das vezes, segundo a autora, o contato entre
professor e aluno ndo acontece no mesmo espago/tempo e o aluno é quem decide
onde e quando vai estudar. Por isso, a EAD pressupde o desenvolvimento da

autonomia do aluno.

Silva e Castro (2009, p.137) destacam que “na modalidade de educacgéo o termo ‘a
distancia’ refere-se apenas a modalidade de ensino e ndao a distancia aluno-

professor que conta com a presenca virtual’. Eles assinalam que foi a partir dos



59

anos 1990, principalmente por causa da informatizagcdo, que se deu o avancgo da
EAD no Brasil e que, mesmo sendo considerada recente, ja se destaca por sua
contribuigdo social, uma vez que viabiliza o acesso ao conhecimento cientifico as
pessoas com menor poder aquisitivo e com menor disponibilidade de tempo. Os
autores afirmam também que esta modalidade de aprendizagem tem se fortalecido
por propiciar desenvolvimento e progresso e que, por isso, 0s projetos institucionais
devem ser continuamente melhorados por meio da inovagao, a fim de atender as

necessidades das instituicdes de ensino, dos alunos e da sociedade.

A EAD deve abordar as mesmas questdes consideradas fundamentais na educagao
presencial. Ambas fazem parte de um processo educacional mais amplo e devem
estar alicergadas em fundamentagdes teodricas. Uma diferenga € que a EAD, além
de se apropriar de teorias de ensino-aprendizagem, faz uso também das teorias da
comunicacgao.
A concepcéo de qualquer projeto de educagéo a distancia €, basicamente,
um processo de tomada de decisbes: partindo do reconhecimento das
varias dimensdes do fendbmeno educativo, resulta em diferentes agdes de
pesquisa, de levantamento de dados, de coleta de informagdes, de
construcdo do conhecimento necessario as suas diferentes etapas, desde
seus fundamentos tedricos, passando pela concepgado e elaboragcdo de

recursos didaticos, até sua proposta de gestdo pedagdgica e administrativa
(AVERBUG, 2003, p.4).

Outra diferenga é que, na educacéo presencial, o material didatico € um recurso de
apoio ao professor e pode até ser descartado. Nao se pode dizer 0 mesmo sobre a
educacéao a distancia. Para Averbug (2003), é por meio do material didatico que o
aluno tem acesso a disciplina e, por isso, muitas vezes esse material € confundido
com o proprio curso. O material didatico, seja em qual midia estiver, € o principal elo

entre professor e aluno; um canal de comunicagao.

Existe um documento do Ministério da Educacdo (MEC) denominado “Referenciais
de qualidade para EAD”, que indica a producédo de material didatico em consonancia
com o projeto pedagodgico do curso. Zanetti (2014) observa que este é um dos
motivos da grande diversidade de materiais didaticos de cursos a distancia
oferecidos no Brasil. A multiplicidade de projetos pedagdgicos implementados em

contextos distintos leva a variedade de formato e de distribuicdo de conteudo. O
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documento recomenda, também, que se favoreca a constru¢gdo do conhecimento por

meio da integracao das diferentes midias.

O desenvolvimento das Tecnologias de Informacdo e Comunicacdo (TICs), quando
bem aplicadas nos materiais didaticos, tornam-se catalisadores do processo
educacional. Elas podem agregar novas ferramentas para possibilitar que o projeto

educativo va ao encontro do novo paradigma educacional.

Um dos objectivos que esta presente no recurso as TIC em Educacgao,
consiste na procura de meios que reforcem a motivagdo dos alunos no
processo de ensino-aprendizagem. Contudo, convém realgar, sdo o0s
métodos utilizados que permitem que se atinja o objectivo instrucional
desejado e ndo os meios que se utilizam, os quais mais ndo fazem que
implementar as metodologias utilizadas (CARDOSO, 2007, p.16).

Trabalha-se com a hipertextualidade, dinamizando o processo de ensino-
aprendizagem por meio da possibilidade de acessar concomitantemente varios
textos que podem ou ndo concordar acerca de determinado assunto. Essa
superposicao de textos pode aprimorar a construgdo do saber, pois cabe ao
aluno/leitor interpretar informagbes distintas e até contrarias para chegar a sua

concluséo.

O modo de organizagéo e acesso de informagdes caracteristico da Web é o
hipertexto, operacionalizado através da linguagem de programag¢ao HTML.
Na Web, cada documento (seja ele texto, imagem ou som) pode conter
vinculos (links) que levem a outros documentos, que por sua vez conduzam
a mais outros e assim por diante. Em uma estrutura hipertextual, o usuario
ndo tem o compromisso de seguir a ordem “comeco, meio e fim”, podendo
tracar a sua ordem particular, “navegando” através dos documentos
interligados (MONTEIRO, 2001, p.29).

Durante o planejamento do material didatico, € fundamental entender a quem ele se

by

destina para que seu conteudo possa estar adequado a realidade do aluno, de
maneira a favorecer a inter-relagcao entre eles. Quando o aluno depara com uma
nova informacgao que tem relacdo com seu cotidiano ou com suas experiéncias de
vida, a construgao do conhecimento se da de maneira mais fluida.
Para a qualidade de um curso a distancia € de suma importancia que na
criagdo do material didatico os profissionais conhegam os atributos das
diversas midias e analisem os fatores que interferem na selecdo de sua

utilizagdo, tais como a matriz conceitual do curso, acessibilidade, publico-
alvo, custos [...] (ZANETTI, 2014, p.4).
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O documento do MEC “Referenciais de qualidade para EAD” ressalta também que a
experiéncia do professor em cursos presenciais ndao é suficiente para conferir
qualidade ao material didatico voltado para a modalidade de ensino a distancia. O
ideal € que o docente desenvolva seu trabalho em conjunto com uma equipe
multidisciplinar. Trata-se de um “processo que envolve muitas légicas de concepgao,

producao, linguagem, estudo e controle de tempo” (ZANETTI, 2014, p. 4).

Profissionais de varias areas trabalham em conjunto durante o planejamento e a
execugao do material didatico direcionado a EAD. O professor conteudista é
responsavel pela area de conhecimento abordada; o revisor toma conta da parte
gramatical e editorial; o programador visual cria o projeto grafico e diagrama; o
pessoal da grafica grava a matriz, imprime e da acabamento ao produto final
(quando impresso). Ainda temos o profissional de EAD que, usualmente, coordena
os trés primeiros. Em algumas instituicbes de ensino, atuam, também, os
profissionais responsaveis pelo design instrucional, que

[...] & compreendido como o planejamento do ensino-aprendizagem,

incluindo atividades, estratégias, sistemas de avaliagdo, métodos e

materiais instrucionais. Tradicionalmente, tem sido vinculado a producgao de

materiais didaticos, mais especificamente a producdo de materiais
analogicos (FILATRO, 2004, p.2).

Averbug (2003) afirma que, nos materiais didaticos, estdo contidos valores
individuais e coletivos, mesmo que de maneira implicita que, durante o processo de
sua construgao, foram planejados para direcionar seu conteudo. Isso quer dizer que
os materiais didaticos podem atuar em duas frentes antagbnicas, dependendo do
objetivo dos envolvidos no processo de educagdo. Podem reforcar o modo

conservador de educar ou se enquadrar a nova concepgao de ensino-aprendizagem.
Para Zanetti (2014 p.5) os materiais didaticos devem ter os seguintes objetivos:

° organizar o conhecimento prévio do aluno e indicar referéncias;

° incentivar a autonomia do aluno na busca de novos conteudos e realizagao de
pesquisas;

° estimular participagdo na comunidade virtual de aprendizagem,;

° estimular a relagao tutor/aluno e aluno/aluno;
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° integrar as unidades de aprendizagem, a partir de uma abordagem que
considere diferentes estratégias metodoldgicas como: resolugao de problemas,
estudos de casos, reflexdes sobre a experiéncia, pesquisa;

° desenvolver competéncias diversas;

° promover o didlogo permanente;

° possibilitar a avaliagédo do processo de aprendizagem.

A autora aponta a linguagem textual e imagética como fatores de grande relevancia
na elaboragdo do material didatico no sentido de facilitar o entendimento do
conteudo e propiciar mais prazer durante a leitura. Inserir ilustragdes, fotos, graficos,
imagens, dicas, glossarios e anexos que tornem o texto mais atraente e
compreensivo. E recomendavel o uso de linguagem clara e objetiva, que aproxime o

autor/professor do leitor/aluno criando assim um dialogo entre eles.

E necessario, segundo Averbug (2003), desenvolver materiais didaticos com
propostas alinhadas aos novos parametros educacionais em todas as plataformas
para atender as necessidades advindas dos cursos EAD. As novas tecnologias da
infformacdo e da comunicacdo vém tomando o espago antes destinado
exclusivamente ao material didatico impresso. Considera-se, porém, que nenhum
recurso deve ser excluido e que cada tecnologia criada deve se somar as ja

existentes; até porque nem todos os alunos tém acesso as novas tecnologias.

Zanetti (2014) se apoia no Anuario Brasileiro Estatistico de Educagdo Aberta e a
Distancia de 2006 para dizer que o material impresso continua sendo o mais usado
na EAD, mesmo com todas as possibilidades oferecidas pelas midias eletrénicas.
Isso se da por diversos motivos, entre eles a facilidade de distribuicéo; facilidade de
transporte e manuseio, ja que todas as pessoas tém familiaridade com seu uso; a
possibilidade de uso conforme o ritmo e o lugar escolhido pelo aluno. O livro
didatico, denominado também de livro-texto, aborda os conteudos de maneira mais

abrangente e pode ser organizado de acordo com tema.

Diante desse cenario, pretende-se direcionar os estudos para o livro didatico voltado

para a educagao a distancia.

Alargando nossa visdo acerca das tecnologias, € preciso buscar uma
posicao mais critica quanto a sua utilizagao na educacéao, entendendo que o
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avancgo tecnoldgico ndo é imparcial ou neutro: geralmente é acelerado a
partir de demandas do mercado, de empresas e paises que dominam o
desenvolvimento tecnolégico. Verifica-se que os produtos tém ciclos de vida
cada vez mais rapidos, o que incentiva a ampliagdo do seu consumo. Se
nao houver mudanga de paradigmas na educacgao, estaremos, apenas,
consumindo novas tecnologias, desenvolvendo formas tradicionais de
educar, consideradas modernas, porém, apenas pelo uso de novas
tecnologias (AVEBURG, 2003, p.6).
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3 METODOLOGIA
3.1 CLASSIFICACAO DA PESQUISA

Por se tratar de analise de documento (o livro didatico, neste contexto, é entendido
como tal), a pesquisa pode ser classificada como documental. De acordo com Gil
(1996, p.51) “a pesquisa documental vale-se de materiais que nao receberam ainda
um tratamento analitico, ou que ainda podem ser reelaborados de acordo com os

objetos da pesquisa”.

Trata-se, também, de uma pesquisa bibliografica alicer¢cada principalmente em livros
de referéncia e artigos contidos em publicagbes periddicas, ambos voltados
principalmente para a area do design. Gil (1996) descreve que a pesquisa
bibliografica € composta por material ja elaborado, principalmente de livros e artigos.
Para Marconi e Lakatos (2007), a pesquisa bibliografica ndo se constitui de mera
repeticdo do que ja foi dito ou escrito sobre determinado assunto, pois a nova

abordagem do tema pode levar a conclusdes inovadoras.

Como na abordagem do problema o pesquisador usa sua prépria pessoa como
instrumento de coleta, analise e interpretacdo de dados, a pesquisa pode ser
classificada também como qualitativa (SALM et al, apud SETUBAL, 2008).

A amostra foi tomada por meio de adaptacdo da técnica de incidentes criticos
proposta por John Flanagan, em 1941, iniciada quando participou do Programa de
Psicologia da Aviacao da Forca Aérea do Exército dos Estados Unidos, na Segunda
Guerra Mundial, e desenvolvida principalmente no Instituto Americano de Pesquisa e
na Universidade de Pittsburgh.

Flanagan (1954) afirma que para realizar a técnica de incidentes criticos sao
necessarios os seguintes procedimentos: determinagdo do objetivo da atividade;
desenvolvimento de planos e especificagdes para coleta de incidentes; coleta de
dados, que pode ser escrita pelo observador de maneira objetiva, mas que inclua os
detalhes relevantes; analise dos dados; interpretacdo e relatério. Ainda de acordo
com o autor, “[...] os incidentes criticos representam apenas dados brutos e nao

fornecem solugdes automaticas para os problemas” (FLANAGAN, 1954, p.29).

Essa técnica foi criada com objetivo de melhorar a qualidade e reduzir erros no
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ambiente de trabalho. Baseava-se em incidentes extremamente positivos e
negativos. A coleta de dados estava sempre voltada para o que de melhor ou o que
de pior pudesse acontecer aos empregados. De maneira analoga, as técnicas
visuais que auxiliam a compreensao do conteudo representam o que de melhor
poderia acontecer, € os exemplos que comprometem a interpretacdo ou reduzem a
velocidade de entendimento da matéria representam o que de pior poderia

acontecer.

Para Coleta (1974), a quantidade de incidentes criticos estudados é relevante, mas
nao é o mais importante.
Em nossos trabalhos n&do nos temos preocupado com o numero de

incidentes, mas buscamos sempre 0 maior numero possivel destes.
Entretanto, a qualidade do relato € o que importa (COLETA, 1974, p.6).

O mais importante, segundo o autor, € a qualidade dos incidentes, ou seja, a

quantidade de informagdes que se pode extrair dele.

3.2 METODOS E PROCEDIMENTOS

A proposta da pesquisa foi analisar a linguagem visual aplicada ao livro didatico
utilizado na educacédo a distancia, tendo em vista sua participagdo no processo de
compreensao do conteudo, com a finalidade de nortear Instituicdes Publicas de

Ensino quanto a elaboracao e escolha do livro didatico visualmente mais adequado.
O roteiro da analise foi estruturado da seguinte maneira:
1- Escolha dos livros didaticos a serem analisados

Foram analisados os livros didaticos dos cursos de licenciatura em Artes Visuais na
modalidade EAD da Ufes. Por ser servidor publico da Universidade analisada, o
pesquisador foi influenciado na escolha, dada a facilidade de acesso ao objeto de
pesquisa em questdo. Com o recorte, foram utilizados os livros das disciplinas do
primeiro ano, por se tratar do momento inicial de imers&o do aluno no curso, do seu

primeiro contato com a linguagem visual empregada no livro didatico.
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2 - Selegao das paginas diagramadas

Posteriormente a definigdo do material a ser analisado, foi feita uma primeira analise
em todas as paginas de todos os livros didaticos para selecionar as que
aparentavam ter maior indice de pregnancia da forma e as que aparentavam ter

menor indice para que, posteriormente, pudessem ser analisadas em profundidade.

3 - Os livros e composicoes selecionados

M’

Nos livros didaticos “Cor e Laboratério de Tintas e Materiais”, “Linguagem Grafica”,
“Percepgao e Composicao” e “Propostas Metodoldgicas do Ensino da Arte -1” foram
encontrados os principais exemplos de técnicas visuais e de problemas

compositivos que influenciam no entendimento do conteudo.
4 - A analise das paginas dos livros didaticos

As paginas dos livros didaticos selecionadas foram analisadas com base no sistema
visual da forma do objeto criado pelo professor Jodo Gomes Filho, autor do livro
Gestalt do Objeto. O método desenvolvido pelo autor esta voltado a analise de “toda
e qualquer manifestacdo visual da forma passivel de ser lida e interpretada”,
(GOMES FILHO, 2008, p.13). Como esta pesquisa foi direcionada exclusivamente
ao auxilio na apreensao do conteudo, proporcionada pela distribuicado dos elementos
na pagina, ou seja, a aplicagdo das leis da Gestalt e das técnicas visuais como
facilitadores da comunicagdo, a metodologia desenvolvida pelo autor sofreu alguns

ajustes.

Assim como Gomes Filho (2008), partiu-se da premissa de que a lei basica da
percepcao visual da Gestalt é a pregnancia da forma, o que quer dizer, de maneira
abreviada, que quanto melhor for a comunicagéo visual, mais alta sera a pregnancia.
Portanto, quanto melhor for a composigdo de uma pagina, no que se refere a
possibilidade de interpretacdo de seu conteudo, maior sera o grau de pregnancia;

quanto mais complicada for sua diagramagao, menor sera seu grau de pregnancia.

O primeiro passo foi fazer o que Gomes Filho (2008, p.103) denominou Leitura

Visual do Objeto pelas Leis da Gestalt, que consiste em:

e Segregar a composicdo em suas unidades principais. O autor sugere
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também decompor cada unidade segregada até um nivel que se possa

considerar satisfatorio;

e Analisar e interpretar cada unidade segregada com base nas leis da
Gestalt, descrevendo suas caracteristicas para depois unifica-las no sentido

de entender a logica compositiva.

O passo seguinte foi fazer a Analise da Estrutura Perceptiva do Objeto em fungéao do
nivel qualitativo. Consiste em entender a composicdo como um todo e entender
como as partes desse todo se relacionam neste contexto. Para isso, € preciso listar
as técnicas visuais que estdo contidas nas unidades e no todo compositivo; mostrar
e articular intelectualmente as técnicas encontradas por meio de texto descritivo
(GOMES FILHO, 2008, p.105). Assim como o autor havia ressaltado, foram
necessarios sensibilidade e repertério por parte do pesquisador para realizar a

analise.

Com isso foi possivel identificar quais técnicas visuais foram mais utilizadas nas
paginas consideradas de alta pregnancia e identificar os maiores problemas
compositivos encontrados nas paginas de menor indice de pregnéancia (adaptacao

da técnica de incidentes criticos).

3.3 PERCURSO METODOLOGICO

A pesquisa se originou da tentativa de verificar se existia relacdo entre a qualidade
visual do material didatico impresso utilizado nos cursos da modalidade a distancia e

a evasao dos alunos.

Posteriormente verificou-se que o indice de evasdo dos cursos EAD da Ufes era
baixo quando comparado a outros cursos da mesma modalidade e, em alguns
casos, em relagdo também aos cursos presenciais. Isso desviou o foco para a

permanéncia discente e ndo mais a evasao.

Na tentativa de ter acesso ao material didatico impresso junto a Secretaria de
Educacao a Distancia da Ufes descobriu-se que, devido ao corte de verba oriundo

da crise politico-econdmica, os alunos da ultima turma receberam apenas o material
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em arquivo digital, no formato pdf.

Quase um més depois da solicitagao formal, foi liberado o acesso ao material e
constatou-se a boa qualidade visual. Decidiu-se entdo por retirar a permanéncia
discente da pesquisa e direciona-la a analise do livro didatico. Além de eliminar a
dependéncia de terceiros para coletar os dados foi possivel voltar o foco da
pesquisa para a principal area de interesse do pesquisador: a linguagem visual

utilizada nos livros de educagao a distancia.

Nao foi dificil encontrar autores que abordassem as partes que compdem o tema,
mas isso nao quer dizer que tenha sido facil decidir qual caminho seguir. A opgao
pelos tedricos da percepcao da forma, os Gestaltistas, se deu de maneira
relativamente rapida, no entanto, foi necessaria a intervencao de professores do

curso para chegar a técnica de incidentes criticos.

Durante a analise, bons exemplos do emprego das técnicas visuais nao faltaram. O
mesmo nao se pode dizer em relagdo a coleta de exemplos para ilustrar o que deve
ser evitado na producao de livros didaticos. Achar exemplos de maus ruidos visuais

foi tarefa muito demorada, mas muito prazerosa.
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4A EDUCAQAO A DISTANCIA NA UFES E A PRODUGAO DO MATERIAL
DIDATICO

4.1 AEDUCAGAO A DISTANCIA NA UFES

A Universidade Federal do Espirito Santo se credenciou junto ao MEC para a oferta
de cursos superiores na modalidade de EAD no ano de 2001 e, para dar suporte a
essa iniciativa, criou o Nucleo de Educagdo Aberta e a Distancia (Ne@ad). Em
alguns anos, o Ne@ad ficou responsavel pela mediagédo, organizacéo, oferta de
cursos e demais atividades académicas a populacdo do Estado. Com a
reestruturagdo organizacional da Ufes, o Ne@ad passou a ser chamado de
Secretaria de Ensino a Distancia (SEAD, 2013).

Em 2008, a Sead fez uma parceria com Departamento de Desenho Industrial para
criar o Laboratorio de Design Instrucional (LDI), com a finalidade de produzir todo o
material didatico utilizado na EAD da instituicdo. O LDI desenvolveu 306 livros desde
sua criacao até setembro de 2016, além de outros materiais didaticos. Sua equipe é
composta por um técnico de tecnologia da informacdo, por professores do
Departamento de Desenho Industrial e por estagiarios de diversos cursos da Ufes,
principalmente do curso de Desenho Industrial (FONSECA, 2017, p.9).

Fonseca (2017) lista as onze etapas do método de trabalho da Sead para

elaboragao do material didatico:

Elaboragéo do plano pedagdgico pelo professor;

2. Definicdo de estratégias e objetos de aprendizagem pelo designer instrucional
do curso e pelo professor;

3. Elaboragao do conteudo pelo professor;

4. Revis&do gramatical e de conteudo;

5. Fechamento do texto final,

6. Encaminhamento do original final e revisado ao laboratério de design

instrucional pelo coordenador;

7. Reunido da equipe do laboratério de design com o designer instrucional para
definigdo das diretrizes graficas do projeto;

8. Desenvolvimento do projeto no laboratério - processo de diagramacgao,

ilustracao e edigao;
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9. Aprovacgao da arte final pelo designer instrucional;
10. Encaminhamento para produc¢ao e/ou divulgagao na plataforma Moodle;

11. Recebimento dos materiais finalizados e envio dos mesmos aos polos.

Estdo envolvidos nesse processo o coordenador do curso em EAD, o professor
conteudista, o gerente de design, o diagramador, o ilustrador e o produtor

multimidia.

A impossibilidade de impressao de material didatico derivada da crise politica e
econbmica de 2015 acabou por fazer com que a equipe repensasse a forma de
elaboragcdao do MD, mas, muitas vezes, eles ndo sabiam se estavam funcionando
como deveriam, se a comunicagao visual auxiliava na aprendizagem e se eram
suficientes para a compreensdo do conteudo. Pensaram em obter respostas por
meio de questionario que nao foram aplicados por questdes internas (FONSECA,
2017).

A autora informa que, em 2016, foi aplicado um questionario com foco principal no
perfil do aluno objetivando a producéo de MD adequado as suas necessidades. Foi
entdo que se descobriu que grande parte dos discentes preferia o material didatico
impresso, ou 0 material de uso offline devido a impossibilidade de acessar a internet.
A solucdo encontrada pela equipe foi a elaboragé&o de novo projeto grafico adequado
a leitura em tela e, ao mesmo tempo, a impressao caseira, evitando desperdicio de

tinta e de papel.

4.2 O CURSO DE LICENCIATURA EM ARTES-VISUAIS NA MODALIDADE EAD
DA UFES

Com objetivo de formar arte-educadores das séries finais do ensino fundamental e
meédio, o curso ofertado na modalidade semi-presencial, que tem duracdo de trés
anos e meio, teve sua primeira turma iniciada em novembro de 2009, com oferta
para 22 municipios do Estado sendo que para cada um foram disponibilizadas 30
vagas, das quais metade para professor em exercicio e metade para o publico em
geral. A iniciativa se deu a partir da constatacédo de que boa parte dos professores

de arte ndo possuia formagao académica na area (GONCALVES, 2010).
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A autora destaca ainda que, além da formacéao tedrico-pratica sobre o ensino das
Artes Visuais, pretende-se contribuir para a compreensao do fundamento das novas
propostas metodoldgicas, alinhadas a concepgao de que a formagado do educador
nao esta restrita a escola e ndo acaba ao final do curso. O aluno do curso sera um
futuro professor e, da mesma maneira que foi estimulado a construir seu préprio
conhecimento sera orientado a fazer o mesmo no exercicio de sua profissao,

reproduzindo esta maneira de pensar e agir.

No segundo semestre de 2014, ingressaram 313 alunos do referido curso que,
atualmente, é ofertado em 27 polos de apoio presencial do estado do Espirito Santo,
localizados nos municipios de Afonso Claudio, Alegre, Aracruz, Baixo Guandu, Bom
Jesus do Norte, Cachoeiro de Itapemirim, Castelo, Colatina, Concei¢cdo da Barra,
Domingos Martins, Ecoporanga, Itapemirim, luna, Linhares, Mantendpolis, Mimoso
do Sul, Montanha, Nova Venécia, Pinheiros, Piuma, Santa Leopoldina, Santa
Teresa, Sao Mateus, Vargem Alta, Venda Nova do Imigrante, Vila Velha e Vitoria.
(LEMOS, 2014).

O perfil do alunado do curso € heterogéneo, distribuido pelo interior, sendo que parte
deles concluiu recentemente o ensino médio e a outra parte ja da aula ha algum
tempo. Ha variacao de faixa etaria, de familiaridade com o dominio de informatica e
com o habito de estudo. Parte deles mora em vilarejos ou zonas rurais de dificil
acesso aos polos e a internet. Com base nesses dados para definir a escolha dos
suportes e midias a serem adotados para a produg¢ao do MD, o impresso foi a opgao

que melhor se adequou, o que nao significa dizer que é o uUnico.

Por entender que é por meio do material didatico que sio feitos os recortes nas
areas do conhecimento trabalhadas e o direcionamento metodoldgico, e por saber
que é a partir dele que o aluno interage, destaca-se a importancia do investimento

na sua elaboragao e produgao de qualidade.

4.3 ANALISE VISUAL DO LIVRO DIDATICO DO CURSO DE LICENCIATURA EM
ARTES VISUAIS DA UFES

Como regra, estes livros foram analisados abertos. Isso significa que as paginas

pares, sempre localizadas na metade esquerda, e as paginas impares, sempre na
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metade direita, sao interpretadas como composi¢ao unica.

Os elementos permanentes, como numeradores de paginas, indicadores de
capitulos, nome do livro ou quaisquer outros que se mantém ao longo de todo o
material, foram analisados uma unica vez, quando necessario. Nao foram levados
em consideragdo em todas as analises, a menos que interferissem, de maneira

positiva ou negativa, na composicao.
4.3.1 Livro - Cor e Laboratério de Tintas e Materiais

Figura 30 - Verso da folha de rosto e sumario
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Quando analisada como composigao unica, o verso da folha de rosto e o sumario do
livro “Cor e Laboratorio de Tintas e Materiais,” de autoria de Joyce Brandao,
apresentados na figura 30, podem ser segregados em trés partes: uma massa
textual, na qual estao inseridos os créditos, localizada na parte superior esquerda do
layout; centralizada, na metade esquerda inferior, a ficha catalografica e outros
créditos, imediatamente abaixo; o sumario ocupando toda a metade direita da

Composicao.
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A parte de créditos foi dividida em trés colunas proporcionais, com regularidade,
hierarquizada conforme o padrao de leitura (da esquerda para a direita e de cima

para baixo), o que Ihe confere aspecto organizado e de facil identificagao.

A ficha catalografica esta inserida entre duas linhas relativamente espessas
tornando-a facilmente perceptivel. Os créditos inseridos imediatamente abaixo foram

divididos em duas colunas e centralizados em relagao a ficha catalografica.

A parte do sumario pode ser segregada em seis partes menores, todas elas em uma
das duas colunas existentes. A técnica da énfase direciona o olhar para a palavra

“Sumario” e, posteriormente, para cada uma das cinco unidades.

Nesta composicao, alguns problemas compositivos, que comprometem a pregnancia

da forma, podem ser percebidos:

* Por se tratar de um sumario, ndo ha necessidade da abreviacao “pg.” antecedendo
cada numero de pagina. Neste caso, a abreviagdo n&o traz acréscimo de

informacéo, se tornando uma espécie de “sujeira” visual.

+ O fato de existirem créditos em locais distintos pode ser entendido como

descontinuidade da informagéao, prejudicando a clareza.

* As linhas horizontais demarcam e sinalizam as informagdes da ficha catalografica.
As informacdes de créditos inseridas logo abaixo parecem, em um primeiro olhar, se
referirem a ela, mas, por fazerem parte de outro “grupo de informacdes” dos
“créditos”, elas deveriam estar proximas de seu grupo. A proximidade de elementos

de grupos distintos gerou o problema visual (Figura 31).
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Figura 32 — Paginas 28 e 29
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A Figura 32, que apresenta as paginas 28 e 29 do mesmo livro, pode ser segregada
em seis unidades menores. A pagina 28 contém trés e a 29 também, todas

separadas por um espaco branco.

Esta composigao nao foi escolhida somente por seu grau de pregnancia. Nela estdo
contidos quatro icones que cumprem a fungcdo de elementos facilitadores,
encontrados em todo o livro didatico. Trata-se da técnica visual que Gomes Filho

(2008) denomina de redundéncia.

Quando o aluno se depara com o icone “Leitura”, por exemplo, ele ja sabe que sera
necessaria a leitura de algum texto que ndo esta contido no livro didatico. Essa
informacéao visual foi adquirida por meio da repeticdo do estimulo. A segunda vez
que ele viu o icone, aconteceu 0 mesmo que na primeira, ou seja, lhe foi solicitada
uma leitura de outro texto. Na terceira vez, aconteceu o0 mesmo que nas duas

primeiras e assim por diante.

O mesmo aconteceu com os icones “Atividades Teodricas”, “Atividades Praticas” e
“Observacgao”. Isso significa que, ao virar a folha, passar da pagina 27 para a pagina
28, o aluno constata suas préximas atividades: duas leituras, uma atividade tedrica e
uma atividade pratica, antes mesmo de ler a primeira linha. Constata, também, que

ha uma informagao importante, cujo icone € um megafone.

A técnica visual da énfase também foi empregada em cada um desses icones.
Quando se enfatiza algo, tem-se a finalidade de hierarquizar a informagdo. No
entanto, das seis partes segregadas na composigdo, cinco contém elementos
enfaticos e o excesso de dados disputando a atencdo do aluno faz com que as
forgcas se anulem e o efeito se perca. Por isso, a énfase em varios elementos de

uma mesma composigao deve ser evitada.
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4.3.2 - Livro — Linguagem Grafica

Figura 33 — Sumario
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Textura  J2
AREDEDAARTE 8 Ritmo erepeticio 78
tlaroeescuro 82
LINGUAGEM GRAFICA 14 Estrutura B85
Linguagem vizual e linguagem verbal 14 Formatos de suportes 89
Entre palavra e imagem 17
Linguagens bidimensionais grificas e pictdricas 24 MATERIA g6
Materialidade 29
FORMA 100
ARTE E SEU(S) CONTEXTO(S) 32
GESTO 106
0% ELEMENTOS BASICOS DA LINGUAGEM GRAFICA 38
Oponto 43 REPRESENTACAD DE TRIDIMENSIONALIDADE 110
Alinha 48 Hachuras 112
Oplanc 52 Diregbes primdrias 114
Acor 58 Perspectivas Bdsicas 119
RELACOES SINTATICAS ENTRE ELEMENTOS GRAFICOS 62 CONSIDERACOES FINAIS 120
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Fonte: Santos Neto (2015, p. 2-3).

O sumario do livro da disciplina “Linguagem Grafica”, de autoria de Fernando
Augusto dos Santos Neto e Ricardo Mauricio Gonzaga, apresentado na Figura 33,
pode ser segregado em 14 partes que ocupam todo o /ayout. Este sumario é de facil
entendimento gracas a disposi¢gao dos elementos compositivos, ao contraste e a

simplicidade.

Em duas cores, o preto sobre o fundo branco gera alto contraste, facilitando a
leitura. A aplicacdo do amarelo sobre o fundo branco do papel afeta um pouco a
visibilidade, mas ndo impede a compreensao do conteudo que, conforme verificado,
esta bem distribuido. Além disso, mesmo com a leitura comprometida, o elemento

amarelo serve como coadjuvante na hierarquia da informagéo.

A boa aplicagdo de espacgos vazios separando os elementos, tornando nitida sua
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segregacao, confere simplicidade e muita clareza ao /ayout. A simplicidade, na

maioria das situagdes, pode ser uma boa maneira de aumentar o indice de

pregnancia.

Figura 34 — Paginas 22 e 23
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Fonte: Santos Neto (2015, p. 22-23).

Segregada em quatro partes, estao dispostos um bloco de texto na pagina par e um

bloco de texto, uma figura e uma legenda na pagina impar. Em um olhar superficial,

o equilibrio do /ayout fica levemente perturbado na Figura 34, que representa as

paginas 22 e 23 do livro “Linguagem Gréfica”, por causa da inser¢gao da imagem no

topo direito da composicao, formando um pequeno “degrau” na massa do texto.

Por um lado, isso pode ser interpretado como um fator positivo, ja que quebra a

monotonia da pagina sem comprometer seu entendimento. Por outro, a imagem de

aproximadamente 4 centimetros de largura exige esforgco do aluno que procurar

observar os detalhes.

Uma pequena ampliagdo na imagem poderia resolver parte do problema, sem
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interferir negativamente na diagramacao. Vale ressaltar que a razdo da existéncia de

qualquer imagem em um material didatico & propiciar informagao ao aluno.

A legenda da imagem dista quatro milimetros do corpo do texto, ambos na cor preta.
Ao observar o layout sem ampliar a tela, percebe-se que ha uma leve separagéo, um
espaco branco entre eles. No entanto, apds ampliagao para leitura no monitor, eles
podem se confundir, pela auséncia ou pouco contraste, tornando-se um pequeno

problema compositivo, conforme mostrado na figura 35.

Figura 35 — Detalhe da pagina 23 ampliada

ou seja, a producado de desenhos, gravuras, pin-  afasta da tela para perceber o resultado
das alteragdes sintdticas e pldsticas por
ele realizadas por meio de cores e formas,
ticos se referindo ao fato de que pensam por demodoaproduzir a singularidade
espacial do trabalho. Repare na presenca
de desenhos preparatérios afixados na

recuo que o pintor faz, por exemplo, para apre- Pparede aesquerda.

turas. Frequentemente, ouvimos artistas plas-

imagens. Dai, torna-se facil compreender aquele

ciar criticamente a pintura no momento em que a esta realizando,
€ disso que se trata: da atividade critica desta inteligéncia visu-
al que produz imagens! Como? Por meio do exercicio sensivel e
intuitivo da pecepcao das regras da sintaxe visual.

Flusser explica: “imaginacdo € a capacidade de fazer e decifrar
imagens” (FLUSSER, 1996) e se exercita produzindo-se imagens. O
que nao impede que se fale e escreva sobre isso (por outro lado,

ainda segundo Flusser, conceituacdo € a capacidade de fazer e

Fonte: Santos Neto (2015, p. 23-24)

Tal problema poderia ter sido evitado rebaixando o percentual da cor preta ou
modificando a cor da legenda e, consequentemente, aumentando o contraste. Este
procedimento n&do comprometeria o orgamento, no caso de um material impresso, ja

que se trata de uma peca grafica colorida.

Estes pequenos detalhes reduziram o grau de pregnancia das paginas em questao.
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Figura 36 — Paginas 26 e 27

sistemas de Tepresentacao que perdurram cu foram abandona- mdimenstonals do mundo pama a realldade plangr, bidimensional
dos a0 longo do tempo. Vamos, entio, dar uma olhada no hiswar- daobra: geralmiente a tela, no caso da pinmura e p papel, no desenho.
oo destas codificacdes. Aconrece que, no desenho, este processo dp abstracio progide
Vimos com Flusser (1996) que, €m SeU Processo, 3 pinmra POF mals erapas num primelrn moments a cof pode ser abstratda)
absrrala uma dimensio do real - a ercelra, a profundidade do a medida que passa a ser substmida por rons de cjnza (observe que
mundo - e poderiams acrescentar, mals uma: a quama dimen- ndn necessarlamente, Ji que pode haver desenhos coloddos). Nesy
sa0, emporal. Ou seja: aquilo que no mundo existe COmo Espacn e caso (do desenho em preto e branco ou em sons de cinza), como
rridimensional e volume, na pinmura se torna plano jabsracio da & que o arsma- o desenhista - mrabalha? Ora, ele decide seacor qug
“:ﬁi?g tercelr dimensao); simulmneamente, o que @ movel - no mundo estlvendo- porgue o que vemdos 30 cores, ndgvemoso mundo em
c';‘;;':;‘:‘; — s Imobiliza - na pinmra (absracio da quama dimensio). preto em branco — & mals clara ou mals esoura efn relaglo a currd
esterogrinca EM COMUM Com 3 pintum, neste processe de entadvas de 20 lado, 0 que permite uma u fundo ou de
‘“‘:‘:::‘;;:fk" represeniacdo da aparéncia do mundo, o desenho, como lngua- ourra figura. Depals de decldir isto, ele ‘colore)o gesenho com cind
doanisia  gET, CARCETEA-5e mmbem por esta mansposicio das realidades zas mals claros ou mals escuros, promovendo 45 diferenclacies
necessarias. Este @ um primetro nivel de codl-
ficaco, que diferencla a linguagem do dese- FRBLO: PICAESA, Afequim serata

o3, chen z0bes wla, 190 3 g7 om, Camrn
nho - grafica - da inguagem da pinmra. Estas Fearges Fompiccu, Paf :oma.

superficles de ronsvariados de cinzas mmbem "‘“:“- ‘:‘“‘“’ ST S—
podem ser subsinudas por oumas formas  ehalho grficn, de defenio & o picitrics,
comvenclonals de produgae de conmrases de -::T::'mnnk o mﬂwm
darofescuro, @is como hachuras, ou conden-|  preprics 3 cata um deg dots precodimanes
5a¢30 de pontos, como veremos mals mrde.
Mas 0 PIOCessn N30 52 G al mum passo
além, o desenho abre m3o até mesmo desces|
substines das cores — 05 wns de clmzea (ou as

hachuras e ponms), opando por anoar sin-
rericamente o lIMItes que 35 separvam (o
mundo), com esta grande invencie da razio: 3
linha. E o desenho linear, que se basela nesue
elemento que nio existe na namrera, a lnhs
— por 1550 “Ivencan da Az’ — que ranscreve
as froneims percebldas pela mudanca de uma
TOM3 de COr par ouim e permitem & distngio
enre figuras e fundos.

26 LINCUACEM CRAFICA capimuLn 2

Fonte: Santos Neto (2015, p. 26-27).

Ainda no mesmo livro, na composi¢cdo da Figura 36 € possivel perceber que o
diagramador solucionou parcialmente o problema da legenda citado anteriormente
retirando o “degrau” da composigao, conforme se pode ver na imagem posicionada a
esquerda. Por mais que o aluno amplie a tela, para facilitar sua leitura, continuara
percebendo o fluxo do texto, diferenciando a legenda da imagem do corpo de texto,
até por que ja esta acostumado ao tamanho da bitola (comprimento das linhas de
texto) destinada ao texto principal deste livro. Na figura da direita, porém, o ruido
referente a legenda permanece o mesmo apontado na figura 33, mas a entrada da

imagem na massa do texto foi maior.

Tanto no caso da Figura 34 quanto no da Figura 36, as imagens foram alinhadas as
margens externas. Existe, no entanto, uma diferenca entre elas: no primeiro caso,
menos de um tergo da pequena imagem invadiu o espago destinado ao texto
principal; na outra imagem, da figura 36, metade da imagem, que € um pouco maior,

invadiu um espago pouco maior. Mesmo que o intuito do trabalho seja buscar
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técnicas visuais que auxiliem no entendimento e assimilacdo da matéria, ressalta-se
aqui, a titulo de contribuicdo para eventuais profissionais que utilizarem esta
pesquisa, que o diagramador ou o designer deve deixar clara sua intengcdo em todas
as suas acgdes, para que néao fique parecendo erro ou descuido na diagramacgéao.
Sugere-se determinar um padrdo no projeto grafico para que o mesmo tratamento

seja dado ao longo de todo o livro.

Figura 37 — Paginas 28 e 29

Devido 3 raplder de sua execuclo, COMO NOM@S que o pintor
omava frente 2o real & que o aucillariam a representi-lo poste-
riormente no atelier em uma pinmm, o desenho encontrava assim
sua fungio na simacio pre-modema, wmando-se exremamen-
e il como erapa subsidlaria para a realizagio da plnmra. Fol
esta posicae subalterna que ele ocupou durane boa pane de
sua hismrla. Veja, por exemplo, no desenho de Jean-Dominigue
Ingres, um dos malores desenhistas de iodos os tempos, o resul-
rado desta operagio.

B

2 |
=52
N

JEAM-ALIGUISTE DOMINIGUE INGEES, m Cima sssdis preparaiinis
paraA grandeodnism (donaiha), 1814, Grafea sobro s fihas ooistat 6 papl 154
26,5Cm{ronl); am bater & gndendi, 1514, S0 5060 1eia, 1 = 630, Mirsa d
Lowrs, Paris (ambos).

Materialidade

Porourro lado, a diferenca entre materials utlizados para se fazer
pinmura ou desenho @mmbem pode influir na distngao ente ele-
menms grificos e plodrions. A pincelada, a maerialidade do
empasEaments da ine, as velamras — gue 530 camadas mals ou
menos diluidas de tn, superpostas umas is ourras, resulado da
prarica especifica do pintor, constmem o vocabulanio picrorico e
wendem, Inclusive, a ter sua iImpomancia realgada 3 medida que a
are moderna afirma seus valores, como Veremos na sequeéncla. O
mesmi ooorre com o desenho e a gravara: o resulado do percurso
de um lapis bem aponrado spbre uma folha de papel, ou de um
bastio de carvio esfregado sobre a tex i especifica de um dpo
de papel; ocome da golva sobre a superficie da madeira, no casoda
xllogravura, ou da ponma-seca sobre o meral, na gravara em meral,
definem os resultados graficos, proprios a este campo espectfico
das linguagens graficas.

E INIETESSANTE NN, N0 eNAND, como demonstrou Helnrich
waolfflin (1989), que ha momentos na hisdrla da are em que a
pinmura apresenia valores mals pleeoricos, proprios 3 sua lngus-
gem especifica, ¢ outros em que ocome o predominio de valores
mals lineares, ou ticels, provenlentes da linguagem do desenho.

Meste sentldo, coma voce verd postertormente quando estver
esmudando a hisworta da ame destes periodos, a ame do Renascimen-
w privileglaria os aspectos mais lineares na plnmra, enguanto o
Barrocn serla mals plceorico, por exemplo. A mesma distngao
vale para ourros periodos: Reomandsmo: plertrco; Neoclassicls-
mo: grifice; Ame concreta, no seculo XX: grafica; Bxpressionis-
mo Absmram: plerdrico, assim como para disdngulr um antdsa de
ourro: Michelangelo: lnear, tacil; Ticlano: plcwrico, cromardoo
(Michelangeln, por este motvo, dizla que Ticlano ndo podia ser
conslderado pintor porgue nao sabla desenhar). Razdo e emo-
¢o, o predominio de uma sobre a oumra em um peso declsivo na
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Fonte: Santos Neto (2015, p. 28-29).

Na Figura 37, o problema compositivo foi completamente sanado com a ampliagao
das imagens e a insergao da legenda imediatamente abaixo. Esta composi¢ao esta
mais equilibrada e harménica do que as composi¢cbes mostradas nas figuras 34 e
36.
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Figura 38 — Paginas 66 e 67

Estamas dlante de um paped em brance / Esse fao a2 . L] - » : . :
i "

provoca / Frovoca porgue € um infinice de stiencio e _E n B fy—
e de equilibrio, / Mas que nao fol conguistado por " m [ 1] LI
mim { )..] mecar esse papel em brance / Com um : .. : UL ] . i
e S S = s = . (1T ]
lapts, um pincel, um confere € sem medo & o pri- - H
melro passe. Fazer um ponto nessa superficle / E

sw = = = = = =u

L
L] -
COMEGara pensar o espaga. [..] nio devemos esque- 3 1 ==
CET qUe UM Nave caminho sempre se inicla pelo » ’- q o = =
& “

mals simples (CASTRO, 1953). a = =, am 8 = W3
L] .
B} N e
Essa ideia & o que move a criagao visual. Par tanto, deve-se i S8 L h. §| simewia doenconn do inhas venicas
" s I o ol @ RanTonEE, PrVOCandD Sgucam e’
trabalhar a simplicidade, mas nao confundi-la com nivelamen- e Al PETTY P Bemel | Moo o poguanes gk,
to. Pelo contririo, deve-se identificar cada situacao que possa ser e — ™ L — pr—— R
e i : oimmo goral do resukado Sl
considerada como contendo baixa carga de informagio, ou de
informagao 6bvia e propor algo que possa causar estranhamenta, Também podemos pensar os conceitos de nivelamento e agu-
interesse, enfim, um agugamento de informagao. camento trabalhando ou modificando os diversos lados e forma-

s do plano, isto €, 20 invés de lidar automaticamente com as
formas bdsicas (quadrado e retingulo) podemos trabalhar com
diferentes formatos de planos, como, por exemplo, © losango,
o trapézio ou mesmo formas iregulares.

7 Examipics g formaces
] s
Irragularat aIvagSo das bantas

2 |an0i3 @ 2 63 PG, 20 fundo &
MG ol wene 08 Fecionamento
Peogardanada pal posiliae 2 parda

O pomns deskcados do MANFREDO SOUZA NETD,

CEMTD rRzam ensign Bma Crga 8e T, W03, B0 0B 1313, 155 TATTL
impravisibiidade. Trana sa deuma Exampio de pintura oo formars escaps
magem que 1k Com 0 CNCR de oy traticional, recingslo ou quadradn
ageamann. Caoa 20 e decdr e | A, 0 2rT15T3 FRSCONZ 0 petpric
qUe porAD e descamrals aglo & formam geral do wasaiho com 25
e formas ingamas.
66 UNCUACEM CRAFICA cAPITULDE 67

Fonte: Santos Neto (2015, p. 66-67).

O projeto grafico do livro “Linguagem Grafica” contempla uma coluna de bitola
(comprimento das linhas de texto) grande para o texto principal, uma recuada para
citacdo, uma para a legenda e uma area de “respiro” inicialmente branca; no entanto
as imagens podem ocupar uma ou mais dessas areas, fazendo com que haja uma
vasta gama de possibilidades de diagramacéo. Tal caracteristica traz consigo a

necessidade de alguns cuidados para manter a harmonia do /ayout.

Estas duas paginas da Figura 38, vistas como composi¢gdo unica, podem ser
segregadas em 13 unidades (oito blocos textuais divididos em trés categorias - texto
principal, citacdo e legenda - e cinco blocos de imagens) dispostas

assimetricamente.

Neste momento (aproximadamente na metade do livro) a inser¢gdo de uma

composicao completamente diferente da que o aluno esta acostumado, pode ser
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vista como benéfica, pois da uma desacelerada da leitura, forcando-o a prestar um
pouco mais de atencao na disposi¢ao dos textos e das imagens para compreender o
conteudo. Uma sequéncia de composi¢cdes assim, no entanto, tornaria o livro muito

cansativo.

Figura 39 — Paginas 76 e 77

Pequena lista de possibilidades de texturas que
podem ser criadas com diferentes materials

Desenho- plntura
quando o fundo ou partes do plano 530 minuciosamente desenha-
dos ou pintados com pequencs tragos ou pontos.

Gravura: impressao, cipla; frottage

textura obtida através de superfice rugosa, entintada e impressa
sobre oulra superficie, ou através da frotagem (ato de esfregar um
lipis ou outro instrumento sobre uma superficie; vaporizagao, res-
pingo de tinta, etc).

Manchados
Textura com manchas de tinta ou outro material cromidtico diluido em
dgua, fleo, etr.

Raspados
Textura obtida com a superfide pintada e. em seguida, raspada com
um instrumento duro ou lixada.

Enomplos da ox s anraidas de suparficies ruak: As cramerisices das rapeesancaghes da pedra

e C2iamenn, mArmior, bonsos, Badr3, 1, Hin o DTS TGS ARSI ComD SIMples SO 0 Pequanas

Imhas Tacefadas 530 EREMPios e COMO POGAMEs ZUVaF © PaNG, tamande o is0, FUERs?, FegLias, cidemade, e
slgm

0 wabalhe de TR visa s mees um; mo, indopandor

vale mencionar que gerlmente as texturas s apresentam den-
tro de dois padrtes gerais: orginico e geométricn, a partir do que
ganham caracteristicas mais especificas. Veja a descrigio do pro-
cediments por Bruno Munari. proveniente de um de seus cursos:

s estudanes do curso Visual Soudies encheram mu
nzs folfas com rexmeras, ou sga, sensibidizoram, de
mangirg uniforme, wna superficie ploa Codo um
segudD seu proprio cardien, URS COM Poains peque
nissimos @ Mpis, ouros com graades sinais a pasel
Alguas vararam a supedficie com lxa para mrad- ke

mis abservente e depois - a2 v g fine;

ourros cobrivam as folhas o s finos, unformes e

adisulncios i m papel branco, cinzensn ou prerg

MUMNARL 1997, p. 13)

s,

Processos fotogrdficos
‘texturas obtidas atrawés de fotocdpizs, xerme, projeq3o ou transferan-
cia de imagens fotogrifics para a superfide.

VINCENTVAN GOGH,
Moz die feno, 1823, lipks, et @
PEnqUIM Marmom sobee papsl, 24,1%
T1pom, Sxépm s, Butapests, HURGTA.

8 Fromge & om processn palo qual 5 TR 3 TN 08 M3 aupario Tagular
EIGUET - Pis0 O3 parFRdS, POT SREMP — B3 3 09 SPONE o TRbEihg, papel o T,
SN 513 2quat. & EEFEEANGS-530 Manarial Ry Eipis, CIrvdo, i, — o0 e5m.
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Fonte: Santos Neto (2015, p. 76-77).

Segregada inicialmente em duas partes, uma de fundo preto e outra de fundo
branco, (Figura 39), a metade da esquerda ganha maior destaque devido a inversao
de cores (texto branco sobre fundo preto) dada a pagina. Com isso, o diagramador
quebra um pouco o equilibrio do layout objetivando chamar atengdo, dando énfase a
uma determinada informagao. A cor amarela ganha destaque quando aplicada sobre
fundo preto por causa do alto contraste, ao contrario do que acontece ao longo do
livro. Apesar de ter uma bitola (largura da massa textual) muito grande, a legenda da
figura que se encontra na parte superior da outra metade do /ayout quebra o padréao

do projeto grafico do livro e s6 ndo compromete a leitura por se tratar de um texto de
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quatro linhas. Composic¢ao de alta pregnancia.

Figura 40 — Paginas 80 e 81

As formas geomeémicas basicas sao oes:

falar diseo mais adlanee, porém, a pardr do exem-
plo acima, vooe Ja pode pensar & se exerclar na
crlagio de Imagens graficas, wilizando engua
drmentos bastcos ou Inven@nde ouros. Comas

exerciclo, observe mdos os formams de maba

Ihos de are planos - desenhos, plntums — que FRAMN STELLA, Sem chaifo
e 2 eyt  enp [P a3 U, 6L O pimr
VOCE encontrar e indague-se sobre a ran deser [l posiutials
de cada um deles. Veja o mbalho de amismas cuja  p ferman —

3 onsinsve do respiado dnal o an
obra Inclul na propria logica do processo de for- da10ica plocezsual exrurnm

macdodaimagem sen formato. Denme eles, pode- o mabaka

mos cliar alguns exemplos, quevoce pode pesquisan os brastlelog

Manfredo Sowra Nets e Luls Faulo Baravelll, o nore-american

Frank Seella, o inglés Richard Smith
Porem, nao € 50 a ane aal, modemna ou contemporines, que

explorou este tpo de opcao. 0 mural da Capela sistjna, de Miguel
Angelo, por exemplo, & chelo de curvas, colunas, rlangulagbes,
volumes. 1550 s2m contar que a pinun do ew fol fela pam se)
vizma de bateo para cima. Comao lidar com esses fofmanos? Com,
exerciar anossa menre para lldar com oz planos abemos da nane
Teza que ndo se resumenm a padrdes conforuvels oy se submerem
a enquadmmenios convenclonals? Como operar de forma Interes
sante, nao nivelada, mas atva e agucada em relac3o aos padroes
que emos? Como exercer a criatvidade denmo dos limites d
recingulo, do quadradio, do circulo?
Tomiara quevoce ienha se senslbllz ado um powgo para a ques-|
w0 do formare de quadro e se encorajado a pensdr os formarog

mais simples e mals complexos como elemenros javos na lind

guagem visual. Trabalhe com eles, desafie. Invente. [N 30 os utlizd
RICAREN) MAIRICID, Ko gfha jaféwa d come, frenaej, 2002, simplesmente, de forma aummanca e acTitca, mas observe-og
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indimacivel da raabdade do rabakha. pe 0 e 3 EXpressao de contendos. Mas suag aulas, come

carTOS By

Fonte: Santos Neto (2015, p. 80-81).

Segregada em cinco elementos (Figura 40), a xilogravura da tabua de carne e sua
legenda, centralizadas na metade esquerda da composigéo, estdo separadas pelas
margens brancas da parte direita da composi¢ao, formada pelo bloco de texto, uma
figura no topo direito e sua legenda logo abaixo. Existe um leve desequilibrio gerado
pela figura e sua legenda e, apesar do desconforto visual causado pela pouca
distancia entre o texto do corpo e o da legenda, principalmente quando ampliada a
tela para leitura, a pregnancia da forma nao fica muito comprometida. Por se tratar
de um “ruido recorrente”, o aluno provavelmente ja se acostumou com a

proximidade entre o texto principal e a legenda.

A técnica de exageragao associada a disposicdo dos elementos compositivos e a
impressdo em cor preta contribuem para que o aluno compreenda o conteudo

abordado, uma vez que a xilografia € um sistema de impressao cuja caracteristica
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usual e marcante € a impressao monocromatica preta.

Figura 41 — Paginas 98 e 99

MICHAEL HEIZER,
Citfar Panar D spacement Dasing”,
w70, Newada Em gy o, Michasl Hatrer
desaniiou esies grandss drcuos na
surpaficia da um lago saco om Nevada,
um wabaiho de land ar

LI& CHAIK, 2073, PEang, s
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‘Obsorsd0s do 30 80 U peidic, FEflenam 2 PRGNS N30NAra 43 ST 0 § COTLda 63 modo 3 difoskar

2 52613" (dispankyal o RS PWew. 2rishalLoom Benda paulsana lia chal & poc-n Galara-ocart am
porn- 2k grey’ 3nass0 o 1107 NI04L
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Fonte: Santos Neto (2015, p. 98-99).

A Figura 41 é exemplo claro de equilibrio assimétrico; esta composigdo, quando
segregada em dois elementos, tem-se dois retdngulos verticais que ocupam uma
mesma area, definida pelas margens superiores, inferiores, internas e externas do
livro. De um lado estdo dispostas, de maneira assimétrica e bem organizada, quatro
fotografias de tamanhos variados, existindo entre elas um espago branco de mesma
largura e uma unica legenda para todas. Observa-se que o aluno é capaz de
perceber que a legenda se refere as quatro fotografias que se seguem, mesmo
antes de comecar a ler. A massa de texto da legenda é o quinto elemento
compositivo que confere equilibrio ao layout. Do outro lado, foram inseridas duas
fotografias de altura e largura aproximadas, cada qual com sua legenda posicionada

exatamente abaixo, no lado direito do /ayout.

Pode ser também segregada em nove elementos, sendo seis fotografias e trés
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blocos de texto, todos dispostos de maneira assimétrica, sem perder a harmonia e a
clareza da informacdo. Um dos fatores relevantes neste layout, que contribui para a
auséncia de problemas compositivos, € o alinhamento entre seus elementos, que

confere clareza a composigao.

Figura 42 — Paginas 106 e 107

GESTO

Com este capimilo, volramos a0 nosso primelro impulso de dese-
nhar, Ism ¢, o de mbiscar, de desenhar mpidamente para anomar
uma Idela, uma observagdo qualquer, s2ja para desenvolver mals
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Croqui ou asbhogo

Desenhos rapldos para anoacao de 1delas e visualizacio de formas
em smagdes diversas. Mante de siaghes o as, o dese-
nho de esboco permite sucessivas abordagens, lizagio das
estrururas e dos deralhes. E o dpo de desenho que permite caprar
tom rapldez elementos Imporantes que s2 mam referénclas
para deserwolvimentos posteriones. Pela sua propria narureza,
o croqui permite a0 esmudane ou ardsta profissional realizar

106 LINCUALEM CRAFICA

rapldamente grande nimers de variagies de forma, favorecendo
a pesqulsa a pamir da capragao de imagens do real vistvel.

Destreza manual

O merciclo do desenho rapldo possibilia visualizacio e resolu-
cio de problemas formals no momeno mesmo em gue s esn
percebendo um acontecimento. Ele induzx & deswera e confere
grande desembaraco ao aw de desenhar, wmando-se Instrumen-
w que pode exprimir seguranga e sensibilidade. Nas palavras da
amis@ e professora, Lillane Dardot (19—). este exerciclo diminul
a distancla enme a percepglo ou Imaginagio da forma e o sen
reglsro: o desenho pode mransmidr mda avibraclo do esdmulo
iniclal, condiclonando o wmpo de exposigio do modelo ou da
realidade camblante, quando o desenhisa rem empo imiado
de observacao.

Residuo dindmico do gesto

Um empo de observagio curo condiclona uma execuclo raplda.
E 1500 resulia no regismro da velocdade, decando marcas e aciden-
s que revelam o proprio mov imento de felnura da forma desenha-
da A wecnica do desenho rpldo faz com que o desenhism, de certa
forma, caloule antecipadamente a area do papel que deseja ooupar
& aprenda a medir e a relaclonar linhas e formas sem pensar, sem
garanma de resulmdo, wmando-se, as5im, um temeno pleno de pos-
sibilidades de descoberas e de sensibilizacao da percepas eseica.

MovIimanto

Uma das caracreristcas caras is ares plisticas ¢ o reglsmo do
movimenio & o efeln de velocidade. O Futurismo, por exemplo,
PIOCUroU Fepresentar o mevImenro araves de repegdes em
sequéncla de partes da forma. & forogrmafia, batvando a velockda-
de do obrurador, regisirou, ambém em sequéncia, pames da for-

CARTULDE 107

Fonte: Santos Neto (2015, p. 106-107).

Este layout, extremamente leve, apresentado na Figura 42 serve para demonstrar
que com o uso de poucos recursos € possivel hierarquizar a informacdo com
simplicidade, dando clareza ao conteudo. Segregada em seis elementos bem
definidos, percebe-se, antes de iniciar a leitura, que se trata de um titulo, uma

possivel introdu¢do do capitulo e quatro topicos distintos.

O uso do espaco branco e texto negritado separa as informagdes e faz com que o

leitor entenda o grau de importancia de cada uma das informacgdes.
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O proximo livro analisado é intitulado “Percepgéo e Composigao” e tem como autora

Bettina Gatti.

4.3.3 Livro — Percepgao e Composigao

Figura 43 — Sumario
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SUMARIO

APRESENTACAO - pg 5

PERCEPCAO E COMPOSICAO - pg 7
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ESPgD BORMENSINAL E TRIDMENSIONN. — Pg 24
Esnuesss muwrames - pg 27
Uwinan £ Vissnane - pg 32

FORMA - pg 37
Rewagha FoRMAESRALD — g 38
DEINEAMENTD COMFOSTIVD — g 41
FoRMAs POSITROS E NEGRTNOGS. — g 42

FORMA E ESTRUTURA - pg 45
Mious £ REFEICAD - pg 48
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Cowrase — pg 48
Concewmaagto - pg 49

ELEMENTOS GRAFICOS VISUAIS - pg 51
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GLOSSARIO - pg 74

Fonte: Rocha (2009, p. 2-3).

Trata-se de uma composi¢cdo assimétrica, segregada em quatorze partes. Na

metade esquerda, trés colunas de texto situadas na parte superior, a ficha

catalografica entre as linhas horizontais e duas outras colunas de texto centralizadas

imediatamente abaixo da ficha catalografica. Para esta analise, no entanto, apenas a

metade direita da composi¢cao sera levada em consideragdo, uma vez que 0 outro

lado é idéntico ao ja descrito no livro “Cor e Laboratério de Tintas e Materiais”

(Figura 43).
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Segregado em oito elementos por meio da cor aplicada, € muito facil perceber a
divisdo em unidades, inclusive na transicdo interna, ao longo de todo o livro, por
causa do contraste. No entanto, além da quantidade de cores, foram utilizados
muitos recursos visuais que, por um lado, disputam a atencdo do aluno e, por outro,
auxiliam na compreenséo do conteudo: texto vertical, negrito, versalete (letras com
tamanho de minusculas e formato de maiusculas) e caixa alta. O uso da abreviagao
‘pg” antecedendo a numeragdo da pagina € desnecessario por se tratar de um

sumario.

Figura 44 — Paginas 14 e 15

artistes gregos conguistam o realismo.
correta dos membros do corpo e @ movimento
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a

as egipeios idealizaram um sis- mais. O gregis buscavam uma sin s

tema de mrd.ld:s Hpmﬁm para a constragao de suas figurss. Foi mento bumano - paixdo e razdo - e por meio da representagio artis

descoberto, em 1842, um sistema fizo de proporghes, @ nuﬂnculi tica da forma humanz (figurss movendn-s= tom natumalidade através
& e i3

panta das defas dos pés), chegaram musito perto de conquisti-la.

Percepglo & compesigo Fercepcloe compasiglo | 15

Fonte: Rocha (2009, p. 14-15).

Quinze partes formam a composi¢cao assimétrica da Figura 44, sendo trés figuras e
doze partes textuais, ja que o texto é interpretado como elemento compositivo.
Apesar de muito bem hierarquizada, ndo ha como diferenciar a fungdo de dois
“tipos” de texto (o de cor preta, localizado imediatamente abaixo das figuras, e o de
cor vermelha, também inserido abaixo das figuras) somente com a “leitura visual”; é

necessario acessar o conteudo textual. A clareza fica comprometida a primeira vista
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ja que nao se pode distinguir a funcao de cada um desses dois “tipos” de texto, mas
o aluno logo percebe apds a leitura: o texto preto é a legenda da figura e o outro, de
coloragao avermelhada, é sua explicacdo. Uma das leis da Gestalt, a semelhanga,
foi aqui empregada, por meio da cor, com a finalidade de agrupar informagdes

parecidas.

Outra maneira de segregar seria dividir horizontalmente em duas metades, sendo
que na parte superior estdo inseridas as figuras e na inferior os textos. Novamente,
nao é possivel ter certeza, somente com a “leitura” visual, a qual texto as figuras da
direita pertencem. Sao ilustracbes sobre o Egito ou sobre a Grécia? A primeira
impressao € de que se referem a Grécia, por causa da lei da proximidade; porém o

fluxo e a leitura demonstram que s&o ilustragbées do Egito.

Apesar de ser uma composigado esteticamente agradavel, a clareza da informagéao

ficou comprometida por causa da disposi¢ao dos elementos.

Figura 45 — Paginas 28 e 29

ComrosicAn TRINGULAR ComposicAo EM DIAGONAL

m ‘ Rercepits ¢ comaealia

Fonte: Rocha (2009, p. 28-29).

Na composicdo da Figura 45, segregada em dez partes posicionadas

simetricamente, existe uma area branca que ocupa mais da metade de todo o



89

espaco disponivel. Além de causar certo desconforto visual, pois parece que esta
faltando algo ou que a diagramagao esta inacabada, ha desperdicio de papel, no

caso de impressao do material.

Todos os elementos poderiam ser colocadas em uma unica pagina, melhorando a
leitura visual sem comprometer a compreensao do conteudo, e ainda economizando

uma pagina do livro, conforme se pode observar na Figura 46.

Figura 46 — Paginas 28

Composicio TRIANGULAR

A compasican triangular
as formas com seguran

8 ‘ Ferepgda ¢ compesigda

Fonte: Rocha (2009, p. 28) — modificagdo nossa.

O uso de espacgos brancos é extremamente importante para organizar a informacgao,
mas seu excesso pode gerar desconforto visual, ao passo que o espago preenchido
de maneira harmbnica com o conteudo a ser abordado pode se tornar um estimulo
ao aluno. As Figuras 47 e 48 sdo exemplos de excesso de espacgo “em branco” e as
Figuras 49 e 50 sdo exemplos de boa composi¢cdo e de estimulo ao aluno, todas
elas pertencentes a um mesmo contexto: sdo paginas de introdugao de unidade do

mesmo livro didatico.



Figura 47 — Introducéo de Unidade |

FORMA
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Fonte: Rocha (2009, p. 45).

Figura 48 — Introduc&o de Unidade Il
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Eementozgrifices vty | 51

Fonte: Rocha (2009, p. 51).
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Fonte: Rocha (2009, p. 7).

Figura 50 — Introducéo de Unidade IV
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Fonte: Rocha (2009, p. 37).
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O proximo livro analisado, “Propostas Metodolégicas do Ensino da Arte — 17, é de
autoria das professoras Maria Auxiliadora de Carvalho Corassa e Moema Martins

Reboucas.

4.3.4 - Livro - Propostas Metodolégicas do Ensino da Arte — 1

Figura 51 — Verso da folha de rosto e sumario
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Fonte: Corassa (2015, p. 2-3).

Analisada como composig¢ao unica (Figura 51), o verso da folha de rosto e o sumario
podem ser segregados em trés partes: uma massa textual na qual estéo inseridos os
créditos, localizada na parte superior esquerda do /ayout; centralizada na metade
esquerda inferior a ficha catalografica e os direitos autorais imediatamente abaixo; o

sumario ocupando toda a metade direita da composigao.

A parte de créditos foi dividida em trés colunas, bem organizada, facilitando entender

e encontrar as informagdes, visivelmente formando uma unidade do /ayout.

A ficha catalografica esta centralizada e inserida entre duas linhas relativamente
espessas, tornando-a facilmente perceptivel e, ao mesmo tempo, diferenciada do

texto referente aos direitos autorais.
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Segregado novamente, o sumario € composto por cinco partes. As linhas horizontais
e transversais dividem a composi¢gdo em blocos, fazendo com que a hierarquia da

informagao fique evidente apds o primeiro contato visual do aluno.

A aplicacdo das cores associada a uma tipografia negritada compromete
ligeiramente o contraste, fazendo com que o leitor se esforce para entender o que
esta escrito. As partes vermelhas, verdes e alaranjadas sobre o fundo azul néo
fazem sentido, em um primeiro olhar. Apdés analise, & possivel perceber que a
aplicacao das cores se da de maneira a agrupar informagdes parecidas e, com isso,

passa a fazer sentido; trata-se da lei da Gestalt da semelhanga.

Figura 52 — Paginas 26 e 27
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Fonte: Corassa (2015, p. 26-27).

Apds segregar em trés partes, cada uma composta pela imagem, estilo e legenda
com a caracteristica da obra de arte, esta composi¢cdo apresentada na Figura 52 é

um excelente exemplo do poder de informagao que a imagem tem.

A linguagem verbal jamais conseguiria descrever uma obra de arte. Aqui, as
ilustracbes passam a ser informagao primaria e o texto secundaria, ndo havendo

como deixar de dar énfase a elas.
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A disposicdo dos elementos (imagens com dimensdes adequadas proximas as
margens internas, e suas respectivas explicagdes proximas as margens externas) da

muita clareza a composigao e confere indice de pregnancia alto.
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5 CONSIDERAGOES FINAIS

Na presente pesquisa, foi proposto analisar a linguagem visual aplicada ao livro
didatico utilizado no curso de licenciatura em Artes Visuais, na modalidade de
educacao a distancia da Ufes. Entende-se, no entanto, que as consideragdes aqui

feitas podem ser estendidas a outras disciplinas de outros cursos.

Foi tomado como pressuposto que a disposicdo dos elementos na pagina
diagramada, que o uso adequado dos postulados das leis da Gestalt e que as
técnicas visuais delas derivadas interferem de maneira positiva ou negativa no

acesso e no entendimento do conteudo.

Entre as diversas técnicas visuais existentes, a clareza foi uma das que se destacou
no sentido de contribuir para a compreensao do conteudo. Para uma composic¢ao ter
clareza visual, a disposi¢cao dos elementos, independentemente de quantos forem,
deve estar bem organizada, e isso interfere na rapidez da leitura e na assimilagao da
ideia. Todas as paginas consideradas com clareza visual tém o indice de pregnancia

alto.

Como a pregnancia da forma ¢é a lei da Gestalt que diz que a tendéncia fisiolégica
humana é organizar as informagdes visuais que obtém por mais complexas que
sejam, quando o cérebro depara com uma informagdo visual clara, o esforgo
necessario para compreendé-la é menor. E isso que faz com que a assimilagéo do

conteudo se dé de maneira fluida.

Outra técnica visual muito presente foi a énfase. Quando o professor conteudista ou
alguém da equipe de producédo do livro didatico define que uma informag&o é mais
importante do que outra, ele esta hierarquizando o conteudo e, muitas vezes, cabe
ao programador visual ou ao diagramador fazé-lo, dando destaque aquela
informacédo. Isso pode ser feito de diversas maneiras: uso de cor, escala, local de

inser¢ao da informacgao.

Deve-se, porém, ter o cuidado de nao enfatizar muitos elementos em uma mesma
pagina diagramada, pois quando isso acontece a técnica perde seu efeito. Ao
deparar com diversos elementos enfaticos ao mesmo tempo, a chance do “olhar” se

perder é expressiva, o que significa dizer que o esforgo do programador visual surtiu
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o efeito contrario e causou um problema compositivo.

O contraste € uma técnica que nao poderia deixar de ser mencionada. Quando
utilizada da maneira correta, ela acaba sendo imperceptivel, como técnica, ao olhar

do aluno, mas isso ndo quer dizer que n&o seja importante.

O bom contraste aumenta a fluidez da leitura e facilita o reconhecimento das
informacdes visuais (figuras, formas, detalhes) contidas nas imagens. O baixo
contraste no texto faz com que o aluno se esforce para acessar o conteudo textual,
reduzindo a velocidade de leitura e de acesso a informagdo. O baixo contraste na
imagem, dependendo do grau, pode até impossibilitar o entendimento da mensagem
visual, inutilizando-a. Vale ressaltar que em nenhum dos livros analisados isso

aconteceu.

Técnica que, apesar de muito utilizada, pode ser vista equivocadamente como
negativa é a simplicidade. Composigao simples ndo é composi¢gao pobre. Um /layout
simples, geralmente composto por poucos elementos, que fagca bom aproveitamento
dos espacos vazios, pode ser muito eficiente na elaboragdo de livros didaticos.
Como o proprio nome diz, trata-se de uma composi¢cao sem complicagdes, mais facil
de ser compreendida. Nao pode, no entanto, ser confundida com a clareza, pois

uma composi¢cao com clareza nao necessariamente € simples.

Outra técnica constantemente encontrada em alguns dos livros didaticos foi a
repeticdo, também denominada redundancia. Quando em uma composi¢ao unica, a
redundancia nao se faz tdo importante quanto quando disposta ao longo de todo o
livro didatico. Garante a unidade visual pela repeticdo de cores, forma tipografica,
elementos visuais, icones. Foram encontrados, na pesquisa, elementos que se
repetem de maneira a facilitar o entendimento da matéria ou de adicionar algum
conteudo que néo esteja contido no texto principal. A redundéancia favorece a
‘navegacgao” pelo livro didatico ao sinalizar, por meio de elementos visuais,
conteudos distintos, conferindo ao aluno experiéncias cumulativas que |he preparam

para a exploracédo de conteudos que estao por vir, nas préximas unidades.

Nao foram muitos os problemas compositivos encontrados nas paginas analisadas.
Se, por um lado isso € bom, ja que indica que o material utilizado na Instituicao

Publica de Ensino em questdo n&o apresenta ruidos visuais negativos de grande



97

relevancia, sob o ponto de vista da contribuicdo para a pesquisa nao foi tdo positivo.
Dentre as centenas de paginas analisadas, foram relativamente poucas as
composi¢cdes que continham exemplos para ilustrar o que deve ser evitado na
elaboracao de livros didaticos. Além da aplicagdo equivocada das técnicas visuais ja
citadas, tais como polui¢cao visual por causa do excesso de énfase em um unico
layout e da aplicagdo de cores de baixo contraste, outros problemas compositivos

podem ser apontados.

O mau aproveitamento do espago compositivo: quando em um Jayout, elementos de
mesmo grupo de informacgao sédo dispostos em locais diferentes, sua identificagao
pode ficar comprometida, pois ndo ha clareza na informacédo. E recomendavel
também, procurar explorar o espago compositivo de maneira a evitar a concentragao
de informagdes em apenas uma regido do /ayout, bem como o excesso de espagos

vazios.

O uso de imagens que reduzem sua poténcia informativa ao serem inseridas em
escala muito reduzida: quando uma figura € escolhida para fazer parte de um livro
didatico, significa que ela tem alguma informagéo a ser transmitida e, por isso, tem
que estar posicionada em local adequado e com dimensao suficiente para que o

aluno consiga interpretar sua mensagem.

O processo de analise da linguagem visual foi constante durante todo o trabalho e, a
cada leitura feita, foram encontradas outras possibilidades de analise. lIsso
demonstra que néo se pode ter a pretenséo de transformar o trabalho feito em regra
geral; as reflexdes e apontamentos realizados caminham no sentido de levantar
questbes acerca do tema. Sempre se teve ciéncia de que o assunto ndo se

esgotaria.

O intuito da pesquisa foi nortear os profissionais das Instituicdes Publicas de Ensino
quanto a elaboracéo do livro didatico ou auxiliar os profissionais responsaveis por
definir, entre os livros disponiveis, qual é visualmente mais adequado.
Principalmente as instituicdes de pequeno porte, que ndo contam com servidores
especificos para isso. Se, no entanto, ao invés disso, tiver levado o leitor a discordar
das analises realizadas, € sinal de que o trabalho cumpriu outra tarefa importante: a

de levantar possibilidades e discutir sobre a linguagem visual.
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