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RESUMO

As relacbes entre interlocutores constituem essencialmente uma exposicdo e
ameaca as faces dos locutores. Por isso, durante as enunciacdes, os individuos
buscam, normalmente, por meio de diferentes atos de fala e estratégias de polidez,
evitar desconfortos ou conflitos para que ndo desconstruam sua prépria face, nem a
dos outros. Isso decorre de um contrato tacito socialmente estabelecido para um
harmonioso convivio social. Entretanto, ha situacbes em que determinados
comportamentos linguisticos intencionais rompem com o principio da harmonia, com
a finalidade de atualizar atos de fala, tais quais repudio e revolta. Além disso, em
contextos sociointeracionais diversos, a escolha e ampliacdo de um objeto de
discurso é capaz de sinalizar acBes de cortesia e descortesia a depender de um
contexto e, entdo, construir a face dos sujeitos. Diante disso, esta dissertagao intenta
observar o comportamento linguistico e ndo linguistico da atuagdo da personagem
autora Marjane, protagonista da graphic novel Persépolis, edicdo completa de 2007.
A hipotese principal € a de que a personagem utiliza atos de fala de (des)cortesia
que contribuem para a representacao de faces em construgcdes sociais e, dentre
as categorias dos atos de fala, os atos performativos se apresentam como uma
forma de materializar a acdo enunciada pela personagem Marjane e, assim,
constituir a representacao de sua face. Nesse sentido, o0 comportamento linguistico
da personagem sera analisado, a partir da interface entre fundamentacao tedrica da
Pragmatica e da Linguistica Textual. Os estudos pragmaticos sdo aqui abordados,
com base, principalmente, nos estudos de Goffman (1975) a respeito da construcao
de uma imagem social, em Brown e Levinson (1987), sobre as estratégias de polidez
e construcdo de faces e nos estudos de Austin (1990) sobre os atos de fala. Além
disso, utilizaremos Koch (2001,2008, 2011, 2012, 2015), Cavalcante (2009, 2011) e
Mondada e Dubois (2003) no que concerne aos estudos sobre referenciagéo,
categorizacao e recategorizacao. Além disso, utilizamos Cavalcante e Custédio Filho
(2010), Ramos (2012) e Lins e Capistrano Jr. (2014) a respeito de referenciagéo e
multimodalidade. Nos estudos sobre o género textual, buscamos aporte nos estudos
de Bakhtin (2011) e Marcuschi (2008) e sobre Graphic Novel, utilizamos Ramos
(2009) e Ramos e Figueira (2011).

Palavras-chave: Atos de Fala; (Des)Cortesia; Faces; Referenciagao; Graphic Novel.



ABSTRACT

Relationships between interlocutors essentially constitute a demonstration and a
threat to the face of locutors and utterers. For this reason, during enunciations
individuals normally intend to, via different speech acts and politeness strategies,
avoid conflicts in order not to deconstruct neither their own nor others’ faces. This is
due to a tacit agreement socially established in order to promote harmonic social
interaction. However, there are situations in which intentional linguistic behaviors that
break with the principle of harmony, with the purpose of informing speech acts such
as distaste and insurgency. Moreover, in different sociointeractional contexts, the
choice and the expansion of an object of discourse can sign out, case by case, acts
of courtesy and discourtesy, and build, thus, a face for subjects. Faced with these
arguments, this dissertation aims to scrutinize linguistic and non-linguistic
performance of author surrogate Marjane, central character of Persepolis, a graphic
novel fully edited in 2007. Its main hypothesis is that the main character deploys
(dis)courtesy acts, that contribute to the representation of faces in social constructs.
Among them, performative acts that reveal themselves to be a way to materialize an
action announced by the character Marjane and, thus, to construct a representation
of her face. Therefore, this character’s linguistic behavior will be analyzed stemming
from the interface of Pragmatics and Textual Linguistics. Pragmatic studies will be
approached based on Goffman (1975), regarding the construction of a social image,
Brown e Levinson (1987), regarding politeness strategies and the construction of
faces and Austin (1990) regarding speech acts. Also, we will base ourselves in Koch
(2001, 2008, 2011, 2012, 2015), Cavalcante (2009, 2011) e Mondada e Dubois
(2003), regarding studies on reference, categorization, and recategorization.
Additionally, we will bring upon the studies of Cavalcante e Custddio Filho (2010),
Ramos (2012) e Lins e Capistrano Jr. (2014) about reference and multimodality. In
respect of this textual genre, we will base ourselves on the work of Ramos (2009) e

Ramos e Figueira (2011).

Keywords: Speech acts; (Im)Politeness; Faces; Reference; Graphic Novel.
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1. CONSIDERACOES INICIAIS

A Pragmatica apresentou aos estudos linguisticos uma nova forma de olhar
para o texto e o discurso. A preocupacdo com a relacao existente entre os sujeitos,
0s textos, os contextos e os sentidos produzidos a partir, portanto, de uma situacéo
comunicativa foi explorada nesse cenario. De modo geral, podemos dizer, entéo,
que a Pragmatica se dedica ao estudo do uso linguistico no contexto de uso

comunicativo.

Nesse sentindo, entendemos que quando falamos ndo estamos somente
verbalizando, mas também desempenhando uma acéo. Os sujeitos em situa¢cdes de
comunicacao realizam declaracfes, dao ordens, perguntam, pedem, desculpam-se,
julgam, afirmam, etc, ou seja, realizam atos e ndo somente enunciacdo. Nessa
perspectiva, & possivel pensarmos que ndés somos capazes de nos representarmos,
de representarmos o outro e representarmos o mundo com o qual nos relacionamos
de formas diferentes, por meio das constru¢es de atos de fala. E preciso ter em
vista que os estudos sobre os atos de fala compreendem que “a unidade minima da

comunicacdo humana ndo € nem a frase nem qualquer outra expressdo. E a
realizacdo (performance) de alguns tipos de ato” (ARMENGAUD, 2006, p. 99).

Essa nocdo foi desenvolvida por John L. Austin que classificou os atos de fala
em dois tipos: 0s constatativos e os performativos. Os constatativos dizem respeito a
descricdo dos estados das coisas e a capacidade de verificabilidade das sentencas
como verdadeiras ou falsas, ja os atos performativos sdo os atos que nao relatam e
nem contestam nada, mas realizam uma acao (esses ultimos sado divididos ainda
pelas forcas de suas acBes em atos ilocucionarios e perlocucionarios. Austin (1990)
defende que proferir algumas sentengas “(nas circunstancias apropriadas) nao é
descrever 0 ato que estaria praticando ao dizer o que disse, nem declarar que o
estou praticando: € fazé-lo” (AUSTIN, 1990, p. 24).

Assim, compartilhamos da acepg¢éo de que as interagcdes sociais do tipo face
a face dao-se através da realizacdo de atos de fala, que concretizam a exposicao e
ameaca a face dos interlocutores ao mesmo tempo em que constroem a
representacdo da imagem dos individuos e de suas concepc¢fes. Dessa forma, no
decorrer das conversacdes, devido a preocupagdo com a imagem social, estratégias

sdo adotadas, a fim de que as construcdes das faces possam ser controladas. Os



sujeitos sdo capazes de assumir faces positivas e faces negativas, sendo a primeira
a valorizagdo do eu e a segunda a reivindicacdo de privacidade e preservacéo

pessoal.

Essas escolhas fazem parte de uma realizac&o social na qual os participantes
buscam, estrategicamente, preservar uma imagem de si em detrimento de outra em
sua vida cotidiana por meio de atos de (des)cortesia, de agradecimento, de
gentileza, entre outros. Dessa forma, um ato, qualquer que seja ele, cria uma
representacdo social. Além disso, no campo da Linguistica Textual, compreendemos
que as escolhas e ampliacdes referencias contribuem para o delinear de uma

iImagem social em contextos sociointeracionais.

Os estudos atuais realizados pela Linguistica Textual utilizam a perspectiva
da relacdo entre a linguagem e a construcao de sentidos no mundo. Desse modo, as
pesquisas sobre a construcao dos referentes ensejam uma discusséo a respeito do
processo sociocognitivo de escolha dos referentes a fim de representar algo numa
determinada interacdo. Essa € uma questdo que, neste trabalho, perpassa pela
construcdo das faces dos sujeitos, uma vez que compartilhamos da nocdo de que
tomamos a referenciagdo como uma atividade discursiva capaz de construir e
reconstruir um objeto de discurso na progressao da construcdo textual na interacao

social.

Diante disso, é preciso esclarecer que serdo tomadas aqui questdes sobre
categorizacao e recategorizacdo no que diz respeito a contribuicdo para o desenhar
de uma representacéo social de Marjane Satrapi. Essas constru¢des e ampliacdes
do objeto de discurso serdo observadas a partir dos atos de fala, tanto da propria
autora personagem, como dos demais personagens que aparecem na historia.
Entretanto, no que concerne aos atos de fala de (des)cortesia, serdo considerados
apenas aqueles desempenhados por Marjane a fim de observar como ela, na obra

Persépolis, constréi a representacdo de sua imagem social.

Isso ocorre tendo em vista que a linguagem é uma pratica social que investiga
contextos sociais e culturais, paradigmas e valores. “Nao ha mais uma separagéo
radical entre “linguagem” e “mundo”, porque o0 que consideramos a ‘realidade” é
constituido exatamente pela linguagem que adquirimos e empregamos” (AUSTIN,
1990, p. 10).



O interesse em estudar a Pragmatica e a Linguistica Textual, estabelecendo
uma interface entre essas duas areas de conhecimento, surgiu a partir da admiracéo
e participacdo nos trabalhos desenvolvidos no Nucleo de Estudos sobre Textos e
Discurso, na Universidade Federal do Espirito Santo (NETED/ UFES) sob
supervisao da professora Maria da Penha Pereira Lins. As pesquisas desenvolvidas
pelo Nucleo nos permitiram refletir sobre a construcéo das categorizagfes em textos
multimodais atrelada a construcdo de uma imagem social de diversos personagens
em textos como as Histérias em Quadrinhos. Além disso, diante da perspectiva de
que os textos nesse género textual sdo construidos a partir da representacdo da
oralidade da lingua, consideramos a performatividade dos atos de fala como

instrumento também da constru¢do de uma imagem social.

Diante disso, reconhecemos a necessidade de desenvolver um trabalho
linguistico-pragmatico que problematize esse lugar de construcdo de imagem social
e possa dar conta desse caminho construido dentro de um género textual como a
Graphic Novel. Assim, tomamos como corpus a graphic novel Persépolis completo.
Nessa obra, a autora Marjane Satrapi narra sua propria vida desde a infancia até a
vida adulta no Ird. O que motiva a escolha desse livro como corpus € o fato de
Marjane ser uma mulher que reivindica uma face de si oposta ao esperado pelo

regime politico-social de uma mulher iraniana.

7

Persépolis € uma histéria que se desenvolve essencialmente a partir da
Revolucao Islamica, ocorrida em 1979, que transformou o regime politico do Ird, de
forma que o conservadorismo - sobretudo em relagdo ao comportamento das
mulheres - e a repressao tornaram-se caracteristicas fundamentais nas relagcdes no
pais. A personagem Marjane vive essa transicdo de governos e percebe a perda de
liberdade, ainda que com apenas 10 anos de idade, e manifesta sua indignacédo e
revolta ainda menina via atos de fala com individuos que apresentam, em relacao a
ela, alguma espécie de autoridade, tal como a professora, seus pais e até Deus.
Nessa mesma dinamica, os objetos de discurso sao atualizados de forma que as
categorizagbes a respeito de Marjane véao progredindo em suas relagbes
interpessoais e desenham também a construcdo da imagem social da
autora/personagem. Ha, portanto, situacdes em que 0s comportamentos linguisticos
sdo realizados intencionalmente de forma (des)cortés com a finalidade de atualizar

atos de fala, tais quais repudio, indignacéo e revolta.



Logo, na ideia da performatividade linguistica deve-se considerar as
condi¢cbes do locutor que fala e a existéncia de identidade entre o dizer e o fazer,
persistindo na concepcdo de que os atos de falam operam. Do mesmo modo, é
preciso considerar que os objetos de discurso enquanto forma de construcdo e
reconstrucado de um referente atualizam um ponto de vista cognitivo-discursivo que
revela, no caso do corpus em questdo, uma face. A historia Persépolis, entéo,
protagonizada por uma personagem feminina, Marjane, enseja questdes que dizem
respeito a necessidade de um olhar linguisticamente pragmatico dos contextos

histéricos, sociais e culturais, a fim de compreender a construcdo de uma face.

7

Nessa perspectiva, o0 objetivo central dessa dissertacdo é analisar a
construcdo das faces e a representacao social na obra Persépolis, a partir da analise
dos atos de fala de (des)cortesia e das recategorizacbes feitos em torno da
personagem Marjane Satrapi. Para isso, pretendemos relacionar a teoria dos atos de
fala com a teoria de construcdo de faces, de cortesial, bem como com a teoria da
representacdo do eu e do social no cotidiano e com a teoria da Linguistica Textual a
respeito de construcao e reconstrucdo do objeto de discurso. Além disso, também
buscamos analisar como a escolha de determinados atos e referentes servem ao
propésito de realizacdo da performatividade linguistica e desempenham a

construcédo de uma representacéo individual e social.

Como hipédtese, acreditamos que o processo de atos de fala contribui para a
representacdo de faces em construcdes sociais e, dentre as categorias dos atos de
fala, os atos performativos se apresentam como uma forma de materializar a acao
enunciada pela personagem Marjane e, assim, constituir a representacao de sua
face. Além disso, acreditamos que as escolhas referenciais realizadas pelos demais
personagens sdo também fundamentais para a forma como a imagens social de

Marjane é construida e reivindicada ao longo da obra.

A justificativa para essa dissertacdo esta no interesse em perceber os atos de
fala de (des)cortesia em Persépolis, principalmente na fala da personagem central,
para tentar compreender e observar como ha situagbes em que determinados

comportamentos linguisticos intencionais rompem com o principio da harmonia, com

! Assumiremos ao longo do trabalho a nocao de (im)polidez e de (des)cortesia enquanto sindnimas.



a finalidade de atualizar atos de fala de descortesia que demonstram revolta,
descontentamento e indignagao.

Diante disso, norteiam a problemética que desenvolveremos na dissertacao e
gue condensamos na forma das seguintes indagacdes: (1) Como os atos de fala de
Marjane atualizam repudio e revolta? (2) Quais sdo as estratégias de polidez nos
atos de fala da personagem Marjane? (3) Qual a relacdo entre a perda da face e a
construcdo da imagem social feita pela personagem sobre seu pais? (4) Como as
(re)categorizacbes do objeto de discurso Marjane Satrapi sdo desenvolvidas ao

longo da historia a fim de construir a imagem social da autora/personagem?

Dessa forma, tendo em vista o carater performético dos atos de fala e o papel
da polidez para a construcdo de uma representacdo social, esta pesquisa
problematiza como atos de fala de (des)cortesia e 0s processos de construcdo e
reconstrucdo dos objetos de discurso podem atualizar a representacao da face dos
sujeitos.

A composicdo do trabalho foi feita em cinco capitulos, além das
consideracdes iniciais, finais e as referéncias bibliograficas. Os dois primeiros
compilam pressupostos tedricos e foram organizados a partir da interface
estabelecida neste trabalho entre a Pragmética e a Linguistica Textual. A escolha
por colocar essas duas areas dos Estudos Linguisticos em capitulos separados
deve-se a uma perspectiva meramente organizacional, uma vez que 0S assuntos

serdo unidos mais a diante durante a andlise do corpus.

O capitulo um trata sobre os atos de fala e os estudos sobre a polidez.
Iniciamos este capitulo com um breve resumo sobre os estudos realizados pela
Pragmética para criarmos uma contextualizacdo do cenario em que essas teorias
foram desenvolvidas. Em seguida, sobre os estudos dos Atos de Fala,
desenvolvemos uma reflexdo a respeito do trabalho feito, sobretudo, por John L.
Austin (1962). O caminho construido ao longo desse capitulo tem por finalidade
apresentar a nogao da performatividade linguistica de um ato de fala, em que o dizer
é fazer. Quando tratamos a respeito da descortesia, comumente estudada como
polidez, apresentamos e discutimos os trabalhos de Brown e Levinson (1987) e
Goffman (1975) a fim de problematizarmos os conceitos da polidez e construgéo e

reivindicacéo de face.



O capitulo dois versa sobre o estudo da referenciagdo na Linguistica Textual.
Nele tratamos sobre o desenvolvimento dos estudos nessa &rea, da evolu¢do dos
conceitos que envolvem a referenciagdo para chegarmos a nocdo atual
sociocognitivo interacionista de abordagem e, entdo, tratarmos das nocdes de
categorizacdo/recategorizacdo dos referentes. Além disso tratamos também a
respeito da referenciagcdo e multimodalidade, uma vez que o corpus Persépolis
completo é uma obra em quadrinhos e, portanto, desenvolvida numa otica

multimodal de compreenséao de texto.

No capitulo trés discutimos um pouco sobre as constru¢cdes dos géneros
textuais, principalmente diante de uma concepcdo bakhtiniana de surgimento e
denominacéo dos géneros a fim de melhor entendermos o que se configura como
uma graphic novel. Para isso, tentamos estabelecer uma relagcdo entre a nogéao de
histérias em quadrinhos com a de graphic novel para que, numa tentativa, possamos

melhor compreender os aspectos centrais que englobam esse género textual.

O capitulo quatro € dedicado a metodologia utilizada para a realizacdo da
andlise do corpus. Nele apresentamos também ao leitor, além de um resumo da
obra, uma contextualizacdo histérica e politica do cenario politico-social do Ird, uma
vez que tomamos como fundamental a nocdo de alguns desses aspectos para a
compreensao da face e das categorizagcbes desenvolvidas e expostas ao longo do

livro.

No quinto capitulo reunimos as teorias anteriormente apresentadas a partir da
realizacdo das andlises. Nessa etapa do trabalho, buscamos mostrar como ocorre o
processo de construcdo e reconstrucdo do objeto de discurso Marjane Satrapi e
como, nesse sentido, a face dela é construida. Além disso, tentamos mostrar como a
prépria autora/personagem reivindica uma face socialmente negativa de si de

maneira intencional via seus atos de fala de descortesia.

Ao fim deste trabalho, esperamos ter conseguido contribuir de alguma forma
para os estudos desenvolvidos na Pragmatica a respeito dos Atos de Fala e a
Cortesia em interface com os estudos atuais realizados pela Linguistica Textual a

respeito da categorizacao e recategorizacao.



2. APRAGMATICA DOS ATOS DE FALA E DA CORTESIA VERBAL

Trata-se do homem - que é ao
mesmo tempo, UM AGENTE E UM
ATOR -, que provoca e representa o
seu drama vivendo as contradicbes
de sua situacdo até a explosao de
Ssua pessoa ou mesmo a solucdo de
seus conflitos.

(J.P,Sartre, “Entrevista a Madeleine
Chapsal”)

Neste capitulo, trataremos, em primeiro momento, sobre o surgimento e
desenvolvimento dos estudos pragmaticos, a fim de compreendermos os caminhos
percorridos por uma disciplina recente dos estudos linguisticos até chegarmos a

abordagem dos estudos dos atos de fala desenvolvidos por John L. Austin (1990).

Nos estudos sobre os atos de fala, apresentaremos o debate introduzido na
pragmatica por Austin, principalmente em sua obra Quando dizer é fazer: palavras e
acao, a respeito dos tipos de atos de fala realizados pelos sujeitos e os papéis que

esses atos desempenham nas relagdes interpessoais.

Na ultima secdo deste capitulo, pretendemos discutir como os atos de fala
sdo capazes de realizar descortesias verbais e, portanto, construir uma imagem si
(self) perante os outros. Trataremos essencialmente dos estudos desenvolvidos por
Brown e Levinson (1987), bem como dos estudos de Goffman (1975) a respeito da
representacdo social. Além disso, discutiremos como em textos multimodais, como é
o caso da graphic novel Persépolis, as imagens ensejam atos de descortesia

associados a fala.

2.1 A Pragmatica

A Pragmatica é uma disciplina tida como um tanto fluida em suas fronteiras.
Entretanto, esse é um aspecto que nao precisa ser tomado como negativo, uma vez
gue abre caminhos para o dialogo com pesquisas realizadas em outras areas de

conhecimento, bem como nos propomos desenvolver neste trabalho.

De certa forma, podemos dividir as consideracfes pragmaticas em dois tipos.
Em um grupo séo ensejadas e discutidas questdes relacionadas a determinacao de

verdade das sentencas, em que se desconsideram a existéncia dos sujeitos nas



construgBes linguisticas. Os estudiosos desse grupo tiveram seus pensamentos
confrontados pelos que defenderam/defendem o papel do contexto nos atos de fala
e, consequentemente, na constru¢ao do significado. Portanto, em direcdo oposta a
essa, estdo os pragmaticistas que reconhecem os efeitos do discurso nas
construcbes de sentido, além de relacionarem o significado das palavras ao uso e,

consequentemente, ao contexto.

E dificil afirmar categoricamente quando e como surgiram as investigacdes da
Pragmatica, porque ndo ha um consenso sobre isso. Entretanto, como bem pontua
Rajagopalan (1996), ha muito tempo essa disciplina ja ndo pode ser encarada como
a “lata de lixo da linguistica”, ainda que tenha havido a tendéncia de empurrar com a

barriga 0 que € a Pragmatica.

Levinson (2007) acredita que a compreensao moderna do termo pragmatica é
atribuida a Charles Morris, que desenvolveu a triade semantica, sintaxe e
pragmatica. Esse teérico defende que os estudos pragméaticos ocorreram a partir do
século XX, posterior aos estudos semanticos — que dedica seus estudos a relacéo
dos signos, palavras e frases com as coisas - e aos sintaticos — que estudam as

relacbes dos signos, das palavras numa frase e das frases num texto entre si.

Armengaud (2006), assim como Levinson, defende que a mais antiga
definicdo da Pragmatica foi dada por Morris, em 1938 e a apresenta: “a pragmatica é
a parte da semiotica que trata da relagdo entre os signos e os usuarios dos signos”
(ARMENGAUD, 2006, p. 11). Essa definicdo, segundo a autora, extrapola as
questdes linguisticas e a do campo humano. Algumas das questbes pouco
exploradas por essas abordagens, como as relagbes sentido e as nogbes de
verdade dos enunciados, sdo matérias de estudo e aprofundamento pragmatico.

Nesse sentido, Levinson pontua que

o termo pragmatica abrange tanto aspectos da estrutura linguistica
dependentes do contexto como principios do uso e da compreensao
linguistica que ndo tém nenhuma ou tém muito pouca relagdo com a
estrutura linguistica. [...] Ndo se deve, porém, considerar isto como uma
indicacdo de que a pragmatica € uma mixoérdia, interessada em aspectos
inteiramente disparatados e nao relacionados da lingua; pelo contréario, os
pragmaticistas estdo especificamente interessados na inter-relacdo da
estrutura linguistica e dos principios do uso linguistico. (LEVINSON, 2007,
p. 10)

E interessante percebemos que, essa é uma visdo tomada diante de um olhar

funcionalista da linguagem. Durante a construcdo do seu texto na obra intitulada



Pragmatica, Levinson (2007) ndo esconde a dificuldade, também partilhada por
outros estudiosos pragmaticistas, na construcao da conceituacdo do que seria afinal

a Pragmatica.

Segundo Armengaud (2006, p. 12-13), existem alguns conceitos que sao
imprescindiveis para a compreensado dos estudos pragmaticos. Sao eles: 1) atos de
fala: “percebe-se que a linguagem ndo serve sO, nem primeiramente, nem
sobretudo, para representar o mundo, mas que ela serve para realizar acdes. Falar é
agir. Em sentido 6bvio: é, por exemplo, agir sobre outrem”; 2) contextos: “entende-se
com ele a situacdo concreta em que os atos de fala sdo emitidos, ou proferidos, o
lugar, o tempo, a identidade dos falantes etc., tudo que é preciso saber para
entender e avaliar o que é dito”; 3) desempenho: “[...] a realizagdo do ato em
contexto, seja atualizando a competéncia dos falantes, isto é, seu saber e seu
dominio das regras, seja integrando o exercicio linguistico a uma no¢do mais

compreensiva, como a de competéncia comunicativa”.

Diante dessas questfes, evidencia-se que a Pragmatica reconhece, portanto,
a participacdo dos falantes na construcdo dos atos. O ato de dizer € um ato do
falante. Essa perspectiva ndo esta mais vinculada a distincdo entre lingua e fala,
mas sim a distincdo entre enunciado (o que é dito) e enunciacdo (o ato de dizer).
Esse movimento traz a dinamicidade para a Pragmética. As discussdes ensejadas
pelos estudos pragmaticos trouxeram dinamicidade aos estudos desenvolvidos pela
Linguistica de modo geral. Isso ndo corresponde a instabilidade. Ainda que a
delimitacdo, as hip6teses e a terminologia da Pragmatica ndo sejam tao claras, essa
area constitui-se de um cruzamento interdisciplinar enriquecedor para as pesquisas

desenvolvidas em Linguistica.

2.1.2 Os atos de fala e performatividade linguistica

A teoria classica dos atos de fala tem inicio com os estudos de John L. Austin
por meio de suas conferéncias que, posteriormente, foram compiladas e deram
origem a uma das obras mais relevantes sobre esse estudo - se nédo a mais —
intitulada “Quando dizer é fazer: palavras e acdo”. Nesse estudo desenvolvido pelo
autor o ponto de partida € a ideia de que a unidade minima da comunicacdo humana

é a realizacdo (performance) de alguns tipos de ato. Levinson (2007) afirma que os



estudos sobre os atos de fala € um dos fendmenos centrais que qualquer teoria
pragmatica geral deve explicar.

A primeira dicotomia apresentada por Austin em sua teoria é a de atos
constatativos e atos performativos. O autor, em sua obra, apresenta a no¢ao de que
sdo as sentencas declarativas que descrevem um estado de coisas e podem ser
avaliadas em seus valores como verdadeira e falsa. Em oposi¢cdo as sentencas
declarativas estdo as sentencas performativas, que nao sao verificadas nem como
verdadeiras nem como falsas — porque, devido a sua natureza, iSso nao é posto em
questéo, elas podem dar errado, ou serem infelizes —, s&o sentencas usadas para
fazer as coisas. Nesse sentido, Austin (1990) afirma que proferir algumas sentencas
“(nas circunstancias apropriadas) ndo € descrever 0 ato que estaria praticando ao
dizer o que disse, nem declarar que o estou praticando: € fazé-lo” (AUSTIN, 1990, p.
24).

Enquanto os atos/sentencas constatativas podem ser “julgados” sob a ética
da verdade ou da falsidade, as sentencas performativas sdo analisadas pelas
condicbes de felicidade ou infelicidade. Diante disso, Austin elaborou alguns

principios de condi¢des de felicidade dos atos performativos:

A. (i) deve existir um procedimento convencional que tenha um efeito
convencional

(i) As circunstancias e as pessoas devem ser adequadas, conforme
especificado no procedimento.

B. O procedimento deve ser executado (i) corretamente e (i)
completamente.

c. Muitas vezes, (i) as pessoas devem ter os pensamentos, sentimentos e
intencbes requeridos conforme especificado no procedimento, e (ii) se a
conduta consequente é especificada, entdo, as partes relevantes devem
ater-se a essa conduta (LEVINSON, 2007, p. 291)

Quando os principios A e B sao violados, eles acometem em falhas, o que
significa que as acOes esperadas para esses atos de fala enunciados n&o deram
certo, sendo A as mas invocacfes (ato rejeitado) e B as mas invocacdes (ato
prejudicado). J& quando o principio C é violado, Austin diz que ocorrem abusos e
esses nao sao facilmente notados e, consequentemente, podem ser executados,
mas sem sinceridade. “Essas sentencas performativas executam as acfes
correspondentes porque ha convengdes especificas que ligam as palavras a
processos institucionais”. (LEVINSON, 2007, p. 293). Por exemplo, eu posso dizer

que batizo meu irmédo Pedro. Essa a¢ao nao sera realizada pelo fato de que nao sou



padre e, portanto, ndo tenho a competéncia de concretizar esse proferimento, ou
seja, N80 sou a pessoa certa nessa circunstancia para realizar essa agao. Outro
exemplo seria a realizacdo de uma promessa que nao tenho intencdo de cumprir.
Quando isso ocorre, o proferimento que poderia ser performativo € malogrado, o ato

é rejeitado.

Como bem nos chama atencao Levinson (2007), no inicio da obra How to do
things with words, Austin tenta realizar uma classificagédo restrita do que seriam as
sentencas performativas e como seriamos capazes de reconhecé-las por meio de
algumas caracteristicas sintaticas e pragmaéticas. Além disso, se fossem observados
alguns aspectos linguisticos a respeito desses atos, seria possivel perceber que as
sentencas sdo ativas, indicativas, em primeira pessoa e no presente simples, como
ocorre na seguinte sentenca realizada por um juiz de paz “Eu os declaro marido e

mulher”.

Entretanto, mais ao final da obra, o autor nos coloca diante de algumas novas
indagacdes a respeito de suas proprias constatacfes, afirmando que existem
performativas explicitas e implicitas. Os performativos explicitos sdo tomados como
0S que sao capazes de expor exatamente como 0 ato esta sendo desempenhado, ja
os performativos implicitos estdo postos de forma sutil e, em diversas circunstancias,
podem néo estarem acompanhados dos verbos. Entédo, nessas categorias de atos
performativos caberiam diversos, sendo todos, tipos de enunciados. Podemos
entender melhor essa questdo a partir dos seguintes exemplos: 1) Saia do meu
quarto; 2) Eu ordeno que saia do meu quarto. Podemos notar que nas duas
sentencas estdo expressas ordens de maneiras diferentes. Assim, bem como pontua
Rajagopalan (1990), os atos de fala performativos sdo enunciados que
“decididamente nao descrevem nada, mas que no proprio ato de proferir constituem-

se na realizagéo plena de certos atos especificos” (RAJAGOPALAN, 1990, p. 235).

Mas em outros casos essas mesmas caracteristicas sao capazes de figurar
uma sentenca declarativa. Entdo, Austin destaca que € preciso mais do que essas
caracteristicas citadas acima para definir a performatividade de uma sentenca. No
caso da utilizacao dos verbos, € preciso que se reconheca 0 que o0 autor denomina
de presente performativo. A “técnica” proposta é a utilizacdo da expressao “hereby”,
por meio deste, para verificar a existéncia ou nédo de verbos declarativos, que podem

nao funcionar. Isso se da porque, ao longo da trajetoria apresentada pelo préprio



autor, ele chega a conclusdo de que a dicotomia entre performativas e constativas
deve ser rejeitada, tendo em vista uma perspectiva completa dos atos de fala em
que os atos constativos sdo meramente casos especias. “Todas as declaragoes,
além de significar o que quer que signifiguem, executam acles especificas (ou

“fazem coisas”) por terem forgas especificas”. (LEVINSON, 2007, p. 299)

Essas forcas especificas sdo para Austin o cerne dos estudos sobre os atos
de fala, uma vez que séo as forcas dos enunciados que esclarecem de que maneira
ao enunciarmos uma sentenca, estamos realizando uma acéo. Dessa forma, quanto
a classificacdo dos efeitos dos atos de fala, Austin a faz em trés tipos, sao eles: ato
locucionario, ato ilocuciondrio e o ato perlocucionario. Vejamos abaixo a defini¢cdo

apresenta por Levinson (2007, p. 300) acerca desses atos:

e Ato locucionario: a enunciacdo de uma sentenca com sentido e
referéncia determinados

e Ato ilocucionério: o ato de fazer uma declaracdo, oferta, promessa,
etc. ao enunciar uma sentenca, em virtude da forca convencional
associada a ela (ou a sua paréafrase performativa explicita)

e Ato perlocucionério: o ato de causar efeitos no publico por meio da
enunciacdo da sentenga, sendo tais efeitos contingentes as
circunstancias da enunciacao

O foco da atencdo dos estudos de Austin estd nos atos ilocucionarios, uma
vez que eles tém a ver com as precisdes dos objetivos de uma sentenca. Saber
se em uma sentenga ocorre um pedido, ou uma promessa, ou uma ordem, entre
outros, faz diferenga no resultado da situagdo comunicativa. Ou seja, podemos
compreender que o ato ilocucionario € o ato realizado por um sujeito quando
pronuncia um enunciado em determinadas situacdes comunicativas e com
determinadas inteng¢des. Segundo Austin (1990, p.89), “a realizagdo de um ato
nesse novo sentido [é] a realizacdo de um ato ‘ilocucionario’, isto é, a realizacéo
de um ato ao dizer algo, em oposicao a realizacdo de um ato de dizer algo”. Em
outras palavras, o desempenho de um ato ilocucionario esta vinculado ao que o

sujeito (locutor) deseja que o interlocutor faca.

Austin dedicou especifica atencdo para a distincdo entre o0s atos
ilocucionarios e os perlocucionarios. Assim, o autor definiu o ato perlocucionéario da

seguinte forma:

Dizer algo frequentemente, ou até normalmente, produzira certos efeitos ou
consequéncias sobre os sentimentos, pensamentos, ou acdes dos ouvintes,



ou de quem esté falando, ou de outras pessoas. E isso pode ser feito com o
propdsito, intengdo ou objetivo de produzir tais efeito. [...] Chamaremos a
realizacdo de um ato deste tipo de realizagdo de um ato perlocutario ou
perlocucdo. (AUSTIN, 1990, p. 91)

E importante compreendermos que os atos perlocucionarios dizem respeito

as consequéncias da enunciagao.

Distinguimos um conjunto de coisas que fazemos ao dizer algo, que
sintetizamos dizendo que realizamos um ato locucionario, o que equivale, a
grosso modo, a proferir determinada sentenga com determinado sentido e
referéncia, o que, por sua vez, equivale, a grosso modo, a “significado” no
sentido tradicional do termo. Em segundo lugar dissemos que também
realizamos atos ilocucionarios tais como informar, ordenar, prevenir, avisar,
comprometer-se, etc., isto é, proferimentos que tém uma certa forca
(convencional). Em terceiro lugar também podemos realizar atos
perlocucionarios, os quais produzimos porque dizemos algo, tais como
convencer, persuadir, impedir ou, mesmo, surpreender e confundir.
(AUSTIN, 1990, p. 95)

A partir das questdes aqui expostas e discutidas, assumimos a postura de
gue a performatividade linguistica deve considerar as condicfes do locutor que fala
e a existéncia de identidade entre o dizer e o fazer, persistindo na concepcédo de que
os atos de fala operam. Pensando a respeito do nosso corpus, a historia Persépolis,
protagonizada por uma personagem feminina, Marjane, enseja questdes como essa,
que dizem respeito a necessidade de um olhar linguisticamente pragmatico dos
contextos historicos, sociais e culturais, a fim de compreender a representacdo da

imagem social do Ira.

A linguagem precisa ser tratada como um modo de acdo, em que ela seja
reconhecida como o modo pelo qual agimos. Isso quer dizer que a agao
desempenha o papel central. Um falante, ao enunciar uma frase, realiza atos, se
estiver diante de condicfes suficientes para que isso de fato ocorra. Nesse sentido,
€ possivel compreender que a teoria dos atos de fala proposta por Austin
corresponde a uma filosofia da linguagem que abandona a l6gica formalista de

tratamento das agdes comunicativas.

Nessa teoria, 0 estudo que se coloca relevante é o fato de compreender que
quando falamos n&do estamos somente verbalizando, mas também desempenhando
e interferindo em uma acé&o. Individuos em situacdes de comunicagcdo realizam
declaracgbes, dao ordens, perguntam, pedem, desculpam-se, julgam, afirmam, etc,
ou seja, desempenham atos e ndo somente uma declaracdo. Desse modo, é
possivel pensarmos que 0s sujeitos sédo capazes de se representar, de representar o

outro e representar o mundo com o qual se relacionam de formas diferentes, por



meio das construcbes de atos de fala. E preciso ter em vista que os estudos sobre
os atos de fala compreendem que “a unidade minima da comunicagdo humana nao
é nem a frase nem qualquer outra expressdo. E a realizacdo (performance) de
alguns tipos de ato. ” (ARMENGAUD, 2006, p. 99).

Nesse sentido, € possivel observarmos que as intera¢des sociais do tipo face
a face dao-se através da realizacdo de atos de fala, que concretizam a exposicao e
ameaca a face dos interlocutores, a0 mesmo tempo em que constroem a
representacdo da imagem dos individuos e de suas concepcdes. Dessa forma, no
decorrer das conversacdes, devido a preocupagdo com a imagem social, estratégias
sdo adotadas, a fim de que as constru¢cdes das faces possam ser controladas.

2.2 A (des)cortesia verbal e a construgao da imagem social

Em quaisquer situagcbes comunicativas, as pessoas que ocupam o lugar de
falante assumem uma posicdo de vulnerabilidade, pois ao se expressarem estao
sujeitas a serem interrompidas, reprovadas ou questionadas, por exemplo. Por isso,
as relacdes entre interlocutores decorrem de um contrato implicito socialmente a
respeito das preservacfes ou ameacas as faces? para a construcdo e manutengao
das situacdes do convivio social. Durante as enuncia¢fes, 0s sujeitos buscam,
normalmente, estratégias de polidez, com a finalidade de evitar desconfortos ou

conflitos, para que n&o agridam a si, nem aos outros.

Como todo ato de comunicacdo desempenha uma exposicdo de face e,
concomitantemente, pode representar uma situacdo de ameaca a face, no decorrer
de uma enunciagdo, por exemplo, é possivel que as condutas estabelecidas
socialmente para realizacdo da preservacédo de uma face sejam rompidas por meio
das escolhas de referentes e dos atos de fala desempenhados pelos sujeitos. Diante
disso, diferentes estratégias sdo utilizadas (incluindo as recategorizacdes) para que

os falantes ndo se comprometam ou ainda para que reforcem a face de si mesmos

2 Assumimos face como sinénimo de imagem, tal qual Tavares (2007): “apesar do termo inglés face ja
ter sido traduzido por alguns especialistas da area como face (cf. ALMEIDA FILHO E SCHMITZ,
19997; GALEMBECK, 1997), acredito que imagem é discursivamente mais representativo em nossa
lingua [...]"



ou de outrem: “E na interacdo, mediada pelo outro, e na integragcdo de nossas
praticas de linguagem com nossas vivéncias socioculturais que construimos uma
representacdo — sempre instavel — dessas entidades a que se denominam
referentes”. (CAVALCANTE, 2011, p. 15). Nesse sentido, entende-se que a
ampliacdo de um objeto de discurso esta também vinculada aos propésitos

interacionais que organizam a constru¢éo de uma representacao social.

A nocéao, entdo, a respeito de face, € apresentada por Erving Goffman como
sendo o “valor social positivo que uma pessoa efetivamente reclama para si mesma
através daquilo que os outros presumem ser a linha por ela tomada durante um
contato especifico. A face €, assim, uma imagem do self delineada em termos de
atributos sociais aprovados”. (GOFFMAN, 1975, p. 76-77). Para o autor, os falantes,
ao se apresentarem para outras pessoas, hum ambiente social especifico, buscam
controlar as impressfes que transmitem, tendo em vista que h4 uma pressuposicao
acordada socialmente de maneira implicita de que as pessoas procuram

informacdes acerca de quem fala.

E interessante notarmos que, para Goffman (1975), as relacbes sociais que as
pessoas constroem e desenvolvem em seu cotidiano podem ser vistas tal qual as
acfes em uma peca de teatro. A relacdo que o autor constréi a respeito das
mascaras “vestidas” durante as pecas estdo diretamente relacionadas as mascaras
utilizadas no cotidiano das pessoas para suas situacfes comunicativas e em suas

relacdes interpessoais.

Presume-se que a vida apresenta trés coisas reais e, as vezes, bem
ensaiadas. Mais importante, talvez, € o fato de que no palco um ator se
apresenta sob a mascara de um personagem para personagens projetados
por outros atores. A plateia constitui um terceiro elemento da correlagéo
elemento que é essencial, e que entretanto, se a representacao fosse real,
ndo estaria la. Na vida real, os trés elementos ficam reduzidos a dois: 0
papel que um individuo desempenha é talhado de acordo com os papéis
desempenhados pelos outros presentes e, ainda, esses outros também
constituem a plateia. (GOFFMAN, 1975, p. 7).

Nessa perspectiva, segundo Goffman, quando o0s sujeitos estdo investidos de
uma mascara, ou seja, desempenhando um determinado papel, ha implicitamente a
ideia de que os interlocutores acreditam na impressao exposta naquele contexto. Tal
qual a ideia teatral, no plano do “real”’, ao assumirmos ou desempenharmos um
papel social, 0 que é esperado € que as pessoas acreditem nas caracteristicas, nos
atributos, na representacdo do papel e nas consequéncias pretendidas. Isso ocorre

porque, para o autor, as pessoas vivem em um mundo de encontros sociais.



A construgdo de uma imagem social é delimitada, portanto, a partir de uma
autoimagem publica que o falante deseja assumir num processo consciente e
deliberado que envolve a percepcdo do contexto comunicativo, a fim de que a cada

procedimento discursivo — linguistico ou ndo — a face seja administrada.

Uma pessoa tem, esta em, ou mantém uma face quando a linha que
efetivamente segue apresenta uma imagem de si mesma internamente
consciente, apoiada por julgamentos e evidéncia transmitida através de
agéncias impessoais na situacdo. (GOFFMAN, 1980, p. 78)

Desse modo, entende-se que a face dos individuos é aquilo que podem possuir
de mais particular. Entretanto, ela ndo esta restrita ao interior ou a superficie de uma
pessoa, ela estd ou é mantida nos eventos sociais e se manifesta na interpretacédo
desses eventos. Portanto, ainda que o desempenho de uma face seja um processo
consciente por parte do falante que a constréi, ndo ha como haver um controle total
dessa face, uma vez que nao se pode controlar a interpretacdo que o outro fara do

que é performado.

As faces delimitadas pelos falantes sdo um produto social que em estdo
dispostas numa via de mao dupla que envolve o que 0s sujeitos buscam
desempenhar e expor numa situacado interacional, ao passo que também estdo
restritas as normas sociais do contexto em que serdo construidas. Ou seja, 0
resultado da reivindicacdo de uma face esta delimitado pelo outro e a manutencgéo
gue se busca dela é uma condicdo da interacdo face a face. Assim, bem como
pontua Tavares (2007), a negociagao da imagem € “o processo utilizado pelos
integrantes de uma interacdo ao tentarem preservar ou salvar suas imagens por
meio de estratégias discursivas executadas com base em um conjunto de normas

sociointeracionais”. (TAVARES, 2007, p. 27).

Diante dessas questdes a respeito da construcédo da face, com base nos estudos
de Goffman (1975), Brown e Levinson (1987) desenvolveram um trabalho que
vinculou a nocao de construcdo de uma imagem social a utilizacdo de diferentes
estratégias de polidez para a manutencdo das faces em situagfes interacionais

diversas.

Nossa nocao de face deriva daquela de Goffman (1967) e do termo popular
em inglés que liga a face as nocdes de estar constrangido ou humilhado ou
“perdendo a face”. Assim, a face é algo em que ha investimento emocional
e que pode ser perdida, mantida ou intensificada e que tem que ser
constantemente cuidada numa interagdo. Em geral, as pessoas cooperam
(e pressupdem a cooperagcdo mutua) na manutencdo da face na interagédo,



sendo essa cooperacao baseada na vulnerabilidade muatua da face. Isto €,
normalmente, a face de qualquer um depende da manutencdo da face de
todos os outros e, como se pode esperar que as pessoas defendam suas
faces quando ameacadas, e, ao defender suas préprias faces, ameacam a
face dos outros, geralmente é de interesse de cada participante manter a
face do outro, isto €, agir de forma a assegurar aos outros participantes que
0 agente estd atento as pressuposicdes relativas a face ameacada
(BROWN; LEVINSON, 1987, p. 61)3

Essa nogao formulada pelos autores dialoga ndo somente com a teoria de
Goffman, mas também com os estudos dos Atos de Fala desenvolvidos por Austin e
Searle e com o Principio da Cooperacéo de Grice. A partir, portanto, das nocdes de
face apresentadas por Goffman (1975), os autores criaram a denominacgéao de face
positiva e negativa, em que a face positiva representa um mecanismo de valorizagéao
de si mesmo desempenhada pelos sujeitos na interacdo, e a negativa configura

reivindicacdo basica para privacidade e preservacao pessoal.

No que concerne aos estudos sobre polidez, os autores postulam que é na
realizacdo dos atos de fala - que envolvem as perguntas, as imposi¢cdes, 0s
convites, os julgamentos, dentre outros — que o falante desempenha atos que
podem expor sua propria face ou a do interlocutor de maneira positiva ou negativa.
As ameacas a essas faces (positivas e negativas) foram classificadas em atos de
linguagem e apresentados em quatro categorias, que se referem tanto ao ouvinte

qguanto ao falante, sobre as possibilidades de ameaca:

» Atos que ameagam a face positiva do locutor: atos que representam auto
humilhagdo como o reconhecimento da propria fraqueza, da incompeténcia,
das limitagbes pessoais (0 que envolve pedido de desculpas, a admisséo de
um erro) etc.

» Atos que ameagam a face negativa do locutor: a promessa, por exemplo,
compromete o sujeito a realizar atos que exigirdo dele o cumprimento da
palavra empenhada, atos de avaliagdo de competéncias alheias,
julgamentos, aplicacdo de feedback, agradecimentos, aceitacdo de favor,
etc.

» Atos que ameacam a face positiva do interlocutor: receber critica, insulto,
desaprovacéao etc.

» Atos que ameacam a face negativa do interlocutor: atos que ameagam a
liberdade de acdo do interlocutor, perguntas diretas sem demonstrar
cortesia, perguntas indiscretas, conselhos ndo solicitados, ordens, cobranca
de favorecimento anterior, etc. (SAITO e NASCIMENTO, s.d, p. 4)

Nesse sentido, Brown e Levinson (1987) desenvolveram as estratégias para a

construcdo da imagem dos sujeitos: a polidez positiva, polidez negativa e polidez

8 Tradugdo nossa.



indireta. A primeira refere-se ao desejo dos interlocutores de manter sua
autoimagem, de preserva-la. J& na polidez negativa, os enunciados proferidos
marcam o distanciamento entre os interlocutores, como a utilizacdo de evasivas. E a
polidez indireta € um ato de comunicacéo indireto, que permite aos interlocutores
criarem situagOes de ameacgas de face, deixando para o interlocutor a interpretacao
desse ato. Esses procedimentos sédo atenuadores dos atos ameacadores da face e
funcionam na perspectiva de garantir uma manutencéo da relacdo comunicativa, em
que os interlocutores fiqguem satisfeitos com as faces reivindicadas e transmitidas

durante a interacao social, seja ela positiva ou negativa.

Quadro 1: Possiveis estratégias para realizar um ato ameacador de imagem

(AAD
Circunstancias determinando
a escolha da estratégia:
Maior
Estima &
tiva do
r1sCo
|de 1.Sem atenuante,
perda Aberto ’ s
2. Polidez positiva
da face
Fazer AAI C
om atenuante
4. Fechado ) )
! 3. Polidez negativa
‘ 5. Nio fazer AAI
Menor

Fonte: BROWN E LEVINSON, 1987, p. 60

Esse esquema apresentado por Brown e Levinson demonstra que, numa
situagdo comunicativa, 0s sujeitos estdo conscientes da exposi¢cao de suas faces e
das ameacas iminentes a que estdo expostos. Diante disso, buscam estratégias a
fim de mitigar os efeitos dos atos ameacadores de imagem. Isso porque as
interacdes estdo estabelecidas diante das intencfes dos sujeitos e, a partir disso, €
que as estratégias de polidez sdo escolhidas entre aberto (On record), que dizem
respeito a intencdo do falante de assumir seu ato linguistico e compromete-se;
fechado (Off record), ato que o locutor evita comprometer-se e deixa a cargo do

interlocutor a interpretacdo da face desempenhada; e bald on record, que o falante



néo se preocupa com a forma como diz algo, mas sim no que é dito. Essas escolhas
fazem parte de uma realizagdo social na qual os participantes buscam,
estrategicamente, preservar uma imagem de si em detrimento de outra em sua vida
cotidiana por meio de atos de descortesia, de agradecimento, de gentileza, entre
outros. Dessa forma, um ato, qualquer que seja ele, cria uma representagédo de si,

ora intencional, ora nao.

Como visto no esquema do quadro 1, as estratégias do tipo On record dividem-
se em estratégias de polidez positiva e estratégias de polidez negativa. As
estratégias de polidez positiva dizem respeito a tentativa de manter a face positiva
do ouvinte, uma vez que isso envolve a premissa de que, ao demonstrar respeito e
admiracdo pelo interlocutor, falante indica pertencer a mesma esfera social que o
interlocutor e utiliza de estratégias, a fim de que as distancias sociais sejam
diminuidas e, portanto, uma admiracéo pelo falante seja criada. E possivel observar
a seguir algumas estratégias de polidez positiva listadas por Brown e Levinson

(1987) e esquematizadas por Guimaraes (2010):

Quadro 2: estratégias de polidez positiva

1-Focalize os interesses, desejos, necessidades do ouvinte.

Exemplo: “You must be hungry, it's a long time since breakfast. How about some
lunch?”

Traducédo: Vocé deve estar com fome, faz muito tempo desde o café. Gostaria de

almocar?

2- Exagere o interesse, a aprovacéao e a simpatia pelo ouvinte.
Exemplo: “What a fantastic garden you have!”

Traducédo: Que jardim fantastico vocé tem!

3- Intensifique o interesse pelo outro.
Exemplo: “You always do the dishes! I'll do them this time.”

Tradugdo: Vocé sempre cozinha! Vou fazer a comida esta vez.

4- Use marcas de identidade de grupo.
Exemplo: “Come here, mate.”

Traducédo: Venha aqui, companheiro.

5- Procure concordéancia.

Exemplo: “A: | had a flat tire on the way home. B: Oh God, a flat tire!”




Traducéo: A: Eu tinha um pneu furado no caminho de casa. B: Oh Deus, um pneu
furado!

6- Evite discordancia.
Exemplo: “A: You hate your Mom and Dad. B: Oh, sometimes.”

Traducgdo: A: Vocé odeia sua mae e seu pai. B: Oh, as vezes.

7- Focalize os interesses, desejos, necessidades do ouvinte.
Exemplo: “A: Oh this cut hurts awfully, Mum. B: Yes dear, its hurts terribly, | know.”
Traducdo: A: Oh, esse corte é horrivel, mae. B: Sim querido, ele dai terrivelmente,

eu sei.

8- Brinque.
Exemplo: “OK if | tackle those cooks now?”

Tradugdo: Tudo bem se eu atacar esses biscoitos agora?

9- Explicite e pressuponha os conhecimentos sobre os desejos dos outros.
Exemplo: “I Know you love roses but the florist didn“t have any more, so | brought
you geraniums instead.”

Tradugédo: Eu sei que vocé ama rosas, mas o florista ndo tinha mais, entéo eu

comprei geranios ao invés de rosas.

10- Ofereca, prometa.
Exemplo: “I¥ll drop by sometime next week.”

Traducédo: Eu virei em algum momento na semana que vem.

11- Seja otimista.
Exemplo: “Look, I"'m sure you won“t mind if | remind you to do the dishes tonight.”
Traducdo: Veja, eu tenho certeza de que vocé ndo se importara se eu lembra-lo de

cozinhar essa noite.

12- Inclua o ouvinte na atividade.
Exemplo: “Give us a break.”

Traducdo: Dé-nos um intervalo.

13- Fornega ou peca razdes.
Exemplo: “Why not lend me your cottage for the weekend?”

Tradugdo: Porgue ndo me empresta o seu chalé para o fim de semana?

14- Simule ou explicite reciprocidade.

“lll

Exemplo: “I"ll do X for you if you do Y for me.”

Tradugdo: Eu farei isso pra vocé se vocé fizer isso pra mim.




15- Forneca presentes ao ouvinte (qualidade, simpatia, cooperacao).
Brown e Levinson (1987) ndo apresentam um exemplo para essa estratégia de

polidez.

J& as estratégias de polidez negativa envolvem a forma como o falante age a fim
de evitar a imposicao ao interlocutor. Essa estratégia € destinada a face negativa do
ouvinte, de modo que corresponde a formas pelas quais o falante deve comportar-se

para que o ouvinte ndo tenha seu territorio invadido e ndo sofra imposicoes.

Quadro 3: estratégias de polidez negativa

1- Seja convencionalmente indireto.
Exemplo: “Can you please pass the salt?”

Traducédo: Vocé pode, por favor, passar o sal?

2- Questione, seja vago.
Exemplo: “I think that Harry is coming.”

Traducédo: Eu acho que Harry esta vindo.

3- Seja pessimista.
Exemplo: “Perhaps you“d care to help me.”

Traducao: Talvez vocé se importasse em me ajudar.

4- Minimize a imposicéo.
Exemplo: “I just want to ask you if | can borrow a little paper?”

Traducdo: Eu s queria perguntar a vocé se eu poderia pegar um papel pequeno?

5- Mostre respeito.
Exemplo: “That"s all right, sir.”

Traducdo: Esta tudo certo, senhor.

6- Peca desculpas.
Exemplo: “I"m sorry to bother you, but...”
Traducdo: Perdoe-me por incomodar, mas...

7- Impessoalize o falante e o ouvinte. Evite os pronomes eu e vocé.
Exemplo: “It"s broken.”

Traducéo: Isso quebrou.

8- Declare o FTA como regra geral.

Exemplo: “We dont sit on tables, we sit on chairs, Johnny.”




Traducdo: NOs ndo sentamos em mesas, n0s sentamos em cadeiras, Johnny.

9- Nominalize.
Exemplo: “It"s pleasent to be able to inform you.”

Tradugédo: E um prazer estar apto para informa-lo.

10- Aja como se estivesse assumindo o débito, ou como se estivesse em
divida com o ouvinte.

Exemplo: “I"d be eternally grateful if you could...”

Tradugédo: Eu estaria eternamente grato se vocé pudesse...

Ja as estratégias de denominadas off record sdo utilizadas de forma que o
falante ndo se comprometa com seus atos de fala, por isso envolvem estratégias
que deixam a cargo do ouvinte a interpretacao. Essas estratégias, portanto, podem
produzir ato que ameacem a face do ouvinte, j& que atribui a ela a responsabilidade

de agir diante de um indireto, que evita 0 comprometimento do falante.

Quadro 4: estratégias de polidez indireta

1- Forneca pistas, faga insinuacodes.
Exemplo: “Itis cold in here.”

Traducéo: Esta frio aqui.

2- Forneca pistas de associacao.
Exemplo: “Oh god, I"ve got the headache again.”

Traducdo: Oh Deus, estou com dor de cabegca novamente.

3- Pressuponha.
Exemplo: “I washed the car again today.”

Tradugdo: Eu lavei o carro novamente hoje.

4- Minimize.
Exemplo: “That dress is quite nice.”

Traducédo: Esse vestido esta relativamente bom.

5- Exagere.
Exemplo: “I tried to call a hundred times, but...”

Traducéo: Eu tentei ligar uma centena de vezes, mas...

6- Use tautologias.

Exemplo: “War is war.”




Traducdo: Guerra é guerra.

7- Use contradicoes.
Exemplo: “Well, John is here and he isn“t here.”

Traducgdo: Bem, John estd aqui e ndo esta.

8- Sejairbnico.
Exemplo: “John is a real genius.”

Traducédo: John é realmente um génio.

9- Use metaforas.
Exemplo: “Harry is a real fish.”

Traducédo: Harry € realmente um peixe.

10- Faca perguntas retdricas.
Exemplo: “What can | say?”

Traducédo: O que eu posso dizer?

11- Seja ambiguo.
Exemplo: “John"s a real genious.” (after Jonh has Just done twenty stupid things in a
row).

Traducado: John € um génio. (frase dita apds Jonh ter feito vinte coisas estupidas).

12- Seja vago.

Exemplo: “I"m going you know where.”

Brown e Levinson (1987) ao postularem as estratégias de polidez indireta,
tomaram os estudos de Grice a respeito das maximas conversacionais (maxima da
qualidade, da quantidade, do modo e da relevancia), em que 0s ouvintes interpretam
os atos de fala dos falantes a partir das implicaturas produzidas na ruptura das

maximas, ou seja, por meio da realizacao de inferéncias.

A preservacdo das faces esta, portanto, submetida as estratégias de polidez
utiizadas em uma conversacdo. Essas estratégias, neste trabalho, seréo
evidenciadas tanto por meio da realizacdo dos atos de fala, quanto por meio das
escolhas dos referentes. A partir da nogao de que o processo referencial orienta
uma atividade discursiva, é possivel depreender que esse leva a construcédo da face
de si ou do outro, que pode ser positiva ou negativa, a depender da intencionalidade
dos sujeitos envolvidos na acdo, tendo em vista que ‘0 modo como aquele que

enuncia (0o enunciador) e seus possiveis interlocutores (ou coenunciadores)




constroem a representacdo desses referentes em suas mentes nunca € 0 mesmo
em qualquer situacdo efetiva de comunicacdo. O ato de referir € sempre uma acgéo
conjunta” (CAVALCANTE, 2011, p. 15). E possivel perceber, portanto, por meio
dessas formulacbes, que a polidez envolve a distancia social e emocional dos
sujeitos, na medida em que as interacbes sdo construidas. Além disso, o uso de
cada estratégia de polidez esta determinado pela maneira como os falantes

interpretam e familiarizam-se com contexto e (re)formulam os referentes.

A partir também das noc¢des apresentadas anteriormente por Brown e Levinson
de que estratégias de polidez sdo desenvolvidas via atos de fala, compreendemos
que esses atos também podem ser desempenhados na linguagem nao verbal. Numa
interacdo face a face, ndo se consideram apenas 0s elementos verbais que
compdem a comunicacdo, todas as questbes que a permeiam sdo partes
constituintes da construgcdo de sentido, do mesmo modo ocorre, entdo, em textos
multimodais como as graphic novels, em que a linguagem nao verbal representa

também um ato de (des)cortesia.

Atos como dar as costas enquanto alguém fala, as mais diversas expressdes
faciais como deboche, raiva, olhos virando, dentre outras sinalizam uma descortesia
que nao é manifestada verbalmente, mas que pode ameacar tanto a face do locutor,
guanto a do interlocutor a depender da situagéo interacional que estiver ocorrendo,
bem como do contexto social. Nesse sentido, postulamos a ideia de que a
descortesia pode ser desempenhada verbalmente, ndo verbalmente e das duas

formas ela é capaz de representar uma imagem social de um sujeito.

Portanto, a partir das questfes discutidas neste tépico, evidenciamos que o
nosso interesse neste trabalho € compreender e observar como o0s estudos
desenvolvidos acerca dos atos de fala, principalmente de (des)cortesia constroem a
representacdo de uma imagem social. Ou seja, queremos observar como a pratica

social da linguagem é capaz de evidenciar questfes culturais, paradigmas e valores.



3. LINGUISTICA TEXTUAL

N&o adianta dizer o que se vé; 0 que se vé nao
habita jamais o que se diz.

Michel Foucault

Ocupamo-nos neste capitulo dos estudos desenvolvidos pela Linguistica
Textual a respeito da construcdo dos objetos de discurso. Tracamos aqui
brevemente a trajetéria desenvolvida por essa disciplina para alcancarmos a
perspectiva tedrica da qual nos apropriaremos para a realizacdo da anélise mais a
diante neste trabalho. Entdo, discutimos sobre as nocbes de categorizagdo e

recategorizacdo de um objeto de discurso e de que forma isso se da dentro do texto.

Diante da perspectiva de que o texto Persépolis representa o género textual
Graphic Novel (um texto multimodal), consideramos relevante tratar dos estudos
sobre referenciacdo e a multimodalidade, uma vez que compartilhamos a ideia de
gue um referente pode ser introduzido ou recategorizado referencialmente também

por meio das imagens.

3.1 um breve percurso nos estudos da Linguistica do Texto

A Linguistica Textual (LT) € uma disciplina que tem como objeto de estudo
tanto os textos escritos quanto os falados e foi/ é permeada, durante todo o seu
percurso nos estudos linguisticos, por diversas formas de abordagens, que véao
desde uma perspectiva de analise puramente transfrastica a um olhar para o texto

COMmMO processo.

Nessa trajetoria historica do desenvolvimento da LT, os estudos iniciais sobre
o0 texto, relacionados a analises transfrasticas e as graméaticas do texto, dispunham
de abordagens que desprezavam fatores importantes como 0s contextos de
producao e receptores textuais. O texto era tido como um objeto pronto, sem levar
em consideracdo diversos aspectos como contexto, situagdo de comunicacao,
objetivo, etc, e o olhar da anélise estava focado em um aspecto puramente
descritivo de elementos sintaticos e semantico. Em tal forma de abordagem do
estudo textual, priorizava-se uma andlise da coeséo, muitas vezes confundida com a
coeréncia, e nela levava-se em consideragdo apenas o cotexto de producdo. A
ampliacdo dessa percepcédo ocorreu na década de 80, quando estudiosos como
Marcuschi (1983), Koch (1987, 1989, 1992); Favero e Koch (1983), Koch & Travaglia



(1989, 1990); Favero (1991) e Bastos (1985) se debrugcaram sobre essas questdes e
expandiram os conhecimentos disponiveis a respeito disso.

Com o passar dos anos, a relacdo analitica do texto foi sendo modificada
devido a transformacao do olhar dos estudiosos para as questdes que envolvem a
construcdo e compreensao textual. Foi a influéncia dos estudos pragmaticos que
possibilitou um redirecionamento desses estudos para uma nova perspectiva de
analise e abordagem. Segundo Koch (2014), a nocdo de texto como uma unidade
basica de comunicacdo/ interacdo humana emergiu sob influéncia dos estudos
pragmaticos, sobretudo no que diz respeito aos Atos de Fala. Posteriormente,
guando outros aspectos ganharam relevancia, uma nova perspectiva sobre o texto

foi criada.

Ainda nesse sentido, é interessante observar que as discussdes que
envolvem de que maneira 0 estudo da Linguistica Textual se desenvolve e se
delineia estdo diretamente ligadas as definicdes de texto assumidas. E possivel
perceber que, na medida em que os estudos da LT foram progredindo, a nocéo de
gue o texto € uma atividade realizada por interlocutores em situacées comunicativas
foi progressivamente desenvolvida e incorporada. Koch ([2012] 2015) bem pontua
que sdo as diferentes no¢des de texto que foram se assumindo ao longo da
trajetdria da Linguistica Textual que levaram essa disciplina a desenvolver diferentes

formas tedricas. Algumas concepcdes de texto destacadas por ela sao:

1. texto como frase complexa (fundamentagdo gramatical); 2. texto como
expansdo tematicamente centrada de macroestruturas (fundamentacéo
semantica); 3. texto como signo complexo (fundamentacdo semiética); 4.
texto como ato de fala complexo (fundamentacdo pragmética); 5. texto
como discurso “congelado” — produto acabado de uma acéo discursiva
(fundamentacgéo discursivo-pragmatica); 6. texto como meio especifico de
realizacdo da comunicacdo verbal (fundamentacdo comunicativa); 7. Texto
como verbalizacdo de operagBes e processos cognitivos (fundamentacao
cognitivista). (KOCH, 2015, p. 184)

A mudanca da perspectiva inicial de uma analise transfrastica e semantica
permeada, posteriormente, por um olhar pragmatico dos estudos do texto, como
temos apresentado até aqui, apontou para a necessidade de considerar os aspectos
cognitivos ativados para a compreensao do texto, ou seja, considerar que o texto
pertence a uma situagcdo comunicativa, que apresenta uma finalidade nessa
situacdo, aciona acdes de ordem cognitivas e ndo estd apenas dedicada a

materialidade presente no papel.



E, entdo, na década de 80 que o processamento cognitivo do texto comeca a
ser incorporado nos estudos da Linguistica Textual e, ja partir da década de 90, a
tendéncia que ganha espaco e se destaca € a sociocognitiva, que privilegia a
interacdo social e o processamento cognitivo. O processamento textual engloba
estratégias de ordem cognitiva, sociointeracional e textualizadora. No que
corresponde a pratica sociointeracional, as acdes de representacdo do self e
estratégias de polidez correspondem ao conhecimento procedural — procedimento
por meio do qual os conhecimentos sao ativados, um sistema de controle (cf. Koch,
2001, p. 25). Essa forma de conceber o processamento do texto insere 0os usuarios
da lingua no processo de construcdo de sentido. “Estratégias interacionais sao
estratégias socioculturalmente determinadas que visam a estabelecer, manter e

levar a bom termo uma interagao verbal.” (KOCH, 2004, p. 27).

Ao postular que o processamento textual é estratégico e vinculado a sistemas
de conhecimento, tais quais o linguistico, o enciclopédico, o interacional, ndo h&
como negar a necessidade do olhar para as relagdes socioculturais dos
interlocutores que interferem na forma como qualquer texto sera depreendido. Nessa
perspectiva, consoante Koch (2014), entendemos que a cogni¢cdo ndo € apenas um
aspecto interior a mente, mas constituido na inter-relagcdo entre mente e corpo, e
que, apesar da importante influéncia do cognitivismo para a LT, a separacao corpo e
mente (exterior e interior) ndo é muito bem aceita, uma vez que as operacdes sobre
o texto ocorrem ndo apenas no interior da mente, mas nessa interacao das varias

acOes praticadas por ele.

Os desafios sobre os quais 0s estudiosos da linguistica do texto tém se
debrucado sdo diversos e estdo centrados em abordagens que consideram o
aspecto sociointeracionista dos estudos linguisticos. Acreditamos na concepcao de
que o texto € o lugar em que a interagcdo ocorre, em que a linguagem é uma

atividade interativa de producéo de sentido.

Diante do que temos dito até o momento, evidenciamos, entdo, que a
compreensao textual depende de interacéo e, tendo em vista que, uma informacao
s6 é relevante durante uma interacdo quando os efeitos contextuais sdo, de certa
forma, compartilhados entre os interactantes, acreditamos na importancia do papel

gue o contexto desempenha para o desenvolvimento dos estudos em LT, uma vez



que toda acdo linguistica se d& no interior de culturas e tradicbes que sé&o

perpetuadas.

O contexto, da forma como é hoje entendido no interior da Linguistica
Textual abrange, portanto, ndo s6 o cotexto, como a situacdo da interacao
imediata, a situagdo mediata (entorno sdcio-politico-cultural) e também o
contexto sociocognitivo dos interlocutores que, na verdade, subsume os
demais. Ele engloba todos os tipos de conhecimentos arquivados na
memoria dos actantes sociais, que necessitam ser mobilizados por ocasiédo
do intercambio verbal (cf. Koch, 1997). (KOCH, 2015, p. 27)

Diante da assuncdo da perspectiva sociocognitiva interacional da LT ja
evidenciada, Koch e Cunha-Lima apontam para a compreensdo de que O0sS
processos referenciais ndo dependem somente de uma relacdo cognitiva dos
sujeitos, mas fundamentam-se também na relacdo com exterior, que € interacional.
A ativacdo de diversos tipos de conhecimentos dispostos nas memoérias dos
interactantes se da por diversas estratégias, dentre elas as sociointeracionais. E
preciso, portanto, assumir que “uma visao que incorpore aspectos sociais e culturais
a compreensdo que se tem do processamento cognitivo pode integrar o fato de que
existem muitos processos cognitivos que acontecem na sociedade e nao
exclusivamente nos individuos” (KOCH, CUNHA-LIMA, 2005, p. 278).

Nessa mesma perspectiva, sobre a relevancia do contexto nas relacdes
interpessoais, van Dijk (2012) afirma que o conhecimento contextual € essencial
para estabelecer uma situacdo comunicativa com um interlocutor e que esse
conhecimento estd armazenado na mente dos individuos, de forma que € preciso
gue o locutor, ao enunciar uma sentenca para alguém, acione cognitivamente um
mecanismo- k, que regula a expressdo do conhecimento no discurso de acordo com
sua intencdo. E interessante observar que, encontra-se nesse mecanismo, ent&o, o
uso das estratégias referenciais, sejam elas de introdu¢cdo ou de progressao
referencial, que seréo selecionados pelos sujeitos e evidenciadas na interacao e que

operam a partir da memoéria compartilhada.

Analisar eventos reais de fala e analisar a interacao verbal demonstra que
os limites entre contexto e evento de fala ndo séo nitidos e instransponiveis.
O contexto passa a integrar (como dizem Duranti e Goodwin, 1992: 03)
duas entidades que se justapdem: um evento focal e um campo de a¢édo no
gual o evento se desenrola. (KOCH E CUNHA-LIMA, 2005, p. 288)

Assim, compreende-se que 0 mecanismo-k s6 consegue ser acessado,
porque existe na cogni¢do dos falantes contextos acumulados por suas experiéncias

interacionais, que auxiliam na compreensdo da construcdo das categorias



elaboradas pelos referentes introduzidos e/ou recategorizados. E dessa forma que a
base comum - fundamental para a compreensao das categorias - se estabelece
como parte do dispositivo-k dos modelos de contexto, auxiliando na compreensao
das categorias utilizadas pelos sujeitos nas interagdes: “A base comum pessoal tem
por fundamento experiéncias pessoais conjuntas com a percepg¢ao ou interagao
conjunta” (VAN DIJK, 2012, p. 136). O contexto é, entdo, parte fundamental da
construcdo referencial, seja ela como introducdo de uma categoria, ou como

recategorizacdo de um objeto de discurso.

Posto isso, para nés é importante tratarmos dessa breve trajetéria da
Linguistica Textual, uma vez que isso reflete o espaco em que situamos 0 corpus
que é objeto de andlise deste trabalho. Para o trabalho aqui desenvolvido, essas
guestdes sdo relevantes, porque correspondem a uma analise de questdes sobre
referenciagcdo presentes nos estudos atuais da LT com heranca dos aspectos
pragmaticos — tao importante neste trabalho, que pretende uma interface entre a LT
e a Pragmatica. E isso nao poderia ser diferente, tendo em vista que a “Linguistica
do Texto sente necessidade de intensificar sempre mais o didlogo que ha muito vem
travando com as demais Ciéncias” (Koch, 2015, p. 194), como tentaremos fazer nos

proximos capitulos.

3.1.2 Referenciacao e a (re)construcédo do objeto de discurso

Como falamos anteriormente, os estudos atuais em Linguistica Textual
enquadram-se em uma perspectiva sociocognitivo-interacional, que reconhecem o
texto, consoante Koch (2011), como o lugar em que ocorre a interacdo e em gue 0S
interlocutores se constroem e sdo por ele construidos dialogicamente. E nessa
perspectiva que o estudo sobre a referenciacdo ganha forca e desenvolve a
condicdo de atividade discursiva. Diante disso, é preciso esclarecer que, neste
trabalho, é assumida a concepgdo de que os referentes ndo sdo meramente uma
forma de representacéo da realidade e, assim, com base em Cavalcante (2009), sé&o

entendidos:

como objetos de discurso (MONDADA E DUBOIS, 2003; APOTHELOZ,
1995), entidades que construimos mentalmente quando enunciamos um
texto num cenario discursivo especifico. Sdo realidades abstratas, portanto,
gue podem ou ndo se manifestar no cotexto sob a forma de expressdes
referenciais.



A nocao de instabilidade da relacdo entre as palavras e as coisas discutida
por Mondada e Dubois culminou no pressuposto de que a referenciacdo € antes de
tudo uma atividade discursiva. E € nesse sentido, tal como Koch ([2012] 2015) nos
apresenta, que as entidades que designamos por meio da nossa interacao
sociocognitva com o mundo enquanto sujeitos sao vistas como objetos de discurso e
ndo como objetos de mundo. Isso porque nosso cérebro ndo realiza uma copia do
real tal como ele €, ele reelabora de acordo com a apreenséo e a necessidade de
compreensao de cada sujeito. “O que se admite, entdo, é que os objetos de discurso
sao dinamicos, ou seja, uma vez introduzidos, podem ser modificados, desativados,
reativados, transformados, recategorizados, construindo-se ou reconstruindo-se,

assim, o sentido no curso da progressao textual.” (KOCH, 2015, p. 95 e 96)

Nessa concepcéo, o referente € compreendido como uma constru¢cado que nao
reflete de maneira idéntica o mundo real, mas é um objeto construido e reconstruido
pelas préaticas sociocognitivas interacionais. Tal como a ideia de o que se vé diante
de um espelho ndo é a realidade, mas um reflexo dela, o referente é uma forma
criada pelos sujeitos para tentar representar a realidade. Assim, compreende-se que
eles sdo construidos discursivamente como uma tentativa de expressar as praticas
sociais: “Os processos de referenciagcdo sdo escolhas do sujeito em fungdo de um
querer-dizer. Os objetos-de-discurso ndo se confundem com a realidade
extralinguistica, mas (re)constoem-na no préprio processo de interagdo.” (Koch,
2011, p. 61).

E diante dessa perspectiva da LT, de que os sujeitos sdo capazes de
empregar referentes a partir de suas relagdes cognitivas com o0 meio social, que se
desenvolve a nocdo de que a categorizacdo € constitutiva da estratégia de
referenciacdo. Mondada & Dubois (2003) defendem que os contextos das atividades
interativas sdo fundamentais para a construcdo da categorizacdo, uma vez que essa
nado estd dada a priori, nem estd desprendida das atividades cognitivas, das
atividades verbais e nao verbais em uma interagdo: “o sujeito constréi o mundo ao
curso do cumprimento de suas atividades sociais e o torna estavel gracas as
categorias — notadamente as categorias manifestadas no discurso” (MONDADA &

DUBOIS, 2003, p. 20).

Diante da nocdo de que a lingua representa a diversidade de utilizacdo de

recursos pelos sujeitos para representar e designar algo, compreendemos que 0s



processos de categorizacdo e recategorizacdo sdo processos de designacdo em
que os falantes selecionam expressfes mais adequadas a seus propositos: “o
falante dispbe de uma série aberta de expressées para nomear um referente, mas
essas expressdes podem sofrer constantes reformulacbes, de acordo com as
diferentes condi¢cdes enunciativas” (LIMA E CAVALCANTE, 2015, p. 2), ou seja,
podem ser recategorizados a depender do propdsito comunicativo dos
interlocutores. Em situacdes como as que serdo mostradas mais adiante na analise
do corpus Persépolis, serd possivel perceber que a categorizacdo e a
recategorizacao sao expressoes investidas de julgamentos dos interactantes.

E nessa perspectiva que podemos observar e confirmar a realizacdo dos
processos de categorizacao e recategorizacdo como da ordem do sociocognitivo. A
recategorizacdo nao necessariamente esta vinculada a materialidade do texto, por
ora ela demanda uma percepcdo e compreensdao de fenbmenos e pistas
contextuais. “O processo de recategorizagdo consiste basicamente numa estratégia
de designacdo pela qual os interlocutores, na atividade discursiva, podem
representar os objetos de discurso em fungcdo de seus propdsitos comunicativos”.
(LIMA, 2012, p. 4)

Conforme Koch (2002, 2004, 2015) postula, os sujeitos dispdem dos
seguintes principios de referenciagdo na construcdo dos modelos textuais: a
ativacdo, a reativacdo e de-ativacdo. Esses sdo utilizados pelos sujeitos a fim de

concretizar as propostas de sentido nas interacfes verbais.

1. Ativagéo - pelo qual um referente textual até entdo ndo mencionado é
introduzido, passando a preencher um nédulo (“enderego” cognitivo,
locacdo) na rede conceptual do modelo de mundo textual: a expressdo
linguistica que o “representa” permanece em foco na memoria de curto
termo, de tal forma que o referente fica saliente no modelo;

2. reativagdo — um nodulo j& introduzido € novamente ativado na memoria
de curto tempo, por meio de uma forma referencial, de modo que o
referente textual permanece saliente (0 ndédulo continua em foco);

3. de-ativacdo — ativagdo de um novo nédulo, deslocando-se a atencéo para
outro referente textual e desativando-se, assim, o referente que estava em
foco anteriormente. Embora fora de foco, porém, este continua a ter um
endereco cognitivo (locacdo) no modelo textual, podendo a qualquer
momento ser novamente ativado. (KOCH, 2015, p. 97)

Nesse sentido, entende-se que a introducdo referencial diz respeito a
construcdo/ativacdo de um referente na memoaria discursiva e, da mesma forma,
corresponde a constru¢do de uma categoria na memaria discursiva dos sujeitos que

possibilita, entdo, o desenvolvimento da recategorizacdo. Consoante Koch (2011),



os referentes podem ser ativados no texto de forma n&o-ancorada, quando o
referente é dado de forma completamente nova na memoria discursiva; e de forma
ancorada, quando os sujeitos, por meio de pistas cotextuais e de inferéncias,
conseguem depreender o surgimento de um referente. Entre esses casos, estdo as
anaforas associativas e as anaforas indiretas. Para a autora, a categorizacdo do
referente ocorre quando esse é representado por uma expressao nominal: “a
interpretacdo de uma expressao anaférica, nominal ou pronominal, consiste hdo em
localizar um segmento linguistico (‘antecedente’) ou um objeto especifico no mundo,
mas em estabelecer uma relacdo com algum tipo de informacédo presente na

memoria discursiva” (KOCH, 2011, p. 59).

Diante disso, toma-se aqui o postulado de Koch (2011), apresentado
anteriormente, de que as anaforas podem tanto introduzir um novo referente, quanto
orientar para a reconstrugdo do objeto de discurso - recategorizacdo. Assim,
compreende-se que o fenbmeno da reconstrugdo de um mesmo referente implica
em recategorizacfes, tendo em vista que um referente jA apresentado aparece

novamente dentro do texto por meio de uma nova categoria.

[...] i) a recategorizacdo nem sempre pode ser reconstruida diretamente no nivel
textual-discursivo, ndo se configurando apenas pela remissdo ou retomada de
itens lexicais; ii) em se admitindo (i), a recategorizagdo deve, em alguns casos,
ser (re)construida pela evocacé@o de elementos radicados num nivel cognitivo,
mas sempre sinalizados por pistas linguisticas, para evitar-se extrapolacdes
interpretativas; iii) em decorréncia de (ii), a recategorizagao pode ter diferentes
graus de explicitude e implicar, necessariamente, processos inferenciais. (LIMA,

2009, p. 56).

Diante da nocado de que as anaforas sao “expressdes que, no texto, se
reportam a outras expressdes, enunciados, contelddos ou contextos
textuais(retomando-os ou ndo), contribuindo assim para a continuidade tdpica e
referencial” (MARCUSCHI, 2015, p. 54), consideramos importante, entdo, distinguir e
detalhar os diferentes tipos de anaforas a fim de que os papéis desempenhados por

elas no processamento textual sejam melhor compreendidos.

A reconstrucado ou manutencéo de um referente se d4, portanto, por meio dos
processos anaféricos: anaforas diretas (correferenciais), anaforas indiretas (nao
correferenciais) e anaforas encapsuladoras (tratada por Cavalcante como parte da
anafora indireta). Resumidamente, podemos dizer que a primeira faz a manutencéao
e continuidade referencial, a segunda corresponde as constru¢cdes que nao

necessariamente retomam o mesmo objeto de discurso, ela estad vinculada as



associacgOes feitas pelos sujeitos por meio de inferéncias e anafora encapsuladora,
que também introduz uma informacdo referencial nova de forma a resumir
conteudos ja apresentados em partes contextuais prévios ou posteriores. (Cf.
Cavalcante, 2011)

Compartilhamos a nocao de Kleiber, Schnedecker & Ujma, exposta por
Marcuschi, de que “toda anafora é inferencial”. Nado ha uma nog&o de equivaléncia
entre as anaforas aqui abordadas, mas a ideia defendida € de que os processos de
compreensao anafdricos exigem uma inferéncia de diversos aspectos presentes na
construcdo textual, que ndo simplesmente a relacdo de sentido entre um termo e 0

outro.

Entretanto, quando falamos sobre as anaforas diretas (AD), ndo podemos
abandonar a nocao de correferencialidade, uma vez que o objeto de discurso por
elas representado estara conectado a um referente previamente, e explicitamente,
apresentado em um momento anterior do texto na situagdo comunicativa. Nesse
sentido, vale destacar que “mesmo no caso da AD nao se requer identidade de
significacdo nem identidade estrita entre anafora e antecedente” (MARCUSCHI,
2015, p. 55), mas requer uma conexdo entre um objeto de discurso ja introduzido,

provocando uma reativacao e, portanto, uma recategorizacao.

Por outro lado, as anéaforas indiretas e associativas podem realizar a ativacao
de um referente* de forma ndo-ancorada por meio das pistas e associacdes
realizadas pelo ouvinte/leitor possibilitas pelo co(n)texto sociocognitivo. Mas, além
disso, essas anaforas sao também responsaveis pela retomada (reativacdo) de
referentes dentro do texto. Koch ([2012] 2015) defende que as anéforas indiretas
sao

uma configuragdo discursiva em que se tem um anaférico sem antecedente
literal explicito (portanto, ndo condicionado morfossintaticamente por um SN
anterior), cuja ocorréncia pressupde um denotatum implicito, que pode ser

reconstruido, por inferéncia, a partir do contexto precedente. (KOCH, 2015,
p. 130).

Essa concepcdo demonstra, portanto, que a anafora indireta se caracteriza
pela falta de explicitude e, ao mesmo tempo, pela dependéncia de elementos que

sejam capazes de possibilitar a constru¢cdo da relagcéo inferencial de sentido, ou

4 Tomaremos neste trabalho os termos referente e objeto de discurso como sinénimos.



seja, depende da presenca de algumas estruturas que deem suporte a sua

interpretacgéo.

Nessa mesma perspectiva, Koch ([2012] 2015) postula que as anaforas
associativas sdo um subtipo das anéaforas indiretas e que dependem de algumas
caracteristicas prototipicas para assim serem designadas, tais como: a introducéo
de um referente novo a partir de pressuposicdo de que o interlocutor tem
conhecimentos para inferi-lo; a mencao prévia de um outro referente que satura o
referente novo; € uma anéafora indireta, ou seja, demanda inferéncia para a
compreensao de um novo referente; e que um novo referente tem uma relagao
semantica de meronimia ou ingrediéncia com um referente previamente

apresentado.

As anéaforas encapsuladoras sdo capazes de condensar/encapsular em uma
expressao o conteudo j& apresentado a partir da utilizacdo de um objeto de discurso.
Elas correspondem, portanto, ao “processo em que uma expressao referencial,
retrospectiva ou prospectiva, remete a uma porcdo cotextual de carater
proposicional, que passa a ter o estatuto de referente a partir da utilizacdo de tal
expresséo” (CUSTODIO FILHO, 2011, p. 128).

Esses sdo alguns dos processos disponiveis linguisticamente para que 0s
sujeitos sejam capazes de (re)criar categorias durante as comunicacdes. Desse
modo, aspectos distintos sdo capazes de criar uma categorizacdo a respeito de um
determinando objeto de discurso, dependendo da face que os sujeitos buscam
ressaltar durante os processos enunciativos. E, por isso, € assumida a concepc¢ao

de Cavalcante (2011) sobre a recategorizagéo:

A recategorizacdo € o fendmeno cognitivo-discursivo que corresponde a
evolucéo natural que todo referente sofre ao longo do desenvolvimento do
texto; ele se da abstratamente, na mente dos interlocutores, podendo ou
ndo se realizar no cotexto por meio de termos anaféricos. Para essa
evolugdo, concorrem n&do somente as expressbes referenciais que
manifestam explicitamente as transformacdes do objeto de discurso, mas
também um conjunto de pistas contextuais que, acionando informacdes
sécio-historicamente  compartilhadas, ajudam os participantes da
enunciacéo a (re)construirem a referéncia. (CAVALCANTE, 2011, p. 90)

Nesse sentido, entendemos que o0s processos de categorizagdo e
recategorizacdo s&o operagcbes sociocognitivas e dinamicas. E, portanto, as

discussbes expostas até agora podem ser validas também para textos multimodais,



como veremos a diante, entre eles as graphic novels, objeto de analise neste

trabalho.

3.2 Referenciacdo e multimodalidade

Os estudos sobre os processos de categorizacdo e recategorizacdo ha um
tempo ja ocupam as cenas dos estudos da Linguistica Textual e ndo poderiam aqui
deixar de serem abordados. Tendo em vista que o objeto de andlise neste trabalho é
uma graphic novel, essas relagbes da construcdo dos objetos de discurso que
envolvem também os aspectos ndo verbais dos textos multimodais, como ocorre na

obra Persépolis que sera analisada nos préximos capitulos, sdo muito relevantes.

A nocgdo de que a linguagem néo verbal € também constitutiva da nogéo de
texto ndo é recente nos estudos de compreensao textual. Entretanto, o que tem
ocorrido mais recentemente nos estudos da Linguistica do Texto é o
aprofundamento da referenciacdo em textos multimodais. Essa questao, por outro
lado, demanda uma ampliacdo na nocdo de texto. Para isso, Cavalcante & Custddio
Filho (2010) recorrem a seguinte parafrase de Koch (2004, p. 33):

A producéo de linguagem [verbal e ndo verbal] constitui atividade interativa
altamente complexa de produgcdo de sentidos que se realiza,
evidentemente, com base nos elementos [linguisticos] presentes na
superficie textual e na sua forma de organizacdo, mas que requer nao
apenas a mobilizacdo de um vasto conjunto de saberes (enciclopédia), mas
a sua reconstrugdo e a dos proprios sujeitos — no momento da interagao
verbal. (CAVALCANTE E CUSTODIO FILHO, 2010, p. 9)

Nesse sentido, Custodio Filho (2011) discorre sobre como os referentes se
constroem na memoria discursiva dos sujeitos em textos em que o verbal e o ndo
verbal estejam imbricados. Segundo o autor, a negociacdo de sentidos em textos
multimodais esta relacionada a orientacdo do olhar dos sujeitos sobre esses tipos de
texto. Nao ha como pensar na relagéo dissociada entre texto e imagem. Nao pensar
na relevancia das imagens na constru¢cao do objeto de discurso dentro de um texto
multimodal seria como ignorar a existéncia das ac¢bes dos sujeitos que se
desdobram na construgdo de um referente e anular o contexto sociocognitivo

interacional nos quais elas se encontram.

Tratar, entdo, da relacdo entre multimodalidade e referenciagdo implica
enfatizar o modo como a integragéo de diferentes linguagens (verbal, visual,



gestual, plastica), em tiras cOmicas, atua na emergéncia, ha manutencao ou
na transformagéo de referentes. (CAPISTRANO JR. E LINS, 2014, p 34).

Nos textos multimodais como as histérias em quadrinhos e, portanto, as
graphic novels, bem como postula Cagnin (2014), os elementos imagéticos
desempenham um papel que ndo é secundario em relacdo ao papel do texto.
Nesses géneros textuais, ndo devemos considerar as imagens como uma forma de
ilustrar o que a linguagem verbal comunica, mas sim como uma forma de construcao

do texto em que é capaz de ensejar um ato de fala e construir categorias.

A incorporacgdo de elementos néo verbais na andlise de textos multimodais é
indispensavel, uma vez que sdo necessarios para a compreensao da forma como os
sentidos sao construidos dentro do texto. Quando falamos em estudos de
representacdo de uma imagem social via atos de fala e via (re)categorizacéao,
incorporar o0 ndo verbal é tdo importante quanto considerar os aspectos verbais,
porque o verbal e o ndo verbal, imbricados ou ndo, sdo partes da formacéo de

sentido.

Entender o texto como uma “entidade multifacetada” sé € possivel quando
consideramos que a linguagem é uma forma de interacdo e, como tal, seu
uso é regido pela intencdo, apontando para relagfes que desejamos
estabelecer, efeitos que pretendemos causar, comportamentos que
gueremos ver desencadeados, determinadas reacdes verbais ou néo
verbais que esperamos provocar no nosso interlocutor etc. (ELIAS, 2016, p.
2)

Na perspectiva do que apresenta Elias (2016), é possivel, entdo afirmar que a
multimodalidade é inerente a todas manifestacdes linguageiras. Isso porque usamos
a lingua com diferentes propdsitos comunicativos e isso engloba uma diversidade de
acOes cognitivas que estdo vinculadas a decisdo, selecdo e combinacdo de

elementos linguisticos e nao linguisticos nos diversos modos de linguagem.

N&o basta apenas a identificacdo dos elementos do género textual (tema,
titulo, subtitulo etc), do meio de veiculagdo, da intertextualidade implicita. E
preciso considerar tudo isso e mais todos os outros aspectos que compdem
graficamente, tipograficamente, visualmente o projeto de dizer. (ELIAS,
2016, p. 7)

Desse modo, entendemos que a constituicdo de um texto envolve diversas
operacdes sociocognitivo interacionais que estao dispostas em textos cuja a leitura
demanda pistas que orientem o leitor para seu modo de organizagcdo, bem como
para a intencionalidade do autor, tanto para uma orientagdo argumentativa, por

exemplo, quanto para a revelagdo de uma imagem social.



Consoante Ramos (2012), os textos englobados pelo género histérias em
quadrinhos, tais quais as graphic novels, apresentam em comum o dialogo entre as
informacdes verbovisuais presentes entre um quadrinho e outro, estabelecendo
entre eles relagcbes de cunho coesivo. Desse modo, a construcdo de sentido num
processo sociocognitivo interacional é realizada pela articulagdo entre os elementos

multimodais.

Apesar desse trabalho de Ramos (2012) dedicar-se a analise da
multimodalidade em tiras cbmicas, acreditamos que esse paralelo pode ser
estabelecido também nas graphic novels (como sera apresentado em outro capitulo
a diante), sobretudo em Persépolis, que é uma narrativa autobiografica e envolve
aspectos de representacdo de uma imagem social. Nesse sentido, 0s mecanismos
ndo s6 de cunho coesivo, mas também a referenciacdo no que refere-se a
(re)construcao do objeto de discurso € também realizada nos aspectos ndo verbais

de um texto multimodal.

Os estudos realizados, portanto, sobre a referenciacdo e a multimodalidade
no escopo da Linguistica Textual assumem a complexidade dos textos em seus
aspectos multifacetados e dindmicos. E, dessa forma, é possivel assumir a
concepcgao de que os textos nao verbais, ou os multimodais, podem ser analisados —
no que se refere a referenciacdo e (re)construcdo de objeto de discurso — sob a

mesma 6tima dos textos verbais.

4. UM OLHAR SOBRE O GENERO TEXTUAL GRAPHIC NOVEL

O desconhecimento da natureza do enunciado e a relagéo
diferente com as peculiaridades das diversidades de género do
discurso em qualquer campo da investigagdo linguistica
redundam em formalismo e em uma abstracdo exagerada,
deformam a historicidade da investigacdo, debilitam as
relacdes da lingua com a vida.



Mikhail Bakhtin

Neste capitulo, nosso objetivo é trazer brevemente as discussbes que
ocupam o cenario dos estudos sobre géneros textuais, a fim de que possamos, de
certo modo, entender o espaco em que a obra Persépolis esta inserida enquanto
construcdo linguistica e imagética em um género textual. Para isso, trataremos
inicialmente dos estudos sobre o que Bakhtin chamou de género discursivo e a
relacdo da construcdo dos géneros e as questdes sociais. Nesse mesmo caminho,
utilizaremos as discussdes existentes no cenario brasileiro, sobretudo, os trabalhos

de Luis Anténio Marcuschi (2008) sobre essa questéo.

Ademais, apresentaremos alguns estudos que tratam das caracteristicas
constitutivas das Historias em Quadrinhos para, entdo culminarmos na nocao de
Ramos (2009) e Ramos e Figueira (2011) de que as Historias em Quadrinhos séo,
na verdade, um hipergénero que reanem caracteristicas compartilhaveis com outros
géneros. Assim, durante este capitulo, discutiremos sobre as concepcdes de género
textual - o que faz com que um texto seja enquadrado em um determinado género
em detrimento de outro — para, entdo, entendermos a relacdo das histérias em

quadrinhos com o rotulo Graphic Novel.

4.1 A graphic novel Persépolis: narrativa autobiografica

Os estudos sobre 0s géneros textuais - ou como denomina Bakhtin, géneros
do discurso — ndo séo recentes na sociedade. O que estd ocorrendo, segundo
Marcuschi (2008), é o desenrolar de um grande interesse dos estudos linguisticos
sobre essa questdo que comecgou a ser problematizada por Aristételes desde antes
da Idade Média e, apesar de serem restritos aos questionamentos de sua época, ja

apontavam para as finalidades comunicativas dentro dos discursos.

O género textual precisa ser reconhecido sob a perspectiva de uma atividade
social discursiva capaz de concretizar, de alguma forma, as organiza¢cdes sociais,
culturais e cognitivas expressas a partir de uma organiza¢do linguistica. Um
conhecimento compartilhado nas diversas abordagens a respeito dos estudos do
género textual € o fato de que eles tentam organizar as diferentes maneiras de
funcionamento de uma sociedade, de forma que ele ndo pode ser concebido fora da

realidade social, distante das relacées humanas.



Diante da assunc¢éo de que as relagbes sociais séo pautadas pela linguagem,
Bakhtin apresentou e discutiu a no¢ao do que seriam 0s géneros do discurso. Para o
autor, nos campos de utilizacdo da lingua, sdo elaborados enunciados relativamente
estaveis, que sdo denominados géneros do discurso, e estdo associados ao

desempenho das atividades humanas.

Além disso, segundo Bakhtin (2011, p. 268), a constru¢cdo de um género
discursivo esta pautada na ideia de que “os enunciados e seus tipos, isto €, os
géneros discursivos, sao correias de transmissao entre a historia da sociedade e a
histéria da linguagem”. Assim, assumindo o pressuposto de que as atividades
humanas sao realizadas por meio do uso da lingua, ndo hd como néo esperar que
exista tamanha diversidade de géneros do discurso, uma vez que Sao nos géneros
gue essas atividades se concretizam. Marcuschi (2008, p. 154) corrobora essa ideia,
quando afirma que “é impossivel ndo se comunicar verbalmente por algum género,
assim como € impossivel ndo se comunicar verbalmente por algum texto. Isso
porque toda manifestacdo verbal se da sempre por meio de textos realizados em

algum género”.

Diante dessas questdes, Bakhtin (2011) pontua que a heterogeneidade dos
géneros discursivos nao pode, portanto, ser minimizada de forma que as naturezas
dos enunciados sejam abandonadas. Nesse sentido, ele cria duas distingdes quanto
as construcfes dos géneros: géneros primarios e géneros secundarios. Os géneros
primarios sdo 0s que integram os géneros mais complexos, se transformando e
dando origem a um novo género, que seria o secundario. Nos géneros primarios, o
que se observa é a formacdo a partir da espontaneidade discursiva em uma
comunicacdo imediata. Ja 0s géneros secundarios sdo mais complexos devido ao
fato de ser resultado do processo de incorporacdo de géneros simples — 0s
primarios. Bakhtin enfatiza que a distincdo entre essas duas categorias ndo diz
respeito a uma diferenca funcional das elabora¢gbes dos enunciados, mas sim da

complexidade dos convivios sociais.

Apesar dessas distingdes, ndo se pode esquecer que cada atividade humana
gue elabore um género textual € genérica e compartilha dos estilos dos sujeitos - ora
autores. Isso faz com que seja possivel que 0s géneros mantenham suas

caracteristicas basicas, mas sofram algumas variacdes/ adaptagoes.



A riqueza e a diversidade dos géneros do discurso sédo infinitas porque séo
inesgotaveis as possibilidades da multiforme atividade humana e porque em
cada campo dessa atividade é integral o repertério de géneros do discurso,
gue cresce e se diferencia a medida que desenvolve e se complexifica um
determinado campo. (BAKHTIN, 2011, p. 262)

Nesse sentido, podemos notar que, apesar da estabilidade dos enunciados
defendido por Bakhtin, ndo ha como negar o carater sociointeracional das
construcdes dos géneros. Eles ndo sdo formas impostas e estanques aos usuérios
da lingua. Os géneros sao resultado desse processo interacional, pelo qual passam
guestdes socioculturais, contextuais e individuais e, portanto, constituem-se também
como uma espécie de tensao entre a estabilidade e a variabilidades que todas essas
dindmicas sociointeracionais passam. Assim, precisamos considerar que 0s géneros
textuais sdo permeados por questdes como a estabilidade relativa dos enunciados,
os diversos contextos de comunicacdo, as estruturas e relagdes sociais, as
atividades humanas comunicativas e suas finalidades, funcbdes e interesses e as

relagBes que existem entre o dominio social e o uso da linguagem.

Marcuschi (2008, p. 155), desse modo, é capaz de sumarizar a definicdo de

género textual da seguinte maneira:

Género textual refere os textos materializados em situa¢cdes comunicativas
recorrentes. Os géneros textuais sao 0s textos que encontramos em nossa
vida diaria e que apresentam padrfes sociocomunicativos caracteristicos
definidos por composi¢cbes funcionais, objetivos enunciativos e estilos
concretamente realizados na integracdo de forcas histéricas, sociais,
institucionais e técnicas.

Quando pensamos nos limites que distinguem géneros textuais como as
histérias em quadrinhos, as tirinhas, as tiras cémicas e a graphic novel, por exemplo,
estamos diante dessa questdo que envolve as inesgotaveis possibilidades de
construgéo de interagdo na atividade humana. Por isso, precisamos, neste caso nos
atermos a alguns aspectos para que as distin¢gdes, por muitas vezes extremamente

pontuais e delicadas, sejam feitas.

Posto isso, quando pensamos nos géneros discursivos primarios e
secundarios, podemos incluir as Histérias em Quadrinhos na categoria bakhtiniana
de género secundario, uma vez que incorpora diversos géneros da fala para a
narrativa de uma histéria. Além disso, a interface entre a oralidade e escrita constitui
fator dessa classificagdo. As HQ'’s, como bem pontua Lins (2002), sdo uma forma de

reproducdo, através da escrita, das comunicacbes orais, e iSSO representa,



consequentemente, uma pluralidade de incorporacdo de géneros primarios que

culmina na HQ.

As histérias em quadrinhos permeiam a vida social dos sujeitos ha varios
anos. Luyten (1987) defende que elas ja ocorriam desde a pré-histéria, quando o
homem utilizava de desenhos sequenciais para narrar um fato, uma localizagéo, etc.
Nessa perspectiva, as HQ’s surgiram como um género textual ndo tado aceito
culturalmente e, menos ainda, academicamente. Durante muito tempo, o fato de
esse género estar vinculado a uma cultura de massa, relacionada ao lazer, ao
entretenimento e, de certa forma distante do canone literario e de sua formalidade
fez com que ele ficasse distante do olhar académico e de seu papel sociocultural

enguanto género textual nas construcdes discursivas.

Will Eisner € um dos pioneiros a tratar as HQ's como uma arte sequencial.
Com base na concepcdao de Eisner (1999), numa tentativa de criar uma
conceituacdo para esse género, Mario Feij6 (1997) defende que as histérias em
quadrinhos sédo, portanto, distintas das charges especialmente por causa da
sequencialidade. “A histéria em quadrinhos é uma sequéncia de acontecimentos
ilustrados. E uma narrativa que pode ou n&o usar textos em balées ou em legendas”
(FEIJO, 1997, p. 13)

O que é interessante notarmos € que as HQ's sempre valorizaram o
imagético. A construcdo das histérias narradas nesse género sempre esteve
atrelada a observacéo e percepcéo do papel da imagem na construcdo de sentido,
ainda que no cenario da Linguistica Textual como apresentamos anteriormente, 0
estudo da referenciacdo nos textos multimodais seja relativamente recente. Cagnin
(2014) defende que as imagens ndo sao elementos secundarios na histéria narrada,
ao contrario disso, elas sdo constitutivas do narrar, tendo em vista que, nesse
género, ndo seria possivel a denominacao histéria em quadrinhos se néo fosse pela

existéncia das imagens.

Assim, os elementos como imagens ou figura, o texto, o baldo, a legenda, as
onomatopeias compdem as caracteristicas do género HQ. N&o necessariamente
operam todos ao mesmo tempo em uma determinada histéria. Como podemos
observar em diferentes obras, inUmeros sdo os quadrinhos sem textos ou sem
legendas, por exemplo. “O texto ndo é essencial a historia em quadrinhos, assim

como 0 romance escrito ndo exige forcosamente seja ilustrado com imagens. Os



gestos das figuras, as expressbes do rosto revelam a acgao substituindo, com
vantagem, baldes e legendas” (CAGNIN, 2014, p. 35). Nessa afirmagao, o autor nos
expbe o grande papel que atribui as imagens, destacando a relevancia delas na

construcdo da compreenséo textual e na construcao de sentido enquanto linguagem.

Figura 1 - Persépolis Completo
Fonte: Satrapi (2007)

“A compreensao de uma imagem requer uma comunidade de experiéncia.
Portanto, para que sua mensagem seja compreendida, o artista sequencial
deveréa ter uma compreenséo da experiéncia de vida do leitor. E preciso que
se desenvolva uma interacdo, porque o artista estd evocando imagens
armazenadas nas mentes de ambas as partes”. (EISNER, 1999, p. 13)

E interessante percebemos como o tratamento que Will Eisner d& a imagem
relaciona-se com as nocfes de conhecimento enciclopédico e de mundo tratados
pela Linguistica do Texto. Na LT, esses conhecimentos sdo fundamentais na
construcdo de sentidos dos textos e na construgdo das categorizacdes e
recategorizacdes — tdo pertinentes a este trabalho.

Além dos elementos imagéticos, os balées dos quadrinhos sdo elementos das
HQ’s também muito relevantes. Sao eles que conferem a dinamicidade da historia.
Quando uma personagem muda de humor, as formas de um baldo-fala mudam,
juntamente como uma feicdo por exemplo, para indicar ao leitor a alternancia do
estado. Além disso, existem os mais diversos tipos de baldes, o baldo-cochilo, o
baldo-berro, o baldo-desprezo, entre outros. Essa multiplicidade confere as historias
em quadrinhos economia ao evitar explicar toda a situacao de um contexto para uma
determinada fala. “O baldo é marca registrada dos quadrinhos. Na sua forma bem-
comportada, indica a fala coloquial de seus personagens. No entanto, quando estes
mudam de humor, expressando emocgdes diversas [..], os baldes acompanham

tipologicamente, participando também da imagem” (LUYTEN, 1987, p. 12).



0 AHMADI... FOi ASSASSINADD, COMO ERA MEMBRO DA GUERRILHA, CONHECEV 0
INFERNO. ELE ANDAVA COM UMA CAPSULA DE CIANURETO PARA TOMAR SE FOSSE
PRESO, MAS FOI PEGO DE. SURPRESA, INFELIEMENTE, NAO CONSEGUIU TOMAR.., €
ENTAO SOFREY AS PIORES TORTURAS...

Figura 2 - Persépolis Completo
Fonte: Satrapi (2007)

A sequéncia anterior, portanto, representa esse carater dindmico que 0s
baldes sdo capazes de conferir na leitura de um texto multimodal. Dessa forma, é
possivel notar que a leitura de um texto que é constituido por aspectos verbais e nao
verbais demanda a realizacdo de uma atividade de percepg¢édo que pressupde tanto
as pistas linguisticas quando as imagéticas durante seu processo de codificacdo. A
relacdo imbricada entre esses dois elementos chave — texto e imagem - das HQ’s
exige do leitor uma dinamicidade de leitura para que a construcdo do sentido seja

realizada. “O quadrinho tenta lidar com os elementos mais amplos do dialogo: a



capacidade decodificadora cognitiva e perceptiva, assim como o visual’ (EISNER,
1999, p. 38)

Ademais, sobre outro aspecto que permeia as HQ'’s, Luyten (1987, p. 7)
pontuou em sua obra O que € histéria em quadrinhos? que as historias em
quadrinhos sao “excelente veiculo de mensagens ideoldgicas e de critica social,
explicita ou implicitamente”. Quando lemos Persépolis completo podemos perceber
isso claramente. A autora evidencia durante toda sua obra seus questionamentos

politico-sociais a respeito de seu pais, o Ird, bem como expde sua ideologia politica.

MEUS PAIS iAM TODO DIA AS MANIFESTACSES, |

Figura 3 - Persépolis Completo (p. 23)
Fonte: Satrapi (2007)

No quadro acima, podemos ver as pessoas nas ruas do Ird, inclusive os pais
de Marjane conforme caracteriza a legenda, manifestando contra o regime politico
da época. Isso mostra ao leitor o posicionamento politico e ideolégico compartilhado
pelos pais da autora. Ndo podemos deixar de lembrar que o texto de Satrapi é

autobiografico, o que confere carater verossimil aos ideais politicos expostos.

Em direcdo a uma nova perspectiva, Ramos (2009) nos faz questionar a
relacdo dos textos quadrinhos e charges, por exemplo, como parte de histérias em
quadrinhos. Nesse trabalho, o autor desenvolve a ideia de que as HQ'’s seriam,
entdo, um hipergénero, que engloba outros textos que compartiiham de algumas

caracteristicas em comum.

Para melhor entendermos essa questdo, precisamos compartilhar que a
nocao de hipergénero esta, entdo, vinculada a uma concepc¢éo de que ha um género
maior, mais amplo que compreende varios outros a partir de desdobramentos e

compartilhamento de algumas caracteristicas em comum. Nesse sentido, para inserir



as histérias em quadrinhos na concepcdo de que seria um hipergénero, Ramos
(2009) parte do principio de que os textos que compartiham de roétulos que
interferem em sua formatacdo, em seus aspectos formais e/ou interpretativos séo,
portanto, parte desse hipergénero HQs. Algumas dessas caracteristicas estao

elencadas a seguir:

01) varios géneros utilizam a linguagem dos quadrinhos; é o caso da
charge, do cartum, dos diferentes géneros autdbnomos das histérias em
guadrinhos (entendidas aqui como um género integrante de um rétulo maior
homénimo) e das tiras (entre eles, as tiras cémicas);

(02) predomina a sequéncia textual narrativa, que tem nos dialogos um de
seus elementos constituintes;

(03) ha personagens fixos ou nédo; alguns dos trabalhos se baseiam em
personalidades reais, como os politicos;

(04) a narrativa pode ocorrer em um ou mais quadrinhos e varia conforme o
formato do género, padronizado pela inddstria cultural;

(05) em muitos casos, o rétulo, o formato e o veiculo de publicacéo
constituem elementos que acrescentam informac8es genéricas ao leitor, de
modo a orientar a percep¢ao do género em questao;

(06) a tendéncia é de uso de imagens desenhadas, mas ocorrem casos de
utilizacdo de fotografias para compor as histérias. (RAMOS, 2009, p. 7)

Essas caracteristicas sdo compartilhadas entre diversos textos que
apresentam em maior ou menor grau uma relacdo com as histdrias em quadrinhos.
Desse modo, os textos como as tiras comicas, as tiras seriadas e as graphic novels,
por exemplo, compartilham de algumas dessas caracteristicas listadas por Ramos
(2009) e, por isso entdo, a partir dessa correlacdo existente com as caracteristicas
de composicdo das HQ’'s € que se defende a hipGtese de que a histdrias em

quadrinhos sdo denominadas um hipergénero que abarca outros géneros.

Diante dos apontamentos feitos até aqui, compartilhamos, entdo, da
conclusdo de Ramos e Figueira (2011) de que as graphic novels sdo um
desdobramento dos quadrinhos, uma vez que estes compdem um hipergénero, ao
qual se vincula “uma gama de géneros autbnomos, que podem circular em jornais,
na internet, em revistas, em livros (sejam eles chamados de graphic novels, albuns
ou mesmo livros)”. (RAMOS E FIGUEIRA, 2011, p. 19).

Um aspecto interessante a respeito das graphic novels, pontuado pelos
autores, é que as distingdes necessarias a esse género estao para além das marcas
textuais e estilisticas presentes na narrativa. Isso ocorre devido aos aspectos
socioculturais de surgimento de um género textual. Ainda que defendamos a ideia
de esse género surge como um “brago” das HQ’s, ele é consolidado em uma pratica

social e cultural que envolve diversos fatos.



A graphic novel entdo funciona como uma espécie de etiqueta, que
direciona a obra para um leitor adulto e maduro. Esse rétulo omite algumas
caracteristicas do género em questdo, que seriam: uma nomenclatura que é
utilizada editorialmente para nomear producdes que utilizam a linguagem
dos quadrinhos para narrar histérias que sdo mais longas. (ANTONIO,
2016, p. 50)

No trabalho intitulado “Graphic novel, narrativa grafica ou romance grafico?
Terminologias distintas para um mesmo rotulo”, Ramos e Figueira contam da
trajetoria histérica do surgimento e utilizacdo dessa designacdo nas obras em
quadrinhos. Segundo esses autores, o0 surgimento da expressao € atribuido
equivocadamente a Will Eisner, uma vez que esse autor foi quem popularizou-a,
mas nao estreou sua utilizacdo. Outros autores como Richard Corben, George
Metzger e Jim Steranko ja utilizavam a denominagdo Graphic Novel em algumas de

suas obras.

E interessante percebermos que o movimento de rotulacdo de uma obra
como sendo ou ndo graphic novel esta relacionada a uma divulgacao midiatica — ndo
supreendentemente a midia como uma instituicdo ideolégica é capaz de legitimar ou
nao algo - e a uma escolha editorial de designacgao, sobretudo nos Estados Unidos.
Num primeiro momento, as histérias que assim foram rotuladas eram produzidas em
formatos mais luxuosos de livros, com conteddo destinados a um publico mais
moderno. Depois passou a relacionar-se a obras que reuniam capitulos e o0s
publicavam sob a forma de coletanea, ao mesmo tempo em que fugiam da tematica

habitual das histérias em quadrinhos de super-herais.

A expressdo nos Estados Unidos esteve cunhada numa preocupacdo de
atingir um publico leitor mais maduro, com temas que versassem ou nao
sobre super-heréis, mas que apresentassem uma qualidade editorial mais
trabalhada. N&o se tratava de comics, mas de uma outra forma de
guadrinhos. Comercialmente, significava atingir outra fatia de mercado, o
adulto, ainda pouca explorada. (RAMOS E FIGUEIRA, 2011, p. 4)

Enquanto a expressao era popularizada nos Estados Unidos, no Brasil ja
conheciamos narrativas que apresentavam alguns aspectos estilisticos similares
como narrativas longas em forma de quadrinhos, mas que eram denominadas
albuns. E somente na metade da década de 80 que importamos o termo sem
traducdo e comecamos a utiliza-lo. Assim, tanto no Brasil quanto nos EUA tinha-se
que na graphic novel “0 modo de edicdo mais trabalhado procurava mostrar que

aguele produto, tanto na forma como no conteudo, era de uma qualidade



diferenciada, mais artistica e literaria, e, por isso, tinha como leitor-alvo o adulto”.
(RAMOS E FIGUEIRA, 2011, p. 4)

O que é fato sobre a problematizacdo que ocorre em torno da denominacao
das graphic novels é que toda essa imprecisao faz parecer que elas pertencem a um
género textual autbnomo. Além disso, como tem-se visto atualmente, inclusive em
Persépolis completo, grande parte das producfes assim rotuladas versam sobre
experiéncias pessoais, autobiograficas.

Ramos e Figueira afirmam ainda que essas caracteristicas sdo denominadas
de rétulos por serem cravadas como etiquetas em obras devido aos aspectos de
contelido e de publico tais quais mencionamos anteriormente. Essa rotulagcao pouco
tem a ver com a composicdo e o estilo, ou melhor, a composicédo e o estilo estédo
atrelados a heranga do hipergénero HQ. “Entendemos que graphic novel seja uma
forma usada editorialmente para se referir a determinadas producdes,
prioritariamente norte-americanas, que se valem da linguagem dos quadrinhos para
narrar histérias mais longas, (auto)biograficas ou ndo.” (RAMOS E FIGUEIRA, 2011,
p. 19)

A histéria narrada em Persépolis se encontra, portanto, nessa rotulacdo de
que tratamos até aqui. Temos nela as caracteristicas de composicao e estilo de uma
HQ — bem como apresentadas anteriormente neste capitulo — e se encaixa em
outros aspectos como: autobiografia, narrativa longa, reunida em um unico volume
em uma edicdo em forma de livro, com um publico alvo mais amadurecido e, talvez,

exigente.

5. NATUREZA DO CORPUS E METODOLOGIA



Neste capitulo, apresentamos um pouco sobre a obra de Marjane Satrapi,
Persépolis completo. Aqui apresentaremos um breve resumo dessa historia, bem
como trataremos sobre 0 contexto historico que a permeia, uma vez que se trata de
uma personagem oriental e o conhecimento de questdes que envolvem o
comportamento oriental, no que diz respeito a educacdo, tratamento dado as
mulheres e religido € fundamental para entender as categorizacdes e
recategorizacdes presentes nos atos de fala que serdo demonstrados e analisados

para mostrar como ela se representa e é pelos outros representada.

Ainda neste capitulo, na segunda secédo, apresentaremos 0s procedimentos
metodoldgicos que utilizamos para analisar os dados, a fim de esclarecer como
trataremos da interface entre os estudos pragmaticos sobre os atos de fala e a
descortesia e os estudos da linguistica do texto a respeito da categorizacdo e

recategorizagao.

5.1 Natureza e dados: um olhar sobre Persépolis

A graphic novel Persépolis conta a histéria de Marjane Satrapi, uma menina
iraniana que viveu aos dez anos de idade a “Revolugao Islamica” no Ira — também
conhecida como Revolucéo Iraniana. A mudanca decorrente da revolucéo interferiu
desde a forma de vestir das mulheres de seu pais a educacéo recebida por elas na
escola. Como essa graphic novel é autobiografica, a propria Marjane é quem a
narra, com excecao das vezes em que algum familiar ou amigo proximo conta algum
acontecimento dos conflitos e perseguicdes vividos nos periodos antes, durante e

pés-revolucao. Além disso, Marjane € a autora e ilustradora da obra.

Originalmente, Persépolis foi publicada em quatro volumes (Persépolis 1, 2, 3
e 4) que reuniam diversos capitulos, cada um nomeado de acordo com o
acontecimento central, e obedeciam uma sequéncia cronoldgica da vida da
personagem. Posteriormente, esses volumes foram condensados em Persépolis
(obra completa) e essa sequéncia cronologica e capitulos foram mantidos, mas

agora condensados em um unico volume, que representa o corpus deste trabalho.

A introducéo feita por David B. trata de uma breve narrativa contextual sobre
o Ird. Nela, David trata das mudancas que ocorreram na sociedade iraniana desde o
642 até o ano 1979. Ele deixa claro para o leitor que é importante entender as



questdes ali narradas a respeito da trajetoria politico-social do Ird para que nos,
enquanto leitores, sejamos capazes de compreender que essa histéria é parte
constitutiva de quem tornou-se Marjane Satrapi: “Essa é a grande histéria. Marjane
herdou tudo isso, e fez o primeiro album de histéria em quadrinhos iraniano”. (2007,
p. 5)

Segundo Kinzer (2004), o Ird passou mais da metade do século passado,
cinquenta e oito anos, sob lideranca de um governo monarquico que ficou conhecido
como a Dinastia Pahlevi. Durante o periodo final dessa Dinastia, que durou trinta e
sete anos, o pais foi governado pelo x4 Mohamed Reza Pahlevi, que estabeleceu
uma relacao politica com os Estados Unidos, principalmente apds a Segunda Guerra
Mundial, de concessdo de exploracdo do petrdleo. Nesses anos, 0s iranianos
viveram mudancas ndo apenas de carater politico, mas também econdémico, social e

cultural.

[...] as reformas do xa& aprofundaram a secularizagdo e a ocidentalizagdo no
Ird, o que agradou em nada os lideres religiosos que detinham grande
influéncia sobre a populacéo. Os religiosos entendiam que tal modernizacao
infringia os costumes islamicos e deturpavam a cultura do pais. O xa ficou
conhecido a partir de entdo como “inimigo” do isla. (AZEVEDO, 1999, p. 398
apud Zanoni, 2013, p.2)

Assim, a partir de 1978, o governo foi frequentemente contestado por meio de
mobilizacdes populacionais que se mostravam insatisfeitas com a crescente
desigualdade social, com os problemas em relacdo a educacdo, a saude e as
questdes trabalhistas. Essa ultima diz respeito, sobretudo, a presenca de empresas
estrangeiras que nao atuavam sob a vigéncia de politicas trabalhistas eficientes.
Diante dessas manifestacdes, das contestacdes populares contra a politica que se
desenvolvia no Ird, o governo foi fortemente pressionado e a situagdo do pais foi

agravada.

A partir disso, as frentes religiosas se mobilizaram para incitar na populacéo,
que ja estava descontente com a situagdo socio-politica, a ideia de que a abertura
para os americanos, feita pelo xa, prejudicava a sociedade, uma vez que as medidas
tomadas “incentivavam” a ocidentalizacdo e acabavam com os costumes islamicos —
tdo importantes para o0 povo iraniano. Essa onda de manifestacbes e
descontentamentos resultou, em 1979, na fuga do xa do Ird e, portanto, no fim da

Dinastia Pahlevi.



Com a saida do xa Reza Pahlevi, os iranianos votaram, em plebiscito, e
acordaram que o governo do Ird adotaria um sistema presidencialista de governo.
Depois disso, o0 pais tornou-se oficialmente uma Republica Islamica. Vale destacar
gque a implementacdo de uma Republica Islamica permitiu, portanto, que a
populacao tivesse o direito de eleger seu presidente por meio do voto. Entretanto, o
lider supremo, nesse periodo pdés-revolucdo, era uma figura religiosa, o aiatola
Kohmeni, que controlava as Forcas Armadas, o Poder Judiciario, parte do
Legislativo e a hierarquia religiosa no pais. Isso significava que as decisdes

passaram a ser tomadas, quase sempre, fundamentadas nas crencas religiosas.

Assim, apesar de ter ocorrido um movimento de insatisfagdo com a Dinastia
Pahlevi, 0 governo que se instaurou no Ird a partir do fim dessa dinastia adotou
medidas teocraticas de administracdo. Todas essas questbes narradas
anteriormente permearam a infancia e o inicio da adolescéncia de Marjane Satrapi e,
inserida nesse contexto, a autora nos narra, em sua obra, como todas essas
guestdes permearam sua formacao, sua construcéo de identidade e, portanto, como
ela se coloca como uma mulher que rompe com algumas questdes impostas pelo

governo religioso de seu pais.

A guerra iniciada por Saddam Hussein em 1980, apesar dos danos
causados, permitiu ndo apenas a sobrevivéncia da Revolu¢ao, como abriu o
caminho para que os liberais, os velhos nacionalistas modernizadores e,
finalmente, a esquerda socialista e comunista fossem esmagados em 1981
pelos islamicos liderados por Khomeini num banho de sangue. (VISENTINI,
2009, p. 2)

Como é possivel ver ao longo de Persépolis, os pais de Marjane assumem
uma postura de esquerda socialista e compartilham dessa escolha ideoldgica com
ela. Desse modo, essas figuras nada conservadoras, esquerdas, ocidentalizadas e
indignadas com todo o processo de revolucdo e de mudanca governamental e
religiosa do Ird viveram durante esse periodo de forma conflituosa por serem
cerceados politicamente. Em decorréncia dessas questdes, um fato importante
sobre a autora/ personagem € que ela estudou durante um tempo em uma escola

francesa laica no proéprio Ira.

Logo na primeira parte da obra, quando a autora trata de sua infancia, ela nos
deixa claro que foi durante esse periodo que as coisas mudaram
representativamente em seu pais. O primeiro capitulo, denominado O véu é uma

introducdo a uma mudanca significativa: os extremistas xiitas tomam o poder e as



meninas tornam- se obrigadas a utilizar o véu para sair na rua, inclusive ir a escola.
A religiosidade sempre esteve presente na vida de Marjane, tanto que nessa
primeira fase da historia ela desenvolve diversas conversas com Deus para tentar
entender por que as coisas estdo ficando tdo diferentes e tdo conservadoras. A
religiosidade da personagem nada tem a ver com 0 conservadorismo e 0

cerceamento com as mulheres, tal como vinha ocorrendo em seu pais.

Ainda nova, a personagem lanca ao leitor diversos questionamentos feitos por
ela sobre a cultura do seu pais como a diferenca nas relacbes entre homens e
mulheres, nas relagbes sociais, nas relagbes de poder governamentais e nas
relacbes religiosas. Ela fala com Deus sobre as imposicOes religiosas feitas na
escola, se indigna pelo tratamento que a empregada criada como irma recebe, se
rebela junto a familia nos protesto anti-governo. Todas essas questdes evidenciam-
se na vida de Marjane ainda na infancia e, claro, sao cruciais para seu
desenvolvimento na vida adulta, pois é devido aos acontecimentos e mudancas

impostas pela revolucdo que ela vai em busca de informacéo.

ENTAO PERCEBI QUE NAO SABIA
NADA. E Li TODOS 0S LiVROS QUE
PUDE.

Figura 4 - Persépolis Completo (p.36)
Fonte: Satrapi (2007)

Em outro momento da histéria, em um Ird em guerra com o lrague, Marjane ja
com pouco mais de dez anos comeca a narrar a vida dela e de sua familia num
ambiente cada vez mais hostil e perigoso. As mulheres precisam se cobrir por inteiro
para sair a rua, de forma que nenhum pelo do corpo fique evidente, pois corriam o
risco de serem presas. Os barulhos dos avifes atacando o pais eram constantes, 0s
mantimentos nos supermercados ficaram escassos devido a inseguranca da

populacdo sobre o abastecimento, os meninos eram recrutados cada vez mais



Nnovos para servirem o exército, com a promessa religiosa de que esse era um
servico que daria a eles a chave de acesso ao paraiso, as pessoas eram proibidas
de darem festas no interior de suas casas, pois corriam 0 risco de serem presas
pelos guardides da revolucdo, ou seja, a revolucdo, do ponto de vista apresentado
pela autora, impossibilitava as escolhas e liberdade das pessoas, uma vez que

estavam diante de um regime de governo religioso e extremamente conservador.

Diante dessa situacao instaurada no pais, os pais de Marjane decidem envia-
la para morar na Austria. Como ja tratamos, diferente de boa parte da populac¢éo que
abracou a revolucao e via na luta pelo pais uma espécie de nacionalismo relevante,
para os pais da autora-personagem, essa era uma situacdo que impossibilitaria
Marjane de se desenvolver intelectualmente e, por isso, a escolha de manda-la
estudar fora do Ird. Nessa nova jornada de Marjane, agora adolescente, sozinha na
Austria, tem a oportunidade de conviver com toda a sorte de pessoas e precisa

refazer suas relagdes afetivas nesse novo contexto com as pessoas ocidentais.

Num primeiro momento dessa vida no ocidente, ela vive brevemente com
uma amiga da mae, mas que logo trata de manda-la viver em um uma pensao
mantida por freiras. Nessa pensdo, ela comeca a praticar ndo s6 o francés
aprendido durante os anos no liceu no Ird, como também a aprender o alemao. Esse
periodo na Austria € muito dificil para ela porque, além de estar distante de toda sua
familia, ela é tida como estranha na escola, as pessoas conhecem e entendem
muito pouco, ou nada, sobre sua cultura. Com o passar do tempo, ela se aproxima
de algumas pessoas com as quais se identifica por serem um pouco diferentes dos
demais, como ela. E durante esse periodo na Austria também que Marjane vive o
primeiro amor e sua primeira desilusdo amorosa. Nesse tempo ela comeca a
consumir uma quantidade elevada de maconha, de forma que isso passa a interferir
nos seus estudos e representa o risco de ser expulsa da escola. Ela comeca a
trabalhar, entra em conflito e aprende a lidar com as questdes da mudanca do

proprio corpo e com a afirmacao de sua origem.

Depois de ter mudado duas vezes de lugar, ap0s a Unica visita de sua mae
durante todo o tempo que viveu fora de casa, Marjane vai morar na casa de Frau
Doktor Heller, uma senhora ranzinza que importuna a vida dela. Enquanto vivia
nessa casa, Marjane rompe com o namorado e acaba discutindo com Frau Heller.

Isso faz com que, no impeto do momento, ela desista de morar ali e vA morar na rua.



Nesse periodo, ela vive uma condicdo miseravel. Além de passar fome, ela acaba
doente por causa do inverno austriaco muito rigoroso. O apice dos problemas da
vida dela na rua é quando desmaia e é internada num hospital. Entdo, depois desse
ocorrido, mesmo diante de muita vergonha, Marjane decide pedir aos pais para
voltar para casa, com a condicdo de que eles ndo a questionassem sobre o que
tinha passado nesse periodo em que ficou sumida. Acatado o pedido de Marjane, 0s

pais enviam uma passagem para que ela retorne para casa no Ira.

De volta ao Ird, apesar de feliz por estar de volta a sua casa, Marjane sente
muita vergonha e tristeza pelo que passou na Austria, mesmo que seus amigos e
familia ndo saibam. Durante um tempo, ela ndo teve vontade de ver suas amigas de
infancia nem seus familiares e se sentia deslocada, porque ndo sabia o que havia
ocorrido em seu pais nesse periodo em que esteve fora. Em seu relato, a autora nos
conta que foi ficando cada vez mais deprimida. Depois de uma tentativa de
reencontrar as amigas para se sentir melhor, ela se sente ainda pior, porque nao se
reconhece nesse espaco do qual sentia falta, ao mesmo tempo que também nao se

reconhecia no espaco austriaco.

DA({ E QUE VINHA A AGRESSIVIDADE DELAS COMIGO
ENTRE VOCE € ‘W‘ "0""‘7" 3 PARA ELAS, €U TINHA ME TORNADO UMA OCIDENTAL

$ DA APARENCIA DE MULHERES MODERNAS,
\S ERAM AUTENTICAS TRADICIONALISTAS. |

Figura 5 - Persépolis Completo (p.273)
Fonte: Satrapi (2007)

Marjane vai a terapia, tenta se matar, falha e, depois disso tudo, decide que
nao foi feita para morrer e encara a vida de uma nova forma: decide se cuidar
esteticamente, comeca a fazer aulas de aerobica e vira professora. Depois de um
tempo, conhece Reza, o rapaz com quem ela viria a se casar ainda nova, com
apenas 21 anos, estudam e passam juntos no concurso nacional para ingressar na

faculdade. Durante os anos na faculdade, a autora-personagem ainda conta sobre



como a repressdo chegava aos niveis mais extremos. Por exemplo, como aluna de
artes graficas, ela teria que pintar um nu, mas a pessoa a ser representada estava

completamente vestida, pois era assim que determinava o regime do Ira.

Nessa Ultima parte da histéria, Marjane nos conta de sua vida adulta, agora
mais amadurecida, mas as indagacdes politicas e sociais continuam presentes,
como a deciséo de casar-se e divorciar-se ainda nova, o projeto de roupas menos
desconfortaveis para que as mulheres na faculdade fossem capazes de
desempenhar melhor suas atividades e as festas escondidas com os amigos. E,
talvez, por todos esses ocorridos, ela decide ir embora do Ird mais uma vez em

1994, no que ela chama de partida definitiva, s6 que agora para a Franca.

Figura 6 - Persépolis Completo (p.342)
Fonte: Satrapi (2007)

5.2 Método de anélise

Talvez seja o fato de que haja nessa autobiografia feita no formato de uma
graphic novel tanta franqueza, que se torna possivel realizar neste trabalho uma
analise das questbes de categorizacdo e recategorizacdo da personagem central,
Marjane. Os atos de fala realizados séo francos e, aparentemente, sem medo dos
juizos de valor que poderiam ser feitos. Por isso, defendemos e tentaremos
comprovar mais adiante a hipétese de que os atos de fala sdo realizados a fim de
construir uma imagem nao positiva (negativa) de si, porque essa imagem corrobora
com os ideais aprendidos e defendidos pela autora-personagem ao longo de sua

vida narrada em Persépolis completo.



Por isso, com o intuito de observar como a personagem constroi uma face
negativa de si, trabalharemos com a interface entre os estudos Pragmaticos e da
Linguistica do Texto. Para tanto, procuramos explicitar os atos de fala de descortesia
da personagem verificados nos textos verbais e, em alguns casos, verbais e nao
verbais simultaneamente nas tiras ao longo da historia. No caso das analises dos
atos de fala, levaremos em conta somente os atos de Marjane, uma vez que 0
objetivo é analisar, dentro desse aspecto, a forma como ela constroi sua imagem
social no interior da interacdo. No que diz respeito as estratégias e fenbmenos de
referenciacdo, tentaremos explicitar as escolhas das anaforas nos textos escritos e

também na simultaneidade escrita e imagem.

Além disso, para uma organizacdo metodologica e como forma de melhor
situar 0s momentos em que 0s atos e as categorizagbes ocorrem, numeramos as
paginas da obra manualmente. A analise ocorrera por meio das falas presentes nos
baldes, das imagens que compdem os atos de fala e as categorizacbes e
recategoriza¢des, bem como com as legendas em que as narragbes aparecem. Para
a observacao da construcdo referencial, serdo levadas em consideracéo as falas de
qualguer personagem que se refiram a Marjane Satrapi, pois assim poderemos
observar como os contextos sociointeracionais sdo fundamentais para as escolhas
referenciais, além de serem importantes também para a construcdo da

representacdo da autora-personagem.

A interpretagdo de uma expressdo anafdrica, nominal ou pronominal,
consiste ndo em localizar um segmento linguistico (um “antecedente”) ou
um objeto especifico no mundo, mas sim em estabelecer uma ligagdo com
algum tipo de informacgéo que se encontra na memdria discursiva. (KOCH,
2015, p. 96)

Diante disso, acreditamos que em Persépolis completo a personagem
Marjane Satrapi nos revela diversas categorizacfes feitas sobre ela que constroem a
representacdo de sua imagem social de forma negativa na maior parte das suas
relacdes fora do grupo familiar, uma vez que nesse grupo ela é muito bem acolhida
e aceita e, portanto, ela ndo tem medo de ser sincera em quase todas suas
situagcOes sociointeracionais, ainda que isso resulte na construgdo de uma imagem

negativa dela.

Partimos, entdo, da forma como linguisticamente as identidades das mulheres
orientais sdo encenadas no livro pelos diversos personagens — homens e mulheres

— para descrever os atos de fala que constroem essas identidades. Acreditamos que



€ preciso tentar entender que tipos de atos estdo em jogo durante a interagdo dos
personagens para que possamos compreender de que maneira a construcado da

representacdo social dessa mulher que € Marjane é reivindicada.



6. O DELINEAR DA FACE DE MARJANE SATRAPI VIA ATOS DE FALA E
(RE)CATEGORIZACOES EM PERSEPOLIS

Neste capitulo, realizaremos a analise de nove capitulos que compdem o
corpus Persépolis completo, tomando como base 0s pressupostos tedricos a
respeito dos atos de fala, cortesia verbal e referenciacéo, tal como apresentamos
nos capitulos anteriores. As analises serdo feitas de modo qualitativo, seguindo os

critérios metodologicos apresentados no capitulo anterior.

Por ser uma obra extensa, selecionamos os capitulos conforme trés etapas
da vida de Marjane que sdo marcadas por rupturas importante para o delinear da
imagem social de Marjane Satrapi: a infancia em Teerd, a adolescéncia em Viena,
na Austria, e sua vida apds o retorno ao Teerd. Assim, decidimos mapear todas as
categorias evidenciadas nesse recorte a respeito de Marjane Satrapi, pois
acreditamos que, por ser uma obra autobiogréfica que apresenta desde a infancia
até a fase adulta de sua vida, a forma como a face da autora/personagem é
representada passa por um continuum evolutivo que acompanha as mudancas

ocorridas em sua vida.

Ao longo da analise, nosso objetivo € imbricar a escolha desses objetos com
as sequéncias em que os atos de fala de descortesia da personagem/autora sao
representados a fim de conhecer e expor a face reivindicada pela personagem de si,
além da representacdo de sua face pelos outros. Como ja dito anteriormente,
acreditamos que essa face seja negativa, uma vez que o posicionamento ideoldgico
assumido pela autora corresponde a um descontentamento do contexto politico-

social do seu pais.

6.1 O véu

No primeiro quadro da obra, a autora (re)categoriza seu referente ao leitor por
meio do elemento imagético. Ela traz sua propria imagem ainda crianca utilizando o
véu dentro da escola e sua feicdo demonstra aborrecimento. O referente véu é
recategorizado agora imageticamente na cabeca de Marjane Satrapi,
simultaneamente a recategorizacdo de sua propria imagem, que seria um elemento

anaforico direto de carater retrospectivo.



Marjane satrapi ;
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Figura 7 - Persépolis Completo (capa)
Fonte: Satrapi (2007)

Isso porque na capa do livro a autora ja é apresentada ao leitor na fase adulta
de sua vida através do desenho, juntamente ao seu nome (personagem e autora da
obra). Além disso, na introducdo escrita por Davi B. € dito que a propria Marjane
herdou toda a historia do Ird e fez disso uma histéria em quadrinhos e, dessa forma,

reforca ao leitor que a obra diz respeito a vida de Marjane Satrapi.

ESSA SOU EU, COM 10 ANOS DE
IDADE, EM 1380.

Figura 8 - Persépolis Completo (p.7)
Fonte: Satrapi (2007)

Na sequéncia, Marjane aparece ainda crianca, ap0s a determinacdo da
obrigatoriedade do uso do véu nas escolas, com o seu véu em maos. E interessante

percebermos que nas duas situagcdes a representacao feita de si pela autora é de



descontentamento.

Figura 9- Persépolis Completo (p.7)
Fonte: Satrapi (2007)

Diante da perspectiva de que os atos de fala também podem ser
desempenhados na multimodalidade, na imagem, Marjane, ao remover o véu de sua
cabeca, desempenha um ato de protesto e rebeldia, desobedecendo a nova
determinacdo. Ela expde uma face, compartiihada pelas demais colegas, de
desprezo pelo uso do véu e, portanto, negativa, uma vez que despreza a face
positiva vinculada ao bom comportamento. A autora enfatiza que seu problema com
a utilizacdo do véu néo esta vinculado a sua escolha religiosa, mas sim pelo fato de

ser uma imposicdo do novo regime instalado no Ird, pos revolugéo iraniana.

€U NASCI COM A RELIGIAO.

Figura 10 - Persépolis Completo (p.10)
Fonte: Satrapi (2007)



Ainda menina, por meio da expresséao predicativa “era muito religiosa” e “era a
ultima profeta”, ela expde uma face que é, para ela positiva, mas negativa para os
homens religiosos de seu pais, isso porque ser profeta era uma designacao
exclusiva aos homens. Para ela, ser religiosa e profeta eram caracteristicas positivas
de constituicdo de sua identidade. Ela via nessas representacdes a possibilidade de
mudar sua realidade de maneira positiva. Por outro lado, a ideia de que a relacéo de
Marjane com a religido € positiva &€ confirmada pela expressao nominal “luz celeste”
e pelos sintagmas nominais “minha ultima e melhor escolhida”. Essas
recategorizacdes sao realizadas por meio de associacbes entre a imagem da
menina no colo de Deus, como uma crianga no colo dos pais, ou seja, um gesto
afetuoso. Assim, nessa sequéncia, a face de Marjane é coloca de forma positiva,

porque Deus € a pessoa que a acolhe e determina que ela seréa profeta.

[TODA NOITE EU TINHA ALTAS CONVERSAS COM DEUS.

Figura 11 - Persépolis Completo (p.12)
Fonte: Satrapi (2007)

Entretanto, ao compartilhar com a classe e com a professora o que ela vai ser
quando crescer, Marjane desempenha um ato que € considerado descortés nesse
contexto, porque, apesar de ter sido franca, “ser profeta” ndo é uma escolha
pessoal, mas sim divina. O problema nessa situacédo € que nem a professora e nem
seus colegas tém conhecimento da conversa que ela teve com Deus e, entdo, é
recategorizada como “louca” e “perturbada” por afirmar sua decisdo em relagéo ao

seu futuro publicamente.



WAR

Figura 12 e 13 - Persépolis Completo (p.12)
Fonte: Satrapi (2007)

Apesar de os pais de Marjane a defenderem na escola, ela percebe que essa
€ uma situacdo que o0s deixou preocupados. Por isso, decide criar novas
categorizacbes de si a respeito de seu futuro, afirmando para os pais que sera
“‘médica”. Isso deixa Deus, segundo a autora personagem, um pouco decepcionado,
mas ela demonstra que essa € uma categoria que ela adotou para preservar sua
face nas relagbes pessoais, tendo em vista que a categoria de profeta ndo é
comumente aceita no contexto em que vive, principalmente devido ao fato de ser ela
uma menina e ainda crian¢ca. Nessa circunstancia, entdo, a personagem faz uso da
estratégia de polidez positiva, ja que, mesmo ndo sendo sincera, diz o que

reconhece como cordial para aquelas relagdes interpessoais.

Quando ela mostra ao leitor sua face, em situacdes que nao sera julgada ou
podera causar alguma espécie de conflito, ela cria as seguintes recategorizacdes de
si: “eu queria ser ao mesmo tempo a justica, o amor e a ira de Deus”. Nessa
situacdo, Marjane ja ndo tem medo de ser julgada pelas escolhas que faz e, dessa

forma, permite-se agir com franqueza.



€U ME SENTIA CULPADA PERANTE DEUS.

ENTAO € VERDADE ?
VOCE SER
MEDICA 7 € EU, QUE
ACHAVA. ...

Figura 14 - Persépolis Completo (p.13)
Fonte: Satrapi (2007)

6.2 A bicicleta

Nesse capitulo, Marjane volta a histéria para o ano de 1979 em que a
Revolucao Iraniana ocorreu. Nele ela conta sobre o inicio da revolucdo e qual era
sua relacdo com o que estava comecando a ocorrer. O titulo do capitulo tem relacao
com uma comparacao que ela realiza entre as bicicletas e 0 que é propriamente a

revolugao: “A revolugdo € que nem uma bicicleta. Se as rodas nao giram, ela cai’.

No segundo quadro do capitulo, a menina realiza um ato performético e se
constréi por meio do referente “Che Guevara” como um personagem politico
importante na luta pela igualdade de classes, como uma necessidade de luta na
revolucdo de seu pais. Além disso, seus amigos constroem representacdes também
de outros “herdis” politicos importantes: “Fidel” e “Trotsky”. Nesse contexto, a
reivindicacdo da sua face € positiva, porque esses personagens politicos

desempenharam um papel muito relevante na histéria da sociedade.



€ 1979, O ANO DA REVOLUCAOD, ERA PRECISO FAZER ALGUMA COISA.
ENTAO EU ESOUELI MEU DESTING DE PROFETA POR UNS TEMPOS.

HOJE O MELV NOME E LHE GIUEVARAL

€ EVU QUERD SER O TROTSKY.

Figura 15- Persépolis Completo (p.14)
Fonte: Satrapi (2007)

Na mesma sequéncia, Marjane desempenha um ato de descortesia na
reivindicacdo da saida do rei. Nesse caso, 0 ato pode ser entendido como uma
polidez negativa pelo fato de ser uma manifestacéo publica contra o regime politico
de seu pais, ainda que seja uma manifestacdo realizada no quintal de sua casa. O
gue é relevante nessa situacdo € objetivo da representacdo dessa performatividade:

trés revolucionarios politicos reunidos para incitar a saida do rei iraniano.

Durante a histéria narrada nesse capitulo, Marjane decide abandonar sua
recategorizacdo de profeta. Ela acha que o momento politico de seu pais exige dela
uma nova categoria que nao pode ser a de profeta, uma vez que ha demandas de
resolucdes para os problemas mais urgentes. Entdo, em uma nova conversa com
Deus, ela usa de polidez negativa por meio da utilizacdo de evasivas para evitar o

assunto e contar para Ele que ndo quer mais ser profeta.

i i st Vi . . -
MESMO ASSiM, DEUS VINHA ME VISITAR DE VEZ EM QUANDO VAL EASER 23 KA € :
ENTAO, VOCE NAO QUER

MALS SER PROFETA.

Figura 16 e 17 - Persépolis Completo (p.17 e p. 18)
Fonte: Satrapi (2007)



Em seguida, ao ouvir seus pais falando sobre manifestacées que ocorreréo
pelas ruas do Ird, ela decide que ir4 participar. Nesse momento ela reassume a
categoria de “Che Guevara” e cria a possibilidade de ser “Fidel Castro”, mas quando

termina de desempenhar essas categorias, Deus ja foi embora.

PODE SER QUE FIiQUE
AINDA MELHOR DE FiDEL
CASTRO!

Figura 18 e 19 - Persépolis Completo (p.20)
Fonte: Satrapi (2007)

A menina, entdo, desempenha uma sequéncia de atos de fala de descortesia:
sai irritada de seu quarto, bate na porta do quarto de seus pais e entra afirmando
que ira participar das manifestacfes do dia seguinte. Diante da negativa de seu pai,
ela responde irritada, agindo por meio de polidez negativa, é rispida com seus pais,
e ao mesmo tempo desempenha um ato de ameaca a face negativa deles ao

perguntar para seus pais quanto tempo isto vai durar.

Figura 20 - Persépolis Completo (p. 20)
Fonte: Satrapi (2007)



SRR e —— = =
€ MUITO PERIGOSO, ELES
ATIRAM NAS PESSOAS!
4

&

PARA UMA REVOLUCAO DAR
CERTO, TODO MONDO TEM

\‘__.\\

TA, TA ATE
QUANDO iSTO
VAI DURAR. 7

Figura 21 - Persépolis Completo (p. 21)
Fonte: Satrapi (2007)

Em seguida, Marjane chora e sente a auséncia de Deus que néo retorna para
consola-la. E interessante percebermos que, nesse capitulo, a construcéo da face
de Marjane esta atrelada ao seu conhecimento adquirido a respeito da revolucéo e,
tal como seus pais, ela quer demonstrar seu descontentamento com o rei e apoiar

sua saida do governo.

6.3 Os F-14

Nesse capitulo, a histéria relata a presenca de avides de caca no Ird. Os F-14,
objeto de discurso titulo do capitulo, eram os avides de caca utilizados pelo governo
iraniano. Esse objeto de discurso é o mote das acdes tratadas ao longo do capitulo,
tendo em vista que esse trata dos ataques realizados pelo governo iraquiano ao Ira.
Ao perceber a presenca de avides de caca, Marjane acredita que seria 0 exército
iraniano realizando manobras, mas logo ouve no radio que estd, na verdade,
ocorrendo um bombardeio ao Ird. Assim, quando descobre que os avibes de caca
gue davam rasantes em Teera eram iraquianos, Marjane desempenha o primeiro ato

de descortesia ao chamar os iraquianos de filhos da puta.



FiLHOS
DA PUTA!

Figura 22 - Persépolis Completo (p. 84)
Fonte: Satrapi (2007)

Esse € um ato de polidez negativa que ameaca a face positiva do ouvinte.
Entretanto, € importante notar que essa é uma reivindicacdo de uma face positiva de
Marjane, uma vez que revela sua revolta diante de um fato que ameaca seu pais.
Esse ato € desempenha nao apenas pelo elemento verbal “Filhos da puta” que
representa um insulto, mas também pela representacdo imagética da

autora/personagem com o0s bracos levantados e o rosto com a expresséao de raiva.

Na sequéncia desse acontecimento, Marjane ainda inflamada pela raiva
diante da situacdo, espera que seu pai enquanto homem iraniano va para a guerra
para vingar a situacao de seu pai. Diante da negativa de seu pai, ela desempenha

novamente outro ato de descortesia, agora em relacéo ao seu proprio pai.

E AINDA POR CiIMA DIRIGEM
QUE NEM PORCOS...

Figura 23 - Persépolis Completo (p. 85)
Fonte: Satrapi (2007)

Nesse ato, a pergunta “como vocé pode dizer uma coisa dessas?” associada
a expressdo novamente de raiva e ao dedo em riste corresponde, entdo, a uma

polidez negativa desempenhada por Marjane que ameaca a face positiva de seu pai



ao demonstrar que desaprova a atitude dele diante da circunstancia evidenciada no

Ira.

Ainda inconformada pela situacdo, Marjane desempenha uma sequéncia de
atos de descortesia que revelam seu descontentamento, ndo apenas pela situagao
do Ird, mas também com a postura de seus pais que ndo menos inflamada sobre
conflito entre o Ird e Iraque. Como é possivel observar nos quadrinhos a seguir, 0s
atos de descortesia de Marjane sdo também atos de descortesia visuais, que
envolvem a linguagem corporal por ela desempenhada. No primeiro quadro, a fala
“Temos que bombardear Bagda” est4 associada a acdo de pbr os pés na mesa, no
segundo quadro, o ato diz respeito a sua reprovacao da fala de seu pai por meio da
expressdo de raiva/descontentamento, no sexto quadro a fala “o pai da Pardis
Entezami é piloto de guerra. Ele, sim, vai bombardear Bagda.” é percebida como
descortés a partir da relacdo com a expressao de raiva no rosto de Marjane, e no
ultimo quadro, a fala “vou para o meu quarto” também atrelada a mesma expressao
de raiva, também presente no quadro anterior, representa a descortesia de Marjane

Satrapi.

Sy 30
TIRA OS PES DE
CiMA DA MESA, €
FALTA DE EDJUCACAO

A Seri EU CONHECIA ALGUNS PILOTOS
e U e S DE CACA,. O PAI DA MINAA i
el S e AMIGA PARDIS ERA UM DELES. |

f % SADDAM ESPERDOV QUE
_ ESTIV ENFRAQUELIDOS PRA NOS ATACAR!

Figura 24 - Persépolis Completo (p. 86)
Fonte: Satrapi (2007)



Nessa sequéncia, € ainda mais salientada a relacdo da personagem/autora
com seu pais. Marjane, ainda incapaz de compreender a postura de seus pais nesse
momento, demonstra ndo aceitar de forma passiva a destruicdo de seu pais. A face
por ela reivindicada é compreendida como positiva, ainda que envolva uma situagao
violenta, porque a finalidade é demonstrar todo seu descontentamento diante de

uma situagao politica precaria.

€ DEMAIS! MEV PAI
€ UM DERROTISTA!
PATRIOTISMO ZERD!...

Figura 25 - Persépolis Completo (p. 87)
Fonte: Satrapi (2007)

A recategorizacdo que Marjane faz de seu pai como um “derrotista”
desempenha um ato que ameaca a face positiva dele, mas simultaneamente esse
ato representa uma polidez negativa desempenhada por ela e constréi uma face
negativa de si, jA que representa seu pai por meio de uma categoria pode ser
considerada contextualmente como um insulto. Os dois atos de fala “Viu como o
nosso exeército ainda € forte?” e “Mas vocé duvida de tudo! Toma!” séao
desempenhados por ela de forma descortés a fim de ameacar novamente a face

positiva de seu pai.

Ao descobrirem que Bagda foi massacrada por bombardeiros iranianos,
Marjane e o pai comemoram juntos a situacdo. E a partir dessa circunstancia que,
durante um trecho de narrativa do capitulo, a personagem/autora apresente uma

nova categoria de si ao afirmar “Eu estava enganada (...)".



€U ESTAVA ENGANADA SOBRE
MEU PAI: ELE TAMBEM AMAVA
O PALS DELE, QUE NEM EU.

Figura 26 - Persépolis Completo (p. 88)
Fonte: Satrapi (2007)

A ampliacdo do objeto de discurso Marjane por meio da expresséao predicativa
‘estava enganada” representa uma reivindicagdo de uma face positiva de si, uma
vez que demonstra a capacidade dela de reconhecer seus equivocos -
apresentados pelos atos de fala de descortesia - sobre a postura politica de seu pai.

Apesar de haver pouca presenca de (re)categorizacdo do objeto de discurso
Marjane Satrapi nesse capitulo, a imagem social apresentada sobre ela esta
essencialmente relacionada aos atos de fala de descortesia verbais e imagéticos.
Nesse capitulo, é possivel perceber, portanto, o sentimento patridtico da autora
personagem, uma vez que as circunstancias em que esses atos sao
desempenhados relevam um repudio e revolta em relacdo a situagéo politica de seu

pais.

6.4 O macarrao

Esse € o primeiro capitulo, dentre os selecionados para a andlise, que
Marjane representa parte de sua vida na Austria. Nesse periodo, ela vivia em uma
pensdo mantida por freiras, estava numa fase adolescente mais independente e
havia feito amizade com um grupo de pessoas que se consideravam de esquerda e

independentes no liceu onde estudava.

No quadro a seguir, ainda que representado por um baldo de pensamento,
considera-se que Marjane constréi um ato, pelo menos para o leitor, de ameaca a
face positiva do ouvinte — um de seus amigos do liceu -, uma vez que o ofende. Na

situacdo comunicativa, esse insulto ndo ocorre, mas € interessante para



observarmos justamente a reivindicagcédo da face de Marjane nessa fase de sua vida
com seus amigos. O fato de nao utilizar um balédo de fala demonstra que, diante da
interacdo face a face, nessa fase de sua vida ela buscava preservar sua face
positiva e construir uma representacdo de si para 0s amigos que fosse menos
ofensiva, mas para o leitor que acompanha seu desenvolvimento de sua vida desde
a infancia a representagao de si enquanto uma menina que nao aceita desaforos e

se posiciona € novamente reivindicada.

VAMOS LA, AX,
APROVEITA! VE SE
FiCA MAILS CULTA!

Figura 27 - Persépolis Completo (p. 176)
Fonte: Satrapi (2007)

A histéria narrada nesse capitulo gira em torno do fato de Marjane estar de
férias e, ao contrario de seus amigos que estéo viajando, ela ficou sozinha entediada
no liceu. Esse tempo € importante para a construcdo da imagem que Marjane
reivindica de si ao longo de toda histéria de sua vida contada na graphic novel, posto
que durante esse periodo ela aprofundou seus conhecimentos sobre diversos

pensamentos filosoficos.

Figura 28 - Persépolis Completo (p. 178)



Fonte: Satrapi (2007)
Por meio de anaforas diretas, ela cria novas recategorizacdes de si “Marji”, “a
mulher” e a Marjane mulher representada na imagem com o livro de Simone de
Beauvoir em maos. A ampliacdo do objeto de discurso nessa circunstancia

apresenta ao leitor da histéria uma nova Marjane Satrapi que é mais amadurecida.

Em um outro momento, ainda de férias, Marjane resolve comer uma panela
de macarrdo em frente a televisdo na presenca das freiras que administram a casa.
Ela deixa a entender que esse ato ndo seria um desaforo, porque as pessoas
normalmente fazem isso nesse local, entretanto, o ato é tomado como descortés
pelas freiras, porque para elas Marjane falta com educacéao ao se alimentar direto da
panela. Ao ser chamada atencdo por uma das freiras do espaco, o objeto de
discurso Marjane é ampliado para “senhorita”. Uma categoria que representa um
distanciamento entre elas, mas, sobretudo, a representacdo de uma jovem

irresponsavel.

DE REPENTE A MADRE SUPERIORA
OBSTRUIU MEU CAMPO DE VISAO.

IRANIANOS. DE FATO,
NAO TEM A MENOR
EDUCACAOD.




Figura 29 - Persépolis Completo (p.180)
Fonte: Satrapi (2007)

Como é possivel na sequéncia dos quadrinhos acima, ao ter sua face positiva
ameacada pela freira que diz que os iranianos sdo sem educacdo, Marjane
responde com um ato de fala também descortés e insulta as freiras ao dizer que
todas elas eram prostitutas. Essa discussdo implica que Marjane tenha uma
conversa com a assistente da madre superiora. Nessa conversa, ela mantém a
mesma face reivindicada durante a briga com a freira e, por isso, novamente a

categoria “senhorita” é evidenciada.

A
,’ﬁi‘ Mb}.ﬁw.u

A SENHORITA LSTA EXPULSA,

vOu L PARA A AMIGA DE A SENHORI 3 3
: SUA MAE, PARA QUE VENHA vai‘aomf&"?avi& &:c
€ 0 QUE ELA ME Nﬁl A BUSCA-LA, -
SENMORA ACMA ACEITAVEL? ‘

SEM PROBLEMAS,

NAO PRECISA, TENHO AMIGOS
QUE PODEM CUIDAR DE MiM

ERA NA JULIE QUE EV ESTAVA
PENSANDO.

ENCONTRAMOS 0S MESMOS
EXTREMISTAS EM TODAS AS
RELIGIOES.

Figura 30 - Persépolis Completo (p.181)
Fonte: Satrapi (2007)

Ainda nessa sequéncia, Marjane desempenha uma sequéncia de atos de
descortesia, porque responde com criticas as afirmacdes feitas pela assistente da
madre superiora, mesmo que sua expressao seja representada apenas pela sombra

de seu perfil. Além disso, o objeto de discurso € ampliado para “insolente”, o que



comprova que as respostas dadas pela personagem autora apresentavam o tom de
criticidade. Além disso, o fato de ela responder em persa demonstra um ato de
descortesia, porque deixa subentendido para o leitor que a tradugéo “obrigada” nao
verdadeira. Isso pode ser inferido pela expressdo de descontentamento em seu
rosto e pelo fato de ela ter utilizado sua lingua materna numa situacdo em que sabia

gue néo seria compreendida.

6.5 O legume

Nesse capitulo, o objeto de discurso Marjane Satrapi € ampliado diversas
vezes nas primeiras sequéncias de quadrinhos por meio dos elementos imagéticos.
A personagem autora ressalta na primeira narracdo que esse € um periodo de sua
transformacao fisica e, por isso, diversas recategorizacdes sao apresentadas por
meio de pistas imagéticas até que seja apresentada a “versao final” da estética de
Marjane nessa fase de sua vida. A Unica ampliagdo do objeto de discurso verbal
nessa sequéncia é proferida por uma de suas amigas e reivindica uma face positiva

de Marjane por meio da expressao predicativa “ficou bonita”.
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Figura 31 - Persépolis Completo (p.192)
Fonte: Satrapi (2007)

€, UMA SEMANA DEPOIS, | | EU PARECIA A COSETTE
ngA‘TAESOURADA NA DE "0S5 MISERAVELS”,

[eNTAD BESUNTEL O FiZ UM BELO TRACO DE UMA PITADA DE DEPOIS TROCADA POR
A elo DE GEL, LAPIS DE OLHO, ALFINETES DE FRALDA, | | UMA ECHARPE, QUE ME
DAVA UM AR MAILS LEVE.,

JA COMECAVA A PARECER

COM ALGUMA COISA.

PARA MINHA GRANDE SURPRESA, FOi ASSIM QUE VIREI A .
MEL NOVO VISUAL AGRADOU CABELEIREIRA OFICIAL DO LiCEU.,
ATE AS INSPETORAS DA ESCOLA.
PRELISO DIZER QUE ELAS ERAM
JOVENS.

Figura 32 - Persépolis Completo (p.193)
Fonte: Satrapi (2007)

Como é possivel perceber no trecho da narrativa apresentada anteriormente,
Marjane se aproxima das inspetoras do liceu a partir do momento em que comeca a
cortar os cabelos de todos. Essa € uma atitude reprovada pelos seus colegas de



liceu que consideravam esse contato como uma forma de submissdo e ndo de
transgresséo, como eles gostavam de se apresentar. Diante disso, Marjane tenta se
reinserir nos comportamentos aprovaveis pelos colegas, o que implicava fumar

maconha.

Nesse momento da vida de Marjane, é possivel notar através da narrativa que a
reivindica uma face que seja positiva para um determinado grupo de pessoas, mas
gque é a0 mesmo tempo negativa para seus pais, pessoas muito importantes para

ela.

CADA TELEFONEMA DOS PABH&MMIAAM‘WCOVMD{A&AH‘NHAWO €V ESTAVA AD )
mmmm -LOS € INCOMODADA EM FALAR COM ELES
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AMIGOS 7 CLARD, VARIOS!
NAO ME ESPANTA. VOCE SEMPRE TEVE FACILIDADE

PARA SE COMUNICAR COM AS PESSOAS!

PAI... ) :
COME LARANIA. TEM VITAMINA C.

PAI, EU TE AMO!
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Figura 33 - Persépolis Completo (p.196)
Fonte: Satrapi (2007)

ERA INSUPORTAVEL DEMAIS,

MENTIRA. EU NAO SABIA DE NADA
€ NAO QUERIA NEM SABER,

Figura 34 - Persépolis Completo (p.197)
Fonte: Satrapi (2007)



O objeto de discurso é ampliado por meio de uma expresséo predicativa para
“Vocé é a filha dos sonhos de todo pai”. Essa expressao expde uma face negativa
de Marjane Satrapi, ja que, além de ser um elogio, esta vinculada a uma imagem
social que Marjane ndo mais apresenta no convivio com seus amigos na Austria, ou
seja, uma imagem a qual seus pais desconhecem. Desse modo, ao apresentar uma
nova recategorizagao de “culpada”, Marjane reitera a face negativa desempenhada

por ele nesse periodo.

Numa festa do liceu, Marjane chega a negar sua nacionalidade para um rapaz
gue havia acabado de conhecer. Nesse contexto, ela introduz para ele o objeto de
discurso Marjane, mas ele recategoriza esse objeto como “Marie-Jeanne” e,
consequentemente, ela amplia o objeto para “francesa”. Para o leitor, essa face
negativa de Marjane que tem sido apresentada é novamente corroborada, tendo em
vista que os leitores sabem que a informacdo dada ndo é verdadeira e decorre do

fato de ela, nessa fase de sua vida, sentir vergonha de ser iraniana.

5 ie- ? mmummoﬂmom
€ DE ONDE VOCE VEM, MARIE-TEANNE ? € SER IRANANA EFA UM

SOU FRANCESA.

AH, E? VOCE TEM UM SOTAQUE
ENGRACADO PARA UMA FRANCESA,

S

ERA MAIS FACIL MENTIR QUE ASSUMIR.

Figura 35 - Persépolis Completo (p.198)
Fonte: Satrapi (2007)

Na sequéncia, Marjane relata uma experiéncia que teve enquanto esteve num
café e, escondida, teve a oportunidade de ouvir umas meninas cagoarem da
situacdo entre ela e Marc — o rapaz que havia conhecido — devido ao fato de ter
mentido sobre ser francesa. Nos quadrinhos apresentados a seguir, € possivel
perceber que diversas ampliacdes do objeto de discurso Marjane Satrapi sao
realizadas a fim de ridicularizar e humilhar Marjane, portanto, ameacar a face

positiva dela, como “feia e baranga”.



RA! RA! RA! E4) ME MATARIA
SE O MEU IRMAD SA(SSE CoM
UMA BARANGA DESSAS!

FEIA COMO ELA
E, SERIA INJUSTO
QUE FICASSE COM
UM CARA QUE
NEM O MARC.

NAO SEi SE VOCE S PERCEBERAM, MAS ELA
NUNCA FALA DO PALS DELA, NEM DOS PAILS.
CONHECED A \ \\
2RA.. SO P, s
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Al TA ERA DEMAIS. MEU SANGUE FERVEU.

Figura 36 - Persépolis Completo (p.199)
Fonte: Satrapi (2007)
Ao ouvir todos os insultos e gozacoes feitas sobre ela, Marjane foi se irritando
— 0 que é possivel perceber pela representacao imagética de sua expressao facial —
e desempenha um ato de descortesia ao gritar de forma raivosa para que as
meninas calem a boca no meio do café. Além disso, ela amplia o objeto do discurso
agora para iraniana, de forma que, ainda que de maneira descortés, volta a
reivindicar uma face positiva de si relacionada ao orgulho de seu pais e ameaca as
faces positivas das ouvintes ao brigar com elas. Ainda assim, apos o ocorrido, uma

das meninas que falava dela no café recategoriza a personagem agora como louca.



ou VOLES CALAM
A BOCA OV EJ
MESMA VOU
CALAR VOCE S!

EV SOU
IRANIANA
E TENHO
ORGULHO

ONDE ESTAVAM 05 MEUS PAIS PARA ME |
BRACOS, PARA ME RECONFORTAR? !

TiINHA ACABADO DE ME PELA PRIMEIRA VEZ El
AUTOAFIRMAR., A

ENTENDI DIREITINHO 0 QUE

AVG TINHA DITO: SE €U NAO 2
MANTIVESSE A MINHA INT -
JAMA(S PODERIA ME INTEGRA

Figura 37 - Persépolis Completo (p. 200)
Fonte: Satrapi (2007)
Ela encerra os acontecimentos retratado nesse capitulo retomando a face que
reivindica em maior parte da histéria que é a de uma pessoa que ama 0 seu pais e

isso € demonstrado no ultimo quadro por meio da categoria “orgulhosa”.

6.6 O croissant

Esse capitulo selecionado representa nesta dissertacdo a Ultima etapa da
vida de Marjane ainda na Austria. Nele a personagem autora evidencia uma face de

si que é decadente, porque demonstra pouco interesse e dedicacdo aos estudos,



bem como aumento no consumo de maconha. Dessa forma, a primeira ampliagao
do objeto de discurso que ela realiza na narrativa é “traficante”, reivindicagdo essa

de uma face negativa de si.

€ ESSE MILAGRE ACONTELEU NUMA
NOITE DE JUNHO, ENQUANTO €U DORMIA,

FELZMENTE, MINHA EDUCACAD SOLIDA IMPEDIU QUE EU ME PERDESSE
TOTALMENTE. MESMO SENDO TRAFICANTE, EU CONTINUAVA A ESTUDAR
SERIAMENTE. ERA O FiM DO 22 ANO. EU iA FAZER A PROVA DE

FRANCE S DO BAC.*

GUANDO EU REPASSAVA A MATERIA COM OS OUTROS, ME DAVA CONTA DE QUE
AINDA TINHA QUE ESTUDAR MUITO. SERIA PRECISO UM MILAGRE PARA PASSAR.

Figura 38 - Persépolis Completo (p.226)
Fonte: Satrapi (2007)
Entretanto, nota-se que as outras categorias de Marjane desempenhadas por
Deus, “Marji”, e pela cozinheira iugoslava que trabalhava no mesmo restaurante que
ela, “mocinha”, apresentam a reivindicagdo de uma face positiva da autora
personagem, tendo em vista que ambas expressfes representam o estabelecimento
de uma relacdo afetuosa. No que diz respeito a relacdo de Marjane com a
cozinheira, isso também pode ser percebido pelo ato de descortesia desempenhado

por ela ao cuspir na refeicdo de um cliente que havia assediado Marjane.

Figura 39 - Persépolis Completo (p.227)
Fonte: Satrapi (2007)



Posteriormente, Marjane recebeu o resultado da prova de francés que havia
feito no liceu e recebeu a melhor nota do colégio. Com isso, ela é convidada pelo
diretor para uma conversa e esse reforca a face positiva da autora personagem por
meio da categoria “inteligente”. O diretor também utiliza do objeto de discurso
Satrapi para referir-se a ela como uma forma de demonstrar um distanciamento

formal entre eles.

|

VOCE E INTELIGENTE. CONTO
COM VOCE PARA NAD SER
OBRIGADO A ALERTA-LA

LEMBRE-SE,
SATRAPi, CONTO
COM VOCE!

FIQUEI COM MUITO MEDO, FOi O
[ FiM DA MINHA CARREIRA,

Figura 40 - Persépolis Completo (p.228)
Fonte: Satrapi (2007)

Devido a essa conversa com o diretor, Marjane decidiu abandonar a carreira
de traficante, mas continua consumindo maconha. Nessa fase, ela relata que
Markus, seu entdo namorado, achava isso muito legal, tanto que apresenta ao leitor
a construcdo de uma face positiva para o contexto em que se situa, em que ele a
recategoriza por meio da expressao predicativa “é forte demais”. Mas, com o passar
do tempo, 0 consumo excessivo de maconha acaba tornando Marjane comeca a
apresentar uma face negativa de Marjane, que ja ndo agrada nem ao namorado e
interfere em seu desempenho educacional. Assim, na sequéncia, ela apresenta uma
série de expressfes predicativas que constroem categorias que representam de
forma negativa sua face, bem como “sou o legume em que nao queria me
transformar”, “estou tdo decepcionada” e “estou meio doente”. Essa ultima uma

mentira contada por ela ao professor a fim de justificar sua apatia e sonoléncia.



PRECISO DIZER QUE EU FUMAVA
BASEADOS DEMAILS. TINHA SONO
0 TEMPO TODO € ADORMECIA COM
FREQUENCIA.

[A INTEGRAL DEFINIDA POR
UMA FUNCAO F SOBRE...J

QUE ESTOU TADO DECEPCIONADA
QUE NAO CONSIGO NEM ME
OLHAR NO ESPELHO?

QUE EU ME ODEID?...

Figura 41 - Persépolis Completo (p.229)
Fonte: Satrapi (2007)

Em outro momento, discutindo sobre politica, Marjane desempenha atos
quase sequenciais de descortesia e de ameaca a face dos ouvintes, tendo em vista
gue demonstra discordancia, ou seja, apresenta criticas aos pensamentos politicos
expostos por uma amiga com guem conversava sobre questbes que envolviam a

politica austriaca.



l

GENTE SABERIA,

NAO VAMOS EXAGERAR.
0 WALDHEIM FOi ELEITO
HA 1 ANO E MEID. SE
ELE TIVESSE FEITO
MUDANCAS RADICALS, A

COMO VOCE DiZ wﬂ
COISA DESSAS?

VAMOS DO SOCIALISMO
PARA O NAZISMO,

Figura 42 - Persépolis Completo (p.230)
Fonte: Satrapi (2007)

€ ABSURDO QUE AS PESSOAS
SETAM TAO COVARDE.S. E OLHA
QUE ESTAMOS EM VIENA. IMAGINA
COMO DEVE SER LA NO TiRrOL!

€V JA FUi AO TIROL, E
ACHEI ELES MOUITO LEGAIS.

O PAI DA MINHA AMIGA ATE
FEZ UM PORTA-RETRATOS

Figura 43 - Persépolis Completo (p.231)
Fonte: Satrapi (2007)

Nessas sequéncias

desempenhados atos de descortesia de Marjane, eles apresentam a imagem social
positiva que Marjane reivindica ao logo da obra, que diz respeito a imagem de uma
mulher agora informada acerca de questbes politicas e historicas.
circunstancias, os atos de descortesia ndo estao relacionados ao fato de Marjane

ser rude, mas sim em apresentar criticas as afirmacdes feitas pelas pessoas da

situagdo comunicativa.

representadas anteriormente,

apesar

de serem

Nessas



Apés essas situacdes, 0 enquadre € mudado para uma situacdo comunicativa
entre Marjane e Markus. ApGs convida-lo para sair e ter seu convite recusado,
Marjane desempenha uma sequéncia de atos de descortesia que ameacam a face

positiva de Markus ao censura-lo por sua atitude pouco politizada.

0 MARKUS NAD PARTICIPANA DE NADA, FILAVA
ESCREVENDO A SUA PECA DE TEATRO.

)y 'rrff;,
AN (@

. OS INTELECTUAIS SAO PRELIOSOS 3

DE QUALQUER
DEMALS PARA PERDER TEMPO GRITANDO € PESSOAS COMO VOCE QUE DA A0S

D
(D(TADO?-E.S A POSSIBILIDADE DE SE INSTALARI

MANEIRA, € A COVARDIA '

Figura 44 - Persépolis Completo (p.232)
Fonte: Satrapi (2007)
Apesar da discussdo e do enquadramento do ultimo quadrinho mostrar que
Marjane sai irritada com Markus, numa sequéncia ela apresenta ao leitor que eles
superam o0s problemas do relacionamento com facilidade. Depois de terem se

reconciliado, Marjane conta que vai passar seu aniversario de 18 anos fora, mas



perde o trem no dia da viagem e decide fazer uma surpresa para o0 namorado —
Markus. E nesse contexto que ela apresenta ao leitor, por meio de um baldo de
pensamento, uma recategorizacdo de si através de uma expressao predicativa “sou
uma garota muito legal’. O leitor precisa associar essa expressao ao ato
representado no quadrinho anterior em que, antes de ir para a casa de Markus, para

e compra uns croissants para levar para ele.

Figura 45 - Persépolis Completo (p.234)
Fonte: Satrapi (2007)

Apesar desse gesto de cortesia e dessa categoria que constréi uma face
positiva da autora, ao chegar no quarto do namorado, ela o encontra na cama com
outra mulher e desempenha um ato de ameaca a face positiva do Markus ao ofendé-
lo. Esse ato, entretanto, ndo constrdi uma face negativa de Marjane, porque além de
estar numa situacdo em que socialmente a traicdo € condenavel, o namorado
também desempenha em relacdo a ela um ato de ameaca a face positiva ao

desaprovar sua postura e mandar ela embora de sua casa.

Figura 46 - Persépolis Completo (p.235)
Fonte: Satrapi (2007)



6.7 A volta

Esse capitulo € o primeiro que relata o retorno de Marjane ao Teerd, depois
de quatro anos vivendo longe em Viena. A primeira ampliagcdo do objeto de discurso
diz respeito a recategorizagdo "irma“ realizada pelo funcionario da alfandega em sua
chegada ao aeroporto iraniano. Essa categoria representa uma reintroducdo de

Marjane aos costumes conservadores de seu pais.

Figura 47 - Persépolis Completo (p.249)
Fonte: Satrapi (2007)

Apbés a inspecdo, Marjane vé seus pais, que demoram um pouco a
reconhecé-la depois de tanto tempo distantes. Mas, assim que a veem, realizam a
recategorizacdo do objeto de discurso por meio da reducdo do sintagma “Marji” e
das anaforas diretas “meu amor” e “minha filha”. Essas expressdes constroem uma
face positiva de Marjane, tendo em vista que sdo escolhas relacionadas a uma
relagdo afetiva. Isso pode ser contato também através dos elementos visuais

combinados as falas dos pais, que sdo expressoes faciais emocionadas e felizes.

I

Figura 48 - Persépolis Completo (p.249)
Fonte: Satrapi (2007)



Depois de chegar em casa, Marjane ainda estabelecendo uma relagao de
estranheza ao retornar, apresenta dois atos de fala de descortesia que demonstram
seu incobmodo com a situacdo. O primeiro quando chega em casa e vai direto para o
qguarto, sem falar com ninguém — ela apresenta esse ato de descortesia ao leitor por
meio da narrativa combinada ao elemento imagético de sair andando de costas -, 0
segundo ocorre quando, por meio de um baldo de pensamento “Pffff, que bosta!”,
ela apresenta seu proprio repudio em relagdo ao gosto musical de adolescéncia
expresso atraveés do desenho de um punk na parede do quarto. Cabe ressaltar que
esse incbmodo ndo diz respeito aos elementos externos a ela, mas também a um
conflito interno de suas relagBes existenciais e ideoldgicas. Dessa forma, esses atos

atualizam uma face negativa de Marjane, uma vez que correspondem a autocriticas.

CONVERSAR SOBRE iSSO ME

DEIXAVA TAO APAVORADA QUE
FUi PARA O QUARTO, NA MAIOR
GROSSERIA, SEM DIZER
BOA-NOITE NEM TCHAU.

Figura 49 - Persépolis Completo (p.250)
Fonte: Satrapi (2007)

Figura 50 - Persépolis Completo (p.251)
Fonte: Satrapi (2007)



Depois de passar uma noite em sua casa, a mae apresenta novamente a
recategorizagcao “Marji”, mas amplia em outra circunstancia para “querida”. Nesse
cenario em que seus pais sao sensiveis ao retorno de Marjane, as escolhas de

recategorizacdo do objeto de discurso estdo vinculadas a demonstracdo de afeto.

TEM RAZAO! VOU COMPRAR l
UMAS NOVAS!

ME. ARRUMA UMA ESPONJIA 7 ‘

UMA ESPONJA 7
CLARDO QUE SiM,
QUERIDA!

Figura 51 - Persépolis Completo (p.252)
Fonte: Satrapi (2007)

Quando as circunstancias envolvem a demonstracdo do pensamento de
Marjane sobre o Teerd e os costumes, ela desempenha atos de descortesia com a
finalidade de apresentar a sua reprovacdo diante dos ocorridos. Ao lembrar que
precisa sair com o véu, ela atualiza um ato de revolta e descontentamento ao
proferir “que saco” e, ao apresentar a categoria “nojenta”, ela também apresenta seu
repudio a situacdo de sua cidade. Além disso, apresenta através da expressao
predicativa “estou chocada” uma recategorizacdo de si que demonstra sua
consternacdo. Nesse contexto, € construida uma face negativa que mostra ao leitor
a mudanca das relacbes que anteriormente ela estabelecia com seu pais — que era

de amor e orgulho — e agora representa repudio e indignacao.

Figura 52 - Persépolis Completo (p.253)
Fonte: Satrapi (2007)



3 RUAS, PELO MENOS 1
TEM NOME DE MARTIR.

(es-rou CHOCADA. EM CADA

VOCE PASSEOU UM POUCO ?
QUE TAL, TEERA ?
. Z
-

Figura 53 - Persépolis Completo (p.255)
Fonte: Satrapi (2007)

Quase ja no fim do capitulo, Satrapi inicia uma conversa com seu pai que a
atualiza da situac&o politica do Ird, porque, apesar de poder observar e constatar
algumas questdes, ela ndo se manteve tao informado sobre o Ird ao longo do tempo
em que esteve na Europa. E, entdo, enquanto seu pai conta diversas situacoes, a
mae tenta interrompé-lo e Marjane desempenha um ato de descortesia, que ameaca
a face positiva de sua mae, a fim de que ela ndo intervenha na histéria que seu pai

tem contado.

TEM CERTEZA QUE E A HORA
CERTA PRA CONTAR TUDO iS50 7?7

Figura 54 - Persépolis Completo (p.258)
Fonte: Satrapi (2007)
E interessante observar que as (re)categorizacbes do objeto de discurso
Marjane Satrapi, bem como os atos de fala de descortesia, estdo vinculados a uma
relacéo de retorno ao Ird que envolve saudade, estranheza e mudanca de costumes

e habitos da personagem autora.



6. 8 O esqui

Apoés a apresentacdo de uma Marjane deslocada e descontente no Ird, esse
capitulo apresenta o processo de uma Marjane tentando se reaproximar das
pessoas no Teera e sentir-se mais a vontade em seu pais. Sua familia reapresenta
recategorizagées ja ampliadas do objeto de discurso Marjane, como “Marji” e
“‘querida” que correspondem a construgdo de uma face positiva da autora
personagem, como explicitado anteriormente, porque sinaliza afeto e a compaixao,

no exemplo a seguir, de sua mae e avlé em relacdo a ela.

... QUE ELE.S TIVESSEM UM POUCO DE COMPAIXAO POR MiM.,.

_—
OH, QUERIDA! VOCE PASSOU SOUCO DE LARANIA. €O _
MAUS BOCADOS... TOMA AQUI ME.SMO E.SPREMI, AGORINHA. .
E.STE CHAZEINHO. }

Figura 55 - Persépolis Completo (p.270)
Fonte: Satrapi (2007)

Figura 56 - Persépolis Completo (p.271)
Fonte: Satrapi (2007)



ME CONTA, MARTI, QUE QUE HK?
€V POSSO Fazer Au:.UMA coisA?

5A e, Nlo se&:
BOM VOC!
oM P.SucorazAPa.n'A

Figura 57 - Persépolis Completo (p.274)
Fonte: Satrapi (2007)
Nesse mesmo contexto, em que percebe a compaixao das pessoas por ela, a
recategorizacdo por meio da expressao predicativa “eu era tdo impermeavel” sinaliza
uma face negativa de Marjane que buscava o distanciamento das pessoas para que

elas ndo soubessem o que tinha vivida durante os quatros anos em Viena.

sowmae&soueessw%eurm&w Ma&swe&seﬁwmobemh
TINHA SOFRIDO NAG ERA o, GUCRIAT VOCE. PASSO0U A
e | MINKA VIDA EM yiena nXo Caa L e h
&‘“}\{ o | CUSPi SANGUE . o,
ESTAVA X T,

SOElMA

CLAROOUE&LESSABéMMAASDOQLEEUOQﬁEA
, MAS ELES ESTAVAM RODEADOS DE
QUERIDAS, Moswmoo;ﬁwwmﬁoue
Tazcaﬂomtsm SEMPRE TIVERAM UMA CASA!

\L

a)ﬂa’emr’mmnmesn;xoue NAD PODERIA DESABAE,

Figura 58 - Persépolis Completo (p.270)
Fonte: Satrapi (2007)



Na tentativa de sair da depresséo pela qual passava, ela aceita o convite de
umas amigas para esquiar. Nesse momento, enquanto conversa com suas amigas,
ela apresenta dois atos de fala que ameacam sua face positiva, uma vez que faz
confissbes sobre sua vida sexual na Europa. Essa situacdo acaba construindo
diante de suas amigas uma face negativa de Marjane, tendo em vista que a
virgindade é uma parte importante da cultura iraniana para mocgas que nunca haviam

casado, como Marjane.

€Y Vi VARIOS GATINHOS POR.
GRANDES, FORTES ..,

JA, € CLARD. TENHO 19 ANOS,
N
/\ //{ =
.4* ‘

COMO ASSIM? QUER DIZER QUE VOCE
JA FOi COM VARIAS PESSOAS?

€ QUE... BOM, EQ TIVE
W ALGUMAS EXPERIENCIAS.

s ESTAVAM SATURADAS DE HORMONIOS € FRUSTRACSES,

ENTAO QUAL € A DIFERENCA DA[ € QUE VINHA A AGRESSIVIDADE DELAS COMIGO.

ENTRE VOCE € UMA PUTA?77 PARA ELAS, EU TINHA ME TORNADO UMA OCIDENTAL
? DELADENTE.

l\
A

POR TRAS DA APARENCIA MULHERES MODERNAS

Figura 59 - Persépolis Completo (p.273)
Fonte: Satrapi (2007)



Ao ser reprovada por uma de suas amigas e ter sua face negativa ameacada,
Marjane apresenta novamente uma nova categoria de si via uma expressdo
predicativa no ultimo quadrinho da sequéncia anterior “eu tinha me tornado uma

ocidental decadente”, que constréi uma imagem social dela novamente negativa.

Depois desses acontecimentos, Marjane tenta se matar, mas sem Sucesso,
decide que vai comecar uma nova vida, que inclui mudancas de habitos e de
aparéncia também. Nesse caminho, ela apresenta diversas recategorizacbes
imagéticas de si e as vincula a novas ampliagbes do objeto de discurso, como

“mulher ultramoderna” e “forte e invencivel”.

EJ DEPOLS

SAPATOS DESCOLADOS

Figura 60 - Persépolis Completo (p.277)
Fonte: Satrapi (2007)



FORTE € INVENCIVEL ASSIM, FUI AD ENCONTRO DO MEU NOVO DESTINO.

Figura 61 - Persépolis Completo (p.278)
Fonte: Satrapi (2007)
Essas ampliagcbes do objeto de discurso através dos elementos verbais e
visuais apresentam uma nova face reivindicada por Marjane, uma face positiva
agora atrelada a superacdo e uma predisposicao para lidar naquele momento de

uma nova forma com as circunstancias da guerra que assolava o Ira.

6.9 O fim

Esse é o ultimo capitulo da histéria de Marjane Satrapi narrado em sua
graphic novel. A escolha de andlise dele deu-se devido ao fato de acreditarmos que
as (re)categorizacfes e os atos de fala desempenhados sdo importantes para a
reiteracdo da imagem social que a autora personagem reivindicou na maior parte da

obra.

A narrativa que encerra a Persépolis conta sobre o desenvolvimento de um
projeto de parque tematico que Marjane foi convidada a realizar com seu entédo
marido, o Reza, sobre seu divércio e sobre a sua partida definitiva do Ird para a
Franca. Apesar dessas circunstancias, as recategorizacfes realizadas em torno do
objeto de discurso ndo ocupam um espaco de imagem negativa. Nesse caminho,
Marjane apresenta através das expressdes predicativas no baldo de fala “estou
infinitamente honrada” e na narragao “eu era bem mais tagarela que o Reza” duas

recategorizacdes que ameagam sua face positiva, jA que constituem autoelogios.



Entretanto, apesar de ser um ato de ameaca a face positiva, o contexto social em

gue sao empregados reiteram a imagem positiva de Marjane.

NA CHEGADA DO JURI, NOSSOS AMIGOS TINHAM O DIREITO DE APRECIAR AS OBRAS DE PERTO.

OBRIGADA POR TER VINDO, DR. M. ESTOU iNFINITAMENTE HONRADAJ
(4 _HonrA € TODA ) 2
Y N
71 o vV

MiNHA
' S B

COMO EU ERA BEM MAIS TAGARELA QUE O REZA, DELIDIMOS QUE TIRAMOS 20 SOBRE 20. DEPOLS
EU FARIA A NOSSA DEFESA. DA DELIBERACAO...

NOSSA MITOLOGIA E UMA DAS MAIS COMPLEXAS DA TERRA, BrAVO, Meus FiLHOS! FOI
ECAV ]

€ NOS JAMAIS SOUBEMOS EXPLORA-LA POR MEDO DE AS A
VULGARIZA-LA. MUITAS COISAS, COMO O SANTO GRAAL, O. JOVENS COMO VOCE S, AINDA
CAVALEIROS DA TAVOLA REDONDA ETC, ETC. VEM DO iRA. rs) TENHO ESPERANCA NO

NO NOSSO PA(S, TEMOS PARQDUE.S TEMATICOS, MAS OS FUTURO DO iRA. VOCES
FIGURINOS SAO AMERICANOS. VEM DAL NOSSA iNICIATIVA. DEVERIAM PROPOR. ESSE

} DO PREFEITO. PODEM DIZER

-~

S ({ﬁ \\é

Figura 62 - Persépolis Completo (p.333)
Fonte: Satrapi (2007)

Em uma outra situacdo, as secretarias do assessor do prefeito vetam a
entrada de Marjane duas vezes por ela ndo se apresentar de maneira apropriada
para aquela circunstancia. Nessa interacdo, devido ao distanciamento de intimidade
entre elas e, possivelmente, pelo desconhecimento, o objeto de discurso Marjane é

ampliado para “senhora”.

OMA SEMANA DEPOIS... NO DiA SEGUINTE...
TENHO OMA REONIAO COM TENHO UMA REUNIAO COM
O ASSESSOR DO PREFEITO. H O ASSESSOR DO PREFEITO.

PODE. ENTRAR.
ESTA MALQVIADA .

Figura 63 - Persépolis Completo (p.334)
Fonte: Satrapi (2007)



Apds conseguir realizar a reunido com o assessor, Marjane teve o projeto
vetado devido as discrepancias que haviam em seu projeto diante das exigéncias
culturais e religiosas impostas. Apesar disso, um tempo depois ela consegue um
emprego como ilustradora e descobre que um de seus amigos foi preso. Ao saber
que ele foi solto, ela vai visita-lo junto com uma amiga e fica decepcionada ao
descobrir que ele, apesar de apresentar uma postura politica critica, reproduz como
sua esposa, 0S mesmos comportamentos machistas que a maioria dos homens do
Ird. Esse acontecimento desencadeia uma sequéncia de atos de fala de descortesia

de Marjane, que evidenciam seu repudio a esse comportamento e pensamento.

€ DIZER QUE ELE FOI Mey
H { POR 20 DIAS! TODA
AQUELA LENGALENGA
SOBRE A LIBERDADE DE
EXPRESSAO, € ELE NAO
DEIXOU A MULHER DiZER
UMA SG PALAVRAL

AH, ESSE.S IRANIANOS!

NAO DiZ i550. NAD SE TRATA DOS IRANIANOS, MAS DOS HOMENS EM GERAL. FAZ 2 ANOS, EU SA(A cOM UM
DIPLOMATA ESPANHOL. NA APARENCIA, ELE SE COMPORTAVA MELHOR, MAS NO FUN ERA A MESMA COISA.

SE UM CARA MATA 10 MULHERES NA
PRESENCA DE OUTRAS 15, NINGUEM PODE
CONDENA-LO, POIS EM CASO DE HOMIC{DIO
NOS, MULHERE.S, NAO PODEMOS NEM
TESTEMUNHAR! TAMBEM E ELE QUE TEM
O DIREITO DE DIVORCIO €, SE ELE TE
CONCEDE, FICA COM A GUARDA DOS
FILHOS! OUVi UM RELIGIOSO JUSTIFICAR
ESSA LEI DIZENDO QUE O HOMEM E A
SEMENTE E A MULHER, A TERRA EM QUE
CRESCE ESSA SEMENTE. PORTANTO, O
MENINO PERTENCE NAT ENTE AO
PAi! VOCE PERCEBE 777 NAO ()
MAIS! EU VOU EMBORA DESTE PALS!

Figura 64 - Persépolis Completo (p.340)
Fonte: Satrapi (2007)



Nessa sequéncia, Marjane reivindica a imagem social de uma mulher n&o
submissa, consternada e rebelada ao passo que sua Ultima sentenca representa a
ideia de alguém que esta exausta de lidar com esses problemas inerentes a cultura

de seu pais naquele contexto.

Depois disso, ela separa-se de Reza e comunica a sua familia a partida para
a Franca. Depois da sequéncia em que demonstra sua revolta sobre a forma como
as mulheres sao tratadas, ela ndo desempenha mais atos de descortesia e
apresenta no penultimo quadrinho da graphic novel a ultima ampliacdo do objeto de

discurso Marjane Satrapi, desempenhada por sua mée, que € “uma mulher livre”.

€ MINHA MAE. FICOU FIRME..

DESTA VEZ, VOCE VAI PARA
SEMPRE. VOCE € UMA MULHER
LIVRE. O iRA DE HOJE NAO E MAIS
PARA VOCE . TE PROIBO DE VOLTAR!

Figura 65 - Persépolis Completo (p.344)
Fonte: Satrapi (2007)

Essa recategorizacdo, por meio da expresséao predicativa “€ uma mulher livre”
reitera a imagem social de Marjane. Isso porque ela de certa forma apresenta o
lugar, a imagem social reivindicada por Marjane, tanto via atos de fala, quanto
(re)categorizacdes do objeto de discurso. Dizer que Marjane é uma mulher livre é
uma forma de sintetizar todo comportamento por ela desenvolvido ao longo de sua
vida desde a infancia até o0 momento em que deixa definitivamente seu pais de

origem, o Ira.



7. CONSIDERACOES FINAIS

Para a realizacdo desta pesquisa, levamos em consideracao a relevancia dos
estudos Pragmaticos a respeito dos Atos de Fala desenvolvidos por Austin (1990) na
perspectiva de que os atos de fala performativos tém o poder de ndo apenas
enunciar sentencas, mas sim de realizar uma acdo. No escopo da Linguistica
Textual, o fendbmeno da referenciagdo e da multimodalidade ampliaram as
possibilidades de analise dos textos. Nesse sentido, vemos que em Persépolis
completo Marjane Satrapi € capaz de dar vista a ideia de que uma imagem e o
discurso associados figuram uma representacdo de posicionamento politico e

ideoldgico.

Para tanto, ainda no que concerne os estudos pragmaticos, nos valemos da
pesquisa realizada por Brown e Levinson (1987) para revelar, entdo, como tais atos
sdo construtores de representacdes sociais dos sujeitos em uma situacdo
sociointeracional. Com base nos estudos desenvolvidos pelos autores,
apresentamos a ideia de que a face reivindicada por Marjane € realizada diversas
vezes através de atos de fala que sdo, no contexto social especifico da obra,
considerados descorteses (reprovaveis diante da cultura iraniana), mas que para ela

enguanto autora e protagonista constroem uma face da qual ela se orgulhava.

Com base, portanto, na interface estabelecida entre os estudos da
Pragmatica e da Linguistica Textual, buscamos desenvolver um trabalho de analise
da graphic novel Persépolis. Compreendemos que a ideia de que a narrativa
desenvolvida nessa obra tem um carater autobiografico e, por isso, a analise da
representacao social nos parece coerente em um género que, normalmente, figuram

historias de ficcao.

Em decorréncia da analise de alguns capitulos do corpus, podemos perceber
a relacdo da construcdo da face de Marjane com seus contextos comunicativos.
Sempre que ela quer demonstrar um descontentamento ou indignagao, ela néo se
inibe e desempenha seus atos de fala de forma descortés para que seja ouvida e

compreendida. Além disso, as (re)categoriza¢gBes para o objeto de discurso Marjane



Satrapi constroem também a imagem social da autora/personagem ao longo de sua
vida.

E possivel notarmos que, mesmo diante de um ato de fala cortés ou de uma
categorizacdo afetuosa sobre ela, Marjane é capaz de romper com a cortesia para
reivindicar e/ou externar seus ideais e objetivos. Diante disso, apresentamos abaixo,
as recategorizacoes e os atos de (des)cortesia desempenhados sobre e por Marjane
Satrapi ao longo dos nove capitulos selecionados da obra Persépolis completo. E
importante ressaltar que o seguinte quadro ndo consta os elementos imagéticos que
também foram levados em conta nas analises devido a uma questdo de organizacdo
e, por isso, alguns atos de fala verbais de descortesia aqui listados s6 sdo possiveis

de serem compreendidos como tais a partir da observacdo dentro do contexto do

capitulo.
(Re)Categorizacdes Atos de fala de (des)cortesia
O véu O véu
e Marjane: Esta muito quente. (p. 7) (atrelado ao

. elemento visual)
Religiosa (p.10)/ Modernos e avangados

(p. 10)/ A ultima profeta (p. 10)/ Profeta | Eu sou a Ultima profeta. (p. 10)
(p.12)/ Vou ser médica (p.13)/ Vou ser
profeta (p. 13)/ Eu queria ser tudo ao
mesmo tempo a justica, o0 amor e a ira
de Deus. (p. 13)

Vou ser profeta. (p.12)

e Aavo:
Matriji (p.10)
e Deus:

Luz celeste (p. 12)/ Minha escolhida
(p.12)/ Minha ultima e melhor escolhida
(p.12)/

e Professora:

Sua filha esta perturbada (p.12)
e Pais

Filha (p. 13)

A bicicleta A bicicleta




e Marjane:
Hoje meu nome é Che Guevara. (p. 14)

Pode ser que eu fique ainda melhor de
Fidel Castro. (?) (p. 20)

Abaixo o rei. (p. 14)
Que tal mudar de assunto? (p. 17)
Jé& falei pra mudar de assunto. (p. 17)

Psiu! Espera ai. (p. 18) (atrelado ao
elemento visual)

Eu também quero ir. (p. 20) (atrelado ao
elemento visual)

Amanha eu vou com vocés! (p. 20)
(atrelado ao elemento visual)

Na manifestacdo, ué! Estou cheia de
protestar no quintal! (p. 21)

T4, t4! Até quando isto vai durar? (p. 21)
(atrelado ao elemento visual)

Por favor, por favor, por favor, por... (p.
21) (atrelado ao elemento visual)

Os F-14
e Marjane:

Eu estava enganada. (p. 88) (?)

Os F-14

Filhos da puta. (p. 84) (atrelado ao
elemento visual)

Como vocé pode dizer uma coisa
dessas? Os iraquianos sempre foram
Nnossos inimigos, eles querem nos
invadir! (p. 85) (atrelado ao elemento
visual)

Temos que bombardear Bagda!! (p. 86)

O pai da Pardis Entezami € piloto de
guerra. Ele, sim, vai bombardear Bagda.
(p. 86) (atrelado ao elemento visual)

Vou pro meu quarto. (p. 86) (atrelado ao
elemento visual)

E demais! Meu pai € um derrotista!
Patriotismo zero!... (p. 87) (atrelado ao
elemento visual)

Viu como nosso exército ainda é forte?
(p. 87) (atrelado ao elemento visual)

Mas vocé duvida de tudo! Toma! (p. 87)
(atrelado ao elemento visual)

O macarrao

e Marjane:

O macarrao

Babaca... (p. 176) (sera que é?




Eu ficava entediada. (p. 177)
Eu, Marji, a mulher. (p. 178)

..dizendo que, humilhada ao ser pega.
(p. 182)

e Freira:
Senhorita. (p. 180)
Assistente da madre superiora:
Senhorita. 3x (p. 181)
Insolente. (p. 181)

Mas, aqui, todo mundo assiste TV
comendo! (p. 180) (atrelado ao elemento
visual)

E verdade também o que dizem de
vocés. Que todas vocés eram prostitutas
antes de se tornarem freiras! (p. 180)
(atrelado ao elemento visual)

A senhora também! (p. 181)

Eu disse obrigada! (p. 181) (atrelado ao
elemento visual)

O legume
e Marjane:

Eu parecia a Cosette de “Os miseraveis”.
(p. 193)

Foi assim que virei a primeira cabelereira
oficial do liceu. (p. 193)

Eu me sentia tdo culpada. (p.197) (?)
Sou francesa. (p.198)
Eu sou iraniana. (p. 200)

Pela primeira vez em 1 ano, me senti
orgulhosa. (p.200)

e Julie:

Bonita. (p. 193)
e Pai:

A filha dos sonhos e todo pai. (p. 196)
e Estranhos no café:

(...) que é francesa. (p. 199)

Feia como ela é. (p. 199)

Eu me mataria se seu irméo saisse com
uma baranga dessas. (p. 199)

SO para ser interessante. (p. 199) (??7?)

Ela é totalmente louca. (p. 200)

O legume

Ou vocés calam a boca ou eu mesma
vou calar vocés! Eu sou iraniana e tenho
orgulho disso! (p. 2000 (atrelado ao
elemento visual)

O croissant
e Marjane:

Traficante (p. 226)/ que eu sou 0 lequme

O croissant

Passaram a mao na minha bunda. (p.
227) (atrelado ao elemento visual)




em que nao queria me transformar? (p.
229)/ Que estou tdo decepcionada... (p.
229)/ Estou meio doente, me sinto muito
cansada (p. 229) ??/ Uma garota muito
legal mesmol! (p. 234)

e Deus:
Mariji (p. 226)

e Svetlana, a cozinheira iugoslava:
Mocinha (p. 227)

e Alguém na escola:
Marjane Satrapi (p. 228)

e Diretor:

Vocé é inteligente (p. 228)/ Satrapi (p.
228).

e Markus:

Vocé é forte demais! (p. 229)/ Marjane
(p. 235)

e Professor:
Marjane (p. 229)

Ndo vamos exagerar. O waldheim foi
eleito ha 1 ano e meio. Se tivesse feito
mudancas radicais, a gente saberia. (p.
230)

Eu ja fui ao Tirol, e achei eles muito
legais. (p. 231)

O pai da minha amiga até fez um porta-
retratos pra mim... (p. 231)

E sua consciéncia? Como é que fica a
sua consciéncia? (p. 232) (atrelado ao
elemento visual)

E, os intelectuais s&o preciosos demais
para perder tempo gritando! (p. 232)
(atrelado ao elemento visual)

De qualquer maneira, € a covardia de
pessoas como Vocé que da aos
ditadores a possibilidade de se instalar!
(p. 232) (atrelado ao elemento visual)

Babaca! Nojento! Escroto! (p. 235)

(atrelado ao elemento visual)

A volta

e Funcionério da alfandega:
Irma. (p. 249)

e Mae:

Mariji (p. 249) / Querida (p. 252) Marji (p.
253)

e Pai:

Marj... (p. 249) / Meu amor, minha filha
(p. 249)

e Marjane:
Estou chocada. (p. 255)

A volta
Pfffl Que bosta! (p. 251)

Ai, saco! Tenho que me arrumar de
novo! (p. 253)

Nojenta. (p. 255)

Mae, deixa ele! Quero saber. (p. 258)

O esqui
e Marjane:

Eu era tdo impermeéavel. (p. 270)/ Eu
tinha me tornadado uma ocidental
decadente. (273) / Eu ndo era nada. (p.
275) |/ Me torei uma mulher

O esqui
J4, é claro. Tenho 19 anos. (p. 273)

Depende com quem €. Nem sempre &
uma felicidade. E que... bom, eu tive
algumas experiéncias. (p. 273)




ultramoderna. (p. 277)

Forte e invencivel. (p. 278)

O fim O fim

e Marjane: E dizer que ele foi meu herdi por 20

. dias!! Toda aquela lengalenga sobre a

Como eu era bem mais tagarela. (p. 333) | |iperdade de expresséo, e ele ndo deixou

/ Marjane. (p. 338) a mulher dizer uma s6 palavra! Ah,
e Secretarias : esses iranianos! (p. 341)

A senhora (p. 334) dsgleqsulezbagzic,))todas as leis estdo do lado

e Colega de trabalho:
Se um cara mata 10 mulheres na

Marjane. (p. 337) presenca de outras 15, ninguém pode
condena-lo, pois em caso de homicidio
noés, mulheres, ndo podemos nem
Vocé é uma mulher livre. (p. 344) testemunhar! Também é ele que tem o
direito do divorcio e, se ele te concede,
fica com a guarda dos filhos! Ouvi um
religioso justificar essa lei dizendo que o
homem é a semente e a mulher, a terra
em que cresce essa semente. Portanto,
0 menino pertence naturalmente ao pai!
Vocé percebe??? Nao aguento mais!
Eu vou embora deste pais!

Mae:

Nessa tabela, podemos perceber de forma esquematica as ampliacdes
verbais do objeto discurso Marjane Satrapi que foram realizadas ao longo dos
capitulos. Assim, é possivel perceber em cada capitulo a ampliacdo e a progressao
referencial realizada. Além disso, podemos ver também os atos de fala de
descortesia desempenhados verbalmente pela autora/personagem. Os nao verbais,
também considerados nas analises, ndo foram aqui replicados por uma questéo de

organizacao e viabilidade.

Podemos notar que em todos esses capitulos, a autora personagem age com
descortesia ameacando sua face positiva. Mesmo na analise dos capitulos que
envolvem a vida de Marjane fora do Ird, os atos de descortesia sdo desse modo
interpretado sob a oOtica do que se espera do comportamento de uma mulher
iraniana. Ter esse aspecto em vista é importante para a interpretacdo da
representacdo construida, uma vez que todos os atos e as faces sdo figurados

mediante a existéncia de um contexto social.




Sabe-se que dentro de um grupo social familiar é mais facil para os
membros serem polidos e dizerem as palavras apropriadas; j& num grupo
social nao-familiar, os individuos sentem-se sempre inseguros sobre o que
falar e preocupados em ndo dizerem as palavras erradas. Isso acontece
porque pessoas pertencentes a uma mesma comunidade linguistica tém
experiéncias de mundo mais basicas bem semelhantes e tém
conhecimentos linguisticos partilhados. (LINS, 2008, p. 4 e 5)

Da mesma forma ocorre com a ampliagdo do objeto de discurso. Em
situacdes de mais ou menos formalidade, a autora mostra que a escolha do objeto
de discurso vincula-se ao contexto. Além disso, por se tratar de uma obra que revela
uma passagem de tempo desde a infancia a fase adulta, os referentes visuais
revelam esse processo que também constituem uma ampliacdo e progressao
referencial de Marjane Satrapi e revelam, do mesmo modo, o desempenho e

ampliacdo da face.

Evidencia, portanto, com esta pesquisa que ndo é possivel, sobretudo em um
corpus como a graphic novel, ignorar a multimodalidade nas analises das
construcdes de sentidos desempenhada ao longo do texto. Além disso, evidencia-se
gue os atos de fala realizam-se na imbricacao entre o verbal e o ndo verbal a fim de

construir as faces ensejadas pelos interlocutores numa interagao face a face.
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