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A minha familia lado A e ao lado B
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Rosa na roda,
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apenas rosea.
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Jean-Paul Sartre

[...] A literatura e a arte proletarias sao
uma parte do conjunto da causa
revolucionaria do proletariado; como dizia
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dentada e um pequeno parafuso” da
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RESUMO

Este trabalho pretende analisar de forma critica e analitica, a relacdo entre as obras A4 rosa do
povo (1945) do poeta Carlos Drummond de Andrade e A Nausea (1933) do escritor e filosofo
Jean-Paul Sartre, através do enfoque no conceito de Nausea (angtstia) em paralelo com outras
categorias fundamentais do existencialismo sartriano, como engajamento e liberdade. Ao
recuperar os principais fatos do modernismo brasileiro e do proprio modernismo em si, nossa
analise se detera na relagdo das obras com seu contexto historico, politico e social. Para tanto
dialogaremos com os demais conceitos presentes no existencialismo moderno e no marxismo.
Através das lentes de diversos pensadores como Walter Benjamin, Karl Marx, Antonio
Candido e Bento Prado Jr., proporemos analisar os poemas de A rosa do povo e o romance A
Ndausea de forma intersubjetiva considerando também as principais criticas literarias

produzidas anteriormente em torno dos temas.

Palavras-chave: Nausea. Angustia. Marxismo. Politica. Historia.



RESUMEN

Este trabajo pretende analizar de forma critica y analitica, la relacion entre las obras
La rosa del pueblo, del poeta brasilefio Carlos Drummond de Andrade y La ndusea, del
escritor y filosofo francés Jean-Paul Sartre, a través del enfoque en el concepto de nausea, por
angustia, en paralelo con otros conceptos fundamentales del existencialismo sartriano, como
compromiso y libertad. Al recuperar los principales hechos del modernismo brasilefio y del
modernismo en general, nuestro andlisis se detendra en analizar profundamente la relacion de
las obras con su contexto histdrico, politico y social. Para tal fin dialogaremos con los demas
conceptos presentes en el existencialismo moderno y en el marxismo. A través de la optica de
diversos pensadores como Walter Benjamin, Carlos Marx, Antonio Candido y Bento Prado Jr.,
proponemos analizar los poemas de La rosa del pueblo y la narrativa de la novela La ndausea
de forma intersubjetiva, considerando también las principales criticas literarias producidas

anteriormente en torno a los temas de referencia.

Palabras-clave: N4usea. Angustia. Marxismo. Politica. Historia.
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1 INTRODUCAO

Este pais ndo é meu nem vosso ainda, poetas.
Mas ele sera um dia o pais de todo homem.
(“Cidade prevista”, A Rosa do Povo)

Sem receio de realizar uma andlise tedrico-literaria a contrapelo da “doxa” das
correntes criticas dominantes, no contemporaneo, por usar categorias marxistas, este trabalho
se propOe a realizar um contraponto entre a obra poética A rosa do povo (1945), de Carlos
Drummond de Andrade, com o romance A ndausea (1938), do escritor, dramaturgo e filosofo
francés, Jean-Paul Sartre, tendo em vista a dialética de ambas as obras com o contexto
historico que as motivou, sobretudo considerando a filosofia existencialista do autor de O ser
e o nada (1943).

O fator politico e social sob a dtica poética existencialista de Carlos Drummond de
Andrade e filosofico literaria de Jean-Paul Sartre, serdo as lentes que nos levarao a percorrer
esse caminho. E importante pontuar que esse ponto de vista ja foi apontado pelo filosofo
Bento Prado Jr. em entrevista a Revista Tropicos (2014), na qual a aproximacao entre Sartre e
Drummond ¢ feita de forma critica, sob a 6tica do engajamento politico.

A partir de 1945 o poeta Carlos Drummond de Andrade publica sua obra de poesia
considerada seu livro de cunho mais social: A rosa do povo (2012). O livro se situa
historicamente num periodo conflituoso no Brasil ¢ no mundo. Estourava a Segunda Guerra
Mundial e, nessas bandas, conforme relata o proprio poeta em O Observador no Escritorio
(1985), a situacdo politica € complexa e agitada:

Margo, 26 (1945) - Com a supressdo da censura e permissdo de visitas aos presos
politicos, a figura de Luis Carlos Prestes desperta enorme interesse nesse momento
de procura de rumos democraticos. Como se pronunciard ele, depois de anos de
siléncio forgado e de sofrimentos atrozes? Vou a chefia de Policia, lugar que sempre
me desperta algo de estranho (aquele ¢ um ponto especial da cidade, em que se
esfuma a nogdo de quem ndo deve ndo teme; todos temem). Inscrevo-me como
candidato a visita-lo. Um funcionario, anel vermelho no dedo, manda tirar-me da
multiddo para me apresentar ao chefe de gabinete. Distin¢do constrangedora, fico
meio sem jeito (alids, ja estava). Dizem-me que preciso aguardar em casa o aviso
marcando a data do encontro. Ha fila e controle de fila. (ANDRADE, 1985, p. 27).

Esse ¢ um dos vérios relatos que constam em O Observador no Escritorio, diario em
que Drummond deixa varios registros de suma importancia para entendermos um pouco do
periodo historico e politico em que nasce A rosa do povo. O poeta se vé diante de uma
situacdo no minimo inusitada ao tentar visitar o entdo amigo, Luis Carlos Prestes.

Ao passo que no Brasil a situacdo ¢ claramente de total censura e repressdo, na Franga
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ndo ¢ diferente e Jean-Paul Sartre soube captar através de suas obras, assim como Drummond,
toda a complexidade de seu tempo e de sua existéncia. O fator da guerra marcara Sartre e sua
obra e sera o trago preponderante para seu posicionamento politico. A trajetoria literaria de
Sartre ¢ também um desdobramento de suas teorias ¢ de suas experiéncias. Em Drummond
podemos pensar que esse processo também ocorreu em forma de poética, em varios
momentos também ao mesmo tempo existencialista e assumidamente politica, sem separagao.

Ao iniciar a andlise da obra 4 rosa do Povo em minha monografia, tive acesso a
grande parte da fortuna critica brasileira no que se refere a produgdo poética de Carlos
Drummond de Andrade e nesse processo de leitura cheguei ao romance, A Ndusea, de Sartre.

A partir das investigagdes e das leituras que se somaram em minha pesquisa, proponho
em minha dissertagio fazer uma andlise comparativa entre as obras. E fato que sdo
inesgotaveis os temas que se podem encontrar através da leitura da poesia drummondiana,
mas podemos esclarecer um pouco mais a luz de vasta critica, a aproximag¢ao da escrita do
gauche com as principais referéncias francesas das quais ele mesmo nos confessa ter tido
contato, razao por que nos parece factivel pensar também a aproximagao com a obra de Jean-
Paul Sartre, especificamente 4 Nausea.

Como ja havia notado Alfredo Bosi (1994), a respeito : “[...] Se ha um existencialismo
niilista codificado em poesia, ele se colhe da leitura de poemas aturadamente reflexivos como
“ A Ingaia Ciéncia”, “Memoria”, “Morte das casas de Ouro Preto”, “Convivio”, “O Enterrado
Vivo”, “Eterno”, “Destrui¢ao” [...] (BOSI, 1994, p. 441)”.

Podemos acrescentar a observagao feita por Bosi, que o existencialismo presente em
grande parte dos poemas drummondianos, estende-se até (RP) e que esse existencialismo ndo
¢ meramente niilista ( a0 menos tendo em vista o niilismo passivo do qual tratou Nietzsche) ,
pois contesta realidades sociais do inicio ao fim da obra, como exemplo podemos verificar em

Consideragdo do poema:

Nao rimarei a palavra sono

com a incorrespondente palavra outono.
Rimarei com a palavre carne

ou qualquer outra, que todas me convém.
As palavras nao nascem amarradas,

elas saltam, se beijam, se dissolvem,

no céu livre por vezes um desenho,

sdo puras, largas, auténticas, indevassaveis.

Uma pedra no meio do caminho
ou apenas um rastro, ndo importa.
Estes poetas sdo meus. De todo orgulho,
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de toda a precisdo se incorporaram

ao fatal meu lado esquerdo. Furto a Vinicius

sua mais limpida elegia. Bebo em Murilo.

Que Neruda me dé€ sua gravata

chamejante. Me perco em Apollinaire. Adeus, Maiakovski.
Sao todos meus irmaos, nao sao jornais

nem deslizar de lanhas entre camélias:

¢ toda a minha vida que joguei. (DRUMMOND, 2012, p.09)

As referéncias sdo claras. Drummond frente a0 mundo moderno ndo abre mao de sua
inquietagdo poética e politica. A pedra agora tem outro significado, mas estd l4. O poeta do
verso livre aparece na primeira estrofe reclamando a liberdade das palavras. A veia
modernista de Drummond parece brilhar no primeiro poema do livro (RP) e a critica longe de
ter tom niilista em sentido negativo se apresenta sem medo como a abertura de uma pega
realista. O reconhecimento do lado esquerdo que o autor assume ser fatal, brota e com ele
seus companheiros e irmaos em poesia. Em sua obra de prosa Confissoes de Minas (2011)

Drummond esclarece:

Entro para a antologia, ndo sem registrar que sou o autor confesso de certo poema,
insignificante em si, mas que a partir de 1928 vem escandalizado meu tempo, e serve
até hoje para dividir no Brasil as pessoas em duas categorias mentais :

No meio do caminho tinha uma pedra
tinha uma pedra no meio caminho
tinha uma pedra

no meio do caminho tinha uma pedra.

Nunca me esquecerei desse acontecimento

na vida de minhas retinas tdo fatigadas.

Nunca me esquecerei que no meio do caminho

tinha uma pedra

tinha uma pedra no meio do caminho

no meio do caminho tinha uma pedra. (ANDRADE, 2011, p.68-69)

A “pedra de toque” que para o poeta foi motivo de grande espanto e polémica para os
criticos, ¢ assumida de forma ir6nica pelo poeta que confessa e ainda critica a critica que
fizeram de seu fatidico poema, que, por sina, traz em si grande conteudo fenomenoldgico caso
nos arrisquemos a analisa-lo também nesse sentido.

A pedra mesmo simbolizando aparentemente algo inerte causou grande confusdo para
o poeta e até hoje ¢ objeto de andlise e de indagagdes. Nesse caminho podemos alinhar a

pedra existencialista presente nos poemas drummondianos, mais especificamente em (RP) e

chegar um pouco mais proximo da nausea.

A obra A Nausea (2011) € publicada em 1938 e vai marcar a vida literaria de Sartre. O

didrio de Roquentin ¢ antes de mais nada uma narrativa existencial e critica. Em varios
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momentos nos deparamos na obra com o assunto da guerra e do engajamento. Assim como
ocorre no poema A Flor e a Nausea de (RP), o personagem Roquentin se v€ imerso em
cenario desolador e angustiante. Essa ndusea o acompanha em todo trajeto:

[...] Entdo fui acometido pela Néausea, me deixei cair no banco, j4 nem sabia onde
estava; vias as cores girando lentamente em torno de mim, sentia vontade de

vomitar. E € isso: a partir dai a Nausea ndo me deixou, se apossou de mim.
(SARTRE, 2011, p. 34).

Uma primeira observagao que fazemos ¢ que a palavra “Nausea” aparece sempre com
letra maiutscula, diante disso ¢ possivel inferir que se trata ndo apenas da sensa¢do “comum”
de enjoo, mas de uma sensacao que confere quase um poder de aprisionamento que o autor
quis intensificar. Essa indicagdo que nos ¢ dada no texto ¢ de suma importancia para nossa
analise. O conceito de angustia de Sartre parece ter sido deslocado, em seu romance de 1938,
para a categoria de Nausea, sendo essa a nossa primeira hipotese, motivada pelo seguinte

trecho de O Existencialismo é um humanismo (2012):

[...] Isto nos permite compreender o que significam algumas palavras um pouco
grandiloquentes como angustia, desamparo, desespero. Como vocés verdo, ¢
extremamente simples. Primeiramente, o que entendemos por angustia? O
existencialista costuma declarar que o homem ¢ angustia; isso significa o seguinte: o
homem que se engaja e que se da conta de que ele ndo ¢ apenas o que escolhe ser,
mas ¢ também um legislador que escolhe a0 mesmo tempo o que sera a humanidade
inteira, ndo poderia furtar-se do sentimento de sua total e profunda responsabilidade.
Obviamente, muitas pessoas ndo se mostram ansiosas; mas nossa opinido ¢ que elas
mascaram sua angustia e evitam encara-la; [...] (SARTRE, 2012, p. 21).

A essa angustia, que esta mais claramente conceitualizada em O Ser e o Nada, € que
conforme Sartre argumenta “estd em todos os homens” podemos acrescentar a observacgao de
que ¢ também um sentimento/condi¢do atrelado a modernidade. O engajamento portanto,
visto de forma politica como tomada de decisdo, ¢ o fator fundamental da consciéncia de
classe e da agdo coletiva. Observando de forma ampla percebemos que muitos dos conceitos
tracados por Sartre mostram-se intimamente ligados as categorias marxistas em determinadas
obras como veremos mais adiante, mesmo que essa ligacdo ndo seja assumida de forma tao
objetiva nas primeiras obras filosoficas.

A Nausea portanto seria a propria anglstia que atravessa as narrativas das obras de
Drummond em A Rosa do Povo e de Sartre em A Nausea. A perspectiva de anglstia, ndusea e
desespero nao seriam, no conceito sartriano somente algo que toca o individual, mas, a partir
de uma relagdo intersubjetiva, interfere no coletivo. A responsabilidade do sujeito € ponto
chave para entendermos em que circunstidncia se interlacam o sentimento de angustia x
engajamento.

O engajamento presente nas obras (RP) e (AN) suscitam uma reflexdo diante do que ¢
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popular e ao mesmo tempo individual no ser politico. Esses conceitos elaborados a partir do
pensamento existencialista sdo basilares para nossa andlise, porém n3o nos ateremos a
analises e conceitos muito amplos para comparar as obras, visto que o foco da analise € o
literario, mas englobara sobretudo os eixos literario, politico e filosofico.

No ambito da perspectiva historica ¢ fundamental trazer a tona 0 momento em que as
obras surgem e as influéncias literarias e tedricas que nos ajudaram a entender um pouco do
que foi a escrita de Sartre no pds-guerra € a de Drummond no periodo ditatorial militar no
Brasil, e como a Segunda Guerra Mundial afetou os individuos das obras como principais
focos da analise.

O trago politico se evidencia como um dos fatores-chave, principalmente em didlogo
com Walter Benjamin (2014), em seu ensaio Sobre o conceito de historia no qual o autor
demonstra claramente na tese 8 que ha uma tradicdo dos oprimidos. Essa tradicdo dos
oprimidos que se inscreve na historia vai desde a desolagdo das vitimas pelas guerras até a
posicao do intelectual em face de acontecimentos tao brutais. A opressdo atua como ponto de
partida a partir do qual, sendo mundial e historicamente determinada, encontra seu ponto de
chegada na literatura. A escrita nesse sentido como ato engajado e revolucionario tem papel
fundamental. Esse assombro do séc. XX como relata Benjamin (1994), deve direcionar o
intelectual para a verdadeira mudanga; para superagdo total do estado de exce¢do como regra.

Para traduzir melhor essa insustentabilidade do séc. XX, a filosofia francesa, nas
maos ¢ na mente de Sartre, produz talvez sua critica mais 4cida, mas, a0 mesmo tempo,
consoladora, tendo em vista sua perspectiva afirmativa, para intelectuais e escritores. O
“intelectual engajado”, para usar a expressao do proprio Sartre, deve cumprir seu papel social
e isso inclui obviamente os pensadores de modo geral. A partir de uma anélise marxista fica
possivel pensar a trajetdria do intelectual também como materialista histérico que faz da

palavra sua principal arma de combate diante das opressdes do capitalismo.

1.1 Existencialismo

O pensamento existencialista sartriano surge nos anos 1940 com a eclosdo das guerras
e a partir de uma visdo que, sem determinismos, prioriza a histéria. Uma das principais fontes
de referéncia do existencialismo de Sartre sdo os filésofos Edmund Husserl e Martin
Heiddeger. No entanto, Sartre caminhara também por outro lado ao defender uma concepgao
existencialista que se aproxima do materialismo histoérico de Marx e nega a existéncia de
qualquer transcendéncia ou Deus. Como ele mesmo proferiu na conferéncia O
Existencialismo é um humanismo (2010). O eixo principal desta andlise se deterd no conceito

de angustia, motivado pelo filésofo dinamarqués Soren Kierkegaard (2014), especificamente
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em sua obra Sobre o Conceito de angustia.

A partir de um debate entre Kierkegaard e Sartre, visto que aquele da ao conceito sua
tonalidade moderna e existencial, analisaremos a angustia traduzida como Néausea, sempre
levando em conta a possibilidade dos sujeitos historicos apartados de religido e/ou de
qualquer transcendéncia. Ou para sintetizar melhor, a partir do proprio Sartre: nds somos o
que somos.

Objetiva-se, assim, apontar, de acordo com a analise comparativa entre as duas obras,
a relacgdo literaria, politica e existencialista delas com o contexto historico para ao fim e ao
cabo descrever/analisar um possivel futuro no qual, como propde o método marxista, a
negacdo da guerra contra o trabalho possa ao menos esbogar possibilidades de saidas
coletivas, dialéticas, que suponho estar presente tanto em A ndusea, que indicia em si um mal-
estar com o mundo realmente existente; como em A rosa do povo, titulo que remete a um
principio de esperanca indiscernivel da questdo povo, compreendida como coletividade
insubmissa, sujeito de si e para si.

E importante destacar que os autores estdo dentro do eixo da modernidade, conceito
que problematizaremos através das lentes de Fredric Jameson (1997) e Marshall Berman
(2005). A partir de uma andlise mais ampla, dialogaremos com varios escritos tedricos dos
autores pesquisados, como por exemplo a obra Questdo de Método (1972) de Sartre, na qual
ele esclarece varios pontos sobre sua visdo do marxismo e obviamente as criticas literarias do
autor que serao fundamentais em nossa analise.

No tocante a poesia drummondiana utilizaremos como base para andlise as obras O
Observador no Escritorio (1985) e Confissoes de Minas (2011), do proprio Carlos Drummond
de Andrade, nas quais o autor nos traz relatos biograficos e criticas literarias de uma forma

quase inédita, ja que seu oficio como ele mesmo argumenta ¢ ser poeta.
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2 AROSA QUE E DO POVO: O MODERNISMO NA POETICA
DRUMMONDIANA

Nao serei o poeta de um mundo caduco.
Também ndo cantarei o mundo futuro.

Estou preso a vida e olho meus companheiros.
Esto taciturnos mas nutrem grandes esperangas.
(Sentimento do mundo)

Em O Arco e Lira, Octavio Paz afirma que: “A poesia ¢ conhecimento, salvagdo,
poder, abandono. Operacao capaz de mudar o mundo, a atividade poética é revoluciondria por
natureza” (PAZ, 2012, p. 21). A partir dessa classificagao feita por PAZ, podemos pensar na
poesia drummondiana ndo como um resquicio decadentista da revolugdo estética produzida
pelo primeiro modernismo brasileiro, mas como uma continuidade igualmente revoluciondria.
A exemplo de escritores que fundaram o modernismo no Brasil, como Anita Malfatti, Mario
de Andrade, Oswald de Andrade, Pagu, dentre outras e outros, o impacto
revolucionario/poético de Drummond ocorre ja na segunda fase do modernismo.

Observando sempre o cuidado em relagdo a tematizagao das obras e o transcorrer dos
poemas, Drummond apresenta ao leitor a face intelectual trazida dos modernos, ¢ a face
popular do 'gauche itabirano, que faz questdo de poetizar um cotidiano popular presentificado
seja pela mulher simples, seja pelo homem trabalhador da metrépole que se vé cercado de
coisas sem sentido imediato, afundado que estd em um mundo reificado, dividido, destituido
de comunidade de destino.

Enquanto a partir dos anos 1920 a arte estourava com uma proposta renovadora no
Brasil, a Europa ja tinha posicionamentos marcados por teorias politicas, psicanaliticas e
filosoficas; teorias essas que inclusive foram fundamentais para o desenvolvimento das
manifestagdes literarias brasileiras em muitos casos. Aqui no Brasil o préprio Oswald ¢é o
exemplo mais classico, pois viajou pela Europa e conheceu de perto essas influéncias que
mais tarde desembocaram na Semana de Arte Moderna de 1922, em Sao Paulo. Mario de
Andrade, trabalhando por um viés mais nacionalista, fez viagens pelo Brasil inteiro e
demarcou registros inéditos desde fotos até musica, mas sem deixar de lado seu contato com
as teorias modernas em relagdo a escrita e a poesia em geral, a exemplo o livro 4 Escrava que
ndo é Isaura (2010). Para suscitar um pouco da provocagdo feita por Mario, vejamos um

trecho da referida obra:”[...] o poeta assim reintegrado na vida recebe a palavra solta. A palavra solta é

Significado em francés: a esquerda.
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fecundante, evocadora... Associagdo de imagens”. (ANDRADE, 2010, p.18).

Essa palavra solta vai encontrar terreno fértil com os jovens que declaravam o
nascimento do novo, do moderno. A propria poesia de Mario de Andrade em Paulicéia
Desvairada evoca essa mudanca, e com ela a ruptura radical com o velho, que os escritores
modernistas tanto buscavam antes de 1922.

A Primeira fase, ou fase heroica do modernismo brasileiro ensinou e tem muito a
ensinar aos poetas e artistas contemporaneos, fato ¢ que a propria divisao em 1%, 2* e 3? fases
conotam um corte na histéria, uma cisdo talvez ideoldgica e portanto politica no sentido de
criar uma diferenca entre periodos. E preciso pensar um pouco fora dessa divisdo e imaginar o
modernismo ndo apenas no sentido simples do recorte estético e formal da temporalidade,
mas pensar talvez o modernismo como uma ruptura necessdria € como movimento
permanente da arte, principalmente a arte literaria brasileira. A estética realista presente, o
retrato do povo, a necessidade de romper com a moral burguesa e fazer o engajamento da arte
ultrapassar o horizonte do parnasiano reacionario.

E necessario problematizar a partir da historia literaria brasileira, e dos principais
temas presentes nas poéticas da época, o movimento moderno na perspectiva de uma
literatura revolucionéria mas com pano de fundo burgués. E € preciso também reconhecer que
os “atores” da semana de arte de 1922 eram em sua maioria, de origem burguesa ¢ ndo se
limitaram a criar artes de forte cunho social e critico. Drummond, j4 na segunda fase
reconhecia-se burgués, e essa consciéncia ¢ declarada a partir de um ponto maximo niilista em
alguns poemas, inclusive em 4 Flor e a Ndusea (2012), como ¢ possivel exemplificar tendo
em vista a seguinte estrofe:

Preso a minha classe e a algumas roupas

Vou de branco pela rua cinzenta

Melancolias, mercadorias espreitam-me

Devo seguir até o enjoo?

Posso sem armas, revoltar-me? (DRUMMOND, 1988, p.15)

Conforme ¢ apontado por Luiz Costa Lima, em Lira e Antilira: Mario, Drummond e
Cabral (1995, p.129), os modernistas tiveram papel fundamental no que concerne ao
rompimento com a estrutura poética do passado, trazendo a tona o debate politico e social
para a arte brasileira, coisa que ha muitos séculos ndo viamos. Ainda conforme LIMA,
Drummond, entendendo a importancia do movimento modernista fez questdo de recuperar
Mario e Bandeira, artistas com quais teve manteve amizade pessoal. A andlise que Costa
Lima fez do poema, Nosso Tempo, de A rosa do povo assinalou a importancia de Méario de

Andrade como poeta do tumulto da cidade assim como da irresolu¢do diante da subjetividade.
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O conceito de Corrosdo, presente no livro Dispersa demanda (1981), de Luiz Costa Lima na
andlise da poesia de Drummond, ndo detém um carécter de derrotismo e sim uma maneira de
assumir a histéria. Isso exemplifica e retoma o significado histérico presente em Rosa do
Povo, que coloca o cotidiano corrosivo e eventual no cenario cercado de cidades, asfaltos,
guerras e jornais que alardeiam a barbarie.

A histéria e a estética da poesia drummondiana ndo abandonam o sulco dos primeiros
modernos; ela insurge em sua capacidade critica e realista deixando o rastro de uma
consciéncia completa que mira o alvo aplicando a visdo universalista, aqui no sentido mais
positivo possivel, denunciando o capitalismo, suas contradicdes e revelando o asco que se
transforma em uma arte corrosiva como forma de combate.

Para nos deter ao argumento de forma ampla, nos ateremos ao principio-corrosao,

desenvolvido por LIMA, que afirma:

O principio corrosdao implica, como procuraremos demonstrar, a transposi¢do ao
imaginario de uma patria historicizada. E € a presenga partilhada e intuida do
historico que lhe conduz ao sentimento de angustia, de asco e de desgosto com que
partilha do mundo. Talvez desta maneira possamos falar no realismo drummondiano,
afastando o desgaste em que a palavra caiu. (LIMA, 1995, p. 65).

Assim como analisa Lima, a poesia drummondiana ultrapassa até os limites do
proprio conceito de realismo do qual estamos acostumados a lidar tanto no sentido historico,
quanto no poético ao passo que a leitura dos poemas de 4 Rosa do Povo, considerados sociais
por grande parte da critica, traz em si de forma ampla a voz popular e a realidade das grandes
cidades, ao retratar um periodo em que a industrializacdo e os meios tecnologicos avangam, e
assim o corpo como maquina sobrevive em meio ao caos do submundo moderno.

O realismo drummondiano e sua corrosao lirica vao ao encontro do desafio historico
do periodo moderno, se assim podemos classificar. O sentimento de angustia, notado por
Lima, ¢ intrinsecamente ligado ao ser no mundo condicionado historicamente. A existéncia
nessa “partilha do mundo” sé poderéd ser manifestada através da liberdade que sera o proprio
engajamento.

E necessério tragar esse elo entre a produgdo dos primeiros modernos, com a produgio
que se da na época de Drummond e para fazé-lo romperemos um pouco com a questdo
temporal linear, através de uma critica a modernidade e ao modernismo.

Acerca deste tema, em didlogo com Fredric Jameson (2005), em Modernidade
Singular, é possivel retomar e repensar a no¢gdo comum de modernidade num sentido mais
universal, analisando através desse momento/processo da histéria a estética modernista em
seu contexto mais amplo, vinculado as forcas produtivas do capital, inclusive as ideoldgicas,

por colonizarem a categoria do tempo, ao separar estética de politica, situacdo designada por
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Jameson como ideologia do modernismo.
Em Modernidade singular, Jameson analisou a categoria de temporalidade moderna
(fundamentalmente secular, aberta aos devires) tendo em vista a relagdo entre territorio
camponés e ambiente urbano, argumento que ¢ possivel ler no seguinte fragmento de sua

citada obra:

Isso aponta para um mundo que ainda se organiza ao redor de duas temporalidades:
a da nova cidade grande industrial e a do territorio camponés. E quero notar de
passagem que um dos grandes temas que convencionalmente se tem identificado
como dominante no modernismo literario—especificamente o da temporalidade em
si, e aquele “tempo profundo” que Bergson pensou poder conceitualizar, e no qual
tantos escritores modernos tentaram concentrar-se como em algum mistério
fundamental-- €, muito precisamente, um modo pelo qual essa estrutura econdmica
de transi¢do do capitalismo incompleto pode ser identificada e registrada como tal.
(JAMESON, 2005, p. 168)

A separagdo entre Campo e Cidade como pontuada por Jameson ¢ fator preponderante
da divisao social do trabalho; algo que influencia a ideologia do modernismo e os modernos,
os quais, enredados pelo modo de producdo capitalista, tendem a mistifica-lo como algo
suprassensivel, inalcangéavel. Isso porque a temporalidade do capital, dividida e estriada pela
divisdo social do trabalho, separa progresso da justica social, reificando o tempo a dimensao
da reproducao do valor.

A prépria industria cultural se apropria dessa divisdo temporal ao enfeixar duas formas
de temporalidade: a temporalidade do capital, sempre aberta ao porvir da autovalorizagao do
valor; e a temporalidade coletiva, limitada pela tradi¢do, pela religido. Tem-se, dessa forma o
tempo do porvir € o tempo sem porvir.

A ideologia do modernismo, conforme Jameson, fundada nos EUA (Estados Unidos da
América) € o que caracteriza no restante da Europa a autonomia estética como objeto de
autovalorizacdo do tempo do porvir (as vanguardas estéticas, por exemplo), desvinculado do
tempo coletivo, social. Essa autonomia da arte estaria ligada a mudanca de foco, mudanga que
desvia a arte engajada e politica no sentido critico do seu compromisso com a sociedade..

A respeito, Jameson ainda pontua: “Mas agora é tempo de dizer o que era essa ideologia. Ela se

encontra no New Criticism, mas acima de tudo na critica que surgiu da pintura norte-americana do periodo”.

(JAMESON, 2005, p. 197).

No entanto, a ideologia do modernismo surge no pds-guerra como estratégia para
combater qualquer arte que se propusesse a ser revolucionaria de fato e/ou questionar o
regime imperialista Norte americano e, Europeu, ja vigente foi cuidadosamente disseminada
entre os meios artisticos e culturais. A diferenga entre tradicdo e o canone, nesse sentido, ¢ ela

mesma uma forma de ideologia do modernismo.
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Esses fatores teriam relacdo, conforme Jameson, a uma autonomizacao da linguagem,
entdo concebida como moderna, a partir da qual a propria questdo politica ficou delegada ao
plano da tradicdo. De acordo com a andlise de Jameson, na imanéncia estaria o estilo do
artista, que passaria a ser vivido e experimentado como um absoluto estético.

Jameson argumentou, no entanto, que nem sempre teria sido assim. Para ele, haveria
trés modernismos: classico, o da ideologia do modernismo e o poés-moderno, herdeiro, esse
ultimo, ndo do primeiro, mas do segundo. Isso porque a ideologia do modernismo se
constituiria fundamentalmente como uma separagdo entre experimentacao estética e politica;
entre autonomia da linguagem literéria (e da arte, de modo geral) da dimensao social.

O primeiro modernismo, nesse contexto, ndo separaria arte de politica e vinculava a
temporalidade moderna, com seu porvir, a0 mundo social. Experimentar, nesse contexto, nao
estaria confinado ao absoluto da arte, mas a totalidade dindmica da sociedade moderna. A
partir da década de 30 do passado século, no entanto, o modernismo classico gradativamente
vai se tornando em ideologia estética e, desse modo, em autonomia da linguagem literaria em
face da sociedade e da politica.

A ideologia do modernismo, assim, seria essa separagao da arte da politica, ligando
esta a tradi¢do. O terceiro periodo do modernismo, que pode ser chamado de contemporaneo,
seria marcadamente determinado por preconceitos construidos pela ideologia do modernismo
e portanto pela ratificagdo teodrica e estética da separagdo entre arte e politica; vanguarda e
sociedade.

Nesse aspecto podemos pensar também o contexto do modernismo enquanto estética
literaria no Brasil e as principais demonstracdes artisticas posteriormente, marcadas
igualmente pelos preconceitos produzidos pela ideologia do modernismo. Um dos aspectos da
separagcdo entre arte e politica seria o elogio ao novo, concebido como forma reificada,
desvinculada de qualquer nocao de conteudo.

Como afirmou Jameson: “esse novo pode ser encarado como um vazio fetiche
formalista”. (JAMESON, 2005, p. 179). Todas essas contradicdes que alardeavam a Europa
eram projecao de toda uma industrializagdo que modificaria de uma vez por todas as relagdes
socias e politicas, inclusive em termos de ocidente, afetando também ndo apenas a teoria
literaria brasileira, mas também a producdo. Obviamente que, em se tratando de literatura,
esta ndo sairia ilesa a ideologia do modernismo.

Embora a ideologia do modernismo tenha afetado a produgdo literaria brasileira e
mesmo a ocidental e, assim a francesa, tanto Sartre como Drummond, com 4 rosa do povo,

ndo separavam arte de politica, ou filosofia de politica, como € o caso do existencialismo de
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Jean-Paul Sartre. Ambos, dessa forma, podem ser lidos como uma singular forma de
resisténcia e alternativa a ideologia do modernismo.

Diante desse quadro, tanto os modernistas da primeira fase, quanto Drummond de 4
rosa do povo, j4 potencialmente influenciavel pela ideologia do modernismo, tinham
consciente ou inconscientemente no¢ao dessas contradigdes, se ¢ que podemos chamar assim,
da sociedade industrial, capturada pelas ideologias vigentes. Em meio a dominacao cultural
burguesa e elitista, surgem intelectuais que andam na contramao da sua propria situagao.

Sartre com a revista Les Temps Modernes, ndo ignorou que a arte literaria criticamente
mostra ¢ deve mostrar, por meio da ruptura formal e do historicismo social, a rotina de
operarios, donas de casa, pobres do suburbio e todos corpos que estdo impregnados na grande
maquina.

Talvez ndo seja circunstancial que a revista editada por Sartre tenha se inspirando no
filme de Charles Chaplin, Tempos modernos, produzido dois anos antes do romance A nausea.
Drummond, por sua vez, relembra o mestre do cinema, dedicando um poema a Chaplin em 4
Rosa do Povo. Essa questao também ¢ abordada em Claro Enigma, no poema A Maquina do

Mundo:
[...]

E como eu palmilhasse vagamente
uma estrada de Minas, pedregosa,
e no fecho da tarde um sino rouco

se misturasse ao som de meus sapatos
que era pausado e seco; e aves pairassem
no céu de chumbo, e suas formas pretas

lentamente se fossem diluindo
na escuriddao maior, vinda dos montes
e de meu proprio ser desenganado,

a maquina do mundo se entreabriu
para quem de a romper ja se esquivava
e so de o ter pensado se carpia.

Abriu-se majestosa e circunspecta,
sem emitir um som que fosse impuro
nem um clardo maior que o toleravel
[...] (DRUMMOND, 2012, p.379).

Nao separando arte de politica, no poema A Mdaquina do Mundo, por exemplo,
Drummond evidencia, por meio de imagens tenebrosas, a relagdo entre a extracdo de minério

de ferro, em Itabira, sua cidade natal, com a grande empresa produtora de minério de ferro, e
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por consequéncia com industrializagdo corrosiva que vai se esgueirando maquinalmente sem
freios. O céu € negro, o pd de minério ja tomou o azul substituindo-o e as aves voam em meio
ao chumbo. O ser no meio desse conflito permanece sem acdo e desenganado de qualquer
esperanga, se retirando como mato capinado a forga.

No Drummond de 4 Rosa do Povo, é perceptivel aos criticos mais exigentes a forca
dos primeiros modernos (aqueles que nio separavam arte de politica), através de versos que
escritos sob ponto de vista da prosa, em paralelo ao sentimento de desilusao ou até mesmo de
um certo sentimento de incapacidade diante das complexidades humanas.

Essa inseparabilidade entre arte e politica, tendo a categoria de temporalidade como
pedra de toque, pode ser encontrada ou reprisada na distingdo entre Modernidade e
Modernismo, realizada pelo critico norte-americano, Marshall Berman (1997), em Tudo que é
solido desmancha no ar, pois ao pensar a primeira, a Modernidade, como um eixo temporal
vinculado ao setor economico-social € o segundo, 0 Modernismo, como um vetor estético e
cultural exclusivamente, de alguma forma corrobora com a autonomizagdo da estética da
politica.

Ainda assim, embora insista na separacdo, pelo simples fato de nomear de distinguar
Modernidade de Modernismo, Barman ndo ignorou que sdo dois termos suplementares, ndo
sendo circunstancial que o proprio titulo de sua obra ora analisada seja um tributo ao
Manifesto comunista de Karl Marx e Friedrich Engels, de 1848. Tudo que ¢ so6lido desmancha
no ar tornou-se o argumento central de seus argumentos. Isso indicia uma relagdo com a
temporalidade, compreendida como abertura, porvir, tanto para Modernidade politica,
econdmica e social, como para o0 Modernismo.

O capitalismo evidentemente ¢ mundial e captura a tudo e a todos. A notoriedade com
que Berman nos mostra isso através de uma analise critica do Manifesto do Partido
Comunista, de Karl Marx e Friedrich Engels escrito hd mais de um século, continua viva até
os dias de hoje no que concerne ao contexto literario e, portanto, social, sendo a literatura fio
condutor para a analise da historia humana.

Berman afirmou a proposito:

Marx se move na dimensao do tempo, tentado evocar o proprio curso de um drama e
um trauma historicos. Ele diz que a aura de santidade subitamente se ausenta e que
ndo podemos compreender a n6s mesmos no presente sem nos confrontarmos com
essa auséncia. A clausula final — "e os homens sdo finalmente for¢ados a enfrentar

."- n3o apenas descreve a confrontacdo com uma realidade perturbadora, mas
vivifica-a, forcando-a sobre o leitor- e, de fato, sobre o escritor também, ja que
"homens" , die Menschen , como diz Marx, estdo todos ai juntos, a0 mesmo tempo
agentes ¢ pacientes do processo diluidor que desmancha no ar tudo que ¢ sélido.
(BERMAN, 1997, p. 88).

Com a afirmacdo do processo histoérico em curso, como lembra Berman, estamos
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diante de uma escrita/escritas que sao parte do processo como denunciantes de uma realidade
que atravessa os sujeitos de forma perturbadora. O Manifesto do Partido Comunista, assim
como A Rosa do Povo sdo partes desse processo, ao realizarem uma dentincia politica e
social e colocarem o homem confrontado com o aspecto real de sua vida.

A esse respeito, para Luis Eustidquio Soares em seu ensaio O que é a literatura?
Literatura, experimenta¢do e engajamento: a carta do amor louco (2012), o modernismo
seria:

[...] todo um conjunto de teorias, de praticas, de experiéncias,
desafios e pensamentos modernos. Marx foi um modernista, sob esse
ponto de vista. Um pouco antes, Hegel também o foi, ao produzir um
pensamento fundado no conflito, ainda que de ideias. (SOARES,
2012, p. 168).

Ao mostrar a relagdo politica entre a literatura e o modernismo, Soares nos traz o
argumento fundamental para analisar o modernismo sob a perspectiva de vanguarda e, nesse
contexto, seria possivel inserir nos autores aqui analisados, seja visualizando-os como
vanguardas na contramdo da ideologia do modernismo; seja, por extensdo, observando-os
como referenciais indispensaveis para a literatura atual, que, talvez marcadamente capturada
pela ideologia do modernismo, tente a passar ao largo da luta de classes, como se esta ou nao
existisse ou nao tivesse relagdo alguma com a experimentagdo estética ou mesmo como a
teoria literaria.

A luta de classes ¢ também uma luta da consciéncia do autor, mas ela nunca se dissipa,
ao contrario esta no amago do processo de escrita. A modernidade e suas maquinas a0 mesmo
tempo assombram a classe operaria e faz ressurgir desse assombro um sopro de luta. Esse
sopro, no entanto, tende a ser emparedado pelo niilismo passivo, compreendido como uma
forma de desisténcia da luta e portanto da propria Modernidade, compreendida como povir
social, economico, politico e estético.

Para ndo recair em uma critica apologética, ¢ preciso pontuar o niilismo passivo
também em Drummond assim como em Sartre por mais que encontremos em ambos uma
critica @ moral e a ideologia burguesas. Sartre evidentemente ¢ mais incisivo nessa critica
chegando a negar um modo de vida burgués, embora, por isso mesmo, talvez tenha sido um
dos autores mais caluniados pela ideologia do modernismo. Drummond, exibe, por outro lado,
uma autoconsciéncia em seus poemas € nao se exime de culpabilidade burguesa em sua
posicao de fala e muito menos estilo de vida.

Em Sentimento do Mundo (2014) que foi publicado em 1940, Drummond critica a
inércia social e os problemas da vida. No poema Os ombros suportam o mundo fica evidente a

incompatibilidade do individuo com a falta de sentido do mundo e da vida que o rodeia, a
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qual e se vé obrigado a aceitar sem mistificacdo. Ainda que se suporte 0 mundo ndo € possivel
vencé-lo, pois todos os dias estard 14 a vida com suas contradigdes torpes e repetitivas, como ¢é
possivel ler no seguinte trecho do poema abaixo:

Pouco importa venha a velhice, que ¢ a velhice?

Teus ombros suportam o mundo

e ele ndo pesa mais que a mao de uma crianca.

As guerras, as fomes, as discussdes dentro dos edificios

provam apenas que a vida prossegue

e nem todos se libertaram ainda.

Alguns, achando barbaro o espetéaculo,

prefeririam (os delicados) morrer.

Chegou um tempo em que ndo adianta morrer.

Chegou um tempo em que a vida é uma ordem.

A vida apenas, sem mistificagdo. (DRUMMOND, 2012, p.99)

Ao declarar que a velhice ndo importa, o poeta demonstra em meio ao cenario cadtico

e capitalista a necessidade de lutar. A idade, mesmo que pese, ndo € mais insuportavel que o
mundo. O conceito de liberdade aparece de modo existencial como a chave para uma
realidade de total derrocada do mundo e do cotidiano. A vida aparece em oposicao a morte, €
como unico meio de libertacao efetivo. Esse sentimento de quem pinta um quadro que € visto
ao longe, mas ao mesmo ¢ personagem dele, ¢ essencial para resgatarmos esse modernismo
drummondiano que, conforme veremos a seguir, nao difere muito dos primeiros modernistas

da Semana de 1922, no que se refere a poténcia para tornar inseparaveis arte e politica, vida e

sociedade, existéncia e historia.

2.1 O Modernismo e os Andrades

Em ‘2Estética e Politica (1991), Oswald de Andrade escreve um breve texto em
homenagem ao poeta chileno Pablo Neruda, motivada pela sua vinda ao Brasil no ano de
1945. O momento do texto esclarece e traz a baila um Oswald de Andrade apds a vitoria da
Russia Soviética; e Neruda ¢ retratado como escritor do povo.

O registro que nos remete ao texto ¢ um verdadeiro achado moderno e um flagrante
historico a quem deseja entender fielmente o modo com que na visdo de Oswald, arte e luta
sd0 necessarios e inseparaveis. Oswald retoma o tema quando compara o poeta Pablo Neruda
com ““a saida pacifica da poesia” (OSWALD, 1991, p. 86). No destaque que Oswald da ao
tema, com sua inconfundivel prosa jornalistica, hd o toque ideoldgico e utdpico de um grande
modernista, como ¢ possivel assinalar no seguinte fragmento: “Neruda vem afirmar a Sao

Paulo uma velha verdade- € possivel ser comunista e ser oculto. O intelectual faz apenas o seu

> Titulo atribuido pela organizadora da obra.
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dever oferecendo ao proletario as suas riquezas culturais e as suas experiéncias vital e

poética”. (ANDRADE, 1991, p. 86)

E perceptivel a nocdo aqui colocada por Oswald, ndo apenas de um intelectual
organico no sentido de Gramsci, mas de um intelectual engajado. O comunismo reacende a
esperanca de uma arte coletiva e igualitaria assim como todos os bens produzidos pelos

homens. Oswald ainda pontua o compromisso da arte, de forma que:

A cultura s6 tem um destino, unificar-se como expressdo do proletariado. Como
expressdo do homem que trabalha. O marxismo ja polariza nos paises avancados a
ciéncia como a arte ¢ a literatura. E o proletariado atinge os cimos. Outro Pablo, o
grande Picasso, acaba de ingressar no Partido Comunista Francés. Ele compreendeu
que, isolados, o intelectual ou o artista tendem a perecer. Eles s6 podem marchar
com os trabalhadores. (ANDRADE, 1991, p. 87)

A unido profetizada entre os intelectuais e os trabalhadores ¢ algo que de certa forma
acompanha a escrita oswaldiana. Sendo tema recorrente em varios momentos de obras
poéticas, artigos politicos e jornalisticos.

E cabivel salientar que de forma direta ou indireta, a perspectiva revolucionaria nio s6
de Oswald, mas de parte dos modernistas ecoaram para as suas fases posteriores. Em
Drummond, ocasionalmente em algumas obras, mas evidentemente em A Rosa do Povo esse
eco ¢ muito presente. O povo ¢ retratado através do proprio titulo como possuidor da rosa,
simbolo alegoérico e transformador e que permeia toda obra ora como rosa, ora como flor.

Mas para compreensao de forma geral do marco do modernismo, seus autores € como
essas influéncias foram captadas pelo lirismo critico de Drummond, ¢ necessario citar sua
relagdo direta com Mario de Andrade e Manuel Bandeira, amigos mais préximos. Essa
relagdo, longe de ser um fato meramente autobiografico, ¢ fundamental para entender um
pouco mais sobre o modernismo de trago politico na poesia do gauche. Em seu proprio
diario/livro de memorias O Observador no Escritorio (1985), Drummond relata varios
momentos que passou ao lado dos poetas.

No artigo Madrio, Oswald e Drummond, Silviano Santiago (2009) nos coloca diante da
tese de que os trés Andrades seriam “intérpretes do Brasil” (SANTIAGO, 2009, p. 05), de
modo que as obras dos referidos poetas estariam ligadas aos grandes cientistas sociais da
€poca posterior. A andlise feita por Santiago ¢ pertinente nao apenas do ponto de vista de
literario, mas historico. A arte politica e engajada no inicio dos anos 1920 marca um periodo
unico da historia literaria do Brasil, assim como as publicacdes dos modernistas sdo

diametralmente investigadas por historiadores da literatura.
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Essa ligacdo da literatura com a politica, mesmo que seja endemicamente evitada nos
meios académicos, jamais deixara de ser evidenciada pelas proprias publicacdes do trio de
Andrades. Drummond nas suas publicacdes na revista de antropofagia ja demonstra o carater
critico de um poeta nascido no inicio do modernismo histérico e sendo gestado
principalmente por Mério de Andrade, amigo e confidente com quem trocava cartas.

Assim como comenta Santiago, a busca pela afirmacdo do nacionalismo gera uma
critica aos influenciados pelos europeus, gerando a expulsio de Graga Aranha do grupo. E
notavel que além do engajamento e da luta pela afirma¢do de um Brasil-Brasileiro, nossos trés
autores modernos estavam convencidos da ardua batalha que tinham pela frente, mesmo com
todo aparato critico ja demonstrado nas primeiras edi¢des da Klaxon (1922) e na Revista de
Antropofagia (1928).

A consciéncia nacionalista, a quebra da métrica e a ruptura radical com os meios
intelectuais burgueses sdo fatores fundamentais em qualquer andlise do modernismo
brasileiro. Essa pulsdo revolucionaria muitas vezes deixada de lado ¢ o extraordinario
acontecimento das mentes modernas quanto a relacdo direta da arte com a politica. Um Brasil
recém-saido de um império e onde prevaleciam os bardes do café urgia por uma identidade
nova. O pequeno grupo formado por mocas e rapazes da elite paulistana da época, entendeu a
mensagem que até entdo circulava na Europa e a fez ecoar por um Brasil que ainda flutuava

nos sonhos romanticos e parnasiano.

Nesse processo, ja em meados dos anos 1920, a proposta de um enfrentamento numa
linha mais combativa e modernista pode ser observada com mais intensidade e o registro
historico que ainda prevalece nas revistas da €época a exemplo as revistas Klaxon e A Revista
de Antropofagia. Nomes quase desconhecidos ou pouco citados pela critica, mas muito
conhecidos pelos modernistas aparecem em varios artigos polémicos e com ideal

revolucionario.

A 1% guerra terminada em 1918 e todas as complexidades em assumirem-se como
intelectuais de esquerda ndo intimidaram os jovens modernistas. Pelo contrario, foram uma
motivacdo. Drummond sem duvida fora influenciado e essa influéncia muito felizmente é a
causa do poema “No meio do caminho tinha uma pedra” e € s6 o comeco para entiao
desembocar na consciéncia poética altamente critica de A Rosa do Povo.

A modernidade como esse fluxo que gesta os modernistas no Brasil e no mundo ¢

marcadamente parte da histdria universal da escrita revoluciondria. Os aspectos da revolucao
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industrial sdo pano de fundo para as producdes literarias e também corrobora para o
surgimento do Partido Comunista Brasileiro-(PCB), partido formado por operarios, onde
varios de nossos escritores e artistas foram também adeptos. Essa caracteristica politica
central da modernidade no Brasil ¢ que influenciard mais tarde outros movimentos politicos e
literarios. Por mais que a Semana de Arte de 1922 e seus participantes tenham sido duramente
criticados ¢ fato que sem eles posteriormente as artes teriam tido outro processo histdrico e
provavelmente a ideologia do modernismo teria sido ainda mais forte do que ¢ no contexto da
producao literaria brasileira.

O engajamento, a revolucdo, a ruptura e os demais adjetivos que possamos dar aos
modernistas sé reafirmam a poténcia do movimento e da producido desse movimento para as
geracdes contemporaneas. Para que possamos entender um pouco mais do que foi o
modernismo em sua vertente artistica e literaria, voltaremos um pouco no tempo e
encontraremos mais fios que ligam o poeta itabirano a uma trajetoria historica e politica, da

qual ele acabou fazendo parte.

2.2 Modernismo brasileiro, o inicio

Mario da Silva Brito em Historia do modernismo Brasileiro: antecedentes da semana
de arte moderna (1974) descreve os fatos que vao culminar na Semana de Arte Moderna em
1922. Nos relatos e na andlise do critico ele enfatiza como registro historico o inicio do
rompimento com a estética tradicional, iniciada pela artista plastica Anita Malfatti que causou
furor da critica e muita polémica nos meios intelectuais, incluindo obviamente o artigo de
Monteiro Lobato, no qual o escritor paulista literalmente desqualificou a pintura de inspiragao
modernista.

As exposicdes de Anita Malfatti trazem um trago europeu e com provocagdes ligadas
ao expressionismo, movimento ja existente nos centros culturais europeus por onde a moga
passara. Os enxovalhos sofridos por Anita Malfatti. longe de serem apenas por motivos
estéticos, s6 agugam cada vez mais a busca pela ruptura que felizmente ocorrerd também no
campo politico. Apesar das duras criticas que Monteiro Lobato faz a Anita, mais tarde ele
encherd de elogios o artista Lasar Segall que pelo que nos indica (BRITO, 1974) atua na

mesma linha estética de Anita. Para exemplificar, vejamos o que nos relata o critico:

[...]Apodia toda (sic) sua logica no fato de a exposi¢do de Segall ndo haver provocado
a menor reagao e ter sido aceita, mornamente, pelo intransigente 6rgdo conservador
“O Estado de Sao Paulo”. “A inconsciéncia brasileira era tamanha”- escreve Mario
de Andrade-"que, pelo contrario, Lasar Segall conseguiu o aplauso dos jornais e, o
que ¢ assombroso, o elogia de Nestor Pestana pelo "O Estado de Sdo Paulo”. Com



29

Anita deu-se o oposto. “ Ninguém pode imaginar a curiosidade, o 6dio, o entusiasmo
que Anita Malfatti despertou- realga o autor de Macunaima”. (ANDRADE apud
BRITO, 1974, p. 67).

O relato de Mario de Andrade s6 comprova a perseguigdo ao grupo que naquele
momento ndo se considerava “Moderno” e sim futurista. O futurismo chega como a grande
novidade da qual Oswald é um dos principais divulgadores. O futurismo de Marinetti. apesar
de considerado como base estética, ideologicamente ndo era tido como referéncia logicamente
devido a posicdo politica deste ligada ao fascismo. Nao podemos deixar de lado o fato do
preponderante machismo da elite, que jamais aceitaria que Anita Malfatti ser a precursora de
uma arte nova e revolucionaria em questoes estéticas e ideologicas. O fato € que mesmo com
tantas criticas a artista segue seu rumo e se torna a principal figura do movimento que vird
abalar o Sao Paulo em 1922.

A aproximacao do entdo grupo que inauguraria as artes no Brasil, deu-se aos poucos.
Em meio a uma constante rusga entre os jovens inovadores € 0s antigos parnasianos, mas o
espirito de coletividade foi mais forte. Havia ja ha algum tempo o desejo de rompimento e de
uma inovagao estética. A estética parnasiana com seus brados elitistas ja ndo satisfazia certos
grupos, mas como tudo que ¢ novo no inicio enfrenta sempre dificuldades de aceitagdo pelo
velho e dificuldades de compreensao pelo publico, com nossos modernistas nao foi diferente.
Conforme salienta (BRITO, 1974, p.73) em 1917 ha definitivamente uma aproximacao dos

Andrades, nessa época Mario e Oswald.

2.3 A Revolugdo Russa e a esquerda brasileira

Além da heranca dos movimentos artisticos da Europa, chegara ao Brasil uma corrente

de pensamento que serviu de base para muitos escritores e artistas:

De um ponto extremo do mundo, um poeta apresentaria aos rebeldes de Gapon o seu

<.

voto de solidariedade. E Olavo Bilac. “Houve durante o més -escreve ele- “um
acontecimento de interésse (sic) universal, que apaixonou e comoveu tddas as almas.
Foi a revolugdo do proletariado russo, revolugdo afogada em sangue, reprimida e
jugulada a chicote e a bala. (BILAC apud BRITO, 1974, p. 96).

A noticia da derrubada do regime mondarquico czarista na Russia e de uma revolucao
liderada pelo povo em 1917, traz para os intelectuais e para o povo brasileiro em 1918 uma
esperanca que ha muito tempo se apagara. A possibilidade da tomada do poder pelas massas ¢
o debate sobre os textos de Marx chegam finalmente onde tudo pareceria perdido nas maos da
velha elite de sempre. No futuro como diria Drummond: “Em 1918 me chamavam

anarquista...talvez a acusagdo obtivesse mesmo fundamento mais tarde. A noticia de uma
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revolugdo faz nascer um grupo, os *maximalistas no Rio Grande do Sul movimento altamente
influenciado pela revolugdo russa e que no Brasil difundiria a verdadeira ideia do socialismo.
Conforme (DRUMMOND, apud BRITO, p. 98), a expansao do comunismo era algo que o
capitalismo temia naquele momento pois poderia tornar-se mundial, nesse processo surgiram
varias calunias contra os maximalistas russos ¢ contra a revolu¢do vitoriosa. A luta comecara e
no Brasil essa luta como sempre tem de um lado a elite feroz que compra os meios mididticos
e produz suas verdades e de outro o povo que sofre o golpe e que nao consegue respirar
qualquer sinal de igualdade.

Ainda hoje no Brasil vivemos um eterno golpe das elites contra toda e qualquer ideia
que se pretenda um minimo progressista. Nas artes como nos mostra BRITO, a situag¢do vai
desembocando para os embates futuros, mostrando aos criadores da época que algo no mundo
trara uma mudanca inevitavel e que essa mudanca se faz necessaria em solo brasileiro. A greve
geral de 1917 traria as ruas centenas de operarios na capital de Sdo Paulo e o povo nesse
interim ¢ traido pela oligarquia que manda prender os operarios covardemente; cenas que até
os dias de hoje ocorrem frequentemente. Mario de Andrade faria sua homenagem em de seus
contos, como no caso de “1° de Maio”.

A respeito (BRITO, 1974, p. 102) Brito salientou:

A oligarquia paulista, que Lima Barreto considerava “ a mais odiosa do Brasil, a mais feroz”,
pela forga (sic) e pela traigdo vencia os trabalhadores, cujos chefes, consoante o “Correio
Paulistano”, eram “aventureiros, que a pretexto de defender ideiais liberais, concertavam na
treva planos sinistros de desordem e até de revolugdo, proclamando-se expoentes das classes
operarias, a cuja sombra emboscavam”. (BRITO, 1974, p. 103).

Todo esse retorno que o autor faz nos mostra que a fase modernista chegou a duras
penas, e com as fases posteriores ndo seria diferente. A partir do inicio que € pouco conhecido
por muitos, podemos entender de forma mais objetiva o que se deu depois, momento em que
entram em cena os modernistas da Semana de 1922.

A trajetéria politica de Carlos Drummond de Andrade ¢ uma das questdes que raramente
¢ citada, mas que vale nos ater a alguns pontos importantes de sua biografia Os Sapatos de
Orfeu de José Maria Cancado, uma biografia, encontra-se inclusive no Memorial de
Drummond em Itabira M.G. O Drummond que teve relacao direta com a politica ndo € mais o
morador de Itabira, mesmo carregando no peito sua cidade de nascenca, Drummond ja
morador do Rio de Janeiro comega uma nova aventura. Conforme nos conta (CANCADO,
2012, p.181) [...] “Ele disse”, recorda-se Heraldo (sobrinho de Drummond) “que a ditadura

do proletariado era um caminho, uma forma de se chegar a um estagio mais alto da sociedade,

3 De acordo com a defini¢do de Gramsci no artigo “Os maximalistas russos” como eram chamadas, se

tratavam dos bolcheviques, principais figuras revolucionarias do movimento.
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b

e que depois disso a propria democracia iria mudar (sic) de nome.” A confissdo
drummondiana refere-se a esperanga de um mundo igualitario, sem classes. Esse retorno ao
passado ¢ que nos faz chegar, como lembra o proprio bidgrafo, no poema Com o russo em
Berlim, data mesma da composicdo do poema. O poema nos revela muito além do que o
proprio pensamento politico do poeta, pois ¢ também um flagrante historico. Os
acontecimentos que se seguem como o proprio autor relata em O Observador no escritorio,
demonstram que apesar da insisténcia em alguns criticos em afirmarem certo niilismo, o poeta
tentou varias vezes intervir politicamente na realidade inclusive fundando a Associacao
Brasileira de Escritores (ABDE), hoje extinta. Em varios momentos da biografia feita por
CANCADO, nos deparamos com o Drummond de A4 Rosa do Povo determinado a “ndo ser

poeta de um mundo caduco”. As primeiras publicacdes de Drummond na Revista de

Antropofagia sdo o prentiincio do seu engajamento com viés modernista:

A REVISTA DE
ANTROPOFAGIA

PEDE A’ GENTE NOVA DAQUI E
DE FORA:

COLABORACAO (PROSA,
POESIA, DESENHO)
ENDEREGOS (ESCRITO.
RES, LIVRARIAS, JOR.
NAIS, REVISTAS, ASSO-
CIACOES LITERARIAS).

(Imagem1) Chamada da Revista de Antropofagia : Ano I Num. 3 Julho de em 1928. Fonte: Brasiliana
digital-USP. Disponivel em: http://www.brasiliana.usp.br/handle/1918/060013-01

NO MEIO DO CAMINHO

MNo meio do caminho tinha numa pedra
tinha uma pedra mo meio do caminho
tinha uma pedra

no meio do caminho tinha uma pedra.

Nunca me esguecerei desse acontecimento
na vida de minhas retinas tio fatigadas.
Nunca me esquecerei gue no meio do caminho
tinha uma pedra

tinha uma pedra no meio do caminho

no meio do caminho tinha uma pedra.

(BELO-HORIZONTE)


http://www.brasiliana.usp.br/handle/1918/060013-01
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(Imagem 2) Publicagdo do poema No meio do caminho na Revista de Antropofagia: Ano I Num. 3 Julho
de 1928. Fonte: Brasiliana digital-USP. Disponivel em: http://www.brasiliana.usp.br/handle/1918/060013-01

Essa faceta drummondiana, apesar de pouco explorada em outras obras, aparece desde
os primeiros poemas. O modernismo de Drummond como podemos observar comega nos
anos 1920, e tera sua maior énfase no rompimento com a métrica classica. Nos anos 1940
com o Estado Novo, as guerras, o envolvimento do poeta diretamente com setores politicos,
essa veia modernista ¢ extravasada com a poesia que alguns criticos consideram de mais
social.

Ao resgatarmos o modernismo e ao fazé-lo a partir da poesia drummondiana desde os

anos 1920, se fez necessario um retorno ao passado e esse retorno obviamente nos ajuda a
compreender o presente e de como a poesia de Drummond culminara na 4 Rosa do Povo em
1945. A chamada segunda fase do modernismo como poderemos observar, ndo se distancia
tanto em relagcdo a primeira. A relacao historica ¢ imprescindivel para que se possa, com a

lente dos primeiros modernos enxergar como essa influéncia se estendeu até os modernos nos

anos 1940.


http://www.brasiliana.usp.br/handle/1918/060013-01
http://www.brasiliana.usp.br/handle/1918/060013-01
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3 AHISTORIA EM SARTRE E EM DRUMMOND

Ao adentrarmos em questdes relacionadas a dois autores importantes do século XX,
fica impossivel, mesmo se quiséssemos, contornar o fator da histéria. No tocante a Carlos
Drummond de Andrade e Jean-Paul Sartre, faremos um dialogo sobre varias questdes e
estudiosos que se debrucaram a pesquisar e analisar esse aspecto em ambos autores.

Partindo da premissa de que a historia ¢ definidora e decisiva das tematicas das obras
analisadas, dialogaremos neste capitulo com alguns dos principais estudiosos que observaram
a tematica da historicidade em Drummond e Sartre. Ao elencarmos alguns dos pesquisadores
importantes da poesia drummondiana, verificamos como para cada um deles a histdria ¢ ponto
crucial para se fazer qualquer apontamento sobre o poeta. Dessa forma, observaremos
primeiramente como alguns deles tratam a questdo, comecando por Luiz Costa Lima (1995),
que afirma: “Corrosdo, como a empregaremos, ndo se confunde com derrotismo ou
absenteismo. Ao contrario, no contexto drummondiano ela aparece como a maneira de
assumir a Historia (sic), de se por com ela em relagdo aberta”. (LIMA, 1995, p. 131). O fator
histérico para Costa Lima aparece como corrosao.

Essa corrosdo que afirma a historia ¢ em certo sentido, dialética. Quando nos
referirmos ao conceito de dialética aqui, ¢ importante esclarecer a priori que se trata da
dialética marxista. Esse principio corrosdo ¢ ao mesmo tempo negativo e positivo. Negativo
porque passa primeiro por um processo destrutivo e melancolico; e positivo pois sempre
encontra “escape” como no poema Aporo, que sera sempre a saida revolucionéria. A leitura
feita por Costa Lima ¢ que além de todas as nuances presentes na poesia drummondiana, o
principio corrosdo ¢ mais latente em RP e CE.

O Carlos Drummond de Andrade funcionario publico ao lado de Gustavo Capanema,
sentiu na pele a situag¢do politica do momento. Ao analisarmos os documentos do acervo do
“Projeto memoria” o que se revela ¢ um Carlos envolvido com as questdes de seu cargo, e
que nesse envolvimento escrevia artigos nos jornais expondo sua visao sobre os ocorridos. Na
biografia Drummond, testemunho da experiéncia humana desenvolvida pelo Projeto

Memoria, que foi feita em homenagem ao poeta, fica mais que evidente, como os fatos
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historicos sdo o verdadeiro registro do poeta em momentos politicos. Algum tempo depois o
cargo nao agradava mais o mineiro, que pediu dispensa. Ap6és o desencanto total com o
fascismo de Alceu Amoroso Lima, Drummond resolve deixar o cargo sem pensar duas vezes.
Mais tarde Drummond entrevistard Luis Carlos Prestes na prisdo e se vé assustado com a
impossibilidade de fazé-lo com privacidade tamanha era a vigilancia do presidio.

Possivelmente o regime temia alguma articulag@o entre os intelectuais.
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Fonte: Projeto memoria. Acesso em: 25 de maio de 2017. (Imagem 3)
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Visitando com Gust:

vo Capanema o front da Revolugao de 1932, Estac&o do Tunel em Passa CQuatro, MG, fronteira com

530 PaulD | Amguivo Carlos Dremmand de Andrads - AMLEFCRS

Fonte: Projeto memoria. Acesso em 25 de maio de 2017. (Imagem 4)

De fato a experiéncia politica de Drummond foi cercada por varias contradi¢cdes e

diversas questdes econdmicas que de certa forma o forcaram a se dedicar a uma vida publica.

Como ele mesmo assume em varios momentos “seu oficio € ser poeta”. Ao passo que a

repressao comecgou a se intensificar, o poeta funciondrio publico resolve optar pelo lado

oprimido, o lado dos comunistas. Em 1968 ¢ baixado o Ato institucional numero 5 (AlS) .

Nosso poeta desabafa em seu diario em 14 de dezembro de 1968:

Minhas mais antigas lembrangas politicas, remontando a infancia, giram em torno
do quadriénio presidencial do Marechal Hermes, em que o estado de sitio suspendeu
as liberdades do cidaddo, governadores de Estado foram depostos, jornalista de
Oposicao presos, o navio Satélite despejando corpos no mar, a Bahia bombardeada.
Quase 60 anos depois, o Governo de outro marechal (e na minha velhice) golpeia a
Constituicdo que ele mesmo mandou fazer e suprime, por um “ato institucional”,
todos os direitos e garantias individuais e sociais. Recomecam as prisdes, a
suspensdo de jornais, a censura a imprensa. Assisto com tristeza a repeticdo do
fenémeno politico cronico da vida publica brasileira, depois de tantos anos em que a
violéncia oficial, o desprezo as normas éticas e juridicas se manifestaram de maneira
contundente, em crises repetidas e nunca assimiladas como ligdo. Renuncio a
esperanga de ver o meu pais funcionando sob um regime de legalidade e tolerancia.
Feliz Natal...(ANDRADE, 1985, p. 164).

A partir do desabafo do poeta mineiro, sentimos que mais uma vez a historia o faz,
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além de mergulhar no passado de uma forma negativa, retomar essa lembranga na necessidade
de uma tomada de posi¢do urgente em relacdo as sucessivas rupturas institucionais brasileiras.
Nesse momento temos um exemplo mais objetivo do pensamento politico de Drummond a
partir de sua préxis. Ele conhece a estrutura por dentro e por fora, e acha inadmissivel ser
conivente com isso. Ao final do relato somos inclinados a concordar novamente com Costa
Lima: o principio corrosdo se faz dentro mesmo das contradi¢cdes historicas, pois ha uma
sensacdo ironica de descontentamento e desilusdo, ainda que haja a necessidade de ver o pais
“funcionando sob um regime de legalidade e tolerancia”.

Ao fazer uma breve analise de A Rosa do Povo, Francisco Achcar (2000) relacionando
a obra com o existencialismo, nés d4 uma dimensdo ampla e um conceito mais politico do

poeta, ao declarar que:

Mas a poesia ¢ também “a linguagem de certos instantes, e, sem divida os mais
densos e importantes da existéncia”, disse o poeta num prefacio. E a densidade da
experiéncia do mundo naquele momento fazia que a poesia se abrisse para a luta
social, para a participagdo na vida coletiva da época. Esse envolvimento tem sentido
oposto ao do compromisso com a linguagem, pois impde ao poema que se volte para
a comunicagdo, para a a¢do, quando ele ¢é, por natureza, investigacdo, contemplacao.
(ACHCAR, 2000, p. 49).

Essa abertura da poesia, determinada pela historia, muda os rumos da propria nogao
poética de compromisso com a linguagem e forma. Essa observacdo de Achacar coloca em
oposicdo aquilo que na poesia drummondiana tem um movimento dialético por si so.
Drummond nunca deixou de lado seu compromisso com as palavras, mas em RP esse
compromisso veio acompanhado de um tonus social e marcadamente politico. O poeta
moderno mostra sua verdadeira face hd muito escondida, ou ndo tanto percebida pelos
criticos. Podemos pensar RP como uma continuidade mais enfatica ndo como uma ruptura.
Essa poesia que ha anos protestava num certo siléncio, aparece com mais vigor ¢ mostra toda
sua angustia social diante da realidade capitalista sufocante. Ao tratar a poesia como sendo de
investigagdo, contemplagdo o critico considera que Drummond revoluciona remando contra a
maré¢ formalista que até entdo vigorava. Essa observagdo nos leva a pensar ndo apenas no
momento politico e histérico, mas na influéncia que os primeiros modernos tiveram na
formacgao poética de Drummond.

Em didlogo com o poeta Mério de Andrade, seu amigo e corretor. Achcar mais adiante
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argumenta que:

Os poemas de 4 Rosa do Povo foram escritos nos anos sombrios da ditadura de
Getulio Vargas e da Segunda Guerra Mundial. Os acontecimentos provocam o poeta,
que se aproxima da ideologia revolucionaria anticapitalista, de inspira¢do socialista,
e manifesta sua revolta e sua esperanga em poemas indignados e intensos. Mas seu
envolvimento com a situagdo coletiva, com a tematica do “choque social”, ndo o
levou a deixar de lado nem a qualidade poética de seus versos, nem os grandes
temas do eu e do “estar - no- mundo” (o amor, a familia, o tempo, a velhice), nem a
reflexdo metalinguistica ou metapoética, ou seja, a consideragdo poética da propria
poesia, nem ainda os “exercicios ludicos”. (ACHCAR, 2000, p. 50).

De acordo com a observacao de Achar, o socialismo de Drummond caminha junto com
a qualidade poética. Podemos inclusive discordar que uma poesia social seja de ma qualidade,
pois neste caso teriamos que desconsiderar poetas do cunho de Maiakovski, Méario de
Andrade entre outros tantos que mostram que essa afirmagao é equivocada. Achcar nada mais
faz que, a esse respeito, reproduzir a ideologia do modernismo, que separa estética de politica
como duas esferas irreconciliaveis.

Ao dar o parecer sobre o impacto dos acontecimentos historicos na escrita do poeta,
Achcar pontua o paralelo revolta x esperanga. Nesse ponto concordamos que ha
incontestavelmente em RP esse viés peculiar de 6dio e amor que se movimenta dialeticamente
em diversos momentos nos 55 poemas da obra. Essa tonalidade historica que explode em RP
com magnifica qualidade e profundidade ¢ entrelagada aos temas cotidianos e biograficos o
que gera para muitos comentadores da obra, uma ambiguidade.

Essa ambiguidade ocorre, por exemplo, quando nos deparamos com um poema como
Retrato de familia onde o poeta percorre suas memorias € que para um bom conhecedor de
sua biografia, a questdo familiar, principalmente com o pai ¢ muito impactante. Mas a
narrativa ndo se resume apenas a uma memoria de cunho pessoal. Ela ¢ universal, completa, a
medida que o poema niao tem nomes nem um destinatario individual. Ele pode ser
interpretado tanto como uma experiéncia do proprio poeta, ou como a experiéncia coletiva, ou
seja, de quem o 1€. Na primeira estrofe a cena ¢ do passado/ presente: Este retrato de familia/
estd um tanto empoeirado. /J4 ndo se vé no rosto do pai/ quanto dinheiro ele ganhou. Ao
mesmo tempo que a figura do pai ¢ presente, ela se dissolve em varias realidades,
contemplando o passado drummondiano com o presente do leitor. A figura do pai ¢ de

qualquer pai, ndo ha um pronome possessivo.
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Um pouco além da relacdo edipica desconcertante, os temas em Drummond e n'4
Rosa do Povo nos revelam uma relagdo historica no intimo de cada poema. Ao retomar o
choque social de que nos fala Achcar, é importante pontuar que ele ndo ¢ apenas um relato de
dramas dentro da totalidade, mas, sobretudo, um registro dos momentos cruciais da historia,

como exemplo o poema Telegrama de Moscou:

Pedra por pedra reconstruiremos a cidade.
Casa e mais casa se cobrird o chao.

Rua e mais rua o transito ressurgira.
Comegaremos pela estacdo da estrada de ferro
e pela usina de energia elétrica.

Outros homens, em outras casas,

continuarao a mesma certeza.

Sobraram apenas algumas arvores

com cicatrizes, como soldados.

A neve baixou, cobrindo as feridas.

O vento varreu a dura lembranga.

Mas o assombro, a fabula

gravam no ar o fantasma da antiga cidade

que penetrard o corpo da nova.

Aqui se chamavam

e se chamara sempre Stalingrado.
-Stalingrado: o tempo responde (DRUMMOND, 2012, p. 128).

As imagens sao historicamente o retrato quase fiel da luta da Russia contra o regime
nazista. A esperanga estd em todas s partes do poema, sob uma nova cidade que se erguerd
apos a guerra. A histéria ocupa o tema central e retoma um acontecimento histérico que
atualmente ¢ esquecido. A postura universal do poeta mostra um engajamento para além de
suas proprias fronteiras e uma consciéncia coletiva que € politica, sem deixar de ser estética,
acima de tudo.

Drummond assume engajar-se de forma individual e coletiva. Ao falar do povo, do
Brasil ¢ do mundo a dimensao poética ultrapassa os horizontes onde a propria poesia muitas
se limita a ir. Pensar a luta social a partir da Rosa do Povo, assim como afirma Achar, ¢
quebrar o horizonte da propria poesia que por muitos ¢ entendida apenas como contemplagao.

Davi Arrigucci Junior em O xis do problema (2002) , coloca a questdo da historia com

a seguinte afirmagao:

Mas uma caracteristica por exceléncia da experiéncia histéria moderna - como dar
conta da multiplicidade cadtica do mundo - , tdo acentuada depois da Primeira
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Grande Guerra, se transformou para ele numa questdo poética fundamental e, como
tal, num problema de expressdo, pois sempre cuidou de dar forma ao sentimento,
modo de experimentar a realidade que lhe tocou viver. (ARRIGUCCI JR., 2002, p.
21).

Para Arrigucci, Drummond, sob influéncia do passado moderno, tenta abarcar a
totalidade do mundo em sua poesia de modo a balancear sua realidade com a realidade
externa e universal. A andlise empreendida por Arrigucci se fixa em observar a dimensao
sentimental de um Drummond que se vale da histdria para abarcar o mundo que o cerca. A
subjetividade ¢ marcada através de sua relacao intersubjetiva, o que Affonso Romano traduziu
como eu versus o mundo. Para Arrigucci a “recusa silenciosa, ideia calada, a cisma tem uma
historia, que ndo pode ter datas nem fatos perceptiveis de imediato, mas faz diferenga, pelo
processo interior em busca de expressao” (ARRIGUCCI, 2002 p. 15).

Esse fato concreto de quase toda poesia drummondiana, em RP, s6 se diferencia em
alguns detalhes poucos notaveis, como em poemas extremamente coletivos e universais como
por exemplo, em: Procura da poesia, Anoitecer, Passagem do ano, Uma hora e mais outra,
Nos aureos tempos, Fragilidade, Campo, chinés e sono, Economia dos mares terrestres ¢
tantos outros onde o narrador ndo fala de si mesmo, ndo se coloca no contexto como nos
outros poemas, mas fala para o povo sem nome. O que ndo fica evidente nesses poemas ¢ a
interveng¢do direta do poeta, sendo ela histdrica, pois o “processo interior” ¢ exteriorizado de
forma ampla e solidaria.

A presenca da historia € parte da poesia, estd nela por toda p/arte. O que se iguala ao
proprio poeta que mesmo tentando falar de cenas cotidianas ndo se exime do processo
historico pelo qual sua poesia se expressa, como ¢ possivel ler no seguinte trecho do poema
Nosso tempo, por exemplo: “As leis ndo bastam. Os lirios nao nascem / da lei. Meu nome ¢
tumulto, e escreve-se/ na pedra” (DRUMMOND, 2012, p.23).

Como ¢ possivel analisar, fica evidente essa inser¢ao do eu lirico no coletivo que toma
a propor¢ao de tumulto. O tumulto € a propria revolta coletiva contra a ineficacia das leis. A
lei como institui¢ao burguesa ndo tem a poesia dos lirios nem a capacidade de ser popular. A
critica de tom melancoélico € precedida do tumulto; um tumulto que ¢ individual e se projeta

como coletivo, pois € a propria ndo conformidade com a injustica da lei vigente.
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3.1 Sartre e o mar existencialista da historia

Para retomar o didlogo com Jean-Paul Sarte, vejamos de agora em diante, como o fator
da histdria se faz notar no filosofo e escritor francés.

Ao lermos a analise que Istvdn Mészaros (2012) faz de Sartre, automaticamente somos
compelidos a entrar profundamente em uma critica de cunho histoérico. O caminho trilhado
pelo filosofo hiingaro nos mostra um Sartre que, mesmo com as contradi¢cdes de seu tempo,
esta empenhado em defender uma teoria que tenha como base o todo. Para clarificar nosso

argumento, podemos ir ao que nos diz Mészaros:

Sim, cada homem ““traz dentro de si toda uma época, do mesmo modo que cada onda
traz dentro de si todo o mar”. Mas ha ondas e ondas, assim como ha mares e mares.
O mar da época em que vivemos esta longe de ser um mar tranquilo, mesmo em
seus momentos mais calmos; ¢ o mar turbulento de uma decisiva era de transi¢ao de
uma ordem social para outra, e Sartre ¢ uma enorme onda desse mar pujante.
(MESZAROS, 2012, p. 25).

Esse mar da historia em Sartre toma forma de totalidade. A posi¢do sartriana em busca
de uma liberdade - que podemos associar a um sentido revoluciondrio- encontra na escrita
literaria seu principal ponto de apoio para a conclusdo de um projeto politico/filoséfico que
para muitos ainda hoje ¢ audacioso.

A “auddcia” de Sartre ¢ afirmar que hd uma alternativa e que podemos romper com 0
existente na direcao contraria. Esse rompimento ndo € com a ideologia; ndo ¢ um rompimento
niilista com a histéria, mas sim a afirmacdo dela. A inegavel autocritica de Sartre ¢
autossuficiente para entendermos a premissa basica desse pensamento através da lente critica
e reveladora de Mészaros. Sartre, ao reconhecer sua posicdo de intelectual burgués, assim
como Drummond, nao se deixa sucumbir por ela.

Em uma passagem de sua obra sobre Sartre, Mészaros se detém em qualificar o fator

historico em Sartre da seguinte maneira:

A objetividade da historia ndo ¢ a objetividade de um prego, muito menos de uma
pedra, pois o “homem ndo ¢ um prego pensante” , como Sartre muitas vezes nos
lembra. A objetividade historica ¢ dinamica e mutavel, como o ¢ a vida, ndo em si e
por si- pois isso ainda se poderia reduzir a um conjunto de leis naturais mais ou



41

menos simplificadas-, mas a medida que evolui, sobre uma base natural
radicalmente modificada pelo trabalho e pela autorreflexdo, dentro da esfera social.
(MESZAROS, 2012, p.74)

Essa objetividade historica pela lente existencialista ndo esta isenta do movimento
corrente de si mesma. Como nos assinala Sartre apud Mészéros, ele ¢ “dindmica e mutavel” o
que nos remete, por conseguinte, ao conceito sartriano de subjetividade que veremos mais a
frente. O ser humano que ¢ altamente condicionado pela e na historia carrega em si
contradigdes. A grande polémica e talvez ndo a unica que se coloca ¢ a forma especifica
existencialista de encarar o movimento da historia. Essa dindmica, € a isso remeto mais uma
vez ao personagem Roquentin que ¢ historiador, ndo estd descrita apenas como um curso
vertical em ndo se pode alterar nada. A historia em si e para si em Sartre se designa muita
mais em uma relagdo intersubjetiva que estd totalmente focada em uma dialética do que
apenas em uma lei natural. Nesse ponto discordamos um pouco da afirmativa de Mészaros,
pois ao elencar esse conceito sartriano, ele ndo deu base suficiente para um debate sobre esse
movimento dialético do em si e do para si, que ¢ bem amplo. Esse movimento dialético
permeia quase todas as obras filosoficas e literarias de Sartre e esta sempre calcado em uma
base pratica e materialista.

A questdo de Sartre com o Partido Comunista Francés (PCF) ¢ um dos assuntos que
carecem de explicagdes mais abrangentes; € ¢ importante ressaltar que 0 momento politico na
Franga e no mundo era favoravel a desentendimentos severos entre a esquerda. O pensamento
dos movimentos de esquerda na Franca nao tinha uma unidade, pois naquele periodo existiam
militantes apoiadores da Russia; os que apoiavam o maoismo, os que apoiavam Cuba e nesse
interim no calor dos acontecimentos como prisdes de operarios, prisdes de militantes e tantos
outros que sumiram, a complexidade de uma unidade do discurso ou de uma ag¢do coletiva era
quase que impossivel, sem falar no problema grave da invasdo francesa a Argélia.

As divergéncias infelizmente acabaram por afastar e prejudicar em muito a situagao
da esquerda francesa p0s-1968. E € nesse cenario que Sartre e Simone de Beauvoir estdo
imersos até o pescoco, sempre ativos e militantes. Ao narrar a trajetoria dos ultimos dez anos
de vida de Sartre, Simone de Beauvoir em A4 cerimonia do adeus (2016), nos mostra seu olhar
diante de varios momentos em que viveu a sua militancia. Ao interagir com trechos de seu
didrio, Beauvoir consegue dar visibilidade a registrados que sdo fundamentais para ajudar a

entender em grande escala a relacdo de seu pensamento filos6fico com dimensdo historica e
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politica.
Em um dos momentos da obra, Simone declara que:

Durante toda a sua existéncia, Sartre jamais cessou de questionar-se; sem desconhecer
o que denominava seus “interesses ideoldgicos”, ndo queria que o alienassem,
optando assim frequentemente por “pensar contra si”, fazendo um dificil esforgo para
“espremer os miolos”. (BEAUVOIR, 2016, p. 11).

Essa inquieta¢do sartriana com a dialética no interior de seu pensamento nos faz
perceber o quanto o filésofo francés estava preocupado com a histéria e de sua
responsabilidade com ela. Obviamente a visdo de Sartre com relacdo a varios assuntos fica
mais explicitada em seus escritos, mas a partir da visdo biografica de Beauvoir, conseguimos
ter uma dimensao mais completa e objetiva desses assuntos e inclusive da postura militante de
Sartre. Ao ndo se contentarem apenas com que o sabiam por meio de terceiros ou jornais, 0s
filosofos fizeram varias viagens onde puderam ver de perto a realidade de cada pais. Essa
praxis comum que ¢ também uma das defesas do pensamento existencialista fica um pouco
mais clara quando se observa o envolvimento de Sartre em varios jornais de esquerda da
Franca como exemplos citados por Beauvoir temos o L observateaur, Liberation, La cause du
peuple e o mais conhecido Les temps modernes. Além de suas viagens, Sartre fazia questao de
contribuir para todos esses jornais e também de assinar manifestos para libertagdo de presos
politicos dentro e fora da Franga.

Nesse ponto o que afasta um pouco Drummond de Sartre ¢ a persisténcia de Sartre
mesmo doente ao se posicionar como um militante incansavel. Desse modo, podemos
aproximar a escrita drummondiana como uma militancia como afirmava mais poética que
biografica, pois, nesse caso assim como a Sartre, nunca cessaria de escrever, mesmo na
velhice.

Essa chave comparativa se abre para ndés ndo como uma tese finita, mas como mais
um fato que se desdobra em nossa pesquisa. Ao fazer do existencialismo uma base tedrica
para uma pratica militante, podemos particularizar a poesia drummondiana como uma sua
maior arma de combate e por que, nesse contexto, ndo compara-la aos escritos sartrianos?
Drummond, assim como Sartre, também colaborou com diversas cronicas para jornais de

Minas e Rio de Janeiro, mesmo que sua militdncia no quotidiano ndo tenha sido explicita.
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Mas podemos ainda nos perguntar, serd que para os filosofos franceses ela também foi? Ha
um paradigma. O que concluimos satisfatoriamente ¢ que a relagdo historica entre os fatos que
sucederam os anos de vida de Drummond e Sartre colaboraram para que ambas as atitudes
literarias se fagam em consondncia com os acontecimentos da vida politica e que esses
acontecimentos definiram de forma categorica a posi¢ao dos escritores, bem como as obras
analisadas.

Como relatamos, as experiéncias politicas de Drummond e de Sartre nao apenas
configuram a peca chave para o entendimento de RP e AN, mas descortinam para nos o
movimento histdrico que ha em ambas as obras e como os autores se valeram dessa premissa
para marcar um dos momentos decisivos em seus paises € no mundo. A partir desses dados,
avancaremos agora para a analise das obras em si e para uma analise profunda de nosso

recorte.

3.2 O signo da “Ndausea” em Drummond e Sartre: uma analise bakhtiniana

Em Marxismo e filosofia da linguagem, Mikhail Bakhtin postula que “[...] tudo que ¢
ideoldgico ¢ um signo” (BAKHTIN, 2009, p. 31). A partir do pensamento bakhtiniano ¢
possivel dialogarmos dentro de uma comparagao entre as obras literarias analisadas, tendo em
vista o pressuposto bakhtiniano de que nenhum enunciado ¢ isolado, ou seja, que os
“discursos” se entrelagam e se correspondem de certa forma. Nesse intento vamos propor uma
analise com enfoque amplo da questdo do signo linguistico de forma sociologica, levando em
consideragdo o cerne de nossa pesquisa. Para tanto analisaremos sob a luz de Bakhtin-
Volochinov o signo que permeia direta e indiretamente as obras, o signo da Ndusea.

Em primeiro lugar ¢ importante ressaltar o porqué de optarmos por classificar como
“da” Nausea em vez de “de” Nausea, e isso também esclarecera bem o ponto em que
queremos chegar posto que Ndusea aqui além de ser signo fundamental carregado de sentidos,
¢ antes de mais nada um dos conceitos-chave que consta na filosofia existencialista de Jean -

Paul Sartre.

Dada situacdo de nossa analise, podemos perceber o quanto a palavra ¢ signo, mas nao

apenas. Ele, o signo, vai designar o momento historico em que as obras literarias de Sartre e
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Drummond surgem e como esse “sentimento” que vai além das obras analisadas, demarcando
um periodo do questionamento humano sobre si mesmo, sobre a realidade que o cerca e sobre
o outro, ou no sentido dado por Sartre, como conotagdo filosofica, o movimento dialético do

em si e do para si.

Em Marxismo e Filosofia da linguagem, Bakhtin-Volochinov, pontuara o teor
ideoldgico do signo de forma dialética. Conforme os autores “A consciéncia individual ndo s6
nada pode explicar, mas, ao contrario, deve ela propria ser explicada a partir do meio
ideologico e social” (Bakhtin-Volochinov, 2009, p. 35). Partindo dessa premissa, podemos
analisar de forma historica a produgdo literaria num contexto universal. O curso da historia ¢
um dos pontos-chave para entendermos como a consciéncia coletiva age na escrita por meio
de acontecimentos que permeiam individuos. No momento em que Sartre escreve 4 Ndusea o
mundo estava em guerras, estourava o nazismo. Retratando o periodo, Carlos Drummond de

Andrade escreve o poema “ Elegia 1938”.

O mundo como palco da barbarie, da dor e do sofrimento devido as guerras, ao
nazismo e fascismo, borbulhava e serviu de inspirag¢do para o engajamento de muitos artistas e

pensadores em varios campos, e claro, no estético.

Dentro do sentimento de angustia, nasce desse eixo comum entre razdo e sensibilidade
estéticas, duas obras modernas e engajadas. 4 Rosa do Povo (2012), que denuncia ja em 1945
os horrores das guerras e da ditadura militar, e, no caso de Jean Paul Sartre, filosofo e ativista
politico na Franga, destaque-se o romance 4 Ndusea como provocagdo a adaptacdo humana

ao horror instalado no cotidiano burgués, entdo concebido como normal e palatavel.

Em O Existencialismo é um Humanismo (2010), ao defender os postulados do

existencialismo, Sartre esclarece o conceito de angustia:

O existencialista costuma declarar que o homem ¢é angustia; isso significa o seguinte:
o homem que se engaja e que se da conta de que ele ndo é apenas o que escolhe ser,
mas ¢ também um legislador que escolhe a0 mesmo tempo o que sera a humanidade
inteira, ndo poderia furtar-se do sentimento de sua total e profunda responsabilidade.
(SARTRE, 2010, p.21)

Esse sentimento de angustia para Sartre ¢ algo de cada individuo, ou seja, ¢ inerente a
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qualquer homem, dizendo respeito ao nada do ser; seu vaio perante a realidade normatizada. A
angustia, assim, produz fissuras no quotidiano, provocando a ndusea. Esta, mais que uma
questao fisica, ¢ antes de tudo historica, social e politica. Podemos problematizar a partir da
afirmacao de Sartre de que esse sentimento se consolida de forma universal no periodo entre
guerras, € que Drummond vai transcrever conscientemente ou nao como Sentimento do

Mundo.

Para Bakhtin-Volochinov tudo que ¢ ideologico possui um significado e remete a algo
situado fora de si mesmo (Bakhtin-Volochinov, 2009, p. 31). Conforme os tedricos, ndo existe
signo sem ideologia; portanto cada signo carrega em si posi¢des e direcionamentos
especificos. E importante esclarecer e novamente enfatizar que Bakhtin-Volochinov
problematizam o conceito de ideologia dentro da dialética marxista e isso nos leva a
horizontes mais amplos para nossa argumentacdo, o que nos abre caminho para comentar a

posteriori o uso da dialética pelo proprio Sartre.

O que se efetiva em linhas gerais ¢ que a analise empreendida pelos tedricos russos
nos mostra em seu percurso como a linguagem ¢ fundamentalmente atada ao corpo social. O
signo € simbodlico e as obras literarias sdo constituidas na maioria das vezes por simbolos, que

nesse caso, sao palavras.

Avangando um pouco podemos elencar um dos conceitos basilares do pensamento

Bakhtiniano, dialogismo, sobre o qual BRAIT escreveu:

O dialogismo diz respeito ao permanente didlogo, nem sempre simétrico e
harmonioso, existente entre os diferentes discursos que configuram uma comunidade,
uma cultura, uma sociedade. E nesse sentido que podemos interpretar o dialogismo
como o elemento que instaura a constitutiva natureza interdiscursiva da linguagem.
(BRALIT, 1997, p. 98).

Como nos ensina Beth Brait, o conceito de dialogismo de Bakhtin ¢ um processo
dialético em diferentes discursos. Essa ndo linearidade propria da dialética marxista que nega
ao afirmar e afirma ao negar, ¢ fundamentalmente o que explica o encontro de sentido em
diversos géneros textuais. Por exemplo, em nosso caso romance e poesia. Esse dialogismo
ocorre sem que haja uma intencionalidade ou aproximagao direta dos autores, o que veremos

no proximo capitulo, € como essa semelhanga ocorre através da historia.
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Esse encontro notadamente social como afirma o préprio Bakhtin em Marxismo e
filosofia da linguagem nos coloca diante do processo dialégico como base para comparagdo
entre as obras literarias analisadas neste trabalho, através dos desvelamentos do signo

“Nausea”.

O signo da Nausea se inscreve em ambas as obras de forma mais objetiva no caso do
romance de Sartre, e de forma objetiva e subjetiva em Drummond. Em A4 Ndusea o
personagem Roquentin menciona diversas vezes a palavra Nausea (Nausée), ja em 4 Rosa do
Povo, aparece ora como Nausea, ora como enjoo. Nesse ambito invocaremos o conceito de
Bakhtin-Volochinov de consciéncia individual. Para os teoricos, essa consciéncia individual é
“estendida ligando-se as outras que porventura ¢ repleta de signos” (Bakhtin-Volochinov,
2009, p. 34). Essa consciéncia individual, do ponto de vista dialético, ndo fica estatica em si,

mas expande-se.

O signo ¢ por si s6 ideoldgico, como afirma Bakhtin. Por uma leitura Bakhtiniana da
literatura, pode-se perfeitamente compreender o dialogismo latente em A ndusea e A rosa do
povo, duas obras literarias pertencentes a0 mesmo tempo histérico. O que refor¢a esse
encontro, segundo nossa andlise ¢ o momento da histéria em que o mundo imerso em
conflitos, solicitava uma resposta, uma solucdo. A esperanca da Rosa e a absor¢do de
Roquentin s3o necessdrias para dar ou tentar dar um viés de angustia mediante a barbdrie
instaurada no mundo. Essa angustia ¢ a Nausea, entendida por Sartre como a propria

liberdade.

Entendendo as obras AN e RP como obras que dialeticamente falam a partir do sujeito
individual e do coletivo, abre-se para ndés uma perspectiva de confluéncia que culminard na
relagdo signica a que nos referimos. Essa relagao que ¢ historicamente determinada, ¢ também
conceitualmente assumida pelos escritores quando as narrativas das obras tomam frente as
questdes da realidade humana a partir de um signo que permeia as obras e serdo de certa

forma, sua razao de ser.

A nog¢ao de ideologia levantada aqui ndo remete apenas ao que Karl Marx denomina de

falsa consciéncia, mas também a ideologia no seu sentido amplo em confluéncia com a
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linguagem. Dentro da analise que Bakhtin-Volochinov nos ensina, ¢ possivel ampliar o
conceito de signo para uma visdo politica e engajada dos autores de RP e AN. A posicao
politica que ¢ um elemento que aparece ndo apenas nas narrativas das obras, mas na vida dos

autores nos colocam diante de uma praxis literaria.

O signo da Nausea perpassa o centro das narrativas € do contexto histérico moderno das
obras. Assim sendo, € signo que remete ao concreto vivido. O signo ndo estd dissociado da
vida dos personagens/narrador, ele os envolve e diante do cenario historico os colocam dentro
das contradi¢des sociais. No caso especifico de 4 Rosa do Povo o signo ¢ alargado e ao
mesmo tempo em que nos poemas O percurso nauseante aparece, ora emerge como Nausea

propriamente dita; ora como rosa ou como flor; negacdo e afirmagao.

Assim como defendido por Bakhtin-Volochinov, um instrumento ou objeto no nosso
caso a palavra, sdo transformados em signo pela ideologia. (p.32). O ponto que nos toca ¢
ligacdo da palavra Nausea, enquanto signo, com a realidade. Nao se resumindo apenas a uma
mera exibi¢do conceitual, o signo da Nausea tem relagdo direta com a vida comum; relagdo
essa que ocorre dentro do processo historico. A mera analise psicoldgica ou com base em uma
teoria do reflexo ndo encerra nossa proposicao, pois aqui dialogamos com o signo em seu
formato social. A ideologia atua como propulsor dessa transformagdo: vale lembrar que ela é

fundamental para o processo de passagem do objeto/palavra para signo.

Essa premissa basica de Bakhtin-Volochinov nos ajudaréd a dar um passo mais a frente e
entender a relacdo que ha entre a Néausea entendida como signo como determinante nas
narrativas de RP e AN. Partindo da premissa do signo como algo socialmente e historicamente
determinado e determinante, alcangamos no fator ideoldgico a resposta de nossa busca. A
ideologia ¢ identificada em RP pelo proprio titulo da obra: a rosa tanto pode ser uma
referéncia direta a filosofa a Rosa Luxemburgo, como a propria rosa vermelha do socialismo.
Aqui ja elencamos dois signos. A rosa estd associada a libertagdo do povo, por meio da
militdncia; e a ideologia, empregada no sentido strictu com alta conotacdo semidtica.

Vejamos por exemplo a primeira capa publicada nos anos 1940:



48

CARLOS DRUMMOND DE ANDRADE

LIVRARIA 9«75& Oﬁlwfu:r’ EDITORA

Fonte: http://www.projetomemoria.art.br/drummond/obra/poesia_livros.jsp
(Marcella Azal/Arquivo Carlos Drummond de Andrade - AMLB/FCRB).

Acesso em 03 de maio de 2017 as 14:25. (Imagem 5)

Esse signo que aparece, como ja observamos, ora como flor ora como rosa percorre toda
a obra de forma direta e indireta. Significativamente, em paralelo, a Nausea como inquieta¢ao
existencial signica, aparece em diversos momentos da obra, como palavra ou em descri¢des
de situagdes nauseantes. O que resta apos a Nausea da existéncia € ter esperanca ¢ fazé-la
brotar mesmo que em solo infértil: “Confissdes exaustas,/ndusea matinal” (DRUMMOND,
2012, p.112). Assim como nesse trecho do poema Rua da madrugada, no poema Aporo, a
esperanga aparece renasce, como ¢ possivel ler nos seguintes versos: “presto se desata:/em

verde, sozinha,/uma orquidea forma-se (DRUMMOND, 2012, p.45).”

Vejamos entdo novamente pela otica dos tedricos russos como se da a interagdo verbal,

ou seja, como o enunciado interage na individualidade e na coletividade:

Essa orientagdo da palavra em fungdo do interlocutor tem uma importancia muito
grande. Na realidade toda palavra comporta duas faces. Ela ¢ determinada tanto pelo
fato de que procede de alguém, como pelo fato de que se dirige para alguém. Ela
constitui justamente o produto da interagdo do locutor e do ouvinte. Toda palavra
serve de expressdo a um em relagcdo ao outro. Através da palavra defino-me em
relacdo ao outro, isto €, em Ultima andlise em coletividade. A palavra ¢ uma espécie
de ponte langada entre mim e os outros. Se ela se apoia sobre mim numa
extremidade, na outra se apodia sobre meu interlocutor. A palavra ¢ o territorio
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comum do locutor e do interlocutor. (BAKHTIN-VOLOCHINOV, 2009,P. 117).

A interagdo verbal no caso acima se dd4 em sua situagdo comunicacional que nao
necessariamente se baseia em didlogo face a face; e nossa intengdo é pensa-la aplicada aos
géneros textuais poema e romance. O texto propriamente dito usando a palavra escrita como
meio de didlogo com os leitores. A interacao verbal ocorre na obra drummondiana e sartriana
a partir de contextos histdricos, sociais e de linguagem, como por exemplo as guerras, a
repressdo nas ruas, € o efeito disse tudo no sujeito, entdo definivel como Nausea. Essa
palavra que ¢ formulada também como conceito nas obras, ¢ a ponte como refor¢a Bakhtin-
Volochinov, langada em dire¢do a coletividade. Essa sensagdo nauseante ocorre no processo
dialético, pois, ao confrontar-se com a Nausea, vem a tona a vontade de libertagdo pela
propria esperanca. A palavra nesse sentido ¢ o territorio comum de que nos fala os tedricos
russos, pois ela cria o elo fundamental para lidar com essa facticidade humana. Em
Drummond a propria representacdo do povo e da rosa remete a esse sentido libertador. Em
Sartre a libertagdo ocorre por meio da arte, pois quando Roquentin ouve a musica se liberta da

Nausea.

As obras RP e AN sdo portanto o registro de sua época, mas estdo de longe de
ficarem estagnadas somente no periodo em que foram escritas. A atualidade dos debates que
mencionamos acima e o didlogo das seus respectivos eixos tematicos com os leitores sdo o
que torna a existéncia das obras analisadas ainda inquietantes para varios pesquisadores. O
que pretendemos mostrar, no entanto, ¢ como os signos sociais das obras dialogam com seu
tempo historico e com o publico que ¢ atemporal. Para observarmos de forma contundente
sobre como os tedricos russos entrelacam a interagdao verbal com a literatura, vamos ao trecho

de Marxismo e filosofia da linguagem onde para Bakhtin-Volochinov:

o livro, isto é, o ato de fala impresso, constitui igualmente um elemento da
comunicagdo verbal. Ele ¢ objeto de discussdes ativas sob a forma de didlogo e,
além disso, ¢ feito para ser apreendido de maneira ativa [...] Assim, o discurso
escrito ¢ de certa maneira parte integrante de uma discussao ideologica em grande
escala: ele responde a alguma coisa, refuta, confirma, antecipa as respostas e
objecdes potenciais, procura apoio, etc. (BAKHTIN-VOLOCHINOV, 2009, p. 127-
128).

Essa intera¢@o ocorre em ambas as obras de forma signica e conceitual, dialogando por

tempo indeterminado com seus leitores. A sensa¢do de Nausea se torna comum. A sensacao
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puramente humana ganha um contorno existencial que se eleva até a matéria das coisas. O
que se passa durante a estadia de Roquentin, em Bouville, tem relagdo com a forma poética
por meio da qual Drummond enlaga os acontecimentos em sua Rosa do Povo. O realismo das
obras que marcam um determinado momento da histéria consegue ultrapassar seus proprios
limites quando através desse eixo signico, a Nausea, interagem com a urgéncia de mudancga da

sociedade.

Um aspecto importante, que se consolida nas obras como forma de liberdade a cada
processo de destruicdo, nausea, enjoo sdo os signos (principalmente em RP), que demonstram
a insurgéncia concebida como processo de libertacdo a partir da qual o individual se
coletiviza. A ndusea ¢ um signo altamente individual e coletivo, portanto ¢ fundamental seu

entendimento a partir de uma dialética que se move para a liberdade.

O discurso escrito no caso de analise permeia o todo social de forma dialética, no
sentido marxista. O que se pode dar como um entrave € a0 mesmo tempo como solucdo basica
para nosso ponto de chegada ¢ a questdo do sujeito como poténcia para dialogar com o
coletivo. Ele interage a partir de uma consciéncia voltada para o mundo sem distanciamento.
Ele estd neste mundo e quer, de alguma forma, muda-lo. Como a resposta a essa mudanga nao
tem possibilidade de ser objetivada nem psicologizada, o materialismo histérico estd na
estrutura e na semantica das obras. A partir disso, esses conceitos se colocam de forma

politica e sociologica e, assim, demarcam as obras como marcos de um pensamento social.

De agora em diante, observaremos como esse signo se desdobra nas obras e como
cumpre papel fundamental para uma analise que vai desde o existencialismo sartriano até o

materialismo historico de Marx.

3.3 A Nausea como angustia em Sartre ¢ Drummond

Conforme o dicionario Silveira Bueno a palavra “Nausea significa: Enjoo; ansia
acompanhada de vomito; nojo; sentimento de repulsdo; repugnancia. Mas pensando para além
da sensagdo comum ao ser humano, o que a ndusea representa? Talvez um desconforto, um

incomodo com algo in/consciente € que ndo necessariamente esteja ligado a questdes

*  BUENO, Silveira. Minidicionario da Lingua Portuguesa 2* ed. Sdo Paulo: FTD 2007.
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patologicas. No sentido existencialista, a Ndusea ¢ um pouco mais do que essa sensacao
corriqueiramente conhecida.

Trataremos aqui de um conceito fundamental, que aproxima de forma instigante o
romance A nausea, de Sartre, ao livro de poemas A4 rosa do povo, de Drummond. Ao
analisarmos a relacdo entre duas obras geograficamente distantes, mas historicamente
préoximas, como A Rosa do Povo e A Nausea, podemos partir de uma hipotese politica e ao
mesmo tempo psicoldgica em relagdo a condicdo de nauseante relatada por dois individuos
em meio ao cendrio de guerras e censura ideologica. Essa Nausea que passaremos a relacionar
com a Angustia ¢ facilmente aplicada ao momento histérico do pos-guerra na Europa e no
mundo. Ao aproximarmos o conceito de existencialista sartriano de N4usea ao conceito de
Angustia que o proprio filosofo também destrinchard em suas obras teoricas, entenderemos
de forma mais objetiva e a partir desses dois conceitos observar a literatura sartriana, e
obviamente, o romance 4 Nausea onde a Ndusea aparece em quase toda a obra e n'4 Rosa do

Povo onde a nausea frente ao mundo transcorrera grande parte dos poemas.

E necessario expor antes de mais nada, o entendimento do filésofo Soren Kierkegaard
através da obra Sobre o conceito de angustia, na qual € possivel encontrar uma definicdo de
angustia em vdrios estdgios e modos, ndo obstante prevaleca a sua visdo teoldgica da
humanidade e do conhecimento. Para fins de esclarecimento, o didlogo com Kierkegaard se
faz necessario por dois motivos incontornaveis: o primeiro ¢ que em O ser e o nada Sartre faz
vérias andlises criticas acerca do conceito de angulstia, em paralelo com o conceito do
pensador dinamarqués. E o segundo ndo deixa de ser um detalhe importante que talvez nos
ajude a entender a questdo: o proprio Drummond era leitor assiduo de Kierkegaard, como
afirma (CANCADO, 2012, p.226): “Drummond teria lido até os dias finais da vida”. Para
Kierkegaard a angustia esta associada ao pecado como fundamento principal. Para o filésofo,
s0 ¢ possivel entender a angustia sentida pelo homem a partir da culpa através do pecado de
Adao. Adao como primeiro pecador e inocente condenaria toda humanidade ao pecado. Nesse
sentido Kierkegaard nos coloca diante de dois tipos de angustia, a objetiva e a subjetiva. Na

contramdo de Sartre, Kierkegaard postulava que:

Angustia pode se comparar com vertigem. Aquele, cujos olhos se debrugam a mirar
uma profundeza escancarada, sente tontura. Mas qual ¢ a raz8o? Esta tanto no olho
quanto no abismo. Nao tivesse ele encarado a fundura!...Deste modo, a angustia ¢
vertigem da liberdade, que surge quando o espirito quer estabelecer a sintese, e a
liberdade olha para baixo, para sua propria possibilidade, ¢ entdo agarra a finitude
para nela firmar-se. Nesta vertigem, a liberdade desfalece. (KIERKEGAARD, 2014,
p. 67).
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A angustia subjetiva segundo o filosofo esmaga a liberdade e essa liberdade mesma ¢
culpa. Kierkegaard analisa outros credos religiosos da mesma maneira, mas sua base
argumentativa se apresenta firmemente sob o aspecto cristdo e delineia um sujeito que tem de
escolher entre ser justo ou livre. A visdo do filosofo/tedlogo dinamarqués se apresenta numa
dialética sem historia, sem contradi¢des. A um dado momento nos parece que o homem vive a
angustia de optar entre pecar ou ndo pecar como esta dito na biblia. Ele ndo acredita na
autonomia do homem, e afirma que ha toda uma geracdo pos-Adao que pagard pelos erros
cometidos e sofrerd a angustia de uma escolha impar, como ¢ possivel ler no seguinte

fragmento:

No momento em que Addo cometeu o pecado, a observacdo o abandona para
observar a origem do pecado em cada individuo posterior; pois agora estd posta a
geracdo. Se, com o pecado de Addo foi posta a pecaminosidade do género humano
no mesmo sentido que o andar ereto etc., o conceito de individuo esta abolido.
(KIERKEGAARD, 2014, p. 63).

A visdo kierkergaardiana em sua génese ¢ conservadora e ndo acredita no Ser
auténomo, livre e intersubjetivo. H4 apenas o fim determinado para o individuo que ¢
condenado sem ter escolhas. A base cristd o impede de ver as contradigdes do interior do
individuo que esta na historia e dela ndo saira. E como se ndo houvesse possibilidade de
mudanca. A base kierkegaardiana nega a dialética historica e estd ancorada numa visdo
monoteista e sem expectativas.

Nesse sentido o proprio Sartre fez uma critica ao tedlogo dinamarqués em Questdo de

método (1972), que ¢ a seguinte:

[...] Kierkegaard insiste ao contrario na transcendéncia do Divino; entre o homem e
Deus ele pde uma distancia infinita, a existéncia do Todo-poderoso ndo pode ser
objeto de um saber objetivo, ela é visada por uma fé subjetiva. [...] Este
dinamarqués sente-se acuado pelos conceitos, pela Historia, ele defende sua pele, é a
reacdo do romantismo cristdo contra a humanizagdo racionalista da fé. (SARTRE,
1972, p.14).

Ao centrar sua critica no conceito religioso de Kierkegaard, Sartre vai de uma ponta a
outra e nesse movimento, ¢ obrigado a encarar essas questoes que sdo pertencentes ao campo
do marxismo. Me refiro a0 modo como Sartre lida com a existéncia humana apartada de uma
saida metafisica. A materialidade passa ser o centro do existencialismo, sua face humana ¢
explorada ao extremo, e a angustia ¢ parte fundamental da tormenta humana que decide seu
proprio destino.

Observaremos a angustia existencialista sartriana deste ponto em diante para
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esclarecer em que contexto a perspectiva moderna de Sartre dara ao conceito de angustia uma
tonalidade dialética e ao mesmo tempo histdrica. O existencialismo do filésofo francés, com
base em Husserl, Heidegger ¢ Marx, funda-se no campo histérico visando o entendimento
filosofico a partir do individuo e deste com o mundo. Quando Sartre encampa o que ele
mesmo vai denominar doutrina, a impressdo que temos ¢ de que automaticamente nasce junto
com sua filosofia existencial uma vontade de mudanca na trajetdria do que entdo era feito
pelos filosofos anteriores a sua geracdo. Essa visdo de mundo do existencialismo do autor de
A ndusea € altamente ligada a praxis, no sentido marxismo do termo, pois sua base esta
calcada no concreto, ou seja, as relacdes humanas dentro do processo histdrico sem
mistificacdo. Na defesa que Sartre faz em sua conferéncia O Existencialismo é humanismo

(2012), o autor rebate as criticas que sao feitas ao existencialismo afirmando que:

O existencialismo ateu que eu represento ¢ mais coerente. Ele declara que, mesmo
que Deus ndo exista, ha ao menos um ser cuja existéncia precede a esséncia, um ser
que existe antes de poder ser definido por algum conceito, e que tal ser ¢ o homem
ou, como diz Heidegger, a realidade humana. (SARTRE, 2012, p. 19).

Ao afirmar tacitamente que representa um existencialismo ateu, Sartre cria uma
espécie de rompimento com o que até entdo se tinha por existencialismo tradicionalmente
falando e que era bem anterior a sua proposta. Esse rompimento, que claramente demarcava
ndo apenas a sua filosofia da praxis, era também um rompimento politico € uma posic¢ao que,
por ser politicamente critica e resistente, recebia ataques de todos os lados, necessitando ¢
claro, ser altamente defendida e explicada de forma coerente.

A angustia sartriana ¢ projetada como liberdade. Nao ha nada além da concretude do
mundo que o homem possa projetar esse desafio da liberdade que ¢ ele mesmo. A angustia
como nos ensina Sartre “¢ o proprio homem” e como este ndo pode se desfazer dela, ¢
obrigado a escolher; tem a “liberdade” de escolha. A escolha, portanto estd ligada a
responsabilidade, ou seja, o fato de ndao escolher também ¢ escolha (SARTRE, 2012, p.21).
Portanto ¢ possivel desfazer certo mito de que a liberdade defendida pelo existencialismo
sartriano € liberal. O proprio filésofo nos responde, afirmando que: “a primeira decorréncia do
existencialismo € colocar todo homem em posse daquilo que ele €, e fazer repousar sobre ele a
responsabilidade total por sua existéncia” (SARTRE, 2012, p. 20). De modo mais claro ¢ o
proprio engajamento como superacdo da angustia. O ser que se angustia podera através da
atitude concreta se engajar e, assim, fazer parte do processo historico para modifica-lo.

Obviamente para derrubar as opressoes.
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A existéncia humana para Sartre s6 depende Unica e exclusivamente do homem e € na
praxis que esse homem podera diante de sua angustia exercer sua liberdade, e essa liberdade
encarada como responsabilidade e como compromisso.

E interessante, para retomar o dialogo com a poética de Drummond, observar como a
nausea, compreendida como o efeito da angustia, estd presente em seus poemas,
principalmente de 4 rosa do povo. A esse respeito, embora em contexto diverso, Otto Maria
Carpeaux salientou Carlos Drummond de Andrade: “ fez o passo decisivo da melancolia de
sua época “pré-histérica” a angustia” [...]. (CARPEAUX, 1978, p. 148).

Carpeaux reconheceu que a poesia drummondiana s6 pode ser entendida por uma
visdo dialética. Ao mesmo tempo que ¢ objetiva, ¢ também subjetiva, de modo que s
poderemos classificar um determinado conceito na poesia de Drummond, esclarecendo esse
fato para ndo cairmos em mero psicologismo. A angustia Drummondiana pode ser explicada,
também, a luz da andlise de Carpeaux, por toda uma logica de individualismo e a0 mesmo
tempo de coletividade.

Carpeaux interpretou o aspecto social da poesia drummondiana e ao longo de sua
analise nos ofereceu foi além do espago delimitado de seu tema, conseguindo abarcar uma das
questdes talvez pouco observadas na poesia do nosso poeta gauche: a intersubjetividade.
Carpeaux reconhece ainda o realismo da poesia drummondiana que “¢é expressao duma alma
muito pessoal, € poesia objetiva. Nao precisa de elogios subjetivos. Precisa de uma
interpretagdo objetiva” (CARPEAUX, 1978, p. 148). A poesia de Drummond que ora pode ser
observada pelo ponto de vista psicoldgica, ora do ponto de vista distanciado, no ensaio de
Carpeaux escrito em 1943 parece levar o leitor e o critico ao mesmo sentimento de que ela
desfruta: a angustia.

Essa angustia podemos interpretar -na tentativa de ainda sermos pouco assertivos, mas
que corresponde ao intuito de nossa pesquisa- estd acompanhada de uma incessante e
inescapavel liberdade. Essa liberdade manifestada pela angustia vem entrelacada pelo

movimento dialético e poético da realidade social (CARPEAUX, 1978, p. 147).

Esse movimento dialético ndo ¢ tdo simples, pois transforma a propria relacdo da
poesia com o coletivo. Como nos explica Carpeaux, a poesia drummondiana:”[...] ndo deixa
de parecer estranha aos homens “normais”. Provém dai a “estranheza” de toda a poesia de
Carlos Drummond de Andrade, reflexo duma grande angustia e indice duma tensao dramatica,

dum conflito ndo resolvido, e que continua”. (CARPEAUX, 1978, p. 48).



55

Conforme notado por Carpeaux a poesia drummondiana ¢ estranha em si mesma; e
essa estranheza das pessoas comuns em relagdo ao poema ¢ também a do poeta em relagdo ao
mundo e aos outros. Ha uma reflexividade de tal modo que o conflito intersubjetivo, como o
proprio Carpeaux assinala, ndo tem solug¢ao por si mesma, tendo em vista um mundo marcado
pela histéria de opressdao de uma classe sobre as demais.

Se solucdo houvesse, ainda assim, seria entdo o encontro da propria liberdade do
individuo; do poeta encontrada na liberdade do leitor, entrelagada pela liberdade do povo.
Essa busca drummondiana pela rosa, pela utopia que muitos preferem taxar de esperanga ¢
parte do processo intersubjetivo. Ou seja, se estou no mundo para entender-me preciso do

outro. Sem essa reciprocidade nao ha movimento, ndo ha esperanca.

Talvez se nos aprofunddssemos um pouco mais em O ser e o nada, de Sartre, essas
questdes poderiam se explicar detalhadamente, mas no momento nos deteremos a comparagao
do signo da Nausea por vias menos extensas.

Antonio Candido (2011), suplementa as observacoes feitas por Carpeaux quanto a

angustia drummondiana argumentando em Inquietudes na poesia de Drummond que:

Sentimos entdo um problema angustioso: se o alvo da poesia é o proprio eu, pode
esta impura matéria privada tornar-se, na sua contingéncia, objeto de interesse ou
contemplagdo, valido para os outros? A pergunta reaparece periodicamente na obra
de Drummond. Aqui, desenvolve-se do modo seguinte: o que poderia ter sido ndo
foi (CANDIDO, 2011, p. 73).

A partir do olhar incisivo do socidlogo que conheceu o poeta pessoalmente; e que teve
um poema do proprio Drummond dedicado a si, Candido desnuda a angtstia Drummondiana
sem nenhuma cerimonia de amigo. O pano cai para nos revelar uma individualidade
contingente e existencial? Essa decep¢do do eu com o proprio eu ¢ retomada quando o eu
volta-se para o mundo. Esse movimento da poesia de Drummond ¢ incessante e intrinseco a
todo o percurso que o poeta faz em busca do desfecho que nao acontece. Candido ndo por
acaso associa as inquietudes de Rosa do Povo, as possibilidades de relagao do eu lirico com a
dimensdo coletiva, assinalando a respeito que: “suas modalidades explodem, fundindo as
perspectivas sociais de Sentimento do Mundo e as perspectivas mais pessoais de José [...]”
(CANDIDO, 2011, p. 72). Essa fusdo resulta na obra que une o sujeito do mundo particular
com o sujeito coletivo, tal como podemos evidenciar em autores como Franz Kafka.

Mais adiante em seu artigo Candido chega afirmar, sobre a poesia de Drummond que:

As manifestagdes indiretas sdo talvez mais expressivas, como a frequéncia das
alusdes a ndusea, a sujeira, ou o mergulho em estados angustiosos de sonho,
sufocacdo e, no caso extremo, sepultamento, chegando ao sentimento da inumacgao
em vida. Este tema, que se poderia chamar de emparedamento, manifesta uma
opressdo do ser que chega assumir a forma de morte antecipada, visivel na fase mais
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recente da sua obra. (CANDIDO, 2011, p. 75).

Essa ndusea conforme nos explica Candido ¢ observada em varios poemas de RP,
como no exemplo dado pelo proprio critico, o poema “Uma hora e mais outra”, no qual em

determinado trecho diz:

[...] nem a pobre hora da evacuacao:

um pouco de ti

desce pelos canos,

oh! adulterado,

assim decomposto,

tanto te repugna,

recusas a olha-lo:

¢ o pior de ti? (DRUMMOND, 2012, p.34)

A nausea vem a tona propositalmente, colocando o leitor frente a frente com sua
propria existéncia nauseante. A evacuacdo ¢ o ato humano escolhido para que essa propria
existéncia encare a si mesma como ¢€: apenas humano. A provocagdo ¢ feita do inicio ao fim
do poema narrando todas as situagdes mediocres acontecem na rotina humana no sistema
capitalista. Apesar de todo o trajeto nefasto, a aurora do amanha ¢ celebrada em um final de

resignacao:

Tantos: grossos, brancos,

negros, rubros pés,

tortos ou lanhados,

fracos, retumbantes,

gravam no chao mole

marcas para sempre:

pois a hora mais bela

surge da mais triste (DRUMMOND, 2012, p.37)

A ndusea, que ¢ provocada pelas imagens evocadas do inicio ao fim do poema, termina
num fechamento que exaspera o leitor. O humano que ¢ insignificante no final sera feliz. Ha
um rompimento com todo o percurso nauseante € pessimista. A liberdade no fim chega sem
remorsos, sendo necessario entdo seguir adiante. Esse e mais um grande numero dos 55
poemas de RP seguem esse ritmo que uma consonancia dialética como vimos anteriormente.

Movimento nauseante parecido ¢ possivel ser observado em A Ndusea, sobretudo
tendo em vista o percurso nauseabundo realizado pelo protagonista pelas ruas de Bouville.
Por sua vez, em RP num cenério Brasileiro e de golpes, o eu lirico drummondiano, como um
sujeito todo retorcido, apresenta-se também como um peregrino nauseante. A

responsabilidade desse ser ¢ de enfim tomar partido e romper com o circulo de rotina que o
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limita e dar outro rumo a sua caminhada. Esse encontro de um romance altamente conceitual
como AN e uma poesia também conceitualista como a de RP nos mostrard no decorrer de
nossa pesquisa um desfecho menos patético e até mesmo revolucionario em tempos sombrios

de guerras e conflitos mundiais.

3.4 A Nausea e A Rosa

Neste capitulo evidenciaremos mais de perto como os textos objetos desta dissertagdo se
entrelacam. Para tanto como poderemos constatar e a titulo de uma comparagao mais efetiva,
analisaremos o romance 4 Ndusea com trechos que sdo bastantes semelhantes com os poemas
de A Rosa do Povo.

Uma das bases fundamentais de nossa comparag¢dao ¢ uma entrevista do filosofo Bento
Prado Jr. dada a revista Tropico, no qual € possivel ler um contraponto na comparagdo que
Prado Jr. faz entre Jean-Paul Sartre com Carlos Drummond de Andrade, primeiramente

argumentando que:

Sao varios os autores de lingua portuguesa cuja literatura, sendo militante, pode ser
comparada, com proveito, com a obra de Sartre. Quero, no entanto, limitar-me
apenas a Carlos Drummond de Andrade, cuja obra ndo entrega todo o seu segredo
sem alguma referéncia a seu contemporaneo francés. E surpreendente a coincidéncia
temporal da emergéncia de temas, escolhas tedricas, praticas e estilisticas entre os
dois autores, sem que se possa falar de influéncia: certamente Sartre ndo leu
Drummond nos fins da Segunda Grande Guerra, nos textos de poesia e prosa que
antecipam as paginas com que o filosofo francés langaria sua revista, assim como
nos da retomada sistematica dessas propostas em "Qu’est-ce que la littérature?"
(PRADO JR., 2014, p. 01).

A chave que Bento Prado Jr. nos da vai ao cerne da questdo de nossa pesquisa. Para o
filésofo brasileiro, o fator histdrico € crucial para demonstrar a aproximagao do poeta com o
filosofo francés, mesmo estando geograficamente distantes e sem uma questdo direta de
influéncia de Drummond sobre Sartre e vice-versa. A distancia geografica e até mesmo o fato
de ndo terem se conhecido, tornam mais interessante e efetiva a ligacdo tedrica, critica e
artistica entre Drummond e Sartre. Pensemos um pouco no que o enlace de uma época de
barbarie pode efetivamente fazer com duas consciéncias aparentemente distantes. Essa efetiva
aproximacao de sentido, de sentimentos e de um autoquestionamento acerca da realidade das
guerras ndo seria algo tdo surpreendente se ndo fosse a propria semelhanca ideologica entre os

dois autores.
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Para Bento Prado Jr., como ele mesmo afirmou em entrevista a Revista Tropico: “¢é
preciso justificar cronologicamente” a aproximacao entre Drummond e Sartre (PRADO JR,
2014, p.01). Conforme Bento Prado Jr. o evento basilar para essa aproximagao ¢ Segunda
Guerra Mundial, acontecimento historico tanto presente em A4 ndusea como em A rosa do
povo.

Sem deixar de dialogar com o contexto histdrico conturbado mundial, destacado pelo
filosofo brasileiro, talvez seja possivel argumentar que a interacdo intersubjetiva entre Sartre
e Drummond seja bem mais que fatual, ou histérica em si, pois, além disso, ha a relagdo de
ambos com o marxismo. Este pressupde uma inser¢do singular no processo historico,
vinculado com o ponto de vista do oprimido.

E esse ponto de vista tedrico-metodologico comum, conscientes da importancia de uma
sublevagao coletiva, que torna Sartre e Drummond conscientes da impoténcia implicada com
as suas respectivas posicoes de classe, a burguesia ou mais precisamente a pequena burguesia,
sentimento que provoca nausea

Por exemplo, em A ndusea a certa altura do romance ¢ possivel ler: As dez e meia,
Roquentin registra em seu didrio, ironicamente criticando sua posi¢ao de classe: “Essa noite,
estou muito a vontade, burguesmente instalado no mundo”. (SARTRE, 2011, p.14).

No poema A Flor e a Nausea, o poeta com certo rancor irdnico, desabafa: Preso a

minha classe e a algumas roupas, /vou de branco pela rua cinzenta.” (DRUMMOND, 2012,
p.13). A caminhada parece continuar em 4 Ndusea: “As pessoas saem da antiga estagao e
espalham-se pelas ruas. Ougo passos e vozes. Muita gente espera o Ultimo bonde”. (SARTRE,

2011, p. 14). No poema Anoitecer de A rosa do povo, 1é-se convergentemente: E a hora em
que o passaro volta, / mas de hd muito ndo ha péssaros;/s6 multiddes compactas escorrendo

exaustas/como espesso 6leo que impregna o lajedo”;[...J(DRUMMOND, 2012, p. 19)

A culpa por pertencer & classe burguesa é assumida e renegada. E uma prisdo para a
qual a necessidade de fuga ¢ algo urgente; e essa fuga ¢ concebida com a arte da palavra, seu
ato politico propriamente dito. O sentimento/sensacdo nauseante ¢ gerado pela propria
inconformidade do personagem e do eu lirico em lidar com essa condi¢do burguesa. Uma
explicagdo unicamente social ndo esclarece os trechos analisados, mas como sdo altamente
conceituais, ¢ necessario que ampliemos nossa analise criando uma ponte direta com a
filosofia.

O que ¢ possivel assinalar ¢ a condi¢do existencial do homem, na modernidade,

condenado que esta a escolher, a ser o sujeito nauseante de sua liberdade, quer queira ou ndo.
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Esse aspecto existencialista, em Roquentin, assim como no eu-lirico de Drummond, passa
pelo questionamento de si para o alcancede uma liberdade que deve ser por meio do coletivo.
O tema da multiddo que aparece no trecho do poema acima demonstra isso claramente. A
esperanga esta calcada nessa mesma multidao; nesse coletivo que apenas com sua forga
unificada pode mudar o existente.

Uma das leituras que também podemos fazer de A Ndausea € a partir do género textual
diario que foi escolhido pelo personagem. O enredo construido ¢ um pouco incomum aos
diarios que conhecemos. O personagem ja na primeira pagina coloca sua intencdo de nao
escrever conforme a regra, pois como ele afirma: “Creio que esse € o perigo, quando se faz
um didrio: exagera-se tudo, vive-se a espreita, for¢a-se constantemente a verdade.” (SARTRE,
2010, p. 13). O personagem que se assume ora como historiador ora como escritor e filosofo,
o faz de maneira proposital, pois pretende em sua jornada questionar a propria existéncia e a
existéncia dos “outros” no mundo.

Roquentin vai a Bouville fazer uma pesquisa sobre o Marqués de Rollebon. Durante o
tempo que passa na comuna conhece as mais variadas personagens, que encorpam a obra,
dando ao romance um tom realista. Um exemplo bem claro ¢ o da personagem Lucie, uma
empregada do hotel onde Roquentin estd hospedado. Lucie sempre reclama do marido que ¢
um operario que se entregou ao alcoolismo e sua saude esta se debilitando, o que faz com que
o leitor perceba a condi¢dao de trabalho insalubre das personagens. A situagdo emocional e
matrimonial também incomoda Roquentin, que em determinado ponto indaga: “Pergunto-me
se algumas vezes ndo deseja se libertar dessa dor monoétona, desses resmungos que
recomegam tao logo para de cantar ”. (SARTRE, 2010, p. 25).

Essa realidade incompreensivel que se passa na vida de pessoas pobres € miseraveis
est[a no diario no capitulo intitulado de Quinta- feira de manhd, na biblioteca, mas que se
passa ainda na saida do hotel. O curioso ¢ como nesse momento o espaco ¢ deslocado e os
fatos também.

Na mesma quinta-feira a tarde, o capitulo ¢ dedicado a ironizar com a figura
aristocrata do Sr. de Rollebon. A galhofa feita com as figuras da aristocracia ¢ tanta que
Roquentin ao terminar seu registro, confessa que: “Além do mais, estou convencido de que
personagens de romance pareceriam mais verdadeiros. Seriam pelo menos mais agradaveis”.
(SARTRE, 2011, p. 28).

Ao passar dos dias, Roquentin no capitulo intitulado Sexta-feira, se vé decepcionado
com seu projeto de pesquisa. Como ele enfatiza, no periodo da tarde: “Um sol frio clareia a

poeira das vidragas. Céu palido, mesclado de branco”. (SARTRE, 2011, p. 28).
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A partir daqui intensifica as possibilidades de didlogo de AN com RP e para isso
recordaremos o trecho do poema A4 flor e a nausea que diz que: “O sol consola os doentes e
ndo os renova/As coisas. que triste sdo as coisas, consideradas sem énfase./(DRUMMOND,
2012, P. 13). O simbolo do sol que traz luz e revigora, nos dois trechos, tém sentido oposto.
No primeiro trecho a oposicao sol x frio; no segundo, Drummond coloca a oposicao de forma
mais acentuada: O sol consola, mas ndo renova.

Roquentin continua seu percurso até que: “As coisas ndo vao bem! Nao vao bem de
modo algum: estou com ela, com a sujeira, com a Nausea”. (SARTRE, 2011,p.33). E quase
que automaticamente nos vemos interpelados novamente pelos trechos de A4 flor e a nausea:
“Devo seguir até o enjoo? [...]/Olhos sujos no relogio da torre:/ Nao, o tempo ndo chegou de
completa justica/ O tempo ¢ ainda de fezes, maus poemas, alucinacdes e espera
(DRUMMOND, 2012 p.13).

O tempo relatado no poema ¢ nauseante. Um pouco diferente da premissa metafisica
Heideggeriana seguida por Affonso Romano Sant’anna em O gauche no tempo. Aqui o tempo
¢ enlacado pela existéncia concreta dos individuos e das coisas. Nao ha justica e ha uma
impossibilidade de revolucdo social, onde ai sobrevém a Nausea. No romance sartriano a

questdo do tempo relacionado a concretude também aparece enlacada pela Nausea: “[...]
Nausea: ela se espalha no fundo da poga viscosa, no fundo de nosso tempo - o tempo dos suspensoérios cor de
malva e dos bancos quebrados -, ¢ feita de instantes amplos e frouxos, que se alastram pelas bordas como uma

mancha de azeite”. (SARTRE, , p. 38).

A Nausea ¢ parte do personagem e s6 o abandona em um dado momento quando toca
uma musica. A musica que comega a tocar através do disco ¢ a Unica possibilidade de sair
momentaneamente da Nausea. A relacdao se alarga quando ao folhearmos um pouco adiante
RP, pois em Drummond a rosa aparece como um simbolo de liberdade paliativa, no poema
Mario de Andrade desce aos infernos, a proposito, 1é-se: “Mas ha um ouvido mais fino que
escuta, um peito de artista que incha/,e uma rosa se abre,/ um segredo comunica-se, o poeta
anunciou,/o poeta nas trevas anunciou. (DRUMMOND, 2012, p. 155).

Apesar da angustia e da sensacdo nauseante em meio as multiddes da cidade, a
repressao politica e as desigualdades sociais, uma esperanga mesmo que momentanea surge.

Mas ainda no poema Nosso tempo, temos a seguinte estrofe:

Esse ¢ tempo de partido,
tempo de homens partidos.
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Em vao percorremos volumes,

viajamos e nos colorimos.

A hora pressentida esmigalha-se em po na rua.
Os homens pedem carne. Fogo. Sapatos.

As leis nao bastam. Os lirios ndo nascem

da lei. Meu nome ¢é tumulto, € escreve-se

na pedra (DRUMMOND, 2012, p.23)

H4 no poema um retorno ao dilema do tempo, que vem demonstrando a
vulnerabilidade dos homens. O eterno movimento dialético que acompanha as obras de
Drummond e de Sartre encontra uma sustentagdo que se efetiva por meio dos sujeitos
historicos em cada cena. Para ser mais claro, o que evidenciamos ¢ que para além de uma
afirmacao individual do tempo ou até mesmo da histdria, esses dois fatores confluem para que
no final ocorra a libertacdo coletiva. Essa libertacdo, portanto, ocorre dentro do processo
dialético que ao mesmo tempo afirma sob uma base totalmente negativa e depois afirma sob a
base revolucionaria de impacto: Meu nome é tumulto, e escreve-se na pedra (DRUMMOND,
2012, p.29).

A relagdo dos homens com o mundo ¢ atravessada pelo material. Os sentimentos e
sensagdes humanas estdo totalmente ligados ao fato de que suas condigdes de classe os
empurram para a realidade cotidiana, o que torna necessaria a afirmagdo por meio da
liberdade de um engajamento coletivo. A ambiguidade da palavra “partido” € sugestiva,
mostra a capacidade de multiplicagdo dos sentidos semanticos em si, como condi¢ao
obrigatorio da mensagem que o poema passa.

Tendo em vista essa relagdo dialdgica entre Sartre e Drummond, faz-se necessario a
partir daqui, pensar as dimensdes textuais de Drummond e de Sartre. Naturalmente estamos
considerando que se trata de géneros diferentes, poesia e prosa. Mas no proximo capitulo
nosso intento ¢ buscar entender o que suplementa as duas poéticas, para além do que citamos
até aqui na textualidade e nas particularidades de RP e AN.

Observaremos, através do didlogo com textos produzidos por Drummond no que
concerne a critica literaria e a visdo de sua propria escrita, e através dos textos de critica
literaria de Sartre como essas duas concepcdes de escrita se encontram € como os autores
encaram seu tipo particular de escrita e a critica que ambos fizeram a textos de outros autores.
Os exemplos mais importantes sdo os textos publicados por Drummond em Confissoes de

Minas e o volume I do livro de critica literaria Situacoes de Sartre.
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4 LITERATURA E ENGAJAMENTO EM A ROSA DO POVOE A
NAUSEA

Ao falar do conceito de engajamento em Sartre, temos como primeira lembranca o
livro marcadamente critico ¢ polémico do pensamento existencialista moderno e que ja
citamos aqui, cujo titulo € uma porta aberta e jamais fechada: Que ¢é a literatura? Langado
em 1948 pela Gallimard e editado em varios paises e linguas. Mas o engajamento do autor
cuja obra lancada atingiu publicos diversos, ndo se limitaria as provocacdes de Que é a
literatura?. Ao se lancar no engajamento politico Sartre se lancaria também na historia de
forma contundente ao liderar com outros intelectuais, o tribunal Russell nos anos 1960. Em
1970 chegou ao Brasil o relatério que se tornou o livro Estados Unidos no banco dos réus
(1970) pela Paz e terra, e estranhamente ¢ um dos poucos livros comentados na bibliografia
do autor. O livro que possui varios relatorios de intelectuais do mundo inteiro e varios relatos
de vitimas, testemunhas e pessoas do mundo inteiro envolvidas com o ataque estadunidense
ao Vietna, talvez seja uma peca interessante ao falar de engajamento.

Nossa proposta aqui ¢ debater obviamente o engajamento do ponto de vista literario
bem como ele esta presente nas obras, mas para efeito de contextualizacao, ¢ imprescindivel
desacortinar ou esclarecer fatos historicos que corroboraram de forma direta ou indireta para
as produgoes literarias analisadas.

Neste capitulo, daremos mais alguns passos adiante para nos ater a questdo do
engajamento nas obras RP e AN, tendo como base o conceito existencialista de engajamento a
partir do enfoque que Sartre deu ao tema e seus principais embates e relevancia. Ao abarcar o
tema do engajamento nossa enfoque ¢ analisar como este se apresenta nas obras de modo
geral e de algumas questdes mais especificas. Obviamente e, sobretudo, consideraremos o
estilo de cada autor em sua especificidade por se tratarem naturalmente de géneros literarios
diferentes, mas que, como veremos, convergem em um alto grau de engajamento que comega

no romance € encontra a poesia.

A leitura de AN e RP nos remete ao questionamento filoséfico, politico e existencial,
transmutando entre esses assuntos sem perder sua cadéncia lirica. Para pensar essa relacao
com os textos de Drummond e de Sartre, nos remeteremos ao que Barthes denomina o prazer
do texto, imediatamente somos levados a pensar as questdes da escrita e da recepgdo, e de

como algumas obras talvez falem mais que seus autores. A carga conceitual presente em AN e
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RP, além de ser o suplemento de uma época, sdo efeitos do fenomeno chamado escrita. Ao
leitor de hoje e daquela época cabem relagdes histdricas que estdo fora do alcance de qualquer
critico. E esse prazer do texto a partir da nogdo barthesiana ¢ “[...] a fenda entre ambas ¢ que
se torna erotica. O prazer do texto ¢ semelhante a esse instante insustentavel, impossivel,
puramente romanesco, que o libertino aprecia no fim de uma maquinacdo ousada, ao fazer
cortar a corda que o suspende, no momento em que atinge a fruicao” (BARTHES, 1988 p.40).
Essa fenda que Barthes delega ao leitor ¢ em ultima instancia a falta que ¢ preenchida no
momento do encontro do leitor com a obra. Na contramao dessa frui¢ao bartrhesiana, Sartre
reafirma a reciprocidade entre escritor e leitor e na dependéncia de um em relacdo ao outro
para o exercicio das liberdades. A liberdade do escritor pode ser engajada, ¢ o sendo, o

escritor tem o compromisso €tico ao escrever para seu publico.

No caso especifico de AN e RP, a relagdo estd implicitamente baseada em
compromisso, em engajamento politico com a transformacdo da sociedade, a partir do
momento que tem em vista a perspectiva social, razdo suficiente para pensar esse
compromisso na sua relacdo com a totalidade dindmica da civilizagdo burguesa, levando em

conta sua condicao de classe.

Ao focalizar a questdo do engajamento, pretendemos nos voltar as obras como registro
literario modo geral, trazendo a baila as singularidades de cada uma, e a op¢do por uma
escrita que dialoga com a histéria. O realismo nas obras ¢ uma das primeiras marcas
escolhidas por Sartre e Drummond para retratar seus “personagens” cotidianos, e as realidades
massacrantes de uma coletividade que sdo presentes em todo transcorrer das obras. Esse
personagem na poesia drummondiana aparece implicitamente na maioria das vezes, € como
um tipo social. A preferéncia de Drummond por poemas em formato de prosa e muitas vezes
com carater provocativo — exemplo de Caso do vestido- dialogam com temas sociais que
escapam do ludismo pequeno burgués. O questionamento da vida real que vira matéria
poética pelas maos do poeta mineiro, faz o0 movimento contrario quando a vida também se vé
transformada em poema e desse conjunto de imagens e jogos semanticos temos estrofes

como, como ¢ possivel ler no seguinte trecho:
Nossa mae, o que ¢ aquele
vestido, naquele prego?

Minbhas filhas, € o vestido
de uma dona que passou.



64

Passou quando, nossa mae?
Era nossa conhecida?

Minhas filhas, boca presa.
Vosso pai evém chegando.

Nossa mae, dizei depressa
que vestido € esse vestido.

Minhas filhas, mas o corpo
ficou frio e ndo o veste (DRUMMOND, 2012, p.74)

Essa poética a maneira drummondiana de carater duplo, ou seja, individual e coletivo,
¢ algo ja apontando por grande parte dos estudiosos da poesia de Drummond. Antonio Hoauiss no

ensaio Poesia e Estilo de Carlos Drummond de Andrade (1978) j& lanca o seguinte argumento:

Nao que esse processo criador, no tocante as palavras, se distinga especificamente.
Ele ¢ o mesmo que existe na renovagdo do vocabulario de uma lingua. Apenas,
nesta, o fato como sentido, forma e associagdes decorrentes — no sistema de
dependéncias dos valores da lingua, ajustamento coletivo, porque decorre da
transmissdo social. No poeta quebra-se o elo da transmissdo: o individuo, por
instantes, opde-se a sociedade — consciente ou inconscientemente — e, com 0s
mesmos processos da lingua social — também consciente ou inconscientemente —
cria os seus valores individuais, sua lingua - individuo: estilo. (HOUAISS, 1978, p.
155).

Essa lingua captada pela analise de Houaiss ndo esté fora da situacdo concreta da vida,
pelo contrério, emerge dela. Esse movimento dialético do individual > coletivo e vice e versa,
¢ quase que um compromisso assumido por Drummond para falar aos que possivelmente vao
ouvi-lo ao 1é-lo. A oposicao a sociedade ¢ proposital no sentido que ao causar o climax de
uma negacdo volta a afirmar o social por uma base extremamente realista ¢ comprometida
com seu fazer poético. Se consideramos o poema o “Caso do vestido”, a historia em formato
de didlogos, nos faz uma provocacdo quanto a forma e quanto a semantica utilizada, ora
termos que sdo coloquiais ¢ ora da fala comum: “Nossa mae [...]/ Vosso pai evém chegando
[...] (DRUMMOND, 2012, p.74) A desconstruc¢do total da forma ndo elimina sua importancia,
mas a fortifica pois obriga o reconhecimento de varios géneros da escrita em um s6. O poema,
a prosa e o didlogo em unidade.

Sérgio Milliet (2011) ao comentar o tom de prosa da poética drummondiana em
Confissoes de Minas destaca que:

A prosa de Carlos Drummond, essa prosa de quem “preferiu sempre se exprimir em
poesia” &, no fundo, pura poesia, mas poesia ligada de quando em vez por uns fios
de prosa necessaria ao entendimento do leitor, de prosa que ainda acredita numa
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certa logica formal: na l6gica da prosa”. (MILLIET, 2011, p. 233).4

Apesar de sempre se exprimir em poesia como diria o proprio Drummond, ao fazer
cronicas, artigos e pequenas resenhas para jornais o poeta se mostrava um leitor atento e um
critico de literatura a frente do seu tempo. Em Confissoes de Minas esse aspecto se mostra de
forma clara e o componente fundamental de todos os escritos ¢ uma analise minuciosa acerca
do proprio fazer poético.

No texto Pontuagdo e poesia (2011), Drummond faz uma resenha de sua leitura dos
poemas de Mallarmé e Apollinaire enxergando nos dois poetas franceses a libertacio humana
através dos versos livres de pontuacao e da rigidez da vida. A ligagdo de Drummond com os
escritores franceses mais uma vez chama a atencdo pela intimidade que o poeta tem em nao
apenas ler os franceses, mas também em analisar seus escritos. A impressdo de Drummond
estd sempre voltada para a relagdo concreta do homem com o mundo, essa preocupacgio
existencialista que como vimos aparece em diversos poemas, agora se mostra também na
prosa.

Para que fique mais claro, vejamos um trecho da analise que Drummond faz acerca de

Mallarmé e Apollinaire:

Um e outro efeito ndo sdo necessariamente produzidos pela falta de sinais de
pontuacdo, mas antes salientados por esse artificio, que confirma em Mallarmé a
misteriosa diafaneidade, a libertagdo de todo compromisso terrestre, ¢ em
Apollinaire a indeterminagdo entre o poeta ¢ 0 mundo. (DRUMMOND, 2011, p.194-
195).

A flexibilidade Drummondiana em observar os tragos poéticos de dois poetas
franceses que ele mais admira ndo se resume apenas a uma imersao intelectual no universo de
Mallarmé e de Apollinaire. Ao passar pelas paginas de Confissdes de Minas, o leitor encontra
textos que vao desde A morte de um chofer (p. 161) at¢ Uma rua assombrada (214).

E nesse desnivel literario (no bom sentido) que caminhamos até ao encontro da prosa
sartriana. De acordo com Thana Souza em Sartre e a literatura engajada (2008) para Sartre
diferente da poesia, a prosa teria uma “especificidade” que lhe permite trabalhar o significante
de modo mais objetivo. O argumento de Souza ¢ de que a prosa estaria mais proxima da
narrativa filosofica. No tocante ao engajamento especifico da prosa, nosso argumento ¢ de que
a poesia e prosa caminham de forma suplementar, em suas especificidades. Portanto afirmar
que o engajamento sO ¢ possibilitado por um dos géneros gera uma incoeréncia, pois ao

pensarmos a propria ligacdo entre as duas formas de escrita fica evidente que o engajamento

4 Posfacio da obra Confissées de Minas que reune textos de critica literaria sobre a obra.
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estd muito mais ligado a uma estética realista do que limitado apenas a forma.

Como ja verificamos, tanto Sartre quanto Drummond tinham visdes particulares no
que diz respeito a seus lugares geograficos e universais ao analisarem os contextos politicos
mundiais. Essa capacidade de analise dos escritores com a afirmagao de um pensamento que
luta pela justica social e pela paz ¢ refratada em suas obras e esse aspecto de modo geral ¢
capaz de transmitir ideias que somente por uma estética realista moderna surtiram seu efeito.
Essa escolha estética serd um dos principais eixos de nossa analise, sempre levando em conta,
o trabalho teorico-literario de Sartre de Que é a literatura, sobretudo considerando o
argumento de que ndo basta representar a sociedade para produzir uma obra literaria engajada.

E preciso escrever suas fissuras, suas contragdes, tensdes; seus embates e linhas de fuga.

Em A Nausea a narrativa obviamente realista se destaca pelo alto teor filos6fico. Aqui
ha um ponto interessante: o género diario ¢ utilizado pelo autor para narrar a trajetoria de
Roquentin pelo “préprio personagem”. Essa mescla também feita por Drummond, ndo ¢ mera
coincidéncia, mas um alerta para que possamos nos atentar para uma literatura que se propde
de vanguarda e de uma quebra no estilo até entdo normatizado por outros autores e/ou
estéticas literarias. Nao podemos confundir logicamente uma obra literaria com outra
filosofica e ndo ¢ essa a inten¢do. Nosso intento ¢ dado o enfoque do capitulo, analisar as duas

perspectivas literarias em jogo, sem com isso fazer julgamentos precipitados.

Como bem nos ensina Thana Souza, o engajamento sartriano ndo se resume apenas a
perspectiva politica, no sentido restrito. Esse engajar-se esta no fato de tomar consciéncia de
algo e com base nisso, tomar um posicionamento. O fato é que ao lermos O que é literatura?
Esse conceito ao se desdobrar em muitas criticas aos escritores da época tem em si uma carga
politica e social radical e objetiva. Ao destacar essa faceta da critica que Sartre faz
especialmente aos escritores burgueses e aos ditos revoluciondrios nao fica diivida quanto ao
ponto alto do que Sartre entende como literatura engajada. Nos atreveremos a pensar que esse
seria um segundo estdgio do engajamento, ja que o primeiro ¢ essa consciéncia inevitavel,

despertada pela Nausea.

Nesse sentido se evidencia que no comeco dos anos 1930, as obras de Sartre ndo
atendiam ao engajamento que o mesmo proporia um pouco mais tarde. Em Questdo de
Meétodo, Sartre se justificaria aos marxistas criticando a formag¢ao universitaria da época, que

censurou o marxismo por muitos anos. Gracas a curiosidade, e as intempéries das guerras, o
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pensador existencialista se encontraria com Marx e de ali em diante sua literatura e sua vida

politica tomariam outro rumo.

O romance 4 Ndusea nao ¢ em si, um romance engajado; ela oscila a partir das
contradigdes de classe do proprio protagonista, que vai despertando sua criticidade a medida
que aumenta a intensidade de suas angustias, tendo seus picos de total niilismo e absorc¢ao
negativa, ¢ momentos onde ha uma saida libertadora da sensagdo nauseante que acompanha o

personagem por quase todos os dias. Num dado momento Roquentin desabafa:

Quando se vive, nada acontece. Os cendrios mudam, as pessoas entram ¢ saem, €is
tudo. Nunca ha comecos. Os dias se sucedem aos dias, sem rima nem razdo: é uma
soma mondtoma e interminavel. De quando em quando procede a um total parcial,
dizendo: faz trés anos que viajo, trés anos que estou em Bouville. (SARTRE, 2011,
p.60).

Nesse trecho, a vida acontece e nao ha nada que fazer em relacao a isso. Os dias sem
grandes expectativas prosseguem sem nenhuma vontade de mudanga do estado de coisas. A
inércia de Roquentin ¢ um dado importante: trés anos no mesmo lugar. Logo depois as
reflexdes em determinadas passagens sdo de cunho irénico principalmente quando Roquentin
descreve personagens historicos burgueses e suas concepcoes politicas. Ha bastante critica a
certos acontecimentos da época e o que nos chamou aten¢do foi que grande parte dos locais
citados realmente existiam, como bares e pragas. Assim como Drummond, Sartre se espelhou
no concreto -assim como ja afirmado por Souza- para escrever sobre um personagem
aparentemente ficticio.

Na narrativa de Sartre, o Autodidata (sic) ¢ um personagem comunista. As falas do
personagem direcionam o leitor para um outro tipo de cena. Nessa guinada do romance, as
falas e as inquietagdes do amigo de Roquentin nos aparecem como um relato sobre os
acontecimentos politicos relacionados aos comunistas. E notével, por exemplo, o momento
em que o Autodidata confessa: - Estou inscrito na S.F.I1.O*. desde de setembro de 1921. Era
isso que queria lhe dizer. (SARTRE, 2011, p.155). Um personagem politico em meio a um
romance existencialista ¢ um recurso que em nossa analise gera um debate na obra sobre a
questdo do socialismo. A fala de Roquentin que se segue depois do que lhe conta o
Autodidata, tem um tom de critica a0 humanismo “dito de esquerda”, o que viria ser mais
tarde motivo de polémica com o escritor argelino Albert Camus.

E nesse ritmo que as narrativas de um poeta brasileiro e de um escritor e filosofo

*  Secdo Francesa Operaria, partido socialista criado em 1905, mais tarde viria a se tornar o Partido Socialista

Francés.
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francés se encontram. O poema drummondiano com sua vertente existencialista e politica, e o
romance sartriano também dialogando na prosa, com o existencialismo e a politica. E muito
cedo para afirmar que o existencialismo drummondiano seja o de viés exclusivamente
sartriano, mas no que compete ao teor literdrio, o envolvimento com o sujeito e com a
concretude da existéncia, as duas obras caminham lado a lado em seus propositos basicos:
criar uma reflexdo sobre a relagdo dos homens com o mundo que os rodeia. Como veremos
mais adiante, esse engajamento ocorrerd também na praxis, rompendo com aquela visdo

literaria burguesa ja denunciada por Marx e Engels.

Marx e Engels afirmam no Manifesto do PC que: “A burguesia despojou de sua aura
todas as atividades até entdo consideradas com respeito e temor religioso. Transformou o
médico, o jurista, o padre, o poeta, o homem de ciéncia, em assalariados por ela
remunerados”. (MARX & ENGELS, 2001, p. 28). O carater revolucionario da burguesia que
a transformou em nova classe, gerou classes subalternizadas a ela. Reduzindo todas relacdes a
relagdes monetarias, essa classe ascendente se tornou cada vez mais opressora. A esse respeito
Sartre nos mostra como a burguesia instrumentalizou a literatura tirando seu carater
revolucionario e combativo. No capitulo Para quem se escreve? De Que é a literatura? Sartre
nos diz que: “A burguesia inaugura novas formas de opressdao” (SARTRE,1999, p. 87). Esse
parecer critico nos mostra como a revolucao burguesa criou adequacdes de mercado para os
escritores. Antes o escritor era uma ‘“pega” cativada por capricho, era um bajulador
sustentado pela alta burguesia, hoje ele ¢ um produtor e exerce uma fungao, ¢ um empregado
com salario fixo. Diriamos entdo, a partir da afirmacdo de Sartre, que se manteve a exploracao
e o dominio ideoldgico das obras produzidas: “Ela ndo concebe mais a obra literdria como
criagdo gratuita e desinteressada, mas sim como um servi¢co remunerado” (SARTRE, 1999, p.
87). Para fins de didlogo com o contemporaneo, podemos facilmente apontar o comum e
corrente procedimento de encomenda de novelas pelas organiza¢des Globo aqui no Brasil e
outras organizacdes mididticas pelo mundo, que tem o fim exclusivo de comprar um produto
novelistico para manutencao da ideologia dominante.

Essa crise gerada pela burguesia a partir dos parametros ja existentes ndo altera o saldo
negativo para o escritor. Ele continua dentro da caixa fechada das elites e se tentar sair, ¢

sufocado.

Se a obra arte entra no circulo utilitario, se pretende ser levada a sério, sera
preciso que desc¢a do céu dos fins incondicionados e se resigne a tornar-se
util, isto é, que se apresente como meio capaz de encadear outros meios. Em
particular, como o burgués ndo se sente inteiramente seguro de si, uma vez
que o seu poder ndo se assenta em nenhum decreto da Providéncia, sera
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necessario que a literatura o ajude a se sentir burgués por direito divino. Com
isso ela se arrisca, depois de ter sido, no século XVIII, a consciéncia pesada
dos privilegiados, a tornar-se, no século XIX, a consciéncia tranquila de uma
classe opressora. (SARTRE, 1999, p. 87).

Ao criticar a decadéncia burguesa que precisa do escritor como um “artista mecanico”
de manutengao do titulo burgués, Sartre eleva o conceito de engajamento a uma arte que tenha
em si um carater de luta. Na concep¢do sartriana de engajamento no sentido politico e
popular, ao se tornar escritor, a carga de responsabilidade assumida pede um rompimento
radical com a ideologia burguesa e uma literatura que se oponha a ela. A classe opressora
como ele mesmo afirma acima, faz da literatura um produto, um fetiche para mera distragdo, e
jamais permitira que essa literatura e o escritor se libertem. Em contrapartida, Sartre defende
que a liberdade exigida pelo proletariado ndo pode ser abstrata. As reivindicagdes do
proletariado sdo no terreno do concreto, pois suas necessidades vdo muito além das
necessidades burgueses a que os escritores burgueses estdo acostumados. O escritor engajado
deve falar do trabalho, do pao, do salario, e por que ndo ser também um escritor do proprio

povo? A essa pergunta Sartre nos diz que:

[...] o operario procura libertar-se ¢ ao mesmo tempo libertar todos os
homens, para sempre, da opressdo. Sendo oprimido, a literatura como
negatividade poderia refletir-lhe o objeto de suas coleras; produtor e
revolucionario, ele ¢ o tema por exceléncia de uma literatura da prdaxis.
Temos em comum com ele o deve de contestar e de construir; ele reivindica o
direito de fazer a historia, no momento em que descobrimos nossa propria
historicidade. Ainda ndo estamos familiarizados com a sua linguagem, nem
ele com a nossa; mas ja conhecemos o meio de atingi-lo: é preciso -tratarei
disso mais adiante- conquistar os mass media, e isso ndao ¢ tdo dificil.
(SARTRE, 1999, p. 185).

Sartre reconhece um dos problemas centrais da literatura engajada, € a0 mesmo tempo
que defende uma postura engajada dos escritores, sabe que ha limitagdes de classe inerente a
suas producdes. Mesmo com severas criticas a Ruassia Soviética no comando de Stalin, ele
sabe que a ruptura com a literatura burguesa foi uma das primeiras demandas encampadas
pelos russos e que isso levou a uma abertura de campo para produgdes dos trabalhadores
russos. O contexto socialista demanda uma literatura proletaria e ndo ha como viver numa
ilusdo de que o povo seja eternamente representado por escritores burgueses. Essa critica sem

davida, vale para nossos autores aqui pesquisados.

A partir das questdes até aqui abordadas, entendemos que RP e AN sdo obras
engajadas cada uma com seu parametro literario, historico e geografico. Entendemos também
0s questionamentos ndo s positivos, mas negativos quanto ao modo que as obras destacam

sua preocupacdo social a partir de um ponto de vista da classe opositora, mas levando em
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conta o fato de que seus autores sempre tiveram ciéncia de tal fato e nunca renegaram sua
condigio ao se auto criticarem nas proprias obras e em outros momentos. E de conhecimento
geral que as particularidades presentes em RP denunciam um Brasil e um mundo cada vez
mais reféns das guerras e de regimes ditatoriais, € do mesmo modo, Sartre o fazia na Franga
com sua militdincia ativa, seus textos filosoficos e literdrios. A partir desse gancho,
debateremos em seguida questdes que também dialogam com a literatura engajada, a fim de
pensar em dialogo com o marxismo, supostas questoes diante de temas correlacionados com

nossa pesquisa e nossas inquietagoes.
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S EXISTENCIALISMO, MARXISMO E LITERATURA

Lutar com as palavras ¢ a luta mais va.
Entanto lutamos mal rompe a manha.

(O lutador, Carlos Drummond de Andrade)

Ao falarmos do existencialismo em pleno séc. XXI se coloca a nossa frente um desafio
politico, histérico e literario que nos limites de nossa conjuntura esta longe de ser esgotado.
Em primeiro lugar, ¢ importante comentar que o pensamento de Sartre chega ao Brasil
trazendo sérias questdes que envolvem toda a América do Sul, e essas questdes permanecem
hoje alargadas pelo contexto politico no Brasil e no mundo. O filésofo que quando vem ao
Brasil para fazer famosa palestra em Araraquara, participou de uma manifestacdo estudantil
pro-Cuba e passou parte de sua vida inteira dedicando a entender as contradi¢des do nosso
continente. Sabemos que para a defesa de um engajamento politico, levando em consideracao
a época em que Sartre ¢ Drummond escreveram, era quase que impossivel estar totalmente a
margem do que ocorria fora de um ambiente cultural e literario, e os escritores em questdo
tiveram essa preocupacao no sentido nacional e internacional. O surgimento de uma filosofia
que busca entender o homem dentro das contradigdes de seu tempo historico, dialoga com um
tratado poético que marca a historia do Brasil e do mundo -visto que a obra de Drummond foi
e ¢ traduzida em varias linguas.

Na mesma esteira da filosofia de Sartre, a poesia drummondiana tem um carater
vanguardista, plural e dindmico, pois dialoga com todas as camadas, inclusive as populares.
Até hoje temos, por exemplo, o poema “José¢” adaptado popularmente a fala cotidiana em
situacdes complexas. O comum do “E agora Jos€”? se traduz em um sentimento nacional e
cotidiano. O engajamento drummondiano talvez se difere do engajamento sartriano apenas
por uma questdo geografica e estética, ou quem sabe podemos pensar num dialogo
inconsciente gerado por um sentimento de toda uma época. Essa questdo talvez nao serd aqui
totalmente definida, mas dentro das possibilidades nos permitiremos, pensar as questdes
conceituais de RP e as questdes também conceituais de AN, e o que sobretudo enlaga as obras
€ seus autores: o engajamento.

Como vimos no capitulo anterior, conforme nos esclarece Souza, o engajamento nao ¢

apenas politico, em sentido amplo, engajar-se quer dizer se comprometer em algo. A obra
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drummondiana que maioria dos criticos rotulam como social, engajada, etc... tem também em
sua esséncia uma imersao no humano por onde encontramos as ligagdes fundamentais com a
filosofia existencialista moderna de Sartre. Mas de que forma esse existencialismo se
apresenta? Longe de querer criar uma reconciliacio imediata, entendemos que o
existencialismo em sua poténcia engajada e a literatura como ato politico sdo o cerne da
questdo que liga o pensamento moderno a uma necessidade de didlogo com Karl Marx e com
o marxismo. Nos calores dos anos 30, 40, 50, 70 e até 80, o existencialismo é visto como
proposta positiva para determinados grupos e negativa para outros. O fato ¢ que muitos
marxistas da época em que o existencialismo despontava, discordavam de seus preceitos e de
sua doutrina filoso6fica, € a0 mesmo tempo a leitura que muitos faziam era superficial e ndo
abarcava de fato o que realmente seus idealizadores propunham. Em paralelo a isso, Simone
de Beauvoir fora extremamente perseguida por grupos de extrema direita e assim ela e Sartre,
viviam em meio a um ambiente ambiguo, pois com as guerras, ao serem tidos como uma
ameaca ideologica isso poderia ser fisicamente fatal como exemplo, uma bomba que fora
jogada no apartamento de Sartre. As dificuldades enfrentadas no inicio e até hoje abrem um
espaco de reflexdo para um dos eixos mais complexos da triade de nosso titulo: o

existencialismo € o marxismo.

Dentre varias controvérsias e debates tidos até hoje, inclusive as criticas apontadas por
Lukéacs em Existencialismo ou Marxismo (1967), e de varias respostas a seus criticos em
ensaios como O existencialismo é humanismo, Sartre em concepgdes mais amadurecidas

sobre os escritos de Marx, dird em *Materialismo y revolucion (s.d.) que:

Es menester, en una palabra, una teoria filoséfica que muestre que la realidad del
hombre es accion, y que la accion sobre el universo se confunde con la comprension
de ese universo tal como es; dicho de otro modo, que la acciébn penetra
intelectualmente la realidad al mismo tiempo que la modifica. (SARTRE, s.d., p. 05).

Ao assumir objetivamente uma postura revolucionaria radical, o que fica claro € que
ndo ha uma intencdo contraria ao marxismo, nem tampouco de substituicdo do pensamento
de Marx por outra corrente. A leitura que Sartre faz do pensamento de Marx ¢ através das
lentes do existencialismo, mas sem modifica-lo completamente. A necessidade fundamental
que caracteriza a defesa de Sartre de uma filosofia da préxis € o proprio pensamento marxiano
em sua raiz. Contanto sabemos que o existencialismo foi ao longo do processo ganhando uma
conotagdo mais politica, € que como nos explica o proprio Sartre na introducao de Questdo de

método, a universidade francesa censurava Marx a ponto de os alunos terem de 1é-lo fora do

S6 foi possivel encontrar o artigo na tradugdo em espanhol e na internet, neste caso, preferimos utilizar tal
como esta traduzido. Como o tradutor ndo ¢ citado, infelizmente ndo foi possivel cita-lo nas referéncias.
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ambiente universitario.

Pensemos agora na chave do nosso debate: o existencialismo se estabelece a partir da
afirmagdo sartriana de um pensamento revolucionario radical, como um ingrediente a mais ou
mais um ponto polémico contra os marxistas? Ora, precisamos de uma autocritica sempre, € 0
proprio Sartre o fazia em suas falas publicamente. Reconhecemos que como em toda teoria, o
existencialismo ndo fornece solugdes imediatas, mas como os proprios escritos marxianos,
mostram o caminho. E por ruas nem sempre planas ou lineares que buscamos o entendimento
politico, social e literario da nossa €poca. A analise materialista completa ¢ aquela que
compreende a relagdo intersubjetiva do homem com o mundo e consigo mesmo, relagdo que
sem duvida, Marx fez em de suas obras mais completas, O capital.

Para buscar entender mais um pouco onde se localiza a figura de Sartre em meio as
teorias filosoficas francesas, recorremos ao que nos ensina Badiou (2015), em sua aventura da
filosofia francesa no séc. XX. Badiou que teve ligacao direta ndo apenas com Sartre, mas com

varios fil6sofos do circulo moderno, nos conta sob uma lente critica e historiografica que:

Quase todos os filosofos desse periodo quiseram engajar com profundidade a
filosofia na questdo politica: Sartre, o Merleau-Ponty de depois da guerra, Foucault,
Althusser, Deleuze, Jambet, Lardreau, Ranciére, Frangoise Proust, - bem como eu
mesmo- foram ou s@o ativistas politicos. Assim como buscavam nos alemaes uma
nova relagdo entre conceito e existéncia, buscavam na politica uma nova relagdo
entre conceito ¢ acdo, em particular a acdo coletiva. Esse desejo fundamental de
engajar a filosofia nas situa¢des politicas foi animado pela busca de uma nova
subjetividade, inclusive conceitual, que fosse homogénea a potente emergéncia dos
movimentos coletivos. (BADIOU, 2015, p. 13).

Ao mostrar de forma objetiva o contexto em que Sartre esta inserido dentro da escola
francesa moderna, Badiou nos auxilia em nossa argumentacdo de modo que a partir de sua
afirmagdo, o leque se amplia. O engajamento politico do filoésofo e literato Sartre foi politico
€ ao comprovar essa tese, podemos retomar um pouco mais o percurso trilhado por ele para
entdo compreender que a praxis sempre foi um dos objetivos fundamentais do existencialismo
sartriano. O contexto intelectual da época, sobretudo, foi crucial, mas se por um lado houve
uma situa¢d@o de modo geral que implicou no engajamento politico, por outro, o contato com a
teoria marxiana e com os marxistas fez com que Sartre desenvolvesse uma critica que aponta
para o PC e que nao pode ser desconsiderada pelos comunistas. Essa face marxista, se assim

podemos dizer, fica mais explicita quando Sartre em Materialismo y revolucion, afirma que:

El esfuerzo del filosofo revolucionario consistira, pues, en enunciar, en explicitar los
grandes temas directores de la actitud revolucionaria, y ese esfuerzo filosofico es en
si mismo un acto, porque solo puede deducirlos si se sitiia en el movimiento mismo
que los engendra, y que es el movimiento revolucionario. También es un acto porque
la filosofia, una vez explicitada, hace al militante mas consciente de su destino, de
su puesto en el mundo y de sus fines. (SARTRE, s.d. , p. 04).
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Para Sartre a filosofia tem um papel pratico, assim como para Marx em As teses sobre
Feuerbach, na qual Marx defende que a “filosofia ndo deve apenas interpretar o mundo mas
transforma-lo (MARX, 1999, p.08)”. A filosofia para Sartre também tem o papel de
conscientizar os militantes, para que estes tenham total controle de seu destino revolucionario.
E nesse contexto que vamos aproximando as ideias de Sartre das ideias de Marx, ponderando
sempre que ha um paralelo de divergéncia tedrica em diversas questdes. Ao falamos um
pouco da aproximacao do fildésofo francés com o Brasil, debatemos até o momento suas falas
que vao ao encontro ao pensamento de Marx, e cabe ressaltar, que na década de 1960 sua
chegada e sua palestra em Araraquara causou grande tumulto. Numa entrevista ao jornal O
Estaddo em 03 de setembro, a manchete principal dispara: “Cabe a juventude fazer renascer o
anarquismo dentro do marxismo”, a frase de Sartre sem duvida € para um pais mergulhado em
uma ditadura militar e contextualiza em seu pensamento em relagdo as mudangas sociais

necessarias para um pais, pela politica, pelo conhecimento e pela acdo.

5.1 Liberdade e revolucao: Literatura como ato politico e engajado

Escrever sem duvida ¢ um ato politico e social, € com base nesse preceito, entendemos
que a escrita ¢ também um ato revolucionario. Como mostramos nos capitulos anteriores, a
literatura ndo esta distante dos processos historicos, e portanto, ela ¢ parte fundamental deles,
e nossa avaliagdo sobretudo, parte do modernismo. Ao fazermos esse percurso pelas lentes de
Drummond e de Sartre, neste capitulo, faremos uma aproximagdao do conceito sartriano de
liberdade e verificaremos como esse conceito aparece de forma intangivel na poesia
drummondiana e no romance 4 Ndusea. Os conceitos de liberdade e praxis, caminham juntos
e observaremos como sao intrinsecos ao movimento dialético do pensamento existencialista.

Em seu artigo intitulado Literatura e experiéncia historica em Sartre: o engajamento,
o pesquisador Franklin Leopoldo e Silva (2006) nos mostra o carater concreto da literatura na
visdo sartriana. Conforme Silva, para Sartre “palavra e a¢do estdo unidas por uma intima
relacdo”. Ao deixar claro esse argumento, ¢ factivel nos voltar ao carater engajado da
literatura pensando as produgdes do proprio Sartre e do poeta Drummond. A questdo
intersubjetiva em Sartre ¢ elencada por Silva como peg¢a fundamental nesse movimento
dialético que ocorre entre Escritor x Obra x Leitor, nesse campo de “media¢do” transitiva
estaria a liberdade. Como ja afirmava Sartre em Que é a literatura? A liberdade do escritor,

depende da liberdade do leitor, ou seja, o escritor ndo escreve para si mesmo, ele depende da
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relagdo obra x leitor para que sua liberdade se efetive na liberdade do outro. Basicamente,
esse movimento seria a intersubjetividade. Em termos, a totalidade ndo se efetiva sem que
haja esse processo. ela ¢ material, concreta, mas ndo totalmente objetiva. Para que fique um

pouco mais claro, vejamos a seguinte colocacio de Silva parafraseando Sartre que:

Mas, assim como para que haja produgdo de significagdes por parte do leitor ¢
preciso que este ndo aceite a obra como conjunto cristalizado de significacdes dadas,
assim também para que a sociedade exerca essa fungdo subjetiva de retomar-se
constantemente a partir da reflexdo despertada pela literatura é necessario que ela
ndo se veja como cristalizada em suas estruturas; é preciso que 0s proprios
significados de individuo, de sociedade e das relacdes entre eles sejam
permanentemente postos em questdo. Constante julgamento ¢ metamorfose, tais sdo
as caracteristicas dessa subjetividade de uma sociedade. O escritor ndo age sobre o
leitor; tampouco este age movido imediatamente pelo escritor; mas ambos agem a
partir do encontro de liberdades que se expressa na producdo reflexiva de
significagdes. (SARTRE apud SILVA, 2006, p. 72-73).

Sartre reafirma a necessidade de uma sociedade sem classes, para que a literatura
ocorresse de forma satisfatoria. Na obra que ¢ bastante polémica com seu trago marxista-
leninista, Sartre destaca o papel fundamental da liberdade.

A frase famosa de Sartre em Entre quatro paredes afirma que o homem estd
condenado a ser livre, mas o que € a liberdade para o existencialismo? A liberdade ¢ o proprio
homem, mas nao se trata de uma liberdade absoluta. Ela esta condicionada a um compromisso
e a responsabilidade, ou seja, a escolha tem suas consequéncias. Conforme nos explica Silva:
[...] liberdade ¢ antes de tudo a experiéncia da possibilidade enquanto compromisso com o
futuro. A nog¢do de projeto existencial - e de projeto historico- faz com que " uma época, como
um homem, seja antes de tudo um futuro". (SILVA, 2006, 76). Esse futuro estd intimamente
ligado ao um projeto que ultrapassa o limite individual. Uma liberdade que ndo ¢ relativa e
muito menos absoluta porque depende do outro, no caso da literatura, depende também do
leitor. Esse futuro € o futuro revolucionario, como nos lembra Silva, " o sujeito ndo € livre em
si mesmo", sua liberdade estd condicionada pela liberdade do outro, uma liberdade que se
movimento de forma coletiva. A literatura como propde Sartre ndo deve apenas "representar”
os anseios da classe trabalhadora, mas deve conhecé-la e lutar junto com ela. O escritor que ¢
historicamente situado deve ter em mente seu dever com o coletivo, sua funcao social que se
dard através de sua literatura. A negagdo deve ter um potencial de criar a partir do inexistente,
€ mesmo que o escritor esteja em "situagcdo" deve superd-la em funcdo do seu projeto. Em

suma:

O engajamento €, na sua acep¢ao mais geral, se assim podemos dizer, consequéncia
de que o homem ¢ uma questio para si mesmo, € uma questdo, a0 mesmo tempo,
pessoal, social, metafisica e histdrica, que se constréi no entremeio de uma relagao
em que a subjetividade somente se revela ao objetivar-se, revelacdo que se supde,
portanto, um processo em que a subjetividade ndo se dissolva nas determinagdes
objetivas. (SILVA, 2006, P.80).
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O compromisso que ¢ histérico deve ser sempre ligado ao fato de que o homem ¢
liberdade. Quando Silva nos fala acerca de uma subjetividade que se objetiva, ¢ exatamente a
liberdade individual que muda as estruturas quando se projeta no coletivo. O rompimento do
escritor com a sua classe de origem também ¢ uma questao que aparece em varios momentos
nas obras de Sartre, a negagdo como algo que se efetiva de forma dialética, na afirmacdo da
liberdade e do engajamento politico. Ao ser um técnico da burguesia, o escritor rompe com
ela e ao fazer isso, se volta a classe operaria, ndo para ser um agente de propaganda dos
modos de vida burgueses, mas para afirmar a partir do inexistente, que ¢ revolucionario. A
partir daqui nos encontramos com a praxis revoluciondria, que vai ao encontro de Marx. Esse

conceito que Marx fundamenta a partir de Hegel, em Sartre ganha uma tonalidade concreta.

5.2 Literatura e Marxismo: desafios

No poema O mito, Drummond desenha aos poucos a Fulana. O poeta cria de estrofe
em estrofe um corpo, uma utopia, algo que ¢ humano mas ndo ¢ gente. Ao saltar pelos codigos
deixados em cada estrofe que descreve Fulana, o poeta vai aos poucos criando uma identidade
no vazio, e que de fato, propositalmente ndo pode ser dito explicitamente nos anos 1940, nao

ser por alguns trechos, como por exemplo, na estrofe 4, 5, 10, 16, 18, e 43:

]

Mas Fulana vai se rindo...
Vejam Fulana dangando
No esporte ela esta sozinha.
No bar, quao acompanhada.

E Fulana diz mistérios,

diz marxismo, rimmel, gas.
Fulana me bombardeia,

no entanto sequer me ve.
[...]

Como deixar de invadir
sua casa de mil fechos

e sua veste arrancando
mostra-la depois ao povo

[..]

Fulana as vezes existe
demais; até me apavora.
Vou sozinho pela rua,
eis que Fulana me roca.
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[..]

E eu insonte, pervagando
em ruas de peixe e lagrima.
Aos operarios: A vistes?
Nao, dizem os operarios.

[...]

E colocamos os dados

de um mundo sem classe e imposto;

e nesse mundo instalamos

0s nossos irmaos vingados (DRUMMOND, data, p.64)

Ao construir as cenas por onde Fulana passa, o poema nos diz de uma necessidade
social, de algo que ¢ impossivel ser evitado. O inconsciente politico das estrofes uma apos
outra constrdi personagens, finalizando com uma mensagem de esperanca, de uma utopia
socialista. A inevitavel revolugdo perpassa o lirismo, sem deixar rastros de uma propaganda,
mas também sem deixar de passar a mensagem essencial que percorre toda a obra. E
necessario desnuda-la, mostra-la ao povo, fazer com todos tenham ciéncia da revolugdo e
somente através dela a igualdade vira.

Ao abordar os trés temas acima, literatura, marxismo ¢ existencialismo, dado nosso
enfoque teodrico dentro das questdes que permeiam o debate, pensaremos a partir dialogando
com a critica marxista de Terry Eagleton (2011). O autor indica em seu prefacio a segunda
inglesa, em Marxismo e critica literaria, que a obra esta situada historicamente nas décadas
de 1960 e 1960. Ao ponderar esse limite histdorico, Eagleton fala sobre o carater pragmatico do

marxismo nos alertando que:

O marxismo ¢ uma teoria cientifica das sociedades humanas e da pratica de
transforma-las; e isso significa de modo muito mais concreto, que a narrativa que o
marxismo deve oferecer ¢ a historia da luta dos homens e das mulheres para se
libertarem de certas formas de exploracdo e opressdo. (EAGLETON, p. 09)

Essa primeira abordagem de Eagleton nos auxilia a percorrer o caminho talvez mais
curto, ndo menos qualitativo e de longe inesgotavel, para alinhar as questdes que permeiam a
literatura de modo amplo, mas obviamente as obras RP e AN no contexto de uma critica
marxista. A poesia politicamente engajada de um Drummond que fala da luta cotidiana,
certamente se aproxima da poesia soviética do contexto de Lenin e Trostki, mas ndo perde seu
tom nacionalista ao falar da rotina do povo brasileiro. E conforme acentua Eagleton: Escrever
bem ¢ mais do que uma questdo de “estilo”; significa também ter a disposicdo uma
perspectiva ideoldgica que possa penetrar nas realidades da experiéncia dos homens em uma

dada situacdo. (EAGLETON, 2011, p. 23). Essa maneira de ver o mundo que esta relacionada
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a uma base concreta das relagdes materiais, mas que também carrega em si a (s) subjetividade
(s) de cada homem, faz com nossa andlise percorra o materialismo histérico de Marx sem
perder de vista o existencialismo moderno de Sartre. Exemplificando, todas as criticas
apontadas pelo Sartre de Que é literatura? se mantém atuais, com ressalvas a seu
posicionamento radical em relacdo a poesia, mas buscando entender aqui, que a nogao
moderna de Drummond ao contemplar forma e conteudo, de forma ndo sectdria em sua
poesia, faz com que ela seja completa e que seu projeto seja alcangado com uma autocritica
que o poeta faz em relagdo ao seu lugar de fala burgués.

Ao desvendar o mito, Drummond coloca a poesia a servico do povo, sem precisar
rebuscar a fala e em tom por vezes soa engracado com quem comunica ao leitor uma
novidade que precisa alcancar o coletivo de forma sublime. Para além de um mero “reflexo”
da realidade, RP alcanga um patamar dialdgico surpreendente com a realidade coletiva e a
partir dela mesma alcancgar um carater social da poesia, sem partidarismos, conforme a critica
levantada por Eagleton. Nesse ponto podemos chamar aten¢do para a questdo da negativacao
do efeito partidario na literatura, o que entendemos nao ser um fator extremamente negativo.
Logicamente Eagleton se baseia numa concepgdo critica ao que fora praticado pelo
stalinismo, mas pensar por um ponto de vista mais largo, ¢ sempre debater que o carater
partidario de uma obra literaria nem sempre se dard no ambito da desqualificacdo da forma e
do contetdo.

Ao classificar uma literatura partidaria engajada de ruim, caimos no erro de fazer um
juizo de valor que nem sempre se presta a analisar com clareza o contetido real da obra. E
preciso criticar os excessos sem duvida, mas, sobretudo, caracterizar toda uma literatura
politicamente engajada e/ou partidaria sem observar um processo dialético da propria historia,
significa abolir parte dele. Com mais clareza, podemos pensar. por exemplo, que na situacao
da Russia Soviética, o partido teve como dever, abarcar a literatura operaria e a partir disso
assumir seu carater de classe. Sem cair numa vulgata romantica, e perfazendo todas as criticas
de Eagleton a uma literatura panfletaria, ¢ necessario sobretudo um olhar através da propria
poesia em sua forma altamente vanguardista e social. O rompimento estético que da poesia
drummondiana como vimos, ¢ influéncia direta dos seus amigos modernistas da primeira fase,
e isso € incontestavel. O processo de analise retomando a dialética marxista, precisa negar e
afirmar o inexistente a partir do existente. Em outras palavras, buscaremos analisar o poema

Passagem da noite onde essa dialética aparece de forma objetiva.

[...] E noite. Sinto que € noite
ndo porque a sombra descesse
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(bem me importa a face negra)
mas porque dentro de mim,

no fundo de mim, o grito

se calou, fez-se desanimo.

[..]

Saber que ainda ha florestas,

sinos, palavras; que a terra

prossegue seu giro, € 0 tempo

nao murchou; nao nos diluimos!

Chupar o gosto do dia!

Clara manha, obrigado,

o essencial ¢ viver! (DRUMMOND, 2012, p.32)

Na primeira estrofe a negatividade toma conta do cenario, € ndo ha nenhum vestigio
de esperanga, a noite representa a escuriddo e o humano se entrega ao acaso de sua existéncia
sem vigor. A noite ¢ interna, ultrapassa o ser, pois o eu lirico afirma: “ndo porque a sombra
descesse” a noite € parte de mim. A noite entra em cena como um sentimento angustiante e
febril que independe do horario. A dissolucdo que ¢ uma palavra corrente no vocabulario
drummondiano, aparece nos dois momentos do poema, ora como negativismo, ora como algo

que ndo aconteceu.

A segunda estrofe ¢ uma ruptura dréstica, em total oposi¢@o a primeira, anuncia a vida.

13

A existéncia ndo pesa tanto, afinal estamos vivos e “ ndo nos diluimos!” Esse otimismo
quebra a noite anterior e amanhece com uma esperanga ou varias. Ao utilizar a forma que faz
paralelo de dualidade, encontramos duas cenas diferentes. A forma e o contetido do poema se
encaixam de forma impactante, ¢ o leitor prestativo percebera essa ambivaléncia que € uma
transformagdo em movimento; polos que se convertem o tempo todo e dialogam entre si. Nao
ha uma separagdo, nem uma oposicao radical. A noite faz parte do dia e vice e versa, eles se
entrelacam.

A angustia presente em diversos momentos ¢ transformada em esperanga e solugao.
Longe de ser uma narrativa meramente romantica, os poemas de RP trazem uma lirica

peculiar de inicio melancélico, desenvolvimento angustiante e reviravolta positiva no final,

com um fechamento quase inesperado.

5.3 Literatura e a filosofia da praxis

Passar por todos esses caminhos espinhosos e ndo falar de um dos principais conceitos
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elaborados na literatura e na filosofia de Sartre, deixa sem sentido todo o percurso. Ao tratar
desse conceito que ¢ atual e complexo em didlogo com o marxismo, chegaremos até a poética
drummondiana nesse cadafalso luminoso que ¢ este capitulo. O carater militante da filosofia
existencialista de Sartre bem como sua proposta literaria que ultrapassa os limites de uma
concepcao baseada na arte pela arte, e nos dd espago para pensar o modo como a filosofia
existencialista tem uma forte ligagdo com a teoria da praxis marxista.

E importante lembrar a aproximagdo de Sartre desse conceito no artigo ja citado
anteriormente, Materialismo y revolucion, € aqui nos reportaremos mais amplamente ao
conceito abarcando sua dimensdo para pensar o papel da literatura. O conceito de praxis €
explicado de forma ampla pelo filésofo Adolfo Sanchez Vazquez (2007) em A concepg¢do da
praxis em Marx, Vazquez nos explica que para Marx a filosofia ¢ acdo. A famosa frase de
Marx em As teses sobre Feuerbach de que “Os filosofos ndo fizeram mais que interpretar o
mundo de diferentes maneiras; a questdo, ¢ porém, transformé-lo” (MARX, 1999, p. 08). E na
segunda tese, Marx nos provoca argumentando sobre o fato de que “o problema do
pensamento humano € de ordem préatica”.

A partir dessas consideragdes, somos interpelados a pensar dentro de nosso recorte a
questdo pratica da literatura. Ao fundamentar nosso argumento sobre uma literatura realista,
no caso especifico de Drummond e de Sartre, somos provocados também a pensar essa
literatura como praxis.

Uma das categorias fundamentais do pensamento marxiano ¢ o trabalho. A partir do
Manifesto do Partido Comunista essa categoria estende-se € mostra que a partir do momento
que estamos inseridos no sistema capitalista, ou seja, que dependemos diretamente do
dinheiro como valor de troca para sobreviver, somos operarios. Incluem-se aqui os
intelectuais, escritores etc...como operarios.

Pensar a praxis ¢ também pensar indubitavelmente a via do trabalho. Assim como nos
descreve Walter Benjamin, o autor ¢ também produtor no sistema capitalista global. Ele
produz sua obra e imediatamente ou nio, precisa que ela chegue até o leitor/consumidor. E
importante deixar claro que ndo hd romantismo quando essa relagdo estd submetida a uma
logica de valor de troca e de uso, ou seja, a relacdo imposta pelo capital que reifica até mesmo
o proprio produto que contém o pensamento que o desconstroi.

A praxis nesse sentido atua como através da forma e do conteudo, sem mistificagao.
Quando o escritor lida com o produto do seu trabalho, ele fica rendido de certa forma as

relagdes de producgdo, mercado e principalmente a relagdo ideoldgica que este engendra.
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Sartre sem duvida tem total ciéncia disso, assim como Drummond.

Para estabelecermos um pardmetro, ¢ necessario entender de modo concreto as
relacdes estabelecidas entre a praxis inevitavel que é a mercadologica e a praxis da
resisténcia, ou seja, politica e artistica.

A literatura cumpre, portanto, um papel de resisténcia ao lado de uma objetividade
mercadologica. Esse papel complexo, mas necessario, ¢ desenvolvido por meio do conteudo
exposto na obra. Em RP o conteido atua de forma subjetiva e intimista. Em AN, esse
conteudo ganha uma carga filosofica e dialdgica, alids, o dialogismo perpassa tanto RP quanto
AN como vimos e isso se d4 em constante paralelo com a histoéria e com a existéncia humana.

A filosofia da praxis, que ¢ altamente definida em defendida por Sartre em
Materialismo y revolucion tem carater concreto e volta-se ao homem e sua subjetividade nas
relagdes sociais e esse foco ¢ essencial para uma critica radical, como nos lembra Vazquez a

partir de Marx:

Para que a critica vingue, tem de ser radical. “Ser radical”’- diz Marx - “é atacar o
problema pela raiz. E a raiz para o homem ¢ o proprio homem.” Critica radical é
critica que tem como centro, como raiz o homem; critica que responde a uma
necessidade radical. Em um povo, a teoria s6 se realiza na medida em que ¢é a
realizagdo de suas necessidades. (MARX apud VAZQUEZ, 2011, p. 119).

A critica, em nosso caso, parte dos dois lados: da filosofia e da literatura (arte), esta
como uma necessidade do homem tanto quanto aquela, para parafrasear Candido em O direito
a literatura: “a literatura como manifestagao universal de todos homens em todos os tempos,
e sem ela nenhum povo pode viver” (CANDIDO, 2011, p. 176. A necessidade radical se
iguala a uma praxis radical, a um rompimento com o estado impositivo das coisas. A rosa do
povo emerge em meio as turbuléncias historicas, rompe os aparatos bélicos e soberanos e ao
mesmo tempo conflui com a angustia das existéncias oprimidas.

A Néusea com sua formula dialética e existencial, projeta em seu personagem aquilo
que ¢ humano e ja em seu titulo busca mostrar a totalidade, assim como a rosa
drummondiana. O personagem principal dos dois titulos é coletivo. Nao é Roquentin: ¢ a
Nausea, assim como o sentimento de pertencimento do povo que ¢ dono da rosa. Sem cair no
argumento antropocéntrico iluminista, essa praxis marxiana esta voltada para o homem e suas
relagdes sociais. Mesmo que haja um forte didlogo com os filésofos idealistas, a visdo de
Marx se opde criticamente ao idealismo e prevé a critica de modo historico e concreto.

A praxis artistica para Vazquez “¢ a produgdo ou criagao de obras de artes” (p. 231),
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para além desse conceito basico, Vazquez relaciona a arte ao trabalho humano concreto:

Como toda verdadeira praxis humana, a arte se situa na esfera da agdo, da
transformagdo de uma matéria que deve ceder sua forma para adotar outra nova: a
exigida pela necessidade humana que o objeto criado ou produzido deve satisfazer.
A arte ndo ¢é mera produgdo material nem pura producdo espiritual. Mas justamente
por seu carater pratico, realizador e transformador estd mais proéxima do trabalho
humano — sobretudo, quando este ndo perdeu seu carater criador — do que de uma
atividade meramente espiritual. (VAZQUEZ, 2011, p. 231).

Essa pratica tedrica como designa Vazquez ndo se limita apenas a um campo “duro”
do saber. Entendemos que a obra literaria, obviamente dentro do seu escopo artistico, tem alto
potencial transformador visto que a literatura atua também como praxis.

Dadas as devidas consideracdes em torno da praxis, nos voltaremos as obras
analisadas para buscar entender de que modo esse conceito as percorre. Como vimos nos
capitulos anteriores, as atividades politicas de Sartre e Drummond ocorriam em consonancia
com suas obras. Sem querer justificar ou sugerir uma mera intencionalidade, o fato ¢ que a
praxis ocorre conscientemente ou ndo nas obras, por seu nitido teor de engajamento.
Drummond, ao falar para o povo, e retratd-lo em sua poética de forma honesta e sem a
pretensdo de falar por ele, tornou 4 rosa do povo uma obra de dupla funcao critica. A forma e
o conteudo sdo revolucionarios, sem vulgarizar o termo. Considerando fatores como a
censura, o total policiamento e a repressdo a diversos tipos de arte no tempo em que foi
escrita, a obra além de criar uma extrema ruptura com o mercado, causa uma ruptura politica.
Essa inquietude que ja se evidenciava no Drummond de outrora, em RP explode de forma
radical e militante. Nesse contexto, RP ultrapassa os limites do poético e de forma critica e
subjetiva questiona o mundo que oprime os homens com seu sistema de cidades, bancos,
guerras, telegramas.

Em AN essa especificidade se alinha a propria esséncia do existencialismo de Sartre
que mais tarde viria a solidificar ,sob base extremamente tedrica e pratica. Em AN portanto,
essa praxis ndo aparece de forma tdo nitida como aparecera logo depois nos escritos sobre o
marxismo. Mas o incontestadvel ¢ que Sartre sempre buscou atrelar seu pensamento a
realidade, ele e sua companheira Simone Beauvoir percorreram os paises socialistas, e
inclusive a Russia Soviética.

A préxis para arte se manifesta de forma diferente da teoria pura, pois a arte propde e
tem o poder de provocar no interlocutor uma sensacao e nisso se difere do pensamento teorico
que precisa buscar a abstracdo muitas vezes fora do seu espago. A partir deste fato que

complexifica, mas, a0 mesmo tempo, coloca a arte num terreno mais confortavel, podemos



83

pensar com as obras RP e AN que exerceram e exercem o duplo papel: o artistico e o
politico, cada uma em seu género e em sua localizacdo geografica, mas ambas confluindo
dialogicamente com o regional, com o nacional e o internacional. Como afirma Drummond
em Consideragdo do poema: “Estes poemas sdo meus. E minha terra e é/ainda mais do que
ela. E qualquer homem/ao meio-dia em qualquer praca./E a lanterna em qualquer estalagem,
se ainda ha” (DRUMMOND, 2012, p.09).

A praxis como necessidade do povo, como afirma Vazquez, € essa que consegue falar
para o coletivo sem mistificd-lo e sem estereotipa-lo. Assim, as obras aqui analisadas
desafiam a forma o contetido e principalmente o contexto historico em que foram produzidas.

Esse desafio ¢ uma das formas da préxis artistica apontada por Vazquez em diadlogo
direto com a teoria marxiana. Sem davida, em nosso tempo o desafio permanece, visto que
nos ultimos anos o estado de excecdo ameaca retornar e as proibi¢des se tornam cada dia mais
presentes.

No estado atual das coisas, as obras continuam ecoando para nosso pais e para o
mundo, e ¢ essa voz que ecoa ¢ nos convida a pensar e praticar a resisténcia todos os dias.

Como diz Roquentin na quarta - feira em seu didrio: E preciso ndo ter medo.
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6 POSSIVEIS CONCLUSOES E DESAFIOS.

A poesia drummondiana e o romance sartriano fundem-se em um grau historico,
critico e literario no pano de fundo da modernidade. Considerar o olhar de cada um sobre seu
tempo, sua existéncia e seu fazer literario, é ponto de partida que ao observar e analisar
minuciosamente cada obra, se tornou incontorndvel em nossa pesquisa. O mundo
representado em RP e NA, no entanto, ndo representam friamente os contornos maquinais de
cidades em ebuli¢do, fabricas entupidas de gente, sujeira e explora¢gdo com a dor e o
sofrimento das guerras; elas o fazem sem contingenciar as existéncias particulares e coletivas
em meio ao caos moderno.

Ao passar pelos principais processos historicos da modernidade e do modernismo
literario no Brasil, encontramos um pouco além do Drummond costumeiramente Itabirano e
saudoso. A poesia drummondiana, em seu viés politico e social, abarca as caracteristicas de
seu tempo tendo como premissa fundamental a questdo existencial dos sujeitos. Esse
existencialismo da poesia drummondiana ultrapassa o mero cliché¢ de uma reflexdo niilista
sobre a vida humana e consegue atingir, de modo dialético, o existencial e o politico numa s6
formula. A presenca frequente da cidade ndo altera a relagdo com o passado e com a ideia de
interior, de campo, Itabirano em RP. Ambos se fundem de maneira alquimica e suplementar
em RP.

Desse modo, o existencialismo se apresenta manifestando a liberdade presente na
consciéncia do poeta através dos versos e do modo como cada personagem/fato/situagao
aparece em grande parte dos poemas. A facticidade ndo impede o engajamento permanente na
escrita de Drummond. O poeta sabe de sua posi¢ao burguesa frente a realidade do mundo,
mas a condena e grita de forma engajada por meio de sua obra, esse grito que vislumbramos
com maior tonicidade em RP.

Tendo como papel determinante a consciéncia do autor para manifestacdo de sua
liberdade, demonstramos como os fatores biograficos sao também essenciais para o conteudo

da poesia drummondiana, e inclusive para seu desenvolvimento politico em RP. Esse dado se
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intensifica quando verificamos a relagdo muito préxima de Drummond com seu eterno amigo
Mario de Andrade, que inferimos ser um dos maiores incentivadores da poesia politica e
social de Drummond. Os poemas contidos em RP abarcam o social sem rejeitar a
subjetividade humana e isso ndo ocorre de maneira puramente intencional e conceitual, mas
de forma fluida o que envolve o leitor do inicio ao fim, mesmo que o mote do poema se dé em
tom irénico e/ou melancolico.

Como afirma Almeida: “A liberdade (para Sartre) ¢ liberdade situada, ou seja, que se
revela diante de circunstancias concretas da vivéncia humana” (ALMEIDA, 2016, p.38). Ao
caracterizar a liberdade em Sartre como concreta, Almeida nos ensina que a liberdade do
existencialismo sartriano nega toda e qualquer metafisica, se projetando unicamente no
mundo concreto e na realidade concreta dos homens. Essa caracteristica concreta se objetiva
na poesia drummondiana, ao mostrar os homens em suas relagdes de trabalho, vida amorosa,

contratempos e opressdes que ocorrem no interior dessas relacdes.

Em A4 Ndusea temos um romance literario e filos6fico, que mesmo sendo uma das
primeiras publicagdes de Sartre, demarca uma narrativa que visa uma espécie de praxis
existencial. AN traduz o carater incessantemente pragmatico do escritor e filosofo francés, de
modo que ¢ inegavel que Sartre criou uma ambientagdo propria na obra, para dialogar com o
leitor com uma narrativa existencialista em sua forma e contetdo.

Talvez os limites encontrados por nés ao comparar RP e AN ndo sejam determinantes
aos destacarmos que diante dos varios debates que propomos aqui, ha um projeto comum que
as ligam. Nao afirmaremos categoricamente que os projetos sejam exatamente igualaveis, o
que seria além de pretensdo, uma falta de rigor. Mas os pontos cruciais que as aproximam
permanecem até hoje na esfera da evidéncia.

As atuais criticas revolucionarias feitas por Sartre a literatura burguesa, ao
imperialismo norte-americano e ao capitalismo no todo sdo a base do seu projeto
existencialista engajado. Essa base, ja denota um Sartre voltado completamente para o
marxismo, como notado por Almeida que constata: “Sartre, um revolucionario, adota o

marxismo, em que a superacao do Estado ¢ vista como etapa primordial para a superagao do
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proprio capitalismo.” (ALMEIDA, 2016, p. 207). Esse carater politico e engajado sob as

bases da teoria marxiana, ndo se dissociam de uma analise critica da existéncia humana e da
consciéncia do homem como determinante da liberdade. Esse aspecto evidenciamos que
também ¢ presente em RP, demonstra que o eixo fundamental que perpassa as obras, além do
existencialismo, € o proprio marxismo.

Ora, se a consciéncia ¢ o principal determinante da liberdade e se esta se efetiva/
concretiza como engajamento, ndo podemos, ainda que quiséssemos, apartar a relacdo dos
autores com a politica e com/na historia, de suas obras. Sem cair no biografismo, mas
considerando a ambientagdo historica que ¢ fatal para nossa andlise e a partir de uma
perspectiva dialética, as obras RP e AN se encontram e convergem para além do tempo em
que foram escritas. Ressaltamos que o cerne da andlise estd centralizado no conceito de
Néusea, que como ja apresentamos, traduz-se na teoria existencialista como angustia. A
angustia perpassa os versos, no caso de Drummond e narrativa, no de Sartre, mas ndo para
criar um efeito estético de negativacao total da existéncia, mas sim, para projeta-la como a
propria liberdade. Uma vez que a angustia ¢ a propria liberdade do homem, ela deixa de
ocorrer como negacao assim que ela alcanga seu objetivo.

A manifestacdo da liberdade ja aparece para Roquentin na segunda anotagdo de seu

diério, logo apds seu comentério anterior acerca de estar “burguesmente instalado no mundo”:

Alguma coisa me aconteceu, ja ndo posso mais duvidar. Isso veio como uma doenga,
ndo como uma certeza comum, ndo como uma evidéncia. Instalou-se pouco a pouco,
sorrateiramente: senti-me um pouco estranho, um pouco incomodado, e foi tudo.
Uma vez no lugar, ndo mais se mexeu, ficou quieto e consegui me persuadir de que
ndo tinha nada, de que era um alarme falso. E eis que agora a coisa se expande.
(SARTRE, 2011, p. 15-16).

A angustia de ser livre € apresentada de forma literaria e como um acontecimento
cotidiano através da existéncia de Roquentin. Se pensarmos o trecho acima em paralelo com a
teoria existencialista, encontraremos a maxima sartriana de que: “Todo homem esta
condenado a ser livre”. Em RP como vimos, esse trajeto também ¢ feito de forma intensa
numa mescla existencial de humanismo e politica.

Nossa constatacao que a priori se da no horizonte da possibilidade desta pesquisa, ¢ a
de que os eixos aqui formulados através dos capitulos desenvolvidos interligam ndo apenas as
obras, mas também seus autores. Como ja mencionamos em varias ocasides, mas ¢ sempre

importante esclarecer que nossa intengdo ndao ¢, em hipdtese alguma, ignorar o espago
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geografico, cultural e intelectual de cada dos autores pesquisados, mas também ter como
artificio esses demarcadores que em nosso ponto de vista, mas auxiliam do que prejudicam.

Em suma, as obras, em semelhancas divergentes, contribuem para uma reflexao
existencial e politica do homem. O homem historico tal como ja anuncia o marxismo, € o
homem que para além de sua existéncia individual exerc¢a sua liberdade no/e para o coletivo.
A liberdade em seu contexto sartriano ¢ encarada aqui fundamentalmente como revolugao
politica e social, que sdo de forma absoluta, temas basilares de RP e AN.

A filosofia moderna existencialista, 0 marxismo em sua contribui¢ao central para os
temas da literatura como propriedade do homem, e a andlise literaria que nos possibilita este
desafio maravilhoso formam um tunico molde para que nos fosse possivel atravessar essa
ponte do provavel e improvavel que ¢ a pesquisa académica e os estudos literarios.

Nossa conclusdo, apartada de um conceito fixo e engessado, coloca-se no fato
indiscutivel de que o homem ¢ histérico e que essa historia o projeta na liberdade mesma de

sua existéncia, refletindo para as liberdades coletivas e revoluciondrias.



88

REFERENCIAS

ANDRADE, Carlos Drummond. A Rosa do Povo. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2012.
. Sentimento do Mundo. Rio de Janeiro: BestBolso, 2014.
.0 Observador no Escritério. Rio de Janeiro: Ed. Record, 1985.
________.Boitempo. Rio de Janeiro: Sabia, 1973.
________.Antologia poética. Rio de Janeiro: José Olympio, 1978.
______.Confissoes de Minas. Sao Paulo: Cosac Naify, 2011.

.Nova reunifo: 23 livros de poesia. (vol. 1, 2 e 3). Rio de Janeiro: Best bolso, 2014.

ANDRADE, Oswald. BOAVENTURA, Maria Eugenia (org.). O Poeta e o Trabalhador.
In: Estética e Politica. Sao Paulo: Ed. Globo, 1991. p. 86-87.

ANDRADE, Mirio. A Escrava que néao é Isaura. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2010.
Dossié Didlogos Interamericanos, Niteroi, n° 38, p. 19-34. 2009.

ALMEIDA, Silvio Luiz de. Sartre: direito e politica. Sao Paulo: Boitempo, 2016.
ACHCAR, Francisco. Carlos Drummond de Andrade. Sdo Paulo: Publifolha, 2000.

BARTHES, Roland. O prazer do texto. Trad. Maria Margarida Barahona. Lisboa, Portugal:
Edi¢des 70, 1988.

BADIOU, Alain. A aventura da filosofia francesa no século XX. Trad. Antonio Teixeira e
Gilson Iannini. Belo Horizonte: Auténtica, 2015, p.83-93.

BERMAN, Marshall. Tudo que é so6lido, desmancha no ar. Trad. Carlos Felipe Moisés e
Ana Maria loriatti. S3o Paulo: Companhia das Letras, 1997.

BENJAMIN, Walter. O autor como produtor. In: Magia e técnica, arte e politica. Ensaios
sobre literatura e histéria da cultura. Trad. Sérgio Paulo Rouanet. Sdo Paulo: Brasiliense,
2012, p. 129-146.

BENJAMIN, Walter. A doutrina das semelhancas. In: Magia e técnica, arte e politica.
Ensaios sobre literatura e historia da cultura. Trad. Sérgio Paulo Rouanet. Sdo Paulo:
Brasiliense, 2012, p. 117-122.

BRITO, Mario da Silva. Historia do Modernismo Brasileiro. Antecedentes da semana de
arte moderna. Rio de Janeiro: Civiliza¢ao Brasileira, 1974.



89

BAKHTIN, Mikhail Mikhailovitch. VOLOCHINON, V.N. Trad. Michel Lahud e Yara
Frateschi Vieira. Marxismo e filosofia da linguagem. Sao Paulo: Hucitec, 2009.

.Estética da criaciao verbal. Trad. Paulo Bezerra. Sao Paulo: WMF Martins Fontes,
2011.

BOSI, Alfredo. Historia concisa da literatura brasileira. Sao Paulo: Cultrix, 1994.
BUENO, Silveira. Minidicionario da Lingua Portuguesa, 2° ed. Sao Paulo: FTD, 2007.
CARPEAUX, Otto Maria. Fragmento sobre Carlos Drummond de Andrade. In: BRAYNER,
Sonia (org.). 2* edi¢do. Colecao Fortuna critica I: Carlos Drummond de Andrade. Rio de
Janeiro: Civilizagao brasileira, 1978, p. 146-152.

CANCADO, Jos¢ Maria. Os sapatos de Orfeu. Sao Paulo: Globo, 2012.

CANDIDO, Antonio. Inquietudes na poesia de Drummond. In: Varios Escritos. Rio de
Janeiro: Ouro sobre Azul, 2011, p. 69-99.

CANDIDO, Antonio. O direito a literatura. In: Varios Escritos. Rio de Janeiro: Ouro sobre
Azul, 2011, p. 171-193.

GLEDSON, John. Influéncias e impasses: Drummond e alguns contemporaneos. Trad.
Frederico Dentello. Sdo Paulo: Companhia das letras, 2003.

GRAMSCI, Anténio. Os maximalistas russos. Disponivel em:
<https://www.marxists.org/portugues/gramsci/1917/06/28.htm> Acesso em: 07 de nov. de
2017.

JAMESON, Fredric. Modernidade Singular. Trad. Roberto Franco Valente. Rio de Janeiro:
Civilizacao Brasileira, 2005.

LIMA, Luiz Costa. O principio corrosio na poesia de Carlos Drummond de Andrade. In:
Lira e antilira; Mdario, Drummond e Cabral. 2* edi¢do. Rio de Janeiro: Topbooks, 1995, p.
129-165.

MESZAROS, Istvan. A Obra de Sartre: Busca da liberdade e desafio da histéria. Trad.
Rogério Bettoni. Sdo Paulo: Boitempo, 2012.

MARX, Karl. ENGELS, Friedrich. O Manifesto do Partido Comunista. Trad. Sueli
Tomazini Barros Cassal. Porto Alegre: L & PM, 2010.

. Sobre literatura e arte. Trad. Albano Lima. Lisboa: Editorial estampa, 1974.

. A ideologia alema. Trad. Concei¢dao Jardim e Eduardo Lucio Nogueira. Lisboa:
Editorial presenca (Martins Fontes), s.d.

.0 Capital, livro I. Trad. Rubens Enderle. Sdo Paulo: Boitempo, 2013.

Teses sobre Feuerbach. Disponivel em:


https://www.marxists.org/portugues/gramsci/1917/06/28.htm

90

<http://www.ebooksbrasil.org/adobeebook/feuerbach.pdf> acesso em 19 de out. 2017, as
12:20.

MILLIET, Sérgio. Uma lei objetiva e subjetiva. In: BRAYNER, Sonia. Cole¢io Fortuna I:
Carlos Drummond de Andrade. 2* edi¢do. Rio de Janeiro: Civilizacao brasileira, 1978, p.
177-183.

PAZ, Octavio. O Arco e a Lira. Trad. Ari Roitman e Paulina Watch. Sao Paulo: Cosac Naify,
2012.

PENNA, Jodao Camillo. Drummond, testemunho da experiéncia humana. Projeto
Memodria. Brasilia: Abravideo, 2011. Disponivel em:

<http://www.projetomemoria.art.br/drummond/downloads/fotobiografia/BiografiaCarlosDru
mmondSite.pdf> acesso em: 24/05/17 as 15:40

PRADO JR, Bento. Sartre nos trdépicos. Revista Tropico, Sdo Paulo, s.d. Entrevista
concedida a Caué Alves. Disponivel em:
<http://www.revistatropico.com.br/tropico/html/textos/2583,1.shI> Acesso em: 03 de outubro
de 2014 as 12:47 .

Revista de Antropofagia. 2* denticdo. Sao Paulo: s.n, Acervo brasiliana digital USP, 1928.
Disponivel em: <https://digital.bbm.usp.br/handle/bbm/7064> Acesso em: 22 de set. 2016.

Revista Klaxon: mensario de arte moderna, n. 03, jul. 1922. Sdo Paulo: s.n. , Acervo
brasiliana digital USP, 1922. Disponivel em: <https://digital.bbm.usp.br/handle/bbm/5963>
Acesso em: 22 de set. 2016.

RUSSEL. Bertrand. SARTRE, Jean-Paul. DEDIJER. Vladimir. Estados Unidos no banco
dos réus (Tribunal Internacional de Crimes de Guerra). Rio de Janeiro, Paz e terra: 1970.

SARTRE, Jean-Paul. A Nausea. Trad. Rita Braga. Rio de Janeiro: Nova fronteira, 2011.

.Questao de Método. Trad. Bento Prado Junior. Sdo Paulo: Difusao Europeia do livro,
1972.

.Sartre no Brasil: A conferéncia de Araraquara. Trad. Luiz Roberto Salinas Fortes.
Sao Paulo: Unesp, 2005.

_ .Alidade da razdo. Trad. Sérgio Milliet. Sao Paulo: Abril, 1976.

.A engranaxe. Trad. X6an Fuentes Castro. Santiago de Compostela: Laiovento, 1994.
______.Entre quatro paredes. Trad. Guilherme de Almeida. Sao Paulo: Abril, 1977.

. Que é a literatura? Trad. Carlos Felipe Moisés. Sao Paulo: Ed. atica, 1999.
____Situacgdes I. Trad. Cristina Prado. Sao Paulo: Cosac naify, 2005.

. O existencialismo ¢ um humanismo. Trad. Joao Batista Kreuch. Petrépolis, Rj:
Vozes, 2012. (Vozes de bolso).



http://www.projetomemoria.art.br/drummond/downloads/fotobiografia/BiografiaCarlosDrummondSite.pdf
http://www.projetomemoria.art.br/drummond/downloads/fotobiografia/BiografiaCarlosDrummondSite.pdf
http://www.ebooksbrasil.org/adobeebook/feuerbach.pdf

91

. Furacao sobre Cuba. (ndo consta tradutor). Rio de Janeiro: Editora do autor, s.d.

. O que é a subjetividade? Trad. Estela dos Santos Abreu. Rio de Janeiro: Nova
fronteira, 2015.
. O muro. Trad. Caio Liudvik. Rio de Janeiro: Nova fronteira, 2005.

. Materialismo y revolucion. Disponivel em:

<http://www.rojosobreblanco.org/descargas/Materialismo%20y%20Revolucion.pdf> acesso
em: 31 de jan. de 2017 as 19:59.

SANTIAGQO, Silviano. Mario, Oswald e Carlos, intérpretes do Brasil. Cadernos de Letras
da UFF-Dossié: didlogos interamericanos, n° 38, p. 19-34, 2009.

SANT'ANNA, Affonso Romano. Drummond: O gauche no tempo. Rio de Janeiro, Lia,
INL, 1972.

SOARES, Luis FEustaquio. O que ¢é a literatura? Literatura, experimentacio e
engajamento: a carta do amor louco. In: América Latina, Literatura e politica: abordagens
transdisciplinares, Vitoria: Edufes, 2012, p. 167-178.

SOUZA, Thana Mara de. A presenca da historia no “primeiro” Sartre: Roquentin e a
nausea frente a ilusdo da aventura heroéica. Principios Natal, v. 6, n. 26, jul/dez., 2009, p.
87-105.

.Sartre e a literatura engajada: Espelho critico e consciéncia infeliz. Sao Paulo:
Edusp, 2008.

SILVA, Franklin Leopoldo e. Literatura e experiéncia histérica em Sartre: o engajamento.
Dois pontos, Curitiba, Sao Carlos, vol. 3, n. 2, p. 69-81, outubro 2006. Disponivel em:
<http://revistas.ufpr.br/doispontos/article/view/6514> Acesso em: 07 set. 2017.

VAZQUEZ, Adolfo Sanchez. A concepgio de praxis em Marx. In: Filosofia da praxis 1° ed.
Trad. Maria Encarnacion Moya. Buenos Aires: Consejo latinoamericano de Ciencias Sociales-
CLACSO; Sao Paulo: Expressao Popular, Brasil, 2007, p.109-173.

KIERKEGAARD, Soren. O conceito de angustia. Trad. Alvaro Luiz Montenegro Valls.
Petropolis, RJ: Vozes, 2014.


http://revistas.ufpr.br/doispontos/article/view/6514
http://www.rojosobreblanco.org/descargas/Materialismo%20y%20Revolucion.pdf

	1 INTRODUÇÃO
	1.1 Existencialismo

	2 A ROSA QUE É DO POVO: O MODERNISMO NA POÉTICA DRUMMONDIANA
	2.1 O Modernismo e os Andrades

	3 A HISTÓRIA EM SARTRE E EM DRUMMOND
	3.1 Sartre e o mar existencialista da história
	3.2 O signo da “Náusea” em Drummond e Sartre: uma análise bakhtiniana
	3.3 A Náusea como angústia em Sartre e Drummond
	3.4 A Náusea e A Rosa

	4 LITERATURA E ENGAJAMENTO EM A ROSA DO POVO E A NÁUSEA
	5 EXISTENCIALISMO, MARXISMO E LITERATURA
	5.1 Liberdade e revolução: Literatura como ato político e engajado
	5.2 Literatura e Marxismo: desafios
	5.3 Literatura e a filosofia da práxis

	6 POSSÍVEIS CONCLUSÕES E DESAFIOS.
	REFERÊNCIAS

