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RESUMO

A polémica e a crise dos valores na arte do inicio do século XX, relacionado ao
questionamento sobre a producgédo artistica da época, considerada academicista e mimese
dos padrdes europeus, levaram artistas e intelectuais do Brasil a um debate em defesa de
uma arte que representasse a nossa cultura, o nosso pais e o seu contexto. Este estudo
mostrard a vida e a obra de Vieira da Cunha, um intelectual capixaba, radicado no Rio de
Janeiro nos anos 20 e seu esfor¢o para a criacdo de uma legitima arte brasileira, de uma
iconografia tipicamente nacional. Para que haja melhor compreensdo das suas obras,
consideraremos o momento histdrico e cultural que foram produzidos e suas relacdes com o
processo de emancipac¢éao cultural do Brasil naquele periodo.

Palavras Chaves: Vieira da Cunha, caricatura, critica de arte, nacionalismo.



ABSTRACT

The controversy and crisis of values in early 20th century art, related to the questioning of
artistic production at the time, considered academic and mimesis of European standards, led
artists and intellectuals from Brazil to a debate in defense of an art that represented the our
culture, our country and its context. This study will show the life and work of Vieira da Cunha,
a capixaba intellectual, living in Rio de Janeiro in the 1920s and his effort to create a legitimate
Brazilian art. In order to have a better understanding of his works, we will consider the historical
and cultural moment that was produced and his relations with the process of cultural
emancipation of Brazil in that period.

Key-words: Vieira da Cunha, caricature, art criticismo, nationalism.
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Introducao

As duas primeiras décadas do século XX foram agitadas para o Rio de Janeiro. Nessa
época, a cidade ensaiava 0s primeiros passos em direcdo a sonhada modernidade. O
Morro do Castelo estava sendo derrubado, dezenas de ruas recebiam calgamento, a
Avenida Central — atual Rio Branco — era considerada um marco, por ser grande

demais e por ser um local de referéncia, onde o bonde passava.

O Rio de Janeiro vivenciou de forma pungente a controversa instauracdo da
modernidade. Afinal, ndo foram criados meios necessarios de participacdo social,
ocasionando a fragmentacdo social e levando as camadas populares a
desenvolverem seus proprios microcosmos. E, segundo Velloso (1996, p. 44), “o
sentimento de exclusdo também era vivenciado por parcela significativa da
intelectualidade carioca, que se recusava a construir uma imagem europeizada da

cidade”, conforme requeriam os padrdes institucionais.

Foi nesse contexto agitado, no qual as obras grandiosas despertavam acirradas
polémicas, que muitos peridédicos de teor satirico surgiram atraindo a cada dia mais
intelectuais colaboradores. O grande poder de comunicacdo alcancado pelas
caricaturas conquistava, a cada dia, mais consumidores fora das elites eruditas, ja que
grande parte da populacao era iletrada. Assim, através dos lapis dos caricaturistas,
gue nada deixavam passar, a cidade é transformada numa metafora grotesca do
regime republicano, ou em uma parddia da remodelacdo urbana como condutora da

almejada modernidade.

No ambito cultural, mais especificamente das artes plasticas, havia um engajamento
dos artistas, criticos e intelectuais em buscar uma arte com carater brasileiro. Desde
o século XIX, ja havia uma movimentagcao dinamica para renovacéao da arte, pautada
no nacionalismo e na constituicho de uma iconografia tipica brasileira, que se

fortaleceu no comeco do século XX.

A literatura também reivindicou mudanca, com textos produzidos aleatoriamente, sem
corresponder a nenhuma tendéncia estética especifica, produziu conteudos que foram
marcados por duras criticas aos politicos, a sociedade e voltados para os problemas

mais sérios que assolavam o pais.
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E interessante ressaltar que muitos intelectuais da época eram multifacetados,
desempenhavam diversas atividades ao mesmo tempo, como a literatura, o
jornalismo, as artes plasticas e a caricatura. Durante todo processo de modernizacao
cultural, ndo podemos deixar de destacar o papel fundamental da imprensa nessa
mudanca, ja que varios intelectuais escreviam para jornais e revistas. Havia distingédo
entre os veiculos da imprensa. Alguns eram liberais, outros ndo, a producédo era
pautada conforme o perfil do leitor de cada veiculo, que era definido pela classe social.
Por isso, a imprensa configura-se como esfera de socializacédo de ideias e de valores,

favorecendo o surgimento da opiniéo publica.

Vieira da Cunha, um discreto intelectual capixaba, que chegou ao Rio de Janeiro por
volta de 1911, dono de um mordaz senso de observacéo e de captacao de tudo que
acontecia ao seu redor, rapidamente passou a atuar nos jornais e revistas da capital
e a aderir aos ideais nacionalistas em voga na época. Tinha, em sintese, todo o
movimento dindmico do Brasil atual, e, com suas caricaturas, charges e textos criticos
reivindicou a autonomia nas artes e originalidade na constituicdo da identidade

brasileira.

Esta pesquisa surge apoés a citacdo do trabalho de Vieira da Cunha em uma aula de
Teoria e Histdria da Arte Moderna, ministrada pela professora Dra. Almerinda da Silva
Lopes, que me despertou grande curiosidade. Sob seu o incentivo e égide, aos poucos

o estudo foi ganhando contorno e aprofundamento.

As obras de Vieira da Cunha encontram-se dispersas, perdidas e esquecidas em
revistas e jornais do inicio do século XX e o objetivo principal é recuperar a visao de
mundo do intelectual, a partir da sua trajetoria profissional, tornando claros os ideais
de emancipacéo cultural em suas obras, dentro do que era considerado moderno no
periodo. Almeja-se reconstruir as premissas bdasicas do seu pensamento e
sentimentos sobre o Brasil e entender como influenciou outros intelectuais. Para isso,
sera necessario investigar e reunir suas obras, em seguida contextualiza-las com os
acontecimentos e movimentos artisticos da época, logo apoés interpreta-las dentro dos
principios estéticos e as relacbes que podem ser estabelecidas com a producdo da

época.
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Levy Rocha, Rubem Braga, Herman Lima, Ruben Gill foram alguns autores e
memorialistas que no passado escreveram sobre a vida e obra de Vieira da Cunha
em seus livros, porém de forma bem sucinta e insuficiente para analisar
profundamente seu trabalho. Todos o elogiaram e o identificaram como um homem a
frente do seu tempo. Um intelectual, artista e escritor de grande talento e que nao se
omitiu diante das tensdes politicas, sociais e culturais do seu tempo. “Um critico
mordaz!” Trata-se, portanto, de pesquisa inédita, de carater exploratério, uma vez que

as producdes artisticas e criticas dele ainda néo foram levantadas e estudadas.

Além do fato de ser capixaba, raz&o pela qual me causa grande motivacdo pesquisar,
as obras de Vieira da Cunha jogam luz sobre a sociedade e todos os problemas da
época. Seu discurso fornece um outro panorama da modernizacdo no Brasil. Seu
pensamento era fruto de ideias patriéticas, mas renovadoras diante da realidade
brasileira, e sua estética era expressa na producdo da séatira e do humor, por
intermédio da caricatura e da charge. Deixou vasta obra que foi submergida pelo
esquecimento, material de relevancia para Histéria da Arte do Brasil — entre outras

vertentes de pesquisas.

Apesar da arte moderna europeia ter como principio a ruptura com a tradicdo e o
pensamento nacionalista ser considerado conservador, no Brasil a questao da ruptura
foi diferente por ser uma nagéo nova. O nacionalismo veio como decorréncia de uma
ansia de afirmacéao a partir, gradativamente, da implantacdo da Republica (1889). Por
isso que as nocdes de originalidade e autenticidade foram, em diversos momentos,
integrados a necessidade nacionalista de se construir uma arte com iconografia
propria, para que pudesse representar dignamente o Brasil no exterior. Esse € 0 caso

brasileiro de arte moderna.

O memorialista Ruben Gill, na série de reportagens intituladas “O Século Boémio”, no

capitulo dedicado ao Vieira da Cunha, assinala que:

Vieira da Cunha deve ser reconhecido, ou melhor precisa ter
proclamada a sua qualidade de precursor do movimento de renovacéo
operado nas letras e artes, em 1922. Dizemos ser proclamado porque
Graca Aranha reconheceu haver partido desse artista intelectual a
campanha modernizadora do espirito da obra e dos processos
cultivadores das artes plasticas nacionais.” (GILL, 1942, p. 1)
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Diante da declaracédo de Ruben Gill exposta acima, a hipétese investigada é a de que
Vieira da Cunha tenha sido um nacionalista e um dos precursores do modernismo

brasileiro.

A investigacdo exploratéria em arquivos e acervos constitui um dos principais pilares
que sustentam esse trabalho, revelando fontes essenciais e imprescindiveis, sem as
quais este ndo se realizaria. Os principais locais de pesquisa foram a Biblioteca
Nacional, Hemeroteca Digital Brasileira, Instituto Historico e Geografico do Espirito
Santo e do Rio de Janeiro, Fundacédo Casa de Rui Barbosa, CPDOC, Arquivo Geral
da Cidade do Rio de Janeiro (AGCRJ), Arquivos do Senado, Colec¢des Particulares,
Arquivos Publicos do Espirito Santo e do Rio de Janeiro, Bibliotecas Publicas de

Vitéria e Cachoeiro de Itapemirim entre outros.

Os setores de periédicos da Biblioteca Nacional, Hemeroteca Digital Brasileira e da
Fundacédo Casa de Rui Barbosa, possibilitaram encontrar jornais e periédicos do inicio
do século XX para pesquisar suas caricaturas, charges e crénicas. Do setor de obras
raras da Biblioteca Nacional constam cinco volumes da Revista Apollo, periddico de
arte, literatura e politica, criado e editado por Vieira da Cunha entre os anos de 1915

e 1917, onde atuou também como escritor.

Nos Institutos Histéricos e Geogréficos foram encontrados artigos que citaram Vieira
da Cunha e que ajudaram com pistas para buscas em outros lugares, além de fornecer
algumas informacdes sobre o intelectual que agregaram o trabalho. Nas Bibliotecas
Pulblicas, foram localizados livros de escritores conterraneos, que dedicaram um
capitulo a familia de Vieira da Cunha. Os demais 6rgdos citados ajudaram com
algumas edicdes de periddicos para pesquisa, que as bibliotecas e hemerotecas nao

possuiam.

Outro pilar importante € a pesquisa bibliografica em livros, trabalhos académicos e
artigos sobre a histéria politica, social e artistica das cidades onde Vieira da Cunha
atuou, principalmente o Rio de Janeiro, fazendo uma interlocugéo tedrica com o0s

autores que fundamentaram o trabalho.

A pesquisa foi norteada por trés eixos: a origem e trajetdria de Vieira da Cunha; o
estudo da caricatura e seu reconhecimento com uma legitima arte, a imprensa como

seu veiculo de difusor e a analise das caricaturas e charges de Vieira da Cunha; a
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apreciacdo e analise dos artigos criticos, das crbénicas e periddicos, produzidos por
Vieira da Cunha e o teor das mensagens neles contidos.

Ao aprofundar a pesquisa sobre o cenario artistico do inicio do século XX e toda
movimentagcdo de renovacao artistica, foi percebida a lacuna sobre a atuacédo de
véarios intelectuais e artistas do Rio de Janeiro na concepcdo do movimento,
fundamental em todos os sentidos. Talvez porque a historia tenha sido contada por
alguns idealizadores paulistas da Semana de 22, talvez porque historiadores e criticos
do passado tenham reafirmado os fatos, sem analisar de forma critica. A intencéo aqui
ndo é questionar o mérito de Sdo Paulo na efetivacdo do evento, mas € preciso
entender que nao foi o epicentro absoluto do movimento e que a Semana de 22 nao
foi o marco zero do ideal nacionalista, ponto comum do modernismo brasileiro. Essa
lacuna comecou a ser preenchida por diversos historiadores e criticos de uma geragao
mais nova, como: Tadeu Chirelli, Carlos Zilio, Mbnica Velloso, Isabel Lustoza, Sonia
Gomes Pereira, Annateresa Fabris, Laura Nery entre outros, que abordaremos para

contextualizar o Rio de Janeiro.

A pesquisa tem inicio com uma abordagem genealdgica no primeiro capitulo sobre
Vieira da Cunha, para entender sua formacdo como cidad&do e os principios que
compuseram seu carater. Através dos textos de Levy Rocha, Rubem Braga, Herman
Lima e Ruben Gill foi possivel conhecer sua vida desde o nascimento, passando pela
infancia na fazenda da familia, cercado de figuras célebres e cultas que frequentavam
0 casardo nos sarais literarios promovidos por seu pai. Foi o periodo de aventuras e
descoberta do seu talento. No inicio da adolescéncia transfere-se para o Rio de
Janeiro e chega a capital em um contexto politico, econémico e social conturbado.
Periodo marcado por mudancas urbanas, pelo surgimento da boémia carioca e
consequentemente a organizagcédo e mobilizagdo dos intelectuais em prol das causas
nacionais; pela conduta da imprensa nesse processo, como veiculo de socializagdo

de ideias e criticas;

Os cafés e livrarias da capital eram ponto de encontro e discussao entre os literatos e
artistas, a rua do Ouvidor era o palco segundo Isabel Lustosa (1993, p. 36), “as
facilidades que experimentavam jovens escritores recém chegados ao Rio, na
iniciacdo no meio literario e artistico, também estavam ligadas a morfologia da rua-
vitrine.” A rua do Ouvidor era o local onde rapidamente se conhecia os intelectuais e

se inseria no meio cultural carioca.
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O segundo capitulo analisa a caricatura e a sua legitimacdo como arte, de forma a
compreender também o forte vinculo com a arte moderna, refletindo sobre as
guestBes da sua natureza, com base nos estudos de alguns autores como: Charles
Baudelaire, M6nica Velloso, Isabel Lustosa, Herman Lima, Rafael Bordalo, Laura Nery
etc. O caréter positivo da versdo humoristica do Brasil esta inscrito no contexto do
final do século XIX e inicio do século XX. O caricaturista era capaz de captar com
astucia e responder com velocidade, em forma de protesto, jocosamente, as
arbitrariedades politicas cotidianas. No catalogo da exposi¢ao de caricaturas de 1965,
Alvaro Cotrim (1965, p. 4) diz que “o real valor da caricatura ndo reside tdo somente

em sua intensidade ou no aperfeicoamento de seu grafismo, mas no que ela sugere.”

A caricatura apesar de ser usada por muitos artistas desde o Renascimento, ndo teve
o merecido reconhecimento como manifestacéo artistica, era mais um divertimento
para a sociedade. Essa € uma das questdes que sera aprofundada neste capitulo,
realizando o exame da caricatura e da charge como elemento estético moderno,

procurando entender sua relacdo politica e o desprestigio dessa arte.

Esse capitulo contara uma resenha critica das principais caricaturas e charges de
Vieira da Cunha, a tipologia do humor e satira, com suas respectivas vertentes do
comico. A estética da caricatura de Vieira da Cunha foi assinalada pela sintese,
desenho com poucos tracos e pautado na realidade como principio orientador de
criacao artistica. Sua funcéo era revelar o que era dissimulado, mas de forma comica,
muitas vezes sem causar melindre. Uma arte engajada a criticar perfis politicos e

problemas sociais.

O terceiro capitulo apresentara os textos produzidos por Vieira da Cunha como critico
de arte, cronista e jornalista com uma analise sobre a constituicdo de uma arte
brasileira e a partir da abordagem tedrica de autores contemporaneos a Vieira da
Cunha e autores mais recentes como: Gonzaga Duque, Rodrigo Octavio, Tadeu
Chiarelli, S6nia Gomes Pereira, Carlos Zilio entre outros, que mostraram inquietacao
em relacdo aos temas, historia e paradigmas do modernismo. Os autores abordados
realizaram um estudo aprofundado desde o século XIX, a fim de avaliar varias
implicagbes que o conceito de arte moderna adquire no Brasil. Questionaram a
centralidade que os modernistas de Sao Paulo atribuiram a si mesmos, que foi tomada

como verdade pela maioria dos estudiosos até o final da década de 70 e transformada
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em modelo para todo o Brasil. A partir dos anos 90, muitos artigos, livros e textos tém
sido publicados sobre o modernismo, dentro de uma nova o6tica, discutindo o conceito
de nacionalismo e suas convergéncias possiveis com o modernismo, em outros
estados além de Sao Paulo. Foi feita uma analise se Vieira da Cunha produziu uma

obra capaz de transformar ideologicamente a arte brasileira.

O capitulo também abordaré brevemente seu trabalho como gréfico, criador de uma

revista de arte, literatura e politica.
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1. A ORIGEM E TRAJETORIA

Em 5 de novembro de 1896 - mesmo dia do nascimento de Rui Barbosa - nasceu
Antdnio Belisario Vieira da Cunha, na fazenda Prosperidade, no municipio de Vargem
Alta, Espirito Santo (sul do Estado). Veio ao mundo muito observador e com um
“pendor e intuicdo para as Belas Artes. Seu pai, o carioca Belisario Vieira da Cunha
era médico, fazendeiro e também intelectual, dono de um invulgar talento literario e

gue sempre preferiu assuntos poéticos aos profissionais” (GILL, 1942, p. 1).

Dr. Belisario assinava seus poemas com o pseudonimo de Phidias, promovia reunides
e recitais poéticos em sua casa, numa regido com pouco incentivo cultural. Como a
“Prosperidade” localizava-se a caminho de Cachoeiro de Itapemirim, tornou-se
hospedagem de politicos, intelectuais e artistas que faziam o percurso entre o Rio de
janeiro, Cachoeiro e a capital Vitoria. E foi nesse ambiente cheio de visitantes ilustres,
com acesso a uma grande biblioteca cheia de obras literarias e de outros campos do
conhecimento, além de revistas e jornais atualizados vindos do Rio de Janeiro, que
Vieira da Cunha iniciou seus estudos e fundamentou sua formacao intelectual

precocemente, até a adolescéncia sob orientacdo do seu pai.

Consta que em 1902, com apenas 6 anos, Vieira da Cunha deslumbrou-se com o
carater do periddico O Malho, de Crispim do Amaral, revista nova recém lancada na
capital, e “ndo resistiu a tentagédo de caricaturar os intelectuais visitantes de sua casa”
(GILL, 1942, p. 1).

Dotado de senso de observacéao, reparava a fisionomia, os trejeitos, as caracteristicas
marcantes de cada pessoa, e sintetizava de forma prodigiosa os desenhos
caricaturais de poucos tracos, porém auténticos e marcantes. Em 1906, usando um
tipo de pedra comum na regido, argamassa de caulim, tinta e outros materiais,
conseguiu imprimir seus desenhos obtendo resultados similares aos gerados com a

pedra litografica a qual néo tinha acesso.
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Imagem 1: VIEIRA DA CUNHA. Caricatura “A triade da fazenda
Prosperidade: Dr. Beliséario e seus filhos, o caricaturista Vieira da Cunha
(Antonio) e Jodo Belisario Vieira da Cunha.”

Fonte: ROCHA, L. Os Vieira da Cunha e o Jornal O Martello, 1969. p. 17.

O pai e o irméo mais velho (Jodo Belisario) produziam um periédico manuscrito desde
1904, chamado O Martello, com conteddo literario e artistico. Para ajuda-los e para
melhorar a apresentacdo do jornal, Vieira da Cunha refaz o projeto grafico dele. Ao
acrescentar charges e caricaturas, utiliza o humor e a séatira como um fundamento no

periodico. Com o uso da litografia consegue produzir uma tiragem de 250 exemplares.

O periddico circulou por mais 4 anos, até 1910, com conteudo critico que rapidamente
agradou os leitores que consumiam toda a tiragem. Certa vez, foi apresentado a
Tribuna da Camara Federal, pelo deputado Graciano Neves, e de acordo com Ruben
Gill (1942, p. 01), “foi o unico érgédo da imprensa cachoeirense respeitado pela facil
irritabilidade de partidarios da politica local, empasteladores de quotidianos, e outros

representantes do ‘quarto poder’!”.

O jornal O Martello, como ja dito, teve grande expresséo na vida politica e intelectual
do Espirito Santo, além disso, a fazenda Prosperidade desde “a casa do dr. Belisario
se constituira um aredpago, atingiu o prestigio intelectual mais iniludivel, influindo

mesmo decisivamente no movimento literario e jornalistico de todo o estado” (GILL,
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1942, p.1). Todo esse incentivo animou Vieira da Cunha a deslocar-se para o Rio de
Janeiro por volta de 1911, ndo hé registro da data e ano exato.

1.1. Achegada ao Rio dos tempos modernos

Os primeiros dez anos do século foram de transformagdes imprevisiveis e radicais na
urbe do Rio do Janeiro. No mandato presidencial de Rodrigues Alves, entre 1902 e
1906, o engenheiro civil Pereira Passos é apossado na prefeitura da Capital e também
se incumbe da missao de reurbanizacdo daquela capital nos moldes franceses, com
intuito de tornd-la mais moderna, agradavel e aprazivel ao mundo. Isabel Lustosa
conta que muitas casas foram demolidas no Centro da cidade para dar lugar as

avenidas Central, Beira-Mar, do Mangue e Mem de Sa,

As duas ultimas facilitaram a ocupacgao da Praga Onze e dos suburbios
pelos 20.000 desabrigados do “bota-abaixo”, para os quais outra
alternativa era subir os morros do Centro e se instalar em casebres,
ampliando a formacido das recentes “favelas.” As duas primeiras
avenidas deveriam ser o cartdo postal da cidade. (LUSTOSA, 1993, p.
27)

Ao longo da Avenida Central, foram construidos o Teatro Municipal, a Biblioteca
Nacional, o Museu de Belas Artes, a Camara Municipal, escolas, lojas, confeitarias,
cafés, cinemas, jornais, bancos, tudo conforme os modelos europeus. Feitas as
mudancas urbanas, era preciso transformar os habitos higiénicos e erradicar as
epidemias disseminadas entre a populacdo, acdo que gerou resisténcia e muito

trabalho ao governo.

Um marco da modernizacao foi o inicio da circulagdo dos automéveis pelas ruas do
Rio de Janeiro, a chegada do “fondgrafo (telefone), gramofones (toca-discos) e o
omniographo (cinema) que com a inauguragao da hidrelétrica de Ribeirdo Lages, em
1907, espalhou-se rapidamente pela cidade do Rio de Janeiro, suburbios e até mesmo
para o interior” (LUSTOSA, 1993, p.31).

Apesar de todo o investimento na urbe do Rio, transformando a rua do Ouvidor em

avenida, com um ar mais sofisticado e elegante, com: bares, cafés, confeitarias, lojas
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da moda, livrarias e editoras, ndo retirou 0 seu carisma e 0 aspecto irrequieto que
seduzia os intelectuais, assiduos frequentadores desses ambientes.
[...] humoristas, poetas e romancistas deslocavam-se por confeitarias,
livrarias e redacdes de jornais, formando grupos que podiam reunir nomes de

grande prestigio — como Olavo Bilac e Coelho Neto — até nomes de jovens
principiantes e recém-chegados [...] (SEVCENKO, 1989, p.66)

Haviam grupos distintos de intelectuais pela cidade, uns mais conservadores e outros
mais inovadores e boémios, e todos coabitavam a rua do Ouvidor, seja nos bares e
cafés, ou nas livrarias e confeitarias. Segundo Velloso (1996, p.35), devido a ousadia,

“esse ultimo grupo, particularmente, era o mais atingido pela repressao do governo.”

O Rio de Janeiro ja possuia tradi¢cdes populares marcantes, o clima boémio e cultural
que a cidade vivia, conseguiu propiciar o convivio dos intelectuais de todos os tipos
com a cultura popular, e esse contato motivou o fluxo em defesa da diversidade
cultural. Os artigos, as charges e as caricaturas, inspirados no estilo humoristico e
irbnico, foram os principais meios de expressao deste movimento que ressaltava a

importancia das “trocas culturais” como um aliado para a identidade brasileira.

Por intermédio da histéria da arte e do estudo do processo de criacdo, podemos
observar as relacées entre o contexto urbano e a producéo artistica, que se realiza
pelas funcbes da percepcdo, memoria, criacdo e expressao. A arte nos espacos
publicos lida com a recuperacao das relacdes entre o homem e o mundo, entre o
sujeito e a cidade, tendo em vista os problemas que a area urbanistica vem

enfrentando e que afetam tais relac6es. Segundo Argan,

O artista — integrado ou apocaliptico que seja — ndo pode deixar de
existir no contexto social, na cidade; ndo pode deixar de viver suas
tensdes internas. A economia do consumo, a tecnologia industrial, os
grandes antagonismos politicos que delas derivam, a disfuncdo do
organismo social, a crise da cidade séo realidades que ndo se pode
ignorar e com relacao as quais nao se pode deixar de tomar — mesmo
involuntariamente — uma posigéo. (ARGAN, 1998, p. 21)

Em varios momentos da histéria, tendéncias podem ser identificadas nos processos
de criacdo que envolveram uma coletividade de artistas, seja quando se voltaram para
um determinado modo de conceber algo, seja protestando contra algo ou valorizando

um movimento.
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As repercussdes das mudancas, das inovagdes, da moderniza¢ao no Rio de Janeiro,
provocam nos intelectuais sentimentos antagonicos de esperanca e desilusdo. Muita
coisa foi feita para a comemoracdo do Centenario da Independéncia e para o
despertar de um sentimento de orgulho brasileiro, de um patriotismo, do progresso,
da esperanca de dias melhores. Nesse contexto, a Republica ja passara dos 10 anos,
porém as expectativas geradas em sua proclamacéo, de renovacao politica com a
participacdo das camadas excluidas frustravam-se e tornavam as relacdes
conflituosas, causando decepcéo a alguns homens de letras da tdo jovem nacéo. De
acordo com Velloso, as expectativas frustradas indicam a complexidade das ideias

qgue mobilizavam o panorama intelectual da época,

A imagem de uma Republica-consenso, respaldada na legitimidade
publica, mostra-se, portanto, insustentavel. Exclusédo da vida politica,
perplexidade ante as exigéncias e os valores de uma nova sociedade,
otimismo e ceticismo. [Esses sentimentos ambiguos séo
experimentados por parcela significativa dos intelectuais ao longo do
processo modernizador. De modo geral, os estudos historiograficos
nao mencionam esse pensar dubio e contraditério. Assim, as
construcbes baseadas em um pensar mais criativo, e portanto
capazes de incluir a propria desordem e perplexidade, acabam
passando despercebidas ou mesmo sendo desconsideradas, como
objeto de andlise. (VELLOSO, 1996, p. 38)

A arte encontra no humor o fundamento de resisténcia e manifestacdo em prol de um
nacionalismo legitimo e das camadas menos abastadas, asfixiadas pelo governo. O
humor torna-se no Rio de Janeiro uma linguagem identificada com a modernidade
pelo carater de impacto, de condensacdo de formas, de contestacdo, de facil

entendimento.

E preciso esclarecer que a rejeicdo a arte europeia era em relagdo ao comportamento
copiado pela elite, ao passado academicista da literatura e artes plasticas com suas
estéticas importadas e pouco criativas, mas que foram as vanguardas que
alimentaram a inspiracédo dos artistas e literatos brasileiros e agucaram a percepc¢ao
da nossa riqueza natural e cultural. Legitimando a influéncia das vanguardas no fluxo

nacionalista, Amaral declara:

“[---1 no Brasil percebemos que o internacionalismo sera exaltado como
recurso para o rompimento com o academicismo passadista, por meio
da nova informacao que chega de Paris. Atualizar as ideias de estética
a partir de modelos europeus recentes, sobretudo na area de Artes
Plasticas, surgiu como uma possiblidade de renovacdo para a arte
brasileira [...]” (AMARAL, 1998, p. 23).
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Nesse tumultuado contexto, Vieira da Cunha chega ao Rio de Janeiro, apresenta-se
a Victor da Silveira, que dirigia o Correio da Noite e consegue seu primeiro trabalho
como desenhista e trocadilhista. Seu talento para caricatura logo emerge e tem rapido
reconhecimento, passando a colaborar assiduamente em diarios matutinos e
vespertinos de publicac6es semanais ou mensarios da capital. Segundo Herman Lima
(1963, p. 1403), seu repertério de caricaturas e charges estendeu-se por varios
periddicos como: A Tribuna, A Manh@, O Dia, Gazeta de Noticias, Diario de Noticias,
A Nacdao, A Rajada, D. Quixote, O Malho, entre outros. Assinava seus portrait-charges

com os nomes de: Belisério, V. da Cunha, A. Vieira, V.C. ou simplesmente V.

Atuou também como critico de arte em varios jornais, sendo seu trabalho mais
conhecido o ensaio Nacionalismo na Arte, publicado em 1919, na Revista Nacional,
gue o deputado Mauricio de Lacerda leu na Tribuna da Camara e fez incluir nos anais
do congresso os principais trechos do artigo, com ilustragées de Correia Dias?!. Esse
artigo rendeu uma critica no O Jornal, de Tristdo Ataide, respeitavel critico de ideais
modernistas da época, além disso, esse artigo também obteve repercussao nacional

e internacional.

Vieira da cunha desenvolveu uma larga atividade jornalistica e literaria como critico
de artes plasticas, conforme relatos de Herman Lima (1963, p. 1405), “fazia a resenha
anual do Saldo Nacional, a crbnica parlamentar, entrevistas com artistas e escritores

em geral para diversas publicag¢des.”

Em 1915, na rua da Alfandega, no Centro do Rio de Janeiro, Vieira da Cunha abre
uma oficina tipografica (editora) e entrega a direcao artistica a Correia Dias. Conforme
Lima (1963, p. 1404), dessa editora, “Apollo, sairam pode-se dizer, os primeiros livros
modernos do Brasil, num movimento precursor que seria renovado vinte anos depois,

sob os auspicios de Santa Rosa.” Segundo relatos de Gill,

Onde também, Vieira da Cunha pode marcar na histéria das atividades
inteligentes deste século, foi enquanto atuou como editor de livros.
Adquirindo e entregando a sua dire¢do artistica a Correia Dias, as
oficinas tipogréficas Apollo, da rua da Alfandega, 182, Vieira da Cunha
editou entre outros livros, “A lenda das rosas” de Alvaro Moreyra,
“Divina Quimera” de Eduardo Guimaraes, “Zodiaco” de Da Costa e

! Correia Dias foi um artista pldstico luso-brasileiro, que participou do modernismo portugués. No Brasil foi
grande amigo de Vieira da Cunha, foi ilustrador, caricaturista, ceramista, desenhista e defensor de uma nova
estética para a arte brasileira. Foi também marido de Cecilia Meirelles.
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Silva, “Uma” de Caio Mello Franco, “Evangelho Pagao” de Mario
Linhares. Na mesma oficina, editou o “Diario ilustrado” das 16 horas,
“Front”, ilustrado com caricaturas de Correia Dias e no qual o dr.
Belisario Vieira da Cunha, sempre oculto no seu pseudénimo de
“Phidias” publicou os primeiros versos ditos “futuristas” em 1917.
Dessa casa editora é que saiu “Apollo”, a publicagao literaria de
imperecivel expressdo na vida intelectual. (GILL, 1942, p. 1)

Em outro relato sobre o trabalho da Apollo, no livro Cecilia em Portugal: ensaio
biografico sobre a presenca de Cecilia Meireles na terra de Camdes, Antero e Pessoa,
Leila Gouvéa (2001, p. 50) diz que “os livros ali impressos, com capas ilustradas,
vinhetas e com frequéncia ex-libris de sua autoria, ganhavam afinal um aspecto

grafico moderno.”
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de OLEGARIO MARIANNO-

Imagem 2 — CORREIA DIAS. Zodiaco. Imagem 3 — CORREIA DIAS. Ultima Cigarras.
Apollo Tipografia. Apollo Tipografia.
Fonte https://www.levyleiloeiro.com.br/ Fonte: www.estantevirtual.com.br

A editora Apollo, com a diregdo artistica de Correia Dias, tornou-se referéncia de
produg&o no meio literario. As capas dos livros ali produzidos eram refinadas, como
“N0és, de Guilherme de Almeida — trabalho que seria classificado como ‘uma das capas
mais representativas da época’” (GOUVEA, 2001, p. 50).
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ficinas Typographlcas
VIETRA DA CUNEA &C. [

S0B A DIRECGAO RRTISTICA
pE CORREIA DIAS

Casa edifrra da repista
«APOLLO»

> =

Traballios typographicos em todos
0S generos.

Especialidade em frabalhos de arte.

© Livros, catalogos, programias,
menus, carnets, cartazes, rotulos,
ex-libris, ete.

Desenhos e clichés de toda
: especie.

A nossa casa durante o curto periodo de sua installagao tem
alcancado da imprensa e dos itellectuaes de todo o paiz,
os maiores elogios pela factura artistica dos seus livros
entre os uaes se destacam :
A LENDA DAS ROSAS de Alvaro Mor m/ra
URNA de Caio de l/w[lo Franco
DIVINA CHIMERA de Fduardo Guimaraens.
ZODIACO de Da Costa e Silva.
BEVANGELHO PAGAO de Mario Linhares. .
SAUDADES DE PORTUGAL e ! g [t
A DESPEDIDA de Albino Valladas.
PORTUGAL NA GUERRA de Avelino Souza.

aos ESCRIPTORES DOS ESTAOO.

As «Of. Typ. Apollo= fornecem pelo correio orqamentos delivios
e revistas, illustrados ou ndo e encarregam-se do trabaltho de revi- o
10 que serd feifo por um dos dlreclores litterarios da revista APOLLQI

Imagem 4 — VIEIRA DA CUNHA. Anuncio editora APOLLO.
Fonte: Revista APOLLO. Janeiro de 1917, p. 27. Acervo Biblioteca Nacional

No anudncio acima é possivel verificar o nome e autor de alguns livros produzidos na
época pela editora Apollo.
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1.2. A Casa em Botafogo

Durante os anos de 1919 e 1922, aproximadamente, Vieira da Cunha morou com seu
amigo Correia Dias, em uma casa na rua da Matriz, n°® 42, em Botafogo. De acordo

relatos de Ruben Gill, a casa,

Passou a histéria do século boémio como cenaculo de artes e letras,
nesse ambiente de moveis desenhados pelo artista portugués e por
ele orientado nas tapecarias, etc. se reuniam os intelectuais e homens
de arte mais renomados do primeiro quarto da centuria, Olegério
Mariano, Alvaro Moreyra, Felipe de Oliveira, Ronald de Carvalho e
outros. (GILL, 1942, p. 01)

Gouvéa (2001, p. 50) também conta que os dois ficaram amigos de personalidades
artisticas e literarias importantes, embora dispares, como “a artista plastica Anita
Malfatti, e os escritores: Olegario Mariano, Alvaro Moreyra, Menotti del Picchia,
Guilherme de Almeida, Amadeu Amaral ou José Geraldo Vieira, além de Ronald de

Carvalho.”

No atelier de Correia Dias, ou na Biblioteca de Vieira da Cunha, foram lidos os livros
inéditos de autores que seriam consagrados por essas obras, assim como textos e

poesias de escritores e poetas ja consagrados.
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03 H‘? Verdadeiramente escolhida foi a que se realizou, domingo passido, na residencia do nosso estimado companheirn, esse
{M“ teljg, "0 artista que ¢ Correia Dias. Olegario Marianno, o poeta encantador que todo o Brasil admira ia ler o seu ultimo
nh'l um de Areiq e gorr:ia Dias, que é um creador subtil de ambientes, valeu-se da ooportunidade para dar a essa reunido
.‘m‘z‘"“) l“.qlladramemo maravithoso e seductor. E' que o artista da palheta desejava por seu turno inaugurar o seu novo atelier,
\N 42, g“o de fadas ao qual se vae recolher e tranalhar para a exposi¢do gue em breve pretende realizar. A casita da rua
\..‘lliﬂéd Otafogo, residencia de Correia Dias e Vieira da Cunha, (alma irma da sua servida por uma grande cultura que a
)“zore- rasileira em breve terd que admirar atravéz de um livro forte de arte que se acha em preparo e que a todos surpre-
gitava de artistas. As nossas photographias representam alguns dos seus aspectos tomados nessa.occasido.

Imagem 5 — Casa em Botafogo de Vieira da Cunha e Correia Dias.
Fonte: FON-FON — 18/01/1919. Acervo Biblioteca Nacional
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Abaixo é possivel ler o texto que consta como legenda para as fotos na Revista Fon-
Fon, de 28 de janeiro de 1919:

Uma reunido verdadeiramente escolhida foi a que se realizou,
domingo passado, na residéncia do nosso estimado companheiro,
esse nobre amigo e fino artista que € Correia Dias. Olegario Mariano,
0 poeta encantador que todo o Brasil admira ia ler o seu ultimo livro
Castellos de Areia e Correia Dias, que é um criador subtil de
ambientes, valeu-se da oportunidade para dar a essa reunido
espirituosa um enquadramento maravilhoso e sedutor. E que o artista
da palheta, desejava por seu turno inaugurar o seu novo atelier, esse
pequeno reino de fada ao qual se vai recolher e trabalhar para a
exposi¢cdo que em breve pretende realizar. A casita na rua da Matriz
42, Botafogo, residéncia de Correia Dias e Vieira da Cunha, (almairma
da sua servida por uma grande cultura que a intelectualidade brasileira
em breve tera que admirar através de um livro fonte de arte que se
acha em preparo e que a todos surpreenderd) regurgitava de artistas.
As nossas fotografias representam alguns dos seus aspectos tomados
nessa ocasiao (FON-FON, 1919, p. 27).

NOTAS ESPIRITO-SANTENSES Manifestacio ao Dr. Pinheiro Juni®*

P

Em rogosijo da transformacio por que passou ultimamente s politica espirito-santonse. o osori Tiei o“‘"”“'
.ni-'.u. ,alu:lt:eh nm lunch ao Dr. Pinheiro Junior, antigo “""ep‘h ”FPO"'?‘O‘ a0 qual rr:ml'n::::.-'x"::rrx \u‘lﬂl'n;ig:i(z:rl“‘ﬁgun' d:
; “iw. e‘p;‘t_s aba ?’uﬂ tomaram parte nessa eampanha. O briade de honra foi feito pelo Dr, Torquato Mm'nir.l (8° senta s "
d‘"'u! ;:) (t)!‘udo o E. Santo. A photographia mcima foi apanhada naquelln occasifio. Vém-so sentados dm esquerda P’"l
nu»m'(‘:l.‘ r. \_\yq:udo Silva, Joo Belizario Vieira da Cunha, Mario Imperial, Antenor Moroira Dutra, Dr. Pinheiro Janio® i(t‘
Ft'ydlo \‘v::: ‘“‘:lrp‘epi.ng“\?;):.:'m:::.' T(?"l‘l“Al:O' “O‘I:Qil'ﬂ. Dl;') “:rlli{lbl"r;iroye Arill.o‘lnlvu Coutinho. Do pé, da esquerds pars 8 i”h&
igyd qun. z , Cel. ziro Vianna, Dr, leibindes r(-irﬁ._ "orciuncula de Mormes, José Vieira
P:dr:.‘;n-\'in'i.b:(;r&. Jarbas de Carvalho, C.* José Luir, Arnaldo Fibregas Costa, Vieira da Cunha (2), Mariz o Barros, Correis D

LEITE INFANTIL Substitue o materno com indiscutivel proveito (mesm® P:::

criangas doentes). Distribui¢io em todo o Brasil, nesta capl
ja em mamadeiras. Nio di o minimo trabalho. Informagdes: Rua Gongalves Dias, 73 — Telephone N

jns @

Imagem 6 — Nova reunido na casa em Botafogo de Vieira da Cunha e Correia Dias.
Fonte: FON-FON — 31/07/1920. Acervo Biblioteca Nacional
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A Revista Fon-Fon, de 31 de Julho de 1920, em novas reportagens, divulga outra
reunido na casa de Botafogo, dessa vez recepcionando alguns politicos capixabas?,
demonstrando a atencéo e certo envolvimento que Vieira da Cunha possuia com a
politica, assim como a atuacao nos dois estados, apesar de estar no Rio de Janeiro,
acompanha e também participa de forma ativa no Espirito Santo. A seguir, o texto da

legenda:

Em regozijo da transformacao, por que passou ultimamente a politica
espirito-santense, o escritor Vieira da Cunha ofereceu, em sua
residéncia um lunch ao Dr. Pinheiro Junior, antigo chefe da oposicgéo,
ao qual compareceram as principais figuras da politica capixaba que
tomaram parte nessa campanha. O brinde de honra foi feito pelo Dr.
Torquato Moreira (3° sentado a direita) ao Estado do Espirito Santo. A
fotografia acima foi apanhada naquela ocasido. Vém-se sentado da
esquerda para a direita: Dr. Oliveira e Silva, Jodo Belisario Vieira da
Cunha, Mério Imperial, Antenor Moreira Dutra, Dr. Pinheiro Junior, Dr.
Belisario Vieira da Cunha, Dr. Torquato Moreira, Dr. Muniz Freire e
Aristoteles Coutinho. De pé, da esquerda para a Direita Egydio
Vivacqua, Pepino Vivacqua, Cel. Alziro Vianna, Dr. Alcebiades Freire,
Porciuncula de Morais, José Vieira da Cunha, Martins Ribeiro, Jarbas
Carvalho, Cel. José Luiz, Arnaldo Fabregas Costa, Vieira da Cunha,
Mariz e Barros, Correia Dias e Pedro Vivacqua. (Fon-Fon, 1920, p. 20)

Ainda na edi¢cdo da Fon-Fon, de 31 de julho de 1920, as paginas 26 e 27, contam com
uma reportagem em Vitéria sobre a solenidade da posse da Diretoria, do Centro
Espirito-Santense, que acabara de ser fundada. O Dr. Pinheiro Junior foi empossado
presidente do Centro, o Dr. Muniz Freire tornou-se membro do conselho fiscal e Vieira
da Cunha o orador oficial, que leu um telegrama do Presidente do Estado
(Governador) pedindo que o representasse na solenidade, em seguida, um “belo
discurso fez no historico do Centro Espirito-Santense, sendo, ao terminar, muito

aplaudido” (FON-FON, 1920, p. 26). O evento contou com uma imponente festa.

2Essa reunido foi em comemoracgéo a vitdria nas eleicdes a Presidéncia do Estado (Governador) por
Nestor Gomes, representante de Bernadinho Monteiro, em que a oposi¢do presidida por Pinheiro Junior
se aliou a Bernardinho, contra Jerénimo Monteiro.
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Imagem 7 — FON-FON. Solenidade da posse da Diretoria, do Centro Espirito-Santense.
Fonte: FON-FON — 31/07/1920. Acervo Biblioteca Nacional

A revista CARETA também dedicou uma pagina ao evento de posse da Diretoria do
Centro Espirito-Santense, “foi solene a festa que a diretoria do Centro Espirito-
Santense realizou no dia 21 do corrente més, nos saldes do Club dos Diéarios para a

posse da diretoria, constando um concerto instrumental e vocal e de uma cha
dangante” (CARETA, 1920, p. 22).
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para a direita: Mario
Imperial, 1 secretario;
Dr. José Gomes Pinhei-
1o Junior, Presidente;
Antonio Belisario Viei-
ra da Cunha, orador;
Auntenor Moreira Dutra,
1¢ thezoureiro. Em pé,
vém-se diversos mem-
bros das commissies.

2 -Mesa da directo-
ria do Centro Espirito-
Santense. Ao centro,
o Sr. Dr. José Gomes
Pinheiro Junior, Pre-
sidente, ladeado pelos
Srs. Mario Imperial e
José Ouvidio de An-
drade, este 2 secre-
tario e aquelle 1.0 se-

A Sclemnidade da
pesse da Dire-
ctoria do Centro
Espirito-San-
tense.

Foi solemne a festa
que a directoria do
Centro Espirito-San-
tense realisou no dia
24 do corrente, nos
saloes do Club dos
Diarios para a posse
da directoria, constan-
do de um concerto ins-
trumental e vocal e de
um cha-dansante. A’
cssa solemnidade
compareceram  repre-
sentantes de todas as
classes sociaes e gran-
de numero de familias
da nossa élite.

1 — Directoria. Sen-
tados da esquerda

cretario. A" extrema
direita, o Sr. Antenor
Moreira Dutra, 1.0 the-
zoureiro ¢ & extrema
esquerda, os Srs. Drs.
Torquato Moreira e Gil
Goulart, este represen-
tando o Sr. Nestor Go-
mes, presidente do Es-
tado do Espirito-Santo.
Em pé a extrema di-
reita: os Srs. Antonio
Belisario Vieira da
Canha, orador, ¢ a ex-
trema esquerda: o Sr.
Lindolpho Assumpgio,
da commissio de im-
prensa, vendo-se tam-
bem ao centro varios
oulros representantes
de differentes commis-
soes.

3—Aspecto da Assis-
tencia no salio nobre.

Imagem 8 — CARETA. Solenidade da posse da Diretoria, do Centro Espirito-Santense.
Fonte: Revista CARETA — 31/07/1920. Acervo Biblioteca Nacional
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1.3. Entre o Espirito Santo e o Rio de Janeiro

Vieira da Cunha, segundo Marco Antbénio Carvalho (2007, p. 55), “retornou a
Prosperidade no inicio dos anos 1920 e transformou sua sede no olimpo intelectual
da progressista Cachoeiro de Itapemirim. Ali se reuniram poetas, jornalistas e
desenhistas da regido.” Nessa época, a ida a Cachoeiro de Itapemirim era somente
para eventuais encontros politicos ou culturais na Prosperidade. Atilio Vivacqua,
herdeiro da mais poderosa familia de origem italiana no estado e irmao mais velho de
Dora, que entrou para a histéria da cultura nacional com o nome de Luz del Fuego,
“batizou aquele bucdlico centro cultural no alto das montanhas de Atenas Campestre,
nome que o orgulhoso cachoeirense rapidamente adotou e transformou em Atenas
Capixaba, pomposo titulo pelo qual a cidade se tornou conhecida” (CARVALHO, 2007,
p. 55).

Em abril de 1925, Vieira da Cunha retorna a Cachoeiro de Itapemirim e funda o
primeiro diario ilustrado a circular no Estado (ANEXO A), chamado O Progresso. De
acordo com Carvalho (2007, p. 54-55), “importante e ndo apenas por ser o0 primeiro
diario da cidade — mas por ter entre seus redatores, durante alguns meses um jovem
bacharel e futuro sociélogo chamado Sérgio Buarque de Holanda, que ali faria sua
iniciacdo boémia e etilica.” O intelectual chegou a cidade em dezembro de 1926 e
permaneceu colaborando com o periddico por alguns meses ao longo de 1927. A
seguir, segue a transcricdo do texto de Vieira da Cunha saudando o renomado

intelectual:

Procede do Rio, chegou hoje pelo noturno a esta cidade, o dr. Sérgio
Buarque de Hollanda que vem fazer parte da redagao do “Progresso”,
em substituicdo ao nosso companheiro dr. Alcides Aradjo, que se
ausentou por moléstia. O dr. Sérgio Buarque de Hollanda € um nome
vantajosamente conhecido nas rodas da nova mentalidade nacional,
no Rio e em Sao Paulo, onde ao lado de Mario de Andrade e Prudente
de Moraes, figura a dianteira desse movimento de transicéo,
renovador do pensamento brasileiro. Como um dos fundadores da
“Revista do Brasil” a qual ainda recebe o influxo do seu talento, e como
ex-redator da “United Press”, e tantos 6rgédos de publicidade diaria,
Sérgio Buarque de Hollanda se fez desde muito jovem um jornalista
proclamado preferido pelos profissionais cariocas e paulistas.
Acabando de bacharelar-se em Direito pela Universidade do Rio de
Janeiro, vem agora trazer ao “Progresso” o contato de sua cintilante
inteligéncia e o contato de sua sincera amizade. (VIEIRA DA CUNHA,
1926, p.4)
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Imagem 9 — Jornal O Progresso. Noticia da Chegada de Sérgio Buarque de Hollanda a Cachoeiro.
Fonte: O Progresso — 02/12/1926. P. 4. Acervo Arquivo Publico ES.

No relato de Carvalho, o jovem Sérgio teria passado por um rapido eclipse pessoal ao

se esconder em Cachoeiro, no entanto Buarque de Hollanda tem uma visao

entusiastica da cidade que conheceu:

Em Cachoeiro de Itapemirim, uma cidade moderna e com
melhoramentos que proporcionam o melhor conforto aos seus
habitantes, com esgotos, calcamento, iluminacéo elétrica e até uma
linha de bondes elétricos instalada em 1924 pelo engenheiro carioca
Gustavo Corgdo, um centro social bastante adiantado, ndo senti no
povo essa resisténcia a certa ordem de trabalho, tdo geral até hoje no
Brasil, que herdamos dos tempos em que as familias mandavam para
o comércio os filhos que ndo davam para nada. Ali, essa tradicéo ja
ndo tem sentido ou talvez ainda nédo tenha sentido. H& alguns anos,
0os mocos da melhor sociedade entregavam-se sem nenhum
constrangimento a profissées como de alfaiate e tipégrafo. Havia
mesmo para eles certo tom de nobreza nesses oficios, de modo geral
nenhuma profissdo era tabu, mesmo para os que dispunham de
maiores recursos. (BUARQUE DE HOLLANDA, apud CARVALHO,

2007, p. 58)

Depois de 1927, ndo foi encontrada a data especifica, Vieira da Cunha abandona o

Progresso, retorna ao Rio de Janeiro, vai trabalhar na Biblioteca Nacional, no porao
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onde funcionava a Enciclopédia Brasileira do Instituto Nacional do Livro e por l&a
conhece Carlos Drummond de Andrade. Conforme Herman Lima,

Vieira da Cunha vinha, h& longos anos, trabalhando no Instituto
Nacional do Livro, onde se entregava, como fruto de profundos
estudos e pesquisas originais, a elaboracdo de um largo trabalho
sobre o indianismo de José de Alencar, assunto em que Augusto
Meyer o reputa um mestre. Sua morte inesperada, a 04 de maio de
1956, veio interromper esses estudos, de que é de desejar tenha
deixado pelo menos alguma parte essencial em condi¢cbes de vir a
publico. (LIMA, 1963, p. 1407)
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Imagem 10 — CORREIO DA MANHA. Nota de Falecimento de Vieira da Cunha.
Fonte: Correio da Manh& — 05.05.1956. p. 2. Acervo Biblioteca Nacional.
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2. A ERA DE OURO DA CARICATURA NO BRASIL E A CONTRIBUICAO DE
VIEIRA DA CUNHA

A caricatura € um género do desenho que surge em 1584, desenvolvida pelos irmaos
Agostinho e Annibale Carracci a partir da observacao de “tipos” populares, na cidade
de Bolonha. Trata-se de uma reproducdo com exagero na fisionomia, de um
determinado modelo, de forma satirica e jocosa. O intuito ao desenvolver essa técnica
era retratar, de forma mais fiel a natureza do modelo, isto €, desmascara-lo e revelar
o seu verdadeiro carater. Annibale Carracci (1560-1609) assim descreve a caricatura

e 0 caricaturista:

A tarefa do caricaturista ndo € a mesma do artista classico? Os dois
véem a verdade final por baixo da superficie da mera aparéncia
exterior. Os dois tentam ajudar a natureza a realizar seu plano. Um
pode lutar para visualizar a forma perfeita e executa-la em sua obra, o
outro luta para alcancar a deformidade perfeita, e assim revelar a
esséncia de uma personalidade. Uma boa caricatura como toda obra
de arte, € mais verdadeira a vida que a prépria realidade. (CARRACCI,
apud NERY, 2006, p.29)

No entanto, a experiéncia dos Carracci transcendeu ao exercicio estilistico, tornando-
se um instrumento de critica a sociedade do seu tempo. Os modelos tomados eram
figuras conhecidas do corpo social e 0 objetivo ao caricatura-los era tornar publica as

fraquezas do carater.

As charges apareceram na Europa um tempo depois das caricaturas e a diferenca
entre elas reside na representacdo de um fato ou realidade, para obter um efeito
satirico. Um dos precursores foi o holandés Romain De Hooghe (1645-1708), artista
e proprietario de uma oficina de gravura. De Hooge com o uso charge reproduziu

grandes acontecimentos histdricos e atacou satiricamente a politica.

Até o século XIX, a caricatura nado tinha reconhecido o seu justo valor; muitos
historiadores descuidaram-se de situa-la no quadro da evolucédo das artes. Alvaro
Cotrim (1965, p. 6), o caricaturista Alvarus, na introducdo do catalogo Rio na
Caricatura de 1965, reconhece que, no panorama das artes plasticas, “a caricatura,

durante longo periodo, foi como que a gata borralheira da casa do desenho.”

Ao longo da historia, surgiram pessoas sensiveis aos acontecimentos e as mudancas

da sua época, pensadores que questionaram a existéncia, o sistema, o modo de vida
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e de se fazer as coisas, provocando profundas rupturas, liberando uma forte energia
desconstrutora de paradigmas, exercendo influéncia sobre o pensamento dos seus
contemporaneos e formulando novas perspectivas que possibilitaram a criagdo nos
mais diferentes dominios da acdo humana. Charles Baudelaire (1821-1867) foi

certamente, com relagcdo ao seu tempo, uma dessas pessoas.

O poeta integra a galeria de artistas e pensadores que surgem no inicio do século XIX
em meio a vida cultural europeia e fomenta rupturas com os principais canones da
estética da tradicdo que vigoraram durante séculos. Questionou o belo ideal, a arte
mimeética, a aura e longevidade da obra de arte, contrapondo-se ao status quo estético
da sua época. A énfase dada a inventiva da subjetividade criadora do artista abriu

caminhos para o que passou a ser conhecido como arte moderna.

A caricatura foi uma manifestacdo artistica sem reconhecimento no passado, que
trouxe inquietacdo a Baudelaire ao mostrar mudanca no papel do artista e da prépria
arte. No texto que escreveu em 1855 (BAUDELAIRE,1998, p.7) chamado, Da
esséncia do riso e, de um modo geral, do comico nas artes plasticas, o autor expressa
gue nunca quis redigir um tratado sobre a caricatura, quis apenas participar ao leitor
algumas reflexfes que se tornaram obsesséo, e que era necessario fazer isso para
acalmar-se. Além desse texto, Baudelaire publicou em 1857 os ensaios Quelques
caricaturites francais (2016, p. 59) e Alguns caricaturistas estrangeiros (1998, p.29),
ja em 1863, O pintor da vida moderna (1996, p.7). Em todas essas publicacbes ha

reflexdes sobre a caricatura desde o comico a estética moderna.

Através da narrativa da Historia da Caricatura no Brasil, Herman Lima compartilhou
seu conhecimento sobre os artistas e suas imagens. Essa obra é uma viagem pela
histéria do Brasil. Artistas, politicos e personagens brasileiros saltam de suas paginas
e passam a fazer parte de nossas vidas e memoérias. No primeiro capitulo do volume

1 da sua obra, Herman Lima escreveu que:

No correr dos tempos, quando firmado seu dominio de arma das mais
poderosas na imprensa, pela universalidade do seu alcance, a
caricatura ndo fez mais do que acrescer sua alta significacdo como
arte auténtica, ndo s6 na andlise de costumes politicos e sociais como
na fixagdo de elementos subsidiarios da historia e da sociologia.
(LIMA, 1963a, p. 5)
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Lima (1963a, p. 26) também reconheceu o potencial artistico da caricatura e dos
caricaturistas, chamou-os de “artistas do lapis”, e expressou que “guardam geralmente
no mais variado ecletismo a mesma chama de espirito e ironia, contribuindo
paradoxalmente para que a caricatura brasileira se afigure das mais ricas em teor

artistico e em alcance satirico.”

O presente capitulo pretende analisar as caricaturas e charges de Vieira da Cunha,
com auxilio dos autores acima citados e de outros significativos, reconhecendo seu
valor artistico, compreendendo as caracteristicas éticas e estéticas nelas contidas,
procurando situa-las em seu tempo e entendendo o contexto de quando foram

produzidas.

2.1 Quando o comico entra em debate: o reconhecimento da caricatura como

arte

Charles Baudelaire ao escrever os ensaios que compdem os livros “Escritos sobre
Arte” e “Sobre a Modernidade” faz reflexdes sobre o0 que seriam os principios de uma
arte moderna, ao repensar a arte e a critica a partir do tempo presente. Sua apurada
percepcao sobre 0s signos e sobre a vida corriqueira constituiu a prépria ideia de
modernidade do poeta, ideia essa presente através da legitimacao da subjetividade e
da relacéo da arte com a sociedade, com seu tempo vigente e a0 mesmo tempo
passageiro. O conceito de modernidade concebido por Baudelaire contempla a
capacidade do artista de manifestar a sua temporalidade, exteriorizando seu gosto,
suas percepcdes de mundo, sem permitir que os padrbes de gosto e os valores

superiores e universais da arte classica influenciem sua obra.

Os ensaios Quelques caricaturistes francais e Alguns caricaturistas estrangeiros,
contém diversas historias da caricatura que estavam disponiveis para o publico
interessado da época. Os textos mostram a evolucao das imagens satiricas e a ligacao
com temas como: a politica, a religido e os costumes sociais, oferecendo ao leitor uma
enorme quantidade de informacgéo historica. De acordo com Laura Nery (2006, p. 65)
“‘Baudelaire abre um novo caminho, revelando a importancia da “arte menor” do
caricaturista — carro-chefe de uma imprensa militante — na experiéncia do que viria a

designar a modernidade”.
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A postura de Baudelaire nesses ensaios da década de 1850 foi provocadora e
ultrajosa, por perceber que a Academia nao reconhecia a arte contida na caricatura,
ignorando o aspecto documental, social e politicamente comprometido, identificando

nela apenas um divertimento, ou um entretenimento. A esse respeito observou:

Um escrapulo me arrebata. Seria preciso responder, por meio de uma
demonstracgdo sistematica, a uma espécie de questdo prévia que sem
davida desejariam, maliciosamente, trazer a luz certos professores
tidos como sérios, charlatdes da seriedade, cadaveres pedantescos
saidos dos frios hipogeus do Instituto, e retornados a terra dos vivos,
como certos fantasmas avaros, para arrancar algum dinheiro de
complacentes ministérios? Em primeiro lugar, diriam eles, a caricatura
€ um género? Nao, responderiam seus cumplices, a caricatura ndo €
um género. (BAUDELAIRE, 1998, p. 10)

A caricatura relacionada unicamente ao ridiculo e ao jocoso era uma forma de
expressao visual alheia a explosiva carga estética e histérica que Baudelaire explorou
em seus escritos. Reflexdes que admitiu serem feitas “de memoaria”, e que precederam
por cerca de duas décadas qualquer estudo que evidenciou a chamada “Era de Ouro”
da caricatura. Foi nesse momento de amadurecimento de uma imprensa ilustrada,
satirica e nada subserviente, que surgiram e se popularizaram os tracos de Honoré

Daumier, Charles Traviés e Henri Monnier, icones da caricatura mundial.

Segundo Monica Velloso (1996, p. 158), ao integrar a caricatura nesse universo,
articulando-a como expressao da modernidade, “Baudelaire da um passo decisivo na
reflexdo sobre a arte moderna, alterando os padrées de pensamento e sensibilidade

de toda uma tradi¢do.”

As consideracdes realizadas por Baudelaire ressignificando a caricatura indicavam a
mudanca no papel social do artista e da propria arte. A vista disso, tornou-se
importante realizar um exame da arte contemporanea a partir de um novo ponto de
vista, que valorizasse a expressao artistica por seu comprometimento com a realidade
e com a propria historia. Para o poeta, o0 artista moderno recusava-se a ser copiador
da natureza ou um repetidor dos modelos classicos. O novo critério de criacao
artistica, investigado por Baudelaire, reivindicava ao artista liberdade,
comprometimento ético e estético na experiéncia atual e concreta. Essa atitude
identificada na caricatura, que transitava na nova modalidade de imprensa, combativa
e satirica, mostrava ao homem sua fealdade de carater e corpérea, e recomendava

aos artistas atencéo a esse aspecto,
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Coisa curiosa e verdadeiramente digna de atencao a introducdo desse
elemento inapreensivel do belo até nas obras destinadas a
representar ao homem sua prépria feidra moral e fisica! E, coisa ndo
menos misteriosa, esse espetaculo lamentavel excita nele uma
hilaridade imortal e incorrigivel. (BAUDELAIRE, 1998, p.10)
A descricdo do comico por Baudelaire foi importante na criagdo de novos padrdes
estéticos e na conceituacdo de uma arte atual, ja que apenas quando a arte foi
estabelecida como autbnoma é que a nocao estética do feio p6de mostrar-se. O poeta
contrariou os padrdes da sua época e o culto ao belo, procurou o belo no feio e retirou
o sublime do grotesco. Seu objetivo era achar a prética pela qual a natureza € libertada

em si mesma, para isso alimentava o conflito, a tenséo e a dualidade.

Tenho diante dos olhos uma série de gravuras de modas que
comegam na Revolugdo e terminam aproximadamente no Consulado.
Esses trajes que provocam o riso de muitas pessoas insensatas,
essas pessoas sérias sem verdadeira seriedade apresentam um
fascinio de uma dupla natureza, ou seja, artistico e histérico. Eles
guase sempre sao belos e desenhados com elegéncia, mas o que me
importa, pelo menos em idéntica medida, e 0 que me apraz encontrar
em todos ou em quase todos, € a moral e a estética da época. A idéia
gue o0 homem tem do belo imprime-se em todo o seu vestuario, torna
sua roupa franzida ou rigida, arredonda ou alinha seu gesto e inclusive
impregna sutilmente, com o passar do tempo, 0s tracos de seu rosto.
O homem acaba por se assemelhar aquilo que gostaria de ser. Essas
gravuras podem ser traduzidas em belo e em feio; em feio, tornam-se
caricaturas; em belo, estatuas antigas. (BAUDELAIRE, 1996, p.8)

Baudelaire analisa o comico do ponto de vista artistico como uma imitacdo e o
grotesco uma criacao. O poeta expde 0 riso como consequéncia da recogni¢ao de que
superioridade e inferioridade vivem concomitantemente no homem. Apenas ao tomar
consciéncia desse dualismo, o homem conheceu a libertacdo ofertada pela
experiéncia do verdadeiro cémico. O realce da arte caricatural se produz nessa nova

Otica, ou seja, 0 que ri precisa encontrar na causa do riso a sua salvacéo.

Para ele, o riso é satanico, dessa forma, é profundamente humano, assim “ele € no
homem a consequéncia da ideia de sua propria superioridade; e, com efeito, como o
riso € essencialmente humano, € essencialmente contraditério, quer dizer, é ao
mesmo tempo sinal de uma grandeza infinita e de uma miséria infinita” (BAUDELAIRE,

1998, p. 16).

O riso é uma importante manifestacéo de sociabilidade humana, capaz de construir e

desconstruir elos e relacbes no interior de grupos sociais. Diversos artificios
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estimulados por agentes em uma sociedade passam pela aplicacéo dos recursos do
riso, desde uma piada que serve ao proposito de gerar empatia entre dois
desconhecidos, até uma outra que tem objetivo de consolidar lacos politicos ou

mesmo justificar conflitos. Bergson esclarece que,

O riso parece precisar do eco. [...] O nosso riso € sempre 0 riso de um
grupo. Ele talvez nos ocorra numa conducdo ou numa mesa de bar,
ao ouvir pessoas contando casos que devem ser cOmicos para elas,
pois riem a valer. Teriamos rido também se estivéssemos naquele
grupo. (BERGSON, 1983, p. 7)

A vista disso, observa-se que o riso € um componente fundamental e constituinte do
conjunto de principios que integra cada sociedade. Entdo, para entender o cémico é
necessario inseri-lo na comunidade e na légica que o abarca, ou seja, para captar 0s
significados provaveis de uma risada, deve-se questionar as fases do imaginario que

serviram de suporte para que o riso fosse liberado.

Embora se diga, segundo Lima (1963, p. 26), que o caricaturista “ri, ri sempre, umas
vezes para atenuar a dor; outras para acentuar a alegria; algumas, para impor sas
rebeldias aos homens de coragao puro e alma nobre”, o certo € que a caricatura
politica ou social raramente pode levar ao riso despreocupado, como acontece com o

desenho humoristico.

Baudelaire considera que o riso ndo € inteiramente isento de ambicdo, e o cédmico
advém da dtica da imperfeicdo, da queda da humanidade, que lhe concedeu vida.
Essa observacdo é um dos pontos da sua reflexdo sobre o cobmico, que sistematizou

a partir de dois grupos: o comico significativo e o comico absoluto.

O cbmico significativo, ou ordinario, € a representacdo dos costumes de forma jocosa,
€ a comédia dos costumes, uma forma de reproducédo em que a imitacéo € ressaltada,
acrescentando um elemento criativo conforme explica: “o cédmico significativo é uma
linguagem mais clara, mais facil de compreender pelo vulgo e, sobretudo, mais facil
de analisar; seu elemento é visivelmente duplo: a arte e a ideia moral” (BAUDELAIRE,
1996, p. 20). Essa analise do comico significativo fez lembrar a seguinte definicdo de
Cotrim (1965, p. 7), “0 germe inicial da Caricatura foi, sem duvida, essa tendéncia

inata que o homem sempre revelou pela imitagdo.”
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O comico absoluto, que chamou de grotesco, desencadeia um riso que possui em si
algo de profundo, de axiomatico e primitivo, que se aproxima muito mais da vida
inocente e da alegria absoluta do que o riso causado pela comédia de costumes,
aproxima-se muito mais da natureza, apresentando-se sob uma espécie una, e que
quer ser apreendida por intuicdo. S6 ha uma verificagdo do grotesco, € o riso, e 0 riso
subito. Baudelaire (1996, p. 20) alerta sobre o cOmico absoluto: “é preciso, todavia,
tomar cuidado. Do ponto de vista do absoluto definitivo, sé resta a alegria. O cémico

s6 pode ser absoluto em relagdo a humanidade decaida, e é assim que o entendo”.

O poeta, ao exemplificar suas reflexdes, expde uma peca de teatro que assistiu no
Théatre des Variétés, encenada por ingleses. A peca foi apresentada em mimica (que
chamou de pantomima), e possuia um Pierrd nada comum, o Arlequim, a Colombina,
Cassandra e Leandro, em uma historia surreal e ao mesmo tempo cémica. Para o
poeta (1996, p. 24), “a pantomima é a depuragdo da comédia; € sua quintesséncia; é
0 elemento comico puro, liberado e concentrado. Por isso, com o talento especial dos
atores ingleses pela hipérbole, todas essas monstruosas farsas adquiriram uma
realidade singularmente surpreendente”. Mas, que segundo suas palavras “tiveram

entre nds uma triste acolhida” (1996, p. 22).

Ainda segundo Baudelaire (1996, p. 23), “o publico francés nao gosta absolutamente
de se sentir desorientado. Nao tem o gosto muito cosmopolita e as mudancas de
horizonte Ihe perturbam a vista”. Diante dos fatos, expde que a Franga (em sua
época), era um pais de pensamento claro, onde a arte visava natural e diretamente a

utilidade, e o comico era geralmente significativo,

Todavia, como o fundo de nosso carater € um distanciamento de toda
coisa extrema, como um dos diagndsticos particulares de toda paixéo
francesa, de toda ciéncia, de toda arte francesa é fugir do excessivo,
do absoluto e do profundo, ha, aqui, em consequéncia, pouco cémico
feroz, da mesma forma nosso grotesco raramente se eleva ao
absoluto. (BAUDELAIRE, 1996, p. 21)

Em sua analise sobre o cédmico, Baudelaire contribui com o desprendimento das
convengles e sua seriedade. Essa conduta ndao se deve perder de vista para a

compreensao das motivacdes deste critico.

Segundo Velloso (1996, p. 159) cabe esclarecer que na concepcéao filoséfica de

Baudelaire “o grotesco constitui o patamar supremo do cémico, devido ao seu carater
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paradoxal, desordenado e excessivo. Esses elementos sdo, portanto, tracos

caracteristicos da modernidade estética.”

Para Michele Hannoosh (1992, p. 3) o carater oximoro peculiar da arte cémica, que o
poeta trata como uma contradicdo em termos, representa de forma extremamente
exagerada “‘como uma boa caricatura, o dualismo da prépria arte, a contradi¢do
inerente em toda criacdo artistica, como na propria humanidade — ao mesmo tempo

diabdlica e divina, real e ideal, feia e bela, temporal e duradoura, inferior e superior”.

No capitulo Alguns caricaturistas Estrangeiros, Baudelaire expressa verdadeiro
fascinio que pelas obras do inglés William Hogarth (1697-1764) e do espanhol
Francisco de Goya (1746-1828). Apesar do autor efetuar uma critica a obra de cinco
artistas, de diferentes paises e épocas, os dois artistas ja referidos sdo os destaques

na caricatura.

De inicio, Baudelaire (1996, p. 31) refere-se ao talento de Hogarth, observando que
‘comporta em si algo de frio, adstringente, funebre. Isso oprime o coragéo. Brutal e
violento, mas sempre preocupado com o senso moral de suas composi¢cdes”. Suas
obras sdo permeadas pelo retrato do que acontece nas ruas, como resultado do

contexto politico e social construido pelo homem.

Assim como passado nefasto do processo industrial, o cotidiano e habitos da
sociedade londrina, durante o século XVIII, foram vistos e percebidos pela mente
irbnica e critica de quem peregrinava pelas entranhas de uma sociedade
desmoralizada, e, foram eternizados através de caricaturas e desenhos. Nas obras de
Hogarth, o poeta (1996, p. 32), afirma encontrar “esse ndo sei o qué de sinistro, de

violento, e de resoluto”.

Em Gin Lane de 1751, conforme relata Baudelaire (1996, p. 32), “ao lado das
desventuras inumeraveis e dos acidentes grotescos dos quais sdo semeadas a vida
e a estrada dos bébados”, constatam-se cenas terriveis de mortes violentas,
infanticidio, fome, loucura, decadéncia e suicidio. Cenario pouco cémico do ponto de
vista francés da época, pois retratava os males do consumo de gim e os problemas
sociais causados pelo incentivo ao consumo pela industria inglesa. Devido a violenta

critica contida em suas obras, Hogarth era conhecido por ser “o enterro do cémico”.
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Imagem 11 - HOGARTH, W. Gin Lane, Londres, 1751.
Fonte:https://en.wikipedia.org/wiki/Beer_Street_and_
Gin_Lane#/media/File:Beer-street-and-Gin-lane.jpg

Goya um eximio litégrafo, introduziu ao cébmico um elemento muito raro, que
Baudelaire chamou de fantastico, considerando que ele criou o “cédmico ferroz”, que
se elevou até o comico absoluto, inovacdo auto denominada fantastica. A série Os
caprichos, de 1799, é reconhecida pelo critico como obra valiosa de Goya, na qual o
artista extravasa seu amor pelo inapreensivel, usa contrastes violentos e cria
fisionomias humanas estranhamente animalizadas pelas circunstancias. O grande
mérito de Goya, conforme Baudelaire (1996, p. 37), “consistiu em criar a monstruosa
verossimilhanca. Seus monstros nasceram viaveis, harménicos. Ninguém ousou mais
do que ele no sentido do absurdo possivel. Todas essas contor¢des, esses rostos
bestiais, essas caretas diabdlicas sao penetradas de humanidade”. O artista uniu
graca, jovialidade e espirito moderno para produzir uma arte que mostrou-se

“transcendente e natural’.
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Imagem 12 — GOYA, F. O sono da razao produz monstros. Espanha, 1799.
Fonte: The Nelson-Atkins Museum of Art — Kansas - USA

Uma das imagens mais embleméaticas da série Os caprichos, com aproximadamente
80 litografias, & a de numero 43, chamada O sono da raz&o produz monstros (1799).
A obra mostra um homem dormindo sobre livros enquanto € atacado por suas
obsessoes, representadas por animais de habitos noturnos. A caricatura representa a
oposicao entre a razdo cientifica e a bestialidade dos instintos ou do imaginario
humano. Foi produzida em um momento histérico em que as ideias do movimento
iluminista - cujo lema era a “coragem para fazer uso da prépria razao” -, diftundiam-se
pela Europa, mas o imaginario social ainda permanecia contaminado pelos preceitos

e medos medievais disseminados pelo Santo Oficio.
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Daumier é um dos grandes nomes da caricatura mundial. No texto Quelques
caricaturistes francais, de 1857, Baudelaire reconhece em Daumier ndo somente um
representante da caricatura, mas da arte do presente, que mais a frente seria
denominada moderna. O poeta enaltece o realismo, o cosmopolitismo, a objetividade,
a transparéncia e o poder de sintese contidos nas obras do artista e manifesta (2016,

p.78), “sonceuvre est unlabyrinthe, une forét d’une abondance inextricable”.

Ao contrario de Hogarth e Goya, Daumier ndo é considerado pelo critico um artista do
cOmico absoluto, grotesco e as vezes cruel. O atributo que se revela em suas obras é
uma importante caracteristica da arte moderna, entendido como a capacidade de
entender e transpassar a “dor humana”. Para Baudelaire, a denuncia moral é o que

diferencia uma arte moderna, uma arte com uma nova consciéncia.

Quanto a moral, Daumier tem algumas relacdes com Moliére. Como
ele, vai direto ao ponto. A ideia surge imediatamente. Nos olhamos,
nés entendemos. As legendas escritas na parte inferior dos seus
desenhos ndo sao muito Gteis, porque geralmente podem estar sem
elas. Sua comédia é, por assim dizer, involuntaria. O artista ndo busca,
aideia 0 escapa. Sua caricatura é formidavel em magnitude, mas sem
rancor e sem fel. H4 em todo o seu trabalho um fundo de honestidade
e cordialidade. Ele observa bem esse aspecto, muitas vezes se
recusou a tratar padrdes satiricos muito bonitos e muito violentos,
porque, segundo ele, excedia os limites do cémico e poderia prejudicar
a consciéncia da raca humana. Além disso, quando é doloroso ou
terrivel, é quase indesejado. Ele retratou o que viu e o resultado
aconteceu. Como ele ama apaixonadamente e naturalmente a
natureza, dificilmente se elevaria a comédia absoluta. Ele mesmo evita
cuidadosamente, tudo o que ndo seria para um publico francés objeto
de uma percepcdao clara e imediata. (BAUDELAIRE, 2016, p. 87-88,
tradugdo nossa)

Na caricatura Repouso da Franca, de 1834, o soberano, metido num traje bem
apertado, cartola, sobretudo preto e guarda-chuva no brago esquerdo, quase
escorrega do imponente trono em que adormeceu, evidentemente esgotado pelos
muito assassinatos cometidos. Entre suas pernas vé-se um canhdo com a boca virada
para o observador; dois outros destacam-se sobre o trono, nas laterais. A esquerda,
atras do trono, o galo gaulés com o pescoco torcido; a direita, Marianne, com o barrete

frigio a cabeca, tem os olhos voltados para as algemas que lhe prendem os pulsos.
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Do e fr Frawrsee

Imagem 13 — DAUMIER, H. Repouso da Franca. Fran¢a,1834.
FONTE: http://www.digestivocultural.com.br/colunistas/
coluna.asp?codigo=4098&titulo=Daumier,_um_caricaturista_contra_o_poder

As obras desses caricaturistas seriam as evidéncias do poder do contagio pela
atmosfera moral. Um reforco a arte do presente, seja pela contaminacdo ou por
inspiracdo, a tematica deve ser 0 que se esta vivendo e ndo mais o passado. Na
caricatura, o que seduziu Baudelaire foi a ousadia dos artistas, ao produzirem uma
arte que ndo se submetia as premissas académicas. Esse livre arbitrio da arte, ou
melhor, essa autonomia, que se tornou o pilar da arte moderna, foi 0 que Baudelaire

dissipou em seu tempo.

Ménica Velloso relata que em Li¢cBes de Caricatura (1928), Raul Pederneiras chama

atencao para o aspecto da autonomia e da coépia:

O desenhista deve assumir sua propria perspectiva, jamais tentando
copiar modelos. Assim, ele enquadra o objeto em sua propria
perspectiva espacial, e a chamada “deformac¢éo” da caricatura advém
desse deslocamento de perspectiva. E a subjetividade do artista,
“‘mestre da forma”, que estd em questdo. (PEDERNEIRAS apud
VELLOSO, 1996, p. 162)

O ponto central da modernidade desenvolvido de forma precisa por Baudelaire é a
capacidade do artista de expressar sua propria temporalidade, ou seja, expressar seu
conhecimento, enquanto consciéncia da vida contemporanea. Ao exteriorizar sua
época, o artista manifesta o sentimento de que os padrdes de gosto e os valores

universais académicos ja ndo se impéem sobre uma producdo. Na visdo do poeta, a
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modernidade que se testemunhava conteria muitos elementos sobre os quais
poderiam nascer as obras, sem ter que recorrer a elementos do passado, elementos
classicos. A modernidade artistica deveria ser regida por seus proprios elementos,
isto é, pelo registro do transitorio, do efémero, do contingente. A imagem produzida
incidiria no conceito de que metade da arte seria composta disso - do efémero — mas
a outra metade do imutavel, do eterno. O artista moderno deveria extrair uma coisa
da outra: o eterno do transitorio. Baudelaire foi um dos primeiros intelectuais a

reconhecer o valor artistico da caricatura.

2.2. Imprensa e caricatura no Brasil

Apesar do foco deste trabalho ndo ser a imprensa gréafica brasileira, parece-nos
necessario realizar um breve panorama sobre o tema, porque foi com ela que se deu
a introducdo das técnicas litograficas no Brasil do século XIX, o que permitiu que o
pais passasse por uma verdadeira revolu¢cdo na comunicacédo, propiciando a rapida
formacdo de uma importante cultura visual. Walter Benjamin escreveu em A obra de
arte na era de sua reprodutibilidade técnica sobre a litografia e os avancos

conquistados ap0s o surgimento dessa técnica:

Com a litografia, a técnica de reproducdo alcanca uma etapa
essencialmente nova. Esse procedimento muito mais preciso, que
distingue a transcricdo do desenho numa pedra, de sua incisdo sobre
0 bloco de madeira, ou uma prancha de cobre, permitiu as artes
graficas pela primeira vez colocar no mercado suas produgdes, ndo
somente em massa, como ja acontecia antes, mas também sob a
forma de criacbes sempre novas. Dessa forma, as artes gréficas
adquiriram os meios de ilustrar a vida cotidiana. Gracas a litografia,
elas comecaram a situar-se no mesmo nivel da imprensa.
(BENJAMIN, 19954, p. 166)

A litografia chegou ao Brasil pouco tempo depois de ter sido introduzida na Europa:
na Franca (1814), na Espanha (1819) e em Portugal (1824). Segundo Orlando da
Costa Ferreira (apud AZEVEDO, 2009, p.82) “desde 1819, o publico do Rio de Janeiro
ja conhecia a litografia, pois nessa data os jornais publicavam anuncios alusivos a

esse processo de impressao”.

Com os avancgos tecnolégicos, entre meados do século XIX e o século XX, o nUmero
de revistas cresceu consideravelmente no Rio de Janeiro. Alguns fatores foram



48

importantes para esse desenvolvimento, entre eles a presenc¢a no Brasil de varios
artistas e gravadores com experiéncias na Europa, acima de tudo na Franca, onde a
caricatura vivia seu auge. Um segundo aspecto, consiste na difusdo da técnica
litografica, que proporcionou reducéo dos custos e aumento da producéo, fato também
favorecido pela instalacdo de oficinas litograficas no Brasil. Esse fato expressa o
desejo de informag¢Bes de um publico urbano crescente e o interesse cultural e politico

em desenvolvimento na classe média.

Esteticamente, as primeiras revistas eram semelhantes aos livros, assim como 0s
jornais. Com o tempo, as técnicas litograficas foram avancando e novos conteldos
foram incluidos, como ilustracdes, textos em colunas, fotografias, cultura, dentre
outras coisas. As primeiras revistas do Brasil datam da chegada da familia real
portuguesa ao Brasil. A linha editorial era conservadora, conseguentemente,
favorecia a propagacdo do absolutismo monarquico portugués. Nao havia nos
primeiros periddicos a preocupacao em divulgar acontecimentos socias da época, as
publicacdes eram cultas, normalmente de carater literario, conforme descreve Rafael
Cardoso (2011, p. 19) “[...] uma das primeiras e mais importantes revistas do periodo
joanino, O Patriota (1813-1814), de Manuel Ferreira de Aradjo Guimaraes, definia-se

no subtitulo como ‘Jornal literario, politico, mercantil etc.””. Como grande parte da

sociedade era analfabeta, os periodicos ndo atraiam sua atencao.

Ao estudar a histéria da imprensa brasileira, muitos autores fundamentados no livro
Historia da Imprensa no Brasil (1999) de Nelson Werneck Sodré, consideram o
periodico de Manuel de Aradjo Porto-Alegre, chamado Lanterna Magica (1844-1845),
como a primeira revista ilustrada do Brasil, com caricaturas impressas. Pesquisas
mais recentes, como a de Rafael Cardoso (2011), “contestam essa atribuicéo e
alegam que a revista Museu Universal: Jornal das familias brasileiras (1837-1844) fez
uso da caricatura e devido as ilustragGes atingiu ampla e sustentada circulacdo no
Brasil em sua época.” Uma edicdo da Biblioteca Nacional de 1954, chamada A
caricatura na imprensa do Rio de Janeiro, fundamenta a contestacdo acima de

Cardoso ao expor uma publicacdo do Jornal do Comércio, de 14.12.1837, que diz:

Saiu a luz o primeiro nimero de uma NOVA INVENCAO ARTISTICA
gravada sobre magnifico papel, representando uma admiravel cena
brasileira, e vendida pelo mdadico pre¢o de 160 réis cada namero, na
loja de livros e gravuras de Mongie, rua do Ouvidor n. 87. A bela
invencao de caricaturas tdo apreciada na Europa, aparece hoje pela
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primeira vez no nosso pais, e sem duvida recebera do publico aqueles
sinais de estima que ele tributa as coisas Uteis, necessérias e
agradaveis. (JORNAL DO COMERCIO, 1837, apud BIBLIOTECA
NACIONAL, 1954, p. 6)

O Jornal das Senhoras (1852-1855) e O Brasil llustrado (1855-1856) deram
sequéncia a uma necessidade de consumo de informacéo visual, através de estampas
encartadas ou mesmo ilustracbes nas péaginas junto ao texto, seja por clichés ou

processos litograficos.

A Guerra do Paraguai (1864-1870) ganhou destaque em 1865 no periédico Semana
lllustrada (1860), de Henrique Fleuiss (desenhista aleméo radicado no Brasil). Ao
passo que os jornais reproduziam somente informacgdes oficiais ou cartas enviadas
por correspondentes que acompanhavam o campo de batalha, a Semana lllustrada
associou-se a um grupo de oficiais destinado ao front, tornando-os seus reporteres e
recebendo periodicamente informacdes e fotografia. Segundo Sodré (1999, p.
44), “nascia ali com aqueles repérteres de ultima hora, um género jornalistico novo no
Brasil: a fotorreportagem, sob a forma de textos curtos que acompanhavam a

imagem.”

A imprensa ilustrada no Rio de Janeiro, de acordo com Cardoso (2011, p.29),
comecou a tomar vulto a partir de 1860, com o0 aparecimento de diversos
hebdomadarios como “Bazar Volante (1863-1867), Ba-ta-clan (1867-1871), Vida
Fluminense (1868-1875), O Mosquito (1869-1877), A Estagéo (1872-1904), O Diabo
a Quatro (1875-1879), O Mequetrefe (1875-1893), O Besouro (1878-1879), entre
tantos outros.” Inspiracdo diante de um pais assolado por graves problemas sociais,
de infraestrutura, de identidade e politicos, ndo faltou aos caricaturistas do periodo,
que usaram o desenho como protesto. A Revista lllustrada (1876-1898) de Angelo
Agostini (1842-1910) fez uso da figura do indio como uma representacéo para o Brasil
e através do padecimento do corpo desse personagem refletia as mazelas vividas
pelo pais. Essas revistas sdo a origem da editoria visual do Brasil, que se desenvolveu

ao longo do século XIX e prosperou no inicio do século XX.

A partir do século XX, o processo de modernizacdo € acelerado e leva a imprensa
brasileira a importantes transformacdes, principalmente no que diz respeito a

reelaboracéo da sua linguagem grafica. A industria da comunicacéo foi a difusora dos
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textos de grandes intelectuais, assim como a grande tela para a arte de geniais
caricaturistas do século passado.

Atentos e seduzidos pelos avancos tecnolégicos do meio editorial,
criaram ou colaboraram com os principais semandrios ilustrados de
grande circulagédo. Sua atividade cultural envolveu ainda a criagéo de
conferéncias humoristicas — “jornais falados”, em forma de enquetes
— além da producao de cenérios e figurinos para o teatro. (SOBRAL,
2007, p.28)

Ja nas primeiras décadas, o Rio de Janeiro, assim como toda a sociedade brasileira,
defronta-se com novos valores. A capital do pais se torna um polo irradiador de
cultura, ditando tendéncia para toda a nacdo. A cidade se moderniza e a imprensa
também, tornando-se a portadora e difusora de informacfes. Conforme Julieta Sobral
(2007, p. 31), “fragmentadas e sintéticas, as revistas ilustradas, sem duvida, ocuparam
um lugar estratégico, tornando-se um dos principais veiculos para a assimilacao do

novo espaco/tempo criado pelo processo modernizador.”

Com humor, ironia e criatividade, os periédicos como O Malho (1902-1954), A Avenida
(1903-1905, 1912, 1948-1952), Késmos — revista artistica, cientifica e literaria (1904-
1909), Fon-Fon! (1907,1958), Careta (1908-1960), A Cigarra (1914-1975), Selecta
(1914-1930), D. Quixote (1917-1927) entre outros, atenuaram as angustias
provocadas pelas transformacgdes, sem precedentes, na esfera urbana e na sociedade
em geral. Nesse ambiente gréafico, o ilustrador em parceria com o redator estimulou
novas praticas, questionou habitos e valores, discutiu as transformacdes do cenario

urbano e a producéo cultural de forma ativa e questionadora.

As revistas, através dos seus colaboradores, neste caso o0s intelectuais e
caricaturistas, tenderam a assumir importancia crescente como fonte de informacéo,
atualizacdo e incentivo ao debate. A liberdade de expressédo adquirida por esses
profissionais que se juntaram e criaram diversos peridodicos nao poupou 0s
representantes do poder, os alvos favoritos dos artistas que com eles colaboravam.
Dessa forma, as revistas transformaram-se em veiculos disseminadores de ideias e
fatos, um espaco especifico no campo intelectual, uma obra em movimento, “com

papel fundamental na assimilagdo do processo modernizador.” (SOBRAL, 2007, p.31)
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2.3. Sintese e dinamismo: atributos do traco de Vieira da Cunha

O Brasil possui em seu histérico um rol bastante significativo de caricaturistas e
publicacdes humoristicas como manifestos politicos. E € dentro desse universo de
caricaturas e charges que esses artistas criaram sua propria identidade, e
introduziram a metropole em um lugar de destaque na imprensa, até a metade do séc.

XX, no Rio de Janeiro.

Cotrim (Alvarus), um destacado caricaturista do inicio do século XX, considera que ao
verdadeiro representante dessa arte é necessario o poder de observacao; o estudo
perfeito das atitudes psicolégicas; memdéria privilegiada, que lhe permita fixar
graficamente a realidade. A caricatura €, segundo ele (1965, p.11), “um espelho
deformante no qual deve refletir-se, com o0 exagero essencial, 0s vicios e as virtudes
da sociedade na qual o caricaturado esta inserido, ndo como se o0 imagina, mas sim

como o é na realidade.”

A importadncia da velocidade no fazer artistico, como expressdo propria da
modernidade, foi percebida por Baudelaire (1996, p.12) que evidenciou: “ha na vida
ordinaria, na metamorfose incessante das coisas exteriores, um movimento rapido

gue exige do artista idéntica velocidade de execugao”.

Uma caracteristica interessante nas caricaturas desse periodo foi o abandono do
esfuminho3, muito usado por caricaturistas da geracdo de Angelo Agostini, o que
denota uma simplificacédo das formas, e consequentemente a adicdo de agilidade aos
desenhos, bem como o abandono dos longos dialogos e textos explicativos. No radiar
da modernidade, a tendéncia nas caricaturas passa ser a criacdo de expressivas
imagens em poucos tracos que sugerem a velocidade e o dinamismo das
transformacdes da época. De igual modo, aparecem junto aos desenhos, legendas e

didlogos de imediata compreensao, quando ndo sao suprimidos por completo.

E consideravel acentuar que essa revolugéo/simplificacéo na caricatura foi resultado
da chegada ao Rio de Janeiro, em 1894, do caricaturista portugués Julido Machado.

Este, inova a caricatura brasileira, simplificando o desenho, depurando o trago,

30 esfuminho é um rolo cilindrico de papel macio, enrolado bem apertado, aparado em ponta nas duas
extremidades, usado para esfumar (criar) as linhas nos desenhos a carvao, lapis grafite, ou creiom, para produzir
o efeito de sombras.
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superando assim a escola de Agostini, marcada pelo esfumato do lapis gorduroso
sobre a pedra litografica. Julido foi o fundador do periodico A Bruxa, em 1896. Para
Isabel Lustosa (1993, p. 95) “o sucesso prodigioso de A Bruxa, cujos cartazes
expostos em cavaletes nas lojas e confeitarias chiques, causavam sensacao pela
qualidade sofisticada de sua arte, de seu acabamento, inauguravam um novo estilo

na imprensa”.

Contemporaneos de Julido Machado, os caricaturistas J. Carlos, K. Lixto, Raul e
tantos outros com seus tragos leves e arrojados, tragaram “as diretrizes da caricatura
nacional, na fixacado exata dos nosso tipos, usos e costumes sociais e politicos, assim
como souberam dar as figuras o décor proprio, o ambiente especifico.” (LIMA, 1963,
p.143).

Ao mesmo tempo que essa revolucdo artistica acontecia no Rio de Janeiro, em
Cachoeiro de Itapemirim, no Espirito Santo, Vieira da Cunha surgia como caricaturista
nas primeiras criagcdes do peridédico O Martello, e ja era digno de nota o dinamismo
com que seus desenhos saltavam do lapis, representando personalidades e cenas da
vida cotidiana da sua cidade. Sua capacidade artistica se desenvolveu paralelamente
em diversas areas — na satira politica, na caricatura de costumes, na ilustracéo de
texto ou comercial, na charge social e no desenho humoristico propriamente dito. Para
analisar suas obras, serdo examinadas as multiplas variedades de elementos visuais
gue se colocam a percepcao do pesquisador. Neste caso, trataremos das caricaturas
e charges e, portanto, devemos considera-las em suas especificidades e contexto no

qual foram criadas.

2.3.1. O Martello e a manifestacao do talento do capixaba

O pai e irmao mais velho de Antdnio Belisario Vieira da Cunha, chamados Dr. Beliséario
Vieira da Cunha (médico) e Jodo Belisario Vieira da Cunha, respectivamente, foram
escritores e poetas reconhecidos. Levy Rocha (1969, p. 4) em uma excepcional
producéo, datilografada em forma de brochura, que ndo chegou a ser publicada,
chamada “Os Vieira da Cunha e o Jornal O Martello” informa que o grupo de
intelectuais que frequentavam a fazenda Prosperidade, cujo proprietario era o referido

meédico e escritor, teve repercussao no movimento simbolista brasileiro. O historiador
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relata ainda que “Andrade Muricy, ao tragar o ‘Panorama do Movimento’, na obra em
3 volumes publicada em 1952, dedicou algumas péaginas ao poeta Jodo Belisério
Vieira da Cunha, transcrevendo alguns de seus versos.” E o também literato Rubens
Falcdo em sua obra Antologia dos Poetas Fluminenses, publicada em 1968, escolhe
duas producdes do poeta para compor o livro e diz que a producdo de Jodo Belisério

Vieira da Cunha acabaria dispersa em jornais e revistas, caindo no esquecimento.

O fato é que enquanto Antonio Belisario ainda era uma criancga, Dr. Belisario e Jodo
Belisario extrapolavam a inquietude de suas mentes lancando o referido jornalzinho
manuscrito chamado O Martello, com 4 péaginas, em 23 de outubro de 1904. A
apresentacdo era modesta, em duas colunas. A primeira pagina era tomada por
assuntos politicos. Ja a segunda pagina, continha poesias geralmente de Jobeli ou J.
Sénior, alguns dos pseuddnimos de Jodo Belisario. Na terceira pagina, Phidias,
pseuddénimo do Dr. Beliséario, divulgava seus versos e por meio de crbnicas tragcava
perfis de personalidades da cidade de Cachoeiro de Itapemirim. A quarta pagina era
dedicada a notas e telegramas, como exemplo da nota citada por Rocha (1969, p. 6)
do “versejador Tico-tico: ‘Que alegria, meus leitores, / Ao ver surgir O Martello, / Orgéo
dos lutadores, / Dos paladinos do Belo’!.” Levy Rocha esteve de posse de alguns
exemplares do jornal, durante o tempo que escreveu essa obra, emprestados por Gil
Gongalves, memorialista da cidade, e a quem a vilva de Vieira da Cunha (Antdnio)

confiou a colecéo.
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Imagem 14 —Capa do periodico O Martello, n° 1, 25/10/1904.
Fonte: ROCHA, L. Os Vieira da Cunha e o Jornal O Martello. 1969. p. 20.

O ano I, n° 6 de 21 de abril de 1905 é marcado pelo aparecimento de um desenho
em medalhdo, de Bernardo Horta (1863-1913), farmacéutico, jornalista, engajado na
politica local, neto do baréo do Itapemirim, amigo dos Vieira da Cunha e frequentador
da Prosperidade. Ao lado desse medalhdo foi publicado um soneto de Phidias,
saudando o insigne intelectual. Esse medalhdo, embora sem assinatura, conforme

informa Rocha (1969, p.7) “evidencia o aparecimento do desenhista A. Vieira”, uma



55

das formas com que Antdnio Belisario Vieira da Cunha passaria a assinar suas obras,

ao longo de sua vida criativa.
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Imagem 16 —Bernardo Horta
Fonte: http://gl.globo.com/
espirito-santo/estv-
ledicaol/videos/

Imagem 15 — VIEIRA DA CUNHA. Capa O Martello. 21.04.1905.
Fonte: ROCHA, L. Os Vieira da Cunha e o Jornal O Martello,
1969. p. 22.

Nessa pequena caricatura, cuja imagem néo esta muito nitida (Imagem 15), podemos
verificar em poucos tragos as caracteristicas mais relevantes do perfil do Bernardo
Horta, se comparada com a foto ao lado (Imagem 16). Apesar de pequena e com
tracos ainda timidos, nota-se uma representacéo leal da imagem da personagem sem
0s exageros e deformacgdes da fisionomia, atributo comum ao caricaturar. Vieira da
Cunha conseguiu nessa caricatura captar bem os aspectos fisicos de Bernardo
através do jogo das formas. Observa-se o formato do cabelo e orelha bem marcados,
assim como a feicdo do rosto fino, com olhar e bigodes notaveis. E possivel perceber

nesse desenho o inicio de uma demonstracdo de capacidade de sintese, que mais
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tarde se tornaria a marca registrada do caricaturista. Nessa caricatura ndo é possivel
identificar os aspectos do carater do personagem, uma das peculiaridades

identificadas por Baudelaire para caracterizar o que ele chama de arte moderna.

A cada edicdo do jornal mais conteudo era agregado, assim como mais literatos
colaboravam. Dessa forma, o periddico foi agraciado pela populacéo, que, devido a
pequena tiragem, passava de mdo em mao e ja aguardava ansiosa pela proxima
edicdo. O ano era 1905, segundo ano de publicacdo do mensario, que ja passava do
namero 8 e os redatores encontraram-se desvanecidos com a grande procura e

advertiram os leitores que:

[...] “Martello” ndo aspira grande publicidade, vegetando humildemente
no seio de uma fazenda longe dos bulicios da cidade, era organizado
para simples passatempo dos seus redatores e fixagdo das ideias
variadissimas que a natureza da soliddo onde residem e as noticias
do mundo civilizado lhes imprimissem n’alma. E prossegue: De
simples album de impressdes passou, a pedido de amigos, a tomar o
carater de publicagédo cuja manuscrita muito nos sobrecarrega por ndo
havermos a mao pessoal idoneo e... termina a explicacdo nos versos:
“Como abelhas as flores / Os leitores ao “Martello” / Se langam de mil
amores / Como as abelhas as flores / Mas néo ha p6 amarelo / Para
servir-vos leitores, / Oh! Leitores do “Martelo” / Como as abelhas as
flores. (In ROCHA, 1969, p. 8).

Naqguele ano, além do O Martello, também circulava por Cachoeiro de Itapemirim o bi-
semanario Alcantil, tendo como redator literario Jodo Motta*, poeta e também
integrante do grupo de intelectuais frequentadores da Fazenda Prosperidade, O
Cachoeirano com redacdo do intelectual e farmacéutico Bernardo Horta, além do

Itabira, primeiro periddico da cidade e o primeiro publicado fora de Vitoria.

No ano de 1906, terceiro ano do periddico, inicia-se a sua segunda fase, marcada pelo
aparecimento do menino Antonio Belisario Vieira da Cunha, entdo com 10 anos, que
refaz todo o projeto grafico do jornal, cria um slogan “Jornal de graga por um tostao”
e com ajuda do processo litografico produz uma tiragem de 250 exemplares. Seus

bonecos e calungas® em poucos tracos, assinalam o aparecimento de um jovem

4 Joao Motta além de poeta, foi escritor e jornalista, uma figura plblica de Cachoeiro de ltapemirim, defensor dos
ideais libertarios, tanto que segundo Paulo Monteiro (2011, p. 73), “um outro jornal ‘O Cachoeirense’, por ele
dirigido, também foi empastelado em 1906.” A vasta produgao literaria de Jodo Motta foi esquecida e perdida. Em
1966, o jornalista Trofanes Ramos reuniu o que sobrou de suas obras no livro “Poesias de Jodo Motta.”

5 Calunga tem varios significados, € uma palavra de origem africana. Entre os intelectuais, literatos e caricaturistas
da época era uma palavra usada para descrever um individuo de aspecto desajeitado, conforme definicdo de
Florival Serraine em seu Dicionario de termos populares (1959).
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artista. De acordo com Rocha (1969, p. 10) em “todos os numeros V. da Cunha se fez

presente, desenhando e também escrevendo prosa ou verso”.

T o
N

s Y .$
\\___ L /

_ )
7 R
bachretzode Huprv e = ’/\ff HTAP ToReR

Jpl oS petiletdalel N S o U B e breae 1570(

( - o MRS S —_
: ,////{D ‘ ST
/ 7 ' (;3\\
/ .' /_‘ \\:\\\‘Q |
«\ ’ 2 ‘:J‘\ 3 ’E}‘;;(’")) }
A S i 4 YI:,V/, /7
T e Coy BV
| CHBRBEE RONNEYS, ik 2 /4
) Y
\\) —

(5 um 205 nossos hons perlamentares
G fortetvahalhador ot fema ica, 74 '/‘
tre vida, a peleia 2 tanto o alisa, Jiak *
poisa prefere d. placidez dos lares.
Ol TR :
}Peia p2 [l jamais Teve pregui o

apesar degravissimos pezares...

e parisse lalyer ¢que a cuticar
anda sepapre amorder he o5 talcanhares,
e

G ma ascaisal de /.7,"105‘;).70/'05. Na /?U"A‘lz,

- N vida ja Falricon ts/o. Republice,
obiyrodéiviles o fibellos.

/34&» ole anor por collecsoes de Jeﬁ”'
§ 0 g.pred[/e;;a“j quafa.n."p‘l‘s_dfa
" 0illslre e devolada eapicoal

\ : cﬂ ﬂao, o P’
‘b.‘.. : i e 7 :

urt
e

1
g
£

%

|
oo
B i

Imagem 17 — VIEIRA DA CUNHA. Capa do O Martello com o Sen. Muniz Freire, 05/11/1906.
Fonte: ROCHA, L. Os Vieira da Cunha e o Jornal O Martello.1969. p. 25.

No exemplar acima de n°® 4, ano 3, observa-se a repaginacdo da capa realizada por
Vieira da Cunha. Em Cachoeiro ndo havia como ter acesso a pedra litografica, razao
pela qual recorreu a material calcéario, processo criado por ele, através do qual obtinha
um efeito similar ao da litografia. O perfil caricaturado é do Senador capixaba Muniz
Freire, realizado com poucos tracos: a cabeca de tamanho desproporcional em
relacdo ao corpo demonstra a personalidade de uma pessoa visionaria e
empreendedora. Muniz Freire foi um estadista que trabalhou para o desenvolvimento

do Espirito Santo e pelo poema, assinado por Juvéncio, o peralta, o politico era
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estimado pelo editores do O Martello. Coisa curiosa nessa capa, € inicial PH ao lado
da caricatura. Poderia ser referéncia a Phidias, pseuddénimo de Dr. Belisario Vieira da
Cunha, mas nao ha registros da pratica do desenho por parte do Dr. Belisario. Uma
hipotese é que por ainda ser crianca, Vieira da Cunha assinava com as iniciais do pai,
talvez também seja esta a explicagdo por assinar grande parte dos seus desenhos

como Belisério.
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Imagem 18 - VIEIRA DA CUNHA. llustracao da Capa do periodico O Martello, 30/08/1907.
Fonte: ROCHA, L. Os Vieira da Cunha e o Jornal O Martello. 1969. p. 27.

Acima outra capa do periddico do ano seguinte, onde aparece novamente a imagem
de Muniz Freire, dessa vez de frente. Nota-se que o titulo do jornal sofreu mudancgas

em relacéo ao ano anterior, com tragcos menos rebuscados e mais limpo, de mais facil
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leitura, e ganhou leveza. Muniz Freire além de politico®, era jornalista e advogado e
fez uso da sua cultura nos veiculos de comunicacdo para 0s quais escrevia, para
reivindicacdes, protestos e comunicacdo com a populacdo. Essa atitude fica clara no
segundo paragrafo do texto do Juvéncio e talvez seja o motivo de Vieira da Cunha

caricatura-lo com uma pena tdo grande nas costas.
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Imagem 19 — VIEIRA DA CUNHA. Pagina com charge politica do periédico O Martello.
Fonte: ROCHA, L. Os Vieira da Cunha e o Jornal O Martello, 1969. p. 26.

Vieira da Cunha, na charge acima (imagem 19), com tdo pouca idade ja demonstrava

uma capacidade de analisar e questionar de forma racional e inteligente a politica da

época. Essa charge retrata personalidades da época criticando os habitos de cada

5Muniz Freire foi Presidente do Estado do Espirito Santo (atual cargo de Governador), entre os anos de 1892 e
1896. E entre os anos de 1905 a 1914, ocupou o cargo de Senador.
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figura da sociedade, desmoralizando ironicamente a conduta do fisco, através dos
personagens centrais. Demonstra maturidade ao apresentar a sociedade uma critica,
através de um humor carnavalizado, com personagens de todo tipo e de
caracteristicas que causam o riso pela circunstancia. Bakhtin fala isso, quando afirma

que para criar uma percepgao carnavalesca original da vida politica e histérica:

Todas as imagens se mesclam a acontecimentos politicos e historicos
[...] estdo subordinadas as linhas de assunto e de sentido [em que] o
autor conduz um jogo carnavalesco de uma total liberdade com essas
imagens, sem se deixar entravar por nenhum limite de sentido. Gracas
a isso, as fronteiras entre as coisas e os fendbmenos apagam-se
completamente e a fisionomia grotesca do mundo aparece com um
relevo impressionante. (BAKHTIN, 2013, p. 373)

Vieira da Cunha formaliza, assim, um retrato critico do contexto politico e social

construido pelo homem. Criagcéo similar ocorre na charge abaixo (imagem 20).
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Imagem 20 — VIEIRA DA CUNHA. Pagina com charge politica do periédico O Martello.
Fonte: ROCHA, L. Os Vieira da Cunha e o Jornal O Martello, 1969. p. 336.
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No exemplar de n° 2, ano 5, Vieira da Cunha faz uma homenagem ao amigo da familia,

0 poeta Jodo Motta, que lancou o livro “Musa Simples”. Phidias (Dr. Belisario) também

o0 homenageia com o texto ao lado da caricatura.
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Imagem 21 — VIEIRA DA CUNHA. Capa do periédico O Martello, 26/11/1908.
Fonte: ROCHA, L. De Vasco Coutinho aos Contemporaneos. Ed. Embrasa. 1977. p.142

do jornal O Martello, “manografado” na fazenda Prosperidade, do
municipio de Cachoeiro de Itapemirim.

Nessa capa, estd evidente um amadurecimento em relacdo ao desenho, uma

evolucao com tracos mais limpos, fortes e seguros. Percebe-se também a introducao

da hachura, uma técnica artistica utilizada para criar efeitos de tons ou sombras a
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partir de linhas paralelas proximas. O conceito principal € o de que a quantidade, a
espessura e 0 espacamento entre as linhas irdo afetar o sombreamento da imagem
como um todo e enfatizar as formas, criando ilusdo de volume, diferencas na textura
e nos efeitos dos sombreados. As linhas tracejadas devem sempre seguir o formato
do objeto desenhado. A presenca das hachuras no chapéu, no cabelo e no fundo traz
um efeito tridimensional ao desenho, sugere um efeito de perspectiva e de movimento,
apesar de ser um desenho bidimensional. Mesmo contendo hachuras, a caricatura

limpa, com poucos tracos e sem a presenca do esfumato.

A péagina 2 do exemplar abaixo mostra uma charge com uma critica aos candidatos
da eleicdo, que néo valem votos. Nota-se a preocupacao de Vieira da Cunha com os
problemas politicos do seu tempo, tratados com o senso moral. Abaixo do desenho, a
presenca de um texto de conteudo irénico, que faz uma critica ao fato de Bernardo
Horta atacar a Republica, decepcionado com os rumos que a mesma tomara apés a
Proclamacado, sendo que ele foi um critico e defensor da queda do Império e o
fundador de uma Sociedade Republicana em Cachoeiro de Itapemirim, usando o
deputado Nestor Gomes. Nao foi encontrada a pagina seguinte da continuacéo do
texto, por isso ndo se pode afirmar que também seja de autoria do Vieira da Cunha.
A charge é simples, com poucos tracos, porém bem definidos e sintéticos. E
interessante analisar como os politicos ha mais de 100 anos, no inicio da Republica,

ja nao inspiravam credibilidade e confianca a sociedade.
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Imagem 22 — VIEIRA DA CUNHA. P4gina 2 - charge politica como Dep. Nestor Gomes.
Fonte: ROCHA, L. Os Vieira da Cunha e o Jornal O Martello. p. 30.

Na capa abaixo, Vieira da Cunha adverte para o que hoje € conhecido por todos, o
Brasil paralisa durante o carnaval, sé a folia acontece. Mais uma charge do que ocorre
nas ruas, o cotidiano e héabitos da sociedade. E possivel notar nesse desenho o
exagero e distor¢cao dos tracos de alguns perfis caricaturados. Ser um bom desenhista
€ um atributo para um caricaturista, mas a criatividade, a perspicacia e o senso critico

sdo aspectos fundamentais para que o trabalho se torne notdério ao publico.
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Imagem 23 — VIEIRA DA CUNHA. Capa do periédico O Martello, 18/02/1909.
Fonte: ROCHA, L. Os Vieira da Cunha e o Jornal O Martello. p. 32.

A charge a seguir ilustra de forma comica os versos de Joao Motta. O poema com teor
irbnico, manifestando sentimentos sobre as escolhas da vida, coisas cotidianas de

qualquer sociedade e Vieira da Cunha alcangou a ironia desejada ao estampa-lo.
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Imagem 24 — VIEIRA DA CUNHA. Charge poema Jodo Motta.
Fonte: ROCHA, L. Os Vieira da Cunha e o Jornal “O Martello”.1969. p. 36.

A charge abaixo ilustra o cotidiano e habitos da sociedade de forma satirica, através
da dentincia moral; revela a hipocrisia e a desfacatez da burguesia. E possivel captar
nessa charge a presenca do cOmico significativo, ou ordinario, revelado por
Baudelaire, que nada mais € do que a representacdo dos costumes de forma jocosa,
a comédia de costumes, uma forma de reproducdo em que a imitacdo da vida é

ressaltada. Percebe-se neste desenho, sintese e tragos mais limpos, firmes e seguros,
além da introducéo da perspectiva.
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Imagem 25 —VIEIRA DA CUNHA. Charge de personagens néo identificados, s. d.
Fonte: ROCHA, L. Os Vieira da Cunha e o Jornal “O Martello”.1969. p. 37.

Em outra publicagdo em 1977, chamada “De Vasco Coutinho aos contemporéaneos”,
Levy Rocha relata que ao terminar a monografia “Os Vieira da Cunha e o Jornal O
Martello” enviou uma copia ao poeta Carlos Drummond de Andrade, que

generosamente |he escreveu a carta abaixo:

Os jornais manuscritos sempre me seduziram, e as caricaturas
também. Por isto, foi com satisfagcdo que recebi seu trabalho: “Os
Vieira da Cunha e o jornal O Martello”, contendo interessantissima
documentacao sobre um dos mais curiosos mini-jornais ilustrados que
ja fizeram no interior. Acresce uma circunstancia: trabalhei ao lado de
Vieira da Cunha, por algum tempo, no pordo da Biblioteca Nacional,
onde funcionava a secdo da Enciclopédia Brasileira, do Instituto
Nacional do Livro, e tinha simpatia por ele. Por sinal que, em sua
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discricdo jamais me revelou os dotes de caricaturista excelentes, que
eu admirava através da leitura de velhas revistas cariocas, sem
entretanto ligar 0 nome a pessoa... Por mero acaso — prossegue 0
poeta Carlos Drummond de Andrade — estou em condicbes de
fornecer ao distinto confrade um esclarecimento sobre a fotografia
reproduzida na pag. 15 do seu livro. O grupo nado foi tirado em
Cachoeiro do Itapemirim, e sim no Rio de Janeiro. Percorrendo, ha
dias, a colecao de revistas “Selecta”, pertencente a um amigo meu, la
encontrei aquela foto, e mais duas, feitas na mesma ocasido, todas
estampadas no nimero 10 de maio de 1919, com a seguinte legenda:
“A vida carioca — Correia Dias, 0 nosso prezado companheiro de
trabalho Vieira da Cunha ofereceram, na sua residéncia encantadora
da rua da Matriz, um cha a familia do Dr. Belisario Vieira da Cunha, no
dia de seu aniversario. Como as nossas fotografias deixam ver, as
maos da fada de Correia Dias, aliadas ao bom gosto de Vieira da
Cunha, criaram um ambiente de delicias para aquela reunido de
intimidade.” E o poeta que tanto me honrou com sua atencéo, assim
finaliza a carta: “Muito Ihe agradego a boa lembranga de enviar-me seu
valioso trabalho, e mando-lhe, cordialmente, o meu abrago.”
(ANDRADE, apud ROCHA, 1977, p. 144-145)

Marco Anténio de Carvalho (2007, p. 54), biografo de Rubem Braga, no livro “Rubem
Braga: um cigano fazendeiro do ar”, dedica um pequeno texto a saga da familia Vieira
da Cunha e confirma a saudacdo de Carlos Drummond de Andrade ao O Martello
divulgando sua frase “um dos mais curiosos mini-jornais ilustrados que ja fizeram no

interior.”

O periédico O Martello foi produzido até 1910 e foi substituido pela revista literaria bi-
mensal Album, em formato de brochura, calcada na francesa “Les Décadents”. Todos
os colaboradores do O Martello permaneceram participando da revista literaria de
pequeno formato: Juvéncio, “o peralta”, que assina a cronica de apresentacédo do n°
1, Jodo Motta, Phidias, Benjamin Silva, Jodo Belisario, Narciso Araujo e Fernando
Mota. Rocha cita que no segundo numero desta revista, Vieira da Cunha lanca-se

como escritor, publicando poemas e textos de critica de arte:

[...] colabora com artigo critico referente ao caricaturista J. Carlos. No

mesmo numero, esse inspirado e polimorfo esteta publica versos:
“‘Decepgao: cromos com desfecho caricato”. No 3° numero
(18/10/1910), ele colabora com um artigo que analisa a arte de Calixto
Cordeiro. E volta a versejar: ‘Sorpresa: sao cromos brejeiros’. No 5°
namero da revista, A. Vieira faz apreciacdo critica da caricatura de
Rian (Nair de Teffé) [...] (ROCHA, 1969, p. 10 e 11).
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A formacéo e influéncia dos literatos da familia incentivaram Vieira da Cunha a
produzir seus primeiros textos como critico e futuramente como jornalista no Rio de
Janeiro.

Apno 1-N. I 18 de Setembro, 1910

ALBTIE

Revista litteraria bimensal

& SUMMARIO
Chronica—Juvencio, o peralta
Atdbnm——Jolo Motta

Gil—A. Vieira

RN IR R R RN T

Incomprehendida—dJolo Motta
# Para o Album— Phidias
Sonhos e revoada—Benjamim Silva

Psychologias a vapor-—Jodo Motta
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Imagem 26 — VIEIRA DA CUNHA. Sumario 12 ed. da revista literaria bi-mensal Album, 18/09/1910.
Fonte: ROCHA, L. Os Vieira da Cunha e o Jornal “O Martello”. 1969. p. 34.

Ainda de acordo com relatos de Levy Rocha (1969, p.11), em 1911, Vieira da Cunha
usando a rubrica de A. Vieira ou Belisario desenhou uma galeria de figuras de
destaque de Cachoeiro e do Brasil, e que possivelmente tenha feito mostra publica
desses trabalhos, tal a uniformidade, o acabamento esmerado daqueles a que teve
acesso. Algumas caricaturas e charges que foram localizadas, dessa sequéncia de

personalidades, encontram-se abaixo e outras nos anexos (ANEXO B).”

7 N3o foi encontrado nos arquivos e livros a data ou o ano exato que Vieira da Cunha transfere-se para o Rio de
Janeiro, onde teve contato com os grandes caricaturistas e intelectuais do inicio do século XX. Mas, pela
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Imagem 27 — VIEIRA DA CUNHA. Francisco de Carvalho Braga.
Fonte: ROCHA, L. Os Vieira da Cunha e o Jornal “O Martello”.1969. p. 45.

Patriarca da familia Braga, o coronel Francisco de Carvalho Braga foi o primeiro
prefeito de Cachoeiro do Itapemirim entre 0os anos de 1914 e 1916. Vieira da Cunha
traca o perfil de “Chico Braga” como era conhecido, com o tronco avantajado, pernas
grandes e cabeca pequena, completamente desproporcional ao restante do corpo,

atitude singular nas caricaturas.

qualidade das caricaturas desta galeria, podemos deduzir que em 1911 ja havia se deslocado para o Rio de
Janeiro, mantendo atividade entre os dois Estados.
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Imagem 28 — VIEIRA DA CUNHA. Carlos Pinheiro, o coletor de impostos.
Fonte: ROCHA, L. Os Vieira da Cunha e o Jornal O Martello.1969. p. 43.

A caricatura do coletor acima é uma das mais curiosas de Vieira da Cunha. Parece
gue serviu de modelo ou antecipou a figura de L"Homme qui marche(1960), de Alberto
Giacometti ou as figuras alongadas, muito frequentes na histéria da arte, chamadas

pelos italianos de “Ombres” (Sombras).

A imagem seguinte nos revela a caricatura do diplomata brasileiro Ruy Barbosa,
representada com a cabeca exagerada, coisa comum nas caricaturas de Ruy da
época. Rui Barbosa foi um homem publico, caricaturado por muitos artistas do lapis
de seu tempo. Na comemoragdo do centenario do seu nascimento, em 1949, Herman
Lima reuniu muitas caricaturas de Ruli, feitas por diversos caricaturistas e para publicar

um livro, cuja caricatura que veremos mais adiante feita por Vieira da Cunha,
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estampou a capa, devido a espantosa expressao. Ao finalizar o trabalho, Lima (1963,
p. 6) escreve um prefacio expondo a importancia da caricatura como divulgadora de
acontecimentos contemporaneos de forma que “a propria Histéria tanta vez se vera
forcada a recorrer a uma expresséao do grotesco intencional duma charge do passado,

para exata compreensao dos homens e das coisas do seu tempo.”

=

Portrait, Charge de Ruy Barbosa, em nankin.

Imagem 29 — VIEIRA DA CUNHA. Caricatura de Rui Barbosa.
Fonte: ROCHA, L. Os Vieira da Cunha e o Jornal O Martello, 1969. p. 53.

Sua admiracao pelos intelectuais caricaturistas do Rio de Janeiro, que conhecia pelas
revistas e jornais cariocas que seu pai fazia questdo de acompanhar, faz Vieira da
Cunha, por volta de 1910 e 1911, deslocar-se para o Rio de Janeiro. Era comum em
Cachoeiro de Itapemirim, na época, que as familias mais tradicionais, ou prosperas
financeiramente, enviassem os filhos para concluirem os estudos, ou mesmo

trabalharem por um periodo, no Rio de Janeiro.
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2.3.2 Vieirada Cunha e os periddicos cariocas

Vieira da Cunha chega ao Rio de Janeiro e apresenta-se a Victor da Silveira, que
dirigia o “Correio da Noite” e consegue seu primeiro trabalho como desenhista e
trocadilhista. Nesta ocasido, Oliveira Lima, o diplomata, académico e partidario da
realeza, chegava da Europa. Rubem Gill (1942, p.01) relata que Vieira da Cunha
tracou “um vultoso ‘portrait-charge® do adiposo partidario da realeza, em duas
colunas, referindo-se ao nutrido ‘calunga’ do ventre potente recém chegado, na
epigrafe ‘Coisas do Dia’, lendo-se na legenda: ‘Aqui trago o rei..na barriga’.”

Infelizmente essa caricatura nao foi encontrada.

A semelhanca do perfil de Oliveira Lima, a habilidade nos tracos e o0 espirituoso jogo
de palavras credenciou Vieira da Cunha e o inscreveu com vantagem entre os émulos
de Raul Pederneiras. Desde logo, passou a colaborar assiduamente em diarios

matutinos e vespertinos de publica¢cdes semanais ou mensarios da capital.

Na caricatura do Presidente da Republica Epitacio Pessoa, Vieira da Cunha expbe
criticamente os tracos mais marcantes do atual presidente da Republica, por meio da
distorcdo ao nivel do grotesco, e em pouquissimos tracos, mas a0 mesmo tempo
cbmica. D4 o titulo de “Em trés tempos”, por ele figurado apenas com um rabisco no
alto da cabeca, na fixacao do celebrado topete do estadista brasileiro, com um par de
olhos redondos e grandes e um ventre em curva pronunciada, na qual reside toda a
malicia do perfil. A sintese € o marco desse trabalho. Herman Lima (1963, 1404)

chamou esta caricatura de “espetacular Epitacio Pessoa”.

8 Em francés portrait-charge significa caricatura.
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EM TRES TEMPOS

e e

Imagem 30 — VIEIRA DA CUNHA. Caricatura do Imagem 31 — Foto do Presidente da Republica
Presidente da Republica, Dr. Epitacio Pessoa. Dr. Epitacio Pessoa

Fonte: ROCHA, L. Os Vieira da Cunha e o Jornal Fonte: http://wwwz2.planalto.gov.br/acervo

O Martello. 1969. p. 52. /galeria-de-presidentes

Oswaldo Aranha foi um politico gaicho e um dos principais responsaveis pela
revolucao de 30, que levou Getulio Vargas ao poder. A partir dai, assumiu o comando
das forcas revolucionarias, foi ministro, embaixador e um dos principais
representantes e articuladores do Governo Vargas. Oswaldo era alto e esguio, ao
contrario de Getulio, baixo e gordo - e por ser um dos seus homens de confianca -
Vieira da Cunha faz a charge exagerando o grau de intimidade entre ambos, e, de
forma jocosa e satirica, desenha Oswaldo acendendo seu cigarro no charuto de
Getulio, o que o obriga a estranho contorcionismo ou genuflexdo, mantendo os joelhos
apoiados no ventre saliente do Presidente e as maos apoiadas no ombros dele. Este
possui uma configuracao ridicula: o corpo lembrando uma bola; equilibra-se na ponta
dos pés para alcancar o amigo, e flexiona violentamente a disforme cabeca para tras,
pondo em destaque o avantajado e viril charuto conectado ao cigarro de Oswaldo
Aranha.



Imagem 32 — VIEIRA DA CUNHA. Oswaldo Aranha e Getlio Vargas.
Fonte: ROCHA, L. Os Vieira da Cunha e o Jornal O Martello.1969. p. 53.

Jodo do Rio

Ha quanto tempo que este rio illustre

Faz deslizar seu genio; dia ¢ noi‘e!
Treva nio ha que a0 seu

A’s gazetas ¢ aos livros dando lustre !

Corre revel ¢ irado, vibra o agoite,

Ou manso flGe, numa express

E, tanto banha o tremedal palustre

Como a relva em que nympha alva s¢ acoite.

Por seu leito profundo ¢ imaginario,

Quantas riquezas rebrilhando jazem

Nas arcias douradas do estuario,

MMuitas se apuram d'essa rica cst
E muito-ouro de lei, que as agua
Na bateia da vorve ¢ da elegancia !

CAPICHABA

Imagem 33 — VIEIRA DA CUNHA. Joé&o do Rio.
Fonte: O MALHO. Dez. 1818. Acervo Fundagéo Casa de Rui Barbosa.
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E notavel o dinamismo e a leveza dos tracos da caricatura do jornalista e escritor Jo&do
Paulo Emilio Cristovao dos Santos Coelho Barreto, mais conhecido pelo pseudénimo
Jodo do Rio. Vieira da Cunha caricaturou o amigo ja no ultimos anos de vida,
ressaltando sua obesidade, causa da morte do cronista. Sujeito alegre e comunicativo,
Joao do Rio era a personificagdo do carioca, do flaneur de Baudelaire, vivia nos cafés
da rua do Ouvidor e nos terreiros da Cidade Nova, a mesa com politicos influentes ou

com cartomantes no suburbio.

Annateresa Fabris (2010, p. 17) cita que “a caricatura brasileira, do ultimo quartel do
século XIX, até as primeiras décadas do século XX, contrapde-se a conveccao
académica, abandonando seus canones, negando hierarquias, propondo novos
motivos a atengao do artista.” A caricatura no periodo, assumiu o papel de renovagao

e transgressao da arte, indicando o caminho as outras artes.

Durante alguns meses do ano de 1919, Vieira da Cunha integrou o rol de caricaturistas
que estampavam na secdo “Encantadores e Melindrosas da revista O Malho”.
Semanalmente, essa pagina trazia caricaturas de personagens da sociedade de forma
irbnica e grotesca, com exagero das caracteristicas e muitas vezes sem a identificacao
direta da pessoa, constando somente as iniciais do nome. Os tracos breves e limpos
e a sintese instantanea, agregados a uma insuperavel agudeza em registrar os tiques
fisiondbmicos e corporais, sdo a marca que Vieira da Cunha atribui aos trabalhos

abaixo.
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FOOTING...

Tarde

linda, ¢

Quasi todo o ante @ ng

montanhas... Os chronistas mundanos ji

® X

| Normaro
| . <
Dz. Corrativo Gors

pouco s¢ occupam da vida carioca...
Praia tem g concurrencia dos dias com-
muns

Entre Paysa * ¢ Dous de Dezembro

Mam-s¢ alguwmas frguras do grand mon-

de. Outras sio desconhecidas, vicram de
outros bairros. ..

O amigo que me acompanha avanga um
trocadilho horrivel. ..
Owne saudade do footing de tres mezes

atraz quando ¢

possuia um pouco de

viragio ¢ um pouco de graga ma belleza
| das mutheres. ..

Jé comego, como todo o burguez que o

preza, a amar o domingo entre as quatre

paredes de wm gabinete de trabalho, entre

os meus quadros ¢ as minhas porcella-
as..
FLIRT ..

Bom dia, flor do dia !

Aqui venho, na clegancia de um galan-

teio, dar-te wuma nova : Resolvi pedir-te

em casamento. Que tal ?
Hontem no * footing™, ndo me foi pos-
Che-

sivel contar-te a minha resolugio.

guei mesmo

a ¢ encer-me de que igno-

ravas por completo que houvesse wum cava-

SExmorINHA A S. V., A VELHINHA DE
IPANEMA

theiro capaz de se apaixonar pelas tuas le-
viandades. Pois fica certa disso.
O que me impressionou em ti nio foram

os teus olhos maravilhosos nem as  tuas

s

-

mios rosadas de boneca, foi a tua frivoli-
dade.

Tenho loucura por esses pequenos nadas
que tornam a mulher o encanto da socie-
dade.

Honten, por exemplo, namoraste quatro
deuma i ves. E' verdade que me déste
uma preferencia escandalosa... Si avalias-
ses como goso com essas cousas. .. Depois
de casados é que a situagdo tem de mudar.
para mim, para a volupia dos

Quero-te $6

meus olhos, para a caricia, das minhas
mdos.

Dize & tug maman que ndo é ubsoluta-
mente verdade aquitlo  que  disseram de
mim. Sabes que sow muito franco. Ha dias
mesmo tive a coragem de te confessar va-
rios passos dados em falso... na vida...
Mas tudo isso passon, minha filha, nio é
verdade ? Dirds tambem dquella tua ami-
guinha loira que nio me olhe com tanta in-
sistencia, porque me incommoda. Depois
serei tambem obrigado a pedil-a em casa-
wmento. ..

Teu MAXIMO

Sexapor Lores GONCALVES

=

Imagem 34 — VIEIRA DA CUNHA. Velhinha de Ipanema e Senador Lopes Gongalves.

Fonte: O Malho. 13.02.1919. Acervo Fundagdo Casa de Rui Barbosa.
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THEREZOPOLIS

— Estamos na hora. Tres e vinte.
A barca jé nos esperava completamente cheia. Em poucos
minutos, deixavamos o desespero da cidade, eu, ¢ Jodo da

O meu amigo disse :

Avenida, quc

\\\\\\\\\\\\\\\\“/. 1'0{'(;:. .l&a bem
- conhecem e o

/ Jayme  Ovwalle.

Jayme QOwualle é
uma das crea-
turas mais curio-
l sas do nmosso
1 meio. Nascew no
Ceard. Ld cres-

ceu e aprend2u

” a tocar wioldo,
Um dia, deu-lhe
na venéta vir ao
Rio e aqui che-

gow, trazendo
na swa matolo-
tagem um pu-

nhado de espe-
rangas, o violdo
e wum grande
talento. De tan-
to conviver com
intellectuaes, foi
ficando poeta...
Como compa-
nheiro de bohe-
mia é o melhor
que tenho co-
nhecido.  Uma
visita a Therezopolis sem o Ouvalle ndo teria a menor gra-
¢a. E lé partimos os dois, nesse dia de brazas, deixando a
cidade escaldada, perdida ao longe wuma poetrada de sol ¢
de mormago. Cortamos. por quasi duas horas a toalha de
um mar calmo. Monotona viagem, sem wma emogdo nova de
paisagem, owvindo a algasarra de um grupo desconhecido
gue jogava o pocker a wm canto, Felizmente, ld estava, ao
fim, G nossa espera, a pequena machina barulhenta com 25
seus tres carrinhos liliputianos...

— Comecemos a jornada ao paiz da chimera ! — disse 0
Ovalle.

Tinha razio o mew amigo. A machina © @
caminhow algwm tempo sem incidente,
varando a cordilheira... Num dado mo-
mento pardmos. A machina levou meia
hora tomando agua. Com mais coragem
reencetow a marcha. Quando alcangdmos
a cremalheira, tivemos dwas paradas de
trinta minutos cada uma. O chefe expli-
cow num sorriso displicente : — Falta
pressao. ..

Ao fim de quasi awatro horas de via-
gem, chegavamos. Therezopolis é uma
cidade encantada de fadas, lavada por um
clima delicioso. Alegre mna sua casaria
branca, a pequenina aldeia obscura dd a
impressdo de que foi construida para
gente simples, Emmoldurada pela serra
dos Orgdos, o grande Dedo de Deus véla
pela sua tranquillidade, ld do alto, como
a bengio da montanha sobre a calma da
cidade. Um carrinho meio desarticulado
levou-nos para o Hotel Hygino. Eram
mais ou menos nove horas. O hotel borbo-
rinkava de gemte. Entrémos. Sensagdo. O

X Conna—

Dr. PINHEIRO JUNIOR, UM DOS MAIS QUE-
RIDOS HABITANTES DE THEREZOPOLIS

05O
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*Joao da Avenida ld. estava em carne ¢ ésso, Nao foi neces-

NA PRAIA D0 LEBLON, A’ HORA MATINAL DO BANHO
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O MALHO

saria wma sé apresentagdo. Eram todos wvelhos amigos nos-
sos da cidade.

Celina Perecira, a encantadora disense do curso Angela
Vargas, foi .a- primeira physionomia que surgiu. Depois, esse
encanto em forma de gente que é Eloah Maia. Lloah estaia
com Hcloisa que, por signal, nunca teve a menor sympathia
pelo Joao da Avenida. E foi surgindo gente de todos os
ledos: A  Sra. Elsa Silveira, a Sra. Domingos Saboya, a
Sra. Olegario * Marianno, a Sra. Laura de Mello Cunha, a
Sra. Branca Jacintho de Barros, a Sra. ‘Miguel Galvao, Au-
rora ¢ Diva Caldeira, as senhorinhas Gongalves, o barytono
Nascimento, o pintor Jorge de Mendonga na sua attitude
de grao-duque exilado, e mais gente e mais gente. Visivel-
mente atordoados, passémos G outra sala chamados pelo ru-
mor da bola que saltava na badia da roleta. A um canto,
numa pequena mesa, um bacarat-chemin-de-fer animava o
grupo: Paulo Silveira, Domingos Saboya, Mello e Cunha,
Sé Leitdo. Avangdmos. O Jodo da Awvenida, que mao tem
sorte ao jogo, foi embrulhado wum relance...
ao Jayme Owalle uma grande contrariedede... Em segwida, a
voz de Nascimento chamou-nos para a grandd sala,

Todo o Rio conhece esse bohemio, artista de raga e
blagueur inveterado, aldgria dos cafés e orgulho dos saldes
cariocas. Onde esté Nascimento esté a desordem. Comegou
por cantar o prologo dos Palhacos, quasi phraseado, & feigdo
de Titta Rufo. Depois, entrou pela Zaza, pelo Barbeiro ¢
acabou cantando : — Sympathia é o sentimento... Foi wm
delirio. A paginas tantas, Paulo Silveira com um voszerio
de arrcbentar owvidos, interpretou a sua ultima creagdo : —
Sono un barbiero, de Nictheroy, de Nictheroy... Foi incri-
vel o successo. Fesz-se silencio. Eloah Maia ia recitar. A
Cangio da Saudade. Terminados os versos, outro delirio de
palmas, commentarios ¢ galanteios... Ld féra, fasia um luar
de illuminura. Alguem falow em serenata. De repente, como
impellidos pelo mesmo impulso sentimental, corremos todos
para fora... A noite era um lengol de prata sobre as nos-
sas cabegas. O Owalle tirow os primeiros accordes do sen
violdao maguado, ¢ Nascimento enchew os wvalles ¢ as colli-
nas com a sua vos pastosa e triste. Mas, tudo passa... Hoje,
cinco dias depois, de novo no borborinho da cidade inquicta,
com que saudade enmorme lango os olhos para a monlanh.a
que ficou ld longe, para Therezopolis, a pequena villa do si-
lencio ¢ da bondade...

JOAO DA AVENIDA
<o o <o © ° o

OSNO 10 0 0 Qe
A VIDA FELIZ

0OOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOO

Isto causou *

Imagem 35 — VIEIRA DA CUNHA. Dr. Pinheiro Junior.
Fonte: O Malho. 01.03.1919. Acervo Fundagéo Casa de Rui Barbosa.
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O dono unico ¢ iusubstituive!
desta pagina, o nosso muito ama-
do Olegario” Marianno, disse-nos
adcus, numa tarde de sexta-feira,
ha duas semanas. ¢ foi-se¢ para
Therezopolis. .. La ficou até ho-
je. E, das suas maos, nem uma
lettra descen a serra... O casti-
go que elle quiz dar ds swas leito-
ras ¢ aos seus leitores, tirando-
lhes o prazer de uma prosa ele-
gante ¢ cheia de graga, nés o evi-
tamos, agora, por amor dessas
leitoras ¢ desses leitores.  Aqu.
tém wversos de Olegario Marian
no, Apezar de estarmos na Qua-
resma, Colombina é sempre Co-
lombina, mcnos um disfarce que
um estado d'alma... Colombina
é um modo de ser... As mu-
lheres, que por acaso nunca fo-
ram Colombings, direm-nos a
primeira pedra. .. Rel giosamen-
te, havemos de entregal-a ao poc-
e, para o scu musew de rari-
dades. ..

O MALHO
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“COLOMBINA

Leviana que ¢és, Colombina!
Teu amor, ai pobre amor !
Passou didfano, incolér,
Como um sonho de morfina.

Vés aquelle vulto ? aquelle
Todo molhado de luar ?
Pobre, 56 tem osso e pelle
De soffrer e de chorar.

Cigarra humana, cigarra

R L Tran dad, em  folha

SENHORINUA MaRra AMELIA S. bE Souvza..

VIES
CCAHA—

SENHORINHA VIRGINIA SERRANO

morta
E’ Pierrot que na guitarra
Soluga de porta em porla.

Quando a noite é mais doirada,
Elle fica a olhar, a ésmo,

Sua sombra na calgada

Que ¢ a saudade de si mesmo.

L canta comsigo, d sos,

Em frente d tua janella:

— Acorda que a noite é bella,
Vem ouvir a minha vos !

Vem tirar-me da retina

A.imagem que me cegou. ..

Colombina ! Colombina !

Teu Pierrot... Pierrol... Picr-
rot...

Cala-se a voz na surdina

De um choro elernecedor. .

Leviana que és, Colombina,

Pensa mais no tew amor 1"

MELINDROSAS € ENCANTADORES, SEGUNDA-FEIRA, NA AVENIDA
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Fonte: O Malho. 07.03.1919. Acervo Fundagéo Casa de Rui Barbosa.

Imagem 36 — VIEIRA DA CUNHA. Senhorinha Maria Amélia e Senhorinha Virginia Serrano.
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seduziram, de que pureza eram as mdos que te acenaram e

de que beileza extranha era a creatura que passou como uma
serpentina louca pela tua vida... Ahi, sim, te darci o men
braco e irei comtigo mnessa farandola que delira... Despe

esse manto, toma a tua casaca elegante, poe uwma flor san-

grenta na lapells ¢ procura faser o maior mal que puderes
a quem te matou em vida. O Assyrio ahi estd numa vertigem
illuminada. Aquella de olhos claros e sorriso perfido, pre-
cisa amar para soffrer. Promette-lhe casamento; quando
ella estiver irremediavelmente presa—desapparece... Aquel-
la outra ji fes morrer um pobre diabo. Vinga-te d'ella. Um
beijo é o bastante para apunhalar wuma mulher. Aquella que

vem chegando ao brago do marido, casou pelo dinheiro e

deixou louco o wumico homem que a amdra. Prepara-lhe um
madrigal bem fino, bem romantico, ¢ joga-lk’o. Se¢ o marido
te desafiar, bate-ie como wum principe, e mala-o como se¢

mata um wvildo. Vae...

Sexnorinaa Overre Lima
(Desenho de Vieira da Cunha)

ECHOS DO CARNAVAL...

170 PO P
- Vocé me connece !

— Ora, Picrrot sem graga, quem ndo te conhece 7 Quem

¢, atraves da tua mascara, o rosto livido do soffredor

que tu és? Lembras-te da historia que me contaste durante
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o0s ures dizs do Carnaval passado ! E' a mesma que me estds

O dizende agora. Dé wm tiro misso. Todo mundo sabe que a
o twa Colombina fugiu com wm arlequim ou com um bacharel...

g O que é preciso ¢ deixares de ser idiota ¢ entrarcs na civi-

Dl as ndo pagom dividas. Sé como cu sou...
0 er-te wm segredo para justificcer o meu con-
" selho: Tu me estis vendo ironico ¢ pessimista, a blagucar
0O il 2 ’ .
com meio mundo, nao é verdade ? Pois, meu Picrrot, eu sou
0 muito wmais triste do que tu, muito mais. A verdade é que
0 cubro essa triseza, ndo com a mascara desgragada que usas,
< mas com uma grande, irremediavel alegria. Precisamos amar os
O homens ¢ odiar ainda mais as mulheres... Sé feliz quanto
O puderes ¢, no Carnaval futuro, quero ouvir a tua historia,
O ndo essa velha historia de todos os annos, — outra onde hajo
O a flir do galanteio o florir numa novella elegante. Contar-
0O me-ds que foste amado um momento e que esse amdr ndo O roera Peremra pa Siwva
O foi o wnico. Dir-me-ds de que cir eram os olhos que te (De¢s. de Vieira da Cunha)
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Imagem 37 — VIEIRA DA CUNHA. Senhorinha Odete Lima e o poeta Pereira da Silva.
Fonte: O Malho. 13.03.1919. Acervo Fundacéo Casa de Rui Barbosa.
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FOOTING...

Q maior acontecimento do witimo do-
mingo de Margo (um maravilhoso do-
mingo!) foip grande torneio Initium de
1019, no campo do * Flamengo ™. Quinze
mil pessoas alli se reuniram, torcendo...
Entre essas seis mil pessoas, vimos uma
chusma de melindrosas ¢ wma chusma
de encantadores, de¢ retorno das esta-
¢des estivacs... O grande torncio frou-
xe como resultado o restabelecimento
do footing. Depois da vibragio do jogo,
@ rua Paysandii encheu-se de gente ner-
vosa ¢ linda, que sequiv, rumo da
praia... Ndo scria possivel trazer para
aqui os momes de todas as creaturas
vistas, ¢ beira do mar, entre a rua Cor-

réa Dutra ¢ o Avenida Oswaldo Cruz.

Contentemo-nos com estes, guardados, ma mcmoria, com as
imagens fugidias das suas domas : Senhoras : Oscar de Tef-
Torres Filko, Cicero Scabro,
Itiberé da Cunha,

Régis de Oliveira; Senhorinkas: Moema ¢ Graciema Guima-
Olga

Alberto
Caldas Vianna,

fé,

bosa,

ries Natal, Marictta Castro Araujo,
Seabra, Dulce Evers, Margot
Morales de los Rios, Laura ¢
Gabriclla Placido  Barbosa,
Maria Malafaia, Dora ¢ Vera
Wilson, Vera ¢ Maydalena
Paranhos, Itiberé da Cunha,
Rachel ¢ Wanda Alves de
Souza, Nair Leitdo, Ruth, Irma,
Judith ¢ Zaira Ramos, Leo-
nor Santerre ¢ Helena Veiga.

Morrew o Verdo. Vive ©

Outomno!

PEQUENOS POEMAS EM
PROSA...

“Lembras aquella arvore que
recebe sol pelos ramos ¢ deita
sombras chdo,.. Falas
sempre da tua felicidade, en-
36 me dds triste-

no

Iretanto,
fas...

'do acredito mas tuas pa-
lavras. Quando me falaste, os

[ CvaltiA—

Ruy Bakrnosa, o nggior “ coco ™ da Rahia...

(Desenho de Vieira da Cunha)

Placido Bar-

Castro ¢ Silva 5
PETIT BLEU

Roxo, Cicero

A CANGAO

(Des. de Willette)
RN R LR AR RBRURR RN R RERBTRTTRRERRERBRRRL LD BRREDB RN RRR

Ti-

nham mudado de ¢ir como as ©palas.

teus olhos ndo cram os mesmos. ..

I quando os ollios mentem, as palavras
Sdo as mentiras dos olhos. ..

Dizes que me amas. A minha maior
desventura ¢ acreditar naquillo que ndo
dizes...

Faz uma woite linda. Ld fora cantam
ao luar: Sur les® bords de la Riviera,
Pierrot lui parla d'amour...

Sinto uma mao intisivel que me aper-
ndo vens

ta a garganta... Porque

Pierrot fantasque ?

Mal-nte-quer, bem-me-quer. Cada pe-
tala é wma legrima, de alegria on de
trisicza... Flor do destino, quem me

dera que fossem as tuas petalas tantas que eu nao podesse
contar ¢ wltima... Mal-me-quer, tu és o Felivdade. . .

SOLANGE.

Minha Encantadora amiga.

Recebi, com wm prazer in-
crivel, a sua telephonada,
Tem razio. o caricalura que
o meu amigo fez ndo se pare-
ce¢ absolutamente com o mo-
delo. De resto, é perdoavel,
porque mem  as  objectivas
conseguiriam apanhar a sua
cabega tol qual ella é. Os seus
olkos, por exemplo, que pin-
tor cxtraordinario, que artista
de genio seria capaz de gra-
val-os numa tela? E o sua
bocca, e¢ssa  pequena margvi-
lha que tamtas vezes admirei
em silencio, quem seria ca-
paz de reproduzil-a? Que poe-
ta  encantado owsaria  ¢can-
tal-a? Nenhum,

Pego-lhe  portanto  perdido
para o carcaturista. E para
mim, que tomei a defesa delle,
a esmola da sua sympathva.

Sen
JOAO DA AVENIDA.

A < SO R R AR S R R R O
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Imagem 38 — VIEIRA DA CUNHA. Ruy Barbosa — O Maior Coco da Bahia. 05.04.1919.
Fonte: O Malho. 05.04.1919. Acervo Fundac¢do Casa de Rui Barbosa.
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Obra prima de Vieira da Cunha, reconhecida por todos os caricaturistas, memorialistas
e historiadores, como dito acima, o baiano Ruy Barbosa foi um grande intelectual e
politico que usou sua inteligéncia para promover o Brasil. Foi caricaturado por quase
todos os caricaturistas da época, tanto que Herman Lima fez um livio somente com
as caricaturas de Rui. Porém, nenhuma delas foi tdo genial, sintética e expressiva
como essa de autoria de Vieira da Cunha, escolhida para estampar a capa. Vieira da
Cunha completou os poucos tragos com a frase “O maior cdéco da Bahia” e nada mais.
Comentada por todos os intelectuais da época e até hoje admirada, pode ser
associada ao poder da sintese e do dinamismo que Baudelaire reconheceu em
Daumier, que mesmo sendo um representante do comico significativo, quando atingia

0 extremo da sintese, alcancava o cédmico grotesco.

Em seu livro sobre a “Histéria da Caricatura no Brasil”, Herman Lima (1963, p. 1404)

declarou que:

Nada, porém, na safra infelizmente ndo muito copiosa de anamorfoses
anatbmicas de seus contemporaneos iguala a caricatura de Rui
Barbosa, publicada pela primeira vez n"O Malho, e que figura, em alto
relevo, na capa do meu album “Rui e a Caricatura (1949)"
representando “o maior cdco da Bahia”. Raramente a sintese grafica
atinge tanto vigor, como nessa simples esfera, a que um par de pistilos
do globo vegetal, espalhados para os lados, forma a marca iniludivel
da face do politico brasileiro. Projetado em todo o seu volume bojudo,
o “c6co” de Rui sobrepuja-lhe olhos, nariz, boca, vigorando apenas os
flabelos que delineiam para os lados, quase que despegados do
circulo solar do cranio, as falripas dum bigode minusculo, a linha do
gueixo voluntarioso. Grande Charge, que é, bastaria para consagrar
Seu autor entre 0s n0ssos Maiores especialistas do portrait-charge.
(LIMA, 1963, p.1404)

Na galeria da revista D. Quixote, Vieira da Cunha fez a caricatura de Filindo de
Almeida, um poeta parnasiano, membro da Academia Brasileira de Letras, académico
gue nao partilhava das ideias de modernizacdo. Com tragcos exagerados e face sisuda,
remetendo a reflexdo sobre o conceito de belo moderno expresso por Baudelaire, para
o0 qual o desenho de retrato, quando bonito, torna-se uma obra artistica, mas ao
exagerar os tracos, distorcer a fisionomia, e ainda assim representar a alma do homem

e sua real esséncia, é considerado uma caricatura.
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12 DE MAIO - FESTA DO TRABALHO (R,

o3
&
™ (
M homenagem ao dia do trabatho ¢ de uzo ¢ |
r, hoje, coisa alguma |
m ¢asa no aconchego d
essies 10s gremios oy
cursos, o que ¢ tambem uma forma de r
har-sc gentecom o somnoamavel e

A festa do Trabalho de
ma um preito rendido & Pre
nos amamos.

A’ humanidade falta
mar as suas sympathia:
nos todos fazemos, ds escondidas, as cois
tamos,
Todo o mundo aflirma a excellencia do Trabalho ¢ cha- {
ma, com nojo, & Ociosidade de «Mée de todos o: viciose ; |

|
|
|

DIRECTOR GERENTE

\  Um orador, enthusinsmado, falando ¢ inculta,
2 uiou certa vez de um augmentativo de gyria para clogiar o
| Trabalho :

Ny 0 wabalho ¢ wiil, ¢ nobre, ¢ bom; o trabalho &,
mesmo, -muito bom, ¢ immensamente bom, ¢ bom pra burro |
Maus, com ¢ le niio tinha procuragfio dos burros

' dodo Qualquer.

! IMMORTAES
ery ens sum- FELINTO DE ALMEIDA

n que todos

coragem de affir-
¢ por isso que
de que mais gos- |

entretanto, sendo aquelle tio bow ¢ sendo ¢sta tio despre-
zivel, nfio me consta que alguem se lembrasse de pedir
a diminuigio das horas anco ; 0 que todos pedem,
ings, comitds congressos, greves, revolugoes,

organisando meeti

¢ ¢ que se encurtem as horas de trabalho. ..

e nos a idéa de fazermos no di~ da festa do La- || |
1 i N

clogio da ; mas, vamos

evar-se a_hypocrisia a ponto de,
o_dito trabalho, dizer em phases |
«bda vida» ¢ wdolce far nienten, no

bor imp °
¢ venhamos, nfio ¢ decente
a proposito de apotheosc:
trabalhadas, nomes feios
«nothing doing» .

Porque, emfim, trabalho sempre foi castigo. Leiu-se a
Biblia. Jchovah apanhou os criminosos em flagran! des- |
obediencia, num momento de mido humor, cangado que estave
do trabalhiio jehovanico de fabricar o mundo ; nfio acceitou
as_escusas aquelle jogo de empurra — foste tu ! foi ella ! foia
serpente ! Fosse 14 gucm fosse ! 0 crime era grande; grande
devia ser o castigo. E o maior que existia no Codigo Penal,
rezava literalmente :

— Ganharéis o piio com o suor do teu rosto !

E Deus, applicou-lhes a pena, creando ao mesmo tempo

W lnoﬁs;ﬂo dé padeiro, u unica que se pode orgulhar de  ter
tido origem divina. ‘
E; emquanto Adfio ¢ Eva partiam do Eden, a revolver
a terra ¢ plantar o trigo para mandal-o depois ao Moinho In-
glez, ¢ cm seguida amassal-o na_primeird padaria, Jehovah
tratava de repouzar na sua sempiterna Indolencia.

E’ a Biblia ainda que nos informa de que o trabalho da
Creagfio durou scis dias; no setimo o Creador descancou ; era - K "
justo; os proprios hotel do Ri b por concordar no Subiu, em mogo, as gnmpns do Parnaso
descango dominical. Mas, caso ¢ que, na semana proxima, nfio Guapo, montando o Pegaso. A carreira
consta dos livros que clle tenha feito mais nada ; nem na Entretanto, deteve em breve prazo
seguinte, nem nas outras. .. Nio sei se por fastio, ou por canceira.

Deu-se 4s letras... de cambio ; em todo o 0azo

Em discursos pernosticos haverd hoje oradores que Da Castalia deixou ficar-se & beira,
affirmarfio que o trabalho ¢ a baze da riqueza ! E ou fosse por vontade, ou por acazo

E' pura rethorica, genero Pinto da Rocha. =lhe de letras a familia inteira.

Um amigo meu a quem perguntaram se cstava rico, res- X
condeu num soneto que assim termina : Das Muzas desistiu ; mudou de norte...

Nos seguros pegou com mio segura

#*
* *

« Perguntas se estou rico e aqui te digo : . i
26 L3 sempre o/ mesmo clpir‘i]lo brejeito Calculando, “immortal”, a vida e a morte ;
estds, de longe, a pilheriar commigo. E se elle entre os da Acropole figura,

© E’ como augusto principe consorte

Pois se ando a trabalhar todo anno inteiro e
perio da Literatura.

Como ¢ que queres ti, meu velho amigo, Do grande
Que cu tenha tempo de ganhar dinheiro.. .»

Imagem 39 — VIEIRA DA CUNHA. Caricatura de Filinto de Almeida.
Fonte: Rev. D. Quixote de 01/05/1918, p. 02. Acervo Bib. Nacional.
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Imagem 40— Foto de Filinto de
Almeida
Fonte: academia.org.br

Outro exemplar emblematico da producdo de Vieira da Cunha é a charge do poeta

Olegario Mariano, publicada na revista D. Quixote, por ocasido do lancamento do seu

livro “Ultimas Cigarras” (1920). Vieira da Cunha transformou o corpo do poeta em um

daqueles insetos, e representou-o mexendo nos restos mortais de uma pequenina

companheira da mesma espécie, vitima do inverno. Herman Lima (1963, p. 1404)

escreveu que “a delicadeza dessa composi¢cao a que nao falta sequer uma leve

malicia, torna essa pequena charge, de menos de um palmo de altura, outra obra-

prima da nossa historia do retrato cémico”.
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LETRAS
“BF OTESTO

A

AGUA CORRENTE

3 . Olegarvio Marianno, 0 app ido pocta do “Ev Iho Eco dd Silencio” e das
~ “Victimas das Cigarras”, acaba de espargir o harmonioso murmurfo de sua “Agua
| Corrente” pelos bemaventurados ouvidos dos admiradores de seu|estro elevado e
_ Sentimental. % S
I + Fio d'agua, crystallino e cantante, ¢emanado da fonte inexhaurivel de um soffri-
mento, que 0 poeta por vezes procura occultar, “Agua Corrente” inhnda de enterne-
cimento a alma de quem ouve a sua rima limpida e fresca, a collear, nervosa, no.
acanhado e sinuoso alveo da Forma.

Julgada potavel, depois de ter d elo idad, dos nossos me-
lhores criticos, eu nada mais direi sobre o-valor poetico de “Aguh Corrente”. No
emtanto, ndo me 6 possivel evitar alguns ligeiros reparos, sobre ceftas idéas expen-
didas pelo autor em um livro, que ha de ter, por seu valor e belleza, dnorme influencia
na educagio da impressionavel Alma Brasileira. R .

Olegario nao deveria ignorar o seu destino de educador de flmas. Embalan-
do-s¢ nos enganosos paramos do idealismo, Marianno olvidou, pof completo,
‘certos sentimentos moraes que muito servem de guia so inevitavel positivismo
da vida real. Elle prega em seu liveo fronedimcntos absurdos e despardtados, ante
as prementes difliculdades da vida hodierna. v

Assim, dirigindo-se 4 uma fiandeirs, moga pela certa, chlorofica e im-
pressipnavel por dades de G tem a franqueza d
aconselbar-ihe: :

“Linda flandeira de olhos claros, fial
Fia | mas nunca deixes de cantar |”

s

Nada mais inopportuno ! Nada mais perigoso Tm esse conselho
Fosse a pobre ¢ humilde fiandeira fiar-se no que lhe diz Olegario.
viver s6 dos flados, sempre a cantar... a cantar... ¢ jdestou a ver,
pobresinha, primeiro escorragada pelos viginhos e depois, sem abrig
@ sem pio, exposta aos habitos depravados dos ‘‘cabarets”, a cantar..
a cantar... para nao morrer de fome. <
badallada mais reali e proveitosa po- = RYE
deria gizlé;]-clg:z ?m e S R seguem sempre melhorar ¢ embellezar as idéas surripiadas dos
«Linda fiandeira de olhos -claros, cobra _outros, que, por sua vez, ji trataram ‘de surrupiar os versos de ./
C‘l 1 s A d R outros, formando assim um verdadeiro circulo vicioso, que muito
. Cobrail e jamais deixeside contar vicia quem nelle se intromette.

... B, a alma da sua flandeira ir-se-hia y indo contra pos-. Olegario na poesia “‘Bacho” assim o canta:
sibilissimos calotes e caurins. «Bacho, 0 pagio que traza cabeca coroada
X X X De folhagens de myrtho e de parras de acantho,

Outr & . bid Olegavio o' descarad Bacho 6 o satyro da capripede manada !
utro sendo, por mim percebido em Olegario, ¢ scarada : z
mentira gue cl|c’,}yrclende }i)mpingir a0s seﬁgs leitores, guando . Ora, estes versos foram traduzidos, palavra por palavra dos
comeca na poesia *'Da Bretanha' : & bellissimos versos de Virgilio :

N fil “I «jus odorato radices incoque Baccho,
oselBrai s Pabulaque in forivus plents appone canistris s
segundo informa¢io do Antonio Torres.

0 outro plagio do poeta foi contra o Sr. -qulos de Maga-
1hdes. Nf' traducgio dos Elfos de’ Leconte de Lisle, Marianno
e

} e por fim, falvez arrependido termina:
- “Eu devo ser Bretio”. .

; Mas, porque abandona o poeta o'seu Pernambuco saudo-
§ so?!Mas, Jm‘:que despresa o poeta o seu “Poco da Panella”, que
e ber:

1he ser go 71 repete sefe vezes @
Serd crivel que Olegario Marianno, sentimental o affectivo, “De mangerona e de ton}illm enguirlandados,
como sempre o o, ji ndo mais se recorde das tradicionaes festas dolando os elfos pelos prados...

N L canRoce e RaubIBENO D Soreds, N tant teriormente a0 poeta, no seu bellissimo poe~
como diria Gabriel D'Annunzio. Mas, se eu nao creio, porque 0:emtanto, antort seu | P
Sou sympathico no_poeta, outros leitores,«que somente o conhe. ™M@ ‘‘Arabica Hacanéa Carlos Magalhdes cantira:

cem pelos seus bellos versos, hio de ficar perplexos com essa “Da mangedoura s6 com milho, enfastiados,
 mentira ; e abysmados ficardo ao dep com a poesia “Lausan-~ Farejolundo os potros fogem pelos prados !
ne”, onde Olegario s confessa isto: O plagio de rythmo & bastante evidente para que Olegario
' “‘Ai | se os meus olhos fossem marinheiros. .. pudesse passar sem Gm reparo.
- Seriam marinheiros do Lema 5

: X X X

Justamente, agera, que o Brasil possue um Corpo de Re- Estes 60 0s bordos de ‘€A ( e
ervistas Navaes, onde os _olhos scismadores de Marianno pode- S pedu - ¢ ‘“‘Agua ( qu
riam presiar optimos servicos & Patriz, & que o poeta Se.nlé nio alagaram ‘;)o'::u‘:!? éféul’l n:i% cg;lgteza, Mas, gugrenmtgjeesgel;o'de
_gt;der tornar marinheiros d'agua doce I... do possue ndo-os pretonde guardar para B e s p',roprio 2

mm(l::o;x;;: falta de batrioﬁsmo & kollossall... Chega a ser ger- confessa quando abre as represas de sua ‘‘Agua Corronte

- mt hilial... e faco vista ao Sr. Reis de Carvalho, por impedi- “Ouvindo 20 longe o teu maguado som
:::?opo::éasional dBQCap}llo Medeiros e A]buqnerqu'e? E Agua Corrente ! eu me enterneco ¢ tenho
2 X % X - Uma immensa vontade de ser bom... s z

Examinando, sem mér cuidado, 0 novo livro de Olegario, poiia ‘ilcll(l; zan:? :jB\:d‘;E Bom seN. . da Saude do Pogo da Par
casualmente deparei com dois plagios escandalosos, mas pouco
censuraveis aos que sio poetas de verdade, porque estes, con- & X Juca do Riacho..

.
£y
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Imagem 41 — VIEIRA DA CUNHA. Charge do poeta e escritor Olegario Mariano.
Fonte: Revista D. Quixote de 02/1920. Acervo Bib. Nacional.

A figura tem um aspecto grotesco e fisionomia animalesca, sendo que o perfil do
caricaturado foi esbocado com tragos incisivos, realcando o proeminente nariz do
poeta. Esse desenho nédo foi realizado para criticar o Olegério Mariano, foi uma
brincadeira, devido ao sucesso do livro, que por sinal foi produzido e editorado pela
Apollo, de propriedade de Vieira da Cunha, conforme ja citado.
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O lancamento do livro de Olegario Mariano rendeu elogios e reportagens nos
periddicos da época, e na revista “Para Todos”, de 20.02.1920, hd um pequeno trecho
que faz mencgao a caricatura de Vieira da Cunha, que diz: “As Ultimas Cigarras andam
de boca em boca, sabidas e repetidas pela nossa gente. A edicdo de agora, além das
magnificas ilustragdes de Correia Dias, traz uma excelente caricatura do poeta, pelo

lapis de Vieira da Cunha”.

JDareatonss:.
AIIOLOO00000000000000OO000OO0OCOO0O0000000000C COCOOCOOO0OOOOOOOOOOOOOOO0NOO0OO0000000
Anniversarios desta semana

naval, é elle que vem dar a novidade litteraria, com a linda
3* edigio das Ultimas Cigarras, um dos seus mais acclamados
poemas

Nio queremos exercer as funcgdes de criticos; apenas an-
nunciar o acontecimento,

Hoje — Dr. Leandro Motta ¢ Dr. Antonio Bernardino
dos Santos Marques.

Domingo — Sra. Dr. Alvaro Maia, Dr. Luiz Augusto de

Moraes Jardim, Sra. capitio de corveta Apollinario Gomes de
Carvalho e Dr. Genesio de Faria Ribeiro,

Segunda — Dr. Raul Camargo, general Luiz Barbedo, Dr
Antonio Venancio Cavalcanti de Albuquerque ¢ Dr. Garfield
Perry de Almeida.

Ter¢a — General Vespasiano de Albuquerque, Dr. Venan-
cio Labut,

Quarta — Dr. Mario de Paula Freitas, Dr. Rodolpho Cha-
pot Prevost, Dr. Raul Penido ¢ D. Helena de Medeiros ¢ Al
buquerque.

Quinta — Sra. Mello Carvalho ¢ Dr. Theophilo de Aze-
vedo,

Sexta — Coronel Aliredo Abrantes ¢ Sra. Coryntho da
Fonseca.

«Ultimas cigarras» de Olegario Marianno

Costuma-se dizer que, no Brasil, nio se le. Os poetas,
mais que os prosadores, ficam & margem, abarrotando as li-
vrarias

Olegario Marianno, o namorado emotivo das cigarras,
prova o contrario. Os seus livros vendem-se & medida que
avulta o seu renome pela terra brasileira. Tercando as ar-
mas subtis da graga e da emogio, faz a verdadeira poesia que

\s Ultimas Cigarras andam de bocca em bocea, sabidas e
das pela nossa gente. A edigio de agora, além das ma-
gnificas illustracdes de Correia Dias, traz uma excellente ca-
ricatura do poeta, pelo lapis de Vieira da Cunha.

E’ ou nio uma boa noticia para os leitores de Para
todos?

—m do Carnaval...

quando a igreja ordena que as almas se recolham, peni-
tenciando-se das loucuras de Momo, nada de melhor para as
horas que nio forem dedicadas aos deveres da religido do
que uma boa leitura,

F leitura boa, si, instructiva, attrahente, s6 se encontra,
entre os mensarios, na Leitura para todos, cujo numero refe-
rente ao mez de Margo seri posto & venda impreterivelmente
no dia primeiro, segunda-feira proxima. Como os anteriores,
esse numero esti soberbo. E convém adquiril-o desde logo,
porque as edicdes dessa popular revista esgotam-se, se bem
que sejam augmentadas em cada numero que sie, logo nos
primeiros dias em que é exposto o numero a venda.

Nas dezesete provincias do Sido existem 166,000 monges
¢ monjas.

encanta as almas e espiritualisa as creaturas. A sua estrophe
niio tem os arrebiques dos poetas complicados, porque é sim-
ples e serena como a agua corrente.

Neste comego de anno, ouvindo-se ainda os écos do Car-

* R

Dizem que Rubens, o primeiro dos pintores flamengos,
pintou mais de 1-800 quadros.

(000000000 0000000000 00000000000000000000000000000000000
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Imagem 42 — PARA TODOS. Reportagem sobre Ultimas Cigarras.
Fonte: Revista PARA TODOS. 20.02.1920. p. 14. Acervo Bib. Nacional

A revista FON-FON foi outro periddico onde foi encontrado mostra do trabalho de

Vieira da Cunha. A caricatura de Murillo La Greca, um jovem artista nordestino, de
Recife, que migrou para o Rio de Janeiro para estudar artes e em seguida foi para
Roma para completar seus estudos. E relevante a hipotese que tenha sido proximo a
Vieira da Cunha, pois o intelectual tinha o habito de caricaturar os amigos. Com o
exagero do nariz e em poucos tragos, Vieira da Cunha fez o perfil do Murillo com muita

personalidade.
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Imagem 43 — VIEIRA DA CUNHA. Caricatura de Murillo La Greca.
Fonte: Revista FON-FON. 27.03.1920. p. 14. P. 60. Acervo Bib. Nacional

Algumas caricaturas de autoria do capixaba foram encontradas em publicacfes de
historiadores e memorialistas, sem especificar em quais periddicos foram exatamente
veiculadas. De qualquer forma, abaixo seguem exibidas, demonstrando sempre um
traco limpido, forte e sintético.
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Imagem 44 — VIEIRA DA CUNHA, Art. plastico Correia Dias. Imagem 45 — Foto Correia Dias.
Fonte: LIMA, H. Historia da Caricatura no Brasil, 1963, p. 1375. Fonte: http://www.estandarte.com/noticias/

Correia Dias foi um grande amigo portugués, artista plastico, caricaturista, ilustrador,
gue Vieira da Cunha dividiu moradia em Botafogo, assim como um atelier, biblioteca
e a oficina tipogréfica Apollo. Foram grandes parceiros no trabalho. Separaram-se

quando Correia Dias casou-se com Cecilia Meirelles.

I Betisarie

»
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Imagem 46 — VIEIRA DA CUNHA - Italiano Imagem 47 — VIEIRA DA CUNHA - Auto charge.
Castello (chim). Fonte: REVISTA NACIONAL, 08/1919. P. 02.
Fonte: Jornal D. Casmurro. 02/12/1942. Acervo Biblioteca Nacional.

P. 01. Acervo Biblioteca Nacional
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A estética da caricatura de Vieira da Cunha foi assinalada pela critica, como simbolo
de uma violenta sintese, ou seja, expressa por um desenho elaborado com poucas
linhas e pautado no exagero dos tracos mais caracteristicos do retratado, como
principio orientador da sua criacao artistica. Através da sua arte, o intelectual ndo se
omitiu da realidade que o cercava, demonstrando preocupacdo com o0s problemas
presentes em sua época, em expressar a verdade e cultuar a moral. Fez um retrato
critico do que acontecia na rua, fruto do contexto politico e social construido pelo
homem, foi irdnico ao ilustrar pessoas publicas, o cotidiano e os habitos da sociedade,
muitas vezes desmoralizando-a, ilustrou também fisionomias animalescas. Manteve-
se fiel a sua arte, demonstrando autonomia em suas criacfes, e manifestando
capacidade de entender e estampar a personalidade humana. Sua arte revelou o que
era dissimulado, mas de forma cémica, muitas vezes sem causar melindre. Elaborou
uma arte satirica e irbnica, seja exagerando nos tragcos caracteristicos dos perfis de

politicos e de intelectuais, seja abordando a sua maneira os problemas sociais.
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3 ENTRE O JORNALISMO E A CRITICA DE ARTE

Durante o periodo como col6nia de Portugal, a producéo e circulacéo de informacdes
por meio de folhetos, livros, revistas ou jornais eram proibidas. Foi ap0s a chegada da
familia Real ao Brasil que esse tipo de empreendimento passou a existir oficialmente
no pais. Marialva Barbosa (2008, p. 93) conta que a “Gazeta do Rio de Janeiro (1808-
1822) inaugurou a impressdo no Brasil e a circulacdo regular de periédicos, que

gradativamente, tornaram-se acessiveis a um publico mais amplo.”

A imprensa desse periodo assistia aos interesses da administracdo colonial,
publicando noticias do Reino de Portugal e Algarves, além de informacdes cotidianas,

sempre conforme concessao da Coroa Portuguesa.

Por meio dela se informava ao publico, com toda a fidelidade, do
estado de saude de todos os principes da Europa e, de quando em
guando, as suas paginas eram ilustradas com alguns documentos de
oficio, noticias dos dias natalicios, odes, panegiricos da familia
reinante. Nao se manchava essas paginas com as efervescéncias da
democracia, nem com exposi¢éo de agravos. (SODRE, 1999, p. 20)

Com a independéncia do Brasil em 1822, o pais adquire soberania para estabelecer
suas proprias normas politicas e administracdo publica. A imprensa adquire mais
autonomia e varios periodicos comecam a surgir. A segunda fase da imprensa
brasileira inicia a partir de 1827, onde ha um impulso, com o surgimento de diversos
jornais e periédicos duraveis como: “Correio Mercantil, O Paiz, Diario llustrado, Jornal
do Comércio, O Mequetrefe, A Semana, O Diario de Noticias, A Gazeta de Noticias;
além de varias revistas como a Guanabara, a Revista Brasileira e a Revista llustrada,
entre outras” (FRANCA, 2010, p. 165). Os intelectuais passam a colaborar com a
redacdo dos jornais e revistas, e, consequentemente, a inser¢cdo de matérias sobre

literatura e arte torna-se frequente.

No ambito das artes, a independéncia também foi benéfica, pois projetos importantes
fundados no reinado de D. Jodo VI e ainda incipientes como a Escola Real de
Ciéncias, Artes e Oficios, criada desde 1816, obtém atencdo do novo Imperador,

passa a se chamar Academia Imperial de Belas Artes e ter sede propria.

A Academia volta-se para o trabalho de criacdo de uma arte e de uma iconografia

brasileira, que enaltecesse o Estado Imperial, mas fundamentada na tradi¢cdo. Inicia-
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se a busca pela identidade brasileira e de certa forma o movimento nacionalista na
arte. Tadeu Chiarelli comenta que Afonso Carlos Marques dos Santos, ao realizar uma
reflexdo sobre a missdo que a Academia Imperial assumiu para si, no periodo

regencial, escreveu:

O partido estético adotado pela Academia, os vinculos com o
classicismo e a experiéncia artistica e cultural de seus integrantes
estardo diretamente imbricados com o problema da construcdo da
civilizagdo no Brasil da primeira metade do século XIX, onde a
institucionalizacdo do Estado autbnomo compreendia, nha
contrapartida da afirmag@o politica, uma espécie de missdo
civilizatéria. (SANTOS, s.d. apud CHIARELLI, 2005)

Ao assumir a gestdo da Academia em 1834, Félix Emile Taunay cria a Exposi¢éo
Geral de Belas Artes (1840), o Prémio Viagem ao Exterior (1843) e reestrutura o
ensino artistico segundo as normas idealizadas pela Missdo Artistica Francesa.
Chiarelli (2005) cita que, ao falar aos formandos da turma de 1840, Taunay reflete seu
posicionamento mediante uma das questfes mais importante do debate artistico do

periodo, os modelos sobre os quais a arte deveria ser pautada:

Nem de veiculo menos poderoso € mister para vos sustentar no meio
das dificuldades que haveis de seguir. Nunca se abale em vés a fé nos
modelos gregos. Eles d&o a chave do estudo da natureza. E deles,
mas s6 deles, como de uma base certa, que se pode tirar 0 vosso v6o
poético para um infinito de combinac¢des novas, para um sistema de
modificagBes da arte, que venha um dia a construir a arte brasileira.
(TAUNAY, apud CHIARELLI, 2005).

A postura de defesa da arte classicista por Taunay, como um padrao a ser adotado
pela arte brasileira, pode ter sido um movimento para conter novas possibilidades de

constituicdo da arte no Brasil, fora daqueles critérios que prevaleciam na Academia.

Manuel Araujo Porto-Alegre torna-se o professor da prestigiosa cadeira de pintura
histérica da Academia Imperial de Belas Artes em 1834 — cadeira anteriormente
ocupada por Debret — exercendo a funcdo até 1848, quando deixa a instituicdo, apés
desentender-se com o grupo ligado ao diretor da instituicdo. O desentendimento
ocorreu porque Porto-Alegre era um intelectual e artista atento as mudancas que
aconteciam na Europa, tinha consciéncia da progressiva importancia que as vertentes
naturalistas, realistas e roméanticas vinham ganhando internacionalmente no cenario

das artes.
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Porto Alegre sabia da chegada aparentemente irreversivel das
vertentes naturalista e realista no cenario da arte. Assim, caberia criar
mecanismos para integra-las ao discurso da Academia sem, no
entanto, comprometer todo o projeto basico da Instituicdo, que era o
de enaltecer o Império e o Imperador. (CHIARELLI, 2005)

Apos deixar o cargo de professor na AIBA (Academia Imperial de Bellas Artes), Porto-
Alegre participa da imprensa, realiza matérias sobre a producao artistica da Academia
fazendo criticas mais profundas e reflexdes sobre arte, caracterizando assim o
surgimento de uma critica de arte mais especializada. Em 1849, funda com Anténio
Goncalves Dias e Joaquim Manuel de Macedo, a “Revista Guanabara”, um dos mais

importantes periodicos do periodo. Segundo Sant’Anna,

[...] grupo de textos publicados na revista o ensaio Resposta a
Religido, escrito por Antbnio Gongalves Dias; o texto Retrospecto
Literario, escrito por Joaquim Caetano Fernandes Pinheiro; o texto A
Lingua Brasileira, escrito por Joaquim Norberto de Souza e Silva; e 0s
dois ensaios intitulados Algumas Ideias sobre as Belas Artes e a
Indastria no Império do Brasil, escritos por Manuel de Araujo Porto-
Alegre. (SANT ANNA, 2008, p.1)

Para o artista, fazer uma pintura brasileira ndo significava apenas criar as
possibilidades de registro dos fatos historicos. Era necessario, também, dar ao Brasil
um passado, uma origem, enfim, uma histéria. Porto-Alegre elabora textos sobre a
Historia da Arte brasileira que denomina Sobre a antiga Escola de Pintura Fluminense,

e outro texto sobre a Iconografia Brasileira.

Esse seu resgate da histéria da pintura fluminense transcende o
carater eminentemente regional, na medida em que ele supera os
preconceitos sociais existentes em relagdo a profissdo do artista e
reconhece os valores da arte colonial, o que ndo era desprezivel para
o discipulo da Missao Francesa. Em seu texto intitulado “Iconografia
brasileira”, Porto Alegre diz que sua tentativa “levava em mira um
pensamento nacional, a qual o de fazer com que estes exemplos
levassem animo da mocidade...” A maior parte dos jovens brasileiros,
segundo ele, conhece as riquezas naturais e tradi¢cdes alheias, mais
do que suas proprias. Conhecem mais os individuos estranhos do que
os nacionais.” (ZILIO, 2015, p. 106)

A atividade critica, a partir de Porto-Alegre, comecou a ser realizada pelos proprios
artistas, que julgavam as exposic¢des dos colegas, em defesa das suas ideias. A critica
de arte seguiu crescendo no Império, juntamente com a imprensa e ajudando no
desenvolvimento da arte brasileira. Por parte de Porto-Alegre e de alguns outros
artistas, ja apareciam nas criticas 0 anseio pela criacdo de uma arte nacional mais

auténtica.
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Nesse periodo, os intelectuais e artistas ja se dividiam em duas frentes criticas: a
conservadora, que desejava manter a arte brasileira dentro dos padrées académicos,
e a reformadora, que desejava a ado¢do de novos movimentos em voga na Europa,
como o naturalismo, romantismo, simbolismo, realismo e o impressionismo, porém

com temas nacionais.

A andlise acerca da Exposicdo Geral de Belas Artes (1879), mais especificamente das
obras de Pedro Américo e Victor Meirelles e os respectivos quadros a Batalha de Avai
e a Batalha dos Guararapes, reflete o contexto, pois suscitaram uma verdadeira
guerra envolvendo artistas, intelectuais e o publico que visitou a exposicdo. Todos
queriam escrever sobre o quadro preferido e contra argumentar as opinides dos
criticos adverséarios. Um quadro considerado classico (Batalha dos Guararapes) e o
outro mais inovador (Batalha de Avai). Angelo Agostini escreveu sobre essa discusso
na Revista lllustrada, de 3 de maio de 1879, confirmando a polémica entre os dois
grupos e ironicamente demonstrando seu posicionamento contra a AIBA, no que

tange ao seu ensino retrogrado e alheio as transformacdes da arte:

No confronto inevitavel das duas grandes telas, ja ndo se procura
saber qual das duas é a melhor, mas qual é a pior das duas, mais
cheia de defeitos, a menos original, a mais plagiada, e os criticos
entregam-se a escavacodes artisticas que espantam a gente de tanta
erudicdo, e breve descobrem que Pedro Américo plagiou a moldura da
“Batalha de Avai” e Victor Meirelles as penas de papagaio com que
enfeitou o seu Felippe Camarao e as do pavao que escondia a sua
nudez estética. (AGOSTINI, 1879, p. 2)

Agostini também foi um intelectual, jornalista, caricaturista e critico de arte que
defendeu a concepc¢do de uma arte nacional que abrangesse a estética do pais. Tadeu
Chiarelli (2010, p.53) cita que para o critico, “o Brasil s6 teria uma escola de pintura
apenas sua — a exemplo das escolas flamenga, holandesa etc. — quando abracasse
em definitivo o realismo e abandonasse os métodos anacronicos da Academia na

formacgao dos artistas”.

Os temas retratados nessas obras jA demonstram um trabalho de identidade em
construcdo, com motivos historicos e imagens da geografia brasileira. De acordo

So6nia Gomes Pereira,

Outra caracteristica importante do projeto de uma identidade cultural
para o Brasil foi a idealizacdo do indio. Sabemos que o indianismo
comecou na literatura. No inicio, a presenc¢a dos indios ndo tem uma
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ligagdo imediata com o nacionalismo. Os dois primeiros poemas
escritos ainda no século XVIII — Uruguai, em 1769, por José Basilio da
Gama, e Caramuru, em 1781, por José de Santa Rita Durdo —
comemoram, sobretudo, a conquista portuguesa. No entanto,
especialmente no poema de Durdo, ja é possivel reconhecer o carater
do beau sauvage de Rousseau. No entanto, pouco depois a
abordagem roméantica acrescentou outro significado ao indianismo: o
mito das origens. Concebendo a historia nacional como um processo
evolutivo, era importante ressaltar o ponto de partida. Mesmo
admitindo a heranca portuguesa de forma mais positiva, era muito
mais poderoso, em termos simbdlicos, localizar a origem nos indios,
0s nativos da terra. (PEREIRA, 2012, p. 96-97)

E importante ressaltar que o nacionalismo que culminou na Semana de Arte de 22 e
no modernismo brasileiro, comecou a ser articulado no século XIX, de forma ainda
romantica. Apés a independéncia de 1822, a construcdo da identidade, tornou-se uma
preocupacao do Estado, que segundo Pereira nao é dificil compreender a ado¢éo dos

indios nativos pelo romantismo:

Em primeiro lugar, os indios brasileiros conhecidos até entdo eram,
em sua maioria, dominados e ndo ofereciam mais risco naquele
momento. Em segundo lugar, representava a origem da nacdo,
colocando antes da chegada dos portugueses. Terceiro, eles pareciam
estar em completa harmonia com a natureza — uma versao local do
mito do beau sauvage, tdo clara aos romanticos. (PEREIRA, 2012, p.
97)

Camila Dazzi acentua a importancia de um estudo mais detalhado da critica de arte
oitocentista, uma vez que esta nos permite desconstruir uma imagem do século XIX

criada pela historiografia modernista, e, além disso,

Deveriamos evitar pensar a critica de arte oitocentista como um
grande bloco homogéneo; isso seria reduzir a sua complexidade.
Devemos, pelo contréario, pensa-la segundo cortes temporais capazes
de estabelecer uma visédo das ideologias que se formaram ao longo do
tempo, definindo de modo claro os diversos periodos e suas
caracteristicas peculiares. Dessa forma é possivel construir e
apresentar uma histéria da critica de arte, articulando em malha
tedrica a critica, a producéo pictural de seu tempo, o0 ensino artistico,
0 universo simbdlico, a sociedade e a cultura brasileira. (DAZZI, 2004,
p. 2-3)

Annateresa Fabris também reconhece que a tarefa é ainda mais necessaria e dificil
no Brasil:
[...] boa parte do que conhecemos do modernismo foi produzida por

seus protagonistas e por uma geracdo de criticos e historiadores
empenhados na defesa da causa moderna que frequentemente
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esposou as razdes da primeira hora sem contesta-las ou
guestionando-as muito timidamente. (FABRIS, 2010, p. 9)

Na transicdo do século XIX para o século XX, surge Gonzaga Duque, grande
protagonista da critica de arte brasileira. Assim como alguns intelectuais e criticos do
século XIX, Gonzaga Duque desejava uma arte nacional, mas reconhecia a relevancia
dos novos estilos vindos da Europa e ndo os desprezava. Em 1888 o critico publica o
livro “A arte brasileira”, que se torna um importante documento e fonte de estudo para

entendimento da arte nacional que os intelectuais da época buscavam.

O critico aponta uma sociedade que apaga suas produ¢des em nome
do novo, enquanto o0 mais recente; em que a arte ndo tem autonomia
como reflexdo. Cria-se uma linguagem de exclusbes e siléncios.
Gonzaga Duque vai preencher essas lacunas, ao trazer imagens
esquecidas e contar uma histéria da arte e da politica brasileiras
apenas esbogada ou deixada de lado pela historiografia oficial. Em vez
de uma dimensao teoldgica, que marca a modernidade esclarecida e
progressista, o tempo com que trabalha é o da memdria, buscando
imagens do passado para produzir novos simbolos. Sua intencao é
refazer uma tradicdo criticamente. (LINS, 1996, p. 8)

A historia da critica de arte no Brasil se desenvolve vinculada a historia do imprensa,
porque os intelectuais realizavam, simultaneamente, diversas atividades e o0s
periodicos foram os grandes meios de expresséo. A abordagem literaria mais simples
incentivou o consumo cotidiano dos periddicos na cidade do Rio de Janeiro, cenario
deste estudo, entre o fim do século XIX e inicio do século XX. Nicolau Sevcenko

comenta que:

Esse ‘novo jornalismo’ de par com as revistas mundanas,
intensamente ilustradas e que séo o seu produto mais refinado, torna-
se mesmo a coqueluche da nova burguesia urbana, significando o seu
consumo, sob todas as formas, um sinal de bom tom sob a atmosfera
de regeneracao. Cria-se uma ‘opinido publica’ sequiosa do juizo e da
orientacdo dos homens de letras que preenchiam as redacoes.
(SEVCENKO, 1989, p. 48-9)

A busca por uma arte que fosse genuina e que representasse a brasilidade do pais
se intensificou entre os intelectuais. A ideia defendida, desde Manuel Aradjo Porto-
Alegre, ganha forca entre o final do século XIX e comego do século XX, com as criticas
de Gonzaga Duque, e as cronicas de Monteiro Lobato, que apesar da critica feita a
Anita Malfatti em 1917, talvez por nd&o compreender na exposicdo o estilo
expressionista usada pela artista, foi um nacionalista, defensor da criagdo de uma

escola nacional e de uma pintura realista. O critico ndo aceitava as novas tendéncias
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da arte moderna, que aos poucos se impunham as artes plasticas. Tadeu Chiarelli

conta que:

Em S&o Paulo, Oswald de Andrade em 1915 foi o primeiro a se
posicionar sobre a importancia da obra de Almeida Jr. como parametro
para os jovens artistas, ndo resta divida de que Monteiro Lobato
pautou todo o seu discurso como critico de arte sobre a necessidade
de construcdo de uma arte nacional, tomando por base o naturalismo
e o realismo e tendo igualmente a obra de Almeida Jr. como parametro
ideal parra a construcdo de uma arte genuinamente brasileira.
(CHIARELLI, 2010, p. 54)

No campo da critica de arte no século XX, Chiarelli (2010, p. 54) cita que “certos
autores investiam contra o passadismo na arte, incentivando os jovens artistas locais
a se posicionarem contra a arte conservadora, a partir de uma producao voltada para

a captacao sensivel do entorno brasileiro.”

Diante deste breve histérico da critica de arte no Brasil, passaremos a andlise de
alguns artigos de autoria de Vieira da Cunha, que, em sua atuacgéo de critico de arte,
iria engrossar a ala dos defensores de uma legitima arte nacional. Busca-se entender
seu posicionamento estético e os principios que defendia, observando o foco das

discussdes que circulavam no debate artistico brasileiro no momento.

3.1. — A Revista Apollo

Logo apds o estabelecimento da editora Apollo, Vieira da Cunha idealiza uma Revista
de mesmo nome, “Apollo”, um mensario de arte, literatura, filosofia, ciéncia e critica
social. Convida Correia Dias para direcéo artistica, Carlos Maul para auxilia-lo na

diretoria e F. Faulhaber para a edicdo e administracéo.

Além de diretor da Revista, Vieira da Cunha aparecera como colaborador, realizando
criticas de arte, comentando textos de intelectuais que admira, algumas vezes
poesias, prosas e versos. Nessa pesquisa, serdo estudados apenas os textos de
critica de arte. Quanto aos textos literarios, sera realizada uma breve abordagem,

considerando que para adentrar ao assunto é preciso um estudo bastante

aprofundado de literatura, pauta para uma nova e grande pesquisa.
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3.1.1. Primeira edicdo da Apollo — publicada em junho de 1915.

A capa da primeira edicdo, idealizada por Correia Dias, traz uma ilustragdo com
ornamentos em formato de caracdis e o deus Apolo com o braco estendido.® Destaque
ao vermelho na impresséo da capa, inovacdo no meio editorial.

Imagem 48 — CORREIA DIAS. Capa Apollo, junho de 1915a.
Fonte: Revista APOLLO. Acervo Biblioteca Nacional. Setor de periodicos.

Na pagina 2 consta todo o editorial da revista e o sumario com os colaboradores. O
nome de Vieira da Cunha aparece como colaborador e mais abaixo a informacao de

9 Na mitologia grega, Apolo é o deus da juventude, das artes, da musica, da profecia, da verdade, da poesia, da harmonia, da
perfeigdo e da cura. Considerado um dos mais importantes, versateis e venerados deuses da Grécia Antiga, pois era um dos
deuses olimpicos.
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onde poderia ser adquirida. Dado interessante é que o periddico era enviado inclusive
para Portugal.
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Imagem 49 — VIEIRA DA CUNHA. Sumatrio Apollo, de junho de 1915. p. 2.
Fonte: Revista APOLLO. Acervo Biblioteca Nacional. Setor de periédicos.

O texto de Vieira da Cunha nesta edicdo (ANEXO C), de titulo “O verso na prosa de

Gonzaga Duque”'?, traz uma andlise literaria da obra desse nobre escritor,

7

A prosa de Gonzaga Duque é emoldurada por aqueles extremos
limites, apresenta poderosos tons de originalidade, nuancas

10Luis Gonzaga Duque Estrada, nasceu no Rio de Janeiro, 21 de junho de 1863 — e morreu Rio de Janeiro em 29 de
setembro de 1911 foi um escritor brasileiro, conhecido por Gonzaga Duque. Descendia pelo lado paterno, de suecos. Autor
de contos e de um Unico romance - Mocidade Morta - Gonzaga Duque se identifica com os simbolistas do final do século XIX
e inicio do XX. Gonzaga Duque tem sua obra estreitamente ligada as artes visuais.
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caracteristicas: E veludo e é gaze; mar revolto e céu placido; vaga e
nuvem; sol na ardéncia apoteética do meio dia e desmaiada estrela
anilados longes do horizonte intérmino. (VIEIRA DA CUNHA, 1915a,

p.6)
Conforme relato de Levy Rocha, ja citado acima, Vieira da Cunha também compds
versos na época da revista Album, e além disso era filho e irmdo de poetas e
escritores, grande apreciador e conhecedor da estética das poesias e da boa
literatura, e considerava Gonzaga Duque “o grande prosador nacional”’. Neste artigo,
expOe caracteristicas dos versos e prosas de Gonzaga Duque contidos em certos
trechos da obra “Mocidade Morta”, e ao final encerra dizendo que “o que hoje
dissemos da apenas uma ideia geral da estética dos seus poemas, vasados na forma
de escoimada e lapidaria prosa” (VIEIRA DA CUNHA, 1915a, p. 9). Esse é um dos

artigos criticos de literatura, que ndo sera aprofundado nesta pesquisa.

Tamara Quirico comenta que em “Mocidade Morta”, Gonzaga Duque tece, através
das figuras dos Insubmissos e seu grupo artistico Zut, criticas ferrenhas a Academia
Imperial de Belas Artes e as convencdes artisticas vigentes:

A arte de pintar esta paralisada neste pais [...]. Enquanto ela, na
Europa, se serve de uma técnica vigorosa, possui todos os segredos
da refracdo da luz, do prisma solar; todos os recursos da quimica, que
Ihe d&o a transparéncia das tintas, a seguranca dos valores, a limpida
simplicidade dos tons, aqui continua nos arcaicos processos organicos
da pintura friccionada, esbatida e raquitica, sem nervos, sem sangue,
sem almal [...] Vocés vivem na Academia, como se vivessem num
internato de padralhdes sordidos, sob o jugo da rotina e a infec¢éo do
sodomismo. Para cada parede que olham, em cada passo que fazem,
tém o mau exemplo, uma arte sem valor técnico e sem espiritualidade.
A Pinacoteca estd ai [...]. Que pobrezal Que impoténcia!
[...] Concepcbes tomadas de empréstimo ou servilmente imitadas,
execucao frouxa, fraca, indtil; ai tudo é negativo, é reles ou € chato;
nao afirma um talento, ndo constata saber. (DUQUE, apud QUiRICO,
2006, p.01)

Na concepgao de Gonzaga Duque, o Brasil possuia uma “incultura estética” em que
0 positivismo marcava lugar. Ao falar de um quadro certa vez, ironizou: “como assunto
esta a lembrar livro de moral, talvez seja um ponto de estética positivista” (LINS, 1996,
p. 13). O intelectual com suas obras e criticas, trabalhou pela formag&o de uma cultura

estética, que contenha uma reflexdo sobre as condi¢Bes originais do pais.

Os textos de Gonzaga Duque evidenciam uma afinidade de pensamento em relagcéao

a arte brasileira, por parte de Vieira da Cunha. Talvez seja um dos motivos da grande
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simpatia do intelectual pelo escritor com o qual mal péde conviver, j& que Gonzaga

Duque morreu em 1911.

3.1.2. Segunda edicéo da Apollo - publicada em julho de 1915b.

Essa edicdo além dos textos literarios e poesias de outros autores, traz uma cronica

de arte de Vieira da Cunha (ANEXO D) sobre a exposi¢cédo de Marques Junior.
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Imagem 50 — VIEIRA DA CUNHA. Sumario Apollo, de julho de 1915. p. 2.
Fonte: Revista APOLLO. Acervo Biblioteca Nacional. Setor de periédicos.
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A crbnica comeca com o relato da exposi¢cao de Marques Junior, que ndo foi produzida
espontaneamente, mas exigida por seus colegas artistas, seus mestres e
admiradores. Vieira da Cunha elogia a producéo do artista e faz uma critica a falta de

cultura do povo e principalmente dos homens de imprensa:

Bem razdo tinha o artista. Porque, infelizmente, nessa terra a nossa
arte ndo tem para o publico e principalmente para a imprensa a alta
significacdo que merecia ter. O artista brasileiro é, para o seu meio,
um individuo desclassificado e idiota que goza a estulta pretenséo de
sonhar coisas inuteis, vivendo na malandria, explorando, com torpeza,
o burgués vaidoso, ou for¢ando as portas dos ministérios. (VIEIRA DA
CUNHA, 1915b, p. 25)

Nota-se 0 pouco interesse pela exposicao, reflexo de uma injustica oriunda da restrita
educacao artistica do nosso povo. Na sequéncia, o critico declara que “a exposi¢ao
de Marques Junior deveria ser registrada como um acontecimento artistico do ano,
mas passou quase despercebida.” Assim como o publico ndo prestigiou a exposicao,
a imprensa no que Ihe concerne, noticiou de forma banal, dando prioridade a outra
exposicao de trabalhos de um “arrivista estrangeiro”, cuja arte nenhum valor possuia.

Essa atitude por parte da imprensa foi repreendida por Vieira da Cunha:

E, assim, todos os dias assistimos o nosso mérito malbaratado e
preferido pela incompeténcia ovante. Mas para 0s que acompanham,
com interesse, a evolugao da cultura artistica do pais, a arte nacional
teve, com a exposicao de Marques Junior, uma glorificagdo. Marques
Junior demonstrou que no Brasil h4 elementos para a formacdo de um
carater artistico. (VIEIRA DA CUNHA, 1915b, p. 25)

Vieira da Cunha (1915b, p. 25) reconhece o brilhantismo de retratista que realizou
estudos na Escola Nacional de Belas Artes (ENBA), mas que “criou uma feigéo
prépria, uma fatura pessoal, adquirida pela necessidade de representar exatamente a

linha, a sombra e a cor, sem, em nada, trair a forma que tinha em mente executar.”

Marques Junior, na visao do critico, apesar ter sido aluno da conservadora ENBA,
soube formar sua individualidade com tenacidade e talento. Tornou-se um artista de
traco seguro, sombreado sobrio, que sabe representar a nossa realidade e contexto.
Para Vieira da Cunha (1915b, p. 25), “ndo € mais uma esperanga a desabrolhar em

realidade: € o maior retratista brasileiro.”

Entre todos os trabalhos que figuraram na exposicdo de Marques Junior, Vieira da

Cunha assinala que ndo ha nenhuma divergéncia de escola, ou fragueza de
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concepcao, que denotasse mesmo de leve, predominar em seu espirito influéncia

alheia:

A sua obra é una, mesmo de diversas ragas, assuntos completamente
opostos, tem uma afinidade, um quer que seja do outro, deixando
patentemente claro que existe entre todos eles uma harmonia, uma
alma comum que os ilumina. (VIEIRA DA CUNHA, 1915b, p. 26)

Vieira da Cunha menciona que certa vez ouviu dizer que Marques Junior imitava
Antdnio Carneiro, mas que nunca péde compreender o tamanho dessa gafe. Faz uma
analise para demonstrar que essa declaracdo € um completo engano. Segundo o
intelectual a arte de Marques Junior é pessoal e, como a de Carneiro inconfundivel.
Antbnio Carneiro possui o dom admiravel de dar aos seus retratos uma graca quase
divina,
O seu espirito penetrante devassa o modelo, arranca-lhes emocgdes
para nos desconhecida e com uma perfeicdo extraordinéria, atira-as a
tela, em tracos singelos, em sombreados ténues, levando levemente
0s contornos, numa abundancia de tons, que se diluem até
desaparecerem no vago deliquio das sombras. Os seus desenhos
revelam qualquer coisa de estranho, um misto de realidade e sonho,

com um trago de unido entre a vida e o mistério. (VIERA DA CUNHA,
1915b, p. 26)

Por outro lado, Vieira da Cunha ressalta que Marques Junior fixa em sua arte a
expressao exata, categérica do modelo. A expressao revive em sua pintura assim
como se expressa ao natural, sem exageros de aparéncia, numa simplicidade real,

evocando de forma incrivel a semelhanca do original.

Os seus retratos e estudos deixam transparecer através da beleza do
colorido, da fartura de tons que genialmente vao formando os claros e
escuros e definindo os relevos, num conjunto harmonioso, a alma
vigorosa de um artista senhor do seu oficio, independente, fortemente
aparelhado para executar por conta propria, obra de valor sem auxilio
de escolas, ou de mestres. (VIEIRA DA CUNHA, 1995, p. 26)

Durante a andlise desse artigo, foram encontrados poucos estudos aprofundados
sobre a vida, as obras e o fazer artistico de Marques Junior. Assim como nao foi
encontrado qualquer texto, noticia ou vestigio dessa exposi¢ao, ndo ha referéncia, ou
mesmo citacao sobre ela nos jornais da época. O artista foi aluno na ENBA de Baptista
da Costa, Eliseu Visconti, Zeferino da Costa, alguns mestres artistas que integram o
grupo de impressionista do Brasil. Um ano apds essa exposi¢do, Marques Junior

venceu Prémio Viagem ao Exterior do Saldo de Belas Artes e em Paris, frequenta a
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Académie de la Grand Chaumiére, onde estudam os impressionistas, sobretudo
Pierre-Auguste Renoir (1841-1919)*1.

Em 1915, ja é percebido o desconforto de Vieira da Cunha em relacdo aos padrdes
da arte produzida no Brasil, que ndo condiziam com 0 nosso ambiente e 0 nosso perfil.
Sabia reconhecer quando o artista era sensivel o suficiente para captar isso. Também
€ perceptivel que ndo apresenta restricdo as novas tendéncias aplicadas as obras, e

nem predilecdo, desde que apresente originalidade.

3.1.3. Terceira e quarta edicdo da Apollo - publicada agosto de 1915c e setembro
de 1915d.

Como estamos tratando das cronicas de Vieira da Cunha contidas em cada edigao,
optou-se por juntar duas edi¢cdes nesse capitulo, porque o assunto inicia em agosto e
em setembro é dada continuidade. Setembro € a ultima edicdo que se conseguiu
localizar da revista, em 1915d. Ha ainda uma edi¢ao que falaremos a seguir, de janeiro

de 1917, ultimo ano da revista.

Essas duas edi¢oes trazem um texto (ANEXOS E e F) intitulado “Dois poetas Espirito-
Santenses”, um dos quais sobre Jodo Motta - amigo proximo de Vieira da Cunha - e
outro sobre Narciso Araujo. O critico indignou-se com Osério Duque-Estrada que ao
empreender uma viagem aos Estados do Norte, para catalogar poesias e literatura,
para o “Registro Literario”, escreveu, “ndo ha literatos nem cultores das artes no
Estado no Espirito Santo” (1915c, p. 57).

Apos essa declaracao, Vieira da Cunha decide escrever esse artigo, que continua por
mais de duas edi¢des, respondendo a Duque-Estrada que o Estado possui literatos,
cultores das letras, principalmente o Sul do Estado, Cachoeiro de Itapemirim.
Conforme o intelectual (1915c, p. 57), o problema é que “ndo houve ainda quem se
atrevesse a um estudo sério sobre as causas que conduzem aquele Estado a tao

doloroso ostracismo espiritual.”

1 Informac3o obtida em sua biografia do site Itad Cultural.


http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo3638/impressionismo
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Imagem 51 — VIEIRA DA CUNHA. Sumario Apollo, de agosto de 1915. p. 2.
Fonte: Revista APOLLO. Acervo Biblioteca Nacional. Setor de periédicos.
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Imagem 52 — VIEIRA DA CUNHA. Sumaério, de setembro de 1915d.
Fonte: Revista APOLLO. Acervo Biblioteca Nacional. Setor de periédicos.

Vieira da Cunha (1915c, p.57) introduz evidenciando que “entre todos os estados do
Brasil o Espirito-Santo € um dos Unicos que tem passado em branco perante a nossa
histéria intelectual, sem jamais demonstrar sua cultura em qualquer ramo das
ciéncias, ou das arte.”
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O desconforto de Vieira da Cunha diante desse cenario € algo a ser questionado ainda
hoje. O intelectual continua sua critica a Duque-Estrada dizendo que o “ilustre
excursionista” analisou apenas Vitéria e todo o norte do Espirito Sando, fazendo um
juizo falso do Espirito-Santo ao dizer que “ndo ha meio artistico e nem literatos. Os
filhos daquela regido que se dedicaram as letras vieram para o Rio, onde formaram
seus espiritos uns na poesia, outros na prosa e nas ciéncias” (1915c, p.57). Duque-
Estada cita ainda os nomes de Ulysses Sarmento, Collatino Barrozo, Graciano Neves

e Muniz Freire como os unicos dignos de nota.

Vieira da Cunha destaca que no sul do Estado ndo acontece tal fenébmeno como o da
capital e do norte, porque la h& cultores das letras e poesia de real merecimento. Para
ressaltar a culminancia cultural de Cachoeiro de Itapemirim, escolhe dois para
evidenciar as obras, Jodo Motta, falecido em 1914 e Narciso Araujo, a maior gloria da

poesia capixaba da época.

O intelectual (1915c, p. 58) inicia sua analise com uma descri¢do da origem dos dois
poetas, filhos do municipio de Itapemirim, nascidos entre vales, banhados pelo rio
Itapemirim de exuberante beleza e natureza. Mas, ressalta, que apesar dessa
caracteristica em comum, em seu artigo ndo pretende tracar um paralelo entre eles,
apenas apresenta-los e divulgar uma pequena parte da obra de ambos, para que o

publico julgue livremente o valor que os personifica.

Ao contrario do que foi dito Duque-Estrada sobre os cultores das letras do Espirito
Santo, Jodo Motta nasceu, preparou seu espirito dotado de grande vocacédo e
capacidade para as letras em Cachoeiro. Ainda novo tomou-se jornalista e além de
atuar no Estado, contribuiu com jornais de Campos e Minas Gerais. Fundou jornais,
contribuiu com outros como O Martello e a revista Album, e exerceu grande influéncia
em Cachoeiro do Itapemirim, principalmente politica, resultando em grandes lutas
para ndo empastelar seus jornais. Escreveu o livro Musas Simples e deixou uma
infinidade de poemas e producdes esparsas pelos jornais e revistas. Como boémio,

pouco valor dava aos seus versos e obras, ndo catalogando ou guardando.

Vieira da Cunha (1915c, p. 58) no texto relata que apds sua morte alguns amigos se

reuniram, inclusive ele, para organizar, catalogar e publicar suas obras. O intelectual



105

inicia a divulgacao e analise dos versos do poeta. Conforme dito, a andlise das obras

quando literaria ficara para uma nova pesquisa.

O critico na edicdo de setembro encerra dizendo que Jodo Motta ndo foi somente um
grande poeta e jornalista, cultivou também o conto e a critica. Deixou incompleto um
notavel trabalho sobre Domingos José Martins, em doze capitulos publicados no
Cachoeirano. Escreveu também uma série de impressdes rapidas, discricdo de tapos,
que pretendia colecionar n"um livro intitulado Psycologias a vapor. Os seus contos
sao tracados com mao de mestre e sua publicacdo muito subsidiara a nossa literatura.
(VIEIRA DA CUNHA, 1915d, p. 78).

O texto tem continuagdo na proxima edicdo que foi a de outubro, mas que infelizmente
nao foi encontrada. Acredito que nessa edicdo tenha falado de Narciso Araujo e suas

obras.

3.1.4. Vigésima edigcao da “Apollo” - publicada janeiro de 1917

Nesta Edicéo, verifica-se uma evolugdo no design da capa, que apresenta moldura
ornamentada, duas cores, uma simplificacdo da tipologia do titulo, inser¢cdo de um
quadro onde sé&o descritos os temas abordados no periédico. Dentro, constata-se uma
reformulacéo grafica, a presenca de anuncios, caricaturas e ilustracdes de Correia
Dias, em varias paginas, e na ultima capa uma logomarca da “Apollo” com moderna
tipologia (ANEXO G). Outra mudanca foi a diretoria literaria que dava suporte a Vieira

da Cunha, saiu Carlos Maul e entrou para a equipe Mello Franco.
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Imagem 53 — VIEIRA DA CUNHA. Capa Apollo, de janeiro de 1917.
Fonte: Revista APOLLO. Acervo Biblioteca Nacional. Setor de periodicos.



N
4]
m
x
~
m

JANEIRO - 1917

RAMO DE OLIVEIRA .

VERHABREN .
A’ HUMANIDADE.
CANCAO DA SAUDADE
« ZODIACO ». .
MADRIGAL
VITRAES (ixtropUOGRO)
ARREPENDIMENTO.
| SONETO Y
| TRANSFORMACAO .°
- SANGRA-VIDA :
- 0 CRANEO DE CIMAROZA .
 MAOS POSTAS :
DO SONHO I DA SAUDADE
B

SUMMARIO

LEGENDA DAS AGUIAS DIVINAS  Collatino Barrozo

OUTROS TEMPOS (desenho) .

TuLusTrAGOES B capa pE Corgera Dras

ke

‘\. L

v
~

L |

David Thomaz

Da Costa e Silva

[ldefonso Falcao

. Olegario Marianno
Vieira da Cunha
Mario] Pederneiras

Lima Campos |

Caio de Mello Franco f

Tristao da Cunha

Hermes Fontes
Gonzaga Duque

Nunes Pereira

Alvaro Moreyra
Rodrigo Octavio (filbo)

Correia Dias

A

Imagem 54 — VIEIRA DA CUNHA. Sumario A|

AN L

Fonte: Revista APOLLO. Acervo Biblioteca Nacional. Setor de periddicos.

pollo, de janeiro de 1917. p. 04.
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Nessa publicac¢édo, Vieira da Cunha fala sobre o livro Zodiaco (ANEXO H), de Da Costa

e Silva, poeta piauiense, radicado no Rio de Janeiro. Zodiaco é uma obra da fase

marcadamente parnasiana de Da Costa e Silva. Lan¢ado no Rio de Janeiro, em 1917,

foi muito bem recebido pela critica da época. Com esse livro, 0 poeta quis representar

o trabalho e os dias dos homens de sua terra. A meméria popular se fixaria sobretudo

em sonetos como A Moenda, que talvez, pelo seu valor onomatopaico, seja o de maior
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presenca na tradicdo popular. O Amarante, A Balsa e O Aboio exprimem as imagens

vivas da terra natal.l?

Segundo Gill (1942, p. 01), “o livro Zodiaco foi um trabalho de editoria e produg&o da
Typographicas Apollo”.

Conforme Vieira da Cunha (1917, p. 09), os poemas de Zodiaco sdo “a natureza
transformada em sentimentos, com a opuléncia gigantesca das arvores, com 0
esplendor da luz tropical, com a grandeza de sua paisagem [...].” O critico tece elogios

ao longo de todo o texto ao livro e poemas de Da Costa e Silva.

Fato interessante, é a presenca nas edi¢des da Apollo de parnasianistas, simbolistas,
modernistas, entre outros estilos. Vieira da Cunha transitava e se relacionava com
intelectuais de todos os estilos, e ndo questionava a renovacao géneros literarios ou
movimentos artisticos, mas sim a autenticidade na criacdo por parte do artista ou
literato. O livro Zodiaco tem um apelo social, fala da realidade social do piauiense, o
que nos faz pensar que Vieira da Cunha nédo se empenhava como critico em discutir
tendéncias ou linguagens nas artes plasticas ou literarias, e sim 0s assuntos, temas,

motivos, icones, natureza, luz, etnia e estética relacionada ao Brasil e & sua realidade.

3.2. A critica na Revista Nacional e a publicacdo do Nacionalismo na Arte

A Revista Nacional foi criada em Maio de 1919. Nesse periodo, Vieira da Cunha e
Correia Dias foram alguns dos primeiros colaboradores. Os artigos publicados por

Vieira da Cunha chacoalharam o meio artistico da época.

12 palavras de Nelson Nery Costa, presidente da Academia Piauiense de Letras, no langamento da 42 edi¢&o do
livro, em 2017, em comemoragdo ao Centenario do Livro.
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Como jornalista e critico de arte, Vieira da Cunha assinou artigos de diversos
periédicos do Rio de Janeiro, com seu olhar atento e implacavel sobre a realidade
brasileira, defendeu a autonomia nas artes e sua renovacédo com temas do Brasil, que

evidenciassem suas mazelas, assim como suas virtudes.

Nacionalismo € um termo que tem origem no antigo latim, proveniente do verbo

“‘nacer” (nascer) mais o sufixo “ismo”, equivalente a teoria, sistema, doutrina;
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exaltacdo dos valores de um pais.** O uso da palavra nacionalismo teve seu inicio
apos a Revolugéo Francesa, em 1789, tendo o significado de consciéncia da nacgéo.
Trata-se de um movimento politico de valorizacdo de uma nacao e o sentimento dos
cidaddos em criar uma organizacgao dentro do territorio desta nacdo. Esse movimento
nacionalista foi necessario para preservar as na¢des, sua etnia, sua lingua, sua cultura
e seu territério. Existem vertentes do nacionalismo, como a romantica mais voltada
para a identidade e a vertente ufanista onde ha fanatismo. Na época, as novas nacdes
para se impor perante o mundo precisavam desenvolver seus icones e identidades e
esse foi o caso do Brasil. Com a independéncia, um nacionalismo roméantico comegou
a ser construido no pais, que com o tempo foi evoluindo para outros tipos de

nacionalismo.

No caso do artigo de Vieira da Cunha, ao nomea-lo Nacionalismo na Arte, seu intuito
foi advertir para a criagéo da arte brasileira, para valorizagédo da cultura nacional, uma
constituicdo de uma iconografia tipicamente brasileira. A brasilidade, o nacionalismo
nas artes foram as grandes causas que culminaram no movimento de modernizar as
artes. Fabris (2010, p. 14) destaca que “os limites da modernidade artistica brasileira,

residem sobretudo na questido da brasilidade.”

A critica intitulada “Nacionalismo na arte” foi publicada na Revista Nacional, em agosto
de 1919 (ANEXO I). De linguagem fécil, o artigo difundiu o ideal de uma arte nacional,
em refutacdo a estética europeia, e a favor de icones nacionais da construcao de uma
identidade artistica brasileira. Vieira da Cunha inicia o artigo demonstrando seu

sentimento diante da realidade do Rio de Janeiro de 1919:

O meio brasileiro, na sua maioria, ainda se ressente de um
artificialismo requintado e absurdo, que é imposto diariamente em
todas as manifestagcbes de sua vida. Ressalta que ha uma
preocupacéo surda de viver num ambiente, que ndo é e nem pode ser
o seu. O delirio de civilizagdo empolga-o, avassala-o, domina-o e ele

perde a nocédo de si mesmo. (VIEIRA DA CUNHA, p. 25)

O repudio ao desvario da alta sociedade brasileira em viver, ou tentar viver, conforme
a cultura e costumes europeus - em uma terra cujo clima ndo condizia com a

indumentéria usada pela sociedade - facilmente pode ser percebido nessa critica.

13 Fonte: https://houaiss.uol.com.br/pub/apps/www/v3-3/html/index.php#2
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Abandonam os seus hébitos, as suas tradi¢cdes, 0s seus costumes
como coisas remotas e selvagens; tem a suprema covardia de criar,
de ter um gesto préprio, uma pequena manifestacdo de
individualidade. Vive em torno de um mundo que ele mesmo néo
compreende e do qual recebe a luz por meio de reflexbes exageradas.
Desconhece o seu pais, sufoca as suas tendéncias, ostentando-lhes
propositado desprezo. E, assim, sem se nortear por si, voga, sem
ponto de apoio, ao sabor dos caprichos das civilizagdes, que Ihe s&o
inadaptaveis. (VIEIRA DA CUNHA, p. 25)

Desde a colonizagéo, a cultura dominante e valorizada era a portuguesa, mediante ao
que era autdctone.’* A lingua e a cultura impostas pelos colonizadores foram
implacaveis, ocasionando a marginalizacao da linguagem e dos elementos culturais
dos nativos brasileiros. Com a modernizacado urbanistica do Rio de Janeiro, ha uma
imposicéo dos habitos europeus, em detrimento de uma cultura auténtica que estava
se formando com miscigenacgéo na capital do pais. Segundo Silviano Santiago (2000,
p. 14), “a apropriagao deste espacgo sociocultural pelo colonizador transformou a

jovem nagao em duplicagdo do modelo europeu, unica regra valida de civilizagdo.”

O Brasil tem de tomar a peito um movimento de reagédo no sentido de
nacionalizar-se. E esse movimento é inadiavel. Agora, que todas as
vistas se convergem para nds como o pais do futuro e gque a nossa
grandeza e riqueza despertam a atengdo do mundo, € natural que nos
despertemos e que cada um colabore de acordo com suas funcdes
para criagdo de tipos nacionais de industrias, comércio e sobretudo,
de arte. (VIEIRA DA CUNHA, 1919, p. 25)

Apos a Primeira Guerra Mundial, a Europa estava arrasada e aos olhos do mundo
voltava-se para a América, de modo especial para os Estados Unidos e Brasil, e os
intelectuais brasileiros entenderam que era a grande oportunidade de promover a
mudanca. Assim como no Brasil, havia igualmente uma busca por uma identidade e
reconhecimento internacional em todas as novas nag¢des. No entanto, a imagem ou a
identidade, enquanto processo se constréi historicamente, € algo em constante
construgado. Para Stuart Hall (2006, p.13), “a identidade se da como celebragédo do
movel e, como também acontece com a historia, € formada e transformada

continuamente.”

O Brasil era reconhecido como uma terra rica e fértil a ser explorada. Entretanto,
Vieira da Cunha (1919, p. 25) debate sobre essa imagem dizendo que “o Brasil nao
€, apenas, um grande repositorio de riquezas naturais, cuja exportacao pode ser feita,

14 Desde a colonizagdo e a vinda da Familia Real Portuguesa para o Brasil, tudo que vinha da Europa era exaltado por ser
civilizado e o que provinha do Brasil era menosprezado por ser selvagem e sem civilidade.
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em grande escala.” Ha preocupagédo do autor em destacar a grande diversidade
natural que o Brasil possui e que deveria ser a fonte de inspiracdo para as artes
plasticas, escultura e arquitetura e que até o momento ndo havia producdes que
explorassem nossos icones. Exportavamos nossas riguezas e ndo impeliamos a

nossa cultura e tradigao.

Em outra passagem do texto, Vieira da Cunha refere-se de certa forma, ao estado de
dorméncia e cegueira estética por grande parte dos artistas brasileiros, salvos
excecOes, doutrinados pelos ensinamentos artisticos tradicionais europeus, gue nao
permitia que enxergassem a imensa variedade de motivos ornamentais que a

natureza brasileira exubera.

Aos olhos dos nossos artistas, voltados sempre para outro ambiente,
a nossa natureza se lhes apresenta apenas, como uma decorréncia
natural da vida, um prolongamento inculto e barbaro dos antigos
incolas, sem atrativos sensiveis para os civilizados. Por isso poucos
de nossos pintores se abalancaram a cogitacbes de ordem
exclusivamente nacionalista, a ndo ser Chrispim do Amaral, que
depois que viu a Europa, projetou aplicar a cenografia assuntos do
Amazonas e agora Theodoro Braga, consta, prepara um estudo sobre
a estilizacdo da arvore brasileira. Na escultura e arquitetura, entéo,
nada existe. Apenas a literatura e a musica tem tratado de coisas
nacionais. Quanto mesmo as ciéncias naturais, arqueologia e histéria,
as nossas principais fontes sdo trabalhos de estrangeiros, como
Martius, Lund, Southay, Saint-Hillarie, e tantos outros. (VIEIRA DA
CUNHA 1919, p. 25)

Esse trecho do artigo remete a citacdo acima de Chiarelli, em que diz que certos
autores do século XX investiram contra o passadismo e incentivaram 0s jovens a
perceber e captar de forma sensivel o entorno brasileiro. O critico faz sugestbes a arte
decorativa, que deveria se inspirar nos infinitos ornatos da natureza, aves, 0s insetos,

os indios e seus adornos.

Vieira da Cunha (1919, p. 26) continua seu artigo dizendo que os Estados Unidos
entenderam a necessidade de produzir uma arte genuinamente sua e de adaptar suas
industrias e mercado a esse movimento. Perceberam que a arte € o grande
instrumento criador e transformador da imagem de um pais. Menciona a Argentina
gue incluira os motivos indigenas na sua arte, com intuito da criar uma arte mais

auténtica.
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E no Brasil, segundo o critico (1919, p.26), um portugués de nome Correia Dias,
deslumbrado com a nossa natureza, produzira pinturas com 0S Nossos motivos e
lancara a ideia de uma arte originalmente brasileira, porém resta aos artistas e as

industrias atentarem para tamanho problema e movimentar-se rumo a nacionalizacao.

A arte do portugués Correia Dias, disposta no artigo de Vieira da Cunha e por ele
elogiada, apresenta atributos da arte Marajoara.’® Em um biografia sobre Cecilia
Meirelles, Leila Gouvéa cita um texto de José Roberto Teixeira Leite que diz que
Fernando (Correia Dias) “se empenhou no estudo e na valorizagao da paisagem local,
da fauna e da flora brasileiras, bem como da arte indigena, especialmente a
marajoara, estilizando-a com originalidade e vinculando seu home a essas pesquisas’
(LEITE, apud GOUVEA, 2001, 50).

No comeco do século XX, uma apreciacdo artistica aconteceu sobre as ceramicas
marajoaras, que promoveu um evento assimilando, depurando, isolando alguns de

seus elementos gréficos para gerar um estilo. Segundo Isabela Frade,

O estilo marajoara € plasmado a partir da disseminagéo de uma cultura
cientifica que vai relevar as ceramicas antigas como patrimdnio
nacional valioso. Os originais serao vistos e apreciados por um publico
mais amplo, ainda que, a principio, fossem entendidos como simples
curiosidade. As primeiras referéncias ao seu sentido artistico
nasceram nas obras do pintor pernambucano Vicente do Rego
Monteiro que realizou um cuidadoso estudo das ceramicas
arqueoldgicas em exposi¢do no Museu Nacional no Rio de Janeiro,
elaborando um glossario com uma série de grafemas, simbolos, e
formas, destacando as do conjunto geral dos intrincados desenhos em
sua superficie. Pouco a pouco, Monteiro foi introduzindo alguns
desses elementos em seus quadros e gravuras. Sua atitude derivava
de tendéncias promovidas pela vanguarda europeia com a qual tinha
intenso contato. (FRADE, p. 09)

O artigo Nacionalismo na arte demonstra a preocupagcao de Vieira da Cunha em
promover um debate sobre a formacdo de uma cultura originalmente brasileira. A
Revista Capichaba, que republicou o texto em outubro de 1927, cita que o
“‘Nacionalismo na Arte” na época “[...] teve, no parlamento nacional e nos outros
grandes orgaos de publicidade do Brasil e do estrangeiro, a mais simpatica e profunda
repercussao” (REVISTA CAPICHABA, 1927, p.26).

15A arte Marajoara é caracterizada pelo zoomorfismo (representacdo de animais) ou antropomorfismo (representacdo do
homem ou parte dele), bem como a mistura das duas formas (antropozoomorfismo). Uma arte primitiva, porém com
legitimos temas brasileiros como: animais como serpentes, lagartos, jacarés, escorpides, e tartarugas estdo estilizados em
forma de espirais, triangulos, retangulos, circulos concéntricos e ondas em técnicas variadas.
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01) chamou essa publicagdo de “artigo-manifesto” e recordou o

leitor que no ano de 1919 o deputado Mauricio de Lacerda o leu na tribuna da Camara,

E fez incluir nos anais do Congresso os trechos principais do artigo de
Vieira da Cunha publicado na ‘Revista Nacional’, com ilustragdo de
Correia Dias ponderando a urgéncia de libertar a arte brasileira da
sujeicdo em que vivia ndo s6 aos canones, como aos motivos e até
detalhes de suas composi¢fes, servilmente copiados ao estrangeiro e
ao passado cosmopolita, o que lhe parecia ainda pior. (GILL, 1947, p.
01)

O respeitado critico literario, professor, escritor e lider catélico brasileiro da época,

Alceu Amoroso Lima, que adotava pseuddnimo de Tristdo de Athayde, ficou

impressionado com o “Nacionalismo na Arte” e também escreveu a seguinte critica no
“O Jornal” (ANEXO J), de 4 de setembro de 1919:

Do sr. Vieira da Cunha ha um excelente artigo sobre o “Nacionalismo
na arte”. O autor ndo se limita a pregar a estética nacional: prova-a
com desenhos de estilizacdo de motivos naturais, que ndo o ultimo
argumento do assunto. Toda a arte, e especialmente a arquitetura, que
€ a mais compreensiva delas, so dificiilmente pbéde ter “carater”,
guando ndo inspirada no meio ambiente. Aos nossos decoradores,
gue a imitacdo ou a fantasia exasperada, bastava uma visita ao Museu
Nacional, para reconheceram a variedade imensa de motivos
indigenas na época aproveitaveis. Os trabalhos em palha e contas, e
aquela férma que foi a Unica ou a melhor expresséo de arte autéctone
— a arte primaria, - podem abrir, juntamente com motivos ibéricos,
némades ou naturais, nhovos horizontes a nossa arte decorativa, as
nossas artes plasticas e a nossa arquitetura. Os grandes temas
decorativos da arquitetura ocidental foram — 0 acanto grego e a palma
assiria, ambos colhidos na natureza... que € a mestra suprema. Nossa
flora e nossa fauna, tdo ricas e variadas, guardam, por certo, o segredo
de um estilo nosso, brasileiro. Uma nacionalidade s6 tem carater
qguando cria um estilo. Aos artistas a tarefa de arrancai-os a Esphinge.
(ATHAYDE, 1919, p.12)

O artigo “Nacionalismo na Arte” também foi saudado pela revista Fon-Fon, de agosto

de 1919 (ANEXO L):

Do numero que temos em maos, cujo sumario € brilhantissimo,
contando com a colaboracao de Alberto Faria, Souza Bandeira, Rocha
Pombo, Méario Mello, Vieira da Cunha, Flexa Ribeiro, Ronald de
Carvalho, Mario Pinto da Silva e outros, merecem especial destaque
um estudo sobre a obra do general Rondom; um artigo de um oficial
de marinha sobre a odisseia da Divisdo Letras; um brilhante artigo de
Vieira da Cunha, sobre o nacionalismo na arte com ilustracbes de
Correia Dias. (FON-FON, 1919, p. 35)
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3. 3 A Revista Nacional e a crbnica ao Salao Nacional de Belas Artes de 1919

A cronical® feita por Vieira da Cunha ao Saldo de 1919 é severa aos artistas das
geracdes que se deixaram condicionar ao mimetismo europeu e nao perceberam
intrinsecamente o grande patriménio natural e fonte de inspiracdo que possuiam
(ANEXO J).

O artigo inicia de forma direta dizendo (1919, p. 55), “pelo seu conjunto, o Saldo deste
ano, com pequenas variantes em meio a corte fabulosa dos expositores de sempre,
pouco difere dos anteriores.” As pequenas variantes, que segundo Vieira da Cunha
se destacavam em toda mostra, consistiam em dois quadros do pintor Carlos Reis,

que denominou notével. O restante da exposi¢cdo, segundo suas palavras:

Constitui, em bloco, a alma e o corpo do certdmen, nada apresenta de
anormal, por ndo haver uma s0 criacao que quebrasse, este ano, o fio
da sensivel mediocridade que, ha tanto tempo, vem periodicamente,
com sucesso, ali se projetando. (VIEIRA DA CUNHA, 1919, p. 55)

Apesar das reestruturacdes e de algumas inovagdes ao final do século XIX por parte
de alguns artistas ligados a instituicdo, o ensino artistico no Brasil continuava nos
moldes académicos, sem liberdade e pouca criatividade, além da falta de sintonia com
as novas linguagens artisticas. A critica abaixo demonstra a oposi¢céo de Vieira da
Cunha aos padrdes académicos ainda ensinados, aqui subentendidos, pela Escola

Nacional de Belas Artes, ja que era a responsavel pelos Saldes anuais:

Este fendbmeno tem origem na formagéo estética de nossos artistas
gue é deficientemente orientada, pois s6 consiste na aprendizagem
material da técnica para a fatura dos trabalhos. Em geral, como é facil
de provar, 0s N0SsOs principiantes como 0s mestres, S0 e querem ser
exaustivamente pintores, escultures, desenhistas, arquitetos e etc.,
isto &, executores de pinturas, esculturas, desenhos e arquiteturas
materialmente, sem cogitacdes interiores, sem aspiracdes de criar de
tirar do nada um mundo, ou mesmo outro nada, mas contanto que
tenha expressao. Desconhecem os mais rudimentares principios de
ciéncias naturais, literatura e histéria. Cingem-se apenas ao estudo de
anatomia, quando escultores e figuristas. Os paisagistas
desconhecem a botanica e a meteorologia. (VIEIRA DA CUNHA,
1919, p. 55)

16 Ao finalizar a crdnica, Vieira da Cunha assina com a data de 1918, porém certifiquei que essas obras s3o
condizentes a exposi¢do de 1919 e a revista é de setembro de 1919, entdo acredito ter ocorrido um engano de
sua parte ao assinar.
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Nesse texto é destacada a consciéncia que Vieira da Cunha tinha do potencial estético
da paisagem brasileira e a falta de capacidade que os artistas possuiam. Para
construir uma arte nacional era preciso ter sensibilidade, percepcéao, criatividade e
sem davida, uma consciéncia e conhecimento artistico grande. O intelectual (1919, p.
55) continua a avalicdo dizendo que “ninguém pode criar nada além dos seus
conhecimentos, depreende-se facilmente que, enquanto a orientagdo artistica

brasileira for esta, o Saldo sera aquele.”

Faz ainda uma analise do real foco dos artistas, “o Prémio”. Censura a iluséo
construida que o valor da obra resida na grandeza material, sendo esse critério o
motivo do aumento do volume das obras. Segue a critica dizendo (1919, p. 55) que
os artistas dispendem de “laborioso esforgo e longo tempo para o fabrico de enormes
mastodontes, quando, com menos trabalho e no mesmo espaco de tempo, poderiam

apresentar mais estudos e manifestar as modalidades criadoras de cada um.”

Vieira da Cunha refere-se a obra de “Mestre Baptista da Costa”'’ como quadros bem

trabalhados, com elevado rigor e técnica, porém sem a:

Pujanca tropical, a gléria da luz ou a ansia indoméavel da nossa
vegetagdo. Parece que o pincel obedece a um instinto remoto das
regibes europeias. As suas paisagens de PetrOpolis trazem sempre
gualquer coisa que nao é nossa, que as desnacionaliza. Sdo aqueles
carneirinhos raquiticos de outros climas, quase sempre tangidos por
pastores desconhecidos dos nossos campos. Além disso, ele as
desarmoniza com pequenas figuras mal desenhadas. (VIEIRA DA
CUNHA, 1919, p. 56)

O parecer de Vieira da Cunha sobre a luz e as cores na obra de Mestre Batista da
Costa, também € compartilhado por Rodrigo Octavio, na Revista do Brasil de
novembro de 1919, republicado por Tadeu Chiarelli em seu livro Um jeca nos

vernissages:

[..] Mas, sdo poucos, muito poucos 0S Nn0SSOS paisagistas que
merecem atencao e estudo. E isto € incompreensivel. Nenhum pais,
mais do que o nosso, possui melhores qualidades para os olhos de
um pintor. A beleza natural da nossa terra, a exuberancia exaustiva de
nossa natureza formidavel, o azul incomparavel de um céu
eternamente belo, raramente encontram intérpretes fiéis e emotivos
[...]. (OCTAVIO, apud CHIARELLI, 1995, p. 105)

17J040 Baptista da Costa foi aluno da Academia Imperial de Belas Artes e mais tarde torna-se professor no lugar
de Rodolfo Amoedo. Foi professor de pintura de grande parte dos paisagistas brasileiros daquele tempo, entre
eles o capixaba Levino Fanzeres.



117

Conforme Chiarelli (1995, p. 105), “Rodrigo Octavio se mostrara preocupado com a
interpretacdo de nossa paisagem, demonstrando uma afinidade maior com a critica

nacionalista da Revista.”

A obra “A Agonia” (1915) de Antdnio Parreiras, também n&o escapou a sua critica,

Vieira da Cunha expressa que o artista:

Ressente-se também de impropriedades, pois a onca nao da
impressdo de um animal vivo ou morto; assemelha-se antes a um
artefato de paina e as arvores, pelo seu aspecto frouxo, deixam
entrever através a trama de seu interior, a auséncia de seiva e fibra
gue as animem e vigorem. (VIEIRA DA CUNHA, 1919, p. 56)

Antdnio Parreiras era um reconhecido artista, integrante do Grupo Grimm, com
tendéncia naturalista de teor nacional. Foi um grande paisagista brasileiro. Em suas
obras podemos observar influéncia do realismo e também impressionismo. Conforme
Alfredo Palheta (pseuddnimo de Gonzaga Duque), Parreiras tem uma existéncia de

lutas e comocdes. Parte deste fato,

A causa de Parreiras abusar muito do branco: M. Paul Bert, em suas
observacdes apresentadas a Academia Francesa, em 1878, afirma
gue o mais das vezes o0 emprego de cores prediletas é motivado, ndo
por uma alteracéo da vista, mas por motivos de ordem intelectual (...)
O branco ndao é uma tinta triste, mas é uma tinta fria. Entrando,
exageradamente na combinagdo de outras tintas, empalidece a
tonalidade. De mais a mais - deve ser levada em conta a predilecdo
gue o artista tem pelas horas mais tristes do dia. O momento que ele
escolhe é sempre (...) o de repouso, nas horas vespertinas, quando o
ltimo raio de sol deixou de dourar as nuvens. (...) Dando-lhes o tom
predominantemente branco ou cinzento, conseguira ilumina-las com
um equilibrio de cores prismaticas, de sorte que jamais fatigardo a
vista de quem as contemplar por longo tempo. (PALHETA, apud
LEVY, 1981, p. 28)

Para Gonzaga Duque, os artistas do grupo de Grimm nao evoluiam porque “nao
faziam mais do que imita-lo”. A critica acima, sobre a paleta de cores e o
temperamento de Parreiras, nos esclarece sobre a postura de Vieira da Cunha ao
referir-se ao animal como empalhado e a natureza sem seiva, ou seja, também sem
vida. Para o critico, as cores das obras ndo condizem com as cores da natureza

brasileira, assim como o aspecto das arvores.

Segundo Chiarelli (2010, p. 54), “Antdnio Parreiras, um dos principais alunos de
Grimm, passou pouco a pouco a tornar académico seu paisagismo tao sensivel no

inicio da carreira, conformando sua poética aos padrdes estabelecidos pela tradi¢do.”
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A obra o “Cruzeiro do Sul”’, de Carlos Oswald, é a representacdo de um conto de
literatura familiar. Vieira da Cunha simplesmente inicia a critica dizendo que é
incompreensivel, e na sequéncia, de forma irbnica, diz que ira transcrevé-la para dar

nocao da extravagancia literaria do pintor:

E logo os desejos se alam, sobem, e voam em forma de esperangas
gue vao acender pelo céu da imaginacdo estrelas inumeraveis. Sao
sonhos. Numa festa continua, as esperancas brincam na imaginacao
como um bando de criangas travessas, sem ordem e sem cuidados.
Um dia uma nova se forma e é uma estrela a mais que se eleva; depois

7

um sonho se esvai e € uma lampada que se apaga. Ha sempre,
entretanto, um desejo vago que fica, como um toque de luz suave a
matizar de cores claras o quadro do amanha. Surge afinal a estrela de
Belém? Belém que nos domina e nos guia. Para a ciranda dos
devaneios. E 0 amor e as esperancas se fixam dentro a constelacéo
da familia.” (VIEIRA DA CUNHA, 1919, p. 56)

Vieira da Cunha (1919) expressa que o referido quadro nada tem a ver com o Cruzeiro
do Sul. Trata-se de uma linda fantasia, mas luzindo em um colorido harmonioso e
muito bem executada, que se ndo fosse a descricdo acima nada deixaria a desejar.
Elogiou a luminosidade reconfortante nas obras de Helios Seelinger, Tulio Mario,

Alvim Menge, Leopoldo Gotuzzo, Luiz Peixoto e Antdnio de Matos.

Encerra a critica as obras falando das esculturas, que em grande parte sdo providas
de desequilibrio estético, mercé da falta de unidade mental e desequilibrio de seus
executores. Assim, a obra a “Vitéria da Democracia” de Ledo Velloso, “além da
prolixidade da composigcdo, revela pouco descortino da visdo de seu autor”. A
escultura o “Prometheu” de F. de Andrade, “esta rigorosamente modelado e teria um
magnifico aspecto se a &guia, alids abutre, alcasse mais as asas em posi¢ao

adequada.”

Ao finalizar o texto, Vieira da Cunha expfe sua angustia e seu posicionamento de
forma clara, contra o academicismo europeu enraizado nas escolas de arte brasileiras
gue doutrinam seus alunos ao ponto de anestesiar a ousadia e criatividade, tipicas da

uma juventude artistica.

E doloroso, num pais como 0 nosso, novo, onde as grandes
aspiracbes deveriam dominar, os espiritos de nossos artistas
permanecem ainda diminuidos, amesquinhados, na deficiéncia
clamorosa de principios, que formam a base das nacionalidades.
Faltam-lhes a energia, a consciéncia de si mesmos, a vertigem de
criar, isto €, de realizar o que ainda outros ndo realizaram. O mal que
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os domina € esse apego incontido e inexplicavel a um classicismo mal
compreendido, que prende a uma subserviéncia prejudicial, a ponto
de subjuga-los aos proprios mestres. Os nossos motivos, as nossas
lendas e os préprios assuntos universais, encontram aqui em face
dessa natureza soberba e avassaladora, um ambiente propicio para a
sua realizacdo. E necessario, pois, uma reacédo enérgica e proficua
contra os erros do passado e olhar para o futuro com a predestinacéo
das almas iniciadoras. (VIEIRA DA CUNHA, 1919, p. 56)

Critico de arte desassombrado foi como Ruben Gill nomeou Vieira da Cunha, ao
empreender, a fazer sinceramente, a crénica dos “Salons” anuais da Escola Nacional

de Belas Artes, e completava observando que,

Sem inten¢des cabotinas, nem pruridos de irreveréncia preconcebida
nao poupou, sequer, os pastorzinhos de mestre Baptista da Costa, tdo
mofines, de vezes, e tdo importados das telas dos figuristas europeus,
ou a oncinha de brinquedo do Bazar Holandés que se espreguica
naquela “Agonia” de Antonio Parreiras, da exposi¢do de 1918. (GILL,
1942, p. 01)

O discurso nacionalista apresentado, e defendido por Vieira da Cunha nesta critica,
pode-se dizer que se volta para uma estética de valorizacdo do que € do pais, para a
criacdo de uma estética nova, de uma estética nacional. Questiona todo o tempo a
natureza mal representada e mal compreendida pelos artistas brasileiros, é possivel
perceber uma tentativa de atualizacdo do discurso nacionalista existente, que era
impregnado pelo naturalismo/realismo ou pelo ensino conservador da Academia. O
critico demonstra profunda preocupacdo com a falta de inovacao e criatividade dos

jovens artistas brasileiros, presos ao ensino académico, sem qualquer ousadia.

Consideracéao Finais

Ha aproximadamente 100 anos os intelectuais e artistas estavam vivendo o despertar
para o Modernismo brasileiro. Esse foi um periodo de lutas e manifestagcbes que
alterou de maneira significativa os rumos da cultura e da literatura brasileira. A verdade
€ que o movimento modernista brasileiro iniciou no século XIX com o nacionalismo e
a construcdo da identidade brasileira, teve diversas vertentes, porém todas elas
tinham em comum o questionamento da cultura herdada e a criagdo de uma cultura

auténtica brasileira.
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Vieira da Cunha foi um intelectual que ndo se omitiu diante das tensfes do seu tempo,
reivindicou sim, a criagdo de uma arte legitima, com 0s nossos icones, natureza, etnia,
enfim, com a estética brasileira. Propds a constituicdo de uma iconografia tipicamente
brasileira, e usou como exemplo a arte de Correia Dias. Criticou os artistas e a falta
de criatividade, impulsividade, autonomia e ousadia da juventude, para romper com o
conservadorismo da Academia tdo profundamente entranhados em suas formacdes e
incentivou-os a experimentar mais. O intelectual ndo demonstrou preferéncia por
novos estilos ou vertentes na arte, mas também néo foi resistente, soube reconhecer

inovacdes em dire¢do a autonomia.

A respeito da declaracdo de Graga Aranha sobre reconhecer “haver partido desse
artista intelectual a campanha modernizadora do espirito da obra e dos processos
cultivadores das artes plasticas nacionais”, acredito que o intuito de Vieira da Cunha
ao escrever o Nacionalismo na Arte ndo era desencadear um movimento que
culminasse em um evento como a Semana de 22, mas estimular um movimento de
renovacao cultural. Assim como acredito que nao devia se reconhecer como um
precursor desse movimento, porém sua conduta ao provocar 0 questionamento dos
pressupostos basicos da arte académica e da tradi¢do artistica oficial, incentivar a
busca da autonomia da arte, da liberdade de criacéo artistica, originalidade da obra
de arte, genialidade do artista; a busca de novas solu¢des formais centradas na
estrutura da obra de arte e nas estéticas pautadas por temas nacionais, além das suas
caricaturas e charges, o qualifica como um artista e intelectual moderno sim, iniciador
do que mais tarde seria 0 movimento modernista brasileiro. Sua maior ansia era por

uma arte auténtica que tivesse identidade com o Brasil.

O intelectual teve uma ‘espetacular’ ainda que breve passagem pelos jornais e
revistas cariocas de humor. Muitos foram seus feitos desde que chegou ao Rio de
Janeiro, por volta de 1911 e até seu retorno ao Espirito Santo em 1924. Em tdo pouco
tempo, deixou aos cariocas, um legado de caricaturas, uma revista de cultura e arte
chamada Apollo e as cronicas sobre a arte e os Saldes de Bellas Artes. Porém, a
despeito dos seus feitos a Revista Capichaba define bem quando diz, “ndo fosse a
modeéstia a cuja sombra gosta de agasalhar os frutos opulentos de seu trabalho
infatigavel — certo, sua individualidade de periodista hombrearia hoje com as que mais
se erguem e fulguram no jornalismo brasileiro.” (REVISTA CAPICHABA, 1927, p. 27).
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ANEXO Ba
Caricaturas de Vieira da Cunha da Galeria da Exposicao em Cachoeiro

M 1944

VIEIRA DA CUNHA. Bernardo Horta VIEIRA DA CUNHA. Dr. Raulino de Oliveira
Fonte: ROCHA, L. Os Vieira da Cunha e o Parteiro e operador de Cachoeiro de itapemirim.
Jornal O Martello. Fonte: ROCHA, L. Os Vieira da Cunha e

o Jornal O Martello.

VIEIRA DA CUNHA. Prof. Quintiliano VIEIRA DA CUNHA. Major Primo da Concei¢éo
de Azevedo. Vianna.
Fonte: ROCHA, L. Os Vieira da Cunha Fonte: ROCHA, L. Os Vieira da Cunha

E o Jornal O Martello. e o Jornal O Martello.
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ANEXO Bb
Caricaturas de Vieira da Cunha da Galeria da Exposi¢gao em Cachoeiro

VIEIRA DA CUNHA. Rafael Matrtini. Italiano,

e pai de Benjamin Silva. relojoeiro e vereador.
Fonte: ROCHA, L. Os Vieira da Cunha Fonte: ROCHA, L. Os Vieira da Cunha
e o Jornal O Martello. e o Jornal O Martello.

VIEIRA DA CUNHA. Luiz Siqueira da Silva Lima VIEIRA DA CUNHA. Presidente do Estado
Senador e tio de Bernardo Horta. (Governador) Dr. Jerénimo de Souza Monteiro
Fonte: ROCHA, L. Os Vieira da Cunha Fonte: ROCHA, L. Os Vieira da Cunha

e o Jornal O Martello. e o Jornal O Martello.
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ANEXO Ca
Analise literaria da obra de Gonzaga Duque — Apollo Junho de 1915

0 APOLLO

de momento a momento, de minuto & minuto,
cual protector divino contra el dolor y el luto,
despliega sobre mi sus alas carifiosas

hechas de luz, roc’o, y pétalos de rosas. ..
Quiera Jove inmortal que venga sin demora. ..
El sol brillé hace tiempo. ..

TREBONID

Hace solo una hora.
Mi hija duerme entretanto y voy 4 despertala.

CLAUDIA

Tienes tambien una hija; cuanto debes amarla!
La placidez del cielo refleja en su mirada.

Que ella viva felis, su mano entrelazada

i la tuya, por tiempo bien remoto y distante

sin que los afos venzan tu existencia triunfante
y sea para ti, desde seguro solio

como un rayo de sol dorando el Capitolio.

O verso na prosa de Gonzaga Duque

Gonzaga Duque ¢ bem um dos maiores artistas da prosa portugueza.
Nao tem a aspereza rigida de Vieira, nem o metal melodico de Bernardes ;
diverge da fluidez canora de Castilho e do verbo portentoso de Camillo; nao
participa a plasticidade invejavel de Eca de Queiroz, nem, tampouco, o
terso phrasear de Ramalho Ortigao, embora, por vezes lhe chamzsse “os
mestre.” E' mais ductil que Fialho, mais sombrio que Machado de Assis,
mais sensivel que Raul Pompéia e mais brando que o ennervante autor dos
“Sertoes”.

Sua prosa, emmoldurada por aquelles extremos limites, apresenta po-
derosos tons de originalidade, nuangas caracteristicas: ¢ velludo e é gaze ;
mar revolto e céo placido; vaga e nuvem; sol na ardencia apotheotica do
meio dia e desmaiada estrella nos anillados longes do horisonte intermino.

Como a dos grandes mestres ella traja a pompa fulgural dos poemas
¢ enfaixa, em rithmicos accordes, versos lavorados no mais fino cristal do
metro.

“Eniverite, escrevia Mallarmé, il n'y a pas de prose: il y a 'aphabet et
puis des vers plus ou moins serrés, plus ou moins diffus. Toutes les fois
qu'il y a effort au style, il y a versification”. E, assim podemos observar de
Tacito a Molidre, de Chateaubriand a Anatole France, de Frei Luiz de Souza
a Fialho d’Almeida e na immensa avalanche previlegiada dos escriptores
que trabalharam na prosa a escopro, como em suas paginas marulham, em
cascatas de ouro, ondas sonoras de versos.

Fonte: VIEIRA DA CUNHA. Revista APOLLO. Acervo Biblioteca Nacional - Setor de Periddicos.
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ANEXO Cbh
Analise literaria da obra de Gonzaga Duque — Apollo Junho de 1915

APOLLO 7

LA REVOLTE DES ANGES esta plena de magnificos versos brancos,
em longas estrophes, soberbamente encadeados. Em Camillo Castello
Branco, o mais robusto manejador da nossa lingua, encontramos periodos
que, no dizer de Mdrio Barreto, “parecem mais um trecho de versificagao
do que de * prosa”. E em Castilho, contintia o erudito philologo: " “ Cinco
versos pentessilabos encadeados uns noutros deixou passar Castilho, sem os
desfazer a lima. Este excesso de rithmo ou de simetria ¢ incémodo, quasi
insuportavel, ¢ um como arfar de péndulo, ¢ denota pouco leve descuido
em tao excellente mestre, grande entre os maiores, ¢ que conhecia a fundo
as leis da harmonia”.

Gonzaga Duque, porém, evitando o excesso de rithmos, as assonan-
cias ¢ 2 monotonia, conseguiu dar uma fei¢ao nova e original ao estylo, to-
nalizando cada periodo com uma duragao especial apropriada ao assumpto,
traduzindo todas as emogoes da alma numa eurhythmia magistral de sons.

Cravejaram suas paginas myriade de versos sonoros, em todas as me-
didas, quasi sempre isolados, concorrendo difiicilmente em cada trecho
dous ou tres, do mesmo metro, encadeados. Estao, ds vezes, ligados tao in-
timamente 4 prosa que é impossivel cital-os separadamente sem prejudicar
a belleza e o sentido do texto.

Vejamos alguns exemplos bateados, ao acaso, no veio riquissimo de
su obra. Abramos a “Mocidade Morta”. E' a pagina 131 - cap. IX:

“O desrespeitoso gracejo dos rapazes, na exposigao de Telesphoro,
ultrapassou do

restricto testemunho em que se deu
para o conhecimento
de *‘todo o mundo” literario ¢ arfistico.
A bocca babugenta do Feliciano trouxe-o para os ateliers,
a indignagao do “‘grande artista” nao
soube occultal-o
nas reservas do sew criterio nem
o desculpar com o generoso esquecimento da sua longanimidade. Pelas re-
dagoes
commentava-se o caso em rodas circumspectas
em torno das escrivaninhas de respeitaveis articulistas macilentos ; nos ate-
liers desfibravam-no com recriminacgoes. Excedia da insolencia esse desres-
peito a Telesphoro, 0 Extraordinario, sagrado pelo
oleo ciborial da prosa clussica
do grave ¢ potentoso conselheiro
Costa Vargas, a pena notabillissima
que sustentava os creditos castigos
<o idioma portuguez
na algaravia ignara do fallar creoulo,
¢, ao considerarem as honras que engrinaldaram, nas terras cultas do occi-
dente, o illustre nome do autor desse paradigma da pintura marcial, sentia
no arrojo dos mogos a criminalidade d’'uma inabsolvivel :
tentativa de l'sa-magestade

Nos “Graves & Frivolos” 4 pag. 139:

“Vae a virgem

natureza das serras, vao as varzeas

e logarejos provincianos, quietas,

desmanteladas villas sertanejas,
admirar-se da charlarenta parceirada fidalgote, que

por ld se espalhard aos bandos e aos casaes,
qual

mais ostensivo vle maneiras nobres

Fonte: VIEIRA DA CUNHA. Revista APOLLO. Acervo Biblioteca Nacional - Setor de Periodicos.
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qual mais jatante de farta pecunia, trajes espaventosos e modos rastaqueros,
X panturras de bolsistas sobre as quaes
resplandeceém
cadvias de ouro, composturas tersas
de grandes senhores em collarinhos
reluzentes a par de lymphatismos
romanticos, de uma picante ternura de flor emmurchecida ao calor dos

incipiencias morbidas que poem
coriscos nas medulas dos experimentados em peccadilhos
galanies, nervosismos refinados
na convivencia apuradora”. .. ete.
Na mesma obra do cap. “Remodelagao do Mobiliario”, pag. 134 :
SApparcceram, entao, os altos espaldares
em arcos ornados
ao cimo com follkagens ¢ cartuchos,
as braceiras largas e encuroadas, os
centros de pés de garras firmemente
posados ; voltaram aos saloes as pacientes e fulgurantes
incrustadas de cobre ¢ maneira de Boule,
¢ as aguias, as coroas ornamentaes
do violento imperio das campanhas.
O aspecto fragil e fascirador
que a Fada loira da porcelana
the déra para distrahir o tédio
de Luiz XV, e fora mantido
em parte pela fria superelegante
Pastora régia guilhotinada em 1793, nao mais renasceu ;
1 mas o capriche esthetico, o donaire
hespanhol, o precioso dom de ser
agradave!, que compunham a indole de Mme. Montigo,
depois mulher de Napoleao tereeiro,
puzeram em brio a inventiva dos ebanistas e toreuticos de Pariz.
Quando, em 0 mesmo trecho, concorrem muitos versos eguidos a
metrica ¢ variadissima :
Emquanto a monarchia napoleonica,
enguirlandada ¢ risonha,
marchava marcialmente
para a hecatombe de Sedan,
a pratica, poderosa Inglaterra trabalhava. . . ele.
“Graves & Frivolos"” pag. 135
E' admiravel a exhuberancia de endecassilabos e alexandrinros que
irradiam destacados na phrase :
“o desfilar ruidoso d'um cordao”
“uma panderga de alegria rustica”
“em ginga, compassado por tan-tans'.
“Graves & Frivolos" pag. 113
“a folha de parreira da luxuria”
“uma ironia no nariz de céra’.
ib. pag. 117
“flava manha de sol ¢ alta alegria azul”
“Mocidade Morta” pag. 7
“e de largo cairel de prata afivelado”
“Joalherias bizarras e discretas”
‘“Vistosos uniformes bem vestidos”
e ib. pag. 9
“da frescura aromatica dos cremes”

Revista APOLLO. Acervo Biblioteca Nacional - Setor de Periédicos.
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ib. pag. 11
“dos corseis inflammados pele musica”
ib. pag. 12
“libando o goso esthetico do celebre”
ib pag. 13
“Galgaram os drgrius do perystilo”
ib. pag. 10

Nao proseguiremos a citagao, porque para completal-a necessario
fora que transplantassemos para estas paginas toda a obra do grande pro-
sador nacional,

Os versos de menos dezsilabas sao tambem abundantes e variadissimos
na prosa de Gonzaga Duque. Delles nao nos cccuparemos neste artigo.
Reservamol-os para um estudo mais amplo, ainda em elaboragao, que sé
poderd ser terminado depois do aparecimento da obra integral do Artista.

Mas, o que hoje dissemos dd apenas uma idéa geral da esthetica dos
seus poemas, vasados na férma de escoimada e lapidaria prosa, onde o en-
canto reside no effeito do rithmo silabar da phrase limpida encastoada ao
verso ovante, suave, alto, tremulo e sonoro, numa simphonia empolgante,
vibrando em trillos de passaros ¢ em harpejos wagnerianos.

A. B. Vieira pa Cunna

o o =T

«  DE <LA LOCURA DEL FAUNO-
El terror de un héroe

( Narracion historica )

— Siempre que fardas, creo que has tenido un mal encuentro. ;
Vulve temprano, José Maria | — habiale rogado la mujer al tiempo
de abandonar la casa.

Y él, entretenido, no repar6 en la hora, hasta que fué llegada
la noche en la estancia.

Entonces pidi6 que le ensillaron el zaino de nuevo. Con el
Gltimo amargo en la mano, dijo al aparcero :

~— ;| Cuideme ese pofro rosillo !

— i Vaya tranquillo no mds, coronel !

Cabalgé enseguida, perdiendose al frote largo. La noche era
tibia, encalmada. El claror de la luna descendia sepulcral sobre los
campos, surcados por el camino, albeante como una cinta de plata.
Los sauces recortaban sus ldnguidas cabelleras en el azul heral-
dico del cielo, y las ramas de los sarandies vibraban, mecidas por
una brisa gdrrula.

— i Un mal encuentro !

Reia Luna recordando las palabras de la mujer.

¢ A quién diablos habia salido, tierna y temerosa como una pa-

’ loma ? ; Ni que fuera un mandria !

Fonte: VIEIRA DA CUNHA. Revista APOLLO. Acervo Biblioteca Nacional - Setor de Periédicos.
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Marques Junior ../ -
,l :

No dizer de um chronista de arte, ndo foi por espontanei-
dade de Marques Jumior que se realisou a magrifica exposicao
d> seus {rabalhos, mas, porque assim *‘ 0 exigiram seus compa-
; nheiros, alguns de seus mesires € seus admiradbres que enfen-
L diam <er necessaria a consagragso publica do seu talento "’ d

Bem razio tinha o Artista. Porque, infelizmente, nesfa ferra |
a nossa arte nio fem para o publico e principalmenie para a q
imprensa a zalta significagio que merecia ter. O artista brasileiro
¢, para o seu meio, um individuo desclassificado -¢ idiofa que gosa
a estulta pretengdo de sonhar cousas inuteis, vivendo na ma-
landria, explorando, com torpeza, o burguez vaidoso, ou for-
gando as portas dos ministerios,

A exposigio Marques junior que deveria ser registrada como
um aconiecimento artistico do anno, passou cuasi desaperce-
bida. A imprensa diaria, com raras excepgdes, limitou-se apenas
a noficiar banalmenie o facto e as nossas illustragoes obumbra-
ram-na numa dolorosa penumbra,. publicando, eniretanto, em
suas paginas photographias de quadros sem artt e sem valor
de um arrivista citrangeiro, que na occasiio, aqui' tambem
eXpozira,

E, assim, todos os dias assislimos o nosso merito malbara-
tado ¢ preferido pela incopefenciaovante.

Mas para os que acompanham, com interesse, a evoluglio -
. da cultura arfisiica do paiz, a_arre nacional teve, com a expo-

sigao Marqu:s Junior, uma glorificaglo.
Marques Junior demonitrou que no ‘Brazil ha elementos
para a formagfio de um caracter arlistico.

Mogo ainda cursou brilhantemente a Escola de Bellas Artes,
atirou-se ao estudo do relrato, genero difficilino, que requer
uma profunda observagio ao lado de rigorosa technica. Nio
esmorecey um s6 momento em meio dos {ropcgos da carreira.
Jamais “szhiu daqui para’ observar fdra, nos cealros cultos, as
obras dos grandis mestres. Creou assim uma feigdo propria,
uma factura pessoal, adquirida pela necessidade de representar
exaclamente a linha, 2 sombra e a cbr, sem, ¢m nada, frahir a
férma que tinha em mente execclar.

O seu fraco tornou-se seguro, o sombreado s6brio, deli-
neando com viveza -sorprehendente a figura, que resalta victos
riosa atravez as ondas do claro escuro. 2

Formou a sua individualidade a golpes de trabalho, tena-
cidade e talenfo. Hoje ndo € mais uma esperanca a de’sabt,g-
lhar em realidade : ¢ o maior refratista brasileiro. )

Ouvi, de uma feita, que Marques Junior imitava Antonio
Carnero. Nunca poude comprehender o alcance desfa cinca*

g
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Enire todos os frabalhos que figuraram na linda Exposi¢io
de Marques Junior ndo notamos nenhuma divergencia de es-
cola, ou fraqueza de concepgdo, que denofasse mesmo de leve,
predominar em seu espirito influencia alheia. A sua obra é una,
integral : cada quadro, embora represente, s vezes, individuos,
mesmo de diversas ragas, assumptos complefamente oppostos,
tem uma affinidade, um quer que seja do oufro, deixando pa-
tentemente claro que exisfe entre fodos elles uma harmonia, uma
alma commum que os illumina

A arte de Marques Junior ¢ pessoal e, como a de Carneiro,
inconfundivel. Cada um tem a feilura e o genio diversissimos.
Antonio Carneiro posstie o dom admiravel de dar aos scus re-
tratos uma graca quasi divina. O seu espirito penefranie devassa
o modelo, arranca-lhe emogoes para nés desconhecidas e com
uma perfei¢do extraordinaria, atira-as 4 fela, em tragos singellos,
em sombreados fenues, levanfando levemente os confornos,
numa abundancia de tons, que se dilluem até desaparecerem no
vago deliquio das sombras. Os seus desenhos revelam qualquer

| cousa de estranho, um mixto de realidade e sonho, como um
trago de unido enire a vida e o mysterio.

Marques Junior, porém, fixa em sua arfe a expressdo exacta,
calegorica do modelo. Ella revive em seus retratos fal como se *
nos apresenfa ao natural, sem exageros de configuracio, numa
simplicidade real, evocando maravilhosamente a semethanga do
oiiginal. §

Ls seus relralos e estudos deixan fransparecer afravez a
belleza do collorido, da fartura de tons que genialmente vao for-
mando os claro escuros e definindo os relevos, num conjunio
harmonioso, a alma vigorosa de um artista senhor do seu officio,
independente, fortemente apparelhado para executar, por conta
propria] obra de valor sem auxilio de escolas,ou de mestres,

Rio — VI —015,

v — e ——

Fonte: VIEIRA DA CUNHA. Revista APOLLO. Acervo Biblioteca Nacional - Setor de Periédicos.
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*  Dois Poetas Eépirito-Santenses

.

I e

I : Entre todos os Estados do Brasil o Espirito-Santo é
um dos unicos que tém passado em branco perante a nossa
historia intellectual, sem jamais demonstrar sua cultura
ein qualquer ramo das sciencias, ou das artes.

Raras vezes o seu nome tem surdido e occupado a
attenciio da alta imprensa do paiz; e quando, por acaso,
isto acontece, rarissimamente escapa as oblatas das chufas.

Tambem, é certo, niio houve ainda quem se atrevesse
a um estndo sério sobre as causas que conduzem aquelle
Ustado a t@io doloroso ostracismo espiritual.

Osorio Duque-Estrada, cuja competencia e amor s
E letras attesta o seu “Registro Litterario”, mantido, com
heroica tenacidade, em um dos diarios de maior circula-
! ¢do desta Capital, espirifo educado & observagio e 4s pes-
] quizas litterarias, emprehenden, ha tempos, uma viagem
aos Estados do norte. Catalogou depois em um livro as :
impressoes que cada Estado lhe ia, parcelladamente, offe- o]
recendo. Sobre o Espirito-Santo no capitulo “ Lettras™ *
escreven :
*Nao ha litteratos nem cultores das artes no estado do
Espirito-Santo .
Estas linhas revelam que o illustre escursionista tocou
sémente em Victoria, capital do Estado, da qual faz bellis-
sima discripefio e justos conceitos. Im Victoria, como em
todo o norte do Espirito-Santo, ndo ha meio artistico, nem '
litteratos. Os filhos daquella regiio que se dedicaram 4s '
letras vieram para o Rio, onde formaram seus espiritos uns
na poesia, outros na prosa e nas sciencias. Entre os mais
notaveis, podemos citar Ulysses Sarmento, Collatino Bar-
1020, Graciano Neves e Muniz Freire.

&
e No sul do Espirito-Santo, entretanto, ndio se observa ¥
igual fenomeno. Ali as letras e especialmente a poesia pos- ?
siem cultores de real merecimento. Entre elles destaca-
E remos Jodo Motta, fallecido em 1914, e Narciso Araujo actu-
almente a maior gloria da poesia espirito-santense,
sl

Fonte: VIEIRA DA CUNHA. Revista APOLLO. Acervo Biblioteca Nacional - Setor de Peri6édicos.
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Istes dois nemes, somente, representam a culminan-
cia cultural do Itapemirim, especialmente Joao Motta, o
mais genuino:intellectual daquella terra, onde nasceu, for-
nou o espirito, eréou e produziu uma obra fecunda, repro-
duzindo honestamente toda a expansiio do seu meio,

Vivendo Joao Motta num immenso valle banhado em
toda a extensio pelo magestoso Itapemirim ““ora espu-
moso e branco, rolando encachoeirado, ora calmo reflectindo
0céo” acujas margens se esguem, irregulaves, as casas da
cidade e depois campinas,comoros, chapadas que vao ondu-
lando, entre amarello e verde, até se confundirem, ao longe,
na base das montanhas e Narciso Aranjo na Villa do Ita-
pemirim,no soberbo estuario deste rio, entre a praia de du-
nas e areias flavas, lembrando a embriagadora orla litora-
nea do Baltico e da Dinamarca e os amphitheatros das
serras dentadas, confundindo-se com o azul das alturas, em
meio dessa nagnificencia assombrosa da paizagem, onde as
arvores, 0s campos, as varzeas e montes conservam infini-
tamente o tom primaveril, as almas desses poetas aljofa-
ram-se de um lyrismo suave, puro e sadio que predomina na
maior parte de suas composicoes.

Apezar deste contacto que no fundo os caracteriza, ndo
pretendemos tragar parallelo entre ambos, nem estudar suas
personalidades. Queremos apenas divulgar uma pequena
parte das suas obras, evidenciando aqui e ali alguns pontos
necessarios, dando assim ao leitor ampla margem para jul-
gar livremente o valor que os personifica.

I

Jodio Motta nasceu ern Cachoeiro do Ttapemirim, onde
preparou o seu espirito litterario, revelando desde muito
creanga grande vocagio e capacidade para as letras. Ini-
ciou menino a sua brithante carreira no jornalismo, fun-
dando diversos periodicos e collaborando nos jornaes de
Campos e de Minas, Em pouco tempo attingiu o primeiro
logar no jornalismo da cidade natal, assumindo, por varias
vezes, & direccdo do Cachocirano, Jornal mais antigo do
estado e em épocas de grandes lutas politicas. Fundou
em 1902 o Alcantil, do qual era redactor litte ario, exer-

-
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cen grande influencia no meio cachoeirense, que a seu lado
se firmou wm grupo tio forte que Domingos Olympio cogno-
minou dquella cidade de capital intelleetual do Espirito
Santo. Attendendo as necessidades do sen partido politico
foi obrigado a deixar, um anno depois o Alcantil e assu-
mir a chefia do Cuchoeirano, onde sustentou a maior cam-
panha que ha memoria na politica daquelle Estado, resul-
| tando desta luta o empastellamento do jornal e uma tre-
menda perseguigao ao seu redactor. Abandonado pelos seus
chefes, sentin profundawmente a ingratiddo e recolheu-se 4
litteratura, collaborando n'O Martello, jornalzinho por mim
\ fundado e dirigido. Neste tempo fiz intima amizade com o
poeta, o que originou a fundarmos em 1910, com Benja-
min Silva e Joao Belisario, uma revista mensal, puramente
‘ litteraria — Album. Nesta revista Jodo Motta travou di-
‘ versas polemicas philologicas, revelando profundos conhe-
cimentos linguisticos. Morreu em fevereiro de 1914, como
redactor do Cachoeirano, deixando a maior parte de suas
producgoes esparsa pelos jornaes e revistas.
r. Muito bohemio, pouco valor material dava aos seus
; versos, descuidando de collecional-os. L

' Depois de sua morte, reuniram-se alguns de seus ami-
[ £O0s e organizaram uma commissao para publicar suas obras,
cabendo-me a honmra de organisal-a e dirigir sua publi-
cacdo. A organisagdo do livio de versos esta quasi termi-
nada e este anno entregal-o-ei ao editor.
Eis ahi, num rapido bosquejo, os tragos principaes da
vida de um poeta que muito ainda legaria 4s letras, se a
morte ndo o colhesse mogo, na robustez dos trinta annos,
em plena florescencia productiva.
Os versos que compdem o seu livro s#io fragmentos de
quatro poemas que o poeta pretendia mais tarde concluir e
| pulicar separadamente em livros, assim intitulados : Musa
Simples, Musa d’Alina, Musa Galanle e Musa Subversiva.
A Musa Simples, ¢ um conjuncto admiravel de qua-
dros da vida roceira e de aspectos pittorescos que a socie-
dade aldea lhe fornecia e que elle, com tanta simplicidade,
sabia urdir em {orma tao delicada e tonalizal-os, com tanto
vigor e singeleza na lela maga da sua fanlasia, como abaixo
veremos : '

i‘k___:

. r |
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As tardes, quando tu passas,
as trancas presas na fita,
fazem mal as tuas gracas,

e a turba por ti palpita.

Namoras, tu nio me embacas :
0 segredo que te agita

fulge no olhar ! De bonita
tens, orgulhosa, fumacas. . .

Es creanca, mas, no entanto,
que estas formosa, garanto.
Andas como dama nobre

toda elegancia e pericia :
no teu riso ja se encobre
0 epigramma da malicia. ®

PRriyMos ENTRE sI

No alto o casardo erecto
descortinando campinas,
onde, d'aguas cristalinas,
passa o rio manso e quieto,

Nessas plagas campesinas,

na casa de grave aspecto,
mora um bardio circumspecto,
tio de uns primos traquinas.

Cheguei. Nao estava o tio.
Senti leve murmurio,
rumores, tatalar d’azas,

naquella tepida sala. . .

— O primo tonto, sem falla ;
~— a prima de rosto em brazas. ..

Fonte: VIEIRA DA CUNHA. Revista APOLLO. Acervo Biblioteca Nacional - Setor de Peri6édicos.
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Mas, hoje, vive, coitada,
soltando fundos queixumes. .,
Talvez esteja zangada.,

talvez por justos ciumes. ...

Na Musa d’Alma encontramos incontestavelmente as
paginas mais fortes da poesia de Jodio Motta. Ella espelha
toda a alma grande e limpida do poeta; ella reflecte
todos seus sentimentos intimos, suas lutas interiores. toda
sua individualidade. Siao os versos dedicados 4 sua Esposa,
aos seus Filhos e 4 sua Terra Natal.

Com que delicadeza fala 4 Esposa nestes
MALMEQUERES

As criangas vao trefegas, em bando.

— Aves cortando o azul em revoadas —

Eburneos malmequeres desfolhando, o
Pelos balcoes em flor, pelas estradas. . .

A maos cheias as flores derramando,
Seguem risonhas, as desperdicadas :
No peito as esperangas vao cantando,
Na bocca a flor vermelha das risadas.

Que um dia tambem, sobre o po da estrada,
Eu, um prodigo, tu, desperdicada,
Nessa jornada de illusdes intensas. -

Como as criangas no florir da vida,
Nao desfolhemos este amor, querida,
Mimoso malmequer das nossas crengas.

E a seus filhinhos :
Filhos d’alma ! Vés sois 0 meu thesoiro ;
O meu amplo sacrario de ventura :

Epilogo de um livro onde fulgura
Todo um poema d’amor em letras d'oiro.

Fonte: VIEIRA DA CUNHA. Revista APOLLO. Acervo Biblioteca Nacional - Setor de Peri6édicos.
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( Continuagao )

A Musa Galante sdo versos de amor, galanteios, im=-
pressUes momentaneas que o poeta ndio julgava pertencer
& Musa d’Abna.

. Entre a preciosa variedade de suas poesias poderemos
destacar as seguintes :

EscurA-ME

Si o teu olhar no meu se focalisa,
Nesta pasmosa fixidez arguta,

Que perquire, que sonda, que prescruta
A densa noute da alma, onde agoniza

O Sonho, e a dor recondita divisa :
Sinto que meu ser, todo, se transmuta,
Na inconsciencia ideal da féra bruta
Que na luz do laar se magnetiza.

Mas... que quer teu olhar de falsa calma?. ..
— Minha illusdio, no oceaso, jao se obumbra,
— E a calhandra do amor ji ndo modula...

O meu dia entardece, e na penumbra
Das tardes ensombradas de minh’alma
O teu olhar de fogo crepuscula...

A TUBERCULOLA

Foi n'uma festa elegante
Que a vi pela vez primeira :
Nunca esqueci a maneira
Do seu olhar penetrante,

Um olhar que perseguia,

Constante, fixo, terrivel ;

E onde brilhar parecia

Uma dor indefinivel. .

Fonte: VIEIRA DA CUNHA. Revista APOLLO. Acervo Biblioteca Nacional - Setor de Peri6édicos.
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Fonte: VIEIRA DA CUNHA. Revista APOLLO. Acervo Biblioteca Nacional - Setor de Peri6édicos.
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ANEXO Fd
Dois Poetas Espirito-Santenses (Continuagao) — Apollo Setembro de 1915

k|

g y .

3

e APOLLO ‘ 79
° Y
ainda tio desconhecidos foram por élle cuidadgsumcnte
A estudados.
A A historia do municipio de Cachoeiro de Ttapemitim,
¥ elle a conhecia a fundo ¢ estava organisando e coordenando
“*sobre ella um estudo completo, eujas notas ainda nge nos
, doi posgiyel adquirir.
®  Joao Motta nutria um culto extremado a tudo quanto
Sua terra exalcava em magnificencias naturaes, em desen-
volvimento material, em habitos e costumes que a diffe=
renciava das outras.
A sua matta foi por elle saudada nesta portentosa
xaltagdo, que finaliza a sua conferencia TErRrA Naray ¢

3

“ Matta opulenta de minha terra, prodigiosa fléra tro-
pical, no templo angusto do teu seio virgem, recolhe a sen-
tida prece que a minha alma te levanta. Eu te quero e
cultiio neste mysterioso enygma, que, em cada uma de tuas
formas, se trahe, no fastigio de tua for¢a creatriz, na epopéa
de tua existencia modelar que se prefacia no subsolo, nos
segredos da noute subterranea, e vem epilogar-se n’'essa
evolugiio gloriosa e ascencional para a luz. Eu te admiro R
e te exalto na esplendida belleza de teus polyformes ma-
tizes, no custoso velludo de tuas phalenas, na polychro-
mia das sedas de tuas orchideas, nas esmeraldas dos teus
bezouros, nas tuas noutes constelladas pela poeira inter-

" mittente de teus pyrilampos, nas tuas manhas de Maio em
que, vaidosa e coguette, te enfeitas para o rendez-vous de
amor, nas tuas tardes tropicaes em que o sol, esse eximio
payzagista, derrama sobre tuas frondes todo o ouro de sua
palhéta. . .

Um dia, por certo, ha de tragar-te o Minotauro do
progresso: e, entiio, talvez, a minh’alma te busque debalde!”

b ( Continua )

J‘fWJMM

Fonte: VIEIRA DA CUNHA. Revista APOLLO. Acervo Biblioteca Nacional - Setor de Peri6édicos.
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Caricaturas, ilustragoes e logomarca — Apollo janeiro de 1917
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ESTRE, vibra em teu estro a vertigem da vida, £ o

com a mesma hhcrd.adc ¢ o mesmo movimento, Iy

Intensamente refiectida e traduzida, [0

Fixando sensacdes, aspectos ¢ paisagens, g

Num colorido calido e violento, i

Numa harmonia extranha ¢ indefinida 23

De rythmos, rimas ¢ onomatopéas ;
Na torrente eloquente das imagens, gl
A’ luz radiosa do pensamento, @
No lucido cristal sonoro das idéas. §
Mestre, 2
Epico e lyrico, o teu verso &
Tem no effluvio divino um influxv terreste : @
A propria vibragXo cosmica do Universo, g
Num reflexo immortal da Natureza a
Que, immensamente, se projecta, &
[
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Fonte: CORREIA DIAS. Revista APOLLO. Acervo Biblioteca Nacional - Setor de Perioédicos.
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ANEXO Gb
Caricaturas, ilustragoes e logomarca — Apollo janeiro de 1917
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Fonte: CORREIA DIAS. Revista APOLLO. Acervo Biblioteca Nacional - Setor de Peri6édicos.
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ANEXO Ha
Critica aos poemas de Zodiaco — Apollo janeiro de 1917
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ZODIACO

POEMAS DE

272
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DA COSTAY
E SILVA

ODIACO, poemas de Da Costa e Silva,é a na~- @
tureza transformada em sentimento, com 2
a opulencia gigantesca das arvores, com o &
esplendor da luz tropical, com a grandeza de

sua paisagem, os seus phenomenos physicos, seus aspectos

multiplos de vida, vibrando, em wversos limpidos, altos,
sonoros, onde o tumulto grandioso e indomavel dos ven-
tos, dos rios e das vozes secretas da terra se confunde no
tumulto sillabar, numa estrophagiio variada e scintillante.

Da Costa e Silva, ao tracar este livro, obedeceu,
talvez, instinctivamente, aos impulsos da sua multiforme
sensibilidade. E, num laborioso esfor¢o de expressio, con-
seguiu fixar, com sonoridade intencional, toda esta mis~

tura prodigiosa de cores, perfumes, sons, que constitue o

equilibrio do universo, dando a cada poema a eurithmia

real do assumpto. Lendo-o sentimos a impressio exacta
do movimento, do colorido, da harmonia, das sensa¢des
infinitas das imagens reflectidas em paginas vivas, tre-
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152

ANEXO Hb
Critica aos poemas de Zodiaco — Apollo janeiro de 1917
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mulando em rithmos fieis, desde a suavidade melodica
das rimas até 4 pompa orchestral das onomatopéas.

Para surprehender a natureza o poeta escala a «mon-
tanha que ascende para a luz e para a gloria». E, do alto,
contempla o Sol, mestre supremo da Arte, a quem pede
o proteja e 4 Lua para ungil-o naapotheose dos seus raios
argenteos. Bemdiz o mar, «esse bebedo sem beber, tacte-
ando em convulsdes, s quédas e aos boléos». Invoca a
Terra num hymno glorificador. Depois vé o Inverno, a
Primavera, o Verdo, o Outomno, as Horas, o «Sol no Mar»
fulgindo, em lausperenne, toucando de luz as velas que
viio, como lencos de adeus, no horizontee o «Sol na Flo-
resta» beijando as arvores, fazendo estremecer de amor o
coragdo da matta. Ao luar,as montanhas sio como carya-
tides dos céos e 0 mar lembra a taga do Rei de Thule, er-
guida por tritdes, nymphas e delphins... Os ventos zar-
guncham; a névoa embuga o cume dos montes; a chuva
turva o céo e tolda os ares; o redemoinho redemoinha, na
confusdo das curvas, erguendo ao espago turbilhdes de
poeira; os rios avultam, inchando na expansio da en-
chente; as florestas succumbem no sacrificio selvagem da
queimada; as_arvores estremecem, farfalham, de alto a
baixo e tombam golpeadas pelo rebdo do machado; a flora
desperta-lhe a alma; a fauna fal-o vibrar;e a sua Terra Na-~
tal apparece-lhe, como outro céo sobre a terra. E, emfim,
a natureza toda avulta dominada a seus pés.

Mas, nesta altura, o poeta «desdenha dos mundos que
viu, porque o mundo é menor do que o seu sonho».

E na Vertigem, arrebatado pelo sonho, rola no es-
pago, no turbilhao dos astros de ouro. E ebrio de luz,
cego de azul, interroga:

Aonde me levas tu, sonho ingenuo de glorvia ?

E Apollo e Pan, o busio de Tritau e o divino Quiron lhe
aculam :
Ao Zodiaco ! ao Zodiaco .

22220202 DD2 DD EECeeees eeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeaeeeeéeee cEEEecegcececeees

E é assim todo o livro: cheio de imprevistos na
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férma e na wn((’pca() é, entretanto, harmonico ¢ uno. K
Nelle salientam-se comuntamente os dois elementos : :
essenciaes para a perpetuacio duma obra de arte —alma
e natureza. Entre estes dois pontos ¢ que gravita a arte
de Da Costa e Silva. Porque elle (-ontempla a natureza,
sonda-lhe a vida bruta, perquire-lhe os mysterios pro-
fundos. edentifica-se com ella, sorve-lhe, ent hausto de gi-
gante, a opulencia cyclopica e a forga tumultuaria, que
ao contacto da sna alma se polarizam, em ondas de sons,
onde perpassam; em pizicatos suaves, ou em ritornellos
barbaros, a vibracao dos ventos, a gloria do sol, da lua,
das estrellas, a fartura da flora e da fauna, a aspereza
rude das monm')1m>. a docura alp, stre das collmas, as
varzeas ondulando em verde e as iras glaucas do mar.

Seus pociias sdo canticos cosmicos, arrancados &
alma universal pelo sopro de sua alma sonora. Nao
sdo hymnos & natureza, porque ¢ a propria natureza
cantando-lhe dentro da alma.

Desde o Sangue, seu primeiro livio de versos, o
poeta se definira :

-Sangue fluido genesico e fecundo,
Do tastalismo que anda em mim disperso,
Rocio com que alento e com que inundo
A sementeira rubra do meu verso.»

~
=
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I, assim continuou sempre a alentar e inundar com &

esse fluido genesico e fecundo, que outra cousa nao ¢ a
sendio a natureza transfor mada em sangue, a semonteila &
rubra do verso que ¢ a vida, a idéa, o sonho, a alma. o
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0- NACIONALISMO NA ARTE

Jllustragdes de
Correia Dias
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O meio brasileiro, na sua nnaioria,
ainda se resente de um artificialismo
requintado ¢ absurdo, que se revela
constantemente em todas as manif
s de sua vida. E' uma pr
0 surda de viver num ambiente

-

0 ¢ e nem pdéde ser o seu. O
40 empolga-o, avas-

delivio de civili

sala-o0, domina-o ¢ elle perde a no-
Abandona os seus

seus

¢io de si mesmo.
habitos, as suas tradicdes, os
costumes como cousas remotas e

vagens; tem a suprema covardia de
crear, de ler um gesto proprio, uma
pequena manifestagio de individua-
lidade. Vive em torno de um mundo
que elle mesmo ndo comprehende e
do qual luz por meio de re-
fHexoes aggeradas. Desconhece o
seu paiz, suffoca as suas tendencias,
despre-

«

ostentando-thes proposiado
assim,
Voga, sem ponto de apoio, ao
dos caprichos  das civilizagdes
Ihe sio inadaptaveis.

K ste modo, que o Brasil
lem de tomar a peito um movimento
de 1 d0 no sentido de nacionali-
E esse movimento ¢ madiay
(que todas as vislas se conver-
Zem para nés como o paiz do futuro,
que a nossa grandeza e riqueza des-
pertam a atte » do mundo, ¢ na-
tral que nos despertemos e que eada
wmecollabore de acecordo com as suas
funcgdes para a ereaciio de Lypos na-
cionaes de industria, commercio e,
sobretudo, de arte.

O Brasil nio ¢ apenas um grande
repositorio de riquezas naturacs cuja
exportacio pode ser feita, em grande
escala, sem preparagio preliminar,

sem se nortear por s,
sabor

que

certo, de:

zar-se,
Agora,

a madeira, a mica
Além do
algoddo ha, em nossa flora, uma Vi
iedade infinita de fibras para lece-
lagens, e, em nosso sélo, argillas ine-

cOmo 0 manganez
o lanlos outros productc

1 — Motivo indio.

2—0 mesmo motivo desenvol-
vido para tecidos, papeis, ladri-
Ihos, ete.

ra ceramica. 86 £
fornecer-nos-iam Ly-
pos nacionaes inconfundiveis, desde
que 0 seu fabrico obedecesse a uma
orientagdo artistica, reproduzindo, em

gualaveis pa
duas industria

seus padrdes e em suas férmas, as-
sumplos brasileiros,
Assim esse movimento deve partiv

da creagdo, em primeiro lugar, da
arte decorativa nacional.

Aos olhos dos nossos artistas,
lados sempre para outro ambiente, a
nossa natur se lhes apresenta ape-
nas como uma decorrencia natural da
vida, um prolongamento inculto e
barbaro dos anligos incolas, sem at-
tractivos sensiveis para os civilizados.
Por isso poucos de nossos pintores se
abalangaram a cogitagoes de  ordem
exclusivamente.  nacionalista, a nio
ser Chrispim do Amaral, que depois
que viu a Europa, projectou applicar

vol-

4 scenographia assumptos do  Ama-
zonas ¢ agora Theodoro Braga, consta,
um estudo sobre a estylizagio
svore brasileira. Na -esculptura e
architectura, entdo, nada e Ape-
nas a literatura e a musica tém tra-
tado de cousas nacionaes. Quanto
mesmo s sciencias naturaes, archeo-
logia ¢ historia, as nossas prineipaes
fontes siio trabalhos de extrangeiros,
como Martius, Lund, Southay, Saint-
Hillaire, ¢ tantos outros.

No emtanto, poderianmos possuir na -
architectura e nas artes plasticas ty=
pos exclusivamente rnossos, dada a
immensa variedade de motivos orna-
mentaes em que a nossa natureza
exubera.

A' architectura bastaria a pompa
virgem das florestas, cujos recantos
verdadeiramente cathedralescos, com
as galhadas serpeando em astragallos
sobre as collumnatas dos troncos, li-
gando as architraves aos plinthos pelas
ramagens verdes das cupulas, donde
se distendem, entre as columnas es-
guias das palmeiras com seus capi-
teis naturaes, os pingenles dos can-
delabros das lianas, que, em noiles
de verdo, reluzem como ecyrios, 4 luz
intermitente dos pirilampos ¢ aos lam-
pejos dos olhos das ongas irradiando,
ao0s pares, da carranca fulva, as tochas
fulminantes; a fauna farta e varia-
dissima desde os anneis, em lozangos
multicores, da cobra coral, alé a po-
Iychromia omuimoda dos peixes e re-
ptis, dos inseclos e passaros; 0s co-
cares dos velhos pagés soberbamente
evocados em meio de suas pennas e
tangas, arco e flexa, ornalos e vasos,
resplendendo num conjunto equilibra-
do de linhas.

Fonte: VIEIRA DA CUNHA. Revista NACIONAL. Acervo Biblioteca Nacional - Setor de Periédicos.
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Do mesmo modo a arte decorativa
surgiria do espectaculo dessa nature-
za, numa victoria perpetua e defini-
tiva, desde que os nossos arlistas se
congregassem e emprehendessem re-
produzil-a.

Rosacea — Estylizagdo
de mosquitos

Na Europa os assumptos decorali-
vos siio gastos, velhos, exgolados e
fransformados por multiplas gera-
¢oes de artistas, que os desenvolve-
ram, estylizando-o0s, na ancia de im-
primir-lhes novas vidas, que a ima-
ginacdio lhes guiava no arrebalamen-
to creador. Ao passo que 08 NOSSOS
molivos, mais ricos e inexplorados,

fulzem em cada folha, em cada in-
secto, em cada ave, em cada flor, com
tantas férmas, lantas linhas, tantas
cores, numa modalidade infinita, que
mesmo tomados ao natural, apresen-
tariam, pela estranha originalidade,
um typo novo de belleza superior a0s
europeus j4 transfigurados pelo ge-
nio de seus estylizadores.

Aféra todos esses motivos possui-
mos os ornatos dos nossos indios, com
a sua maneira ingenua, na harmonia
primitiva de suas cores e linhas ele-
gantes e bem dispostas, orientadas
pela rudeza selvagem daquellas almas
simples e contemplativas. Esses mo-
tivos, que pédem servir de ponto de
partida para a nossa arte decorativa,
tém qualidades ornamentaes tio in-

teressantes, que 0s mais modernos
decoradores austro-hungaros se tém

servido delles vantajosamente ¢ nos
impingido como seus.

0s Estados Unidos, paiz eminente-
mente pratico, comprehenderam @
necessidade de adaptar 4s suas in-
dustrias assumplos americanos. Para
esse fim acabam de crear departa-
mentos especiaes junto ao Museu de
Arte Nacional e seus artistas, que na
maioria siio extrangeiros, trabalham
conjuntamente absorvidos pelo sur-
to desse grande movimento.

A Argentina tambem vem tentando
introduzir a arte indigena na indus-
{ria moderna, d{anto na ceramica,
como na lecelagem e mobiliario.

Vaso dos pelicanos. (Estudo
para ceramica)

Antes, porém, dos Estados Unidos
e da Argentina, um artista porluguez,
Correia Dias, jd identificado com a
nossa nalureza, langdira aqui  essas
idéas.

Resta, pois, agora, aos ariistas e
principalmente aos industriaes, at-
tentarem um momento sobre tdo
importante problema, digno da obra
grandiosa de nossa nacionalizagdo.

VIEIRA DA CUNHA.

A' tarde, &s horas
A ocasa da Moda da Avenlda, ¢ &
’ nolite, depols do cl-
nema ou do theatro, enche-se o largo e
sumptuoso salllo da casa de chd, onde o6
grandes espelhos, na nitldez do seu crystal,
reflectem & successlio maravilhosa das fi.
guras femininas que entram e sGem... E'
ol 0 rendez-vous da Moéda. Alll, em torno
das paquenas mesas de mAarmore, a8 mu-
theres parecem ainda mals radlosas na
graca das suas attitudes ¢ na riqueza das

Jacdes, se criam esperancas, se fazem ami.
zades; ¢, multas vezes, o crystal dos es-
polhos & o Interprete sllencloso de olhares
& sorrisos que dizem tudo...

Nessa casa da Moda, que & hoje um dos
aspectos mals Interessantes da vida carloca,
péd&-u fazer uma idéa clara das deliclas
que 0 Rio actual offerece. Collocada mesmo
em frente &4 parada de todos os bonds de
Botafogo, Aguas Ferreas,

Leme, essu casa que Venerando e Alvarez

suas toilettes, ¢ o8 homens — &
influxo das circumstanclas! — chegam a
revelur mals espirito. Alll se discute o en-
redo da ultima comedia e s commentam
o8 novos films clnematographicos. All se
anpunclam as proximas festas o se mar-
cam outros encontros. Alll se definem re-

para o da

gante, & o PONTO Cmic, & rua Santo An-
tonlo n. 11. E’ nella onde 2o bebe o melhor

Copacabana ¢

ledade ele-

ARTIGOS DO NORTE DO BRAZIL 3

CASA II'}’AQEMA I

¢ variado ]
stock de d

Rendas do Norte,
€rivos e
Applicacoes feltas
& mdo.
Edificio do

CINEMA ODEON

Pedro Alves [egusira

Marca
Registrada

ohd, onde so serve o chocolate mals sabo-
roso, onde @6 tomam Os SOrvéles mAlS AETA-
davels o onde se compram os bonbon$ mals

finos.

o

72, Rua Secte de Setembro, 72
RIO DE JANEIRO

(Ndo tem fhilial)
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AL o
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Pelo sen conjun-
lo, o Salio deste
wanno, com pe-
quenas  variant
em meio a cohor--
te  rabulosa dos
expositor de
sempre,en pou-
co differe  dos
anteriore: M

estas

que, G primeirg

vista, parecem
peq do, entretanto, de sério re-

alec, 'h'm em dois quadros ae

) v Carlos Re °
i completa, de fru-
v aspeclos culinarios que
© deliciosamente o com-
\n' usto  Petit que, por
=0 i compareee encar-
nacio gesso, num busto frabalha-
do o tptor Pinto de  Couto,
O restante, que constitue, em bloco,
woalma e corpo do certame nad
apresenti de anormal, por
uma 56 e by oque auebr
anno, o fio da sensivel mmhnom.h.in
que, ha tanto tempo, vem periodi-
camente, com successo, ali se pro-
’ nido

Este phenomeno (em  origem na J. Baptista da Costa — Paysagem

forma esthetica de nossos arlis-

que ¢ deficientimente orienfada, mesmo outro nada, mas contanto que chnica perfeita, a
v

am aos quatro

Pois Y consiste na aprend tenha expressiio, Por isso nio estu- : i plethora favta dessa produ-
material da technica para a fac 1. Desconhecem os mais rudinen- sem vida ¢ sem alma. g (lv-q:n-
dos trabathos, Em geral, como ¢ fa- lares principios de s nafu- ndo  que uma obra nio pode

cil provar, oz nossos principiantes, raecs, litteratura e historia. Cingem- 2cr Jde avte, sem o sopro animico
}‘s como os mestres, sito ¢ querem ser se apenas ao  estudo  de anatomia,  dque a faga viver e vibre

Oxcasivaente  pintores,  esculpto- auando esculplores e figuristas. Os E. como ninguem pide u-o r nada
peizagistas  desconhecem a bofaniea dos seus conhecimentos, de-
exeentores de pinturas, meteorologia. B, assim. eopiam '”"h':lllll‘-\h facilmente q"., om-
ddesenhios e architecluras ensivelmente o que vém, sem di- 4 ‘r’ :' orientaci I
lmente,  sem cogitagdes in-  sernimento esthetico,  preoccupados I ra for esla, o Sald -llll“'""
leriores, sem aspiragdes  de crear,  em bhoqueabrir  a0s  povos ecom a4 Como amosira dessa palpavel de-

i ool : 7 sorganizagiio  educativa, predomi-
de tirar a perfeicio avel de na te- iy
iec tirar do nada um mundo, ou perfeicio  impeceavel de um nanletiaqielle moloiSé hastanteraue

res, ‘Iuwnlnxln architectos e ele

| ferir a tara dos  expositlores, na
maijoria e, sobretudo, dos concurren-
108 a0s pre Julgam elles que o
valor da obra xn-.uln na sua gr :\nulnm
mater E, por esse inacredifavel
criferio, cada qual maiz se -\\:\nl:\j'\
| e volume, niio medindo sacrificios

nesla epoca de grande carvencia  de
maleria prima. Despenderam, deste
mado, un: laborioso esforco e lonzo
tempo no fabrico de enormes masto-
dontes, quando, corn menos fraballio
€ no mesmo espaco de lempo, pode-
riam apresentar mais estudos ¢ ma-
nifestar as modalidades ereadoras do
cada um. Mas, neste ponlo,  pa
que rezam  pela cartilha de e
poela que diz: “o liviro que nio pira
em. pé na estante, ndo piara na pos-
teridade™.

clamorosa a impropricdade
lativamente a interprefacio dos
sumplos,

O prof. Baptista da Costa, por e-
xemplo, em sens guadros,  embora
bem (rabalhados, reproduz, com
elevado rigor, todos os detalhes infi-
mos que um trecho de natureza, sim-
ples on complieado, possa apresenfar
A sens othos. Mas, niio sei por que,

Antonio Parreiras — ‘Agonia”

Fonte: VIEIRA DA CUNHA. Revista NACIONAL. Acervo Biblioteca Nacional - Setor de Periédicos.
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Fonte

Carlos Oswaldo —

falla ihc pujanga  f{ropical, a
gloria da nossa luz, ou a ancia indo-
mavel da nossa  vegelagio Parvcer
gue o seu pincel obedece a um ins
tuncto remolo das regioes curop
As suas paizagens de Petropolis tra
zem sempre qualquer cousa que
¢ nossa, que as desnacionaliza. Sdo
aquelles indefectiveis  carneirinhos
raclniicos de outros climas, qua
sempre tangidos por pastores des-
conhecidos dos nossos campos. Além
i elle desharmoniza com
as figuras mal desenhadas
gonia™ de Antonio  Perrei
enle-se tambem de improp
des, pois a onga ndo di a impre
de um animal vivo ou morto;
melha-se antes a am artefacto  de
paina ¢ a vores, pelo sen aspecto
frouxo, deixarn entrever atravez a
trama do seu exlerior, a ausencia de
seiva ¢ fibra que as animem ¢ vi-
goren.
0

zeiro do Sul” de  Carlos
incomprehencivel

Oswaldo entio é

- | ]
T T T T
el o T D 1o W <ED> IR TL D11 e 1} < b’!l\gw
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“Cruzeiro do Sul”

O victorioso exceulor de “Eu sou a
luz do Mundo™ quiz inlerpretar uma
passagem arrevezada de um conto do
genero literatura familiae. E' hom
que 0 lransereva pe dar a impr

(73

da travaganeia literaria desse
pintor: 5 logo os desejos se ala

sobem, e voam em forma de espe
¢as que vio acender pelo céo da ima-
ginagio eslrellas inumerayeis.
3 sonhos. Numa fes 0
rerangas brincam na ima-
como um_bando de criangas
travessas, sem ordém e sem cuidados.
Um dia uma nova se férma e ¢ uma
estrella a mais que se cleva; depois
um sonho se esvae ¢ ¢ uma lampada
que se apaga. Ha sempre entretanto
um desejo vago que fica, como um
toque de laz suave a matizar de co-
res claras o quadro do amanhi.
Surge afinal a estrela de Bethlem
que nos domina ¢ nos guia, Pdra a
ciranda dos devancios, E!6 amor e
as esperancas se fixam dentro a cons-
telagio da Familia”.

% @Uig

0O quadro, que se diz vasado neste

10 nenhuma com o Cruzeiro
uma linda fantazia, luzindo

Lem rela
do sSul. 1

num colorido harmonioso, guardando

s qualidades do pineel dextro
tual de Carlos Oswaldo, que
se Ihe désse outro titulo ¢ omiltis-
se do Catalogo a transceripgio acima,
nada deixaria a desejar,

Aféra isto, Carlos Oswaldo esti,
como sempre, bem  representado o
forma ao lado de Helios Secelinger,
Tulio Mario, Alvim Menge, Leopoldo
Gotuzzo, Luiz Peixoto ¢ Antonio do
wattos, artistas  que, pela  feicdo
pessoal.e maneira de fazer, abrem no
Salio uma clara luminosidade recon-
fortadora.

Do mesmo modo as esculpturas,
em grande parte, sido  providas de
desequilibrio esthetico, mereéd da fal -
ta ae unidade mental ¢ profundeza
s execulores.

m a “Victoria da Democracia™
@ ado trabalho de do Velloso,
além da prolixidade da i
revela pouco
seu autor. A victoria americana N
suropa, nio se péde  affirmar  que
seja a victoria da c
conlrario, par que as
imperios alliados, apods
mais se redicaram e que
abatidos e os Estados novos, nascidos
dessa mesma victoria, buscam a sua
reorganizagiio erguendo novos sce-
plros.

0O “Prometheu” de ¥, de Andrade
estd rigorosamente modelado e teria
um magnifico aspecto se a aguia,
aligs abulre, algasse mais as azas em
posigio adequada.

Ha tambem no Saldo trabalhos de
real merecimento e outros abaixo de
qualquer juizo.

E' doloroso, num paiz como o0 nos-
s0, novo, onde as grandes aspiragdes
deveriam dominar, o0s espiritos
nossos artistas permanecem ainda d
minuidos, amesquinhados, na defic
encia clamorosa de principios, .q
formam a base das nacionalidade:
Faltam-lhes a energia, a consciencin
de 3i mesmos,: a vertigem de crear,
isto 6, de realizar o que ainda outros
niio realizaram.

0 mal que os domina ¢é esse apego
incontido e inexplicavel a um classi-
cismo mal comprehendido, que
prende a uma subserviencia prejudi-
cial, a ponto de subjugal-os aos pro-
prios mestres.

0Os nossos motivos, as nossas lendas
¢ 08 proprios assumptos universaes,
enconlram aqui em face dessa nafu-
reza soberba e avassalladora, um am-
biente propicio para a sua realizagio.

£’ necessario, pois, uma reacgio
energica e proficua contra o0s erros
do passado e olhar para o futuro com
a predestinagio das almas iniciadoras.

S imperios

VIEIRA DA CUNTIA.

Rio, 17 de Arosto de 1918,

: VIEIRA DA CUNHA. Revista NACIONAL. Acervo Biblioteca Nacional - Setor de Peridédicos.



