UNIVERSIDADE FEDERAL DO ESPIRITO SANTO
CENTRO DE CIENCIAS HUMANAS E NATURAIS
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM FILOSOFIA

EDIMAR BARCELOS

O ENGAJAMENTO POLITICO-CULTURAL DE NIETZSCHE EM SUAS
REFLEXOES SOBRE A ARTE

VITORIA
2018



EDIMAR BARCELOS

O ENGAJAMENTO POLITICO-CULTURAL DE NIEZSCHE EM SUAS
RELEXOES SOBRE A ARTE

Dissertacao apresentada ao Programa de
Pos-Graduacao em Filosofia da
Universidade Federal do Espirito Santo,
como requisito parcial para a obtencéo do
titulo de Mestre em Filosofia, na area de
concentracao de Filosofia
Contemporanea.

Orientador:  Prof. Dr. Jorge Luiz
Viesenteiner

VITORIA
2018



EDIMAR BARCELOS

O ENGAJAMENTO POLITICO-CULTURAL DE NIEZSCHE EM SUAS RELEXOES
SOBRE A ARTE

Dissertacao apresentada ao programa de
Pos-graduacédo em Filosofia do Centro de
Ciéncias Humanas e Naturais da
Universidade Federal do Espirito Santo,
como requisito parcial para a obtencéo do
titulo de Mestre em Filosofia.

Aprovada em de de 2018

COMISSAO EXAMINADORA

Prof. Dr. Jorge Luiz Viesenteiner
Universidade Federal do Espirito Santo

Orientador e presidente da comissao

Profa. Dr2. Adriana Delb6 Lopes
Universidade Federal de Goias

Examinadora Externa

Prof. Dr. Wander Andrade de Paula
Universidade Federal do Espirito Santo

Examinador Interno



Para todos familiares e para meus amigos
nietzschianos, Diogenes Zanotelli (in
memorian) e Carlos César Simdes, irméo
para todos os momentos.



AGRADECIMENTOS

Aos meus pais, José e Zenilda, pelo amor, pela dedicacéo, pela confianca,
pelo apoio, pelo incentivo ao estudo e, principalmente, pelas maiores licbes de
honestidade, persisténcia, resiliéncia e perseveranga que me ensinaram;

As minhas irmas, Edinéia e Michelli, com quem aprendi e continuo
aprendendo o valor de partilhar as coisas, pelo companheirismo, carinho e paciéncia
de sempre; aos meus sobrinhos Rafael, Gustavo e Mariana, a quem muitas vezes
nao pude dedicar o merecido tempo da minha atencédo, mas que entenderdo minhas
razdes quando lerem esta singela homenagem futuramente;

Ao meu cunhado Djalma Matias, e a todos os familiares que torceram,
compreenderam e estiveram sempre comigo de uma forma ou de outra;

Ao professor Jorge Luiz Viesenteiner, a quem sou extremamente grato pela
generosidade com que orientou esta dissertacdo. A pesquisa aqui apresentada sé
foi possivel por sua leitura atenciosa, pelo cuidado dispensado a cada passo deste
trabalho e pela confianca depositada em mim. Sua humildade e sabedoria me
fascinaram, me inspiraram e me fizeram persistir, mesmo em meio as barreiras que
ele sabe que encontrei;

A professora Adriana Delb6 Lopes e ao professor Wander Andrade de Paula
pelas contribuicdes durante a qualificacdo; a todos os professores do Departamento
de Filosofia, aos técnicos administrativos do Programa de Pdés-Graduacdo em
Filosofia da Ufes;

A todos os meus queridos amigos e amigas de longe ou de perto, que
souberam ter paciéncia e respeito a meu momento e que me acompanharam com
seu carinho, com suas energias positivas e com seus incentivos nos momentos de
desénimo e lamurias, amigos sempre presentes, ainda que eu tenha faltado
bastante nos ultimos tempos.

A todos os meus colegas de trabalho, especialmente meus queridos amigos
professores que me acompanharam ao longo desses anos apoiando-me em todos
0s sentidos;

A FAPES, cujo apoio foi imprescindivel para a realizacio desta pesquisa.



‘A arte deve antes de tudo e em primeiro
lugar embelezar a vida, portanto, fazer
com que nos préprios nos tornemos
suportaveis e, se possivel, agradaveis uns
aos outros”. HHII, 8174

(Friedrich Nietzsche)


https://www.pensador.com/autor/friedrich_nietzsche/

RESUMO

A presente pesquisa pretende abordar o engajamento de Nietzsche com as
questdes culturais de sua época em suas reflexdes sobre a arte, tomando como
pano de fundo a ideia de um Nietzsche que, através da filosofia e pela arte, faz uma
critica a cultura. Em dltima instancia, o que defenderemos neste estudo € um
conceito de engajamento que estd ancorado nas reflexdes nietzschianas sobre a
arte, mas que, no entanto, indica uma preocupacao do pensador que nado considera
puramente o aspecto estético, mas se estende ao ambito politico-cultural. Essa
hipétese de engajamento politico-cultural sera exemplificada através dos conceitos
de Bildung e de musica popular nos escritos do primeiro Nietzsche. Por fim, uma
analise politico-cultural do texto O Caso Wagner servir-nos-a como critica ao projeto
da modernidade, no trato de conceitos como décadence, niilismo, arte decadente,
industria cultural e grande politica, de modo a sedimentar a ideia geral de um

Nietzsche engajado politica e culturalmente.

Palavras-chave: Engajamento politico-cultural. Arte. Extemporaneidade. Critica.
Modernidade. Niilismo. Décadence. Grande Politica.



ABSTRACT

The present research aims to address how Nietzsche was an extremely engaged
thinker with the cultural issues of his time in his reflections on art. Taking as a
background the idea of a Nietzsche who through philosophy and art criticizes culture,
we will defend a concept of engagement, what anchored Nietzsche's reflections on
art. Nevertheless, this indicates that his views were not only a purely aesthetic
concern, but a cultural political. This hypothesis of cultural political engagement will
be demonstrated through the concepts of Bildung and popular music in the writings
of the so called first Nietzsche. Finally, our work takes into consideration the text
"The Wagner Case". In this regard, we will be analysed politically culturally as a
critigue of the modernity project, working concepts such as décadence, nihilism,
decadent art, cultural industry and great politics; all this, based on the general idea of
a culturally politically engaged of Nietzsche.

Keywords: Cultural political engagement. Art. Extemporaneity. Criticism. Modernity.

Nihilism. Décadence. Great politics.
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INTRODUCAO

A pesquisa realizada nesta dissertagdo surgiu com o anseio de explorar a
relacdo ainda pouco explanada entre a arte e a politica em Nietzsche. Para tal
empresa, buscou-se entender que as reflexdes de Nietzsche sobre arte revelam um
carater de engajamento politico-cultural, uma vez que, a nosso ver, para Nietzsche,
a arte ndo é somente uma justificacdo estética da vida, visto que ele ndo pensa a
arte exclusivamente por ela mesma, mas sempre relacionada a cultura na qual se
insere. Podemos, entdo, afirmar que, quando o filésofo germanico reflete sobre a
arte, esta pensando simultaneamente a politica e a cultura.

Vale ressaltar, portanto, que a definicdo de politica neste trabalho equivale a
engajamento politico-cultural. A ideia € mostrar que Nietzsche tem uma relagdo
muito especifica com o seu tempo e, enquanto tal, € uma funcdo politica, pois se
posiciona diante dos problemas de sua época por meio de sua critica filosofica a
cultura. Cabe frisar, mais uma vez, que politica, aqui, ndo deve ser entendida como
politica partidaria.

Assim, a problematica deste trabalho vem justamente responder a em que
medida a preocupacao de Nietzsche com a arte ndo esta voltada somente para uma
metafisica estética, mas abarca também uma dimenséo politico-cultural. Nao se
trata, portanto, de discutir, por exemplo, os conceitos de politica, de histéria, de arte,
de Bildung, em Nietzsche, mesmo porque tais conceitos, por si s@s, ja renderiam
temas para dissertacdes diversas. O recorte, aqui, € mais preciso, a saber: como
encontramos com essa hipotese-guia de engajamento politico-cultural nas reflexdes
artisticas nietzschianas? Como percebemos isso em conceitos, especificamente na
arte? Para isso, precisamos nos valer de algo que nos mostre esse engajamento,
numa direcao diferente daquela apontada pela estética, através da metafisica, como
€, por exemplo, a musica popular alema e o conceito de Bildung, que a nosso ver
cumpre este papel de pensar a arte também num viés politico.

Tomando como pano de fundo a ideia de um Nietzsche que, através da
filosofia e pela arte, faz uma critica a cultura, em ultima instancia, o que defendemos
nesta pesquisa € um conceito de engajamento que esta ancorado em suas reflexdes
sobre a arte, mas que, no entanto, indica que ele tinha, além de uma preocupacéo
estética, também uma dimenséo politico-cultural.

O primeiro capitulo trata especificamente dos conceitos de engajamento e de

extemporaneidade em Nietzsche, bem como das ideias de obra de arte total e de
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nacionalismo, além das respectivas criticas a essas ideias, levadas a cabo pelo
fildsofo germanico. Ja no segundo capitulo temos uma interpretacdo pautada na
hipotese-guia levantada no primeiro capitulo, de que Nietzsche era um pensador
engajado politico-culturalmente em suas reflexdes sobre a arte. Tal hipGtese é
explanada através dos conceitos de Bildung e de musica popular nos escritos do
primeiro Nietzsche. Findando nosso trabalho, o Gltimo capitulo traz a analise politico-
cultural do texto O Caso Wagner enquanto critica ao projeto da modernidade,
trabalhando conceitos como décadence, niilismo, arte decadente, industria cultural e
grande politica.

No primeiro capitulo, partiremos da conceituacdo de engajamento,
perpassando diversas passagens dos textos de Nietzsche e associando tal conceito
a ideia de extemporaneidade. Para tanto, usaremos referéncias textuais de
Nietzsche e de comentadores como Lowith (2014), Dias (2009), Pearson (1997),
Viesenteiner (2015).

Diversas sdo as citacdes em que o proprio Nietzsche se apresenta como
extemporaneo, e, justamente, a nosso ver, extemporaneidade € um engajamento
politico-cultural. A saber, portanto, “por extemporaneidade compreendemos a
hip6tese de um modo de ser que consiste em um distanciamento da situacdo na

situagao”™

. Dessa forma, quando Nietzsche se posiciona tomando distancia de sua
época através de uma critica a arte moderna, estd intrinsicamente fazendo uma
critica mais ampla a toda cultura moderna e, por conseguinte, a visdo politica
dominante, uma vez que esta reflete o contexto cultural do qual é fruto.

A extemporaneidade € um dos pilares fundamentais que perpassa a filosofia
nietzschiana na interpretacdo que aqui fazemos. A ideia sera esmiucada em
algumas passagens das obras de Nietzsche adiante destacadas: O Nascimento da
tragédia, as Consideracfes Extemporaneas, Humano, Demasiado Humano | e II, A
Gaia Ciéncia, Aurorai Além do bem e do mal e O Caso Wagner.

Ainda no primeiro capitulo, serd abordada a ideia do projeto de obra de arte
total, proposta pelo musico Richard Wagner, de acordo com o qual, lideradas pela
musica, todas as artes deveriam se fundir para se tornar a “arte do futuro”. A ideia de
Wagner, num primeiro momento, foi aplaudida e, depois, vaiada por seu maior

apreciador e seu maior critico, Friedrich Nietzsche.

! VIESENTEINER, Jorge Luiz. Estrutura formal e semantica do argumento autogenealdgico em
Nietzsche. Cadernos de Filosofia Alema, v. 20, n. 2, p. 105-119, jun./2015.
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Ao longo do periodo de redacdo de sua primeira obra, periodo do mais
produtivo dialogo com Wagner, Nietzsche aprofunda sua leitura da metafisica de
Schopenhauer e se afasta definitivamente da concepcdo da obra de arte total,
elaborando uma compreensao da tragédia antiga que tem como base a primazia da
masica absoluta (BURNETT, 2012, p. 35-36). Outra tematica discutida ainda no
primeiro capitulo desta pesquisa € a critica de Nietzsche ao nacionalismo, uma vez
gue Wagner, nacionalista declarado, aparece como representacao do efeito que o
nacionalismo tem sobre os individuos: uma dominacao praticamente irresistivel que
leva os individuos a colocarem a nacédo acima de qualquer outro valor em suas
vidas.

O conteudo dos seus escritos deixa claro o carater incbmodo que o
nacionalismo teve para Nietzsche, outrora simpatizante dos ideais wagnerianos, e
posteriormente contrarios a eles, de maneira cada vez mais acentuada.

O segundo capitulo trata da interpretacdo do conceito de engajamento em
Nietzsche noutra direcdo que diverge da dimensao da estética enquanto metafisica,
a saber, uma interpretacdo que se baseia numa aplicabilidade politica da arte. A
abordagem desse capitulo buscarad responder as seguintes questbes: Em que
sentido o filésofo germénico era engajado? Como encontramos essa nocao de
engajamento em Nietzsche? Que conceitos giram em torno da ideia de arte para que
possamos compreender isso? Em que sentido podemos especificar ndo apenas no
altimo Nietzsche, mas também no jovem, que de fato havia uma preocupacao
politico-cultural? A partir dessas indagacdes, portanto, a proposta do capitulo é
mostrar que as reflexdes nietzschianas acerca da arte sempre trouxeram em seu
bojo também um forte carater politico-cultural. Para responder a essas questdes,
lancaremos méo de dois conceitos fundamentais que, a nosso ver, aquiescem a tese
central deste estudo, a saber, a musica popular e a Bildung.

Para o desenvolvimento desta hipétese, serdo utilizadas obras do jovem
Nietzsche como O Nascimento da tragédia, As Consideracdes Extemporaneas,
Sobre o futuro de nossos estabelecimentos de Ensino. Langcaremos mao, ainda, de
varios comentadores, dentre os mais importantes: Dias (2005/2012); Cruz (2013);
Moura (2010); Castro (2008); Burnett (2004/2005/2007/2010); Lima (2017).

Por fim, o terceiro e ultimo capitulo culminara com a analise politico-cultural

da carta aberta de Nietzsche O Caso Wagner, enquanto critica ao projeto da
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modernidade. A obra sera analisada prioritariamente nesse capitulo destacando a
funcdo primordial da arte enquanto expressao politica.

O que nos interessa, aqui, afinal, € problematizar as concepc¢des de arte no
século XIX, a partir do modo como Nietzsche aborda a tematica da arte em O Caso
Wagner. Trataremos de elucidar que a problemética em xeque apresenta-se
impregnada de uma dimensao politica-cultural contumaz, o que aponta para um
Nietzsche extremamente voltado as questdes que abarcam o contexto da Europa na
Modernidade. Logo, sustentaremos um posicionamento de engajamento através da
critica a cultura moderna e ao que ela representa, por meio de reflexbes
encabecadas pela arte. Podemos comecar a pensar esse movimento de diagndstico
e critica a partir do histrionismo e da teatralidade presentes de forma mais
contundentes na carta aberta O Caso Wagner. Assim, é pela teatralidade e pelo
histrionismo que Nietzsche encontra o seu ponto de partida para o diagnéstico da
décadence wagneriana: segundo ele, o histrionismo é um sintoma macico da
décadence moderna, uma vez que os artistas — dentre eles, o préprio Wagner —
tornaram-se comediantes (CW, 85). Nietzsche continuara destacando que a arte de
Wagner pode ser caracterizada como decadente notavelmente por ser uma arte
preocupada particularmente em produzir efeitos para o publico (CW §6).

Perceberemos, ainda nesse capitulo, que Nietzsche destaca que a musica de
Wagner esta preocupada em transmitir uma ideia, um pensamento, uma moral
disfarcada para o publico. Em cambio, a exigéncia do fil6sofo germénico vai a outra
direcdo totalmente oposta, pois 0 que ele propde € uma capacidade criadora da
musica (CW, §1). A décadence de Wagner se manifestaria, portanto, dentre outros
aspectos, pelo seu excesso de teatralidade, ancorado na necessidade que o ator
Wagner tinha de a todo custo fazer-se compreender, como nos revela Nietzsche
(CW, §8).

Ainda a respeito dessa cegueira que paira sobre a Europa Moderna ao néo
reagir contra esse fendbmeno da decadéncia, Nietzsche parece profundamente
angustiado, preocupado e estarrecido, pois, além dos alemées, até os franceses e
russos tinham deixado se enfeiticar pela musica decadente de Wagner, o que
significa, segundo Nietzsche, que a néo resisténcia dos europeus € um sintoma de
que ja estdo contaminados também pela decadéncia (CW, §5).

Veremos neste capitulo também que o niilismo é a expressdo da décadence

moderna, e €, também, uma forma de perpetuacédo do niilismo e que, portanto, ele
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nao foi vencido. Defenderemos a ideia de que Nietzsche ndo tem preocupacdes de
cunho meramente metafisicos ao fazer suas criticas e que, nesse sentido, ndo quer
somente fazer frente a uma tradicao filosofica que busca fundamentos indissoluveis
para justificar o agir humano em sociedade.

Na secgao “A arte decadente como diagndstico da modernidade”, analisaremos
que a arte ndo tem objetivo de ser uma fuga da constatagao do terrivel com toda sua
tragicidade. Ela &, sim, uma “consolagcdo metafisica”, mas ndo uma fuga, dessa
maneira, fica-se evidenciado a relagdo entre a arte tragica do heleno e a sua
natureza tragica de ser, viver e conviver. Uma arte auténtica como constructo proprio
de uma cultura saudavel. Diametralmente oposto a isso, Nietzsche nao deixou
passar despercebido que a arte na modernidade guardava, igualmente, uma relagao
essencial entre sua natureza e a natureza do povo que a produziu e a “consumiu”:
uma arte decadente € manifestagdo de um povo em inegavel degenerescéncia.

A decadéncia da modernidade foi constatada por Nietzsche em todos os
aspectos da cultura moderna: na politica, na educacao, nas relagbes sociais, na sua
relagdo com a ciéncia, na filosofia e, principalmente, na arte (particularmente na
Opera). Isto posto, mostraremos neste capitulo que a critica a arte moderna,
particularmente a épera wagneriana, ndo € uma critica meramente estética, uma vez
que tem como pano de fundo uma critica politico-cultural, por meio da qual
Nietzsche consegue fazer um diagndstico de todo o decadente panorama politico,
social, cultural da modernidade a partir da decadéncia na arte.

Na penultima secdo deste capitulo analisaremos que a hipotese que estamos
considerando aqui tem toda razado de ser: na critica nietzschiana a arte moderno-
decadente, culminada na ocasido da critica a opera de Wagner em Bayreuth, ja
estdo presentes os elementos basicos da cultura de massa que caracterizariam o
conceito de industria cultural: instrumentalizacido da arte, redencao por meio da
resignacao e do conformismo, exclusdo do tragico com a manutencéo da sensagao
de inclusao deste por meio da sua falsificacdo; massificacdo, dominio sobre as
individualidades.

Neste sentido, reforcaremos que Nietzsche concebe uma relagao
indissociavel entre estética e politica. Tanto na arte tragico-grega como na arte
decadente moderna (que se tornaria industria cultural), esta ligagao € inquestionavel
e mostraremos que a diferenga esta apenas na postura politico-social que cada uma

delas enseja nos envolvidos.
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Por fim, nessa ultima secdo, encerrando esse capitulo, bem como este
trabalho, refletimos sobre a questdo que diz respeito ao conceito de Grande Politica,
relacionando-o com a proposta de transvaloracédo de valores e com o tema da arte.
E notorio destacarmos que, no bojo dessa abordagem nietzschiana, o filosofo revela
nao apenas uma perspectiva diferenciada sobre os problemas de natureza politica,
mas 0s relaciona com os problemas centrais de seu pensamento: o niilismo, a critica
da religido, da democracia, das ciéncias, da arte, ou seja, em Ultima instancia, o
problema da cultura. Partindo, assim, desta consideracdo que leva em conta 0s
problemas fundamentais de sua filosofia e sua proposta de constru¢cdo de um novo
projeto filoséfico que engloba necessariamente tais aspectos, podemos dizer que a
expressdo Grande Politica ndo surgiu por acaso, mas sim esta estritamente
conectada com vistas ao desencadear de uma nova cultura erigida por novos
valores. Para finalizar nossa abordagem serdo feitas as devidas consideracoes
sobre a relacdo da Grande Politica com a transvaloracao e destacaremos a relacao
especifica dessa transvaloracdo com as reflexdes de Nietzsche sobre a arte e seu

engajamento politico-cultural.
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1 O ENGAJAMENTO POLITICO EM NIETZSCHE

As reflexdes acerca da arte possuem um papel imprescindivel no pensamento
de Nietzsche, tendo permeado notavelmente toda a trajetoria da producgéo intelectual
do filésofo alemdo. No entanto, distintamente de interpretacdes que pensam a arte
em Nietzsche num viés apenas metafisico, nossa analise vai explanar as reflexdes
artisticas nietzschianas numa perspectiva estritamente associada com a politica e,
portanto, enxergando a arte ndo somente como redencdo metafisica, mas
mostrando que as reflexdes que Nietzsche tinha com a arte ou que envolva a arte
eram uma preocupacao que considerava também o aspecto politico-cultural. Dessa
forma, afirmamos que a arte e a politica em Nietzsche estdo inexoravelmente
conectadas.

Esta conexdo revela entdo que, para Nietzsche, a arte possui, além de uma
justificacdo estética da vida, também um aspecto de engajamento politico-cultural,
gue estamos enfatizando neste trabalho, uma vez que Nietzsche ndo pensa a arte
exclusivamente por ela mesma, mas sempre relacionada com a cultura em que esta
inserida. Dai afirmamos que, quando o fildsofo germéanico reflete sobre a arte, esta
pensando simultaneamente a politica e a cultura®. Vale ressaltar, portanto, que a
definicdo de politica neste trabalho equivale a engajamento politico-cultural.

Embora inimeros criticos ao longo da histéria tenham se questionado sobre a
existéncia de uma “filosofia politica” em Nietzsche, ndo é intengdo deste trabalho
esgotar essa teméatica. No entanto, para elucidar nossa proposta, esta pesquisa vai
de encontro com as reflexdes contemporaneas que admitem essa possibilidade,

como nos aponta Ansell-Pearson em sua leitura:

Nietzsche é um pensador preocupado com o destino da politica no mundo
moderno. Basta passar os olhos em suas abrangentes preocupacbes —
desde as primeiras reflexdes sobre agon grego até a tentativa de escrever
uma genealogia da moral e o diagnostico do niilismo para caracterizar o
mal-estar e a doenca morais dos seres humanos — para compreender que
Nietzsche é primeiro e primordialmente um pensador “politico” (ANSELL-
PEARSON, 1997, p. 18).

? Sobre essa tematica Delbé salienta que: “Ao se deter na andlise da relacdo dos gregos com a arte,
Nietzsche também esteve interessado nas suas formas do agir politico. E a permanéncia de
elementos da barbéarie no Estado grego nao foi repudiada. Pelo contrario, Nietzsche afirma néo ter
identificado em toda a histéria nenhum outro exemplo de um desencadeamento tdo medonho do
impulso politico, de um sacrificio tdo incondicional de todos os outros interesses a servi¢o do Estado.
O louvor incondicional a proeminéncia dos gregos na criagdo artistica estende-se também a maneira
como se envolvem com a vida politica” (DELBO, 2006, p. 153-154).
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Feito este esclarecimento sobre como a ideia de politica se faz presente neste
trabalho, cabe-nos ainda uma pergunta fundamental: qual é o problema, ou quais
sdo os problemas que serdo trabalhados nesta dissertacdo? Pois bem, a resposta
para tal questionamento é a seguinte: a problematica do trabalho é justamente
responder em que medida a preocupacao de Nietzsche com as reflexbes sobre a
arte possui, além de um elemento estético, também uma dimensé&o politico-cultural.
O recorte, aqui, € mais preciso, a saber, como encontramos com essa hipétese-guia
de engajamento politico-cultural nas reflexdes artisticas nietzschianas? Como
interpretamos iSSo em conceitos, especificamente na arte? Para isso, precisamos
nos valer de algo que mostre esse engajamento de forma diferente do aspecto
estético, como, por exemplo, a musica popular alemé&® e o conceito de Bildung.

Tomando como pano de fundo a ideia de um Nietzsche que, através da
filosofia e pela arte, faz uma critica a cultura, em ultima instancia, o que defendemos
nesta pesquisa € um conceito de engajamento que se ancora nas reflexdes de
Nietzsche sobre a arte, de modo a pensa-la distintamente da visdo metafisica,
considerando o ambito politico-cultural. Em outras palavras, sob o registro do

conceito de extemporaneidade, como nos indica Ansell-Pearson:

Em contraste com o ponto de vista do primeiro livro, portanto, o pensamento
amadurecido de Nietzsche baseia-se no reconhecimento de que devemos
tomar uma distancia da nossa — modernidade — para supera-la com éxito. O
filosofo pode fazer isso cultivando sua extemporaneidade (algo que
Nietzsche comeca a fazer pouco depois da publicacdo de O nascimento da
tragédia). O problema do primeiro livro, para Nietzsche amadurecido, é que
exibe tudo o que é doentio e morbido acerca do presente. Em sua obra
posterior, ele se aplica a uma nova tarefa, a necessidade de avancar em
meio a propria decadéncia e enfermidade. Reconhece que ndo se pode
escolher entre nascer em uma época saudavel ou em uma decadente.
Assim, nem SdOcrates nem Wagner decidiram ser decadentes: ambos foram
artistas que encarnaram o mal-estar e a degenerescéncia de seu tempo. O
gue é necessério, contudo é reconhecer os sinais e sintomas de seu tempo,
resistir a modernidade e, desse modo, alcancar certo grau de liberdade.
Acima de tudo, superar seu tempo exige que se possa superar a aversao
anterior por este e o sofrimento disso decorrente (GC 380). Nietzsche pode
dizer que é um decadente (pois € um filho de seu tempo), mas também
pode afirmar que representa um possivel novo comeco, ja que resiste a seu
tempo. Assim, descreve-se como 0 preceptor da época moderna par
excellence, uma vez que o trabalho de toda sua vida incorpora aspectos
tanto mérbidos quanto saudaveis. Representa tanta um perigo quanto uma
promessa (ANSELL-PEARSON, 1997, p. 94).

® Esta guestéo serd explanada com maior profundidade no segundo capitulo.
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1.1 O CONCEITO DE ENGAJAMENTO

A interpretacdo que sustentamos aqui parte do principio de que as reflexdes
nietzschianas sobre a arte revelam inexoravelmente um engajamento politico-
cultural. Ao conceituarmos engajamento em Nietzsche, o fazemos afirmando que ele

€ extemporaneidade como define muito bem o proéprio filosofo extemporaneo.

Também nao deve ser silenciado, para me aliviar, que as experiéncias que
me incitaram aqueles sentimentos torturantes foram extraidas, na maioria
das vezes, de mim mesmo e dos outros, e foram apenas por comparacao; e
gue eu, apenas eu, enquanto pupilo de tempos mais antigos, especialmente
dos gregos, cheguei, além de mim, como um filho da época atual, a
experiéncias tdo intempestivas. De qualquer modo, ndo h4 mais nada que
precise conceder a mim mesmo em virtude de minha profissdo como filélogo
classico: pois ndo saberia que sentido teria a filologia classica em nossa
época sendo a de atuar nela de maneira intempestiva — ou seja, contra o
tempo, e com isso, no tempo e, esperemos, em favor de um tempo vindouro
(Co. Ext. Il, Introducéo).

Dessa forma, Nietzsche torna-se um companheiro propicio e atual, pois, por
ter sido extemporaneo, suas criticas ndo foram dirigidas apenas a uma época, a um
contexto histérico social. Assim sendo, anteviu préticas politicas, culturais e
educacionais que despontavam e que atingiram seu apogeu posteriormente. Alguns
exemplos dessas praticas foram a massificacdo das sociedades industriais, a

degradacdo da cultura, o surgimento e a proliferacdo da industria cultural e de uma
arte decadente. Sobre o que significa ser extemporaneo, Karl Lowith argumenta que:

Dessa forma, ele superou a si mesmo o0 mero contemporaneo da época, e
somente assim Nietzsche tornou-se um fildsofo do seu tempo, resistiu a
prova. Sem deixar-se desviar de sua “tarefa principal” “nem mesmo pelo
grande movimento politico da Alemanha, nem pelo movimento artistico de
Wagner e nem pelo movimento filoséfico de Schopenhauer (LOWITH, 2014,
p. 238).

Diversas sdo as citacdes em que o proprio Nietzsche se apresenta como
extemporaneo, e justamente, a nosso ver, extemporaneidade € um engajamento
politico-cultural. A saber, portanto, “por extemporaneidade compreendemos a
hipotese de um modo de ser que consiste em um distanciamento da situacdo na

”4

situagao™. Por isso, quando Nietzsche se posiciona tomando distancia de sua época

* VIESENTEINER, Jorge Luiz. Estrutura formal e semantica do argumento autogenealdgico em
Nietzsche. Cadernos de Filosofia Alema, v. 20, n. 2, p. 105-119, jun. 2015.
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através de uma critica a arte moderna, esta intrinsicamente fazendo uma critica mais
ampla a toda cultura moderna, e, por conseguinte, a visdo politica dominante, uma
vez que esta reflete o contexto cultural do qual é fruto. Ainda sobre essa questéo da

extemporaneidade, vale destacar o que nos aponta Viesenteiner:

Extemporaneidade: a estratégia critica genealdgica pressupbe a
extemporaneidade, que por sua vez entendo como um distanciamento da
situacdo na situacdo, ou seja, uma narrativa que implica estranhamento ou
distanciamento, e que conecto ao conceito de extemporaneidade. Lembro
aqui da referéncia do Prologo a Segunda Consideracdo Extemporanea:
“pois ndo saberia o0 que a filologia classica na nossa época tomaria por
sentido, a ndo ser atuar extemporaneamente — ou seja, contra a época e,
com isso, na época e, talvez, em favor de uma época por vir". A critica
genealdgica ajuda a tomar distancia de padr6es hegemdnicos, ou langa luz
aos dominios valorativos que se tornaram excessivamente evidentes.
Lembremos de O caso Wagner (CW), pois é precisamente por meio dessa
extemporaneidade que Nietzsche consegue fazer uma critica e um
“diagnostico” do valor “da alma moderna”. Ao ter sido infectado até a medula
por Wagner, distancia-se criticamente para entdo, no interior da situagao “da
alma moderna”, operar a critica ndao a Wagner propriamente, mas ao “caso”
Wagner, como distanciamento de Wagner por meio do préprio Wagner
(VIESEINTEINER, 2015, p. 115).

A extemporaneidade € um dos pilares fundamentais que perpassa a filosofia
de Nietzsche. Em O Nascimento da tragédia®, por exemplo, ele ataca certo
endeusamento do presente que se apodera da cultura, que entende uma época
como dominada pelo tempo do agora. A este periodo ele opde a Grécia tragica, cuja
inclinacéo para o passado, isto €, o mito, fazia com que o presente mais proximo lhe
fosse apresentado em certo sentido como atemporal (NT, §23).

Nas Consideragdes Extemporaneas, Nietzsche insiste na importancia da

extemporaneidade, definindo-a conceitualmente como um “agir contra o tempo,

® Sobre essa tematica ainda Ansell-Pearson reforca que: “Em O nascimento da tragédia, Nietzsche
argumenta contra qualquer tentativa de utilizar o dionisiaco a servico de uma politica racionalista
(socratica). Ele considerava Socrates “o Unico ponto crucial e vértice da pretensa histéria do mundo”
(NT 15). E o “protétipo do otimista tedrico”, que acredita ser possivel ndo sé conhecer a realidade
como é em si mesma, como corrigi-la e aperfeicoa-la. Para Nietzsche existe “um eterno conflito entre
a visdo do mundo tedrica e a tragica” (NT 17). Em contraste com o otimismo e o racionalismo da
primeira, a viséo trdgica encara o mito como o alicerce da cultura e da sociedade. A visdo tedrica
ilude-se em acreditar que a felicidade terrena é possivel para todos, ao passo que a visdo tragica
aceita a necessidade da escraviddo (NT 18). Embora ndo possa haver redencao final do sofrimento
da vida e da histéria, uma cultura aristocratica pode criar as condicées para uma experiéncia heroica
da dor primordial, e do prazer, da existéncia. Nietzsche, em Ultima analise, desaprova a tentativa de
Socrates de conferir um alicerce racional e consciente ao dominio aristocratico. Socrates estava
errado ndo somente em acreditar que é possivel penetrar os abismos mais profundos do ser, como
seu ensino conduziu a um otimismo tedrico que acredita ser possivel transformar a sociedade e
estabelecer uma ordem social justa baseada em principios racionais. Socrates ndo se dispds a
revolucionar o contelido da moralidade ateniense, ou a criar uma nova moralidade, mas a conferir a
moralidade comum a consciéncia de si mesma que lhe faltava” (ANSELL-PEARSON, 1997, p. 81).
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portanto, sobre o tempo [..] em beneficio de um tempo por vir’® (Co. Ext. II,
Introdugdo) e impondo-a como exigéncia para a atividade filosofica em beneficio da
cultura. O filésofo precisa “estimar sua época em comparagdo” com outras épocas
para triunfar sobre o presente (Co. Ext. Ill, 83) e, dessa forma, Nietzsche também
nos ensina a “nos educarmos contra o nosso tempo” (Co. Ext. Ill, §4)’.

JA Humano, Demasiado Humano, livro publicado em 1878, ano de
comemoracdo do centenario da morte de Voltaire, fora dedicado & memoéria do
“grande libertador do espirito” — e o proprio subtitulo “um livro para espiritos livres
também marca a relevancia dessa expressdao para o0 novo projeto filosofico. A
concepgao “espirito livre” anuncia a libertacdo de Nietzsche dos lagos que o
prendiam a metafisica de Schopenhauer, a estética romantica de Wagner e as
cisbes dualistas do idealismo transcendental. Nietzsche inventou os espiritos livres
para lhe servirem de companhia no caminho solitario da suspeita de valores,
incomum entre 0s seus contemporaneos. Ele rejeitava qualquer cristalizagcdo dos
conceitos e de qualquer oposi¢ao entre julgamentos ou juizos de valor. Diz o préprio

Nietzsche:

Foi assim que ha tempos, quando necessitei, inventei para mim os espiritos
livres, aos quais é dedicado este livro melancélico-brioso que tem o titulo de
Humano, demasiado humano: ndo existem esses espiritos livres, nunca
existiram — mas naquele tempo, como disse, eu precisava deles como
companhia para manter a alma alegre em meio a muitos males... (HH I,
Prélogo, §2).

Mas o que &, enfim, o espirito livre®? Nietzsche cria o personagem do espirito

livre a partir da critica que faz a todos os dogmas idealizados através de uma

® Cf. o prélogo da segunda consideracdo extemporanea, intitulada: “Da utilidade e desvantagem da
historia para a vida”, ali onde Nietzsche escreve: “pois ndo saberia que a filologia classica na nossa
época tomaria por sentido, a ndo ser atuar extemporaneamente — ou seja, contra a época e, com
iSS0, na época e, talvez em favor de uma época por vir’ (Co. Ext. Il, Prélogo).

’ Sobre essa tematica ainda Rosa Dias afirma que “Em Schopenhauer como educador, Nietzsche
retoma a ideia do génio em luta contra seu tempo e explora esse tema, identificando o génio filoséfico
ao intempestivo — aquele que langa uma agéo intempestiva contra a sua época, em beneficio de um
tempo que ha de vir. Para Nietzsche, a genialidade e extemporaneidade sdo indissociaveis” (DIAS,
2009, p. 71).

® O espirito livre — tropo que surge em escritos da época de O Nascimento da Tragédia — ganha
centralidade em 1877-1878 (especialmente com Humano demasiado Humano) e se mantém
relevante (ainda que ndo central) nas publicagdes “derradeiras” de 1888-1889 (O Anticristo, por
exemplo) — é uma das tipologias nobres, destacadas, superiores, aristocraticas de Nietzsche. Sua
tarefa, no entanto, ndo é fazer uma transvaloragdo, sendo agente dela, pois isso permaneceria na
razdo metafisica de que por tras de qualquer acdo ha um agente operando. Ele mesmo é (ou se
torna) essa transvaloragao: prendncio e preparacdo de condi¢cdes para que surjam tipos ainda mais
elevados de homem. “E propriamente da ideia de um engajamento que se tem o papel do espirito
livre” (PASCHOAL, 2009, p. 270; BOTELHO, 2015, p. 65).
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historicizacdo da tradicdo e de seus valores. Nasce um novo impeto, com a
revelacdo da ilusdo da verdade a priori, livre da crenga numa explicagéo divina ou
metafisica; livre da certeza no caminhar, no modo de pensar, e na forma de ver o
mundo, a existéncia humana e a historia da humanidade. A histéria € vista agora
como servindo a vida, e ndo uma vida contempladora de um passado distante. Esse
espirito livre é livre para desconfiar das certezas que os homens costumam ter e que
necessitam buscar; livre da necessidade dessa busca. Desconfia, sobretudo, daquilo
gue até entdo era venerado pelos velhos valores, que sempre foram fundamentais e
adotados como uma verdade essencial para a vida. Ele tem a liberdade de cometer
qualquer “sacrilégio”, desconfiando de toda divindade que qualquer povo venera, de
qualguer metafisica que todo filosofo adota e de qualquer moralidade que todo
cidadao respeita.

Enfim, Nietzsche desenvolve um olhar de desconfianga por qualquer tipo de
valoragao tida como certa, definitiva ou endeusada. Assim, comega a desmistificar
todas as verdades e todos os valores morais através de um trabalho de
desmontagem dos mesmos. Questiona a existéncia da verdade como tal e busca as
origens da vontade de verdade®, enraizadas no homem desde sempre.

Uma das coisas que podemos perceber ao longo de Humano é a busca de
uma nova concepcdo de formagéo, concepcdo essa baseada numa proposta de
mudanca do homem cativo para o homem livre, conforme abordado nos paragrafos
anteriores. Cabe destacar, porém, que essa busca € o desenvolvimento de algo ja
presente nos primeiros escritos de Nietzsche, a saber, a intempestividade. O
intempestivo da juventude liberta-se do ressentimento, o intempestivo torna-se
espirito livre, contra a formacdo moral encarnada pelo erudito. Surge, assim, o
espirito livre, promotor duma formacao transvalorada e aquele que luta a todo tempo
e contra 0 seu tempo, uma vez que é extemporaneo. Espirito livre, por sua vez, é

sinbnimo de extemporaneidade, de aventureiro, de critico da moral vigente. Dai,

? Sobre isso vale ressaltar ainda gue Nietzsche reivindica certa liberdade em relacdo a exigéncia de
ser servo dos valores tradicionais e da sua hierarquia, através de uma viagem histérica. Diferente da
“humanizacao” em vigor, ele vislumbra a vinda de novos filésofos, espiritos livres, capazes de uma
busca histérica e genealégica de toda valoracéo e, assim, capazes de desmanchar sua cristalizacdo
dentro da habitual hierarquia, a favor da reinvencédo de novos valores e de novas hierarquias. Nao
seria uma busca de si mesmo, mas de uma reinvencao continua de si mesmo, deixando para tras
aquele Eu configurado e delimitado. Nietzsche reitera: “Mas tudo veio a ser, ndo existem fatos
eternos: assim como ndo existem verdades absolutas — portanto, o filosofar histérico € doravante
necessario, e com ele a virtude da modéstia” (HH 1, §2).
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podemos afirmar que o homem de espirito livre € 0 homem extemporaneo, pois ao
fazer a critica da cultura, num movimento autorreflexivo, faz a critica ao homem
cativo que esta subordinado a moralidade que ele questionava. Nos dizeres do

préprio Nietzsche:

E chamado de espirito livre aquele que pensa de modo diverso do que se
esperaria com base em sua procedéncia, seu meio, sua posicdo e funcéo,
ou com base nas opiniées que predominam em seu tempo. Ele é a excecao,
0s espiritos cativos sdo a regra; estes lhe objetam que seus principios livres
tém origem na ansia de ser notado ou até mesmo levam a inferéncia de atos
livres, isto é, inconciliaveis com a moral cativa (HH I, §225).

Ainda se valendo de uma contribuicdo de Humano, Demasiado Humano, o
contraponto entre verdade experimento versus conviccdo, que é desdobrado no
altimo capitulo: O homem, a sés consigo, retoma e sintetiza as distin¢cdes reportadas
nas figuras do espirito livre e do espirito cativo. Enquanto o espirito livre corporifica
uma vontade de conhecimento que exige razdes para justificar a verdade, pois esta
aberto para experimentar novos e diversos motivos e pontos de vista, o espirito
cativo, ao contrario, esta preso a tradicao, ao habito, a fé, as suas convic¢des, em
suma, aos seus erros como se eles fossem verdades absolutas, dignas de “toda

veneracao, todo sacrificio”. Nas palavras de Nietzsche:

Estamos obrigados a ser fiéis aos nossos erros, ainda percebendo que com
essa fidelidade causamos prejuizo ao nosso eu superior? - N&do, ndo existe
nenhuma lei, nenhuma obrigacdo dessa espécie; temos de nos tornar
traidores, praticar a infidelidade, sempre abandonar nossos ideais (HH I,
§629).

Neste sentido, quando Nietzsche propde que temos que ser traidores,
praticantes da infidelidade e abandonar nossos ideais, entendemos que esta nos
sugerindo fazer um movimento extemporaneo, pois nos remete a uma critica ao
nosso tempo através de uma autocritica, ou seja, como alguém presente no
contexto, conhecedor da realidade e, portanto, com propriedade para querer
transforma-la. O fil6sofo observa ainda que, em termos psicoldgicos e fisioldgicos, as
mudancgas e “traicbes” que sempre ocorrem na passagem de um periodo da vida a
outro causam dores e sofrimentos. A tradicdo da filosofia moral intelectualista
sempre apontou como solugéo para os dilemas morais o controle dos sentimentos e
dos fervores das paixdes pela vontade racional. Nietzsche, contudo, afirma que outra

pergunta deve ser posta antes dessa tentativa de solugdo, qual seja: “[...] se tais



23

dores por uma mudanca de convic¢ao sao necessarias, e se nao dependem de uma
opinido e avaliagao erradas?” (HH 1, §629). O filésofo busca a origem das convic¢des
para demonstrar que a mudancga nas crencas é sempre medida conforme critério
errado: pressupfe-se que apenas “‘motivos de baixo interesse ou pessoais”
provoquem tais mudancas. A origem da convic¢cao reside na crenca em verdades
absolutas, atitude caracteristica dos espiritos ndo cientificos e dogmaticos'®. A
convicgdo € a crenca de estar, em algum ponto do conhecimento, de posse da
verdade absoluta. Esta crenca pressupde, entdo, que existam verdades absolutas;
e, igualmente, que tenham sido achados métodos perfeitos para alcancga-las; por fim,
que todo aquele que tem conviccdes se utilize desses métodos perfeitos.

Ainda no esforco de elucidar esse carater de engajamento politico no
pensamento nietzschiano, analisamos o aforismo 273 de Humano, Demasiado

7

humano, no qual o passado €& apresentado com a forca de uma energia
impulsionadora representada pela imagem do vulcdo. Essa atitude é aquela de
alguém que “apenas recuou, para ter terreno bastante para seu salto: entdo pode
até haver algo de terrivel, de ameacgador, nesse recuo” (HH |, §273). Esse recuar, no
entanto, ndo é um posicionamento de um covarde, mas sim tipico de um
estratagema engajado com a transformacéo, posicionando-se contra aquilo que sua
época tem de mais ameacador e, no caso de Nietzsche, uma cultura moderna
decadente. A mesma ideia de um perigoso mas frutifero “movimento para tras”
aparece também no aforismo 20 de Humano, Demasiado humano: “sem esse
movimento para trds nos privariamos do melhor que a humanidade produziu até
hoje”. Esse movimento para tras € um movimento engajado politico-culturalmente,
pois, ao se estabelecer uma relacdo polémica com uma época anterior, propicia-se
uma atitude extemporanea, uma vez que Nietzsche se vale da comparacao histérica
das épocas para tecer suas criticas no presente e também com vistas ao futuro.
Portanto, fazer esse movimento para tras significa se posicionar do seu tempo,
analisando a génese metafisica, religiosa e moral da época passada para propor

uma mudanca de valores. Diz Nietzsche:

1% Fink diz que Nietzsche assume o papel do espirito livre, adotando uma vis&o critica que ataca a
prépria vida, e destrdi a sua seguranca e seu deslumbramento ilusério. O espirito livre néo é livre por
viver segundo o conhecimento cientifico, mas € livre na medida em que utiliza a ciéncia como meio
para se libertar da grande serviddo da existéncia humana em relacdo aos ideais que ele mesmo
construiu. O homem venera o sobre humano que ele proprio criou. Essa aclaragdo, que revelou os
fundamentos demasiados humanos de todos os “ideais”, leva, por conseguinte, ndo apenas ao
desmoronamento do arcabougo religioso, metafisico e moral que o homem ergueu sobre sua
existéncia, como ainda, e mais decisivamente, a uma reviravolta do homem, uma converséo de sua
posicéo fundamental, uma metamorfose da existéncia humana (ABDOUNI, 2006, p. 14).
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Um grau certamente elevado de educacéo € atingido, quando o homem vai
além de conceitos e temores supersticiosos e religiosos, deixando de
acreditar em amaveis anjinhos e no pecado original, por exemplo, ou néo
mais se referindo a salvacdo das almas: neste grau de libertacdo ele deve
ainda, com um supremo esforco de reflexao, superar a metafisica. Entéo se
faz necessario, porém, um movimento para tras: em tais representacoes ele
tem de compreender a justificacdo histérica e igualmente a psicolégica, tem
de reconhecer como se originou delas o maior avanco da humanidade, e
como sem este movimento para tras nos privariamos do melhor que a
humanidade produziu até hoje. — No tocante & metafisica filosofica, vejo
cada vez mais homens que alcancaram o alvo negativo (de que toda
metafisica positiva € um erro), mas ainda poucos que se movem alguns
degraus para tras; pois devemos olhar a partir do Gltimo degrau da escada,
mas nédo querer ficar sobre ele. Os mais esclarecidos chegam somente ao
ponto de se libertar da metafisica e lancar-lhe um olhar de superioridade; ao
passo que aqui também, como no hipddromo, é necessario virar no final da
pista (HH I, §20).

Ainda em Humano, Demasiado Humano, porém na obra Il, Nietzsche
continua exemplificando seu carater extemporaneo quando afirma paradoxalmente
no aforismo 323 que para ser um bom aleméo precisa se afastar daquilo que
constitufa de fato um alemao™ na Modernidade. Sobre essa questdo ele afirma em
Ecce Homo' que quando imagina uma espécie de homem que repugna seus

instintos € sempre um aleméo que lhe vem a mente. Dessa forma ele argumenta:

Ser bom alemao significa desgermanizar-se. — Aquilo que se vé como
diferencas nacionais € muito mais do que até agora se percebeu, tdo s6 a
diferenca de variados niveis de cultura e apenas numa minima parte algo
permanente (e mesmo isso ndo num sentido estrito). Por isso toda
argumentacdo a partir do carater é tdo pouco persuasiva para aquele que
trabalha na transformacdo das convicgdes, ou seja, na cultura.
Considerando de tudo o que ja foi alemao, por exemplo, a questdo “tedrica
0 que é alemao?” deve ser imediatamente corrigida para: “O que é agora
alemdo” — e todo bom alemao resolvera na pratica, juntamente com a
superacdo de seus atributos alemées. Pois, quando um povo avanga e
cresce, sempre faz rebentar o cinturdo que até entédo lhe dava seu aspecto
nacional; se fica parado, se definha, um novo cinturdo Ihe cinge a alma, a
crosta cada vez mais dura, constréi por assim dizer, uma prisdo ao seu

1 “[...]; sob a rubrica “ser um bom alemé&o significa deixar de ser alem&o” — uma aluséo ao texto de

Wagner O que é alemao? (1878) — ele oferece a seguinte conclusdo: “a volta em diregdo ao que nao
€ aleméo sempre foi, por isso, a marca distintiva dos individuos proficientes de nosso povo” (VM 323);
conclusdo com a qual Wagner, discretamente, no sentido de individuo “ndo proficiente”, deve saber-
se deixado para tras. Simultaneamente, Nietzsche julga poder identificar na Alemanha o “espirito da
pequenez e da servidao [...] junto com uma insoléncia intelectualmente superficial frente a todos os
homens e povos independentes [...]" (Léxico de Nietzsche, p. 36).

' Embora estejamos cientes que ha uma distancia cronoldgica nas obras citadas de Nietzsche e que
suas ideias e conceitos podem variar de uma obra para outra, nossa intencdo ndo é esgotar o que
significa cada conceito separadamente em cada periodo especifico do seu pensamento, pois isso
obviamente seria demanda para inimeras dissertacdes. A ideia aqui é tdo somente afirmar que,
independente da mudanca de sentido desses conceitos, 0 cerne do nosso problema é apontar que
Nietzsche em todas as suas fases ja esbogava, mesmo que veladamente, um posicionamento ou
uma preocupacao politico-cultural por meio de suas reflexfes artisticas.
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redor, cujos muros ndo param de crescer. Portanto, se um povo tem muita
coisa firme, isso é uma prova de que quer petrificar-se, gostaria de tornar-se
monumento: como foi o caso do Egito a partir de certo momento. Aquele
gue quiser o bem dos alemaes, portanto, cuide ele mesmo de crescer cada
vez mais além do que é alemé&o. Por isso, o voltar-se para o que nao é
alemédo sempre foi a caracteristica dos homens capazes de nosso povo
(EH/WA, 84).

Dando sequéncia a essa constatacdo da extemporaneidade nas obras
nietzschianas, verificamos que no texto A Gaia Ciéncia Nietzsche anuncia a
derrocada de Deus quando no aforismo 125 usa a figura alegorica de um louco
insano que anuncia tal evento para aqgueles que se encontravam no mercado. No
entanto, ao contrario de uma constatacao filoséfica de que Deus nunca existiu, 0
louco toma o fato como se ele tivesse existido, porém agora estivesse morto, e, além
de anunciar sua morte, o louco também aponta os seus assassinos: nos. Dessa
forma, com a morte desse Deus, h4 uma ruptura na histéria, que agora é dividida e
traz um mar aberto de novas possibilidades para o horizonte humano (GC, §343).
Esse novo horizonte humano é justamente um engajamento politico-cultural, pois,
quando o homem insano declara a morte de Deus, esta inexoravelmente anunciando
0 surgimento de um novo homem e, com ele, uma cultura distinta daquela que
imperou até entdo, livre das amarras da metafisica, e, por conseguinte, da moral
cristd. E ao fazer este movimento de critica, “atua contra o tempo e deste modo
sobre o tempo, e em favor de um tempo futuro” (LOWITH, 2014, p. 237). Sobre essa

guestao ainda salienta Ansell-Pearson:

Se Deus esta morto, e se perdemos a estrutura metafisico-moral tradicional
gue nos capacita a dar sentido, significado e propoésito a existéncia, como é
possivel, agora, interpretar o mundo e dar significado a nossas vidas? Como
podemos suportar tal experiéncia e supera-la? Para Nietzsche a ocorréncia
do niilismo possibilita a oportunidade de repensar as metas e objetivos da
existéncia social (da politica): por que a sociedade existe? A que propdsitos
ela deve servir? Como deve ser organizada e para que fins? Atualmente,
permanece tdo necessdrio como sempre reconsiderar o problema do
niilismo e cumprir a solicitacdo de Nietzsche por uma reavaliacdo de todos
os valores (ANSELL- PEARSON, 1997, p. 22).

No aforismo 125 de Gaia a Ciéncia, Nietzsche continua sua empreitada,

afirmando que, depois de constatada a morte de Deus, apenas sombra e nada mais

que isto € adorado dentro dos templos. Nas palavras do proprio Nietzsche:

O maior acontecimento recente — o fato de que "Deus esta morto” de que a
crencga no Deus cristdo perdeu o crédito — jA comega a langar suas primeiras
sombras sobre a Europa. Ao menos para aqueles poucos cujo olhar, cuja
suspeita no olhar é forte e refinada o bastante para esse espetaculo, algum
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sol parece ter se posto, alguma velha e profunda confianca parece ter se
transformado em duavida: para eles 0 nosso velho mundo deve parecer cada
dia mais crepuscular, mais desconfiado, mais estranho, "mais velho”: Mas
pode-se dizer, no essencial, que o evento mesmo é demasiado grande,
distante e a margem da compreensdao da maioria, para que se possa
imaginar que a noticia dele tenha sequer chegado; e menos ainda que
muitos soubessem ja o que realmente sucedeu — e tudo quanto ird
desmoronar, agora que esta crenca foi minada, porque estava sobre ela
construido, nela apoiado, nela arraigado: toda a nossa moral europeia, por
exemplo. Essa longa e abundante sequéncia de ruptura, declinio,
destruigédo, cataclismo, que agora é iminente: quem poderia hoje adivinhar o
bastante acerca dela, para ter de servir de professor e prenunciador de uma
tremenda légica de horrores, de profeta de um eclipse e ensombrecimento
solar, tal como provavelmente jamais houve na Terra?... Mesmo nos,
adivinhos natos, que espreitamos do alto dos montes, por assim dizer,
colocados entre o hoje e 0 amanha e estendidos na contradicéo entre o hoje
e 0 amanha, nés, primogénitos prematuros do século vindouro, aos quais as
sombras que logo envolverdo a Europa ja deveriam ter se mostrado por
agora: como se explica que mesmo nds encaremos sem muito interesse o
limiar deste ensombrecimento, e até sem preocupa¢do e temor por nds?
Talvez soframos demais as primeiras consequéncias desse evento — e
estas, as suas consequéncias para nés, ndo sdo, ao contrario do que talvez
se esperasse, de modo algum tristes e sombrias, mas sim algo dificil de
descrever, uma nova espécie de luz, de felicidade, alivio, contentamento,
encorajamento, aurora... De fato, nds, fildsofos e “espiritos livres”, ante a
noticia de que "o velho Deus morreu” nos sentimos como iluminados por
uma nova aurora; nosso coracdo transborda de gratiddo, espanto,
pressentimento, expectativa — enfim o horizonte nos aparece novamente
livre, embora nédo esteja limpo, enfim 0s nossos barcos podem novamente
zarpar ao encontro de todo perigo, novamente € permitida toda a ousadia
de quem busca o conhecimento, 0 mar, 0 nosso mar, esta novamente
aberto, e provavelmente nunca houve tanto “mar aberto” (GC, §343).

No aforismo anterior, portanto, vemos, como nos sugere Lowith, “que
Nietzsche ao olhar para trads, via antecipadamente o advento do ‘niilismo europeu’,
gue dizia que apo6s o declinio da fé cristd em Deus, e, por conseguinte, também da

moral cristd, nada mais era verdadeiro e tudo permitido” (LOWITH, 2014, p. 236), E

ainda, como argumenta Lowith:

O niilismo como tal pode significar duas coisas; ele pode ser ndo apenas um
sintoma de uma decadéncia definitiva e mé vontade com a existéncia, mas
pode também ser um primeiro sintoma de fortalecimento além de uma nova
vontade de existir — um niilismo dos fracos ou dos fortes. Essa ambiguidade
do niilismo como a origem da modernidade é propria de Nietzsche
(LOWITH, 2014, p. 236).

Mas analisando esse aforismo 343, onde poderiamos encontrar essa
dimensdo do engajamento politico-cultural? Quando ele nos aponta, que nos,
“colocados entre o0 hoje e 0 amanha e estendidos na contradigdo entre hoje e o
amanha” somos “os espiritos livres”, ou seja, 0s responsaveis por fazer a transicédo

entre essas épocas, portanto, estamos agindo “contra o tempo em nosso tempo”.
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Sendo assim, a tarefa de continuar anunciando a derrocada de Deus nédo é tao
simples, uma vez que seus resquicios, suas sombras, insistem em permanecer
através dos valores morais impregnados na modernidade. Dai, o engajamento se da
nesse carater extemporaneo do filésofo, que em sua ousadia explora esse imenso
“‘mar aberto”, enxergando as causas da decadéncia da modernidade como fruto de
um processo que surge e se desenvolve com o niilismo. Ainda sobre esse seu

carater extemporaneo Lowith nos afirma:

Porque Nietzsche era um “extemporaneo” em seu relacionamento com a
época e com a filosofia contemporénea, e extemporaneo permaneceu, ele
era e também é “atual”, um critério filos6fico de julgamento da época. Assim
ele pelo menos entendeu a atualidade de sua extemporaneidade. O prefacio
a segunda edicdo das Consideracbes extemporaneas termina com a
afirmacao de que alcangara tdo “extemporéneas experiéncias” somente
como o “pupilo de épocas mais antigas”, sobretudo dos gregos, nos quais a
filosofia ocidental teve sua origem, e como uma “crianga de seu préprio
tempo”. Como filélogo cléssico ele ndo sabia qual o sentido devia ter o
conhecimento da antiguidade grega, com excecdo deste: atuar contra o
tempo e deste modo sobre o tempo e assim talvez em favor de um tempo
futuro (LOWITH, 2014, p. 237).

Explicitando essa sua condicdo de fildsofo extemporaneo, analisando outro
aforismo de A Gaia Ciéncia, notaremos a presenca de um engajamento politico-

cultural*®

(que traduzimos nesse trabalho como sinénimo de extemporaneidade),
qguando no aforismo 377 (GC), denominado “NOs, os sem patria”, Nietzsche
apresenta que o verdadeiro fildsofo é um andarilho que perpassa por varios lugares,
e, portanto, este sem patria deve ser o primeiro a superar uma moral tradicional e
decadente baseada em verdades universais, Pois, segundo ele, ndo “faltam, entre
os europeus de hoje, aqueles que possuem o direito de denominar-se sem patria,
num sentido honroso e eminente”*. Nesse aforismo, Nietzsche tece sua critica ao

movimento do nacionalismo que se alastrava pela Europa e, inclusive, na Alemanha:

Nés, os sem-patria, por raca e ascendéncia somos demasiado multiplos e
misturados, enquanto “homens modernos”, e, portanto, muito pouco
inclinados a partilhar essa mentirosa autoadmiragéo e indecéncia racial, que
agora desfila na Alemanha como sinal da mentalidade alema e que, no povo

B vale frisar aqui que a ideia de engajamento politico-cultural esta relacionada com um carater
extemporaneo, no sentido de que, independente de questdes temporais, quando Nietzsche refletia
sobre a arte, trazia em seu bojo uma preocupacdo também de cunho politico-cultural, uma vez que
através da critica filosofica se posiciona diante das realidades de sua época, bem como analisa ao
menos como um comparativo outras épocas. Nas palavras de Lowith: “Para o proposito filosofico de
Nietzsche, o verdadeiro tempo ndo é o seu proprio, dominado por Wagner e Bismarck, mas sim o que
Nietzsche, como descobridor experimentado da ‘modernidade’ e anunciador de uma antiquissima
doutrina, via aquilo que era visto de uma perspectiva de longo alcance” (LOWITH, 2014, p. 237).

4 Conferir em GC, § 377.
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do “sentido histérico”, é algo duplamente falso e obsceno. Somos, numa
palavra — e sera nossa palavra de honra! — “bons europeus” (GC, 8377).

Podemos ainda trabalhar o engajamento politico-cultural a partir da critica que
Nietzsche faz a moral, uma vez que essa critica também se configura extemporanea.
N&o se trata de reduzir o engajamento politico-cultural a uma critica a moralidade
apenas. No entanto, ndo podemos deixar de destacar essa critica aos valores feita
pelo filésofo, lembrando que essa critica ndo € meramente uma guerra contra a
moral vigente, mas principalmente um estimulo para propiciar o surgimento de novos
valores. Portanto, o pensador extemporaneo € aquele que tem a capacidade de
outro modo, de ndo permanecer ligado cegamente aquilo que sua época mais
reverencia e aquilo a que se €, sem duavida, espontaneamente ligado. Nas palavras

do proprio filosofo:

Isso deveria ser considerado bom e razoavel no conjunto, ainda que torne
perigoso o século vindouro e facga todo individuo ter uma arma: para que
exista um poder oposto, que sempre recorde que ndo ha uma moral Unica
determinando o que é moral, e que toda moralidade que afirma
exclusivamente a si propria mata muitas for¢as boas e vem a sair muito caro
para a humanidade. Os divergentes, que tantas vezes sao 0s inventivos e
fecundos, ndo devem mais ser sacrificados; ja& ndo deve ser tido por
vergonha divergir da moral, em atos e pensamentos; devem ser feitas
inimeras tentativas novas de existéncia e de comunidade; um enorme fardo
de ma consciéncia deve ser eliminado do mundo — tais metas universais
deveriam ser reconhecidas e promovidas por todos os homens honestos
gue buscam a verdade! (A, §164).

Ainda nesta mesma direcdo, Léwith trata dessa temética da perda dos valores

e do surgimento do niilismo quando afirma que:

Ao tornar-se consciente de si a vontade de verdade, vai ao fundo — e disso
ndo h& nenhuma divida — também a moral: “aquele grande espetaculo em
cem atos que esta reservado para os proximos séculos da Europa, 0 mais
terrivel, problematico e talvez o mais rico de esperanca de todos os
espetaculos”. O homem é langado, nesse desmoronamento dos valores até
entdo vigentes, no “ndo experimentado” e “ndo descoberto”, depois do que
fica sem uma pétria que lhe seja familiar. Nossa pretensa cultura ndo tem
mais nenhuma consisténcia, pois ela foi construida em condi¢Bes e opinides
ja quase desaparecidas (LOWITH, 2014, p. 420-421).

Ja em outro texto, agora em Além do bem e do mal, o filésofo proclama o bom
europeu como um tipo de homem supranacional e nébmade, possuidor de arte e de
forca de adaptacdo. Esse carater supranacional e nbmade caracterizaria a
perspectiva filosofica de Nietzsche desde muito cedo. O homem, para ele, € um
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constante experimentador do mundo e toda criacdo do homem nao pode ser
determinada eternamente por nenhum tipo de moral que pretende fixa-lo num
universo fechado e restrito de possibilidades. A esse respeito Nietzsche nos alerta
que a extrema tarefa do fil6sofo é justamente “ser a ma consciéncia de sua época”

para em ultima instancia emergir o “espirito livre”. Assim ele destaca:

Parece-me cada vez mais certo que o fildsofo, em sua qualidade de homem
necessario do amanha e do depois de amanhd, tenha sempre estado e
tenha devido estar sempre em contradicdo com sua época: seu inimigo foi
constantemente o ideal de hoje. Até agora todos esses promotores
extraordinarios do homem, que sdo chamados fildsofos e que eles préprios
se consideraram amigos da sabedoria, mas antes como loucos
insuportaveis e enigmas perigosos — tiveram como tarefa (tarefa dificil,
involuntaria, inevitavel) ser a ma consciéncia de sua época, até encontrar
nela grandeza (ABM, §212).

Sobre a questdo do engajamento nesse aforismo, vale ressaltar também a

contribuicdo de Viesenteiner quando afirma:

Nietzsche esteve absolutamente engajado com seu tempo, efetivamente
preocupado com as questbes da sua época como tipico filésofo do seu
tempo, mas, simultaneamente, foi capaz também de se distanciar do seu
proprio tempo, dando as costas a ele, a fim de pensar para além de seu
proprio tempo e, com isso, construir as genuinas condi¢des da criagdo na
medida em que se torna também a ma-consciéncia da sua época (cf. ABM
212). Assim, ndo apenas como filésofo engajado que pensa os problemas
do seu tempo, mas também como filésofo extemporaneo que supera em si
sua época, para pensar para além do seu préprio tempo, isto €, como
filosofo extemporaneo, Nietzsche situa as preocupagfes com o tema da
educacdo/formacdo de diferentes modos, em diferentes contextos de
producdo filosofica e com vistas a superagdo da sua propria época
(VIESENTEINER, 2014, p.128).

Refletindo ainda sobre esta extemporaneidade, agora no texto O Caso
Wagner, Nietzsche continua fundamentando essa tese. Ja no Prologo, retrata a
diferenca basica que o separa do musico, a superacdo de seu proprio tempo, a
desvinculacdo do contexto histérico e a atemporalidade a qual se pretende.
Identificando seu tempo como um tempo de decadéncia, critica Wagner
indiretamente pelo fato de ele vincular-se diretamente a esse decadentismo, ao
passo que Nietzsche, ou, como ele mesmo coloca, o filésofo nele, consegue
ultrapassar esse tempo e supera-lo, o que seria, assim, o mais alto escopo de um
fildsofo. Atacar Wagner e sua época seria, portanto, atacar a si mesmo, pois nao
pode reconhecer-se fora de seu tempo. E reconhecer algo de sua época em si e

defender-se disso. Nesse sentido, é possivel dizermos que apenas porque o filésofo
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viveu 0 seu tempo as ultimas consequéncias € que pdde posteriormente analisa-lo

criticamente. Citando o proprio Nietzsche:

Que exige um filésofo de si, em primeiro e em ultimo lugar? Superar em si
seu tempo, tornar-se “atemporal”’. Logo, contra o que deve tratar seu mais
duro combate? Contra aquilo que o faz filho de seu tempo. Muito bem!
Tanto quanto Wagner, eu sou um filho desse tempo; quer dizer, um
décadent: mas eu compreendi isso, e me entendi. O fildsofo em mim se
defendeu. O que me ocupou mais profundamente foi o problema da
décadence — para isso tive razdes, “Bem e Mal” é apenas uma variante
desse problema. Tendo uma vista treinada para os sinais de declinio,
compreende-se também a moral — com férmulas de valor: a vida
empobrecida, a vontade de fim, o grande cansaco. A moral nega a vida...
Para uma tarefa assim, era-me necessaria uma disciplina propria — tomar
partido contra tudo doente em mim, incluindo Wagner, incluindo
Schopenhauer, incluindo os modernos sentimentos de “humanidade”. — Um
profundo alheamento esfriamento, desalento face a tudo o que é temporal e
temporéneo: e como desejo maior, o olhar de Zaratustra, um olho que vé
toda a realidade “homem” de uma tremenda distancia — abaixo de si ...Para
um tal objetivo — que sacrificio ndo seria adequado? Que “superagéo de si’?
que “negacéo de si"? (CW. Prélogo).

Dando sequéncia, ainda no Prélogo, Nietzsche continua fazendo seu
diagnéstico da decadéncia moderna na figura do compositor Wagner, mas nao como
alguém que esté alheio a esse processo, e sim se autodiagnosticando também como
um enfermo que fora contaminado pela doenca de sua época: o wagnerismo, ou
seja, tudo o que autor representa, no entender de Nietzsche, enquanto a expressao
maxima da décadence moderna. Por conseguinte, Nietzsche entende que foi
indispensavel ter sido contaminado por essa doenca para que, em contrapartida,
buscasse sua cura. E € nesta busca que se concentrardo seus esforcos, uma vez
que aquele que ja esteve doente e debilitado pode ter a no¢édo da saude, da forca e
da poténcia. E em virtude justamente dessa doenca da decadéncia € que podemos
ver sua relacdo com Wagner ndo apenas no sentido de uma oposi¢do, mas também
no sentido de uma afinidade, através da qual Nietzsche se identifica como um artista
da decadéncia, que também padece do sofrimento da vida, mas em um sentido
muito distinto do de seus antipodas, num sentido afirmativo que prescinde de
consolo. O ponto mais crucial de tais criticas esta na relagdo da metafisica com um
enfraquecimento da vida, de maneira que o idealismo proporcionaria uma
degeneracdo da poténcia criadora dando lugar a um instinto de conhecimento
hipertrofiado.

Minha maior vivéncia foi uma cura. Wagner foi uma de minhas doencas.
N&o que eu deseje me mostrar ingrato a essa doenca. Se nestas paginas
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eu proclamo a tese de que Wagner é danoso, quero do mesmo modo
proclamar a quem, ndo obstante, ele é indispensavel ao filésofo. Outros
poderao passar sem Wagner; mas o filésofo ndo pode ignora-lo. Ele tem de
ser a ma consciéncia de seu tempo — para isso precisa ter a sua melhor
ciéncia. Mas onde encontraria ele um guia mais experimentado no labirinto
da alma moderna, um mais eloquente perito da alma? Através de Wagner, a
modernidade fala sua linguagem mais intima: ndo esconde seu bem nem
seu mal, desaprendeu todo o pudor. E inversamente, teremos feito quase
um balango sobre o valor moderno, se ganharmos clareza sobre o bem e o
mal em Wagner. — Eu entendo perfeitamente, se hoje um musico diz: “Odeio
Wagner, mas nao suporto mais outra musica”. Mas também compreenderia
um filésofo que dissesse: “Wagner resume a modernidade. Ndo adianta, é
preciso primeiro ser wagneriano...” (CW. Prélogo).

Levando em conta que Nietzsche nos diz que a maior preocupacao do filésofo
deve ser 0 seu tempo, justamente por pertencer a este, é possivel pensarmos que a
relacdo de critica com Wagner atuaria no mesmo mecanismo, quer dizer: apenas
porque Nietzsche foi um wagneriano tornou-se capaz de lhe dirigir seu arsenal de
criticas.

Nesse sentido, Wagner foi indispensavel ao filosofo, pois, tendo conhecido a
doenca de seu tempo, foi possivel buscar a cura, porque Nietzsche foi wagneriano,
tornou-se capaz de ser posteriormente o seu maior antipoda. A doenca — concebida
também como decadéncia — exerce na filosofia de Nietzsche um papel de extrema
importancia: “Quanto a minha longa enfermidade, n&o Ihe devo indizivelmente mais
do que minha saude? Devo-lhe uma mais elevada salde, uma que é fortalecida por
tudo que nao a destréi! Devo-lhe também minha filosofia” (CW/NW, "Epilogo”, 81).

Partindo dessa reflexdo de Nietzsche, é possivel pensarmos que toda a sua
filosofia se desenvolveu a partir de um amadurecimento da doenga, mas que, para

isso, é necessario ser sadio no fundamento. Nas palavras de Nietzsche:

E uma longa, muita longa séries de anos que significa em mim a cura — e
gue significa ao mesmo tempo a recaida, declinio, periodicidade de uma
espécie de decadéncia. Precisaria dizer, depois de tudo isso, que em
matéria de decadéncia sou um homem experiente? Ja examinei em todos
os sentidos. Mesmo essa arte de filigrana para perceber e compreender em
geral esse tato para as nuances, essa psicologia do “canto dos olhos” e
tudo quanto me é peculiar, foi sé entdo que o percebi, e é esse o verdadeiro
presente que me deu essa época em que tudo em mim se apurou, a
observacdo bem como todos os 6rgédos da observacéo. Colocar-se do ponto
de vista do doente em busca de conceitos e de valores mais sadios, e
inversamente, do alto da plenitude e da seguranca peculiares a vida rica
mergulhar o préprio trabalho secreto do instinto de decadéncia — esse foi
meu mais longo exercicio, minha verdadeira experiéncia e, se cheguei a ser
mestre em alguma coisa, foi precisamente nisso. Isso € o que tenho
realmente em maos, tenho alids as maos para isso, mudar de perspectiva:
primeira razao pela qual sé a mim talvez foi reservada a possibilidade de
uma “transmutagao de valores” (EH, “Por que sou tao sabio” §1).
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Assim sendo, frisando essa extemporaneidade do fildsofo do martelo, parece-
nos oportuno realgar as interpretacdes de Lowith (2014, p. 237) quando ressalta que
a ambiguidade da existéncia filoséfica de Nietzsche caracteriza também sua relacdo
com o tempo, ele é de “hoje e de ontem”, mas também de “amanha, de depois de
amanha e de alguma vez futura”. Por este saber a respeito do ontem e do amanha
ele pdde interpretar filosoficamente o presente. Portanto, Nietzsche ndo é somente o
filbsofo do tempo mais recente, mas também de um tempo mais antigo e nesse
sentido de uma época mais antiga e também de um futuro que propde uma
transvaloracao de valores.

Ainda, no capitulo “Nés, Antipodas”, de Nietzsche contra Wagner, Nietzsche
opde-se a Wagner através da afirmacao de que toda filosofia, todo pensamento, é
um tipo de resposta ao sofrimento, mas que se distingue aquele que sofre por
abundancia de vida daquele que sofre por uma fraqueza dela, sendo que Nietzsche
se identificaria com o primeiro e deixaria a esse segundo caso as manifestacoes
niilistas e cristds da tragédia wagneriana. Enquanto os superabundantes desejariam
uma arte dionisiaca que afirme uma perspectiva tragica da vida, os decadentes
precisariam de uma arte redentora, placida, calma e entorpecente. E o niilismo
representado por Wagner, que Nietzsche diagnostica através de uma nova
interpretacdo de suas obras, na qual vé transparecerem os valores cristdos e
idealistas, totalmente contrarios aos valores gregos que o compositor defendera
outrora em suas producdes tedricas, aproxima Wagner do socratismo e de toda a
tendéncia decadente e negadora da vida que ambos haviam criticado na
modernidade.

Enfim, como percebemos ao longo da elaboracdo desta tematica, o caréater
extemporaneo, ou seja, 0o engajamento politico-cultural de Nietzsche pode ser
evidenciado em varios aforismos de varios de seus textos. No entanto, 0 que precisa
ficar bem registrado é que, desde o inicio, o que o autor de O Caso Wagner se
propde como fildsofo ndo é sendo pensar e agir de uma maneira completamente
diferente de como os pensadores modernos pensavam até entdo. Na verdade, é
contra o0 mundo moderno e suas ideias que se lanca sua filosofia critica, pois 0
pensamento extemporaneo s6 é possivel de atuar enquanto tal em virtude da
capacidade do fildsofo de avaliar os acontecimentos para além dos preconceitos e

valores do seu tempo.
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1.2 AIDEIA DO PROJETO DE OBRA DE ARTE TOTAL

Gesamtkunstwerk'®, ou obra de arte total, é um termo da lingua alema
atribuido ao compositor aleméo Richard Wagner e refere-se ao ideal wagneriano de
juncao das artes — musica, teatro, canto, danca e artes plasticas. Para essa juncao
era necessario que cada uma destas artes se colocasse a mercé de uma ideia
integradora, que transpassasse a propria individualidade de cada arte. O ideal que
domina a estrutura formal da obra de arte de Wagner € a unidade absoluta entre
drama e musica, considerados como expressdes interligadas de uma Unica ideia
dramatica — ao contrario do que sucede na Opera convencional, em que o canto
predomina e o libreto € um mero suporte da musica. O poema, a concepg¢ao dos
cenarios, a encenacédo, a acao e a musica sdo encaradas como aspectos de uma
estrutura total, ou Gesamtkunstwerk.

Wagner se tornou o maior representante da 6pera romantica alema ao criar o
drama musical, um novo modelo de Opera. E € na obra de arte grega, mais
especificamente no género cénico-musical tragico, que Wagner vai procurar e
encontrar o modelo artistico ideal para seu projeto de obra de arte total, ou obra de

arte do futuro. A esse respeito sustenta Macedo:

Toda a reflexdo wagneriana sobre a arte estd associada a uma apreciacéo
de cultura grega e a uma critica a cultura operistica que vigorava na Europa
desde os séculos XVI e XVII. Para ndo cair no risco de uma caricatura da
tragédia, a proposta wagneriana era a de investigar as condi¢fes gerais da
criacdo do drama grego, conhecer os fatores e circunstancias que o
possibilitaram ndo para tentar repeti-lo e restaura-lo, mas para, a partir do
conhecimento dessas condi¢des propor uma nova obra de arte. A obra de
arte do futuro que embora, inspirada na cultura grega, ndo era, em seu
sentido estrito, uma repeticdo, uma restauracdo copiada da tragédia
(MACEDO, 2006, p. 51).

A reunido de todas as artes em uma forma superior de experiéncia artistica
pretende administrar dois antidotos contra o veneno da industrializacdo, do

utilitarismo e a predominancia dos interesses financeiros — portanto, contra a

* O termo “Gesamtkunstwerk” esta relacionado a uma apresentacéo de Opera que conjuga diferentes
linguagens artisticas como musica, teatro, canto, danca e artes plasticas. Wagner acreditava que na
antiga tragédia grega esses elementos estavam unidos, mas, em algum momento, separaram-se.
Criticava o estado da 6pera naquela época, pois a musica era enfatizada e os outros elementos que
compunham a apresentacdo eram descartados. Com a constru¢cdo de seu teatro em “Bayreuth”,
Wagner deu grande importancia a elementos que proporcionassem ao publico total imersdo no
mundo da Opera, como o escurecimento do teatro, os efeitos sonoros, o rebaixamento da orquestra
no palco e o reposicionamento dos assentos para focar a atencdo no palco. No campo das Artes, o
termo “arte total’ significa a “sintese das artes”, usado com frequéncia para descrever qualquer
integracdo de multiplas expressées artisticas diferentes (CAZNOK; NAFFATH, 2000, p. 83).
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barbarie. Wagner opunha a nobreza da verdadeira cultura, capaz de formar os
homens como um todo e de liberta-los da escravidao imposta pelo culto moderno da
“opuléncia e extravagéncia’, que entende como heréi o homem voltado para o
dinheiro. Contra a segmentarizacdo dos saberes imposta pelo avanco tecnolégico, a
experiéncia da arte total, integral, devolve ao homem sua unidade perdida, restitui-
lhe sua destinacdo mais essencial. Lideradas pela musica, todas as artes deveriam
se fundir para se tornar a “arte do futuro”, Gesamtkunstwerk (obra de arte total). Uma
ideia de Richard Wagner, primeiro aplaudida e depois vaiada por seu maior

apreciador e seu maior critico, Friedrich Nietzsche, como nos sugere Cavalcanti:

Se o0s escritos péstumos permitem mostrar que Nietzsche desenvolveu
desde o inicio uma perspectiva critica em relacdo a Wagner, perspectiva
gue se insere no movimento de transformagdo de sua prépria filosofia, nos
mostram também seu profundo fascinio pela obra wagneriana,
testemunhado com o mesmo vigor em seus fragmentos e anotacdes. Nao
se pode perder de vista, como observou Borchmeyer e Salaquarda (1994),
gue na postura do jovem Nietzsche diante de Wagner entrelacam-se paix&o
e critica (CAVALCANTI, 2010, p. 15-16).

1.2.1 A critica de Nietzsche ao projeto de Obra de Arte Total

Para Nietzsche, a arte trdgica dos gregos surgiria como simbolizacdo do
verdadeiro fazer artistico, e nisto acreditou que a musica de Wagner seria 0
renascimento da tragédia grega. Nietzsche acreditava tanto nisto que o prefacio da
obra O Nascimento da Tragédia foi dedicado ao compositor Wagner, como o artista
que revolucionaria a cultura europeia. Para Nietzsche, o compositor era um grande
critico dos valores legitimos da arte aos interesses da cultura massificada. Dessa
maneira, firmaram uma parceria, no propdsito de se buscar nos gregos os valores da
afirmacéo da vida pela arte diante do movimento dionisiaco. Contudo, a desisténcia
do compositor dessa tentativa de resgatar tais valores da arte tradgica e a

composicdo da obra Parsifal*® fizeram Nietzsche romper sua parceria e sua

'® Sobre a Opera Parsifal, Rosa Dias nos diz que “para Nietzsche, Wagner deixou de elogiar o amor
sensual e passou a tecer loas ao amor casto”. Segundo Dias ainda: “Na Genealogia da Moral no item
dois da terceira dissertacdo, Nietzsche observa que, embora Wagner, de certa forma, tenha sempre
rendido homenagem a castidade, ele antes ndo separava a castidade da sensualidade; s6 com
Parsifal se torna verdadeiramente um metafisico. Entdo ao fazer elogio a castidade, ao adotar o ideal
ascético, um ponto de vista moral para a vida, esta morto como artista e como musico. Wagner de
fato engendra Parsifal dentro do Cristianismo. Opde a sensualidade a castidade, e cria o candido e
casto herdi que aprende o significado da compaixdo. Parsifal é, assim, uma obra composta com as
cores e 0s sons do cristianismo. Kundry é a mulher lasciva que contamina com seu vicio mesmo 0s
homens mais puros. A ferida de Amfortas é o pecado da carne e a libertacdo do pecado. Sé Parsifal,
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admiracdo e escrever a obra O Caso Wagner, que sera trabalhado de forma
prioritaria no terceiro capitulo deste trabalho.

Ao longo da redacao de sua primeira obra, periodo do mais produtivo dialogo
com Wagner, Nietzsche aprofunda sua leitura da metafisica de Schopenhauer e se
afasta definitivamente da concepcdo da obra de arte total, elaborando uma
compreensao da tragédia antiga que tem como base a primazia da muasica absoluta.
Quanto mais amadurece sua concepc¢do da tragédia antiga, tanto mais precisa se
torna sua critica a 6pera e ao principio de subordinacdo da musica a acdo draméatica
que caracterizara a doutrina anterior de Wagner, desenvolvida em Opera e Drama. A

esse respeito ressalta Rosa Dias:

Assim, o que Nietzsche reprova em Wagner ao vé-lo subordinar a masica
ao drama é, em primeiro lugar, ter querido fazer acreditar que a muasica tem
uma hegemonia sobre todas as outras artes, quando, na verdade, sua
musica significa alguma coisa que ndo é propriamente musica, quando é
veiculo para ideias religiosas e morais. E, em segundo lugar, ter traido o
principio basico da estética nietzschiana: a musica deve ser meio de afirmar
a existéncia, de torna-la leve e ndo de nega-la (DIAS, 2009, p. 139).

A critica de Nietzsche, segundo Cavalcanti (2010, p. 18), consiste em mostrar
que o texto € um programa que enfeitica 0 ouvinte e o leva a compreender a
composicdo musical a partir de seu contedado programético. A musica torna-se um
simples meio de expressédo do conteudo textual, de modo que sem o programa deixa
de ser compreensivel, produzindo as mais disparatadas e estranhas impressoes.
Nietzsche sugere que o estabelecimento de uma relacdo necessaria entre texto e
musica, como o elaborado pela muasica programatica, tem como consequéncia a
perda da expressividade da arte musical, caracterizada pela dindmica e pelo
movimento, elementos estes distintos em sua natureza do contetudo determinado e
figurativo da palavra. A exigéncia, na Opera, de compreensdo da palavra
corresponde a uma experiéncia da musica que permanece presa a um dominio
conceitual, reduzindo o indeterminado do movimento sonoro a um texto previamente
dado.

Vale destacar que, no ambito politico-cultural, acontece ao mesmo tempo
semelhante movimento elaborado pela musica programatica que entorpece o0s
cidaddos, a saber, uma degeneracdo da cultura, marcada por um saber

especializado e erudito, por uma cultura jornalistica geral e por um saber histérico

o herdi casto, consegue escapar. Ao ser beijado lascivamente pela feiticeira Kundry, sente por ela
compaixao” (DIAS, 2009, p. 151 e 153).
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excessivo. Esse enfraquecimento da cultura vai de encontro com o tipo de Estado
que se ocupa com a conservacao do homem, como forma de dominio e agregacéo,
uma vez que esse Estado se interessa pela formacdo de cidadaos obedientes,
impedindo o desenvolvimento da cultura, tornando-a estatica e estereotipada. A

esse respeito nos diz Oliveira Janior:

O filésofo, resolutamente, toma partido favoravel a cultura, em detrimento do
Estado. Alias, na filosofia nietzschiana, ndo s6 o Estado, mas tudo deve ser
subordinado a cultura. Como bem nota Ernani Chaves (2000, p.52), em
Nietzsche, “as exigéncias da ordem ‘politica’, por mais importantes e
necessarias que sejam, jamais poderao ser ‘condicionantes’ da ‘cultura™. Ou
seja, se cultura e Estado concorrem, entre si, pela energia criativa dos
individuos e dos povos, € a cultura que o autor de Assim falou Zarastruta
confere a predominancia, alinhando-se com seus antigos mestres
Schopenhauer e Burckhardt, que também criticavam o que denominavam
“divinizagdo” do Estado. Ernani Chaves (2000, p. 53) lembra que, para
esses filosofos, “todo Estado, toda forma de sociedade que ndo se organize
em torno dos ‘ideais’ da ‘cultura’ representa um perigo para a ideia mesma
de ‘cultura’ e, por isso, precisa ser severamente criticado” (OLIVEIRA
JUNIOR, 2004, p. 40-41).

Continuando sua andlise sobre a questdo da musica, Nietzsche enfatiza
também que o importante no canto coral ndo esta no significado da palavra, mas no
jubilo e na alegria, na intensidade afetiva comunicada pela musicalidade das
vozes'’. Nessa passagem, Nietzsche, segundo Cavalcanti (2005, p. 153), faz uma
critica indireta a concepcado da obra de arte total de Wagner, ao comentar a
monstruosa supersticdo estética, segundo a qual Beethoven, com aquele mesmo
guarto andamento da Nona Sinfonia, teria feito uma confissdo sobre os limites da
musica absoluta. O coro revela justamente o contrario dos limites da mdusica
absoluta, pois faz desaparecer a imagem e a palavra, deixando em segundo plano o
conteudo e o sentido comunicados pelo poema.

Ainda segundo Cavalcanti (2005, p. 153), Nietzsche, em sua reflexdo sobre o
canto na Nona Sinfonia, enfatiza a especificidade da linguagem sonora em relagéo a
dimensdo visual e conceitual da palavra. O desaparecimento da imagem e da
palavra no movimento sonoro nao caracteriza apenas a musica moderna, mas a
musica popular de todos os tempos. O canto popular ou a lirica grega, como poema

cantado e acompanhado de instrumentos, testemunham um modo de experimentar a

' Sobre esse assunto ainda nos diz Rosa Dias: “Aos olhos de Nietzsche, o gue parece mais grave no
drama musical é ter Wagner concebido a misica como arte que tem a intengdo de dizer alguma
coisa. A teoria de que a musica € um meio e nao um fim fez da musica serva da dramaturgia ou do
sentido de ser veiculado no drama. Nao foi com a musica que Wagner conquistou 0s jovens, mas
com a ideia; o que explica a sua necessidade de atribuir significado a cada composicéo e, assim, ser
obrigado a colocar em primeiro plano ‘isto significa™ (DIAS, 2009, p. 137).
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musica inteiramente distinto daquele orientado pelo texto da cancéo. A medida que
se rompe com as tradicbes da cancdo popular, que uniam o texto e a mausica,
desenvolve-se 0 héabito de experimentar separadamente o texto, na leitura, e a
masica na audicdo. Esse € 0 processo que se expressa na musica descritiva, na
qgual as notas musicais ilustram os objetos e as situacdes apresentadas pelo texto e
a musica passa a ser compreendida a partir do libreto. Nietzsche quer chamar a
atencdo para uma forma de criacdo e participacdo na obra de arte que,
diferentemente da musica programatica, ndo tem como finalidade a comunicacao de

um conteudo (mensagem) especifico. Sobre esta questao nos diz Burnett:

Nietzsche quer mostrar que ndo s a tragédia, mas também a poesia e as
imagens sdo produtos daquela fonte musical. Com isso, retornamos ao
ponto de onde partimos: a origem popular da musica. Por que a cancao
popular surge como fonte da unido apolineo-dionisiaca, como uma forca
anterior a Homero e a poesia puramente apolinea? Por que em todos os
povos a musica popular nasceu a partir de um mesmo impulso. Na exata
medida em que também é verdadeiro afirmar que sempre que a poesia
popular foi gerada no interior da cultura correntes dionisiacas a
acompanharam (BURNETT, 2012, p. 35-36).

Segundo o autor de O Nascimento da Tragédia, a can¢do popular se originou
da poesia lirica e ambas tém como pai o poeta Arquiloco. Nelas, a relacdo entre
musica e palavra se da de maneira semelhante a tragédia. Assim escreve Nietzsche:
“na poesia da cangao popular vemos, portanto, a linguagem empenhada ao maximo
em imitar a musica”. E mais adiante continua: “nos é licito, portanto, considerar a
poesia lirica como a fulguracdo imitadora da musica em imagens e conceitos” (NT
86). Ou seja, a musica, apesar de sua desmesura e intensa capacidade simbdlica, é
desprovida de imagem; a palavra, enquanto médium da imagem e do conceito, é
circunscrita a eles; na juncdo desses dois universos artisticos, a musica recebe a
companhia da palavra na criacdo de um novo género em que o impulso apolineo e o
dionisiaco caminhem juntos. Com isso, hd& um complemento visual ao simbolismo
universal da musica, hd uma criacdo de imagens a partir da torrente de sentimentos
oriundos da musica. Ou seja, 0 tema transposto em arte provém da inspiragdo
musical, a forma é configurada como um meio de comunicar o que ja estd na
musica. Nesse interim, discorrendo sobre Arquiloco e sua composi¢cao poética, diz
Nietzsche que enquanto o poeta se encontra sob efeito do impulso dionisiaco, vem
Apolo e o toca para que entdo imagens e poemas sejam lancados dessa uniao

artistica.
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Entdo Apolo se aproxima dele [Arquiloco] e o toca com o seu laurel. O
encantamento dionisiaco-musical do dormente langca agora a sua volta
como que centelhas de imagens, poemas liricos, que em seu mais elevado
desdobramento se chamam tragédias e ditirambos dramaticos (NT, 85).

Feita esta explanagdo, notamos que Nietzsche via a cangédo popular da
mesma forma que imaginava ser a tragédia grega, ela ndo sé pertencia ao povo
como era feita para o povo, ou seja, uma arte predominantemente popular, uma
fonte geradora de cultura, uma arte subjetiva, a ligacdo entre a musica e a poesia
em seus primérdios. Vejamos como o filésofo discorre sobre a melodia e sua

possibilidade de mdultiplas objetivacdes.

A melodia é, portanto o que ha de primeiro e mais universal, podendo por
isso suportar multiplas objetivagbes, em multiplos textos. Ela € também de
longe o que ha de mais importante e necessario na aprecia¢ao ingénua do
povo. De si mesma, a melodia da a luz a poesia e volta a fazé-lo sempre de
novo; € isso e nada mais que a forma estrofica da cancé@o popular nos quer
dizer: fenbmeno que sempre considerei um assombro, até que finalmente
achei esta explicacdo. (NT, §6).

Desta feita, vemos que tal compreensdo do dominio sonoro esta ligada a
participacdo no canto, por meio do qual se torna experienciavel ndo mais o contetdo
ou sentido da palavra, mas o canto como pura sonoridade. E a supremacia do
elemento tonal que torna possivel uma forma de compreensdo que possui natureza
distinta daquela que caracteriza a palavra e o conceito. O som cria um elo com
aguele elemento indeterminado das sensacdes, a partir do qual é possivel uma
experiéncia mais profunda, singular do mundo néo figurativo da musica. A reflexdo
de Nietzsche tem como nucleo central ndo apenas a primazia da musica absoluta,
mas uma estreita relacdo entre a masica e um ambito ndo figurativo da experiéncia

interna. Nos dizeres do préprio Nietzsche:

No fundo é a relacdo entre a musica e drama justamente o contrario, a
musica é a ideia, uma silhueta isolada da mesma. Aquela identidade entre
linha melddica e figura viva, entre concordancia e as relagdes
caracteristicas daquela figura, é verdadeira em sentido oposto do que
poderia parecer-nos ao contemplarmos a tragédia musical. Mesmo que
movamos a figura da maneira mais visivel, dando-lhe vida, iluminando-a
profundamente, ela continuara sempre a ser aparéncia, da qual nao parte
ponte nenhuma que conduza a realidade verdadeira, ao coragdo do mundo.
Mas, € partindo deste coragdo que a mdusica se externa; fendmenos
inumeraveis de todas as espécies poderiam passar pela mesma musica
sem nunca extinguir a sua esséncia, poderiam quando muito, ser suas
imagens exteriorizadas. E verdade porém que com a contradi¢éo popular e
totalmente errbnea de alma e corpo, nada se poderia explicar para o
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entendimento da relagdo complicada que existe entre masica e drama —
conseguir-se-ia, isso sim, confundir tudo (NT, §21).

Nietzsche compreende, portanto, a agcdo dramatica como um exemplo ou
alegoria nascidos do movimento sinfénico, da generalidade e indeterminacdo do
elemento musical. No drama, a relacdo que se estabelece entre musica e imagem é
a da justaposicdo, o que significa que ha um permanente jogo de efeitos entre os
elementos sonoros e visuais ao longo do espetaculo.

Portanto, para encerrar essa tematica, urge ressaltar que Nietzsche foi um
homem sempre “a frente dos tempos”, pois antes de aderir ao projeto de Obra de
Arte Total de Wagner ja tinha pensado em um projeto politico-cultural, quando nos
apresenta seu conceito de cultura e a critica a cultura moderna. A concepcéo de
cultura em Nietzsche é por ele evidenciada na Segunda Consideracdo
Extemporanea, texto no qual ele defende que “a cultura, enquanto antitese da
barbérie foi designada certa vez, e segundo minha opinido, com algum direito, como
unidade do estilo artistico em todas as expressdes da vida de um povo” (Co. Ext. Il,
84). Tal definicdo retoma o fragmento presente na Primeira Extemporanea, em que a
cultura é, para Nietzsche, “acima de tudo a unidade do estilo artistico em todas as
manifestacdes vitais de um povo”®. Destacamos nesta conceituacdo as nocées de
unidade e de povo. Tal como defende Belchimol, em um fragmento pdstumo do
periodo, Nietzsche admite a sua tarefa de compreender a necessidade e a coeréncia

interna de cada cultura e sua relacdo com o génio do povo:

As analises de Nietzsche procuram sempre apreender, em um dado
fendbmeno cultural, para além de toda a contingéncia e circunstancialidade,
0 que ele tem de necessario, entendendo-se por isto, 0s seus aspectos a
partir dos quais a prépria cultura pode ser compreendida como parte de um
processo vital, ou se quisermos, sob a 6ética da vida. Assim, cultura ndo se
opde a natureza, como a esfera da liberdade a necessidade, nem é o

'8 Sobre esta guestdo nos acrescenta Giacoia: “Em razao da hipertrofia do conhecimento histérico, a
cultura moderna € uma mistura caética das formas culturais de todas as épocas que tem acesso;
nesse sentido, o termo que a designa, é para Nietzsche, ‘barbérie civilizada’. Falta-lhe, pois, a
caracteristica que constitui o traco essencial de toda verdadeira cultura: ‘Cultura &, sobretudo, a
unidade de estilo artistico em todas as manifestacdes da vida de um povo’. O projeto wagneriano de
uma ‘obra de arte total’ seria, portanto, essa for¢ca geradora de uma nova cultura, expressao artistica
das experiéncias fundamentais que dao origem a uma consciéncia de si. Esta por sua vez, seria
nutrida pela energia magica do mito e da musica, atuando, na qualidade de poténcia ética, como
substituto da moderna religiosidade caduca, que restaura os lacos efetivos de solidariedade,
imprimindo ao povo unidade de um estilo. E a unidade deste estilo artistico, marcando todas as
formas de manifestacé@o da vida de um povo, desde a producéo e reproducdo da vida material até as
esferas superiores da cultura, o que verdadeiramente constitui sua identidade. Essa é a razédo da
aproximacgdo entre a tragédia grega e o drama musical wagneriano. Os gregos podem servir de
exemplo porque aprenderam, pouco a pouco, a organizar o caos de elementos que se misturavam
confusamente na histéria de sua civilizagdo” (GIACOIA, 2000, p. 38-39).
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resultado da convencdo, do arbitrio ou da vontade autbnoma dos seres
racionais, mas, antes se enraiza em processos pertencentes a ordem do
natural e do organico. E isto ocorre porque a cultura é simultaneamente o
reflexo e a mola propulsora do desenvolvimento de uma entidade
concebida, ela mesma, como orgéanica: o povo (BENCHIMOL, 1999, p. 86-
87).

Segundo Nietzsche, a cultura deve ser a representacdo da unidade de estilo
de seu povo, aquilo que os torna Unicos, grandes, exemplares e criadores da arte,
do pensamento e, principalmente, da vida. Portanto, para ele, para que possa existir

cultura:

Cada individuo precisa organizar o caos em si, de tal modo que concentre
nas suas necessidades auténticas. Sua sinceridade, seu carater vigoroso e
verdadeiro precisa se opor algum dia ao que apenas sempre repete o ja
dito, o ja aprendido, o j& copiado. Assim, ele comecara a compreender que
a cultura também pode ser outra coisa do que decoracdo da vida, o que
significa ainda sempre dissimulag&o e disfarce; pois todo adorno oculta o
adornado. Assim, se lhe desvelara o conceito grego de cultura — em
contraposicdo ao romano — o conceito de cultua como uma physis nova e
aprimorada, sem dentro e sem fora, sem dissimula¢do e convencdo, como
uma unanimidade entre vida, pensamento, aparéncia e querer (Co. Ext. I,
810).

Assim, na cultura entendida como criagdo, como unidade de estilo, o homem
nao é simplesmente o espectador. Ao contrério, ele faz parte da obra, ou seja, artista
e obra se fundem, “0 homem n&o é mais artista, tornou-se obra de arte” (NT, §1).
Somente nesse estado de unidade, de encantamento, de exaltacdo da vida é que
concretiza o significado da cultura.

Enfim, o que verificamos ao longo de sua trajetéria é que Nietzsche néo se
limita mais a investigar os temas da arte e comenta-los de maneira pontual. Ela
deixa de ser apenas um objeto de investigacdo para tornar-se a base para qualquer
investigacdo, para qualquer acdo. E sobre uma proposta artistica que toda filosofia
nietzschiana se constroi: se vai criticar a moral, exaltar a ciéncia, destruir idolos, ou
qualquer que sejam as novas tarefas que nosso filésofo outorgaria para si, é atraves
do viés artistico que o fard. Nesse sentido, seguimos a ideia sustentada por Rosa

Dias:

O segundo volume de Humano, demasiado humano é, assim, porta-voz de
um deslocamento do centro de gravidade da filosofia de Nietzsche sobre a
arte — a passagem da reflexdo sobre as obras de arte para uma reflexdo
bem particular, a vida mesma considerada como arte. E, desse modo,
Nietzsche diminui ainda mais a separacdo entre arte e vida, torna-a
determinante na construgdo de belas possibilidades de vida (DIAS, 2011, p.
11).
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Essa aproximagdo entre arte e vida revela uma caracteristica da filosofia
nietzschiana que néo pode ser ignorada: ela é uma filosofia da criacdo. Apesar de
ser conhecido como filésofo da destruicdo — de idolos, de valores, de verdades —,
ndo podemos simplesmente descartar que tal aspecto de Nietzsche é uma
consequéncia da necessidade de criagdo — as marteladas sdo necessarias porque
precisamos construir. Com efeito, criar e destruir estdo interligados, sendo
impossivel dissociar um do outro no pensamento do fildsofo. Ocorre que a vontade
de criar € vontade de expansdo. Contudo, a criacdo saudavel da perspectiva
nietzschiana quer dar continuidade ao devir da vida, e, assim, sabe que também o
destruir estd embutido no mesmo processo. Em sintese, criar torna-se palavra de
ordem na filosofia de Nietzsche. Isso influi sobre a concepcéo de estética, que deixa
de ser uma ciéncia do belo e passa a ser pensada como atividade exercida sobre
todas as coisas da vida e do real, devendo ser incorporada para o agir afirmativo,

que tem como pano de fundo sempre uma atitude engajada politica-culturalmente.

1.2.2 A critica de Nietzsche ao nacionalismo

O nacionalismo é caracterizado como um dos principais movimentos politicos
do século XIX. O triunfo do Estado-nacdo insere a Europa numa série de
competicdes entre os povos. Para Nietzsche, esse movimento é considerado uma
das maiores doencas nervosas deste século que surgiu na Europa. Nos dizeres de
Herbert Schnadelbach:

O Estado Nacional alemé&o foi o resultado de uma politica imposta de cima
para baixo; uma politica de “sangue e ferro”, nas palavras do proprio
Bismarck. Ele explica a rejeicdo de muitos intelectuais a essa desvinculagéo
do problema da questdo nacional; embora em geral, a burguesia
compactuou com o “pequeno império (0 império prussiano), que
representava, constitucionalmente falando, um compromisso entre
monarquia absoluta e o principio da soberania popular, sendo que em
muitos aspectos a constituicdo imperial era mais democratica que as
constituicbes da Confederacdo alema, por exemplo, no que diz respeito ao
sufragio universal®® (SCHNADELBACH, 1991, p. 24-25, traduc&o nossa).

¥ Do original: “El Estado nacional aleman fue el resultado de uma politica impuesta desde arriba; una
politica de “sangre y hierro”, en palabras del proprio Bismarck. Ello explica el rechazo de muchos
intelectuales a este deslanche del problema de la cuestion nacional; aunque en general, la burguesia
compacté con el “pequefio imperio (el imperio prusiano), que representaba, constitucionalmente
hablando, un compromiso entre monarquia absoluta y el principio de soberania popular, puesto que
en muchos aspectos la constitucion imperial era mas democratica que las constituciones de da
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Em 1888 é publicado O Caso Wagner®, texto no qual o filésofo apresenta
uma série de criticas a Modernidade. Entendemos que no contetdo critico
construido em torno de Wagner ndo estdo objetos que Nietzsche deseja destruir,
mas sim modos de utiliza-los. Ademais, Wagner aparece neste livro especialmente
como uma ilustracdo para os problemas vistos pelo fil6sofo, sendo necesséario que
se leia tal obra a luz de uma passagem de Ecce Homo, publicado alguns meses

depois, em que o filésofo diz:

Eu jamais ataco pessoas — eu apenas me sirvo da pessoa como de uma
poderosa lente de aumento, através da qual é possivel tornar manifesta
uma situagédo de necessidade comum, mas furtiva e pouco tangivel [...]. Foi
assim que eu ataquei Wagner, ou, mais precisamente, a falsidade, o
hibridismo instintivo de nossa “cultura”, que confundia os refinados com os
ricos, os tardios com os grandes (EH, Por que eu sou tdo sabio”, § 7).

Assim, segundo Peterlevitz (2015, p. 98), as conhecidas investidas de
Nietzsche contra o compositor, apesar do rompimento da amizade, devem ser
interpretadas em conjunto com suas criticas a assuntos como a arte do periodo
romantico®> e os valores que orientavam a politica e o povo alemdo. Embora
acreditemos que, em alguns momentos, o filosofo se refere ao proprio Wagner,
entendemos que, no caso da adesdo ao nacionalismo por parte de Wagner, as
criticas seguem a regra da utilizacdo de sua figura como uma representacdo das
ideias e atitudes reprovadas pelo filésofo.

Ainda segundo Peterlevitz (2015, p. 98), a partir de expressodes utilizadas pelo
filésofo ao tratar do nacionalismo como racas inteiras “entorpecidas e hesitantes”
(ABM, 8241), vemos que o fanatismo pela nagcdo opera como um agente agregador
de uma multiddo constituida por homens débeis, de digestdo lenta, que muito
demoram a superar o estado atavico provocado neles pelo patriotismo. Quanto ao

povo alemao especificamente, diz: “ele digere com dificuldade aquilo que Ihe

Confederacion alemana, por ejemplo en lo que respecta al sufragio universal” (SCHNADELBACH,
1991, p. 24-25).

%0 Este texto sera explanado com maior profundidade no decorrer do terceiro capitulo, uma vez que, é
uma “carta aberta” com um teor politico muito forte, na qual a figura de Wagner aparece para mostrar
um Nietzsche engajado politico-culturalmente a partir das criticas que ele tece & Modernidade. O tipo
Wagner é interessante para mostrar esse Nietzsche engajado, pois permite analisar as mudancas e
influéncias politico-culturais sofridas pelo proprio Wagner ao longo de sua vida, permitindo que
Nietzsche também fagca uma reflexdo e uma autorreflexdo sobre os rumos de sua producao critica
filosofica.

! “Toda essa musica do romantismo n&o foi, além disso, nobre o bastante, misica o bastante, para
se fazer valer em outros lugares que nao o teatro e diante da multiddo; ela foi de antem&o musica de
segunda categoria, que pouco importava para verdadeiros musicos” (ABM, §245).



43

acontece, ele nunca ‘da conta’ disso; a profundidade alema é com frequéncia
apenas uma ‘digestdo’ pesada, vagarosa” (ABM, 8244). Wagner, assumidamente
nacionalista, aparece como representacdo do efeito que o nacionalismo tem sobre
os individuos: uma dominacdo praticamente irresistivel que leva os individuos a
colocar a nagédo acima de qualquer outro valor em suas vidas: “ele é o mestre do
passe hipnotico, mesmo os mais fortes ele derruba como touros”. (CW, 85). Tal
afirmacao feita por Nietzsche nos parece ter por base o fato de que os dramas
musicais wagnerianos foram pensados de modo a promover o0 envolvimento
completo do espectador no momento de execucdo das obras — conforme as
intencdes de Wagner de desestimular a saida de espectadores ao longo da récita.
Assim, o publico presente no teatro vivenciaria uma imersdo no drama que seria
analoga ao abarcamento dos homens pelo sentimento nacionalista, que busca
impor-se como 0 objeto de atencdo supremo e Unico, que ndo admite disperséao.
Podemos aqui fazer uma aproximacao entre as palavras no inicio do importante §
251 de Além de Bem e Mal: nuvens e perturbacfes atravessando o espirito de “um
povo que sofre — que quer sofrer — de febre nervosa nacionalista” (ABM, 8251) e
aguelas do 88 d’O Caso Wagner. “a arte de Wagner pressiona como cem
atmosferas: dobrem-se, ndo ha outra coisa a fazer [...] a maneira como o pathos
wagneriano retém seu félego, o ndo querer livrar-se de um sentimento extremo, a
aterradora demora em estados em que so o instante ja sufoca” (CW, §8). Atentemo-
nos para o fato de que, em ambas as obras, Nietzsche faz uso do vocabuléario
fisiolodgico, conectando a disseminacgédo tanto do nacionalismo quanto do wagnerismo
a debilidade dos homens — e, quanto mais doentes, tanto mais sdo atraidos por
aquilo que agrava o quadro: “O instinto esta debilitado. O que se deveria evitar, atrai”
(CW, 85), enquanto que “perceber o nocivo como nocivo, poder proibir-se algo
nocivo, € ainda um sinal de juventude, de forca vital. Os exaustos sdo atraidos pela
coisa nociva” (CW, §5). Wagner ndo era a causa da doenca, mas, na visdo de
Nietzsche, sua arte e sua popularidade retratavam a fraqueza moral generalizada
que acometia o povo alemédo. Em referéncia ao Festival de Bayreuth, criado por
Wagner, que o havia idealizado, pensando em um festival popular que fosse
desfrutado por todos os alemées indistintamente, afirma: “a cada ano a Europa

',”22

inteira entoa: ‘para Creta! para Creta!”””*, comparando o compositor ao Minotauro,

gue devora agueles que adentram seu labirinto.

2 “para Creta” trata-se de citacdo de um coro da opereta A bela Helena, de Jacques Offenbach,
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O conteudo dos seus escritos deixa claro o carater incomodo que o
nacionalismo teve para Nietzsche, que outrora fora simpatizante dos ideais
wagnerianos, e posteriormente se posiciona contrariamente a eles de maneira cada
vez mais acentuada. O filésofo ndo mostra exatamente uma intencdo de destruir o
Estado aleméo, seu desejo era por um modo de governar que se orientasse por
valores distintos daqueles do Reich, ou seja, que néo utilizasse o poder bélico para
se impor como uma poténcia europeia e que ndo tentasse fazer a cultura submissa a
sua fortificagdo. Também a relacdo dos homens com o Estado deveria ser diversa
daquela observada pelo filésofo, que via a maioria dos homens se submetendo ao
fanatismo nacionalista. Incomodava ao fil6sofo ver que, na Alemanha do século XIX,
a maioria dos homens tinha suas forcas exauridas em prol de um Estado que
arrogava para si uma importancia maior do que a da cultura, colocando como funcgéo
da arte e da producdo intelectual a propagacdo de sua orientacdo politica

tendenciosa. Sobre isso nos diz Herbert Schnadelbach:

O surgimento do Il Reich sinalizou ndo s6 o principio do fim da unidade
politica dos alem&es numa Unica nacéo, mas também da identidade cultural
gue haviam disfrutado até o momento, muito mais deteriorada pela
perversédo nacional-socialista e os sofrimentos da guerra, que pela propria
divisdo politica e ideolégica do pais. Despois de Auschwitz, nada na
Alemanha voltou a ser como antes, foi necessario assimilar de novo os
elementos da tradicdo alemd@ que ndo haviam seguido essa diregé023
(SCHNADELBACH, 1991, p. 14, traducdo nossa).

Dando sequéncia as criticas de Nietzsche ao movimento nacionalista,
podemos dizer que ela parte principalmente da analise de sua prépria patria, a
Alemanha. Nesta, o nacionalismo se prolifera de forma mais extrema em relacao aos
outros povos da Europa. Antes de se manifestar na politica, esse sentimento
nacionalista esta presente na arte alemd, principalmente na musica, pois esta
“‘compromete a saude” ao “corromper o gosto” (ABM, §255).

De Mozart a Schumann, Nietzsche mostra como a muasica alema passou a

expressar o nacionalismo. Uma espécie de limitacdo e apequenamento da musica,

segundo nota de Paulo César Souza nesta mesma edi¢do, p. 87 (CW, Pos-Escrito).
% Do original: “El advenimiento del Ill Reich sefialé no sélo el principio del fin de la unidad politica de

los alemanes em uma Unica nacién, sino también de la identidad cultural que habian disfrutado hasta
el momento, mucho mas deteriorada por la perversion nacional-socialista y los sufrimeientos de la
guerra, que por la propria divisién politica e ideoldgica del pais. Después de Auschwitz, nada en
Alemania volvié a ser como antes, fue necesario asimilar de nuevo los elementos de la tradicion
alemana que no habian seguido esa direccion” (SCHNADELBACH, 1991, p. 14).



45

que com Mozart representou “o acorde final de um grande e secular gosto europeu”.
A musica de Beethoven é o evento intermediario, ela expressa aquela mistura e
sobreposicao de estilo. Em seguida, o romantismo domina a musica alema e com
ele o sentimento nacionalista (ABM, §245).

Para Nietzsche, essa musica wagneriana é épera de redencao. E por isso que
Nietzsche afirma que, agora, Wagner “foge” do belo, pois prefere a facilidade da
musica ruim a musica boa. A musica de Wagner €, segundo Nietzsche, a maior
expressdo alema do nacionalismo. Nietzsche, pois, teria rompido com Wagner
porque teria percebido que o sucesso de publico da musica wagneriana em
Bayreuth expressava, ao mesmo tempo, pois, o poder econdémico e militar do
império Bismarckiano. Ou seja, Nietzsche associava a musica de Wagner ao novo
Reich militarizado e imperialista alem&o, pois a sociedade moderna estaria se
tornando cada vez mais decadente, e a musica cristianizada do musico aleméo
expressava esta decadéncia: “Wagner é o artista moderno par excellence... Ele
pertence a ela: é seu protagonista, seu maior nome...” (CW, 85).

Para Nietzsche, Wagner néo teria resistido ao feitico do mercado, a gloria, a
riqueza material: “Hoje se faz dinheiro apenas com musica doente; nossos grandes
teatros vivem de Wagner” (CW, §6). Nietzsche assim associa o sucesso de mercado
wagneriano ao sucesso de mercado do proprio Reich alemao, em seu projeto de
uma grande nacao alemd, uma grande nacdo da qual os semitas/judeus, por
exemplo, estariam fisicamente excluidos. Por isso ele define o que é o aleméao
contemporaneo: “Definicdo do teutdo: obediéncia e pernas longas...” (CW, §11).

Segundo Nietzsche, o velho Wagner estaria inserido neste grande projeto de
construcdo de uma nagao alema “para alemaes”, e suas musicas, que tém como
temas principais exaltar um suposto passado mitico do povo germanico, estariam se
tornando a prépria muasica do Estado alemé&o.

Cantar as glérias do passado grandioso dos povos pangermanicos aparecia
como uma grande forma de engrandecer o projeto bismarckiano da grande nacéo
germanica. E Nietzsche havia percebido que esta grande guinada ao cristianismo e
a exaltagcdo da alma alema tinha como fundo o apoio do Estado a sua arte
nacionalista-crista. Por isso é que Nietzsche afirma que Wagner teria deixado de ser
um musico tragico para se tornar um ator: “O grande sucesso, o0 sucesso de massa,
nao esta mais com os auténticos — é preciso ser ator para obté-lo” (CW, §11). E aqui

Nietzsche iguala Wagner a Victor Hugo, considerado por Nietzsche o mais
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inauténtico dos tedricos da modernidade: “eles significam a mesma coisa: que em
culturas em declinio, onde quer que as massas tenham a decisdo, a autenticidade
se torna supérflua, desvantajosa, inconveniente” (CW, §11). Nietzsche afirma que so6
o ator ainda despertaria o0 “grande entusiasmo” do publico inculto, pois quanto mais
falso for o ator, mais real apareceria para as massas, pois a realidade representada
pelo ator era agora uma falsa-realidade, uma realidade de mera ilusdo (CW, 811).

Wagner seria agora, portanto, antes de tudo, um ator. E o termo “ator” aqui
poder-se-ia entender tanto no sentido de ele ter-se tornado mero criador de Operas
para um publico sentimentalista (entediado com a vida) e ao mesmo tempo no
sentido de ele ter-se tornado um grande ator do Estado, um ator no palco do grande
teatro que seria a Alemanha bismarckiana. Wagner estaria garantindo seu lugar de
ator imortal no novo Estado imperialista alemao, ou seja, a necessidade de Wagner
em apresentar uma Alemanha poderosa, imperial e nacionalista poderia ser
explicada, em boa parte, pelas proprias convicg¢des politicas do compositor.

Enfim, a profundidade, a indefinicdo e a variacdo de procedéncia do alemao é
bastante explicita na musica de Wagner, uma arte soberba, grave, carregada e
tardia, que transmite, a0 mesmo tempo, a impressdo de antiguidade e juventude,
“tem fogo e animo, e a0 mesmo tempo a pele seca e baca dos frutos que
amadurecem tarde demais”. A musica wagneriana € o espelho da alma alema, “que
€ simultaneamente jovem e senil, hipermadura e mais rica de futuro”. Para
Nietzsche, portanto, os alemaes do presente sdo algo ainda a ser definido: “Eles sao

de anteontem e de depois de amanhé — eles ainda ndo tem hoje” (ABM 240).
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2 O CONCEITO DE ENGAJAMENTO EM NIETZSCHE PARA ALEM
DO ASPECTO ESTETICO

A abordagem deste capitulo respondera a algumas perguntas, tais como: Em
gue sentido o fildsofo germanico era engajado? Como encontramos essa noc¢ao de
engajamento em Nietzsche? Que conceitos giram em torno da ideia de arte para que
possamos compreender isso? Em que sentido podemos especificar ndo apenas no
altimo Nietzsche, mas no jovem Nietzsche que de fato ele tinha uma preocupacéo
politico-cultural? A partir dessas indagacodes, portanto, a proposta deste capitulo é
mostrar como as reflexdes que Nietzsche tinha com a arte ou que envolviam a arte
Nao eram uma preocupacdo apenas estética, mas ancorada em uma preocupacao

também de &mbito politico-cultural. A esse respeito nos diz Weber.

Meras questfes de estética? Também, mas ndo apenas, pois o0 que estd em
jogo é o aprofundamento da propria imagem do sujeito moderno — também
dos seus impasses — e das instituicbes culturais modernas, como por
exemplo, aquela gestora da formagdo, a Universidade. O discurso
subjacente as tradicbes de pensamento apresentadas institui e
institucionaliza a Bildung como o conceito que polariza, a0 menos na
Alemanha, a ética, a educacdo, a estética e a politica, constituindo o ponto
méximo de concrecdo da Filosofia Pratica. Quer dizer, na modernidade, a
“estética” nunca foi apenas “algo relativo a arte”. Desde o principio, esteve
ligada a moral, a politica, a educagéo, a teoria do conhecimento. As obras
de Fichte, Goethe, Schiller, Humboldt, Schlegel, Héldelrin, Nietzsche,
apenas para citar os autores aqui utilizados, referendam documentalmente
esta afirmacao e este modo de pensar (WEBER, 2006, p. 128).

Portanto, este capitulo pretende explorar com maior énfase aquilo que
considerarmos ser a hipétese-guia do engajamento politico-cultural em Nietzsche, ja
trabalhado no primeiro capitulo. E para responder a estas questdes abordaremos
fundamentalmente dois conceitos que, a nosso ver, confirmam esta tese, a saber, a

preocupacdo com a musica®* popular e com a Bildung?.

** Sobre a importancia da musica em Nietzsche, nos ressalta Rosa Dias: “A vida sem mdusica é
simplesmente um erro, uma tarefa cansativa, um exilio’. Essa frase de Nietzsche resume toda a
importancia que ele atribuiu & musica para o pensamento e para a vida. Segundo Curt Janz, se
reunissemos os livros O Nascimento da Tragédia no Espirito da Mdsica, Richard Wagner em
Bayreuth, O Caso Wagner e Nietzsche contra Wagner, as anotacdes e as cartas em que Nietzsche
trata da musica, teriamos dois volumes consideraveis sobre a arte musical. Tal observacao por si s6
justificaria uma abordagem da concepc¢do nietzschiana da musica. No entanto, mais que uma
numerosa bibliografia do préprio Nietzsche sobre o tema, o estimulo para fazer este trabalho foi
entender que qualquer de suas ideias sobre a musica levaria, sem dilvida, ao amago de seu
pensamento” (DIAS, 2005, p. 11).

* “Em suma, no conceito de Bildung identificamos um esforco sempre renovado dos autores em
manterem-se abertos a problemas de varias procedéncias, sejam de areas ou de naturezas distintos:
isso ndo significa aderir a facilitagdes trazidas pelo ecletismo, com o que se diz que a Bildung é plural,
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2.1 A PROPOSTA DA BILDUNG COMO EXEMPLIFICACAO DO CONCEITO DE
ENGAJAMENTO POLITICO-CULTURAL EM NIETZSCHE

A preocupacdo de Nietzsche com a Bildung, a nosso ver, € uma marca
fortissima de sua filosofia politica enraizada na sua critica a cultura moderna. Ao
constatar que sua nacgdo, a Alemanha da época moderna, e posteriormente toda a
Europa, precisavam de uma mudanca cultural radical, Nietzsche se da conta de que
qualquer cambio na cultura teria como ponto de partida uma remodelacéo drastica,
em todos os sentidos, da educacgdo. Frisando em seus textos a terminologia
Bildung®®, Nietzsche prop6s restaurar o significado original desse termo, mostrando
aquilo que chamou como a insigne incumbéncia do homem, a saber, engajar-se “[...]
ao movimento do ‘tornar-se o que se €', ou seja, ao movimento da constituicao da
propria identidade” (WEBER, 2011, p. 50).

Assim sendo, na busca de constituicdo dessa identidade, Nietzsche retorna a
Grécia Antiga e retira das ideias desse contexto o escopo que fundamentara
também a proposta de transformacao cultural do seu povo imerso na decadéncia. O
filbsofo germanico recorreria para tal empreendimento ao conceito de formacéo
(Bildung), que faria renascer um movimento cultural forte e capaz de contrapor as
tendéncias culturais modernas que enfraqueciam o homem. Isso s6 é possivel
porque Nietzsche se da conta de que “tudo esta a servico da barbarie que vem
vindo, inclusive a arte e a ciéncia de agora. O homem culto degenerou no pior
inimigo da cultura, pois quer negar com mentiras a doenca geral e € um empecilho
para os médicos” (Co. Ext. lll, 8 4). A partir desse movimento entdo, e através da
educacao, nasceria um homem mais elevado, Unico, singular, que romperia com 0s
grilnbes de uma educacdo pautada exclusivamente na formacdo do homem de
rebanho, uma vez que a formacéo no contexto cultural de Nietzsche era marcada
por um ensino preocupado em atender tdo somente as particularidades do Estado, a

saber: formar homens que atendam as expectativas do mercado e sigam a cartilha

mas, acima de tudo, critica. E tal critica ndo diz respeito apenas a elementos objetivos, pois, formar-
se — conforme pensam Goethe e Nietzsche — significa pensar contra si proprio” (WEBER, 2006, p.
129).

* Em “Formagdo (Bildung), educagdo e experimentagdo em Nietzsche”, José Fernandes Weber
aborda trés modelos de “Bildung”: a que se refere ao classico, ao romantico e ao tragico. Em suas
concepcgdes, Nietzsche pretendeu mostrar que a “Bildung” ligada ao tragico se sustenta como o
verdadeiro sentido existencial para os gregos, e é justamente aquela que ndo deve deixar esquecer
que todo processo de formacdo que se preze ndo pode fazer o homem desviar-se do reconhecimento
de sua existéncia tragica no mundo.
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imposta por ele (Estado) fidedignamente, no que tange a questdo da unidade
nacional, da homogeneizacdo da cultura, da padronizacdo da educacdo na
construgcdo de uma sociedade formada exclusivamente para a obediéncia e para a

serviddo. Sobre essa questéo, Hosson (2018) afirma que, de acordo com Neukamp:

A Alemanha do século XVI ao XVIII era organizada em Estados
independentes e autbnomos entre si. Entretanto, no inicio do século XIX,
especificamente no ano de 1806, com a derrota militar sofrida pela Prussia
para as tropas de Napoledo, a qual fora atribuida ao fato de ndo haver uma
unido sélida entre os Estados alemaes, fez emergir, o nacionalismo e o
desejo de integracdo alema. Neste contexto, o Estado investe no processo
educacional para concretizar este ideal. Tornado a educacéo compulsoria, 0
Estado estabelece a obrigatoriedade da “formacao inicial de trés anos nas
escolas preparatoérias, ou ‘escolas populares’, que depois davam acesso ao
ginasio que durava nove anos”. (NEUKAMP, p. 3, 2007). Todos os alemaes
passam a receber a mesma formacdo, sobre a prerrogativa de
homogeneizar a cultura das pessoas residentes nos diversos Estados
Alemaes, transformando-os em uma sé nacgdo, sob a tutela do Estado.
Através deste ideal de padronizacéo, os jovens deveriam se ajustar a estes
ditames, adequando-se a cultura estatal imposta. A educagéo encontrar-se-
ia, deste modo, a servico do Estado e dos negociantes, que seriam, de
acordo com Dias (2012), os principais responsaveis pela formagdo de uma
pseudocultura. Sob o ideal de homogeneizacdo cultural, exigem uma
formacgdo rapida, para terem estudantes domesticados e funcionarios
efizgientes e ddceis para servirem aos seus interesses (HOSSON, 2018, p.
5)".

Analisando ainda essa temética, Rosa Dias (p. 20, 2012) sustenta também a
esse respeito que ao representante do Estado interessa prioritariamente formar
estudantes e trabalhadores doceis e obedientes que estejam dispostos a servi-lo e a
ganhar dinheiro, deixando em segundo plano uma formacdo mais integral para
atender a uma rapida e especifica demanda do mercado.

Da segunda metade do século XVIII ao século XIX, a Bildung
(formacdao/cultura) consolidou-se como o fio condutor das preocupacdes filosdficas,
politicas, artisticas e literarias na Alemanha na busca por definir o “ser alemao”.

Sobre o significado da expressao Bildung nos explica Berman:

A palavra alemd Bildung significa, genericamente, “cultura” e pode ser
considerado o duplo germéanico da palavra Kultur, de origem latina. Porém,
Bildung remete a varios outros registros, em virtude, antes de tudo, de seu
riquissimo campo semantico: Bild, imagem, Einbildungskraft, imaginacéo,
Ausbildung, desenvolvimento, Bildsamkeit, flexibilidade ou
plasticidade, Vorbild, modelo, Nachbild, cépia, e Urbild, arquétipo.
Utilizamos Bildung para falar no grau de "formacao" de um individuo, um
povo, uma lingua, uma arte: e é a partir do horizonte da arte que se
determina, no mais das vezes, Bildung. Sobretudo, a palavra alema tem

2 Conferir em: <http://ebooks.pucrs.br/edipucrs/anais/semanadefilosofia/XIIl/18.pdf>. Acesso em: 20
maio 2018.
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uma forte conotacao pedagogica e designa a formagdo como processo. Por
exemplo, os anos de juventude de Wilhelm Meister, no romance de Goethe,
séo seus Lehrjahre, seus anos de aprendizado, onde ele aprende somente
uma coisa, sem duvida decisiva: aprende a formar-se (sich bilden)
(BERMAN, Bildung et Bildungsroman, p. 142).

Desse modo, nesta tentativa de buscar formar uma nacédo de auténticos
alemaes, com uma cultura e uma identidade préprias, Nietzsche vai sustentar que os
locais de ensino de sua época haviam sido contaminados pelo espirito do mercado e
do Estado, que priorizava o treinamento de homens e mulheres para trabalhar com

um unico objetivo: lucrar. A esse respeito nos atesta o proprio Nietzsche:

Mas, em suma, o0 que nos revelaram todas essas consideracdes? Que por
toda a parte onde, agora, a cultura parece promovida mais animadamente,
ndo se sabe nada desse alvo. Por mais que o Estado enfatize o que faz de
meritério pela cultura, ele promove para se promover e ndo concebe
nenhum alvo que seja superior ao seu bem e a sua existéncia. O que 0s
negociantes querem, quando exigem insensatamente instrugcdo e cultura, é
sempre, no final das contas, lucro (Co. Ext. Ill, § 6).

O objetivo principal da formacdo do espirito alemao, da cultura aleméa, tédo
criticado por Nietzsche, era unir os alemaes para construir uma nagéao forte capaz de
equiparar-se a outras nacdes que ja disfrutavam desta condicdo e se tornar
efetivamente poderosa politica e economicamente. Para isso, a formacgédo da época
moderna preocupava-se em criar um homem artificial incapaz de criar, mas um
perfeito imitador de um projeto formativo enraizado na ciéncia e na técnica, e nos
ideais de progresso e bem-estar que elas representavam. Sobre esta questao nos

diz Nietzsche:

Todo o nosso mundo moderno esta preso na rede da cultura alexandrina e
reconhece como ideal o homem tedrico, equipado com as mais altas forcas
cognitivas, que trabalha a servico da ciéncia, cujo protétipo e tronco
ancestral é Sécrates. Todos 0s nossos meios educativos tém originalmente
esse ideal em vista: qualquer outra existéncia precisa lutar penosamente
para por-se a sua altura, como existéncia permitida e ndo como existéncia
proposta (NT, §18).

Ao formar esse homem capacitado para um saber estritamente cientifico e
tecnicista, é evidente que o que se pretende € uma formacdo baseada numa légica
estritamente utilitarista, que visa tdo somente formar para atender as expectativas do

mercado e do Estado. A esse respeito vejamos o que nos relata Hosson (2018):

Nietzsche elenca que os estabelecimentos de ensino de sua época nao
estariam contribuindo para o desenvolvimento da cultura, ao contrario, eles
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preocupavam-se em subsidiar as necessidades da vida. Ndo formavam
homens e mulheres voltados para a cultura auténtica, mas servidores
obedientes e preparados para o mercado e o Estado. De acordo com Dias
(2012), quando se da énfase a profissionalizagdo, com o intuito de “criar
pessoas aptas para ganhar dinheiro”, ha a impossibilidade dos
estabelecimentos de ensino se voltarem para o desenvolvimento da cultura.
Ao contrario da cultivacdo dos espiritos, observa-se uma inteligéncia a
servico do Estado, suprimindo a dimens&o criadora do individuo, gerando,
deste modo, uma barbarie cultural. Haja vista que Nietzsche, ao criticar
estes intelectuais de seu tempo, os vé imbuidos de conhecimentos alheios,
imitadores de modelos passados e que os tem de modo artificial, estes
seriam o0s jornalistas, viventes do passado e assassinos do presente
(HOSSON, 2018, p. 5)*,

Sobre essa questdo do contexto em que foi modelado o sistema educacional

alemao e suas influéncias para a cultura moderna nos aponta Barros Cruz:

A preocupacdo com a educacdo passou a coincidir com a necessidade de
consolidacdo hegemoénica da politica, economia e cultura. Esse sentimento
perpassou todo o ideéario burgués aleméo, que para fundar sua identidade
enquanto nacgdo teria que superar, a todo custo, a condicdo agraria e
subdesenvolvida em que se encontrava o povo alemao em relacéo a Franca
e a Inglaterra, paises revolucionérios. O esfor¢co para superac¢do de tal
condicéo foi 0o que permitiu avangos no setor industrial a partir de 1848, e,
em seguida, a necessidade de unificagdo dos 39 reinos, ducados e cidades
livres, resultados da separacéo territorial definida pelo Congresso de Viena
entre 1814 e 1815: tarefa assumida pela Prussia, Estado alem&o mais
industrializado com forte influencia politica em toda Europa, e levada a cabo
por Otto von Bismarck, o “Chanceler de Ferro”, concluindo-a em 1871, e
culminando com a formacdo do Segundo Reich. Nesse contexto moldou-se
o sistema educacional aleméo, o qual passou a determinar 0s processos
formativos pelos quais deveriam passar o povo aleméo, tornando-se chave
de leitura fundamental para a compreensédo da cultura moderna alema. A
languidez que abateu os alemées apés a derrota da Prussia para o exército
de Napoledo em 1806 encontrou seu consolo de forma paulatina no ideal de
formacgdo do espirito aleméo, o que s6 poderia nascer como resultado da
educacgdo (CRUZ, 2013, p. 33).

Conforme os argumentos anteriores e o que temos abordado até entdo,
vemos que, quando Nietzsche faz a critica ao projeto formativo de sua época — que
considerava decadente por priorizar a racionalidade, o saber técnico e o0 progresso
cientifico em detrimento de uma formacao artistica, por exemplo, desconsiderando
aspectos fundamentais da formacgao integral das pessoas ancoradas na esteira do
afeto e das emocdes —, traz a tona uma critica ao tipo de educacdo enquanto
deturpadora da construgdo da identidade do homem moderno. Ampliando essa
reflexdo pelo conceito histérico da Bildung e a relacdo de Nietzsche com cada um

desses conceitos, Barros Cruz nos aponta que:

28 Conferir em: <http://ebooks.pucrs.br/edipucrs/anais/semanadefilosofia/XIIl/18.pdf>. Acesso em: 20
de maio de 2018.
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Quando Nietzsche na terceira dissertacao da Genealogia da Moral (1887),
ao criticar Wagner, entende que “o poeta e criador do Parsifal®® conheceu
uma profunda, radical, mesmo terrivel identificacdo e inclinacédo a conflitos
de almas medievais, um hostil afastamento de toda elevacéo, disciplina e
severidade do espirito” (GM I, 1998, p.38), remete-se a tendéncia que
caracterizou a busca pelo sentido da formacédo, com o retorno ao medievo
alemdo, e a mitologia nérdica que conferiu sentido ao que se pode
denominar conceito romantico de Bildung. Se outrora fascinou Nietzsche o
drama wagneriano a partir do trato tragico musical com a mitologia nordica,
agora como diz o fildsofo: “Wagner virou o seu avesso” (GM llI, 1998, p.37)
ao comungar com ideais ascéticos. A critica ao romantismo é retomada em
varios momentos de sua obra. Em A Gaia Ciéncia (1887), na pergunta sobre
0 que é o romantismo, essa problematica se torna clara na oposicdo de
inspiracdo goetheana entre romantismo como fraqueza e classicismo como
forca e retorna vivamente em O Caso Wagner (1888), em que a estima por
Goethe permite a Nietzsche denomina-lo como sendo o Ultimo alemao de
gosto nobre (CW, 1999, p.44-45). Nas trilhas do classicismo, e neo-
humanismo no qual o retorno a magna Grécia motivou o impulso vital das
produgbes, donde em sentido critico, Holderlin e Nietzsche, o mestre da
suspeita, entenderam ser necessario um retrocesso maior, e viram na
Grécia arcaica a fonte capaz de saciar a sede de formag¢éo de um novo
homem. Como diz Nietzsche em A filosofia na época trdgica dos gregos
(1873), estdo ali os “...] que se empenharam em apontar o quanto os
gregos poderiam encontrar e aprender do estrangeiro, no Oriente, e quantas
coisas, de fato trouxeram de la. [...] Precisamente porque sabiam retomar a
lanca onde um outro povo abandonou, para arremessa-la mais longe” (FTG,
1978, p.31). Una em sua pluralidade, as reflexdes em torno da Bildung
definiram-se por aquilo que o tom incisivo nietzschiano apresentou de forma
clara em Schopenhauer como educador (1874): “Sé tu mesmo! Tu nao és
isto que agora fazes, pensas e desejas” (Co. Ext, Ill). Entende-se, portanto,
gue Bildung foi antes de tudo, anseio por identidade (CRUZ, 2013, p. 39).

Quando Nietzsche se propde a pensar numa reestruturacdo da cultura
germanica, se da conta de que o que mobilizaria a modernidade na direcdo desse
projeto seria a educacéo, que formaria um tipo de homem forte, superior, engajado
com a propria existéncia. “De fato, a educacédo significa antes de qualquer coisa a
autoformacg&o, um objetivo que extrapola certamente as esferas de atuagdo dos
estabelecimentos de ensino e que faz da cultura uma atividade para toda a vida”
(EE, 2011, p. 46).

Dai, a formacdo (Bildung) alcanca um sentido extremamente relevante e
primordial que vai além da pura erudigdo. Por conseguinte, Nietzsche sustenta que a
disposicdo para o exercicio da formacdo de si seria 0 motivo que impelia as
transformacdes culturais necessarias, pois o0 ensino, segundo o filésofo, consiste no
cultivo das singularidades superiores, intrinsicamente relacionada com a Bildung,

uma vez que ela pensa a pessoa na sua dimensdao integral e que ultrapassa as

? parsifal foi a Gltima épera de Wagner. Iniciada em Bayreuth em agosto de 1877, concluida em
janeiro de 1882 e estreada em 30 de julho do mesmo ano. A 6pera ocupa-se de uma tematica
religiosa cristd medieval e se passa nas colinas do monte Salvat, na Espanha onde vive uma
fraternidade de cavaleiros do Santo Graal.



53

fronteiras das instituicdes de educacéo®. Sobre essa questdo ainda Barros Cruz

colabora:

Que ensinavam os gregos que despertavam tanto fascinio? De fato foram
0S gregos que inventaram a civilizacdo europeia e esses, por sua vez, ao
definirem seu humanismo, retiveram de Homero a ideia de que, ao se definir
por sua areté, o individuo define por sua exceléncia pessoal. Entende-se
com isso, o porqué da Paideia se definir como um processo educativo que,
com base na liberdade e autonomia, conduz os homens a virtude ou
exceléncia humana. E via problema formativo que a Bildung liga-se
diretamente com a Paideia grega na qual identidade, liberdade e
autoformacdo constituiram-se elementos nucleares: “a palavra alema
Bildung (formacgao, configuracédo) é a que designa do modo mais intuitivo a
esséncia da educacgéo no sentido grego platénico” (JAEGER, 1995, p.13). A
Grécia tornou-se o arquétipo no qual foi reconhecido o sucesso educativo e
estatal na qual filosofia, politica, arte e literatura inter-relacionavam-se com
fins de formar seres humanos livres e autdbnomos. Esse sentimento
caracterizou o que se denomina a concepg¢do classica da Bildung. Aos
germanicos interessou a superioridade cultural do povo grego, a qual
passou a ser apresentada como antidoto para a condigdo mediocre em que
se encontrava a modernidade no que diz respeito a cultura. Se foi a
educacdo o componente diferencial do mundo helénico, coube aos
germanicos imita-los... (CRUZ, 2013, p. 39-40).

Ora, se estamos afirmando neste trabalho constantemente que Nietzsche é
um pensador engajado politico-culturalmente com sua época e além dela, faz-se
necessario identificar quais sdo as caracteristicas que levaram o fildsofo
extemporaneo ao anuncio de uma urgente destruicdo e ao mesmo tempo de uma
reconstru¢cdo de uma nova cultura. Desta feita, perguntariamos: qual o objetivo de
um tipo de homem superior em vista de uma cultura superior? O entendimento
dessa pergunta significa entender o processo de engajamento de Nietzsche, que,
através de suas duras criticas as tendéncias culturais que dominavam o pensamento
alemdo, posiciona-se de forma contraria as instituicbes e as pessoas que
contribuiam com o apequenamento do homem, ou seja, a formacdo do homem

inferior e decadente. Nos dizeres de Nietzsche:

Se todo grande homem chega a ser considerado, acima de tudo,
precisamente como filho auténtico de seu tempo e, em todo o caso, sofre de
todas as suas mazelas com mais for¢ca e sensibilidade do que todos os
homens menores, entdo o combate de um tal grande contra seu tempo é,
ao que parece, apenas um combate sem sentido e destrutivo contra si
mesmo. Mas, justamente, apenas ao que parece; pois o que ele combate

30 “E como vé o fildsofo a cultura de seu tempo? Muito diferente, sem dulvida, daqueles professores

de filosofia contentes com seu Estado. Para ele é quase como se percebesse os sintomas de uma
total extirpacéo e erradicacdo da cultura, quando pensa na pressa geral e na crescente velocidade da
queda, na suspensao de toda contemplatividade e simplicidade” (Co. Ext. lll, § 4).
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em seu tempo € aquilo que o impede de ser grande, e isto para ele significa
apenas: ser livre inteiramente ele mesmo (Co. Ext. lll, § 3).

Nesse sentido também:

N&o obstante, todas as concepcdes sobre educacdo — parte essencial de
uma cultura — deveriam sofrer questionamentos, sobretudo porque, segundo
Nietzsche, as escolas alemés de sua época agiam sob a mera preocupacgao
de formar especialistas, homens distantes de toda reflexdo critica e, por
isso, incapazes de assumir sua existéncia, além do que, toda cultura vigente
pretendia formar para a dependéncia e dominio ao Estado. Diante de uma
situacdo de conformismo cultural, Nietzsche percebeu que aos jovens
faltava mais que meras instru¢cdes técnicas, mas era emergente uma
educacdo enraizada naquilo que fundamentalmente sustentou o0s gregos
como povo forte e capaz de assumir corajosamente sua existéncia, ou seja,
uma formagdo compreendida como Unica possibilidade do humano ao
cultivo de si mesmo, o que pressupunha uma constante busca do “tornar-se
o0 que se &”. Uma formagdo compreendida por Nietzsche como “Bildung”
(TESSER G.; FACCIN J., p. 53).

Para Nietzsche, as intencbes dos estabelecimentos de ensino eram bem
evidentes: formar as massas, tornando Util ao servico do Estado o maior nimero de
pessoas, 0 que explicava a predisposicdo por ampliar aquele tipo de cultura, que
tinha a intencdo de abarcar uma quantidade cada vez maior de escolas que se

caracterizavam por preparar especialistas.

Trata-se aqui de instituicbes que se propdem superar as necessidades da
vida; assim, portanto, podem prometer formar funcionarios, comerciantes,
oficiais, atacadistas, agrbnomos, médicos ou técnicos. Nestas instituicdes,
se aplicam, em todo o caso, leis diferentes e medidas diferentes daquelas
gue permitem fundar estabelecimentos para a cultura [...] (EE, 2011, p. 122).

No entanto, contrariando as vertentes que destruiam suavemente, Nietzsche
proclama a imprescindibilidade de um novo modelo de educacéo voltado para a
constituicdo de um homem oposto aquele homem de rebanho, um tipo de homem
distinto da grande maioria, que € autbnomo e forma-se a si mesmo e cujo ideal seria
contrariar todas as maneiras destrutivas da cultura, tanto no campo politico quanto

no educacional. Sobre essa questdo nos aponta Sobrinho:

[...] a cultura ndo pode se reproduzir e crescer quando a educacgdo esta
orientada para uma profissdo, uma carreira, uma funcdo, um cargo, quando
€ movida pelo ‘espirito utilitario’, quando é verificada através de exames
obrigatorios e integradores, quando é extensiva e universalizada; mas esta
€, no entanto, a verdadeira face da cultura da modernidade tardia vivida na
Alemanha, tal como ele a via (EE, 2011, p. 14).
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Nietzsche, no que diz respeito a realizacdo dessa cultura superior que ele
defendia veementemente, convoca para auxiliar em tal empreendimento a imagem
do génio, figura essencial ao projeto de construcdo da cultura. Um tipo que nao se
configuraria com as tendéncias culturais da modernidade, pois buscaria ir além,
libertando-se de uma espécie de maldicAo que assolava a modernidade e
instaurando uma cultura que emancipava o0 homem desse feitico. Enfim, a partir
disso, é possivel concluir que a consolidacdo da Bildung, aquilo que Nietzsche
identificara como a mais auténtica formacao para uma cultura elevada, pressupde
alguns movimentos que necessariamente precisariam desmistificar os ideais das
instituicbes de ensino, cuja finalidade era atender aos interesses do Estado em
apenas formar as massas para uma utilidade lucrativa, como nos atesta Danelon: “A
partir disso, esta em evidéncia, para o autor, a formacdo de um tipo de homem
superior, que ele denominou de génio®, cuja tarefa seria de critica & cultura
mediocre da época e, posteriormente, de elevacdo a uma cultura superior”
(DANELON, 2001, p. 408).

Diante da situacéo cultural decadente da Alemanha, uma forma de abandonar
este tipo de homem fraco e incapaz, segundo o filésofo, seria 0 surgimento do
homem superior que se caracterizaria por assumir também, assim como 0s gregos
antigos, a existéncia na sua tragicidade, pois este componente, como ele mesmo
diagnostica, faltava a Alemanha no que diz respeito aquela atividade de “tornar-se o
que €”. Dai a auténtica formacdo para a edificacdo de uma cultura sadia que se
configura na construcdo do génio® contra a figura dominante até entdo que era
representante do modelo doentio da Bildung, a saber, o filisteu da cultura. Sobre a

formacdo para uma cultura saudavel sustenta Moura:

Quem aspira e quer promover a cultura (Kultur) de um povo deve aspirar a
promover esta unidade suprema e trabalhar conjuntamente na aniquilagéo
deste modelo moderno de formacgéo, atrevendo-se a refletir sobre o modo
como a saude de um povo, perturbada pela histéria, pode ser restabelecida,

*! Segundo Danelon (2001, p. 407), “a ideia de um génio que esteja para além da cultura doente da
época é retomada em varias obras de Nietzsche. Assim, lemos no CrepuUsculo dos idolos: Meu
conceito de génio — Os grandes homens sdo como as grandes épocas, matérias explosivas, imensas
acumulacdes de forgas. [...] Quanto a tensdo chegou a ser muito grande na massa, a mais casual
irritacdo basta para se chamar a cena do mundo o génio, para chaméa-lo a acdo e aos grandes
destinos [...] Entre 0 génio e seu tempo existe a relacdo que existe entre o forte e o fraco, entre o
jovem e o velho. (NIETZSCHE, 1985, Incursdes de um extemporaneo, § 44)".

32 “Todos aqueles que participam da instituicdo devem estar empenhados, através de uma depuragéo
continua e uma assisténcia reciproca, com preparar 0 nascimento do génio e o amadurecimento de
sua obra, em si e em torno de si [...] e somente no devotamento a uma tal missdo encontram o
sentimento de viver para um dever, o objetivo e o sentido da sua vida” (EE, 2003, p. 199).
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como ele poderia reencontrar seus instintos, e com isso, sua honestidade
(Co. Ext. Il, 4) (MOURA, 2010, p.199).

Continuando nossa explanacdo sobre a critica que Nietzsche faz ao tipo

doentio de formacédo de sua época, Rosa Dias nos diz que:

Toda a reflexdo de Nietzsche sobre a questédo da cultura e da educagéo tem
a finalidade principal de denunciar o fato de o saber ter-se tornado um
capital improdutivo com a qual nada se tem a fazer e protestar contra a
formacao histérica imposta a juventude na Alemanha de Bismark. Para ele a
educacdo que os jovens alemées recebem nas instituicdes de ensino
baseia-se num conceito de cultura histérica que, ao privilegiar os
acontecimentos e o0s personagens do passado, retira do presente sua
efetividade e erradica o futuro. Uma histéria e um pensamento que nao
servem para engendrar vida e impor um novo sentido as coisas s6 podem
servir aos que guerem manter a ordem estabelecida e o entorpecimento da
vida cotidiana® (DIAS, 2009, p. 50).

Posto tudo isso, Nietzsche nos sugere que o filésofo busque ser o “médico da

»34

cultura™” se posicionando diante de tal realidade de adoecimento das pessoas em

meio a este sistema educacional moderno, dessa forma se posicionado
politicamente, pois sua critica a um tipo decadente de cultura € efetivamente sua

expressao de indignacao e insatisfacdo. A esse respeito sustenta Rosa Dias:

J4 basta de cultura histérica [...] De resto me é odioso tudo o que
simplesmente me instruiu, sem aumentar ou imediatamente vivificar minha
atividade. Com essa citacdo de Goethe ele inicia sua Segunda
extemporanea, Da utilidade e desvantagem da histéria para a vida (1874), e
dela tira a seguinte concluséo: deve-se abominar o ensino que ndo vivifica e
0 saber que esmorece a atividade. O homem deve aprender a viver e s6
deve utilizar a histéria quando ela estiver a servigo da vida. Para Nietzsche,
€ preciso ser jovem para compreender seu protesto. Sua aversédo a cultura e
a educacao de sua época pode ser mal interpretada. Pode ser considerada
absurda e indigna do poderoso movimento histérico do século XIX, mas,
seja como for, sente-se filho do seu tempo e ousa descrever e tornar publico
um sentimento incomum para sua época. Os “espiritos histéricos”
confundem cultura com cultura histérica. Por isso, a erudicdo alema tornou-
se uma espécie de saber em torno da cultura, um saber falso e artificial.
Falso e artificial porque tolera a contradicdo entre e vida e cultura. A cultura,
na perspectiva de Nietzsche, s6 pode nascer, crescer, desenvolver-se a

% Sobre isso ainda nos esclarece Rosa Dias: “E preciso ficar bem claro que Nietzsche ndo tem a
ingenuidade de opor & histdria a auséncia de sentido histdrico. O que discute é em que medida a
histéria pode ser util & vida. A vida tem necessidade da histéria, e a histéria € propria do ser vivo. O
excesso de historia, no entanto, envenena a vida” (DIAS, 2009, p. 51).

% Sobre isso nos afirma Rosa Dias: “nas anotagdes feitas durante a primavera de 1873, um ano antes
da publicacdo da Segunda extemporéanea, Nietzsche define o filésofo como o “médico da civilizagao”.
Se a histéria faz parte da natureza humana e seu excesso deixa o0 homem doente, entdo trata-se de
vé-la segundo uma perspectiva médica. E preciso saber até que ponto o estudo da histéria é
comandado pela vida e ndo por uma necessidade de conhecimento puro. O que Nietzsche propde
para a cultura historica € uma questao de dosagem. N&o se trata de negar o sentido histérico, mas de
conter seu dominio, de conduzi-lo a uma justa medida. Absorvida em pequenas doses, ela nao
envenena a vida nem a cultura, embora em dose excessiva mate tudo que quer nascer” (DIAS, 2009,
p. 51).
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partir da vida e das necessidades que a ela se impdem (DIAS, 2009, p. 50-
51).

Desta feita, vemos que, como nos afirma Danelon, “a educagao, tal qual era
desenvolvida na época de Nietzsche, somente propiciava 0 empobrecimento do
homem” (DANELON, 2001, p. 407). Portanto, Nietzsche, ao se posicionar contra
esse modelo ultrapassado de educacdo de sua época, manifesta sua postura de
denuncia contra esse sistema que visava formar homens preparados para atender

as expectativas e as demandas do mercado.

2.2 A MUSICA POPULAR EM NIETZSCHE COMO UMA QUESTAO POLITICO-
CULTURAL

E bem sabido que Nietzsche aposta, num primeiro momento, no projeto
wagneriano, a partir da ideia da “obra de arte total’, como um renascimento da
tragédia no ambito da cultura alema. Nietzsche imaginava que Wagner ia através do
drama musical conseguir fazer com que o publico moderno tivesse a mesma
percepcdo que o publico grego tinha quando apresentava suas encenacdes. No
entanto, isso ndo serd levado a cabo efetivamente, e posteriormente havera o
rompimento com Wagner, que outrora surgira COmO uma esperanga para O
renascimento da cultura alema, mas que, em seguida, segundo Nietzsche, deixou-se
seduzir pelos encantos da modernidade e revelou-se uma decepcao, uma frustracéo
para os planos idealizados pelo filésofo extemporaneo. Portanto, se a principio a
conexao com Wagner era extremamente forte, com o tempo passou a ser
desgastada pelo rumo totalmente contrario a tragédia que a muasica wagneriana
passou a revelar em suas Operas. Nesta dire¢cdo nos apresenta sua contribuicéo

Oliveira:

Nietzsche escreve O Nascimento da Tragédia em um periodo que estava
em constante contato com Wagner, o filésofo discutia questdes musicais e
flosoficas com o compositor. Ambos tinham nesse periodo uma
aproximacdo com a filosofia de Schopenhauer, algo que estd muito bem
exposto tanto em O Nascimento da Tragédia de Nietzsche quanto em o
Beethoven de Wagner, escrito dois anos antes (1870). Nietzsche 1&é os
textos de Wagner concluindo que o compositor tem um objetivo estético-
politico com a sua musica, principalmente por retomar 0s conceitos tragicos
em seus dramas adaptando-0s aos mitos germanicos, ou seja, partindo de
uma unificacdo da arte com a politica, direcionando-a para uma afirmacao
nacionalista e tendo o seu drama wagneriano como um retorno ao cenario
natural da vivéncia musical. Para Nietzsche, é possivel concretizar este
objetivo wagneriano, pois a arte nasce da vida. Porém, a vida ndo é
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necessariamente uma expressdo da divindade, ela ndo pode nascer da
autocompreenséo, s6 pode nascer a partir do fenbmeno natural instintivo.

Dessa forma, dar-se-a a expressao artistica (OLIVEIRA, 2016, p. 144).
Desta feita, percebemos que o caminho que estamos percorrendo neste
trabalho tem sua razdo de ser e se sustenta quando verificamos que, através da
critica de Nietzsche a cultura moderna que o0 mesmo apresenta ja em O Nascimento
da tragédia, possui elementos que perpassarao toda sua critica filosofica, que tem
uma contribuicdo extremamente importante e bem demarcada na obra supracitada
anteriormente, que na sua primeira versao inclusive se chamava O Nascimento da
Tragédia proveniente do Espirito da Musica. Certamente, esse titulo inicial ndo foi
uma mera coincidéncia, mas um possivel envolvimento de Nietzsche com a musica
de Richard Wagner, no qual apostava que revitalizaria a sociedade moderna
decadente através de um mergulho e um resgate da cultura helénica, ndo como
mera repeticdo, mas como inspiracdo para mudar a forma com que se enxergava a

arte moderna. A esse respeito nos aponta Machado:

Se o0 nascimento da tragédia é um livro profundamente alemao, sendo
levado a falar de “problema alemao”, “esperangas alemas”, “génio alemao”,

“espirito alemao”, “ser alemao”, é pela importancia que da a musica ou pela
ideia de que a musica é a forca a partir do qual Nietzsche faz a critica a
cultura alema. Pois ndo é ele quem diz que na Antiguidade helénica “reside
a esperan¢a de uma renovacdo e de uma purificacdo do espirito aleméao
pelo jogo magico da musica”? (MACHADO, 2005, p. 11).

Sobre a relacdo do Nascimento da tragédia com a musica, Castro (2008, p.
38) nos afirma que para Nietzsche a origem da tragédia esta no espirito da musica,
uma vez que a musica €, no drama tragico, primaria e o dialogo, secundario. Além
disso, como obra de arte apolineo-dionisiaca, a tragédia reunia sonho e
embriaguez®, aparéncia e esséncia, imagem e musica.

A analise nietzschiana da muasica de Wagner reside na renovacdo da arte.
Contudo, essa restauracdo da arte interdepende da renovacdo do povo e do

pensamento alemao moderno, que em Wagner voltaria as suas origens através da

% Sobre isso nos afirma Rosa Dias: “Ter encontrado o dionisiaco no amago da civilizagdo apolinea
leva Nietzsche ao coracdo da tragédia e, portanto, & musica. O ponto mais auto da sua filosofia da
musica é o desenvolvimento dos aspectos dionisiaco e apolineo na arte grega, considerados como
impulsos antagdnicos, como duas faculdades fundamentais do homem: a imaginacgéao figurativa, que
produz as artes da imagem — a escultura, a pintura e a parte da poesia — e a poténcia emocional, que
encontra sua voz na linguagem musical. Cada um desses impulsos manifesta-se na vida humana por
meio de estados fisiologicos, 0 sonho e a embriaguez, que se op8em, como o0 apolineo e o
dionisiaco. O sonho e a embriaguez sédo condi¢cdes necessarias para que se produza. Por isso, o
artista, sem entrar em um desses estados, nao pode criar” (DIAS, 2005, p. 26).
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restauracdo do mito germanico antigo. Dessa forma, Nietzsche sedimenta a

importancia essencial que perpassa esta questdo, a saber, a profunda diferenca

7

entre a arte moderna e a arte tragica. Essa diferenca € evidenciada na postura
completamente diferente de posicionamento da sociedade moderna para a
sociedade grega. Na sociedade moderna a relacdo é superficial e estritamente
preocupada com os efeitos de sua arte. Em cambio, na sociedade grega a arte
tragica ndo tinha essa visdo de arte como apenas diversdo e entretenimento, uma
vez que sua fonte de inspiracdo sdo 0s mitos gregos, que seriam capazes de
provocar uma revolucdo nessa sociedade doente que é a sociedade moderna. Nas

palavras de Nietzsche:

Para apreciar, portanto corretamente a aptiddo dionisiaca de um povo,
devemos pensar ndo s6 na musica, mas também, com igual necessidade,
no mito tragico desse povo, com o segundo testemunho daquela aptidéo.
Pois agora, dado o estreitissimo parentesco entre mdsica e mito, cabe
conjeturar, da mesma maneira, que a degeneracdo e depravagcdo de uma
hd de estar ligada a atrofia do outro: embora, de outra parte, no
fraquejamento do mito venha a expressar-se o enfraquecimento da
capacidade dionisiaca. A respeito de ambos, uma vista d’olhos sobre o
desenvolvimento do ser alem&o ndo deveria, porém, nos deixar em duvida:
na 6pera como no carater abstrato de nossa existéncia sem mitos, em uma
arte decaida em mera diversdo como em uma vida guiada pelo conceito, se
nos desvelara aquela natureza do otimismo socratico, tdo inartistico quanto
corroedor da vida. Para o nosso consolo, contudo, havia indicios de que,
ndo obstante, o espirito alemdo inato na sua espléndida saulde,
profundidade e forca dionisiaca, qual um cavaleiro prostrado em sono,
repousava e sonhava em abismo inacessivel: abismo de onde se eleva até
nés a cancao dionisiaca, para nos dar a entender que também agora esse
cavaleiro alemao ainda sonha o seu antiquissimo mito dionisiaco em visées
austeras e beatificadas (NT, §24).

Seguindo nossa investigacdo, Castro (2008, p. 130) nos ajuda a entender
que, para Nietzsche, a arte era o problema mais sério e urgente, chegando a
defender hiperbolicamente que dela, inclusive, depende o futuro da cultura alema.
Essa cultura, segundo Nietzsche, é profundamente entendida como Bildung, e como
tal ndo pode ser jamais confundida com o modelo de formagé&o truculento promovido

pelo Estado. Ainda sobre isso Castro nos diz:

E por isso que Nietzsche dedica este livro a Richard Wagner, cuja obra
musical ele acreditou ser um verdadeiro renascimento da arte tragica na
Alemanha de entdo, embora mais tarde tenha mudado radicalmente de
opinido sobre o compositor, como testemunha, dentre outros escritos, o
importantissimo posfacio que esta obra recebeu dezesseis anos depois,
intitulado Tentativa de autocritica®® (CASTRO, 2008, p. 130).

%A partir do item 19, O nascimento da tragédia parece sofrer uma brusca mudanca de direcdo. O
estudo da arte tragica deixa a frente da cena e o filésofo passa a concentrar-se na analise do drama
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Para Nietzsche era notavel a diferenca entre o publico da modernidade e o
publico da Grécia Antiga. O publico moderno € um publico estritamente passivo,
enquanto o publico da Grécia Antiga € distinto, extremamente participativo, pois o
coro® era a forca motriz de suas vidas, ao contrario dos modernos, que fazem
musica sem a forca do coro, para serem lidos nos libretos, apenas para serem
contempladas e utilizadas como formas de entretenimento e distracdo alicercadas
num encadeamento légico-racional. Tal nogdo de musica moderna esta muito
distante da concepcdo de musica grega antiga, que era dionisiaca e cujo objetivo
era a comocao e o arrebatamento do publico. Sobre esta questdo da conexdo do

drama ao periodo tragico grego nos afirma Oliveira:

Nietzsche relaciona o drama ao periodo tragico grego, isto é, durante as
festividades que celebravam a chegada da primavera. Nelas a vida se faz
presente nas competicbes entre tragédias, que eram grandes eventos
culturais. O drama presente nas tragédias, segundo Nietzsche, nada mais é
do que o coro, sendo 0 povo representado em canticos através do coro;
logo, agéo, enredo e o mito, s&o movimentos vivenciados e gerados pela
musica, portanto, a musica da vida ao mito. A diferenca entre o sentido de
drama em Wagner e Nietzsche pode se resumida nesses termos: Wagner
ndo reconhece grande importadncia ao coro, e 0 espectador necessita da
acdo dramética para absorver a mensagem cantada pelo heréi tragico.
Nietzsche vé o povo no coro, por essa razdo, a vida é cantada mesmo com
a morte do heroi, a vida renasce com o coro, assim como cada primavera
um novo ciclo (OLIVEIRA, 2016, p. 144).

Analisando o papel do coro no drama grego, percebemos a importancia da
cancao popular em Nietzsche na Grécia Antiga, que esta inexoravelmente ancorada
na efetiva e ativa participacdo do publico, dai “o fildsofo via a cangao popular da

mesma forma que imaginava ser a tragédia grega, ela ndo s6é pertencia ao povo

musical wagneriano, pensado como redespertar do espirito tragico na cultura aleméa, contaminada,
aos seus olhos, pelo stilo rappresentativo da opera, herdeira do socratismo estético. Muitos
contemporéneos de Nietzsche que ndo compreenderam a relacdo por ele estabelecida entre a
tragédia e a musica de Wagner chegaram a afirmar que este livro acaba por converter-se numa
espécie de panfleto propagandistico do célebre compositor. No entanto, se o jovem Nietzsche
depositou na musica wagneriana todas as suas esperancas de um renascimento alemao, mais tarde
ele ird abandonar completamente essa posicao, concluindo que contaminou seu primeiro livio com a
presenca de Wagner, cuja arte ndo faz outra coisa sendo reafirmar uma concepcao metafisica e
moral da existéncia. Cf. Tentativa de autocritica. In: NT, p. 13-23 (KSA, |, p. 13-22).

*” Sobre a importancia do coro em Nietzsche, Burnett nos diz: “Toda a concepgao nietzschiana do
papel do coro foi retirada por Nietzsche das concepcdes de Miiller (cf. LOPEZ, 2001, p. 135). Mas ele
ndo adere irrestritamente a concepcgdo do filélogo, porque julgava estar a sua frente na ansia de
resgatar o verdadeiro sentido da historia. Isso corrobora a ideia de que suas perspectivas estéticas
nunca estiveram desconectadas do projeto mais amplo de inversdo de valores, e que sempre que ele
pensa a arte, esta pensando também no dominio mais amplo da cultura” (BURNETT, 2007, p. 66).
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como era feita para o povo, ou seja, uma arte predominantemente popular’®

(OLIVEIRA, 2016, p. 144). A tragédia grega era, portanto, enraizada no povo, na
cultura popular, e dessa forma constituia, segundo Sidnei Oliveira, “uma fonte
geradora de cultura, uma arte subjetiva, a ligacdo entre a masica e a poesia em seus
primordios” (OLIVEIRA, 2016, p. 144).

Nietzsche, quando faz uma defesa veemente da arte tragica, tem plena
convicGao que esse sentimento tragico, que tem suas raizes na musica popular®, é
uma exaltacdo e afirmacdo da vida na sua intensidade com tudo o que ela compde,
até mesmo as dores inerentes a qualquer ser humano. Portanto, resgatar os valores
da tragédia atica significa se posicionar a favor da emancipacdo do homem através
da celebracdo e aceitacdo das verdades provenientes da vida com sua tragicidade,

como nos aponta Sidnei Oliveira:

Analisando que Nietzsche inicia seu pensamento estético e musical partindo
de Arquiloco na antiga Grécia e, literalmente, dando um salto na historia e
retomando este tema em seu primeiro livro séculos depois, € como se ele
percebesse que os pensadores anteriores a ele, que discursavam sobre o
mesmo assunto, ndo tinham a intuicdo de gerar este conceito tragico e de
buscar a “verdade” tida por Nietzsche no cerne da tragédia popular grega.
Vejamos como o filésofo discorre sobre a melodia e sua possibilidade de
multiplas objetivagbes. A melodia €, portanto o que h& de primeiro e mais
universal, podendo por isso suportar multiplas objetivacfes, em multiplos
textos. Ela € também de longe o que h& de mais importante e necessario na
apreciacdo ingénua do povo. De si mesma, a melodia da a luz a poesia e
volta a fazé-lo sempre de novo; é isso e nada mais que a forma estréfica da
cancdo popular nos quer dizer: fenbmeno que sempre considerei um
assombro, até que finalmente achei esta explicacéo (Nietzsche, 2001, p. 48)
(OLIVEIRA, 2016, p. 144-145).

Ainda sobre a importancia de Arquiloco, apontada na nota anterior, como
precursor que desencadeia tanto o nascimento da tragédia quanto o da mdusica

popular, Burnett ressalta que:

% “No aforismo 6 de O Nascimento da tragédia, o tema é retrabalhado e um tanto obscurecido. Para
Nietzsche, a musica popular ocupa uma posicao privilegiada, pois desde a origem, expressa a
dualidade dos instintos apolineo e dionisiaco, como ‘vestigio perpétuo’ dessa unido” (BURNETT,
2004, p. 137).

** A cangdo popular nasce, em principio, da melodia, “o primeiro e universal”. Com isso Nietzsche que
fazer crer que a melodia é que vai gerar a poesia, “ela também, na estima ingénua do povo, mais
importante e necessario que tudo o mais”. Nietzsche faz originar da melodia o motivo central da
cancdo popular, a razdo pode residir no fato de que a inspiracdo melddica independe da técnica —
que as construcbes harmdnicas e ritmicas ndo podem, em principio, prescindir — e, por ter esse
impeto anterior, contém em si um poder primordial. Seria a melodia um sopro criador, a partir do qual
tudo se desenvolve. Por isso “a melodia como musica pura — é a fonte da poesia, a melodia gera de si
a poesia e volta a fazé-lo de novo” (BURNETT, 2004, p. 128).
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Se o poeta lirico é um artista que produz em esséncia uma arte dionisiaca,
Arquiloco expressou duplamente aquelas que seriam as condi¢cdes para o
nascimento da tragédia, pois ndo apenas seus poemas revelariam uma
ascendéncia musical, como ele também foi responsavel pela introducdo da
cancdo popular na poesia lirica. Seria um segundo momento histérico
decisivo nas etapas que Nietzsche julga decisivos para a constituicdo da
tragédia. A primeira, como vimos, foi naquele instante em que a musica
dionisiaca adentrou a Grécia, que, em seu momento homérico e apolineo,
conheceu uma nova modalidade musical. Nessa segunda etapa, por um
processo similar, a pulsdo artistica dionisiaca invade o terreno de seu
opositor, quando a cancéo extrapola sua condigcdo metafisica de dar a luz
as imagens e conceitos, e ela mesma se une num novo formato, o da
poesia lirica, unido germinal entre musica e palavra que mais tarde
culminara no nascimento da tragédia (BURNETT, 2004, p. 68).

Portanto, ao falar da cultura popular, vemos que Nietzsche era um pensador
engajado, pois ao defender a origem da musica popular, por exemplo, admite ser ela
expressdo de uma arte ndo apenas voltada para uma exclusiva preocupacao
estética’, mas, sobretudo, preocupada com as questdes politico-culturais de sua
época. A partir de uma tentativa de restauracdo dos mitos germanicos inspirados na
tragédia grega, ele vislumbrava ndo um mero resgate da expressao artistica
inspirada nos gregos, mas prioritariamente a maneira genuina que encaravam as
questdes sociais através de sua musica, que a0 mesmo tempo unia arte e critica
filosofica. Sobre esse papel politico-cultural da masica nietzschiana nos sugere

também Burnett:

Por isso, se a cancdo popular teve um lugar de destaque no
desenvolvimento cultural grego e foi decisiva para a irrupcao da tragédia, é
possivel pensar que, para Nietzsche, essa mesma canc¢ao teria ainda um
papel a desempenhar. Com isso, é preciso afirmar que as considera¢cdes de
Nietzsche sobre a musica e o papel dessa arte como fonte de renovagéo da
cultura ndo estava associada apenas ao nome de Wagner. Se o filésofo
mais tarde vai tentar se afastar dessa sua imagem téo ligada ao compositor
gue ele proprio construiu, devemos, contudo, pensar que ja na época da
escrita de O nascimento da tragédia o filosofo desenvolveu reflexdes
importantes no que tange ao lugar da musica e de suas possibilidades
filosoficas e culturais, as quais, a nosso ver, ndo se ligam ao nome de
Wagner. Adorno percebe isso com muita clareza quando afirma “Nietzsche,
gue tinha mais faro para aspectos séciomusicais que qualquer outro,
elevou-os ao 4pice na medida em que, sob a égide da imagem ideal da
Antiguidade, uniu a critica do conteldo e a critica estética de maneira
imediata” (Adorno, 2009, p.152). Com Adorno, portanto, podemos
considerar que Nietzsche, no limite, pensa seu tempo e o universo da

% Sobre isso nos atesta Burnett: “A ciéncia pela ciéncia, o conhecimento pelo conhecimento, a arte
pela arte sao principios estranhos a Nietzsche. Referindo a si mesmo, numa carta a Franz Overbeck,
de 22 de janeiro de 1883, diz que é um “apologista da vida” e que pretende se também “um educador
da humanidade”. Sua meta é, sobretudo, conduzir o ser humano em dire¢do a propria humanizacao,
tornar-se um mestre verdadeiramente pratico e, antes de tudo, despertar a reflexdo e o discernimento
pessoal indispensavel para que os individuos nao percam de vista uma educagdo mais completa”
(BURNETT, 2011, p. 11).
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musica de sua época por meio dessa “imagem ideal da antiguidade”
(BURNETT, 2004, p. 65).

Ainda a respeito desse papel politico-cultural da musica, Burnett (2004, p. 79)
nos afirma que “a muasica grega guardaria uma vitalidade fundamental, pois brotava
de impetos viscerais e ndo de motivos técnicos”. Burnett (2004, p. 79) afirma
também “que, na Grécia, a condicdo era que o texto fosse compreendido, que o
conteudo estivesse claro ao ouvinte, que a mensagem incutida no texto fosse bem
interpretada” (2004, p. 79).

E interessante notar que quando Nietzsche propbe a renovacido da cultura
germanica, por meio de uma restauracdo especificamente da muasica popular, € na
musica dionisiaca que ele vai embasar sua tese de formacédo de uma nova cultura
que esteja calcada na vivéncia genuina das emocgdes que a principio pensa estar
associada ao drama wagneriano. Dessa forma, em O Nascimento da Tragédia,
Nietzsche escreve que: “o prazer que o mito tragico gera tem uma patria idéntica a
sensacao prazerosa da dissonancia na musica. O dionisiaco, com 0 seu prazer
primordial percebido inclusive na dor, € a matriz da musica e do mito tragico” (NT
824). A musica, segundo o entendimento nietzschiano, era a experiéncia da verdade
dionisiaca indissociavel da aparéncia apolinea. Sobre isso nos confirma em seus

escritos o préprio Nietzsche:

Entre os efeitos artisticos peculiares da tragédia musical, tivemos de
ressaltar uma ilusdo apolinea, através da qual devemos ser salvos de uma
unificacao imediata com a musica dionisiaca, enquanto a nossa excitagdo
musical puder descarregar-se em um terreno apolineo e em um mundo
intermediario visual ai intercalado. Nisso acreditavamos haver observado
como, justamente por meio dessa descarga, aquele mundo intermédio da
ocorréncia cénica, e em geral o drama, se tornava, de dentro pra fora,
visivel e compreensivel em um grau inatingivel em qualquer outra arte
apolinea: de tal modo que aqui, onde, por assim dizer, essa arte era alada e
alteada pelo espirito da mdusica, foi preciso reconhecer a suprema
intensificacdo de suas forcas e, por conseguinte naquela alianca fraterna de
Apolo e Dionisio, o cimo dos propdsitos artisticos, quer apolineos quer
dionisiacos (NT §24).

A funcéo primordial da musica € manter a possibilidade de acesso a realidade
da natureza. A musica seria 0 som da natureza, o som da realidade interior da vida.
Alicercar um Estado sobre a musica € constituir um Estado sobre a prépria
realidade, como teriam feito os antigos helenos.

Além da filosofia de Schopenhauer, foi com essa perspectiva que o filésofo

sentiu-se atraido e entusiasmado pelo projeto wagneriano de regeneracao da cultura
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alema. Nietzsche acreditava estar a linguagem dos homens modernos corrompida.
Eles se tornaram escravos dos homens, das convencdes, dos artificialismos, do
pensamento correto, das ideias claras e distintas. Com a mdusica, dar-se-ia um
retorno a natureza. Segundo Burnet (2004, p. 85), “num primeiro instante Nietzsche
€ cada vez mais um tedrico do wagnerismo, sua pretensdo € dar sustentacao

filoséfica & concepcdo estética de Wagner™!,

Isso pode nos esclarecer as
motivacOes mais elementares da presenca da arte grega nos escritos de juventude.
Ele pretende embasar nela o projeto wagneriano, dando-lhe um “antecedente
honroso e notério” (BURNETT, 2004, p. 85). Sobre esta questdo ainda continua

apontando Burnett:

A ligacdo da mausica operistica com as can¢des populares parece estar
ligada a uma certa libertinagem, que também é sinénimo de liberdade para
Nietzsche. E como se fazendo ancorar na vida dos gregos a origem dos
sentimentos musicais, ele pudesse tornar a muasica um instrumento de
superacdo de uma moralidade inibidora da vida (BURNETT, 2004, p. 77).

Em Wagner, Nietzsche pensava ter encontrado um aliado para eclodir uma
transformacao cultural, trazendo a tragédia para o palco e resgatando o valor da
sabedoria tragica dos gregos para a sua época*’. E bem verdade, como sabemos,
que tal empreendimento ndo sera na pratica efetivado como idealizara o fildsofo
germanico.

Destarte, podemos notar que sua critica a cultura moderna comeca a romper
com essa musica wagneriana, que a principio via com bons olhos, como uma
possibilidade de renovacao da cultura alema, mas que, no entanto, comeca a tomar

distancia quando percebe que tal masica é apenas programéatica e ndo leva em

1 Ainda sobre essa guestdo afirma Burnet: “Nietzsche tenta o tempo inteiro identificar o estrangeiro
Dioniso com o reencontro do homem com sua verdadeira face, essa natureza em estado bruto. Isso
ndo significa abrir mao do conhecimento, antes aponta na direcdo de uma evasdo do espirito
individual limitado, quer dizer, excede o limite da consciéncia de si. Por isso, nos vemos diante dessa
imagem quase de anunciagdo, Nietzsche cré no crepusculo dos deuses e acredita que um retorno
tragico da existéncia se dara pelas méos de seu idolo e amigo” (BURNETT, 2004, p. 129).

2 Sobre essa a identificacdo com a musica e a tragédia grega nos diz Celia Evangelista de Paula:
“Na juventude, Nietzsche identifica-se de imediato com a filosofia da musica do compositor Richard
Wagner, quando este redige, em 1870, um escrito em homenagem ao centenario de Beethoven.
Passa a acreditar no drama musical wagneriano enquanto possibilidade de uma reforma e revolucéo
na cultura a partir da criacdo artistica. A tragédia ndo seria o desprezo da existéncia e sim uma
afirmacdo contraria a cultura metafisica crista-platénica, a qual padecia a cultura ocidental. Pensa o
filosofo ser a musica de Wagner o meio ideal para esse fim. Assim, em 1872, Nietzsche escreve seu
primeiro livro O nascimento da tragédia. O jovem Nietzsche afirmava que a unido das artes, e em
particular das imagens miticas representadas no palco, é necessaria para tornar suportavel a forga
destrutiva da musica pura que, de outro modo, provocaria a destruigdo do individuo ou dos principios
individuais — tempo, espaco e causalidade” (PAULA, 2006).
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conta a realidade em que estdo imersas as pessoas na sua cotidianidade. E por isso
que, segundo Burnett (2004, p. 78-79), Nietzsche tem um certo pavor, uma repulsa
pelo puablico moderno, que no seu entender ndo sabe apreciar e entender, de fato, o
texto e a muasica quando encenam suas apresentacfes intelectuais em uma
apresentacao operistica.

Isto posto, o desencanto com a Opera de Wagner comecara a angustiar
Nietzsche em seus escritos a partir de certo periodo, desencanto este que o levara a
se distanciar®® de Wagner cada vez mais, por entender que ele e sua musica ndo
cumprem a missdo de restaurar a cultura germanica como se defendia outrora, e
que, alias, a 6pera wagneriana é decadente, como bem salienta em sua tese Henry

Burnett.

Por isso a musica é essa arte perturbadora, aos olhos de Nietzsche ela é
sempre desordem, abalo. Isso serve de aviso para 0 que, aos olhos do
jovem Nietzsche, sera o advento de uma nova era para o Ocidente: o
reencontro da Alemanha com esse passado tragico. Quando, poucos anos
depois, Nietzsche percebe que a 6pera de Wagner é, antes de tudo,
racionalmente organizada, quase burocrética, o livro se torna um estorvo,
guase uma vergonha, pois 0 maestro passa de reformador a decadente,
fruto - como o proprio Nietzsche (se) autodiagnosticou — da mesma
decadéncia que deveria ser superada, quer dizer, tudo o que Wagner
representava caiu em um vazio jamais preenchido, pelo menos pela masica
(BURNETT, 2004, p. 114).

Se Nietzsche a principio se viu encantado pela muasica wagneriana e apostou
com toda empolgacédo que ela seria o remédio que curaria a cultura moderna de sua

doenca, ou seja, da decadéncia cultural*

, posteriormente se d& conta de que esse
estilo de musica néo levaria a cabo a transformacéo cultural que outrora delineara e
sonhara para a Alemanha e para toda a Europa. Isso porque ele percebe que a

Opera wagneriana nao corresponde a proposta de renovacédo cultural da Alemanha,

* Sobre essa questdo nos diz Burnet: “Essa origem popular aponta para uma aproximagao com a
Grécia, onde o povo estava mais préximo do contetdo dionisiaco, e parece querer aproximar a
musica de Wagner desses movimentos arcaicos. Mas Nietzsche vai esbarrar no que, na 6pera de
Wagner, parece ser o elemento mais importante: o libreto, a palavra portanto” (BURNETT, 2004, p.
138).

* Acerca da decadéncia nos alerta Burnet: “Por isso, ainda uma vez, o comentario de Bruno Snell
precisa ser devidamente analisado. Ao destacar que Nietzsche estava preocupado com “os males de
seu tempo”, Snell ndo distingue as obras da primeira e da ultima fase. A passagem supracitada
comega com uma referéncia a’O caso Wagner, de 1888, para depois recuar a° O nascimento da
tragédia, de 1871. O movimento tem um mesmo proposito: o diagndstico sobre a decadéncia exposto
na obra de 1888 néo se distingue dos males que a perda do mito causaram na configuracdo geral das
artes e da humanidade tal como Nietzsche a entendia na obra inicial” (BURNETT, 2015, p. 148-149).
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uma vez que defende uma politica massificadora e uniformizada* que padronizava
a cultura alema.

Segundo Dias (2005, p. 13), Nietzsche passard a denunciar esse tipo de
musica, de que outrora fora fidedigno, como decadente, se apoiando na sua propria
obra, O Caso Wagner, na qual fard uma critica ferrenha a todo tipo de musica que
assim como a Opera wagneriana estava disposta a passar uma mensagem
moralizante com um objetivo claro de transmitir algum recado que inibia a liberdade
da musica de expressar seus pensamentos de forma criativa. A esse respeito ainda

nos diz Rosa Dias:

Segundo Nietzsche, a musica de Wagner € o prenincio de uma nova
cultura, ou melhor, o renascimento de uma cultura tragica. Iniciando seus
ouvintes em algo supra-pessoal, Wagner, através da mausica, permite que
eles experimentem o estado de alma tragico sem desvia-los da realidade do
mundo, reavivando neles a certeza de uma permanéncia da vida e a
esperanca de um melhor relacionamento entre os homens. Mas Nietzsche,
pouco tempo depois, apresenta uma mudanca na avaliacdo do drama
wagneriano. Rompe com o0 compositor e escreve O Caso Wagner e
Nietzsche contra Wagner. Nesses livros, investiga, na relacdo musica e
palavra o tema da significacdo, isto é, o fato de a musica, em Wagner,
querer dizer alguma coisa, ser um meio e ndo um fim. Percebe que nos
Ultimos dramas wagnerianos — periodo influenciado por Schopenhauer, a
musica ndo é mais soberana da cena, mas sim caudataria de um enredo,
cuja finalidade é veicular um sentido moral, religioso, metafisico. A musica,
por encontrar sua justificacdo no drama e ndo em si mesma, por estar
construida em torno das nogdes de virtude, de pureza, de castidade, de
redencdo, ndo pode ser pensada verdadeiramente como misica -
sinbnimo, para Nietzsche, de afirmacéo da existéncia (DIAS, 2005, p. 13).

Sendo assim, notamos que essa cultura moderna ja ndo estava mais disposta
a ser renovada através do resgate da musica popular, mas visava apenas atender
aos desejos do mercado consumidor, pois 0 importante é satisfazer as expectativas
hedonistas e aliviar o tédio daquele tipo de sociedade, bem como suas expectativas
intelectuais no que diz respeito a compreensao racional do drama wagneriano. A

esse respeito nos indica Marcio Lima:

Nietzsche toma parte nesse debate, aprofundando essa mesma
perspectiva, da qual podemos destacar duas estratégias: primeiro,
desenvolver a ideia de que a musica grega era a expressdo de uma
esséncia dionisiaca, e que a canc¢do popular, como arte sonora do povo,
desempenhou um papel decisivo para fazer nascer a tragédia*®; segundo,

* “Sua critica & vontade de uniformizacédo da Europa atinge em cheio a vontade de germanizacéo
que esse processo arrastava; Nietzsche quer tudo, menos um mundo germanico. A expressao
significa que o povo alemao possui uma imagem muito multifacetada, o contrario da ideia de unidade
cultural, a Alemanha possui origens variadas, 0 que o torna vulneravel diante da necessidade de
afirmacéo racial’. (BURNETT, 2005, p. 74).

** Reforcando sobre este tema Marcio nos diz: “Nesse sentido, se a cangdo popular entre os gregos,
tal como defende em O nascimento da tragédia, representou uma linguagem sonora tado importante
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mostrar como a épera, em sua tentativa de restaurar a tragédia, teria
malogrado porque, em vez de buscar no espirito popular as condi¢ces para
isso, amparou-se em premissas intelectuais e tedricas, justamente as
responsaveis por dar fim a tragédia na antiguidade, como Nietzsche afirma
ao acusar Socrates e Euripedes®’ (LIMA, 2017, p. 66-67).

Seguindo nossa discussdo vemos que quando se perde contato com a nogao
mais genuina da ideia de povo, a decadéncia impera e a musica dionisiaca*® perde
seu protagonismo. A Opera, segundo Wagner, tinha sido uma tentativa equivocada
de restauracdo da tragédia grega, “pois a musica estava desvirtuada de sua
verdadeira finalidade, que era a de servir ao drama, a acao, tornando-se um fim em
si mesma” (LIMA, 2017, p. 66).

Prosseguindo nessa mesma direcdo, Dias (2005, p. 72) sustenta que
Nietzsche difere cultura tragica de cultura socratica, afirmando qualquer cultura que
reconheca e valorize a hegemonia da musica é tragica, por outro lado qualquer
cultura que predomine a palavra, € socratica, como ela bem esclarece: “Em suma, a
principal critica de Nietzsche a dépera esta no fato de ter privilegiado a palavra em
detrimento da musica e ter feito da musica um meio para veicular um sentido
extrinseco a ela (DIAS, 2005, p. 77).

Prosseguindo sobre essa tematica, segundo Burnett (2010, p. 85), Nietzsche
foi um dos ultimos pensadores a sustentar a dimensdo mitica da cancéo, dimensao
esta que estd estritamente relacionada e conectada com a arte trdgica, mais

precisamente com a poesia tragica. Burnett ainda destaca que em algum momento

que deu um novo impeto para a poesia lirica e foi de fundamental importancia para fazer surgir a
tragédia, ao desvincular essa dimensdo de suas teses sobre a musica grega antiga das concepcdes
estéticas modernas, Nietzsche nos oferece um conjunto de reflexdes sobre a musica que nos permite
pensar boa parte da musica mais importante do século XX em sintonia com a relagao que o filésofo
estabeleceu entre a cangéo popular e o dionisiaco” (LIMA, 2017, p. 82).

* A esse respeito nos contextualiza Rosa Dias: “Na verdade, essa estética consciente é produto de
uma nova alianga: a de Euripedes e Socrates. Com ela chega ao fim a idade tragica e principia a
razdo. O enlace entre arte com a vida deixa de existir e da lugar ao da arte com a ciéncia. Para essa
alianca, Nietzsche tem um nome “socratismo estético”. Seu principio € mais ou menos o seguinte:
tornar a inteligibilidade o pré-requisito da beleza. Tudo tem de ser inteligivel para ser belo — correlato
ao principio socratico “tudo para ser bom deve ser consciente”. Com a intengdo de tornar o solo
dionisiaco consciente, Euripedes introduz o prélogo, que explica, do principio ao fim, a agéo. Isso que
um dramaturgo moderno chamaria de quebra de tenséo é, nos dramas de Euripedes, produto de um
agudo processo critico e um exemplo de racionalidade. Por considerar que o espectador encontrava-
se, nas primeiras cenas, um estado de inquietude, com receio de perder o entendimento das cenas
posteriores, por faltar-lhe o elo das histérias anteriores, Euripedes coloca na boca de uma divindade,
para que nao houvesse qualquer duvida sobre a realidade do mito, o relato do que ‘precede a agéo,
do que aconteceu até entdo e mesmo 0 que ira acontecer durante o desenrolar da peg¢a’. Tudo isso
com uma finalidade: evitar que o espectador deixe de chegar ao pathos” (DIAS, 2005, p. 67).

* Sobre a qguestdo da musica dionisiaca nos afirma Nietzsche: “Meus amigos, vés que acreditais na
musica dionisiaca, sabeis também o que a tragédia significa para nds. Nela temos, renascido da
musica, 0 mito tragico — e nele deveis tudo esperar e esquecer o mais doloroso! O mais doloroso,
porém, é para nés todos — a longa indignidade em que o génio alemao, estranhado de sua casa e de
sua pétria, viveu a servico de pérfidos andes” (NT, §24).
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da histéria as influéncias da arte e da cultura moderna foram minando a condi¢do
natural em que inicialmente se encontrava a canc¢ao popular. Ainda segundo Burnett
(2010, p. 85), Nietzsche percebe que a cangao popular estava em extingdo naquele
contexto da modernidade europeia, haja vista que, ao perder o contato com suas
raizes (0 mito) e ser inserida no ambiente urbano, paulatinamente a cangcéo popular
comeca a ser contaminada pelo elemento moderno da técnica que destréi a cancéo
popular. E nesse contexto, portanto, que se encontram duas formas de préaticas
artisticas distintas, uma conectada ao mito e outra a técnica. Nas palavras de
Burnett, “a cangao deixou de ser um produto nascido ao sabor de cultos e passou a
rivalizar comercialmente com as obras instrumentais e sinfénicas”. Sobre a funcao

politica da musica popular nos afirma Burnett:

A cultura popular € um substrato antes de tudo politico, na medida em que é
o reverso da produc¢do para o consumo das camadas superiores; por isso,
seu significado e a simbologia de sua continuidade devem ser lembrados,
sempre que as forcas de conservacdo ameacam invadir e retomar a

opressao que vive presa a nossa histéria (BURNETT, 2010, p. 308).
Partindo da ideia de transformacdo da vida e analisando o pensamento
nietzschiano verificamos que suas criticas ndo estdo dirigidas exclusivamente e
particularmente a figura pessoal de Wagner, mas sobretudo a adesao do musico a
uma producdo musical que visava notavelmente a producdo de cancdes que
estavam atreladas ao projeto politico da modernidade de massificacdo e
padronizacéo da sociedade alema, bem como de toda a Europa®. Isso permitiria
uma maior expansao e dominio politico e econbémico e acarretaria, porém, um
adoecimento em larga escala da cultura, e consequentemente da musica, na

sociedade moderna. A esse respeito fomenta ainda Burnett:

N&o escapa a Nietzsche um elemento sutil e fundamental nessa exalta¢éo
dos alemaes: “Estamos na era das massas: elas se prosternam diante de
tudo macigo”. Nao deve escapar aqui uma questdo importante: o termo
Massen remete as multiddes, quer dizer, Nietzsche esta dizendo que a
musica e a politica passam a se uniformizar também por um nivelamento
geral de quem ouve e de quem vive. Esse conjunto revela, mais uma vez, o
guanto Nietzsche se antecipou na condenacgéo da arte conformada e oficial

* Enquanto o livro O nascimento da tragédia trazia dedicatéria ao compositor, reconhecendo sua
musica quanto a importancia que esta poderia trazer ao prenunciar uma nova cultura e um melhor
relacionamento entre os homens, em O Caso Wagner, Nietzsche rompe definitivamente com esse
pensamento, afirmando ser a musica de Wagner doente e possuidora de sentido moral, religioso e
metafisico. A musica, significando o principio basico da estética nietzschiana, ndo poderia negar a
existéncia, ao contrario, deveria sim afirma-la e torna-la mais livre. Dessa forma, o drama musical
wagneriano nao estava livre de pretensdes metafisicas ou redentoras, acabando por se tornar
altamente ideoldgico e consequentemente perigoso a afirmacgéo da vida.
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gue vai dominar os meios de producdo posteriores, e que sua critica nao
esta ligada apenas a elementos de ordem pessoal quando o assunto é

Wagner (BURNETT, 2005, p. 72).

Conforme ja vimos no primeiro capitulo, segundo Delb6 (2006, p. 22), “mesmo
quando pensa a politica, Nietzsche é antes de tudo, um pensador da cultura”.
Portanto, segundo Burnett (2005, p. 76), “se a imagem de Wagner ainda parece
estar misturada numa visdo mais abrangente de cultura € porque né&o existe
separacao entre os ambitos politicos e artisticos”. Sobre essa questdo acrescenta
Burnett (2005, p. 87) que “a fuséo critica operada por Nietzsche entre a politica e a
arte e sua critica da uniformizacdo da Europa é muito singular e por que nao dizer

revolucionaria”.

Arte e politica sdo partes de um dominio mais amplo, o dominio da cultura.
Quando colocadas lado a lado — tendo a musica como um elemento de
intermediagdo, justamente no capitulo sobre os povos, onde Nietzsche
antecipa a possibilidade de uma Europa como um Estado Unico, uniforme
(sabemos efetivamente que a Europa unificada ndo se moldou pela
Alemanha) — indicam a direcdo que toma o seu pensamento, Wagner
surgindo como o outro de Bismarck, seu duplo, sua representacdo estética
(BURNETT, 2005, p. 76).

Dessa maneira, como ja mencionamos em outros momentos, a critica a

musica wagneriana empregada por Nietzsche é muito ampla, porém cabe a nés
ressaltar que um dos aspectos dessa critica consiste em justamente querer se livrar
das amarras de uma musica moderna atrelada a um projeto politico nacionalista e
decadente. Esse projeto visa ao apequenamento dos cidaddos por meio de uma
exaltacdo de caracteristicas tipicas desta modernidade como, por exemplo, uma
preocupacao fortissima com o predominio da palavra na muasica, da racionalizacéo e

um sentimento nacionalista. A esse respeito fundamenta Burnett:

O conceito de “supragerménico” é aqui empregado com significados
multiplos: é, antes de tudo, sindnimo de uma musica para além de Wagner;
uma musica livre da teia politica, isto é, desvinculada de identidades
nacionais; uma musica afirmativa, que pudesse representar as maiores
ambicBes e pulsGes da arte no momento mais intenso do niilismo
exacerbado que Nietzsche diagnosticou e uma mdsica dionisiaca, cuja
origem fosse o sentimento popular tomado como instinto universal superior
dos homens; uma muisica que nao existia aquela altura, o inaudito

(BURNETT, 2005, p. 84).

Vale ressaltar também que quando Nietzsche nos apresenta sua preocupagao
com a cultura, o faz para além da estética tradicional, mas através do conceito de

musica popular deixa claro seu engajamento, uma vez que por meio dela busca uma
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consolidacdo em termos de cultura muito mais forte. A musica popular era
fundamental para a restauracdo dos mitos, esse é, inclusive, o motivo do
rompimento com o musico e amigo Wagner. Dai, sustentamos que quando o filésofo
germanico se coloca contra 0 que estava posto e determinado para o0 seu povo em
termos de cultura, ele esta se posicionando e, portanto, agindo de forma a enfrentar
com convicgao os problemas especificos de sua época.

Enfim, Nietzsche faz sua critica & obra wagneriana, na mesma propor¢ao que
critica a politica nacionalista e militarista que imperava com Bismark. Sua critica
pautava aspectos que a Opera wagneriana ecoava e que estava em consonancia
com o governo aleméo, que tentava unificar a Alemanha e dar ao povo germanico
uma identidade nacional. A muasica wagneriana associada a pequena politica que
reinava na Alemanha foi para Nietzsche sua maior decepc¢éo, e a0 mesmo tempo o
maior combate que o filésofo travou por meio de seu arsenal critico, artistico, cultural
e filosofico. Sobre essa mistura da musica wagneriana com a politica moderna tao
exaltada pelos alemées, bem como sobre a recep¢do desse modelo politico-cultural

por Nietzsche, ressalta ainda Burnett:

A grandeza da obra tem uma analogia soturna com a alma alema, ela é seu
reflexo, um jogo narcisico que serve para pér frente a frente a miséria de
ambos, assim Nietzsche interpreta essa vinculagéo através do orgulho que
0s alemées tém ao ouvi-la. Tanto a obra quanto a alma dos alemées se
autocomprazem com as suas gigantescas propor¢des, seu deslumbramento
é fruto da vontade de expandir por toda a Europa seus dominios politicos e
culturais. O préprio Wagner comp6s a abertura como modo de auto-
exaltagdo, “a felicidade do artista consigo”, como exclamagao de si mesmo,
“sua espantada e feliz consciéncia da maestria dos meios que aqui
emprega”’. Nietzsche estd falando da consciéncia de que Wagner estava
munido quando compunha sua revolu¢cdo musical — “meios artisticos novos,
recém-adquiridos e ainda nao testados”; sua obra quase se confundia com
a expansdo dos dominios alemaes, e Nietzsche é extremamente cruel
guando pressente a satisfacdo dos aleméaes e do préprio Wagner com essa
irmandade. Se a se¢do inicia emblemética, encerra de modo
desconcertante: “Tal espécie de musica expressa da melhor maneira o que
penso dos alemées: eles sdo de anteontem e do depois de amanha — eles
ainda nao tém hoje” (JGB/BM § 240). Essa falta de presente esta ligada de
maneira estreita com um tema central da maturidade de seu pensamento: a
grande politica (BURNETT, 2005, p. 71-72).
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3 O CASO WAGNER ANALISADO POLITICO-CULTURALMENTE
COMO CRITICA AO PROJETO DA MODERNIDADE

3.1 WAGNER: UM ATOR NO CENARIO DA DECADENCE MODERNA

Neste trabalho, nos interessa particularmente a forma com que Nietzsche
aborda a tematica da décadence moderna em O Caso Wagner, apresentando uma
preocupacao relacionada diretamente com o problema da arte do século XIX. Tal
problema, como apresentaremos nesta secdo, possui uma dimensao politico-cultural
fortissima, o que nos faz perceber um Nietzsche extremamente preocupado com as
questdes que abarcam o contexto da Europa na Modernidade. Dessa forma,
sustentaremos um posicionamento de engajamento através da critica a cultura
moderna e o que ela representa, por meio de reflexdes encabecadas pela questéao
da arte. Podemos comecar a pensar esse movimento de diagndstico e critica a partir
da questdo do histrionismo e da teatralidade presentes de forma mais contundente
na carta aberta O Caso Wagner. Assim, é pela teatralidade e pelo histrionismo que
Nietzsche encontra o seu ponto de partida para o diagnostico da décadence
wagneriana, pois, segundo ele, o histrionismo € um sintoma fortissimo da décadence
moderna, uma vez que os artistas, dentre eles, o préprio Wagner se tornaram

doentes. A esse respeito nos aponta o proprio Nietzsche:

Eis o ponto de vista que destaco: a arte de Wagner é doente. Os problemas
gue ele pbde no palco — todos problemas de histéricos —, a natureza
convulsiva dos seus afetos, sua sensibilidade exacerbada, seu gosto, que
exigia temperos sempre mais picantes, sua instabilidade, que ele travestiu
em principios, e, ndo menos importante, a escolha de seus heréis e
heroinas, considerados como tipos psicoldgicos (- uma galeria de doentes!):
tudo isso representa um quadro clinico que ndo deixa didvidas. Wagner est
une nevrose [Wagner é uma neurose] (CW, 85).

Nietzsche continua destacando, que a arte de Wagner, pode ser
caracterizada como decadente, notavelmente por ser uma arte preocupada,
particularmente, com produzir efeitos para o publico: efeitos que ele diz serem
arrebatadores, como podemos verificar quando Nietzsche afirma “Exasperemos os
nervos, acabemos com eles, utilizemos raio e trovao — isto arrebata... Sobretudo
paixao arrebata” (CW, 86), chegando a frisar que “Wagner nao calcula jamais como
masico, a partir de alguma consciéncia musical: ele quer o efeito, nada senédo o

efeito. E conhece aquilo sobre o qual quer agir!” (CW, 88). Ou seja, Wagner tem
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ciéncia das atitudes que devem uma arte suscitar para ser interessante e popular e,
sobretudo, para provocar grandes emoc0Oes. Portanto, Nietzsche, ao referir-se a
Wagner como um ator, parece se referir a um tipo especifico de ator que despontava
em sua época: o ator de teatro dramatico-realista, uma vez que o cenario construido
no palco era perfeito por ser forjado justamente para causar um efeito que pareca
ser verdadeiro. Sobre este viés de ator do musico e amigo Wagner, Nietzsche
declara:

Alguém é ator pelo fato de ter uma percepcéao a frente dos outros homens: o
gue deve ter efeito de verdade ndo pode ser verdadeiro. Esta frase foi dita
por Talma® ela contém toda a psicologia do ator, ela contém — nao
duvidemos! — também a sua moral. A muasica de Wagner nunca é
verdadeira. — Mas é tida como verdadeira (CW, §8).

A frase de Talma, citada por Nietzsche, diz que algo, para ter efeito de
verdade, ndo pode jamais ser verdadeiro, portanto, o que Wagner defende na
dramatizacdo do seu teatro é vender uma ilusdo como se fosse uma verdade,
embora o ator tenha sempre clareza de que sua acdo nao pode jamais ser
verdadeira, pois na sua constituicdo é apenas uma acao engendrada e artificial.

Essa questdo de Wagner como um ator € tdo séria que Nietzsche, além de
diagnostica-lo propriamente como um ser décadent, constata também que toda a
Europa, enfeiticada por essa arte teatréloga de Wagner, estava em decadéncia, ou
seja, era um problema também do “grande publico”. Nietzsche continua nesse tema
frisando que uma das consequéncias da arte de Wagner € a teatrocracia e a define

da seguinte maneira:

[...] a teatrocracia —, o desvario de uma fé na preeminéncia do teatro, num
direito a supremacia do teatro sobre as artes, sobre a arte... mas é preciso
dizer cem vezes aos wagnerianos 0 que o teatro é: sempre algo baixo da
arte, sempre algo secundario, tornado grosseiro, algo torcido, ajeitado,
mentido para as massas! Também Wagner nada mudou nisso: Bayreuth é
Opera grandiosa — e nem sequer boa Opera... O teatro é uma forma de
demolatria em matéria de gosto, o teatro € uma rebelido das massas, um
plebiscito contra 0 bom gosto... E precisamente isto que demonstra o Caso
Wagner: ele ganhou a multiddo — ele estragou o gosto, ele estragou até
para a 6pera o nosso gosto! (CW, Pds-escrito).

Nietzsche destaca ja logo no aforismo §1 da sua obra O Caso Wagner qual é

a diferenca entre uma musica decadente, representada por Wagner, e outra

*® Francois Joseph Talma (1763-1826) foi o mais prestigiado ator francés de sua época e interpretou
diversas pecas de Corneille.
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desobrigada com esse compromisso de veicular um sentido, esta, portanto, néo
decadente. Se a musica de Wagner estd preocupada em transmitir uma ideia, um
pensamento, uma moral disfarcada para o publico, em cambio, a exigéncia de
Nietzsche vai na direcéo totalmente oposta, pois 0 que ele propde € uma capacidade
criadora da musica. Nesse sentido, nos confirma Rosa Dias: “a musica livre da
submisséo a palavra e da obrigacdo de veicular um sentido, torna-se ao contrario do
que poderia parecer, de fato comunicativa, pois desperta no ouvinte 0 que nele é
excecdo: o poder criar’ (DIAS, 2005, p. 152). Para confirmar essa sua ideia,
Nietzsche nos apresenta a Opera de Bizet como uma arte que parece reconhecer

essa liberdade de “poder criar” defendida por ele. Nas suas palavras.

Esta musica me parece perfeita. Aproxima-se leve, sutil, com polidez. E
amavel, néo transpira. “0 que é bom é leve, tudo divino se move com pés
delicados”: primeira sentenca da minha estética. Esta musica é maliciosa,
refinada, fatalista: no entanto permanece popular — ela tem o refinamento de
uma raga, ndo de um individuo. E rica. E precisa. Constréi, organiza,
conclui: assim é o contrario do pélipo na musica, a “melodia infinita”. Alguém
ja viu no palco entonacdes mais dolorosamente tragicas? E a maneira como
séo obtidas! Sem caretas! Sem falsificagdo! Sem mentira do grande estilo! —
Por fim: esta musica trata 0 ouvinte como pessoa inteligente e até como
musico — e também nisso é oposto de Wagner, que, seja 0 que mais for, era
0 génio mais descortés do mundo! (Wagner nos trata como se — ele repete
uma coisa com tal frequéncia que esperamos — que acreditamos nela). [...]
Realmente a cada vez que ouvi Carmen, eu parecia ser mais filésofo,
melhor filésofo do que normalmente creio [...] Mais ainda eu me torno um
homem melhor, quando esse Bizet me persuade. E também um mdusico
melhor, um ouvinte melhor. [...] JA percebeu que a mdusica faz livre o
espirito? Que da asas ao pensamento? Que alguém se torna mais filésofo,
guanto mais se torna musico? (CW, 81).

A décadence™ é caracteristica da Modernidade em todos os ambitos, no
entanto, € pela arte, especificamente pela arte wagneriana, que Nietzsche
diagnostica a doenca moderna que tem se alastrado de forma absurda. O incrivel é

notar que Nietzsche reforca que Wagner tinha plena consciéncia do efeito que sua

°1 Sobre 0 conceito de décadence nos afirma Viesenteiner: “O termo décadence, aparece nos escritos
de Nietzsche a partir do ano de 1885, quando o filésofo entra em contato com a obra Nouveaux
essais psychologie contemporaine, de P. Bourget (1852-1935). Entendido como “desagregacgéo dos
instintos”, o termo & associado por Nietzsche a “um fato completamente distinto, a saber, fisiologico”
e, além disso, emprega-o sobretudo para caracterizar o periodo de moralizagdo do homem moderno
gue se inicia com Socrates e Platdo, bem como o cristianismo, entendido como proposta moral
hegemdnica no Ocidente. Considerada também acima de tudo como um processo, a décadence, é
conduzida inteiramente pela negacdo, pela vontade do nada, que por seu turno, expressa-se
principalmente no plano dos valores, da axiologia, ou mais especificamente como crise de valores.
Décadence, enfim, seria precisamente a degeneracao, a dissolugdo, o declinio, a corrupcao de uma
formacéo vital originalmente coesa num todo e que, a partir de um movimento de negacéo, ou melhor,
de um movimento de desagregacdo operada por uma intransigente negacdo, destruir-se-ia nesta
formagdo, passando posteriormente a existir de maneira “mosaica” ou fragmentada relativamente a
sua organizacéo inicial” (VIESENTEINER, 2006, p. 27; 28; 30 e 31).
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musica provocava. Isso parece ficar evidente em O Caso Wagner quando o filésofo
escreve: “que sua musica nao significava apenas musica! E sim mais! Infinitamente
mais!... ‘Nao apenas musica’ — musico algum fala assim” (CW, §10). Destarte, a
décadence de Wagner se manifestaria, entre outros aspectos, pelo seu excesso na
teatralidade, ancorado na necessidade que o ator Wagner tinha, a todo custo, em

fazer-se compreender, como nos revela Nietzsche.

Ndo sabem quem é Wagner. um grandissimo ator! Existe no teatro
influéncia mais profunda, de maior peso? Observem esses jovens — tesos,
palidos, inertes! S&do wagnerianos: nada entendem de musica — e, no
entanto Wagner os domina... A arte de Wagner pressiona como cem
atmosferas: dobrem-se ndo ha outra coisa a fazer... O ator Wagner é um
tirano, seu pathos derruba qualquer gosto, qualquer resisténcia. — Quem
possui tal forca persuasiva nos gestos, quem sendo ele vé os gestos tao
seguramente antes de tudo? A maneira como o pathos wagneriano retém
seu félego, o ndo querer livrar-se de um sentimento extremo, a aterradora
demora em estados em que s o instante sufoca! Era Wagner de fato um
musico? Em todo caso, ele era algo mais: um incompativel histrio, o0 maior
mimico, 0 mais espantoso génio teatral que tiveram os alemé&es, nosso
encenador por excellence (CW, 8§8).

Além da citacdo anterior, diversas sdo as passagens em que Nietzsche trata,
em O Caso Wagner, da questdo do masico como um ator no cendrio da décadence
moderna. No aforismo 87, por exemplo, explicita a caracterizagdo da décadence
literaria e refere-se a Wagner como um dos artistas da décadence. O filésofo
também comenta sobre o fracasso do projeto de obra de arte total na sua tentativa
nada exitosa de ser uma obra que contemplasse o todo, uma vez que 0 que
caracteriza esse projeto € justamente seu aspecto fragmentario, conforme atesta o

préprio Nietzsche:

No momento me deterei apenas na questédo do estilo — como se caracteriza
toda décadence literaria? Pelo fato de a vida ndo mais habitar o todo. A
palavra se torna soberana e pula fora da frase, a frase transborda e
obscurece o sentido da pagina, a pagina ganha vida em detrimento do todo
— 0 todo ja ndo é um todo. Mas é isto uma imagem para todo estilo da
décadence: a cada vez, anarquia dos atomos, desagregacdo da vontade,
“liberdade individual’, em termos morais — estendendo a teoria politica,
“direitos iguais para todos”. A vida, a vivacidade mesma, a vibragao e
exuberancia da vida comprimida nas mais pequenas formacgfes, o resto
pobre da vida. Em toda parte paralisia aos olhos, tanto mais ascendemos
nas formas de organizacdo. O todo ja ndo vive absolutamente: é justaposto,
calculado, postico, um artefato.

Em Wagner se encontra no inicio da alucina¢éo: ndo de sons, mas de
gestos. Ele busca entdo a semidtica de sons para os gestos. Querendo
admira-lo, observemo-lo a trabalhar nisso: como separa, como obtém
pequenas unidades, como as anima, lhes da relevo e as torna visiveis. Mas
aqui esgota sua forca: o resto nada vale. Como € pobre, leigo e canhestro o
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seu modo de “desenvolver”, sua tentativa de fazer entrelacar o que nao se
teceu naturalmente! (CW, 87).

Em outra parte da obra O Caso Wagner podemos interpretar e entender o que
Nietzsche queria dizer quando se refere ao “instinto dominante” do musico. Ou seja,
esse “instinto dominante” pode ser entendido como o abandono de Wagner pelo
estilo na musica, em detrimento de uma visdo mais pragmatica, no sentido de fazer
aguilo que seu instinto de teatrologo necessitava para enfeiticar o publico, como nos

aponta Nietzsche no aforismo 88 de O Caso Wagner.

Também como musico ele foi apenas o que foi absolutamente: ele tornou-se
musico, tornou-se poeta porque o tirano dentro dele, seu génio de ator, a
isso o obrigou. Nada se percebe de Wagner, enquanto ndo se perceba o
seu instinto dominante. Wagner ndo era musico por instinto. Ele o
demonstrou ao abandonar toda lei e, mais precisamente, todo estilo na
musica, para dela fazer o que ele necessitava, uma retdrica teatral, um
instrumento da expressdo, do reforco dos gestos, da sugestdo do
psicolégico-pitoresco (CW, 88).

Nietzsche continua tecendo sua critica a Wagner constatando que ambos ja
haviam notado (tinham consciéncia) de que o teatro estava se transformando “a arte
das massas” e que de fato aumentava o fascinio do publico por esse estilo
decadente de arte. No entanto, admite que ironicamente o projeto de obra de arte

total, cujo proprio Nietzsche outrora defendera, na verdade, nesse periodo, acaba

acelerando esse processo de decadéncia da sociedade moderna, portanto, “o
grande sucesso, 0 sucesso de massa, ndo estd mais com 0s auténticos — € preciso
ser ator para obté-lo! [...] Apenas o ator ainda desperta o grande entusiasmo. — Com
isso chega, para o ator, a idade de ouro" (CW, 811). Ainda nesse aforismo 811
Nietzsche nos esclarece como era esse teatro e como agia 0 seu grande mentor,

Wagner, explicitando as causas de o teatro ser, para ele, um sintoma de décadence.

Um novo espirito vigora no teatro, desde que o espirito de Wagner o
governa: exige-se o mais dificil, repreende-se duramente, raramente se
louva — 0 bom, o excelente é tido como regra. Gosto ndo é mais necessario;
nem mesmo voz. Canta-se Wagner apenas com voz arruinada: o efeito
disso é dramético. Mesmo o talento € excluido. O expressivo a todo custo,
tal como exige o ideal wagneriano, o ideal da décadence, combina mal com
o talento. Pede apenas virtude — isto &, treino, automatismo, “abnegacéo”.
Nem gosto, nem voz, nem talento: palco de Wagner precisa somente de
uma coisa — teutdes! ... Definicdo de teutdo: obediéncia a pernas longas... E
algo de profunda significacdo que 0s eventos provam a mesma coisa:
obediéncia e pernas longas. — jamais se obedeceu tdo bem, jamais se
comandou tdo bem. Os chefes de orquestra wagnerianos, em particular, sao
dignos de uma era que a posteridade chamara, com timorata reveréncia, de
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era classica da guerra. Wagner sabia comandar, também nisso foi grande
mestre. Ele comandava como implacavel vontade de si, como disciplina
duradoura de si (CW, §11).

Diante do que foi até aqui exposto vemos que Nietzsche, através de sua
critica a arte moderna representada pela obra de Wagner, busca uma nova forma de
arte. Sua critica € construida de forma tdo profunda que o préprio Nietzsche
reconhece ter sido contaminado por essa doenca. No entanto, a diferenca entre
Nietzsche e Wagner € que o primeiro havia resistido a essa doenca, enquanto
Wagner deixou-se contaminar totalmente, mesmo sabendo as causas dessa
contaminagdo e sua suposta férmula de cura. Nietzsche parece cada vez mais, em
seu texto O Caso Wagner, estar preocupado com o rumo que a modernidade esta
tomando e ndo admite a passividade com que seus contemporaneos, a comecar
pelo préprio Wagner, assistem a proliferacdo desta enfermidade (decadéncia
moderna). Quando Nietzsche escreve: “Estou longe de olhar passivamente,
enquanto esse décadent nos estraga a saude...” (CW, 85), podemos confirmar
textualmente seu posicionamento politico cultural, pois sua reacédo € tipica daquele
gue nao suporta esperar de bragos cruzados, mas sim de um homem comprometido
com a realidade de seu tempo. Vale destacar ainda que Nietzsche, ao contrario de
muitos dos seus contemporaneos, dentre eles, inclusive, o musico Wagner, se
opunha e resistia a esse germe contagioso da decadéncia. Dai podemos afirmar que
esse engajamento politico do filésofo germanico se da justamente pelo fato de nédo
permanecer pacato diante de toda a situagcdo emergente que acontece em sua volta.
Citando na integra, entendemos melhor essa critica de Nietzsche quando sustenta:

O artista décadence — eis a palavra. E aqui comec¢a minha seriedade. Estou
longe de olhar passivamente, enquanto esse décadent nos estraga a saude
— e a musica, além disso! Wagner é realmente um ser humano? N&o seria
uma doenca? Ele torna doente aquilo em que toca — ele tornou a musica
doente — Um tipico décadent, que se sente necessario com seu gosto
corrompido, que reivindica como um gosto superior, que sabe por em relevo
sua corrupcdo, como lei, como progresso, como realizacdo. E ndo lhe
opdem resisténcia. Seu poder de seducdo cresce desmesuradamente,
nuvens de incenso rodeiam, o mal entendido a seu respeito chama-se

“Evangelho” — ele ndo se limitou a convencer somente os pobres de espirito!
(CW, 85)

Dito tudo isso, € muito dificil negar a condicdo de Wagner como um ator no
cenario da décadence moderna, pois a todo o momento Nietzsche faz questdo de

deixar bem claro essa condicédo de forjador em que o musico se encontra. Wagner
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se rendeu aos encantos do mercado moderno e — literalmente seguindo o dito

popular “se ndo pode combater o inimigo, junte-se a ele” — escolheu ganhar dinheiro

com sua musica doente e hipnotizadora. A esse respeito Nietzsche nos diz:
Wagner € uma grande corrupgao para a musica. Ele percebeu nela um meio
para excitar nervos cansados — com isso tornou a musica doente. Nao é
pouco seu talento na arte de aguilhoar os totalmente exaustos, de chamar a
vida os semimortos. Ele é o mestre do passe hipnoético, mesmo os mais
fortes ele derruba como touros. O sucesso de Wagner — seu sucesso junto
aos nervos, e em consequéncia junto as mulheres — transformou 0 mundo
dos musicos em seguidores da sua arte oculta. E ndo s6 os ambiciosos,

também os sagazes... Hoje se faz dinheiro com a musica doente; nossos
grandes teatros vivem de Wagner (CW, §85).

Enfim, como pudemos analisar ao longo desta secdo, no cenario da
décadence moderna, Nietzsche evidencia Wagner como o ator que desencadeia
uma arte decadente por ser um génio teatral, um ator por exceléncia, capaz de
enganar a todos com seus métodos artisticos. Parece-nos, pois, tomando como
exemplo O Caso Wagner, que Nietzsche, ao pensar acerca da obra de arte, esta
também questionando o estilo de vida com que viviam seus contemporaneos no que
concerne a outros ambitos além da propria arte. Dessa forma, findando sua critica, o
fildsofo germéanico nos apresenta a esperanca que alimenta em relagdo a arte, mas
que na verdade € uma preocupacdo que se estende a todo ambito cultural. Sobre o
anseio de Nietzsche lemos:

Perceber que nossos atores sdo mais dignos de admiracdo do que nunca
ndo significa ignorar-lhes a periculosidade... Mas quem ainda tem duavidas
guanto ao que quero — quanto as trés exigéncias a que desta vez minha ira,
minha preocupacéo, meu amor a arte deram voz? Que o teatro ndo se torne

senhor das artes. Que o ator ndo se torne sedutor dos auténticos. Que a
musica ndo se torne a arte da mentira (CW, 812).

3.2 O NIILISMO COMO EXPRESSAO DA DECADENCE MODERNA

O ponto de partida desta secdo pode ser a nada facil tarefa de conceituar o
niillismo. Numa abordagem primeira e de cunho meramente etimolégico, “niilismo” é
um termo advindo do latim “nihil’, ou seja, nada. Sendo assim, o termo sera
abordado e usado referindo-se ao nada, ao n&o-ser, & negagcdo da realidade
concebida como tal, como contraponto a metafisica — a definicdo mais simples e
direta, e ndo menos eficiente, talvez seja a de Volpi (1999, p. 09): “é o pensamento

obcecado pelo nada”.



78

Segundo o dicionario Abbagnano (2012, p. 829), o primeiro uso do termo
niilista foi feito por Agostinho, que com ele quis adjetivar agueles que negam a Deus.
Portanto, a primeira carga semantica do termo aparece vinculada a teologia e
permanece assim, ainda segundo o Abbagnano, até o século XVIII, a partir de
gquando o termo passou a ser empregado noutros contextos, como filoséfico (no
ambito da critica e/ou defesa do idealismo aleméo) e politico (no cenario da
revolucdo Russa). Interessa a este trabalho, porém, o que o termo tem significado
dentro do complexo filoséfico nietzschiano. Alids, é abundante encontrar
manifestacdes de que em Nietzsche o niilismo encontrou o apice de sua formulacao
filos6fica™.

As bases teodricas que influenciaram o pensar de Nietzsche sobre o niilismo
sdo, em primeiro lugar, as leituras de Schopenhauer, Eduard Von Hartmann, Julius

Bahnsen e Philipp Mainlander:

Para construir o horizonte de pensamento em que Nietzsche foi
amadurecendo sua sensibilidade em relagdo a esse problema, foram
decisivas as leituras que, ainda jovem, fizera de Schopenhauer e de alguns
expoentes da escola do pessimismo, sobretudo Eduard Von Hartmann,
Julius Bahnsen e Philipp Mainléander (cf. Miler-Seyfarth, 1993, Invernizzi,
1994). A importancia de Schopenhauer na formacdo de Nietzsche é
conhecida e tem sido alvo de iniUmeros estudos. Sem a perspectiva
metafisica franqueada pela concepcao schopenhaueriana da Vontade, nédo
teriamos Nietzsche nem Wagner e tudo o quanto ambos representam para
a cultura alema. Dentro dos limites de nosso tema, seria necessario mostrar
em que medida a reflexdo shopenhaueriana sobre o Nada, mesmo
prescindindo do conceito de "Niilismo", inspirou o enfoque desse fenbmeno
por Nietzsche. O certo € que ele considera o pessimismo schopenhaueriano
e a dissolucdo no Nada que este alimenta como um tipo de "niilismo
passivo", um enfraquecimento da poténcia do espirito. Diga-se 0 mesmo da
filosofia do inconsciente de Eduard Von Hartmann; do "pessimismo da
contradicdo" de Julius Bahnsen — que qualifica a propria filosofia como
"niilismo”, e define o homem como "um Nada consciente de si", cunhando,
por analogia com Existenz, o neologismo Nihilenz (Bahnsen, 1931: 161-162)
—; e da "metafisica da entropia" de Philipp Mailander, para quem a criagao
do mundo e a evolucdo representam uma espécie de "autocadaverizacdo
de Deus". Todas essas ideias (sic) e referéncias confluiram na experiéncia
intelectual na qual Nietzsche formou sua prépria compreensédo do niilismo
(VOLPI, 1999, p. 44).

Constata-se, da citacdo acima, a grande influéncia recebida por Nietzsche,
principalmente na fase inicial de seu pensamento, de pensadores pessimistas na

construgcdo do seu conceito de niilismo. Isso vai ao encontro de uma concepgéo

%2 “Ag consideracbes e reflexdes acerca do niilismo [...] assumem em Nietzsche uma conotagao
prépria, com pretensdo de rigor e coeréncia filoséficos” (ARALDI, 2004, p. 46); “ndo & exagero,
portanto, considerar Nietzsche o profeta maximo e o teérico maior do niilismo” (VOLPI, 1999, p. 43);
“E, sobretudo na obra de Nietzsche [...] que o niilismo se torna objeto de explicita reflexéo filoséfica”
(ABBAGNANO, 2012, p. 831).
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falha que tenta igualar o conceito de niilismo nietzschiano ao conceito de
pessimismo, principalmente o schopenhaueriano, como se aquele fosse apenas uma
formulacédo mais rebuscada deste. Mas como bem postula Constancio (2013, p. 19),
pessimismo e niilismo ndo sdo a mesma coisa.

Pode-se até admitir que Nietzsche incorpore em seu niilismo certo tipo de
pessimismo>, porém, ao mesmo passo, teria que ser admitido tratar-se de outro
conceito de pessimismo. Seria um pessimismo “para além do bem e do mal’, um
“Pessimismo da forga”. Nietzsche incorpora um pessimismo, mas da forga, do
excesso de forca, ao contrario do pessimismo de Schopenhauer — que nasce da
incapacidade de enfrentar o sofrimento — e ndo conduz a uma negacao do valor da
existéncia: s6 esse pessimismo conduz a um dionisiaco dizer sim ao mundo tal
como ele é (CONSTANCIO, 2013, p. 20).

Corrobora esse ponto de vista o diagnéstico de Lefranc, que identifica a
presenca da fecundidade no niilismo/negacéo, caracteristica esta que ele ainda

constata que ressoa na forga criadora do anarquismo bakuniano:

O desespero diante do absurdo do mundo e da vida poderia levar ao
suicidio, mas o niilismo também comporta uma confian¢a na fecundidade de
uma negacdo que, por radical que seja, libera forcas ainda desconhecidas.
“A paixao pela destruicdo é uma forga criadora” (grifo nosso): a formula de
Bakunin tem uma ressonéncia nietzschiana (LEFRANC, 2007, p. 188).

Vé-se, portanto, que em Nietzsche, mesmo que se queira atribuir certo grau
de pessimismo em seu niilismo, é preciso admitir que exista uma perspectiva que
ultrapassa, a0 mesmo tempo, o pessimismo de cunho schopenhaueriano: o
elemento da forca, da criatividade.

Ainda € preciso acrescentar que tanto Lefranc quanto Volpi destacam a
influéncia da leitura de Dostoievski e Bourget para a contribuicdo na formacao do
conceito de niilismo em Nietzsche na fase avancada de sua producéo filoséfica (pos-
1880). Desta influéncia percebemos a ligacdo intima entre os conceitos de

decadéncia e niilismo.

Nessa altura, evidencia-se em que medida a leitura de Dostoievski e de
Bourget influencia o pensamento nietzschiano. Com essas duas leituras,
amadurece um motivo condutor do proprio pensamento que ha muito tempo

*% “Numa nota postuma de 1887, Nietzsche estabelece uma clara conex&o entre esta concepcgéo do

pessimismo e o niilismo: Um niilista € um homem que ajuiza que o mundo tal como existe ndo devia
existir, € que 0 mundo como devia existir ndo existe (KSA 12. 366, 9 [60]). Isso nao significa, porém,
que pessimismo e niilismo sejam a mesma coisa” (CONSTANCIO, 2013, p. 18-19).
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Nietzsche captara na sentenca "Deus esta Morto" e que desembocara no
diagnostico da desvalorizacdo dos valores supremos e no reconhecimento
da dinamica da histéria do Ocidente, interpretada com decadéncia, como
histéria do platonismo-niilismo.

[-]

A morte de Deus, ou seja, o fim dos valores tradicionais torna-se o fio
condutor para interpretar a historia ocidental como decadéncia e analisar
criticamente o presente. A partir da descoberta de Bourget e Dostoievski,
Nietzsche explicara esse processo histdrico cada vez mais claramente como
niilismo (VOLPI, 1999, p. 54-55).

Tendo sido, entdo, influenciado por todas essas perspectivas, Nietzsche
incorporou muito dos elementos dessas fontes, mas também acabou superando
todas estas formulacdes e dando a sua concepcao de niilismo caracteristicas bem
especificas.

Para o filésofo do Zaratustra, a histéria do niilismo acompanha o ocidente
desde os primérdios do platonismo e do cristianismo. O elemento comum entre
essas duas cosmovisbes é o fato do dualismo: mundo real versus mundo ideal,
corpo versus alma, tempo versus eternidade, materialidade versus idealidade,
mundo sensivel versus mundo suprassensivel. Mais importante ainda é o desprezo,
também comum a ambos (platonismo e cristianismo), pelo corpo, pelo sensivel, pelo
real em funcdo de reconhecer como verdadeiro e digno de valor o seu respectivo par
oposto: alma, suprassensivel, ideal, etc.

Ora, o mundo suprassensivel, por ser ideal, €, necessariamente, inatingivel,
inacessivel. Ou seja, aquilo que realmente €, que de fato deve ser objeto de desejo
e de busca, é inatingivel, enquanto o que é acessivel, 0 mundo sensivel, ndo €, ndo
tem valor em si. Desse modo, a idealidade e, portanto, a inacessibilidade do mundo
suprassensivel exerce “uma forga caluniadora do mundo e do homem”, funciona
como “‘um bafo venenoso sobre a realidade”, é “uma grande seduc¢do que leva ao
nada” (NIETZSCHE apud VOLPI, 1999, p. 56-47).

O Ocidente, portanto, em seus dois pilares culturais estruturantes, platonismo
e cristianismo, € a historia da afirmacdo de que o mundo é um vazio, um nada, um
sem-sentido-em-si. Sentido e valor no homem, no mundo, s6 podem ser alcan¢cados
por empréstimo, por adesao, por pretensa “participacdo” no mundo suprassensivel.
S6 em funcdo do mundo ideal € que este mundo pode vir a ser suportavel.

Em Crepusculo dos idolos, no capitulo intitulado “Como o mundo verdadeiro
se tornou finalmente fabula”, Nietzsche narra os diferentes episodios que marcam o

erro do Ocidente, dentre os quais os dois primeiros sdo justamente a insercédo da
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ideia de mundo verdadeiro por Platdo/Socrates e depois a vulgarizacdo dessa

concepgao quando ascende a crencga crista:

1. O mundo verdadeiro, alcancavel para o sabio, o devoto, o virtuoso — ele
vive nele, ele é ele. (A mais velha forma da ideia, relativamente sagaz,
simples, convincente. Parafrase da tese: “Eu, Platdo, sou a verdade”.)

2. O verdadeiro mundo, inalcancavel no momento, mas prometido para o
sabio, o devoto, o virtuoso (“para o pecador que faz peniténcia”). (Progresso
da ideia: ela se torna mais sutil, mais ardilosa, mais inapreensivel — ela se
torna mulher, torna-se crista...) (Cl, Como o “mundo verdadeiro” se tornou
finalmente fabula).

Nesse estagio do niilismo, portanto, ele se apresenta na seguinte formulacéo:
o “mundo como deveria ser, nao existe” (NIETZSCHE apud VOLPI, 1999, p. 57). O
que temos € o vir-a-ser, €, entdo, o nada. Mas, nesse estagio, a sensa¢ado do vazio
da vida é anestesiada pela crenca na possibilidade de alcancar o mundo
transcendente, seja pela razéo do filésofo, seja pela fé. Portanto, Deus, a Verdade, o
Bem, s&o as fontes de onde o homem tira sentido para suprir o vazio da realidade. E
0 balsamo do suprassensivel que acalma o ser que sente o nada do vir-a-ser lhe
invadindo. “So resta o subterfugio de condenar todo esse mundo do vir-a-ser como
ilusdo e inventar um mundo que esteja além dele, como mundo verdadeiro”
(NIETZSCHE apud VOLPI, 1999, p. 60).

Eis, porém, que a histéria do niilismo avanca. E chegada a "iluminagio"
moderna. A modernidade é marcada pela suspeita em relacdo aos principios
fundamentadores de toda a civilizacdo ocidental até entdo. Conceitos como Deus,
Verdade, Bem, Belo, Justica, Coisa em Si sdo colocados em xeque. Voltando a
narrativa nietzschiana da “Histéria de um Erro”, o terceiro estagio refere-se
justamente a conclusdo kantiana de que o mundo verdadeiro e suprassensivel nao

pode ser objeto da pura razao tedrica. E que, portanto, é indemonstravel:

3. O mundo verdadeiro, inalcangével, indemonstravel, impossivel de ser
prometido, mas, ja enquanto pensamento, um consolo, uma obrigacdo, um
imperativo. (O velho sol, no fundo, mas através de neblina e ceticismo; a
ideia tornada sublime, palida, nérdica, kodnigsberguiana.) (Cl, Como o
“mundo verdadeiro” se tornou finalmente fabula).

Esse momento da histéria do pensamento humano é retratado por Nietzsche
no famoso aforismo 125 de A Gaia Ciéncia, quando, através da voz de um louco,
Nietzsche anuncia a derrocada de Deus: “Deus esta morto”. A morte de Deus
significa queda dos valores sobrenaturais que davam, até entdo, sentido ao devir, ao

mundo sensivel, a realidade. Ou seja:
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A morte de Deus marca o inicio da forma mais suprema de niilismo [...],
essa morte ndo € apenas a do Deus judaico-cristdo, mas de todos os
valores transcendentes da tradigdo ocidental, ou seja, do ideal ascético que
domina o Ocidente desde Sotcrates e Platdo. A morte de Deus € um evento
[...] que tende a gerar um extremo de desespero e desorientagéo
(CONSTANCIO, 2013, p. 23-24).

Sem o apoio transcendental que dava sentido e razéo de ser a sua vida e ao
seu mundo, o homem moderno se vé desorientado. O que fazer? Como fundamentar
0 agir, a justica, a convivéncia, a politica sem os pilares platénicos e judaico-
cristdos? A sensacao do nada e do vazio agora ndo consegue mais ser camuflada,
desapareceram os efeitos anestesiadores que outrora arrebatavam do devir sem
sentido e sem finalidade. As velhas categorias de finalidade, unidade e verdade
foram arruinadas. E o homem deparou-se, agora sem filtros, com a crueldade do
mundo sensivel.

Mas Nietzsche néo se ilude. O homem ainda ndo estava pronto para lidar de
forma criativa com essa falta de muletas sobrenaturais. A morte de Deus, apesar de
ter sido o maior evento da histéria, foi operada por quem ainda ndo estava pronto
para o feito. Na voz do louco ele se pergunta: “A grandeza desse ato néo é
demasiado grande para nés?”. Sim, o homem moderno, aquele que colocou em
xeque os fundamentos metafisicos de todo o mundo moderno, pressentiu que
houvera feito algo grande demais para sua estatura. E agora, “Como nos consolar, a
nds, assassinos entre 0s assassinos?”, ‘quem nos limpara este sangue?" (GC,
§125).

Eis que diante do “sopro do vacuo” (Idem) que abateu-lhe sobre a pele, diante
do vazio que a morte de Deus Ihe causou, diante do nada cruel, do niilismo reinante,
o homem moderno vacilou, recuou em sua audacia, em seu feito historico. Aquele
homem que havia matado Deus abrigou-se, entdo, debaixo das sombras do velho
Deus. “Deus esta morto; mas tal como s&o os homens, durante séculos ainda havera
cavernas em que sua sombra sera mostrada” (GC, 108). Mas que sombras sao

estas?

A ideia de transcendéncia perdeu toda a credibilidade na modernidade
europeia, mas mesmo aqgueles que sdo mais abertamente ateus e anti-
metafisicos, mesmo aqueles que melhor representam o espirito critico e
cientifico da modernidade continuam a pensar em termos que implicam a
ideia de transcendéncia, continuam dominados por sombras de Deus —
como, por exemplo, 0 conceito de coisa em si, 0 conceito de verdade
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absoluta, ou o pressuposto de que ha normatividade incondicionada
(CONSTANCIO, 2013, p. 25-26).

Sendo assim, a modernidade nao consegue extrair o maximo da
potencialidade do niilismo provocado pela derrocada dos pilares metafisicos
platbnico-cristdos. O feito moderno poderia ter sido oportunidade para mergulhar-se
por inteiro no niilismo e, a partir disso, optar pela construcdo de uma vida/sociedade
baseada em parametros inteiramente imanentes, reais, ndo ilusorios. Mas, ao invés
disso, a modernidade optou por construir estatuas as sombras de Deus. Optou por
submeter a realidade e aos ideais metafisicos. Construiu conceitos utopicos e
desconexos da realidade como forma de forcar o real a ter um sentido para além do
seu cruel devir. Este seria o nillismo incompleto. O niillismo de quem nao teve
grandeza suficiente para ir até o extremo da constatacdo niilista e, por isso,

substituiu as velhas estruturas metafisicas cristas por outras.

Nietzsche seria o “homem louco” que anuncia ao mundo que todas as
correntes cientificas, estéticas, politicas, éticas do século XIX que, por um
lado, rejeitam a cosmovisdo cristd, mas por outro mantém de pé aquela
crenga na verdade e na moral sdo ainda forma prévia de niilismo, ou um
“niilismo incompleto” (CONSTANCIO, 2013, p. 89-90).

Mas a quem interessa manter essa ilusdo? Quem tem razdes para se refugiar
da realidade na ficcdo metafisica? Quem tem motivos para julgar o mundo tal como
se apresenta como indigno ou injusto em comparacdo a idealidade, a sociedade
sem classe, a utopia do progresso da razdo ou da ciéncia? A modernidade

decadente. A décadence do homem moderno possui no niilismo sua légica interna™.

Todo este universo de ficgdo tem suas raizes no odio do que é natural (a
efetiva realidade!), ele é a expressdo de uma profunda insatisfacdo diante
do real... Mas entdo tudo se explica. Quem, pois, tem razfes de sair da
realidade pela mentira? Aquele que sofre da realidade. Mas sofrer da
realidade quer dizer ser uma realidade que fracassou. A supremacia do
sentimento de desprazer sobre os sentimentos de prazer é a causa de uma
moral e de uma religido ficticia: mas esta supremacia fornece a formula da
décadence (NIETZSCHE apud LEFRANC, 2007, p. 173-174).

Portanto, a modernidade é a realidade que fracassou. E 0 homem que matou
Deus, mas recuou. A humanidade, que diante da morte do velho Deus e da

descoberta da falta de justificacdo do mundo, da vida, da sociedade, da vida em

**«Q niilismo n&o é uma causa, mas a légica interna da decadéncia” (NIETZSCHE apud VOLP, 1999,
p. 54).
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comunidade, sentiu desprazer, ao invés de sentir prazer. E o fracasso foi de uma
profundidade tremenda, pois Nietzsche entente que se a doenca (a decadéncia)
moderna fosse leve, se ainda restasse um pouco de vitalidade, haveria saida, pois
‘A propria doenga pode ser um estimulante da vida: mas é preciso ser sadio o
bastante para esse estimulante!" (CW, 85). Nao tendo o homem moderno o minimo
de saude, ou seja, sendo decadente, ndo conseguiu transformar o niilismo em
oportunidade, em remédio.

E preciso, ainda, destacar que Nietzsche inclui no circuito da décadence
moderna o pessimismo de Schopenhauer. Se, por um lado, o niillismo platoénico-
cristio e aquele das manifestacdes de transcendéncia ainda presentes no
pensamento moderno julga que o mundo adquire sentido em funcdo de um mundo
ideal, por outro lado, um pessimismo como o schopenhaueriano afirma que “o
mundo ndo devia existir porque ndo tem nenhum propdsito que lhe dé valor”
(NIETZSCHE apud CONSTANCIO, 2013, p. 92).

Nesse sentido, o niilismo permanece no pessimismo. Permanece porque para
gue haja uma tal constatacdo, a saber, a de que a falta de propdésito e justificacdo é
razdo para concluir que o mundo néo deveria existir, € preciso pressupor um acordo
de fundo entre o pessimista e o metafisico tradicional: para que houvesse sentido,
seria mesmo necessario, como diz Platdo, como diz o cristdo, existir um mundo
transcendente. A Unica diferenca € a descrenca na existéncia no referido mundo
ideal. Somando essas duas certezas, da necessidade do mundo ideal e da sua
inexisténcia, o pessimista chega a forma shopenhaueriana do niilismo: nada querer,
negar a vontade.

Por isso, a decadéncia moderna ndo é superada por Schopenhauer. Ele é sé

o outro lado da mesma moeda: o ideal ascético.

O ideal ascético representa a criacdo da ideia de transcendéncia. O seu
cerne é a conviccao de que existe uma verdade absoluta que transcende o
plano imanente da vida e de que essa verdade determina o que deve ser a
nossa existéncia no plano imanente da vida.

Ao criar a ideia de transcendéncia, o ideal ascético faz crer na possibilidade
[...] de se fazer um juizo de valor sobre a vida em geral de se exigir que a
totalidade do que existe tenha um propdésito, de se fazer uma avaliacdo
moral da existéncia, da vida e do mundo — Precisamente o tipo de avaliacédo
gue leva Schopenhauer a formular o enigma do mundo como a pergunta
sobre se 0 mundo devia ou ndo devia existir. Mas independentemente de se
dar uma resposta negativa ou positiva a essa pergunta, existe-se sobre o
predominio de tdo ideal desde o momento em que se aceita a legitimidade

da pergunta (CONSTANCIO, 2013, p. 91-92).
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A simples legitimacdo schopenhaueriana da pergunta sobre se o mundo
deveria ou ndo existir tal como existe ja é o sintoma de que ele permanece sob a
égide do ideal ascético. E como o ideal ascético é basicamente a tese da justificacéo
metafisica da realidade, vemos que Schopenhauer sé da uma resposta diferente,
mas aceita a tese basica do niilismo ocidental: sem justificacdo suprassensivel, este
mundo sensivel ndo tem nenhum valor. Nietzsche “considera o pessimismo
schopenhaueriano e a dissolugdo no Nada que este alimenta como um tipo de
‘niilismo passivo’, um enfraquecimento da poténcia do espirito” (VOLPI, 1999, p. 44).

A décadence moderna, seja pelo viés da manutencéo de ideais metafisicos e
irreais — mesmo entre aqueles pensadores que negam a fé crista, seja pela negacéo
da vontade, como Schopenhauer, é sempre a manifestacdo do declinio da vontade
de poder, é o sintoma da regressao fisiologica, €, enfim, a ascensdo da sociedade
dos fracos, dos limitados. A decadéncia moderna é uma forma de perpetuacéo do
niilismo. Ele ndo foi vencido. As sombras das tradicionais verdades metafisicas
ainda continuam a direcionar a vontade no vazio, no nihil.

Em consonancia com o pano de fundo que sustenta todo este trabalho,
enfatizamos que Nietzsche ndo tem preocupacdes de cunho meramente metafisicos
ao fazer essas criticas e que, nesse sentido, ndo quer somente fazer frente a uma
tradicao filosofica que busca fundamentos indissolUveis para justificar o agir humano
em sociedade. Quando o pensador da Basileia debruca-se sobre a modernidade e
constata que o niilismo, essa forca que corrdi a vontade de poder e que ronda a
humanidade desde as fundacdes do platonismo, atravessando 0 cristianismo,
continua presente em suas mais diversas manifestacdes, ele esta fazendo, na
verdade, uma critica contundente a todo o projeto de sociedade pensado pela
modernidade. Apontar a decadéncia manifesta e perpetuada nas diversas
“instituicdes” niilistas citadas no decorrer desta secao é equivalente a denunciar que
0 projeto politico, social e cultural escolhido e posto em curso pelo homem moderno
estd fadado ao fracasso, pois sob suas pilastras aparentemente bem edificadas
permanece a velha “vontade de nada”, a velha corrup¢édo da vontade de poder,

enfim, o velho niilismo.

% “‘Quando, sob alguma forma, a vontade de poder estd em declinio, também ha sempre uma
regresséo fisiolégica, uma décadence. A divindade da decadéncia, castrada de suas virtudes e de
seus impulsos mais viris, s6 pode tornar-se o deus daqueles que estdo em regresséo fisiologica, o
deus dos fracos, eles mesmos ndo se chamam fracos, chamam-se ‘bons” (NIETZSCHE apud
LEFRANC, 2007, p. 174).
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Assim, podemos dizer que Nietzsche, no melhor dos sentidos, “faz oposig¢ao”,
ou seja, demarca seu posicionamento politico-sécio-cultural, que € diametralmente
oposto ao que estd dado na modernidade, quando aponta o niilismo encrustado nas

mais diversas instancias da sociedade moderna e sua consequente decadéncia.

3.3 A ARTE DECADENTE COMO DIAGNOSTICO DA MODERNIDADE

Na obra O Niilismo, Franco Volpi destaca a importéancia e influéncia de Paul
Bourget (1852-1935) para a concepcao de decadéncia e de niilismo em Nietzsche.
Trata-se de um romancista e critico literario relativamente importante na literatura
francesa. Sua critica literaria foi reunida em Essais de Psychologie Contemporaine
(1883 — 1° volume) e Nouveaux Essais de Psychologie Contemporaine (1885 — 2°
volume). Seu método critico € o que se chamou, por ele proprio, de "método
psicoldgico”, através do qual ele aponta a passagem do romantismo francés para a
modernidade e como a decadéncia literaria reflete a decadéncia e decomposicao
social (VOLPI, 1999, p. 46).

A teoria da decadéncia de Bourget, portanto, identifica uma analogia entre a
decadéncia da sociedade e a decadéncia da arte, do estilo (literatura). Sua definicao
de decadéncia social é a seguinte: a decadéncia da sociedade se da quando “os
organismos que compdem o organismo total deixam de submeter sua energia a
energia do todo, e a anarquia se instaura e constitui a decadéncia do todo”.

Analogamente, em relacéo a arte literaria, define que:

A mesma lei governa o desenvolvimento e a decadéncia do outro
organismo, a linguagem. Estilo decadente é o livro cuja unidade se desfaz,
para dar lugar a independéncia das paginas, ao mesmo tempo que cada
pagina se decompbe em frases independentes e cada frase em palavras
independentes (BOURGET apud VOLPI, 1999, p. 47-48).

Exaltacdo da parte em detrimento da harmonia do todo, eis, portanto, a
definicdo basica da teoria da decadéncia bourgetiana, valida tanto em sua versao
social, quanto literaria. Ora, é importante destacar que para Bourget, conforme nos
alerta Volpi (1999, p. 48-50), essa caracteristica pode ser vista sob dois enfoques
diferentes: um politico-moralista e outro psicolégico. O enfoque politico-moralista
privilegia o funcionamento do organismo, por iSSO mesmo procura reconhecer,
denunciar e combater a decadéncia. Por sua vez, o ponto de vista psicolégico

consegue vislumbrar certo aspecto positivo na décadence por meio do
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reconhecimento de que o sobressalto da individualidade sobre o conjunto é
oportunidade de se ter originalidade, irrepetibilidade. Ou seja, ha uma valorizagdo da
excecao, da originalidade, que, de certa forma, culmina no que se poderia chamar
de aristocracia estética®®: “O artista decadente enobrece o cendrio com sua
presenca e haure nas manifestacdes da decadéncia seu alimento estético e
espiritual” (VOLPI, 1999, p. 50).

Nao é possivel negar a influéncia clara da definicdo bourgetiana de
decadéncia no pensamento nietzschiano. No item numero VII de O Caso Wagner, o
pensador da Basileia praticamente faz uma repeticdo, ou, como prefere dizer em
nota o tradutor Paulo César de Sousa, quase faz uma traducdo do conceito de
décadense de Bourget, a saber: “Como se caracteriza toda décadence literaria?
Pelo fato de a vida ndo mais habitar o todo. A palavra se torna soberana e pula fora
da frase, a frase transborda e obscurece o sentido da péagina, a pagina ganha vida
em detrimento do todo — o todo j& ndo é um todo” (CW, 87).

Por outro lado, conforme ndo deixa passar despercebido Volpi (1999, p. 53), é
imprescindivel reconhecer que, embora seja inegavel a influéncia do critico francés
sobre Nietzsche, este tem um posicionamento diferente relativamente as
consequéncias da decadéncia. Para o alemdo, ndo ha como defender que a
decadéncia é ocasido para a producdo de valores estéticos novos e mais
requintados, superiores. Ao contrario, € preciso urgentemente resgatar a vida do
todo, resgatar a saude do organismo. Enquanto, em nota, o tradutor Paulo César,
acima referido, destaca a quase literalidade do conceito de Bourget no trecho citado,
por sua vez, Volpi postula que Nietzsche faz, na verdade, uma reformulacédo do
conceito e extrai uma avaliacdo critica da decadéncia, fazendo, para tanto, uma
citacdo do texto de O Caso Wagner que compreende, além da breve “quase
reproducao” ja transcrita no paragrafo anterior, a sequéncia do desenvolvimento do

pensamento nietzschiano,

Como se caracteriza a décadence literaria? Pelo fato de a vida ndo mais
habitar o todo. A palavra se torna soberana e pula fora da frase, a frase
transborda e obscurece o sentido da péagina, a pagina ganha vida em
detrimento do todo — o todo ja ndo é um todo. Mas isto é uma imagem para
todo estilo da décadence: a cada vez, anarquia dos atomos, desagregacao
da vontade, ‘liberdade individual”’, em termos morais — estendendo-se a
teoria politica, “direitos iguais para todos”. A vida, a vivacidade mesma, a

*® “Trata-se de saber se nossa excecdo ndo € uma aristocracia e se, em questdo de estética, a

pluralidade de votos ndo representa apenas a pluralidade das ignorancias" (BOURGET apud VOLP,
1999, p. 50).



88

vibracdo e exuberancia da vida comprimida nas mais pequenas formacdes,
o resto pobre de vida. Em toda parte paralisia, cansaco, entorpecimento ou
inimizade e caos: uns e outros saltando aos olhos, tanto mais ascendemos
nas formas de organizacdo. O todo ja ndo vive absolutamente: é justaposto,
calculado, postico, um artefato (CW, §7).

Isso representa um salto em relagdo ao otimismo de Bourget sobre a
décadence. Onde este via aristocracia estética, Nietzsche vé desagregacdo da
vontade de poder, paralisia, sofrimento, inimizade, caos, fracasso. O asco sentido
pelo pensador relativamente ao sobressalto do individuo em detrimento da vida do
todo, ou seja, relativamente a decadéncia, deixa-se notar quando Nietzsche associa
isso, conforme citacdo acima, a aplicacao da moral a politica, uma vez que é um dos
temas mais acentuados e sem contrassenso a repulsa nietzschiana a moral.

Como se pretende demonstrar nas paginas seguintes, compreendemos que,
para além da semelhanca conceitual dada por Bourget e acolhida por Nietzsche, a
saber, o sobressalto da parte em detrimento do todo, existe uma relacdo de
codependéncia entre decadéncia artistica e decadéncia social (politica).
Codependéncia no sentido de que uma justifica e refor¢ca a outra, uma se mostra e
deixa-se refletir por meio da outra. Essa relacdo ndo se da por acaso e ndo €&
exclusiva da arte/politica decadente, pois para Nietzsche existe, na verdade, uma
profunda e vital relacdo entre a producéo artistica de um povo e a sua constituicao
politico-social.

Essa relacdo entre arte e politica, ou seja, entre 0 modo como uma sociedade
se mostra e se produz artisticamente e a forma como ela se organiza politicamente
nao é algo novo no pensamento nietzschiano. Desde os primordios de sua producao
intelectual, o filésofo procura identificar a relacdo de dependéncia entre estas duas
instancias da humanidade. Ja em O Nascimento da Tragédia, Nietzsche identifica e
demonstra a codependéncia entre a concepcéo tragica da existéncia do grego antigo
e sua manifestacdo artistica por exceléncia, a tragédia. “E digno de nota o fato de
Nietzsche ter escolhido a cultura grega antiga, uma cultura formada por uma
estrutura aristocratica e escravista e, a0 mesmo tempo, por uma viséo tragica da
existéncia, como ponto de partida para sua reflexao” (CAVALCANTTI, 2007, p. 117).

Um dos aspectos fundamentais destacados por Nietzsche em relacdo ao
grego antigo, ao grego tragico, € a sua capacidade de contemplar e aceitar a
existéncia em toda sua complexidade, sua crueldade, em seu aspecto terrivel e
cheio de tensdes. Assimilando e incorporando o terrivel da existéncia, o grego

tragico consegue compreender que a vida carece de sentido, que os individuos séo
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naturalmente desiguais entre si, que € proprio da natureza humana estabelecer
hierarquia a partir da constatacdo dessa desigualdade, que o conflito entre os
individuos é naturalmente inevitavel.

E justamente isso que Nietzsche vislumbra manifestado artisticamente na
tragédia. “Para Nietzsche, a tragédia ndo é apenas uma nova forma de arte ou um
novo capitulo na histéria da arte, ela tem a funcdo de transformar o sentimento de
desgosto causado pelo horror e absurdo da existéncia, numa forga capaz de tornar a
vida digna de ser vivida” (DIAS, 2005, p. 61-62). Existe, portanto, por parte do heleno
tragico uma atitude de assumir o carater absurdo da existéncia. A arte ndo tem
objetivo de ser uma fuga dessa constatacéo do terrivel. Ela é, sim, uma “consolacéo

metafisica” (idem), mas ndo uma fuga.

Com esse coro [0 coro dos satiros, que é a forma originaria da tragédia],
consola-se o heleno profundo, o Unico igualmente apto para as dores mais
suaves e as mais cruéis, que penetrou com o olhar afiado até o fundo da
terrivel tendéncia ao aniquilamento, que move a chamada histéria universal,
assim como viu o horror da natureza e esta em perigo de aspirar a uma
negacao budista a existéncia. A arte o salva... (NIETZSCHE apud DIAS,
2005, p. 62).

Na cena tragica, o herdi é medonho, é “ndo igual’” aos demais: é dotado de
faculdades extraordinarias, forca incomum, agilidade incomum, inteligéncia
incomum, tomadas de decisbes extremas, descontroladas. N&o obstante suas
desejaveis capacidades incomuns, o her6i, ao mesmo tempo, é inundado de
contradi¢cbes, de irracionalidade, é invadido por desejos e vontades perigosas. Sua
vida é marcada pelo sofrimento, pela falta de sentido, enfim, pelo tragico.

Ademais, a tragédia grega contempla outros tracos do terrivel da existéncia: a
existéncia da guerra, da disputa entre os cidaddos (ocorrida tanto nos jogos
olimpicos, nas “competicbes” entre tragedidlogos e entre artistas diversos), a
existéncia da escravidao e situacdes de exploracdes de determinadas castas sobre
outras. Acerca da disputa, Cavalcantti destaca o papel fundamental que este

elemento tem na formacgao do jovem grego e para o bem-estar da cidade:

A disputa consiste em um jogo permanente entre forcas rivais, cujo objetivo
ndo é alcancar um estado final, no qual um combatente conquiste e detenha
a supremacia. Segundo as regras gregas € necessario afastar o individuo
gue se mantém na posi¢cdo vencedora, pois o principio fundamental era a
manutencdo permanente da disputa, como meio de protecdo contra 0s
perigos da supremacia de um sé. A disputa era também o principio que
orientava a educacgédo dos jovens, cujos dons deviam desabrochar e crescer
na luta e na competicdo, através das quais eles ndo somente desenvolviam
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sua personalidade, mas participavam dos jogos e festividades organizados
pela Cidade. Ao mesmo tempo que a disputa incentivava a ambicdo e o
desejo de gldria dos individuos, ela estava estreitamente associada e
orientada aos interesses da Cidade®’, de modo que os impulsos individuais
se integravam a comunidade e encontravam seus limites. A disputa
caracterizava, enfim, tanto a formacdo dos artistas quanto o modo de
apresentagéo das obras de arte, encenadas sob a forma de uma grandiosa
competi¢do, da qual participavam grandes poetas, misicos e dramaturgos
(CAVALCANTTI, 2007, p. 117).

A marca fundamental da tragédia vislumbrada por Nietzsche é a dualidade
indissoluvel entre, de um lado, o elemento condicionado (apolineo) e, de outro lado,
o elemento incondicionado (dionisiaco)®®. Esta percepcdo acompanha a obra
nietzschiana desde O Nascimento da Tragédia, passa por seu Zaratustra e esta
presente nas obras, por exemplo, em O CrepUsculo dos idolos, obra de 1888, que

marca o ultimo periodo de sua saude mental.

Este antagonismo entre o dionisiaco e o apolineo, no interior do espirito
grego, é um dos grandes enigmas pelo qual Nietzsche se sentiu atraido ao
considerar a natureza grega. No fundo, Nietzsche ndo tentou outra coisa
sendo adivinhar por que justamente o apolinismo grego devia nascer de um
subsolo dionisiaco: por que o grego dionisiaco necessitava tornar-se
apolineo, isto é, quebrar a sua vontade de monstruoso, de multiplo, de
arriscado e medonho diante de uma vontade de proporcédo, de simplicidade,
de disposicdo harmoniosa, mediante a regra e o conceito. O desmesurado,
0 selvagem, o asiatico formam a sua base: a bravura do Grego reside no
seu combate com o que ele tem de asiético: a beleza néo Ihe foi dada, nem
tampouco a légica, a evidéncia natural da moral — foi conquistada, querida,
arrebatada pela luta — ela é sua vitdria (KSA 13, 14[14] apud ALMEIDA,
2005, p. 34).

E possivel verificar na citagdo acima, portanto, como Nietzsche detecta a
relacdo entre a arte tragica do heleno e a sua natureza tragica de ser, viver e
conviver. Uma arte auténtica como constructo proprio de uma cultura saudavel.
Diametralmente oposto a isso, Nietzsche néo deixou passar despercebido que a arte

na modernidade guardava, igualmente, uma relacdo essencial entre sua natureza e

> Nota-se aqui uma relagao inversa a denunciada por Bourget e a endossada por Nietzsche,

conforme demonstrado no inicio deste tépico, ao caracterizar a decadéncia como supremacia da
parte (do individuo) em detrimento do todo (da cidade, do Estado). Apesar do estimulo a disputa entre
os individuos com intuito de provocar o crescimento e a superagao de si, a medida e o fim era sempre
0 bem-estar da cidade: “Na Grécia antiga, a subordinagdo de todos os interesses individuais ao
Estado, a sua tarefa de regulamentar e organizar educacao dos cidadaos, assim como dos jogos e
festividades religiosas e artisticas, € expressdo de uma relacdo orgénica entre os individuos e a
Cidade” (CAVALCANTTI, 2007, p. 122).

8 “E Vede! Apolo nao podia viver sem Dionisio! O 'titAnico' e o 'barbaro’' eram, no fim de contas,
precisamente uma necessidade tal como o apolineo!” (NT, 4).
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a natureza do povo que a produziu e a “consumiu”. uma arte decadente é
manifestacdo de um povo em inegavel degenerescéncia.

A despeito de todo orgulho que o homem moderno tem de si e de seus
feitos®, autoconcebendo-se como a personificacdo da superacdo da Idade Média,
das trevas da razdo e como consolidacdo dos ideais do Renascimento e do

Iluminismo, Nietzsche, na contramao,

procede a uma espécie de anamnese desse homem moderno ao situar sua
critica a cultura numa histéria de longa duracao, colocando sob julgamento
mais de dois mil anos. Uma critica que parte da escola socratico-platbnica,
passa pelos judeus, por Jesus Cristo, Lutero, a Reforma, a Revolugcéo
Francesa para chegar a democracia e as primeiras tentativas modernas de
implantar o socialismo. Em linhas gerais, é percebida como uma histéria de
um niilismo que se radicaliza ao nos descrever o processo evolutivo pelo
gual o animal humano se torna gradativamente um animal que pode fazer
promessas, um ser de consciéncia moral, um animal doente pelo
surgimento da consciéncia de culpa, um animal culpado e ressentido por um
ideal ascético culpabilizador e negador da vida.

Dentro dessa perspectiva, “os modernos” néo representam para Nietzsche
uma descontinuidade positiva em relagdo aos “antigos” e, sim, uma
decadéncia e um agravamento de suas patologias, cujos sintomas detecta e
descreve" (MATTEO, 2010, p. 121-122).

Portanto, para nosso filésofo, ndo sé a modernidade néo significou superacao
da historia de niilismo ocidental, que iniciou no momento em que o grego tragico e
sua arte tragica entraram em declinio®, como, pelo contrario, a agravou,
aprofundando a decadéncia, estado de degenerescéncia e fraqueza.

A decadéncia da modernidade foi constatada por Nietzsche em todos os
aspectos da cultura moderna: na politica, na educacao, nas relacdes sociais, na sua
relacdo com a ciéncia, na filosofia e, principalmente, na arte (particularmente na
Opera). Mesclando citagcbes de varias obras de Nietzsche (O Nascimento da

Tragédia, Gaia Ciéncia, Schopenhauer como Educador, Da Utilidade e da

9 “O movimento esclarecido se interpreta como sentido e fim de toda histéria, como se o curso e
evolugao histéricos se justificassem precisamente do ponto de vista do homem moderno”. Nao séo
aopenas herdeiros, mas “cumes e alvos do processo universal” (CAVALCANTTI, 2007, p. 127).

% A morte da tragédia deu-se no momento em que o socratismo invadiu a cena, pelas méos de
Euripedes, substituindo o conflito trdgico entre o dionisiaco e o apolineo pelo otimismo da razao.
Conforme Dias (2005, p. 74), “Para Nietzsche a maior infelicidade da Grécia foi Socrates, feio e
desarmonioso, ter-se introduzido no drama de Euripides. Onde deveria reinar o espirito mitico,
aristocratico, pessimista, comeca a governar uma dialética e uma ética otimista, que pressupde serem
0s problemas essenciais da existéncia resolvidos pela atividade do pensamento”. O que esta em
perfeita consonancia com o que Nietzsche diz: "Também Euripides foi, em certo sentido, apenas
mascara: a divindade, que falava por sua boca, ndo era Dionisio, tampouco Apolo, porém um
demoénio de recentissimo nascimento, chamado Socrates" (NT, §12).
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Desvantagem da Historia para a Vida) com comentéario seus, Rosa Maria Dias, faz
um diagnostico do homem moderno: ele ndo passa de aparéncia e simulagcdo, com o

gue visa ocultar seu vazio, sua decadéncia:

O aspecto pelo qual o homem moderno se apresenta € pura e simplesmente
uma aparéncia degenerada. Desde as expressdes de seu rosto, o timbre de
sua voz, seus gestos, até a maneira como se veste, tudo o que nele se vé
ndo é sendo "pompa indecorosa, movimento simiesco, aparéncia afetada".
Amontoando em si e em volta de si as formas, cores, curiosidades de todos
0os tempos e de todas as regides, “condimentando-se com todas as
especiarias do Oriente e do Ocidente, que servem mais para dissimula-lo do
que torna-lo visivel, o homem moderno oscila entre dois polos: o exterior e 0
interior. Ora apresenta-se, como diz Zaratustra, com “bazdfias e enchendo o
peito" para dissimular a pobreza do interior, ora quer fazer acreditar que tem
um rico interior e ndo o manifesta por modéstia. Desagregado e em ruina,
dividido, desconfiando das sensacdes que ainda néo receberam o selo das
palavras, ele passa a ser um organismo sem vida, que tem o direito de dizer
“cogito ergo sum (penso, logo existo), mas ndo vivo ergo cogito (vivo, logo
penso)” (DIAS, 2005, p. 102).

Nietzsche detecta nas principais ideias e naquilo que se apresenta como as
grandes contribuicdes modernas a humanidade nada mais que degenerescéncia e
fraqgueza. A aversdo ao egoismo, ao antagonismo e a disputa entre o0s
cidadaos/educandos propagadas pelos educadores modernos € sintomatica de uma
postura diametralmente oposta a educacdo do heleno tragico, e mantém relacéo
umbilical com a destruicdo das relacbes de autoridade/hierarquia e com o
nivelamento pretendido com a utopia “todos iguais”®*.

Essa postura educacional diante do antagonismo e do conflito tem sua
vertente politica nas concepcbes de democracia, socialismo, comunismo. Para
Nietzsche, a esséncia da natureza ndo estd na busca pela conservacao de si, mas
na busca pela superacao constante. E essa superagéo s6 pode ocorrer no ambito da
luta, do conflito, da forca estimulada por obstaculo a serem vencidos (externos ou

internos)®®. Ocorre que nestas concepcdes politicas em que reina a ideia de “todos

o1 “[...] a disputa era um elemento central da formagéo da juventude grega, [...] O egoismo e ambigéo

encorajados através da disputa encontravam, dessa forma, seus limites e integravam-se nas
atividades coletivas da cidade. Os educadores modernos, por sua vez, procuram afastar o principio
do egoismo das praticas educativas. Esta é, segundo Nietzsche, uma caracteristica fundamental da
modernidade: a aversdo ndo apenas ao que é distante e singular, mas ao antagonismo e a disputa.
Esta aversdo se expressa na tendéncia moderna de dissolucdo das antigas relagdes de autoridade e
hierarquia, pela qual se suprimem as diferencas entre jovens e velhos, entre homens e mulheres, ou
em outras palavras, se perpetua e expande o processo de tornar a todos iguais” (CAVALCANTTI,
2007, p. 125-126).

2“A esséncia da natureza e da vida n3o repousa no ‘instinto de existir a todo pre¢o’ ou, em outras
palavras, na busca da conservacdo de si, mas em um permanente impulso de expansdo e
crescimento, no desejo de intensificacdo e superagdo dos estados ja alcancados, o que supfe uma
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iguais” ha um desestimulo, e até mesmo uma condenacéao, da disputa, da hierarquia,
do conflito, da vitéria do mais forte sobre o mais fraco.

A consagracdo de tais concepc¢des politicas s6 pode ser alcangcada por um
afastamento do ambito da natureza, pois nesta, como ja vislumbrava a tragédia
atica, prevalece, necessariamente, o reino do desigual, da singularidade, do conflito.
E esse afastamento € ancorado em um aporte moral: o fraco, ndo podendo vencer o
mais forte pelas vias naturais, transforma sua fraqueza em virtude, sua incapacidade
em principio®® e a forca em vicio, em “pecado”, em “injustica social”. N&o que
Nietzsche faca uma defesa de posturas imperialistas e genocidas, como o quiseram
fazer parecer parte dos apologistas do nazismo, mas € que o fildsofo compreende
que fazer apologia a igualdade, nos termos em que ele concebe, é fazer com que
“toda diferenga de forca se neutraliza na medida comum da impoténcia” (GIACOIA
JUNIOR apud CAVALCANTTI, 2007, p. 128). Ou seja, o problema de fazer apologia
a igualdade é que, na prética, acaba-se por desembocar no que vulgarmente se
chama de “igualar por baixo”.

Essa decadéncia tem seu aporte filosofico também nos pensadores
modernos, nos quais Nietzsche detecta a permanéncia de principios platénicos e
cristdos, como verdade, coisa em si, supremacia da razdo sobre os sentimentos,
evolucdo da histéria da humanidade para estagios mais evoluidos. Até mesmo no
pessimismo schopenhaueriano o pensador da Basileia denuncia a manifestacao da
permanéncia da ideia basica do platonismo e do cristianismo, através da declaracéo
de que o mundo, tal como ele &, ndo tem sentido e, por isso, deveria hdo existir — ou
seja, € apenas a maneira negativa de dizer a mesma coisa que sempre dissera o
velho ideal ascético: s6 valeria a pena existir um mundo que fosse provido de
sentido, como este ndo o tem, sua existéncia néo vale nada.

Como nédo podia deixar de ser, dada a relacdo visceral entre arte e povo,
entre arte e politica/cultura, a arte moderna, produzida por decadentes, €, ela
também, decadente. Nela, o moderno niilista manifesta-se e perpetua-se, enfim,

consola-se e reproduz-se. Desde cedo Nietzsche ja percebera que a arte na

relacdo de antagonismo e luta. O crescimento estd essencialmente ligado as relagdes antagbnicas
entre grupos ou tipos de homens, entre individuos ou até mesmo entre diferentes possibilidades no
interior do mesmo individuo” (CAVALCANTTI, 2007, p. 122).

® Observa-se que em O Caso Wagner, ao se referir & incapacidade de Wagner, segundo sua 6tica,
de criar formas organicas de estilos, e criar, assim, o estilo dramatico, Nietzsche também l|he atribui
essa mesma habilidade de transformar sua impoténcia em virtude: “ele [Wagner] estabelece um
principio onde lhe falta uma faculdade” (CW, §7).
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modernidade ndo guardava relagdo com a tragédia. No periodo de construcdo de O
Nascimento da Tragédia, Nietzsche compartilhava com Richard Wagner a critica a
arte moderna: “a arte havia se tornado mercadoria de luxo para uma sociedade de
luxo e se prestava apenas a ser entretenimento e diversdo a uma burguesia
empobrecida culturalmente” (DIAS, 2005, p. 106-107).

Nessa época (por volta de 1872 a 1874), Wagner apresentava-se a Nietzsche
como sendo a esperanca de uma Alemanha (e uma Europa) tragica. O projeto do
teatro em Bayreuth era a oportunidade de n&o deixar perecer o “estado de alma
tragico” e fecundar o solo cultural alemé&o (Idem). O drama wagneriano era a chance
de ressuscitar o espirito da tragédia helénica. Isso fica explicito tanto em O
Nascimento da Tragédia como na extemporanea Wagner em Bayreuth®.

Mas a esperanca de Nietzsche ndo dura muito. Wagner mostrar-se-a, em
pouco tempo, mais um, e talvez o mais audacioso de todos, no cenario decadente
moderno. Doze anos depois de Wagner em Bayreuth, em O Caso Wagner (1888),
Nietzsche direciona sua artilharia pesada em direcdo a Wagner. E como este era o
suprassumo da arte aleméa, ao apontar a decadéncia e o niilismo de sua obra de
arte, o filésofo demonstra como toda a arte moderna esta corrompida®®.

Wagner traiu o projeto nietzschiano de uma Alemanha tragica. Seu drama
converteu-se numa atrofia do potencial da musica como finalidade em si, conforme
sonhara Nietzsche, e na ascensdo de um modo de fazer/conceber musica como
meio: meio de expressao, meio para expressar algo previamente definido e aceito. A
musica sé é admitida na medida do necessario e do suficiente para ser canal por
meio do qual algo chegue e seja assimilada uma ideia, um conceito. A 6pera de
Wagner esta comprometida com ideais ascéticos, cristdos, acanhados, fracos,

decadentes, niilistas®®. Sobre Wagner, Nietzsche dispara: “Que astuta cascavel!

® Dias (2005, p. 110-113) observa que é possivel detectar elementos que destoam do ponto de vista
publicizado nestas duas obras ja em uma nota postuma de janeiro de 1874, em que Nietzsche faz
uma critica direta ao fato de Wagner conceber a musica como “um meio de expressdo”. Para a
autora, a sutileza com que a critica é entdo tratada, em dissonancia com a contundéncia e a
publicidade inequivoca que sera posteriormente vista em O Caso Wagner, é fruto dos lacos de
amizades e do fato de o filésofo, jovem e ainda desconhecido, valer-se de Wagner como uma
“mascara”, por meio da qual pudesse falar a sociedade alema de sua critica a arte reinante.

6 “‘Wagner é o artista moderno par excellence, o Cagliostro da modernidade. Em sua arte se
encontra, misturado da maneira mais sedutora, aquilo de que o mundo hoje tem mais necessidade —
os grandes estimulantes dos exaustos: o elemento brutal, o artificial, e o inocente (idiota)” (CW, §5).

% “yWagner n3o calcula jamais como musico, a partir de alguma consciéncia musical: ele quer o efeito,
nada seno o efeito” (CW, §8).
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Toda a vida ela nos falou ruidosamente em ‘dedicacao’, ‘fidelidade’, ‘pureza’, com
um elogio a castidade retirou-nos do mundo depravado!” (CW, 83).

Todos estes conceitos sdo umbilicalmente ligados ao cristianismo e ao ideal
ascético, portanto, sdo niilistas, sdo negadores da natureza e, por isso, da vida.
Temos, portanto, a deteccdo de que Wagner tem compromisso prévio com estes
ideais niilistas. Para onde foi aquela promessa de uma arte comprometida com
afirmacdo da vida? Foi instrumentalizado pelo niilismo. Por meio de Wagner, os
doentes, 0s exaustos e “semimortos” sdo excitados e tem sua existéncia mediocre
justificada: “Nao é pouco seu talento na arte de aguilhoar os totalmente exaustos, de
chamar a vida os semimortos” (CW, 85).

Uma sociedade tragica, como o era a velha Grécia, ndo teria necessidade de
uma tal obra de arte que funcionasse como alento, como consolo, como reflgio para
os fracos e como reforco artistico para a validade de conceitos como castidade,
igualdade, dedicacado, pureza, etc. A falta de vitalidade do todo, da cidade, da
sociedade, tem como resultado a preponderancia de individuos que, né&o
encontrando consolo metafisico na musica (como ocorria na tragédia), precisa
refugiar-se no castelo dos conceitos (artisticamente defendidos por Wagner).

Portanto, a critica a arte moderna, particularmente a épera wagneriana, nao &
uma critica meramente estética. Ela mantém firme a perspectiva que acompanha
este trabalho desde o inicio: a critica estética nietzschiana tem como pano de fundo
uma critica politico-cultural. Assim, reafirma-se aqui seu engajamento politico-
cultural, por meio do qual Nietzsche consegue fazer um diagndstico de todo o
decadente panorama politico, social, cultural da modernidade a partir da decadéncia

na arte.

3.4 A CRITICA A ARTE MODERNA EM NIETZSCHE COMO UMA ANTECIPACAO
DO CONCEITO DE INDUSTRIA CULTURAL

"Pulchrum est paucorum hominum [O belo
pertence a poucos]. [..] O belo tem seus
espinhos: nos o sabemos. Logo, para que
beleza? Por que n&o o grandioso, o elevado, o
gigantesco, o que move as massas?" (CW, §
6).

Partindo do solo preparado até o presente momento nos topicos anteriores

deste capitulo, pretende-se desta feita abordar e defender que a critica que
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Nietzsche faz a arte moderna contém os elementos basicos que, posteriormente,
irdo desembocar no conceito de industria cultural, ou seja, a critica nietzschiana é
uma antecipacdo, resguardadas as devidas ressalvas, do conceito de industria
cultural desenvolvido no ambito da escola de Frankfurt, mais precisamente, por
Adorno e Horkheimer.

Ernani Chaves usa como base para justificar a relacdo entre critica
nietzschiana e industria cultural a citacdo que Adorno faz de um trecho de

Crepusculo dos idolos:

Nessa perspectiva, a citagdo de Adorno atualiza a analise que Nietzsche
fizera do século XIX, estendendo-a ao mundo que Ihe era contemporaneo e
que, em muitos aspectos, ainda é o nosso. E bem verdade que em outros
textos, Adorno critica o0 que considera o “vitalismo” ou ainda o
“psicologismo” de Nietzsche. Mas, o “mundo inteiramente administrado”,
dispositivo de controle e vigilancia préprio do “capitalismo tardio”, s6 faz
aprofundar e fortalecer as condi¢es que Nietzsche analisara em relacdo ao
século XIX. Por isso, numa outra passagem do capitulo sobre a industria
cultural, lemos que a “obra de arte total”, de Wagner, antecipa o cinema.
N&o se trata de uma antecipacéo apenas formal, ou seja, de que em ambos,
acontece a reunido de todas as manifestacdes artisticas conhecidas, mas
também de uma antecipacao, digamos, “funcional”’, por partilharem uma
mesma finalidade moral (CHAVES, 2014, p. 275).

Conforme Chaves, apesar de nos textos publicados Nietzsche ter
concentrado sua atencdo a obra de Wagner (musica), é possivel verificar nos seus
postumos que ele, na verdade, estende sua critica a toda arte moderna, o que fica
evidenciado na critica ao poeta Baudelaire e ao pintor Delacroix. Portanto, na triade
“musica, poesia e pintura” estdo contemplados os trés modelos artisticos que estéo,
todos e igualmente, afundados na decadéncia®’.

O cerne da critica nietzschiana a arte moderna esta no fato de ela manter-se
afastada da possibilidade de uma arte tragica (vislumbrada essa possibilidade, de
maneira mais contundente, em Wagner, conforme entendia Nietzsche nos periodos
iniciais de sua producéo intelectual). O projeto de uma arte aleméa (e europeia) que
fosse tragica — numa tentativa de efetivacédo, no plano artistico, daquilo que no plano
filosofico estava em curso, conforme Roberto Machado (2006, p. 42), desde Schiller

— foi abortado quando Wagner, ndo obstante os sonhos nele depositados por

o7 «A critica que Nietzsche faz a arte que Ihe era contemporénea — nos textos publicados, o alvo

principal € Wagner; nos apontamentos pdéstumos, Baudelaire, o poeta e Delacroix, o pintor,
completam, com Wagner, a triade dos modelos a serem criticados — dirige-se, justamente, para o fato

=

de que ela se deixa dominar pelo sentimento de conformismo e resignacado” (CHAVES, 2014, p. 271).
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Nietzsche quando da criagdo do teatro em Bayreuth, se rendeu aos pressupostos
moralizantes do ideal ascético.

O ruir do projeto de arte tragica ocorreu porque em seu lugar obteve éxito um
modelo de arte decadente. A arte decadente mantinha compromisso com a
aceitacdo e a manutencdo de certa ordem social, politica, moral, religiosa e
econdmica reinante. E sintomatico que o Nietzsche dos anos de Crepusculos dos
idolos e de O Caso Wagner identifica em Wagner a defesa artistica de pressupostos
como: a) compaixao, pureza, castidade, fidelidade e desvalorizagdo do mundo e da
natureza (“verdades” vinculadas ao cristianismo)®®; b) liberdade individual,
democracia, direitos iguais®®; c) supremacia da raz&do/ideia/conceito em detrimento
da vontade/desejo/instinto’.

Pelo exposto, pode-se concluir que o nucleo duro da critica nietzschiana a
arte moderna reside no fato de ela ndo funcionar como ténico, como revigorante,
como afirmador do mundo, como deleite diante do eterno e sem fundamento deuvir,
como manifestacdo de abundancia de vontade e vida. Enfim, por ndo ser tragica.
Dizendo de outro modo, por ela funcionar como escape, fuga, resignacao, calmante,

atordoamento... Numa palavra: redencéo.

O problema da redencdo é sem ddvida um problema respeitdvel. Sobre
nenhuma outra coisa Wagner refletiu tdo profundamente: sua épera é a
Opera da redencdo. Em Wagner, h4 sempre alguém que deseja ser
redimido: ora um homenzinho, ora uma senhorita — este é o problema dele.
— [...] Quem, sendo Wagner, nos ensinaria que a inocéncia redime de
preferéncia pecadores interessantes? (O Caso Tannhduser.) Ou que
mesmo o judeu errante é redimido, torna-se sedentario, quando se casa?)
(No Navio Fantasma.) Ou que velhas mulheres depravadas preferem ser
redimidas por jovens castos? (O caso de Kundry.) Ou que donzelas bonitas
preferem a redencdo por um cavaleiro que seja wagneriano? (O caso dos
Mestres cantores.) Ou que também mulheres casadas gostam de ser
redimidas por um cavaleiro? (Caso de Isolda.) Ou que o "velho Deus",
depois de haver se comprometido moralmente em todo sentido, é finalmente
redimido por um livre-pensador e moralista? (Caso do Anel.) (CW, 83).

Em cada um e em todos os casos apontados por Nietzsche na citacdo acima
se verifica a arte decadente de Wagner como difusor da necessidade e possibilidade

de redencéo (salvacdo) diante da realidade, diante do mundo, diante do terrivel da

%8 “Que astuta cascavel! Toda a vida ela nos falou ruidosamente em 'dedicagao’, fidelidade', 'pureza’,

com um elogio a castidade retirou-se do mundo depravado! - E nds acreditamos...” (CW, §3).
“Wagner tinha a virtude dos décadents, a compaixao” (CW, §3).

Mas isto € a imagem de todo para todo estilo da décadence: [...] liberdade individual, em termos

morais — estendendo a teoria politica, 'direitos iguais para todos” (CW, §3).

"2“Nzo foi pela musica que Wagner atraiu os jovens, mas pela 'ideia” (CW, §3).

69 «
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existéncia. Mas em que medida esta constatacdo pode ser relacionada com a critica
politico-econémico-cultural operada pelos tedéricos da Escola de Frankfurt, mediante
o0 conceito de industria cultural?

Comecaremos esta analise remontando sinteticamente o cenario que deu
origem a problemética da industria cultural no seio do capitalismo tardio/monopolista
do final da primeira metade do século XX. Rodrigo Duarte, no livro Industria Cultural:
Uma Introducédo, faz um levantamento histérico por meio do qual demonstra que a
condicionante do cenario acima referido foi o surgimento da cultura de massas, que,
por sua vez, fora propiciado gracas a criacdo da distincdo entre o tempo para o
trabalho e o tempo livre (tempo para o lazer), na ocasiao da consolidagdo do modo
capitalista de producao, apos a revolugéo industrial .

Diferentemente do que ocorria antes, no ambiente rural do modo feudal de
producdo e mesmo no inicio do capitalismo, com a producdo concentrada nas
fabricas, passou-se a ter definicdo bem precisa do que era tempo para o trabalho:
aquele passado na fabrica. O tempo restante era tempo livre, a disposicdo do
trabalhador, tempo n&o vinculado as obrigacées profissionais’?. Esse tempo livre,
por sua vez, foi possibilitando a busca de mecanismos de entretenimento.

E preciso observar, no entanto, que inicialmente o tempo livre ndo era téo
grande, visto que a grande maioria dos trabalhadores passava de 12 a 15 horas nas
fabricas. Além disso, o0s péssimos salarios recebidos pelos operarios nao
possibilitavam a imensa maioria ter acesso aos espacos e servicos/meios de usufruir

do entretenimento.

Na medida em que a maior quantidade de tempo livre foi se generalizando
na classe trabalhadora dos paises mais industrializados, principalmente a
partir da luta dos movimentos operéarios, mas também pela intervencao dos
governos nacionais no sentido de garantir melhores condicdes de salde
publica, comegou a surgir pela primeira vez na histéria a necessidade de
meios de entretenimento em massa (DUARTE, 2010, p. 18).

Foram surgindo ambientes proprios para oferecer condigcbes de

entretenimento para grande numero de pessoas. Destacam-se os music halls,

™t «[...] a divisdo entre tempo de trabalho e tempo livre — inexistente na idade média e no periodo que

a sucedeu imediatamente — se consolidou apenas com o amadurecimento do modo de producgéo
capitalista, isto é, ap6s a chamada Revolucao Industrial, que eliminou o trabalho produtivo realizado
nas proprias casas dos trabalhadores (quase sempre com o auxilio de suas familias), limitando as
atividades a grande industria” (DUARTE, 2010, p. 13).

2«Qutro fator de reforgo do surgimento da diferenciacdo entre tempo de trabalho e tempo de lazer foi
o supramencionado estabelecimento das fabricas como espagosos locais em que a labuta deveria ser
realizada” (DUARTE, 2010, p. 16).
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ambientes onde os trabalhadores se reuniam para comer, beber, assistir show,
dancar. Por sua vez, a burguesia também tinha suas versdes mais requintadas de
locais proprios para a diversdo, com apresentagcbes de cunho teatral, literario,
musical (DUARTE, 2010, p. 19-20)"®. Temos, nesse momento, o embrido da cultura
de massas.

O embrido teve oportunidade de “vir & tona” gracas as invencgdes técnicas
feitas por volta das décadas de 1880/1890, que possibilitaram o surgimento dos
grandes meios de comunicacdo de massa: o radio, as gravacdes sonoras (disco) e 0
cinema. Cada uma dessas invencdes teve seu tempo de adequacdo, melhoria e
popularizacdo, mas o fato é que eles potencializaram exponencialmente a
capacidade de levar entretenimento a um numero incalculavel de pessoas,
possibilitando a efetivacdo da cultura de massas.

Com o avancar da histéria do capitalismo e o advento de sua fase
monopolista, deu-se aquilo que Adorno e Horkheimer puderam, na ocasiao,
compreender como sendo o0 auge desse processo: a Industria Cultural. Nesse
momento, a légica mercantil invade a producdo dos bens culturais. A cultura é
transformada em mercadoria, em lucro, em mecanismo de criar necessidades, em
“demanda x oferta” etc.”

Quando a arte foi abduzida pela légica do mercado, aquele esvaziamento do
tragico que Nietzsche ja havia apontado na arte decadente da modernidade chega
ao apice. Nesse estagio, todo e qualquer resquicio de tragicidade e,
consequentemente, de possibilidade de critica e dissonéncia, por via estética, em
relagdo ao contexto/dominio politico-cultural é extinto. Conforme Ernani Chaves,
“Nietzsche esta la, presente, num momento decisivo da argumentacdo acerca das
caracteristicas gerais do que esta sendo chamado de “industria cultural’: trata-se de

afirmar que a industria cultural exclui o tragico” (CHAVES, 2014, p. 262).

3 A titulo de critica quanto ao contetido das manifestagfes artisticas disponiveis na ocasido, Duarte
(2010, p. 21) destaca que o entretenimento entdo ofertado pode ser caracterizado com o que ficou
conhecido como "kitsch". Essa palavra de origem alema designa uma espécie de fraude em relacédo a
cultura propriamente popular, pois ndo € o que parecer ser, mas tem forte apelo sensivel e emocional.
E a nova mercadoria destinada a atender a demanda de diversdo dos camponeses que se
estabeleceram na cidade (e se tornaram proletarios ou pequenos burgueses), uma vez que Sao
“insensiveis ao valor da cultura genuina”.

™ Adorno e Horkheimer trabalharam juntos na obra Dialética do Esclarecimento. Trata-se de uma
juncéo de textos de um e de outro autor que tratam varios aspectos da probleméatica do lluminismo
como, ao mesmo tempo e dialeticamente, superagdo e retorno ao estagio da primazia do mito.
Importa, para o presente trabalho, particularmente, o exposto no texto intitulado “A Industria Cultural”,
produzido por Adorno.
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E a excluséo total do tragico do seio da arte se da por meio do que a cultura
industrial sabe fazer de melhor: incorporando/absorvendo, ou seja, transformando o
tragico da vida em produto, fazendo crer (aparéncia) que o tragico esta incluido,
assumido. Mas, no fundo, tudo € muito bem “calculado” para atingir-se a submisséo

total a ideologia dominante. Nas palavras de Adorno:

Esta é a vida, assim dura, mas por isso assim também maravilhosa e sadia.
A mentira ndo recua diante do tragico, a sociedade total ndo abole, mas
registra e planifica a dor de seus membros; assim procede também a cultura
de massa com seus membros. Dai os tenazes empréstimos da arte. Ela
busca a substancia tragica, que o puro divertimento ndo pode fornecer por
si mesmo, mas que lhe ocorre se quer manter-se de alguma forma fiel ao
postulado de reproduzir exatamente o fenémeno. O tragico, convertido em
momento calculado e aprovado pelo mundo, torna-se béncao do mundo. Ele
depende da acusacao de ndo se levar muito a sério a verdade, quando, a
invés, ela é praticada como cinico pesar. O tragico torna interessante o tédio
da felicidade consagrada e torna o interessante acessivel a todos
(ADORNO, 2002, p. 51).

Ou seja:

[...] o argumento de Adorno é, de inicio, direcionado para mostrar que por
meio da industria cultural o tragico se transforma em um “aspecto calculado”
e, por fim, é “aceito no mundo”, integrado no mundo, na medida em que nos
tornamos indiferentes ao sofrimento (CHAVES, 2014, p. 265).

O tragico nos moldes do grego antigo ndo existe mais. Ele foi transformado
em, digamos, pseudotragico, pois aqui ndo guarda nenhuma relagdo com aquela
dionisiaca capacidade de ser tbnico, elemento de afirmacdo da vida, sintoma de
abundancia de forca, vontade, vida. De elemento de enfrentamento e afirmacéo do
ser em confronto com a ordem estabelecida, passa a instrumento de resignacao.

Aqui também encontramos um paralelo com a critica que Nietzsche fez a
Wagner quando este, uma vez tendo “naufragado” no “recife” do pessimismo
schopenhaeuriano’™, ao invés de enfrentar, de rebelar, superar seu naufragio, ele
encontrou a saida na resignacao/conformismo: aceitou o naufragio como sendo seu
destino, como sendo o objetivo oculto desde o inicio de seu navegar: “Enfim
vislumbrou uma saida: o recife no qual naufragara, e se ele o interpretasse com
objetivo, como intengdo oculta, como verdadeiro sentido de sua viagem?” (CW §4).

Ora, foi justamente isso que a industria cultural fez em relagdo ao tragico:

transformou-o em destino. Ja que ndo da para lutar contra, o melhor a fazer é

S «“A nave foi de encontro a um recife; Wagner encalhou. O recife era a filosofa schopenhaueriana”

(CW, 84).
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aceitar, resignar-se, conformar-se: “esse é o destino humano mesmo, o melhor que
se faz é aceitar e tentar ser, na medida do possivel, feliz’’®. E justamente nesse
sentido que Adorno afirma que a industria cultural, por meio de seus recursos,
“reforca a ordem e falseia o tragico" (ADORNO, 2002, p. 52). O tragico foi extirpado
pela cultura industrial no momento em que deixou de ser elemento de resisténcia e
passou a ser, por falsificacdo, elemento de controle politico, econémico, social e

moral:

O cinema tragico se torna definitivamente um instituto de aperfeicoamento
moral. As massas desmoralizadas pela vida sob a presséo do sistema e que
se mostram civilizadas somente pelos comportamentos automaticos e
forcados, das quais cotejam relutancia e furor, devem ser disciplinadas pelo
espetaculo da vida inexoravel e pela contengdo exemplar das vitimas. A
cultura sempre contribuiu para domar os instintos revolucionarios bem como
0s costumes barbaros. A cultura industrializada da algo mais. Ela ensina e
difunde a condicdo em que a vida desumana pode ser tolerada. O individuo
deve utilizar seu desgosto geral como impulso para abandonar-se ao poder
coletivo do qual esta cansado (ADORNO, 2002, p. 53)"".

Em sua andlise de como houve uma transformacao vertiginosa e desastrosa

do tragico, o proprio Adorno cita Nietzsche:

Antigamente a substéncia do tragico estava na oposi¢cdo do individuo a
sociedade. Ele exaltava "o valor e a liberdade de animo diante de um
inimigo potente, de uma adversidade superior de um terrivel problema" [a
nota de fim de pagina aponta que esta € uma citacdo de Nietzsche]. Hoje o
tragico se dissolveu no nada da falsa identidade entre sociedade e sujeito,
cujo horror se vislumbra ainda na aparéncia fraudulenta do tragico [...] A
liquidacdo do tragico confirma a liquidacdo do individuo (ADORNO, 2002, p.
55).

Liquidacéo da individualidade em funcdo da existéncia hegemonica e imperial
da sociedade, da ordem estabelecida, através da “falsificacdo” do tragico: eis o

triunfo da inddstria cultural. Pode-se ver aqui mais uma sintonia com a critica a arte

decadente (leia-se: sem o tragico) de Wagner, operada por Nietzsche quando este o

% «0 tragico deixa de ser, portanto, uma expressdo da resisténcia, ou melhor, deixa de ser a
resisténcia por exceléncia, o signo da luta pela autonomia, contra as forcas do destino, isto é, contra o
mito. Se agora o proprio mundo é o destino, lutar contra ele significa ndo ter aprendido a ser
indiferente. Por isso, 0 tragico se torna apenas expressdo de uma certa incompeténcia, de um certo
despreparo, que precisa receber a ‘punig¢ao justa’. Ou seja, o gesto heroico, que definia a grandeza e
a estatura diferenciada de alguém em relacdo ao conjunto da comunidade, transforma-se agora num
‘lugar fixo na rotina’: tragico é n&o se adaptar, e nao saber se conformar e ser feliz como os outros o
sdo!" (CHAVES, 2014, p. 266-267).

"«[...] enquanto expressao do conformismo, da adaptacéo, da resignacdo e da indiferenca diante do
sofrimento, a inddstria cultural elimina o tragico do seu horizonte, ou seja, enquanto em outras épocas
“a oposigdo do individuo a sociedade era a propria substancia da sociedade”, “hoje, o tragico
dissolve-se neste nada que € a falsa identidade da sociedade e do sujeito, cujo horror ainda se pode
divisar fugidamente na aparéncia nula do tragico” (CHAVES, 2014, p. 267).
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repreende por ndo agir como musico, portanto, ndo agir segundo o poder dionisiaco
do tragico, mas como ator’®, ou seja, como alguém para quem o0 expressivo, ou seja,
0 encenar, 0 expressar/transmitir um conceito por meio da musica é a razao de ser
de sua arte. E a finalidade expressa pela arte wagneriana €, conforme denuncia
Nietzsche, a obediéncia, a abnegacdo, a obtencdo de “discipulos” que acreditem
cegamente no que é dito pelo “mestre”™®. E, neste sentido, temos aqui também a
dendncia do uso da mentira (encenacdo) em prol da submissao da individualidade a
regra ditada pelo “mestre”, ou pelo sistema politico-econémico. Nietzsche ndo deixa
passar despercebida a semelhanca entre 0 modus operandi wagneriano e a erupgao
do Estado Bismarckiano (o Reich, conforme ele refere)®®. Nas palavras do préprio
filésofo, da-se assim a relacdo entre ideal wagneriano/décadent (ator) e ideal politico
do Reich:

O espressivo [conforme explica em nota o tradutor, o termo esta em italiano]
a todo custo, tal como exige o ideal wagneriano, o ideal da décadence,
combina mal com o talento.

Pede apenas virtude — isto é, treino, automatismo, "abnegac¢éo". Nem gosto,
nem voz, nem talento: o palco de Wagner precisa somente de uma coisa —
teutdes!... Definicdo do teutdo: obediéncia e pernas longas... E algo de
profunda significagdo que o aparecimento de Wagner coincida com o do
Reich: os dois eventos provam a mesma coisa: obediéncia e pernas longas
(Cw, 811).

Por todo o exposto, podemos afirmar que a hipdtese levantada no inicio desta
secdo tem toda razdo de ser: na critica nietzschiana a arte moderna-decadente,
culminada na ocasido da critica a opera de Wagner em Bayreuth, ja estdo presentes
os elementos béasicos da cultura de massa que caracterizariam o conceito de
industria cultural: instrumentalizacdo da arte (que “progrediu” para mercantilizacdo),
redencdo por meio da resignacdo e do conformismo, exclusdo do tragico com a
manutencdo da sensacdo de inclusdo deste por meio da sua falsificagcéo;
massificacdo, dominio sobre as individualidades.

Neste sentido, pode-se concluir gue mais uma vez Nietzsche concebe uma

relacdo indissociavel entre estética e politica. Tanto na arte tragico-grega como na

® Sob a alcunha de “ator” subjaz uma critica muito pertinente de Nietzsche a Wagner, como um
falsificador, como aquele que camufla a realidade em nome de fazer crer num ideal. Ele inclusive usa
uma frase de Francois Joseph Talma para marcar sua posicdo relativamente a Wagner como ator:
"Alguém é ator pelo fato de ter uma percepcao a frente dos outros homens: o que dever ter efeito de
verdade ndo pode ser verdadeiro" (CW §8).

e} wagneriano, com seu estdmago crédulo, chega a saciar-se do alimento que o mestre o faz
enxergar’ (CW §8).

8 “Em nota o tradutor esclarece que por “Reich” Nietzsche esta a referir-se ao Estado de Bismarck,
criado em 1871.
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arte decadente moderna (que se tornaria industria cultural) esta ligacdo é manifesta.
A diferenca esta apenas na postura politico-social que cada uma delas enseja nos
envolvidos. Ou seja, filosofar sobre arte/estética para Nietzsche néo se restringe a
uma abordagem tedrica sobre o Belo em Si, sobre como os entes participam da
beleza do Belo, sobre como o ser cognoscente apreende o Belo nos entes. Portanto,
longe de ser uma atividade intelectual sobre metafisica, ontologia e epistemologia
(do Belo), a critica estética em Nietzsche € um posicionamento politico-cultural, é
uma critica politico-cultural, € uma “proposta" politico-cultural, €, enfim, para ser fiel
ao demarcado desde o primeiro capitulo deste trabalho, um engajamento politico-

cultural.

3.5 A GRANDE POLITICA COMO PROPOSTA DE NIETZSCHE PARA A CRIACAO
DE NOVOS VALORES

Nesta Ultima secdo, encerrando este capitulo, bem como este trabalho,
refletimos o conceito de Grande Politica, relacionando-o com a proposta de criacdo
de novos valores e com a arte. E notério destacarmos que no bojo dessa abordagem
nietzschiana, o filésofo revela ndo apenas uma perspectiva diferenciada sobre os
problemas de natureza politica, mas os relaciona com os problemas centrais de seu
pensamento: o niilismo, a critica a religido, & democracia, as ciéncias, a arte, ou
seja, em Ultima instdncia, o problema da cultura. Partindo, portanto, dessa
consideracdo que leva em conta os problemas fundamentais de sua filosofia e sua
proposta de construcdo de um novo projeto filoséfico que engloba necessariamente
tais aspectos, podemos dizer que a expressao Grande Politica ndo surgiu por acaso,
mas sim esta estritamente conectada com vistas ao desencadear de uma nova
cultura erigida por novos valores. Dessa forma, portanto, a Grande Politica®® se
apresenta contra o tipo de politica moderna chamada por Nietzsche de pequena
politica, que significava “um acelerado processo de mediocrizacdo da humanidade e

banalizagcdo da existéncia (GIACOIA, 2000, p. 66), “uma politica nacionalista, que

8 “Contudo, sua filosofia ndo clamava por um retorno de uma politica nos moldes gregos arcaicos.
Sua concepgdo compreendia uma politica revigorada, na qual a cultura ocuparia posic¢ao privilegiada,
alicercada pela vontade de poder. Nesse sentido, Nietzsche cunha a terminologia “grande politica”
como o expediente capaz de se contrapor ao niilismo caracteristico da pequena politica democratica
gue se disseminava pela Europa no final do século XIX. Sua grande politica € uma espécie de
contradiscurso a modernidade politico-moral e de todo cortejo de radical homogeneizagcdo e
apequenamento do homem que a acompanha” (JUNGES, 2014, p. 5).
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permanecia encerrada nas perspectivas mais estreitas e mais superficiais, e que
atuava, assim, contra o desenvolvimento da propria cultura” (DENAT, 2013, p. 58).
Ou seja, de acordo com o proprio Nietzsche, “o tempo da pequena politica passou: o
préximo século ja traz consigo a luta pelo dominio da terra, a coagao para fazer uma
grande politica” (SANCHO, 2015, p. 106)%%. A respeito desse tipo de politica e do
tipo de homem gerado por ela, Nietzsche exp6e sua critica através de uma de suas

metaforas.

Quando Zaratustra novamente se achou em terra firme, nao foi diretamente
para sua montanha e sua caverna, e sim percorreu muitos caminhos e fez
muitas perguntas e se informou sobre isso e aquilo [...]. Pois ele queria
saber o que havia sucedido com o ser humano naquele meio tempo: se este
se tornara maior ou menor. E certa vez enxergou uma fileira de casas
novas; admirou-se, e disse: Que significam essas casas? Em verdade,
nenhuma grande alma as pds ali como simbolos de si proprias! [...] E esses
aposentos e camaras: sera que homens podem entrar e sair deles? [...] E
Zaratustra permaneceu calado e refletiu. Por fim disse, com tristeza: “Tudo
ficou menor! Em toda parte vejo portdes mais baixos: quem é de minha
espécie ainda passa por eles, mas — tem de se abaixar! Oh, quando estarei
de volta & minha terra, onde nao mais terei de me abaixar — de me abaixar

diante dos pequenos!"83 (Za, Da virtude que apequena, 1).

82 “Nao apenas guerras na india e complicacdes na Asia deverdo ser necessarias para que a Europa

se livre do seu maior perigo, mas também convulsdes internas, a desintegragdo do império em
pequenas unidades, e, sobretudo a introducdo da estupidez parlamentar, incluindo a obrigagcédo de
cada um ler seu jornal no café da manha. Nao digo isso como se desejasse: 0 contrario seria antes
do meu agrado — isto é, um crescimento tal da ameaca russa, que a Europa teria que resolver tornar-
se igualmente ameacadora, adquirindo uma vontade Unica mediante uma nova casta que dominasse
toda a Europa, uma demorada e terrivel vontade propria que se propusesse metas por milénios —
para que enfim terminasse a longa comédia de sua divisdo em pequenos estados, e também sua
multiplicidade de ambi¢des dinasticas e democréticas. O tempo da pequena politica chegou ao fim: ja
0 préximo século traz a luta pelo dominio da Terra — a compulséo a “Grande Politica” (ABM, 208).

8 Sobre esta questdo da pequena politica, Dalila Miranda Menezes nos explica a metafora de
Nietzsche da seguinte maneira “Zaratustra, recém-chegado a uma cidade, logo se admira de sua
arquitetura de casas excessivamente baixas. A questdo central aqui presente assume a seguinte
inquietacdo: que tipo de homem erige casas como essas projetadas para homens pequenos, no qual
se faz necessério se curvar para adentra-las? A estupefacdo de Zaratustra diante da arquitetbnica
reduzida das casas se justifica na medida em que serd justamente pelo tamanho das casas que
identificaremos o tipo de homem que as habita e as edifica. A modernidade é esta cidade constituida
por casas pequenas, onde o homem aparece necessariamente como ser baixo e curvado, dotado
com as caracteristicas de um animal de rebanho. O homem que tudo apequena, também designado
de “dltimo homem” pelo autor de Assim Falou Zaratustra, é o resultado do diagndstico nietzschiano da
modernidade politica. Para investigarmos o trago mais marcante do “Ultimo homem”, do homem anao
resultante da construgdo politica moderna, devemos considerar que um dos aspectos mais vivazes no
manancial de diretrizes criticas que Nietzsche disseminou no interior de sua producao intelectual
reside na absoluta intoleréncia a tentativa de uniformizacéo e nivelamento da vida humana. Por conta
deste repudio a uniformizacdo da vida € possivel compreender a denuncia nietzschiana da
modernidade, centrada no ataque aos valores de uma politica que tem por objetivo precipuo a
formagdo de individuos obedientes e doéceis, afastados de suas forcas, de suas potencialidades
instintivas, portanto de sua singularidade constitutiva. Se a vida humana se construiu pequena nas
amarras da politica moderna, o caminho para tal apequenamento teria sido de acordo com Nietzsche,
a constituicdo de uma espécie de disciplinamento, de uma paulatina e progressiva redugao do ser
humano a condigéo de rebanho. Para Nietzsche, um dos aspectos mais impactantes na edificagédo do
ultimo homem foi a crenga na “dignidade do trabalho”, exatamente porque essa crenga possui, como
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Feito, portanto, o devido esclarecimento sobre o que significa a “pequena politica”
tdo rechagada por Nietzsche, vemos que, de fato, na “Grande Politica” sua maior
preocupacao € quanto ao futuro da humanidade, o que justifica 0 seu bombardeio a
essa pequena politica através da sua critica a forma de politica e de arte moderna,
gue ao invés de promoverem a elevacdo do homem, apenas o0 apequenam cada vez
mais. Sendo assim, a formagdo de uma Grande Politica é fruto, no geral, de sua

critica a cultura, exemplificada na critica aos valores morais.

Com seu inovador giro da grande politica (“s6 a partir de mim existe na terra
a grande politica”) e sua proposta de uma “transvaloragdo de todos os
valores”, Nietzsche cré estar contribuindo para “um ato de suprema
autognosis da humanidade”, que desmascara “a mentira de milénios”,
anuncia uma nova esperanga e oferece uma nova visao da politica: “O
conceito de politica fica entdo totalmente absorvido em uma guerra dos
espiritos, todas as formacdes de poder da velha sociedade explodem pelo
ar — (...) havera guerras como jamais houve na terra” (EH/EH, Por que sou
um destino, 1, KSA 6.365). A nogédo de “grande politica”, empregada em
varias ocasifes por Nietzsche, com sentido nem sempre idéntico, adquire
um vigor especial em Para além de bem e mal, Ecce homo (JGB/BM 208,
KSA 5.137; EH/EH, Por que sou um destino, 1, KSA 6.365) e em alguns
fragmentos péstumos, nos quais a grande politica esta relacionada com o
dominio sobre a terra [Erd-Herrschaft] e a selecdo de uma nova racga
dominante. Com a grande politica, Nietzsche pde em marcha sua politica de
transvaloracdo de todos os valores, que implica uma critica radical da
modernidade (SANCHO, 2015, p. 100-101).

Ainda com relacdo a problematica do tipo de politica empreendido por
Nietzsche que temos defendido até aqui, continuamos sustentando, de acordo com

Bernardo C. Oliveira que,

Em todas as ocorréncias da “Grande Politica”, o sentido da palavra politica
ndo corresponde as préticas e ideias da politica institucional, da “politica de
gabinete”, nem a filosofia politica contratualista, nem a quaisquer vertentes
politicas, movimentos nacionais e regimes de governo, pois “0 que deve
resplandecer na “Grande Politica” ndo é a nagdo, mas 0 homem mesmo
colocado em Gegensatz (contraste) ao monstruoso processo de
mediocrizagao e rebaixamento produzido pela pequena politica.” De fato, a
“Grande Politica” se relaciona com esta preocupagao tipicamente
nietzschiana quanto ao destino da humanidade. Mas €é justamente através
da reconstituicdo de sua trajetéria que percebemos o quanto a “Grande
Politica” deve a critica da cultura e dos valores morais, tal como Nietzsche a
concebeu — inclusive se levarmos em conta a aparicdo de um conceito
fundamental em seu pensamento, a Vontade de Poder. Quer dizer: o
processo de constituicdo da “Grande Politica” acompanha de perto o
desenvolvimento da critica dos valores morais, problema central na obra de

pano de fundo de suas aspiracdes, a busca pretensiosa de uma legitimacao politico-cultural centrada
na imagem da igualdade entre os homens. Isto significa que a crenga moderna na “dignidade do
trabalho” se erige a partir de uma castragdo e extirpacdo do diferente, daquilo que no humano é
pluralidade e multiplicidade, para dar lugar a uma perigosa adequagédo ao trabalho como Unico juizo
de valoracdo e conservacgao da existéncia” (MENEZES, 2015, p. 8).
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Nietzsche. E a critica dos valores morais, sua critica da cultura e, ainda, sua
concepcdo original do que vem a ser uma cultura, que concentra o
emaranhado de temas definidores da “Grande Politica” (C. OLIVEIRA, 2011,
p. 104).

A grande Politica como proposta de criacdo de novos valores é entendida,
neste trabalho, como uma possibilidade de renovacdo contra tudo de doente que
continha a sociedade moderna. Tal projeto de renovacao tinha como objetivo levar
as pessoas a transformarem suas maneiras de viver, repensando suas praticas, para
que saissem desse estado de mediocridade e pequenez em que se encontravam
mergulhadas. Essa mobilizagcdo seria capaz de nos retirar da zona de conforto para

vislumbrar novos tempos. Nas palavras de Nietzsche,

Né6s, que somos de uma outra crenga, - nds, para quem o movimento
democrético ndo é meramente uma forma de degradacdo da organizacéo
politica, mas uma forma de degradacdo, ou seja, de apequenamento do
homem, sua mediocrizacéo e rebaixamento de valor: para onde temos nés
de apontar nossas esperangas? — Para novos filésofos, ndo resta escolha;
para espiritos fortes e originais o bastante para dar os primeiros impulsos e
estimativas de valor opostos e para transvalorar, inverter ‘valores eternos’.
(ABM, § 203).

Ainda sobre a Grande politica como criacdo de novos valores, ou seja, como

transvaloracao, acrescenta Bernardo Oliveira.

Assim, a “Grande Politica”, como prescrigdo contra a “pequena politica”,
quer dar sentido a outra concep¢do de desenvolvimento na ordem da
cultura, pautada na atividade transfiguradora, criativa. A “Grande Politica”,
em sua segunda acepcao, assume um carater prospectivo, e diz respeito a
uma agao politica ativa em contraste com 0s preceitos e préticas reativas da
“pequena politica”. Nietzsche afirma que somente uma transvaloragcédo de
todos os valores, isto €, somente a superagdo/inversdo dos valores em
curso renovaria as perspectivas em relagdo ao futuro do homem e
possibilitaria 0 aumento de sua capacidade de autodeterminagdo. Somente
a criagao de outros valores, outros para qué, e, portanto, outros “modos de
vida”, pode abrir caminho para a dissolugdo do rebanho auténomo e a
reconfiguracdo ativa das relag@es politicas (C. OLIVEIRA, 2011, p. 112).

Sabemos como estamos defendendo, desde o principio deste trabalho, que
as reflex6es de Nietzsche relacionadas a arte e a cultura de modo geral, revelam um
engajamento politico-cultural, pois ha sempre um posicionamento, abertamente
declarado pelo filésofo, contra tudo aquilo que ndo promove meios para a criagdo de
novos valores. Esses valores deveriam expressar ideias completamente distintas
das que haviam sido impregnadas na modernidade, inspirada em ideais caducos e

decadentes. A questdo agora passa pela fomentacdo de uma educagao que esteja
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comprometida com a renovacao geral da cultura, para que assim surja, finalmente, o
além do homem, aquele que € o contrario do homem decadente. Assim teriamos “no
lugar da redencgéo por meio de Deus, a redencdo por meio da arte; ao invés do amor
ao préoximo, os valores heroicos; em vez da teologia cristd da historia, o devir de
Heraclito; em vez da certeza da salvagao, o amor fati’ (JUNGES, 2014, p. 10). Sobre
ISSo aponta Junges:
Para Nietzsche, a concepgao de politica ideal “é aquela que a vé como um
meio para um fim: a producdo de cultura e de grandeza humana”
(PEARSON, 1997, p. 21). Quando nossa concepcao fica subjugada pelas
preocupacdes com o poder material, diz que nos tornamos incapazes de
acrescentar a existéncia qualquer sentido espiritual ou cultural. O além do
homem vem para transcender esse tipo decadente de homem, liderando
ndo uma revolugao politica no sentido comum do termo, da pequena politica
cotidiana, mas uma modificacdo global nos campos da educacdo e da
cultura, uma avaliacdo da utilidade, do motivo pelo qual a sociedade existe
e nela estamos inseridos. Em ultima andlise, ndo existe, em Nietzsche, um

projeto politico especifico, mas sim uma saida cultural para o problema
social (JUNGES, 2014, p. 6).

Nietzsche nos indica a todo o0 momento, principalmente em seus escritos de
1888, que a questdo da decadéncia vem se alastrando cada vez mais e
contaminando a sociedade moderna, e que 0s sinais dessa degeneracdo estdo cada
vez mais presentes e notaveis no meio de sociedade extremamente moralizada,
empobrecida e obediente. Dai, podemos perceber que “tendo uma vista treinada
para os sinais de declinio, compreende-se também a moral — compreendemos o que
se oculta sob os seus mais sagrados nomes e formulas de valor: a vida
empobrecida, a vontade de fim, o grande cansaco. A moral nega a vida...” (CW,
Prologo).

Diante desse quadro de declinio da sociedade moderna entorpecida por uma
arte, por uma moral, e, enfim, por uma cultura que ndo promove efetivamente uma
criacdo de novos valores que transformem essa sociedade contaminada pela moral
crista tdo fortemente enraizada em suas entranhas, urge uma mudanca radical e, a
Nosso ver, passa pelo caminho da transvaloracédo dos valores, uma vez que Wagner
tornou-se um equivoco e causou mal para toda a sociedade moderna e, inclusive, ao
proprio Nietzsche, como ele mesmo diagnostica: “Wagner defende assim a ideia

crista, “Deves crer e precisa crer” (CW, 83), e sobre essa situacao ele desabafa:

Eu fui capaz de levar Wagner a sério... Ah, esse velho feiticeiro! Como nos
iludiu! A primeira coisa que a sua arte nos oferece é uma lente de aumento:
olhando por ela, ndo se acredita nos préprios olhos — tudo fica grande, até
Wagner fica grande... Que astuta cascavell Toda a vida ela nos falou
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ruidosamente em “dedicagado”, “fidelidade”, “pureza”, com um elogio a
castidade retirou-se do mundo depravado! — E nés acreditamos... (CW, §3).

Continuando sua constatacdo sobre as causas da convalescéncia da
modernidade e apontado uma possivel saida contra essa enfermidade, o filosofo
extemporaneo nos sugere um ataque radical contra essa velha sociedade. Tal
ataque consistiria em uma guerra as tradicbes morais que impedem o florescer de

uma sociedade renovada. Nas palavras do proprio Nietzsche:

“De onde vem as desgragcas do mundo?”, perguntou a si mesmo. Dos
“velhos contratos”, respondeu, como todos os idedlogos da Revolugéo. Mais
claramente: de costumes, leis, instituicbes, de tudo aquilo sobre o qual
repousa o velho mundo, a velha sociedade. “Como abolir a velha
sociedade? Somente declarando guerra aos contratos (a tradigdo, a moral)”
(Cw, &4).

Sobre isso ainda frisa Nietzsche:

Eu declarei guerra ao ideal pélido dos cristdos (bem como ao que é
aparentado e proximo a ele), ndo com a intencdo de aniquila-lo, mas
apenas com objetivos de por fim a sua tirania e libertar o lugar para receber
novos ideais, ideais mais robustos... A continuidade do ideal cristdo faz
parte daquelas coisas mais desejaveis que existem: e ja para ideais que
querem se afirmar ao lado e talvez acima dele — os ideais mais robustos
devem ter opositores fortes — a fim de se tornarem fortes. [...] nosso instinto
de autoconservacao quer que nosso opositor permaneca com forcas — ele
quer apenas se tornar senhor sobre ele (NIETZSCHE apud
VIESENTEINER, 2006, p. 80).

Nietzsche tem clareza de que a sociedade ocidental estd cada vez mais
decadente. Tal diagnéstico pode ser feito através da arte, representada na musica
de Wagner, como vimos anteriormente, bem como em todos os demais aspectos da
cultura moderna. Nesse sentido é fundamental compreendermos que quando
Nietzsche apresenta sua proposta de transformacdo dessa sociedade patolégica,
tem plena ciéncia da relacéo inerente existente entre seu projeto de transvaloracéo
de valores e a questdo da Grande Politica, que se apresenta como o caminho ideal
para que essa mudanca aconteca de fato em toda a Europa. Nesse sentido,
podemos concluir, portanto, que,

E justamente neste ponto que a Grande Politica acaba por travar uma
intima relacdo com o tema da transvaloracdo de todos os valores. Assim,
compreender o conceito de Grande Politica é entendé-lo, pois, no bojo da
transvaloracdo. Foi em Ecce homo que Nietzsche registrou talvez numa
alegoria profética, o0 momento da autorreflexdo da humanidade contra si

mesma, numa clara alusdo da transvaloracdo em relagdo a autorreflexdo
dialética: “Transvaloragao de todos os valores: esta € a minha férmula para
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designar um ato de suprema autorreflexdo da humanidade, ato que em mim
se fez carne e génio” (VIESENTEINER, 2006, p. 90-91).

O tema da Grande Politica é inexoravelmente muito caro ao pensamento de
Nietzsche, inclusive porque traz a tona pontos centrais que revelam seu grande
desejo de levar a cabo um projeto filoséfico audacioso de transvaloracdo. Tal projeto
nao visa apenas a uma mudanca aparente de comportamento, mas a uma profunda
alteracdo na forma de a sociedade europeia se comportar, que chegasse ao
rompimento gradativo com tudo o que Ihe causara a degenerescéncia. Para que tal
empreendimento fosse efetivado era essencial o diagnostico desses sintomas, que o
filésofo germanico incube-se de executar com maestria.

A proposta da Grande Politica aparece para Nietzsche como uma forma
eficiente para combater essa doengca com que toda a Europa fora acometida em
todos os seus ambitos. Nesse sentido, quando se pensa em transvaloracdo de
valores, pensa-se também na Grande Politica como aquela que tem essa eximia
tarefa de levar a cabo tal empreendimento, como nos aponta o préprio Nietzsche em
seus textos®. A respeito desse papel fundamental que a transvaloracdo ocupa na

filosofia nietzschiana afirma Viesenteiner:

O importante a se destacar € o papel que a transvaloragdo ocupa na
filosofia de Nietzsche e, sobretudo, sua relagdo com a Grande Politica. Um
primeiro vinculo da transvaloragdo com a tradicdo é no tocante a prépria
doutrina do eterno retorno. Esta Gltima ja consistiria numa tentativa de
transvaloracao: “Filosofia do eterno retorno: uma tentativa de transvaloracao
de todos os valores”. A doutrina considerada por Nietzsche como a mais
cientifica de todas as hipéteses, ja exige, por ela mesma, a transvaloracao
COmo mecanismo nhecessario para a sua afirmagdo enquanto um sentido
eterno. Diante do absoluto siléncio do mundo, eternamente, o consolo ou
superacao deste estado colapsante de consciéncia é precisamente afirma-lo
em todas as suas consequéncias: “Meios para suporta-lo [0 eterno retorno —
JVL]: a transvaloracdo de todos os valores: ndo mais o prazer na

84 Segundo Viesenteiner: “No conjunto de obras de Nietzsche nao restam duvidas de que o Anticristo
€ a obra capital para o tema da transvaloragdo. Mencione-se ainda que a obra significa o coroamento
do projeto de transvaloragdo, ou, antes, seu ponto de culmindncia. Na sugestiva introducdo a
traducdo espanhola de Sanches Pascual, € comentada justamente a importancia tedrica que o
Anticristo ostenta no conjunto de suas obras de Nietzsche: “Se o pensamento de Nietzsche nao
conduz aO Anticristo, ndo conduz a nenhum lugar”. O Anticristo é tido, pois, como o golpe fatal que
ainda estava pendente na ldgica dos valores cultivados tradicionalmente, bem como a consumacao
do projeto de transvaloragao: “Nao nos enganemos quanto a isto: nés mesmo, nds os espiritos livres
somo ja uma ‘transvaloragao de todos os valores’, uma vivente declaragéo de guerra e vitoria a todos
os velhos conceitos de ‘verdadeiro’ e ‘ndo-verdadeiro’ (AC: 13). Nele se executa a critica radical aos
valores de até entao, todos estes “valores niilistas” e carentes de “vontade” (AC: 6). Em suma, se “O
Nascimento da Tragédia”, escreve Nietzsche, “foi minha primeira transvaloragédo de todos os valores,
0 Anticristo coroa a sua trajetéria intelectual rumo ao projeto de transvaloragcao” (VIESENTEINER,
2006, p. 132).
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consciéncia, mas na inconsciéncia; ndo mais na ‘causa e efeito’, mas
constante criacdo; nao mais na vontade de conservacdo, mas na vontade
de poder etc., ndo mais humildes expressodes: ‘tudo é apenas subjetivo’ mas
tudo é também nossa obra! nisto estaria nosso orgulho (VIESENTEINER,
2006, p. 134).

Sobre esse vinculo existente entre transvaloragdo e a Grande Politica,

Viesenteiner escreve também que:

A Grande Politica, situando-se temporalmente entre passado e futuro e sem
um desenvolvimento de superacdo a uma meta determinada, acaba por
assumir a funcdo de esgotar a tradicAo com a concomitante tarefa do
“governo da Terra”, a partir da preparagdo para o advento dos filosofos
legisladores. O vinculo com o tema da tansvaloracdo esta precisamente na
dimensédo que a Grande Politica encerra em si enquanto uma espécie de
filosofia por-vir, em que possui por tarefa a preparagéo dos filésofos arautos
do futuro e, além disso, configura-se como distico supremo “para cultivar a
humanidade como um todo mais elevada” (VIESENTEINER, 2006, p. 139).

Também sobre os “legisladores do futuro” ou os “senhores da terra” que
conseguiriam superar 0 seu tempo e se afastariam de uma concepc¢ao utdpica da

Grande Politica® nos sugere Viesenteiner:

Pensar um tipo possivel de legislador do futuro ou senhor da Terra é pensa-
lo ndo em vistas de um futuro longinquo que mais se caracterizaria por um
tipo utépico, mas como aquele que, pertencendo ao solo belicoso da
Grande Politica, acolhe em si o passado, “necessita antes ‘superar em si
proprio esse tempo — é a prova de sua forca — e, por conseguinte, nao
apenas o seu tempo, mas também a aversdo e contradicdo que até agora
experimentou ante seu tempo” (GC: 380) (VIESENTEINER, 2006, p. 82).

8 “Acrescente-se também que se, por um lado, a Grande Politica ndo age por exterminio —
colocando-se ao lado da pequena politica e, portanto, acolhendo o passado decadencial — e nem em
direcdo a uma meta logico-necesséria, por outro lado, seus legisladores ndo se embrenham em
horizontes de expectativas desvinculados de quaisquer nds com seu presente. Nao se trata de
compreender a Grande Politica utopicamente ou como mais uma pretensdo de programa de
melhoramento do tipo homem. Os “novos fildsofos”, ou senhores da Terra serdo “espiritos fortes e
originais o bastante para estimular as valorizacbes opostas e transvalorar e transtornar valores
eternos, [...] precursores e arautos, [...] homens do futuro que atem no presente o no, a coacdo que
impde caminhos novos a vontade de milénios”. A referéncia supracitada fornece claramente a
indicacdo do engajamento pleno destes legisladores e arautos com o presente, eles atam um né
precisamente no presente a fim de engendrarem uma administragdo global, um governo da Terra.
Trata-se, pois, de agir firmemente atado com seu tempo, a fim de que esta mesma época ndo escape
ao homem e, através disso, acabe por cair num utopismo, com os horizontes se afastando e se
tornando cada vez mais distantes. Se € necessario entrar em contraposicdo (Gegenzatz) entre
presente e passado, por um lado é igualmente necessario, por outro lado, estar em contraposicdo
entre presente e futuro. O mesmo processo de acolhimento conflitual das perspectivas da tradigdo
deve ocorrer, além disso, com os novos para qué pensados pela Grande Politica e seus respectivos
arautos: “Mesmo nds, adivinhos natos, que espreitamos do alto dos montes, por assim dizer,
colocados entre o hoje e 0 amanha, nés, primogénitos e prematuros do século vindouro, aos quais as
sombras que logo envolverdo a Europa ja deveriam ser mostrado por agora” (GC: 343)
(VIESEITEINER, p. 84-85).
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Ainda a respeito dessa superacdo do seu tempo, podemos dizer que aquele
que deseja, de fato, progredir no projeto de transvaloragdo dos valores deve
abandonar as antigas praticas que impedem o nascimento do “senhor da terra”, do
“além do homem?”, visto que “a Grande Politica deve impelir os homens a uma
atitude, a uma decisdo. Essa decisdo deve corresponder, pois, ao momento da
superacdo do niilismo, bem como da moral, pelas suas mais extremas
consequéncias” (VIESENTEINER, 2006, p. 123). Dessa forma, superando essa
modernidade doente estariamos efetivando a tarefa da Grande Politica, que é, a
saber, “a preparagao para o advento dos filosofos legisladores, dos novos filésofos,
dos bons europeus, do grande homem, enfim, do senhor da Terra [..]
(VIESENTEINER, 2006, p. 140). Vemos, portanto, a partir do que analisamos até
agora, que Nietzsche quer romper com o homem decadente e deixar emerqgir,
através da Grande Politica, um novo tipo de homem capaz de superar sua época e
suas agruras®®. Assim, sustenta Viesenteiner:

Um primeiro elemento tedrico basico e nuclear que a empresa de
preparacdo dos filésofos legisladores do futuro operada pela Grande
Politica caminha na esteira da superagdo do tipo de homem produzido no
contexto da décadence, daquele homem entendido como produto de uma
monstruosa unilateralidade prépria da perspectiva da pequena politica. E
este o tipo de homem que Nietzsche dirige sua oposigao: “E para deixar
nenhuma duavida sobre quem eu desprezo, sobre quem é que eu desprezo:
€ 0 homem de hoje, 0o homem de que eu sou fatalmente contemporaneo. O
homem de hoje — eu me asfixio com sua impura respiragéo...” (AC:38). Este
€ o homem para quem a felicidade do rebanho é o principal objetivo a ser

alcangado, para quem “todos os sinais de sobre-humanidade aparecem
como doenga ou loucura” (VIESENTEINER, 2006, p. 140-141).

Ainda sobre esta missdo de transvalorar, cuja responsabilidade € dos

“filésofos do futuro”, nos adverte o préprio Nietzsche:
Para a tarefa de uma transvaloracao dos valores eram talvez necessarias
mais faculdades que as que jamais coexistiram em somente um individuo,
sobretudo também antiteses de faculdades, sem que a estas Ihes fossem

licito perturbar-se umas as outras, destruir-se mutualmente (EH, “Porque
sou tao inteligente”, 9).

O carater de engajamento politico-cultural de Nietzsche fica evidenciado em
sua critica a cultura, através de sua filosofia e pela arte, que busca a superacdo da

modernidade decadente, em prol de uma sociedade fundamentada em novos

8 «p empresa critica operada pela Grande Politica de preparagédo do advento dos senhores da Terra

deve primeiramente, pois, correr no bojo da superacao deste homem mediado: ‘Eu ensino, portanto, e
ndo me canso de fazé-lo: o homem é algo que deve ser superado: pois vede, eu sei que ele pode ser
superado” (VIESENTEINER, 2006, p. 141).
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valores que trazem em seu bojo as caracteristicas da Grande politica, “mesmo
porque todo esse projeto de necessario perecimento da cultura ocidental €, para
Nietzsche, sinal de preladio, por-vir, distico do advento inefavel de uma nova aurora
[...]". (VIESENTEINER, 2006, p. 124).

Entendendo que a questdo da Grande Politica esta fortemente ancorada
numa concepc¢ao de transvaloracdo, podemos destacar que a ideia de Nietzsche é
ampliar significativamente esse seu projeto maior de transvaloracdo de todos os
valores. Para tal empresa, ndo poupara em sua critica a cultura moderna,
diagnosticada por ele como decadente nenhum dos aspectos que a compdem. Além
da politica propriamente dita, a questdo da arte se apresenta como um elemento de
critica politico-cultural extremamente forte e imprescindivel para esse projeto maior
de transvaloracdo. Ao fazer a critica a arte moderna decadente, a filosofia
nietzschiana, portanto, ndo se apresenta simplesmente como um pensamento
estetizante®”’, mas recorre & arte para conferir ao seu pensamento critico as
condicdes tedricas necessarias para a realizacdo integral do seu projeto critico.
Sendo assim, “para Nietzsche, € imprescindivel que a atividade artistica glorifique e
destaque a vida, como também lhe é indispensavel que conduza os viventes a
tantas outras possiveis valoragdes da existéncia, pois ‘0 essencial dessa concepc¢éo
¢é a ideia da arte em relagdo com a vida” (PEREIRA, 2015, p. 178).

Nietzsche foi um grande defensor da arte justamente por acreditar que o
processo criativo era um caminho necessario para transvalorar a vida humana, para
transfigurar a dor existencial e superar o niilismo que levaria ao aniquilamento do
homem pelo vazio, pelo nada. O projeto de transvaloracdo de todos os valores se
apresenta como um projeto que, ao diagnosticar a crise da cultura de seu tempo, faz
uma investigacdo acerca do valor que esses valores possuiam. No que tange
especificamente a questdo da arte, Nietzsche, ao antecipar o conceito de inddstria
cultural, como abordamos na sec¢éo anterior, se posiciona contrario a um tipo de arte
envolta por uma cultura de massa, preocupada em criar meios para O
entretenimento: caracterizada pela instrumentalizagdo e pela mercantilizacdo da
arte.

Dessa forma, o filosofo germénico denuncia esse tipo de arte moderna

decadente e propde um tipo de arte que considerasse a vida com sua tragicidade,

¥ “De saida, é importante demarcar que em nenhum momento Nietzsche apresenta a arte como um

mero deleite recreativo, como apenas arte pela arte, algo desinteressado e sem finalidade”
(PEREIRA, 2015, p. 177-178).
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sem excluir ou sabotar, mesmo aqueles aspectos considerados ndo tdo belos®®,
pois, em suma, 0 mais importante é a afirmacéo do mundo e da vida no amor fati®,
uma vez que toda arte, desde a morte da tragédia pelas méos do socratismo, ficou
desvinculada da vida, e € essa a denuncia de Nietzsche. Portanto, é nesse combate
contra a metafisica socratica, uma das lutas incessantes na obra de Nietzsche, que
ele ir4 atribuir ao artista, enquanto génio transfigurador, a tarefa de restaurar a
saude da cultura, fazendo da arte uma exaltagdo para a forga vital do homem.
Sendo assim, notamos o carater engajado, politico-culturalmente, da arte em
Nietzsche nesta proposta de transformacdo da cultura moderna, pois ao denunciar
aguele tipo de arte que provocava o adoecimento do homem contaminado pela ideia
da redencéao, ele se posiciona contra tudo aquilo que ndo favorece a promoc¢ao da
vida em todos os seus aspectos, inclusive, claro, o politico-cultural.

Nietzsche, como um pensador engajado, se propde a investigar e apontar as
causas da decadéncia moderna, bem como as possiveis saidas para essa situacgao,
a saber, a criacdo de novos valores. Dessa forma, 0 objetivo deste trabalho foi
demonstrar que arte, politica e cultura no fildsofo germénico séo partes de um todo
gue se conectam e se complementam, seja através da critica que trazem em seu
bojo, seja através das solucdes apontadas para a cura dessa doenca moderna
chamada décadence. Portanto, nossa hipétese de um engajamento politico-cultural
nas reflexdes nietzschianas sobre arte sdo ideias que sinalizam uma relacéo
extremamente proficua entre arte e politica, como explicitamos ao longo desta

dissertacéo.

88 Segundo Nietzsche, é necesséario aprender com o0s artistas a sua poténcia de tornar o feio, belo e
atraente, pois nada é belo em si (GC, 299).

8 0 Amor Fati (cuja tradugado do latim pode ser compreendida como “amor ao destino”) € um dos
principais conceitos que compde a vasta e rica filosofia de Friedrich Nietzsche. Nao ha uma obra em
particular na qual o pensador alemao discorra especificamente sobre este assunto, mas a expressao
aparece em Varios trechos de diferentes livros. No contexto do pensamento nietzschiano, o amor fati
refere-se a atitude de amar e aceitar a vida em sua plenitude (tantos nos aspectos negativos quanto
nos positivos), encarando-a e abracando-a da maneira como ela é, e como se apresenta diante de
nés. E o ato de dizer “sim” ao mundo, tratando-se, dessa forma, de uma concordancia entre o sujeito
e a vida, no momento e na forma em que ela se encontra. O amor fati, portanto, consiste em assimilar
a vida tal como ela é, e isso significa vivé-la de maneira intensa e senti-la em sua totalidade, sabendo
que nesse processo existiram dificuldades e lutas, que ndo devem ser ignoradas ou suportadas, mas
abracadas e amadas, porque isso faz parte do mundo em sua originalidade e realidade, e ndo de
como queriamos que ele fosse. Citando Nietzsche: “Amor fati: seja este, doravante, o meu amor! Nao
guero fazer guerra ao que é feio. Ndo quero acusar, nao quero nem mesmo acusar 0os acusadores.
Que a minha Unica negagéo seja desviar o olhar! E, tudo somado e em suma: quero ser, algum dia,
apenas alguém que diz Sim!” (GC, 276).
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CONSIDERACOES FINAIS

A tarefa que assumimos neste trabalho foi colocar a pergunta: como podemos
interpretar o fato de que as reflexdes sobre arte na filosofia de Nietzsche revelam um
engajamento politico-cultural? Obviamente a tentativa de responder a essa pergunta
nao significa que tenhamos pretendido esgotar o assunto, mas muito mais
compreender a possibilidade de elaboracdo coerente dessa questdo ao longo do
caminho do pensamento de Nietzsche. Poderiamos simplificar a questdo e
perguntar: como Nietzsche era um pensador engajado em suas reflexdes sobre a
arte? Para tal empreitada ndo ha respostas simples nem definitivas, assim como
também ndo ha a possibilidade de resumirmos o problema a uma discusséo
simplesmente estética, uma vez que a intencdo da pesquisa realizada nesta
dissertacao foi justamente mostrar que Nietzsche tinha uma relacdo muito especifica
com o seu tempo e enquanto tal era uma funcéo politica, pois se posiciona diante
dos problemas de sua época através da sua critica filosofica a cultura. Dessa forma,
a problematica deste trabalho buscou justamente responder em que medida a
preocupacao de Nietzsche com as reflexbes sobre a arte era mais que um elemento
estético, mas, sobretudo, politico-cultural.

Dessa forma, o que tentamos apontar nesta dissertacdo € que para chegar ao
ponto de resumir uma questdo tdo complexa em uma asseveracdo aparentemente
simples, houve um longo processo de efervescéncia de ideias que culminaram nas
hipoteses que apresentamos ao longo dos trés capitulos trabalhados.

Para realizarmos tal empreendimento, necessitamos também pensar
justamente como e quais foram os elementos que Nietzsche lancou mao para
chegar até nossa constatacdo de que a arte ndo era uma reflexdo reduzida
simplesmente a uma questao estética.

Ao longo deste trabalho, portanto, o que procuramos mostrar foi uma relacéo
de Nietzsche com a arte e com a politica muito diferente do que estamos
acostumados a ver por ai no concernente a essas tematicas. A principio, o que
apontamos nesta pesquisa, portanto, € que Nietzsche é um pensador
profundamente engajado em suas reflexdes estéticas. Para tanto, destacamos que o
conceito de engajamento esta estritamente associado com a questdo da
extemporaneidade, que, a nosso ver, se fundem em um Unico conceito, como

sustentamos neste trabalho. Diversas foram as citagbes em que apontamos que
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Nietzsche em seus escritos se apresentou como extemporaneo, e justamente, a
nosso ver, extemporaneidade € um engajamento politico-cultural. Sobre o que

significa ser extemporaneo Karl Lowith argumenta que:

[...] ele superou a si mesmo o0 mero contemporéneo da época, e somente
assim Nietzsche tornou-se um filésofo do seu tempo, resistiu a prova. Sem
deixar-se desviar de sua “tarefa principal” “nem mesmo pelo grande
movimento politico da Alemanha, nem pelo movimento artistico de Wagner
e nem pelo movimento filosofico de Schopenhauer” (LOWITH, 2014, p. 238).

Dessa forma, quando Nietzsche se posiciona tomando distancia de sua
época através de uma critica a arte moderna, esta intrinsicamente fazendo uma
critica mais ampla a toda cultura moderna e, por conseguinte, a visdo politica
dominante, uma vez que esta reflete o contexto cultural do qual é fruto.

Ao longo desta abordagem, portanto, expusemos os diversos momentos em
gue encontramos nos textos do proprio Nietzsche esse carater extemporaneo, no
qual percebemos claramente essa critica da cultura levada a cabo pelo filésofo
germanico. No entanto, o que precisa ficar bem registrado é que, desde o inicio, o
autor de o Caso Wagner se propde como filésofo pensar e agir de uma maneira
completamente diferente de como os pensadores modernos pensavam até entao.
Na verdade € ao mundo moderno e suas ideias que se lanca sua filosofia critica,
pois 0 pensamento extemporaneo sO € possivel de atuar, enquanto tal, em virtude
da capacidade do filosofo de avaliar os acontecimentos para além dos preconceitos
e valores do seu tempo.

Ampliando nossa explanacdo verificamos ao longo deste trabalho que o
fildsofo extemporaneo também procurou refletir sobre o projeto de obra de arte total
e 0 nacionalismo encabecado por Wagner, que, num primeiro momento, vimos ser
apontado por Nietzsche como remédio para os problemas da arte e da cultura
moderna, mas que em seguida o fildsofo germanico combateu veementemente essa
ideia inicial, uma vez que se deu conta de que ela na verdade era uma das causas
gue agravavam ainda mais a decadéncia moderna, seja através da arte, da
educacgéao/formacao ou da politica decadente vigente naquele contexto histérico.

Dando sequéncia a nossa abordagem, feita essa constatacdo de que
Nietzsche era um filésofo extemporaneo engajado politico-culturalmente, expusemos
alguns conceitos que refletem essa hipotese-guia de um filésofo engajado politico-

culturalmente.
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Portanto, para responder a estas questdes abordamos fundamentalmente
dois conceitos que, a nosso ver, confirmaram a tese do engajamento em Nietzsche,
a saber, a preocupacdo com a musica popular e com a Bildung. Constatamos que a
critica nietzschiana aponta um posicionamento politico-cultural do filésofo, pois este
engajamento € revelado justamente no momento em que ele deixa de ser
simplesmente um espectador que contempla passivamente o0 que acontece ao seu
redor, e age como um tipico cidaddo atento e comprometido com sua época e que
se manifesta contrario a todo tipo de dominacéo e enfraquecimento do homem e de
sua cultura.

Sendo assim, quando fez a critica ao projeto formativo de sua época, que
considerava decadente por priorizar a racionalidade, o saber técnico e 0 progresso
cientifico, trouxe a tona uma critica ao tipo de educacédo enquanto deturpadora da
construcdo da identidade do homem moderno. Tal movimento, em nossa
perspectiva, é inquestionavelmente uma forma de engajamento na qual Nietzsche,
através de suas duras criticas as tendéncias culturais que dominavam o pensamento
alemao, posicionou-se de forma contraria as instituicbes e pessoas que contribuiam
com o apequenamento do homem, ou seja, a formacdo do homem inferior e
decadente.

Para Nietzsche, as intengbes dos estabelecimentos de ensino eram bem
evidentes: formar as massas, tornando util ao servico do Estado o maior nimero de
pessoas, 0 que explicava a predisposicdo por ampliar aquele tipo de cultura, que
tinha a intencdo de abarcar uma quantidade cada vez maior de escolas que se
caracterizavam por preparar especialistas.

Desta feita, vemos que a critica ao modelo de ensino alemdo é um
engajamento, pois, como nos afirma Danelon, “a educacdo, tal qual era
desenvolvida na época de Nietzsche, somente propiciava 0 empobrecimento do
homem” (DANELON, 2001, p. 407). Portanto, Nietzsche ao se posicionar contra esse
modelo ultrapassado de educacdo de sua época manifestou sua postura de
dendncia contra aquele sistema que visava formar homens preparados para atender
as expectativas e as demandas do mercado. Esse posicionamento é o0 que
denominamos por engajamento politico-cultural.

Se a questdo da Bildung era um conceito-chave para fundamentarmos a tese
de um Nietzsche engajado, a questdo da musica popular se apresentou também

como uma forte aliada na solidificacdo dessa empreitada. E bem sabido que
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Nietzsche apostava, num primeiro momento, no projeto wagneriano, a partir da ideia
da “obra de arte total’, como um renascimento da tragédia no dmbito da cultura
alema. Nietzsche imaginava que Wagner ia através do drama musical conseguir
fazer com que o publico moderno tivesse a mesma percep¢ao que o publico grego
tinha quando apresentavam suas encenacdes. No entanto, isso ndo seria levado a
cabo efetivamente, o que levara posteriormente ao rompimento com Wagner, que,
segundo Nietzsche, tinha se deixado seduzir pelos encantos da modernidade e se
revelado uma decepcdo, uma frustracdo para os planos idealizados pelo fildsofo
extemporaneo, pois se a principio a conexdao com Wagner era extremamente forte,
com o tempo passou a ser desgastada pelo rumo totalmente contrario a tragédia que
a musica wagneriana passou a revelar em suas 6peras.

Portanto, ao falar da questdo da cultura popular, Nietzsche, a partir de uma
tentativa de restauracdo dos mitos germanicos inspirados na tragédia grega,
vislumbrava ndo um mero resgate da expressao artistica inspirada nos gregos, mas
prioritariamente a maneira genuina que encaravam as questdes sociais atraves de
sua musica, que ao mesmo tempo unia arte e critica filosofica.

Se Nietzsche a principio se viu encantado pela musica wagneriana e apostou
com toda empolgacédo que ela seria o remédio que curaria a cultura moderna de sua
doenca, ou seja, da decadéncia cultural, posteriormente se da conta de que esse
estilo de musica néo levaria a cabo a transformacéao cultural que outrora delineara e
sonhara para a Alemanha e para toda a Europa. Isso porque ele percebe que a
Opera wagneriana nao corresponde a proposta de renovacao cultural da Alemanha,
uma vez que defende uma politica massificadora e uniformizada que padronizava a
cultura alema.

Nietzsche faz sua critica a obra wagneriana, na mesma propor¢cao que critica
a politica nacionalista e militarista que imperava com Bismark. Sua critica pautava
aspectos que a Opera wagneriana ecoava e gque estava em consonancia com o
governo alemao, que tentava unificar a Alemanha e dar ao povo germanico uma
identidade nacional. A musica wagneriana associada a pequena politica que reinava
na Alemanha foi para Nietzsche sua maior decep¢ao, e a0 mesmo tempo o maior
combate que o fildsofo travou por meio de seu arsenal critico, artistico, cultural e
filosofico.

De forma particular nos interessou neste trabalho a maneira com que

Nietzsche abordou o tema da décadence em O Caso Wagner, apresentando uma
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preocupacao relacionada diretamente com o problema da arte do século XIX. Tal
problema possui uma dimensé&o politico-cultural fortissima, o que nos fez perceber
um Nietzsche extremamente preocupado com as questdes que abarcavam o
contexto da Europa na Modernidade. Apontamos nesta pesquisa, portanto, que foi
pela teatralidade e pelo histrionismo que encontramos em Nietzsche o seu ponto de
partida para o diagnéstico da décadence wagneriana, pois, segundo ele, o
histrionismo era um sintoma fortissimo da décadence moderna, uma vez que 0S
artistas, dentre eles o proprio Wagner, se tornaram comediantes (CW, 85). Nietzsche
continuou destacando que a arte de Wagner podia ser caracterizada como
decadente notavelmente por ser uma arte preocupada particularmente com produzir
efeitos para o publico (CW, §6).

Vimos ainda que Nietzsche destacava que a muasica de Wagner estava
preocupada em transmitir uma ideia, um pensamento, uma moral disfarcada para o
publico, em cambio, a exigéncia do filésofo germénico vai a outra direcéo totalmente
oposta, pois o que ele propde é uma capacidade criadora da muasica (CW, §1). A
décadence de Wagner se manifestaria, portanto, dentre outros aspectos, pelo seu
excesso na teatralidade, ancorado na necessidade que o ator Wagner tinha, a todo
custo, em fazer-se compreender como nos revelou Nietzsche (CW, §8).

Ainda a respeito dessa cegueira que pairou sobre a Europa Moderna ao nao
reagir contra esse fendbmeno da decadéncia, Nietzsche parece profundamente
angustiado, preocupado e estarrecido, pois, além dos alemées, até os franceses e
os russos tinham deixado se enfeiticar pela musica decadente de Wagner, o que
significa, segundo Nietzsche, que a néo resisténcia dos europeus € um sintoma de
gue ja estdo contaminados também pela decadéncia (CW, §5).

Dando sequéncia, chegamos a conclusdo de que a décadence moderna era
uma forma de perpetuagdo do niilismo. Ele ndo foi vencido. As sombras das
tradicionais verdades metafisicas ainda continuavam a direcionar a vontade no
vazio. A decadéncia da modernidade foi constatada por Nietzsche em todos os
aspectos da cultura moderna: na politica, na educacéao, nas relagdes sociais, na sua
relagdo com a ciéncia, na filosofia e, principalmente, na arte (particularmente na
Opera). Portanto, mostramos neste trabalho que a critica a arte moderna,
particularmente a épera wagneriana, néo era uma critica meramente estética, uma
vez que tinha como pano de fundo uma critica politico-cultural, por meio da qual

Nietzsche conseguia fazer um diagnoéstico de todo o decadente panorama politico,
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social, cultural da modernidade a partir da decadéncia na arte.

Concluimos também que a hipotese que na critica nietzschiana a arte
moderno-decadente (culminada na ocasido da critica a Opera de Wagner em
Bayreuth) ja estavam presentes os elementos basicos da cultura de massa que
caracterizavam o conceito de industria cultural: instrumentalizacdo da arte, redencgao
por meio da resignagao e do conformismo, exclusdo do tragico com a manutengao
da sensacgao de inclusao deste por meio da sua falsificagao; massificacdo, dominio
sobre as individualidades.

Nesse sentido, elencamos mais uma vez que Nietzsche concebe uma relagéo
indissociavel entre estética e politica. Tanto na arte tragico-grega como na arte
decadente moderna (que se tornaria industria cultural) esta ligagdo era
inquestionavel e mostramos que a diferenga estava apenas na postura politico-social
que cada uma delas enseja nos envolvidos.

Por fim, refletimos sobre a questdo que diz respeito ao conceito de Grande
Politica, relacionando-o com a proposta de criacdo de novos valores. E notdrio
destacarmos que, no bojo dessa abordagem nietzschiana, o filésofo revelava néo
apenas uma perspectiva diferenciada sobre os problemas de natureza politica, mas
os relacionava com os problemas centrais de seu pensamento: o niilismo, a critica a
religido, a democracia, as ciéncias, a arte, ou seja, em ultima instancia, ao problema
da cultura. Partindo, portanto, dessa consideracdo que levava em conta 0s
problemas fundamentais de sua filosofia e sua proposta de constru¢cdo de um novo
projeto filos6fico que englobava necessariamente tais aspectos, podemos dizer que
a expressdo Grande Politica ndo surgiu por acaso, mas sim estava estritamente
conectada com vistas ao desencadear de uma nova cultura erigida por novos
valores. Dessa forma, a Grande Politica se apresentou contra o tipo de politica
moderna chamada por Nietzsche de pequena politica.

Vimos ainda que a hipétese do engajamento politico-cultural de Nietzsche,
gue nesse trabalho estamos chamando também por extemporaneidade, foi
sustentada quando pensamos no “legislador do futuro” ou no “senhor da terra” que
conseguiriam superar o seu tempo e se afastariam de uma concepg¢do utdpica da
Grande Politica.

Para finalizar nossa abordagem destacamos a relacdo especifica das
reflexdes de Nietzsche sobre a arte com a ideia da transvaloracdo, uma vez que ele

foi um grande defensor da arte justamente por acreditar que o0 processo criativo era
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um caminho necessario para transvalorar a vida humana, para transfigurar a dor
existencial e superar o niilismo que levaria ao aniquilamento do homem pelo vazio,
pelo nada. No que tange especificamente a questdo da arte, Nietzsche ao antecipar
o conceito de industria cultural se posicionava contrario a um tipo de arte envolta por
uma cultura de massa, preocupada em criar meios para 0 entretenimento:
caracterizada pela instrumentalizacdo e mercantilizacao da arte.

Nesse sentido, o fildsofo germéanico denunciou esse tipo de arte moderna
decadente e propds um tipo de arte que considerava a vida com sua tragicidade,
sem excluir ou sabotar, mesmo aqueles aspectos considerados néo tao belos, pois,
em suma, 0 mais importante era a afirmacado do mundo e da vida, no amor fati, uma
vez que toda arte, desde a morte da tragédia pelas méos do socratismo, ficou
desvinculada da vida, e era esta a denuncia de Nietzsche. Portanto, é nesse
combate contra a metafisica socratica, uma das lutas incessantes na obra de
Nietzsche, que ele atribuiu ao artista, enquanto génio transfigurador, a tarefa de
restaurar a saude da cultura, fazendo da arte uma exaltacdo para a forca vital do
homem. Sendo assim, notamos esse carater da arte enquanto engajada politico-
culturalmente nessa proposta de transformacdo da cultura moderna, pois, ao
denunciar aquele tipo de arte que provocava o adoecimento do homem contaminado
pela ideia da redencdo, Nietzsche se posicionava contra tudo aquilo que nao
favorecia a promocéo da vida com tudo o que ela de fato continha.

Enfim, o que em ultima instancia defendemos, ao longo deste trabalho, foi a
ideia de um Nietzsche como um pensador engajado, e esse engajamento é
apontado na sua critica a toda a cultura moderna, através de sua filosofia, e
particularmente no campo da arte, onde suas reflexdes estavam permeadas de
posicionamentos politicos, uma vez que, ao discutir o tema da arte, o filésofo de O
Caso Wagner se propunha investigar e apontar as causas da decadéncia moderna,
bem como as possiveis saidas para essa situacdo: a saber, uma criacdo de novos
valores. Dessa maneira, o objetivo deste trabalho foi demonstrar que arte, politica e
cultura no fildsofo germanico sdo partes de um todo que se conectam e se
complementam, seja através da critica que trazem em seu bojo, seja através das
solugdes apontadas para a cura dessa doenca moderna chamada décadence.

Portanto, nossa hipétese de um engajamento politico-cultural nas reflexdes
nietzschianas sobre arte foram ideias que sinalizaram uma relacdo imprescindivel

entre arte e politica, como explicitamos ao longo desta dissertacao.
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