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“Néo existe a primeira nem a ultima palavra,
e nao ha limites para o contexto dialégico
(...). Em qualquer momento do
desenvolvimento do dialogo existem massas
imensas e ilimitadas de sentidos esquecidos
(...). N&o existe nada absolutamente morto:
cada sentido tera sua festa de renovacéao.

Questao do grande tempo.”

Mikhail Bakhtin



RESUMO

A dissertacdo de mestrado Leitura em (dis)curso: uma proposta dialégica para
andlise da obra Peter e Wendy, de J. M. Barrie analisou a construcdo dialégica da
referida obra. A proposta de andlise dialdgica partiu do pressuposto de que as
palavras ndo possuem um sentido nelas mesmas, jA que derivam de formacdes
discursivas nas quais estdo inscritas. Na perspectiva do Circulo de Bakhtin, o
discurso € concebido ndo enquanto fala individual, mas enquanto instancia
significativa em que discursos outros se entrelacam e se atravessam. Evidenciaram-
se, portanto, as vozes que habitam o discurso do narrador na obra Peter e Wendy, e
gue, na perspectiva bakhtiniana, proporcionaram uma leitura que reconheceu as
fronteiras entre o discurso do eu e do outro. Ao partir de uma metodologia dialogica
de analise, o presente trabalho buscou a compreensao do ponto de contato entre
lingua e realidade, partindo da ideia de que o sujeito da interacdo verbal trata-se de
um sujeito social, constituido pelas vozes sociais que o0 perpassam. Os
procedimentos metodolégicos que integraram o dispositivo de andlise do corpus
basearam-se na atitude responsiva ativa, no heterodiscurso, na cronotopia, na
relacdo dialégica entre o eu o outro, na presenca do outro na fala do eu e na
multiplicidade de vozes que emergem da obra analisada, o que permitiu reconhecer,
por meio da presenca de discursos instaurados pelo narrador, os efeitos de sentido
e as ressonancias ideologicas que, na ficcdo, proporcionaram a discursividade da
obra Peter e Wendy. Dessa forma, o trabalho péde, a partir da descricdo de J. M.
Barrie a respeito da sociedade e da familia inglesa tipicas do inicio do século XX,
deparar-se com as vozes emergentes na obra Peter e Wendy e compreender os
valores sociais calcados na sociedade patriarcal, a importancia da familia para
manutencao desta sociedade e 0s papéis sociais que as personagens representam.
Portanto, foi possivel concluir que a composicdo da obra foi extremamente
circunscrita pelo contexto historico e cultural em que foi escrita, revelando em sua
narrativa as caracteristicas de época de seu periodo, fatos da propria vida do autor e

das obras referéncias da construcdo de sua identidade literaria.

Palavras-chave: Circulo de Bakhtin. Peter Pan. Heterodiscurso. Cronotopo.



ABSTRACT

The present master's dissertation Reading in (dis)course: a dialogical proposition for
the analysis of the work Peter and Wendy, by J. M. Barrie analyzed the dialogical
construction featured in the mentioned work. A proposition of dialogical analysis
started from the assumption that the words do not have a sense in themselves, since
they derive from discursive formations in which they are inscribed. In the Bakhtin
Circle perspective, discourse is conceived not as an individual speech but as a
meaningful instance in which other discourses intertwine and intersect. The voices
that inhabit the narrator's discourse in the work Peter and Wendy are thus evidenced,
and which, in the Bakhtinian perspective, provided a reading that recognizes the
boundaries between the discourse of the self and the other. From a dialogical
methodology of analysis, the present work sought to understand the point of contact
between language and reality, starting from the idea that the subject of verbal
interaction is a social subject, constituted by the social voices that pass through it.
The methodological procedures that integrated the analysis device of the corpus
were based on the active responsive attitude, the heterodiscourse, the chronotope,
the dialogical relationship between the self and the other, the presence of the other in
the speech of the self and the multiplicity of voices that emerge from the work
analyzed. Therefore, these procedures were used to recognize, through the
presence of discourses established by the narrator, the effects of meaning and the
ideological resonances that, in fiction, provided the discursivity of the work Peter and
Wendy. Thus, from J.M. Barrie's description of English society and family typical of
the early twentieth century, the work was able to encounter the emerging voices in
the work Peter and Wendy and to understand the social values based on patriarchal
society, the importance of the family for the maintenance of this society and the
social roles that the characters represent. Therefore, it was possible to conclude that
the composition of the work was extremely circumscribed by the historical and
cultural context in which it was written, revealing in its narrative the period
characteristics of its period, facts of the author's own life and reference works of the

construction of his identity literary.

Keywords: Bakhtin Circle. Peter Pan. Heterodiscourse. Chronotope.
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1. SENTA QUE LA VEM HISTORIA

Quando eu nasci veio um anjo safado
O chato do querubim

E decretou que eu estava predestinado
A ser errado assim

Ja de saida a minha estrada entortou
Mas vou até o fim*

1.1. Quando a Terra do Nunca se torna real

Poderia ser uma tarde qualquer, como todas as outras na vida daquela menina.
Almoco, tarefa de casa e leitura: a rotina de uma pequenina no retorno depois da
escola. Sempre fora apaixonada por livros. Aquele objeto enigmatico a transportava
para lugares que seu corpinho ndo podia alcancar. Nao era dada a muitos amigos.

As letras e a imaginacado eram suas fiéis companheiras.

Naquele dia, apos passar na biblioteca da escola, pensava ter feito empréstimo de
mais um livro cuja leitura havia sido orientada pela professora de Lingua
Portuguesa. Mal sabia que carregava em sua mochila o futuro de sua prépria
histéria.

Peter e Wendy era um livro que fazia parte do imaginario coletivo das criancas.
Sobretudo, por conta das inUmeras versées cinematograficas da narrativa. A menina
nao se interessava muito por filmes ou desenhos. Gostava mesmo era de livros.
Entdo, embora ja tivesse ouvido falar muito sobre “o menino que n&o queria

crescer”’, ela se debrucaria, pela primeira vez, sobre a historia de Peter Pan.

Ao iniciar a leitura, a garotinha se lembrou de um texto que havia lido: Felicidade
Clandestina, de Clarice Lispector. Ainda que tenha gostado da historia, nao
conseguia entender que, depois de tanta espera, a protagonista se dedicara a
admirar o livro tdo desejado, ao invés de devora-lo. Entretanto, sentia-se exatamente
como a menina que esperava o livro de Monteiro Lobato. A cada pagina que

avancgava, experimentava uma espécie de euforia e encantamento que tomavam

! Trecho da musica “Até o fim”, de Chico Buargue e Ney Matogrosso, na voz de Chico Buarque.
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seus pensamentos e provocavam sensacbes nunca antes vivenciadas. Agora,
conseguia compreender exatamente o que Clarice, em seu conto, queria dizer com

“ndo era mais uma menina com um livro: era uma mulher com o seu amante”.

Passou a carregar Peter e Wendy para onde fosse. Nem sempre se dedicava a
leitura, mas precisava té-lo a todo o momento. Levava-o para o recreio, almogava
com ele ao lado e adormecia com o livro a espreita-la. No caminho de ida e volta da
escola, segurando o livro, sentia que percorria cada cantinho da Terra do Nunca,

ainda que nao lesse uma pégina. A presenca do livro trazia magia a sua vida.

Esquematizou seu tempo e sua rotina para que estivesse com a leitura pronta para
guando a professora fosse trabalhar o livro em sala de aula. Mal poderia esperar por
esse momento. Queria dividir sua experiéncia e o quanto o livro a havia tocado. Mais
que isso, sentia vontade de compartilhar suas divagagcbes. A menina era muito
estudiosa. O desejo pelo conhecimento sempre foi algo que a motivara. Talvez, por
isso, seus livros tenham sido seus melhores amigos. Eles a entendiam muito bem.

Mais que isso, eles a acolhiam.

Quando chegou o tdo esperado dia da “aula de Peter Pan”, a garotinha acordou
mais cedo que o de costume. Poderia arriscar que nem tinha dormido. Tomou um
banho demorado, penteou os cabelos com cuidado e escolheu o uniforme mais
quarado. Era como se estivesse se arrumando para uma festa. Chegou a sala antes
dos colegas, sentou-se em sua carteira, bem em frente ao quadro, posicionou

delicadamente o livro sobre a mesa e esperou. Foi uma espera infindavel.

Quando a professora chegou, sabia que havia dado a ela o maior sorriso do mundo.
Ela amava sua professora. Alias, amava todos os seus professores. Sentia gratidao
e respeito por aqueles que eram responsaveis por apresenta-la a seu maior e
melhor companheiro: o conhecimento. Seus professores eram 0s responsaveis por

instiga-la e provoca-la.
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Pouco a pouco, os colegas de classe iam chegando. Seus olhos brilhavam ao
acompanhar o ponteiro do reldégio pendurado sobre o quadro. Ao ouvir o sinal tocar,
seu coracao disparou. Havia chegado a hora. A professora, entdo, comecou a
apresentar a obra. Falou sobre o autor, contou um pouco sobre a vida dele, de onde
ele era, falou sobre as possiveis motivacfes que o levaram a escrever o livro. A
essa altura, a menina ja se sentia intima de Barrie. Era como se ele fosse seu amigo
mais proximo e especial. Parecia que a professora contava a histéria de um velho

conhecido da garota. Finalmente, chegou a hora de Peter e Wendy.

A professora foi perguntando aos alunos, individualmente, sobre o livro. Queria ter
certeza de que eles tinham realizado a leitura. A menina ja se contorcia na cadeira
porque queria falar. Mas, entendendo a dinamica, esperava por seu momento. Ao
mesmo tempo, ficava se perguntando sobre que passagem exatamente da histéria
gostaria de falar. Da fuga de Wendy e de seus irmdos a Terra do Nunca? Ou de
algum conflito de Peter Pan com o arqui-inimigo Capitdo Gancho? Desejaria falar da
sensacao de que Peter aparentava inocéncia e esperteza de um menino levado? Ou
de como, em alguns trechos do livro, o enxergava com frieza e arrogancia? Sera que
seria interessante falar do ciime que Sininho alimentava em relacdo a Wendy? Por
que diziam que Peter ndo queria crescer? E se ele ndo pudesse? Se, em seu

coracao, simplesmente ndo suportasse a ideia de crescer?

Em meio a seus pensamentos perdidos e as falas dos colegas e da professora,
alguém, ndo se sabe exatamente quem, falou da Wendy. Ah, Wendy! A menina,
entdo, se lembrou com muito carinho da Wendy. Como poderia ter prestado tanta

atencdo em Peter e se esquecido da Wendy?!

Nesse instante, veio a voz de sua professora de Histéria ecoando em sua cabeca. A
aula sobre os burgueses pareceu fazer todo sentido. E se Wendy fosse uma
burguesa? Se a mae dela, a senhora Darling, havia ensinado tudo a ela, entéo, ela
tinha aprendido que precisava se tornar uma mocga, casar, ter filhos e construir sua
propria familia. Peter ndo. Pode ser que ele ndo suportasse tudo isso. E se a Terra
do Nunca fosse uma fuga de tudo o que ele ndo queria ser? Talvez Wendy nao

tivesse ido embora da Terra do Nunca porque queria. Talvez ela precisasse.
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Querer era algo que a aluna ndo entendia. Para ela, as coisas nao aconteciam
simplesmente porque as pessoas queriam. Ela achava que havia muitos motivos
para que todos agissem da maneira que agiam. Ndo eram os deuses. N&o era uma
conspiracdo do universo. Nem mesmo o destino. Desde muito nova havia aprendido

que era a vida real.

Em fracdo de segundos, todos esses pensamentos a tomaram em cheio e tudo
pareceu se conectar tdo magicamente! Nao poderia mais esperar a professora
chamar seu nome. Timidamente e, a0 mesmo tempo, apaixonadamente, levantou o
dedo e pediu para falar. Sentia-se um pouco envergonhada por ter se perdido em
seus proprios pensamentos. JA ndo estava mais prestando atencdo no que os
colegas discutiam. Mas precisava falar! Precisava revelar toda a rede de conexdes

que havia se formado em sua cabeca.

A professora deu-lhe a palavra. Sentia seu coracdo disparar. Tentou manter a calma
para organizar suas ideias e ser clara em relacdo a tudo que tinha para dizer.
Comecou a explicar, empolgada, como se tivesse feito uma grande descoberta. A
professora parecia curiosa e atenta. Depois de um sorriso lindo que s6 ela sabia dar
aos alunos, disse que tudo que a menina havia falado era extremamente
interessante, mas que tinha perdido o foco. Com palavras doces e voz suave,
complementou que o livro contava a histéria de um menino imaturo, que queria fugir
das suas responsabilidades de garoto e, consequentemente, do homem que deveria
se tornar. Com toda gentileza, disse que a garotinha estava errada e que se
concentrasse nas discussdes da aula de Lingua Portuguesa. Afirmou que acreditava
gue era uma boa aluna também em Histéria, que havia aprendido muita coisa sobre

os burgueses, mas que precisava aprender a interpretacéo correta.

A menina sentiu seu coracdo se despedacar. Encolheu-se na carteira e teve vontade
de desaparecer. Por alguns instantes, lutou para segurar o choro. A professora,
percebendo o desapontamento, afagou seus cabelos. Dali em diante, ndo conseguiu
mais prestar atencdo na aula. Chegou a pensar que a magia da Terra do Nunca
havia desaparecido. Mas, ela era uma mocinha confiante. Respirou fundo, engoliu
seco e sorriu para a professora, como se quisesse dizer a ela que estava tudo bem.

O que a professora nao sabia era que, naquele sorriso, havia uma frase escondida:
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“‘Um dia, vou mostrar que eu nao perdi o foco e que ndo estava errada”. Nao era
teimosia, ndo era desafio, era apenas desejo de entender tudo aquilo que havia

passado por sua jovem cabecinha.

Nunca mais falou sobre Peter e Wendy. Embora ele a tivesse acompanhado por
toda a sua vida. A menininha cresceu. Tornou-se uma mulher. Virou professora. N&o
teve outro jeito. Ela amava tanto aqueles que a ensinavam que seu desejo era fazer
o mesmo quando chegasse a hora. Ja adulta, por circunstancias do acaso, Peter
voltou a povoar sua mente de forma tao intensa que parecia nao caber mais naquele
passado, em suas lembrancas. Voltou a ler o livro. Dizem até que deu inicio a uma
colecédo de edicOes diferentes de Peter e Wendy. Fez maratonas para assistir as

diversas versdes cinematograficas. Até que ndo coube mais nela e transbordou.

Sem saber exatamente o que fazer com todas aquelas sensacdes, percebeu que
havia outro sorriso. Mais que isso, uma mao estendida. Dessa vez, era um professor
que via, em cada gota que vazava, 0 desejo adormecido daquela garotinha. Ele
acreditou nela, confiou em sua intuicdo. Mais que isso, em sua capacidade e
disposicéo. Ele tirou a garotinha daquela sala de aula e ndo deixou que ela
chorasse. Ela ndo estava mais sozinha. Sobretudo, ela ndo estava mais muda. O
tempo de siléncio havia terminado. Ela mal sabia que o “dialogo” estava apenas

comecando.

1.2. Colocando a mdo na massa

O principio unificador dos escritos do Circulo de Bakhtin consiste na concepcao
dialdgica da linguagem, uma vez que a consciéncia individual se da a partir de
signos constituidos na relacédo de grupos socialmente organizados. A teorizacao do
processo de enunciagdo, para Bakhtin, ocorre por meio da concepg¢do do principio
da intersubjetividade a partir da alteridade, tendo em vista que o reconhecimento do
sujeito acontece pelo reconhecimento do outro. Dessa forma, o principio dialogico
apresenta-se como caracteristica inerente a linguagem e elemento constitutivo de
todo enunciado. Consequentemente, torna-se condi¢cdo para a producdo de sentido,

ja que
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a enunciagdo enquanto tal € um puro produto da interacao social, quer se
trate de um ato de fala determinado pela situacéo imediata ou pelo contexto
mais amplo que constitui 0 conjunto das condicbes de vida de uma
determinada comunidade de fala (BAKHTIN; VOLOCHINOV, 2014[1929],
p.126).

O dialogismo, portanto, pode ser compreendido como a condi¢do para a construgao
de sentido do discurso. O carater dialdgico do discurso permite que as atividades
linguageiras sejam unificadas e definam o ser humano, posto que este se constitui a
partir das relagcdes que o interligam. Destarte, a concepcao dialégica de lingua é
fundamental para o desenvolvimento de estudos no campo da linguagem a partir de
uma proposta bakhtiniana, ja que o eu constitui e é constituido pelo outro, tornando

o dialogismo o principio basico da existéncia humana.

Por partir do pressuposto de que o dialogismo constitui-se como principio da
linguagem, Bakhtin defende que a palavra ndo é neutra, uma vez que um enunciado
se constitui em relacdo aos enunciados que o precedem e que o sucedem na cadeia
de comunicagao. Portanto, a concepgdao da lingua se da em sua “totalidade
concreta” e em seu uso real. As relagdes dialdgicas se inscrevem nos discursos que
revelam posicdes de sujeitos sociais. O carater fundamental do dialogo de todo
enunciado torna inerente a concepc¢ao de funcionamento discursivo a partir da
relacdo entre os discursos, ao envolver o sujeito e as experiéncias soécio-histéricas e
culturais que o constituem.

Na obra bakhtiniana, € possivel observar o dialogismo como constitutivo da
linguagem e como condi¢cdo para a producdo de sentido do discurso. Todavia, €,
principalmente, nas criacdes literarias, para Bakhtin, que o sujeito da criacdo resgata
diferentes olhares sociais advindo de esferas de atividades humanas distintas,
fazendo emergir os efeitos de sentido que revelam a voz do outro. A criacdo literaria,

portanto, pode recuperar um ja-dito, conferindo a ela um carater plurissignificativo.

A multiplicidade de vozes que podem ecoar de um romance, por exemplo, tal como
defendido por Bakhtin, mostra que estas podem expressar pontos de vista acerca de
um mesmo assunto, visto que se configuram como participantes de um didlogo

inconcluso, corroborando a ideia do discurso como uma unidade de acontecimento.
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Em Os géneros do discurso (2015c[1952-53]), Bakhtin afirma que os géneros do
discurso materializam as maneiras de representacdo da realidade, bem como os
valores que definem 0s grupos sociais inseridos em distintas esferas de atividade
humana. Em decorréncia, os géneros sao instaveis, ilimitados e construidos a partir
de condi¢Bes socio-historicas. O conteudo tematico de um género, seu estilo e a
construgcdo composicional perpassam o enunciado, uma vez que refletem e refratam
o contexto social e as condi¢cdes de producdo da comunicacdo, conferindo o carater

heterogéneo dos géneros discursivos.

Destarte, a estilistica permite ao enunciado apresentar-se em sua esfera individual,
entretanto, por estar associada a determinado género discursivo, manifestam
aspectos de um estilo social, fazendo emergir as diferentes vozes que o constituem.
De acordo com Bakhtin, “as palavras podem entrar no nosso discurso a partir de
enunciagdes individuais alheias, mantendo em maior ou menor grau os tons e ecos
dessas enunciagodes individuais” (BAKHTIN, 2015c[1952-1953], p.293).

Bakhtin confere uma atencéo especial ao género literario romance, tendo em vista
que sua natureza é, segundo ele, heterolinguistica, heteroestilistica e heterovocal. O
romance € capaz de tornar perceptivel a complexidade das esferas de atividades
gue retratam determinada época, ja que a matéria do romance € a pluralidade de

discursos de dada formacao social, ao encarnar a diversidade. Para o fil6sofo russo,

0 romance é a expressdo da consciéncia galileana da linguagem que
rejeitou o absolutismo de uma lingua sé e Unica, ou seja, 0 reconhecimento
da sua lingua como o Unico centro semantico-verbal do mundo ideolégico, e
gue reconheceu a pluralidade das linguas nacionais e, principalmente,
sociais, que tanto podem ser “linguas de verdade”, como também relativas,
objetais e limitadas, de grupos sociais, de profissdes e de outras dimensdes
da vida cotidiana (BAKHTIN, 1988[1975], p.164).

Em outras palavras, o romance incorpora vozes que circulam socialmente,
permitindo que seja o lugar de materializacdo das ressonancias ideoldgicas. Isso
porque a palavra é o fenbmeno ideolégico por exceléncia (BAKHTIN;
VOLOCHINOV, 2014[1929], p.37), por se tratar da maneira mais sensivel da
representacdo das relacbes sociais. Embora as palavras estejam atreladas a
representacdo de organismos individuais, € por meio dos signos culturais e,
portanto, ideoldgicos, que a compreensdo — ativa e responsiva — e a producéo de

sentidos ocorrem.
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Diante do exposto, este estudo se debrucou sobre uma andlise da obra Peter e
Wendy, de J. M. Barrie, sob a 6tica do dialogismo na obra de Mikhail Bakhtin, bem
como do Circulo do qual fez parte. Buscou-se evidenciar as vozes que habitam o
discurso do narrador na obra Peter e Wendy e, na perspectiva bakhtiniana,
proporcionar uma leitura que reconheca as fronteiras entre o discurso do eu e do
outro. Dessa maneira, por meio da presenca de discursos instaurados pelo narrador,
pretendeu-se reconhecer os efeitos de sentido e as ressonancias ideoldgicas que,

na ficcdo, proporcionam a discursividade da referida obra.

De inicio, € apresentado o aporte tedrico acerca da concepc¢ao de linguagem para o
pensamento do Circulo de Bakhtin, dado que se compreende a necessidade de
estudar a enunciacdo como atividade social que se concretiza a partir das interacées
verbais reais, e que permite a constru¢do de enunciados ligados a cadeia discursiva
a qual se relacionam. Buscou-se compreender, também, a concep¢do bakhtiniana
de ciéncias, sobretudo, as ciéncias humanas, ao levar em conta que, para o filésofo,
pesquisador e sujeito pesquisado séo igualmente produtores de texto e, que por sua

vez, a interacao entre os dois ocorre por meio do didlogo.

Sendo assim, deve-se partir do pressuposto de que o texto do pesquisador ndo deve
provocar o silenciamento do texto do pesquisado, mas recuperar as condicfes de
enunciacéo e de circulacdo que possibilitam as diversas possibilidades de sentido.
Ainda, foram consideradas as questdes acerca da ética e da estética no Circulo
bakhtiniano, intrinsecamente ligadas, pois, para Bakhtin, a especificidade do estético

relaciona-se ao ético e ao cognitivo, ou seja, a sua manifestacédo na cultura humana.

No segundo capitulo, apresentou-se a obra em estudo, a saber, Peter e Wendy, de
J. M. Barrie. Ao situar a biografia do autor, o contexto de producéo, bem como a
repercussao e a relevancia da obra — ndo apenas na conjuntura de publicacdo, mas
da construcdo historica da obra como canone da literatura universal — foi possivel
uma analise dialégica em que se reconheceram as fronteiras entre o discurso do eu
e do outro, a fim de estabelecer e compreender os efeitos de sentido que emergiram

da obra.



19

Por fim, no ultimo capitulo, Peter e Wendy € tomada como objeto de andlise, a partir
da perspectiva dialdégica apontada por Bakhtin, a fim de compreender de que forma
se materializaram as ressonancias ideologicas da referida obra. Levou-se em conta,
para fins de estudo, as categorias de heterodiscurso e cronotopo, sendo que a
primeira diz respeito ao universo discursivo em que sao evidenciadas as maneiras
de compreensdo verbalizada das perspectivas semanticas e axioldgicas e, a
segunda, como forma arquitetbnica da narrativa, refere-se a representacdo de
determinados modos de vida em circunstancias especificas de temporalidades,

tornando-se pluralidade de visbes de mundo.
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2. A REVIRAVOLTA BAKHTINIANA

Quis nunca te ganhar
Tanto que forjei

Asas nos teus peés
Ondas pra levar
Deixo desvendar
Todos 0s mistérios?

2.1. A questdo da Linguagem numa perspectiva dialdégica

A concepcéo de linguagem a partir da perspectiva do Circulo de Bakhtin® encontra
terreno fértil no campo dos estudos discursivos — e também literarios, sobretudo,
dadas as contribuicbes bakhtinianas — uma vez que se propde a transcender uma

abordagem estritamente linguistica.

Embora a palavra dialogismo esteja associada ao pensamento bakhtiniano, ndo se
trata de um conceito simples de ser definido. Referir-se a dialogismo significa levar
em consideracdo a comunicag&do com o outro. Destarte, o dialogismo distancia-se de
producdes discursivas estanques, que acabam se mostrando inadequadas, posto
que o principio dialdgico traz em seu cerne a perspectiva do vir-a-ser (BAKHTIN,
2015d[1929/1963)).

Dessa forma, a teoria de Bakhtin compreende as particularidades da linguagem a
partir do dialogismo. Em Problemas da poética de Dostoiévski, ao explicar que o seu
objeto de estudo é o discurso, Bakhtin o define como “a lingua em sua integridade
concreta e viva e ndo a lingua como objeto especifico da linguistica” (BAKHTIN,
2015d[1929/1963], p.207).

Evidencia, entdo, que o interesse da sua abordagem tedrica gira em torno das
andlises realizadas por meio das relacdes dialégicas, no plano do discurso, e ndo

apenas por analises linguisticas, no sentido restrito do termo. Por isso, propde uma

% Trecho da musica “Condicional”, de Rodrigo Amarante, na interpretacdo de Los Hermanos.

® Circulo de Bakhtin é a denominacdo dada pelos pesquisadores ao grupo de intelectuais russos que
se reunia regularmente no periodo aproximado de 1919 a 1934, dentre os quais fizeram parte
Bakhtin, Voloshinov e Medvedev. Bakhtin faleceu em 1975, Voloshinov, na década de 1930, e
Medvedev, provavelmente, na década de 1940.
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nova disciplina, a qual chama de metalinguistica, em que sdo levados em
consideracdo os aspectos do discurso que extrapolam os limites da linguistica
estruturalista. O que Bakhtin propde, entretanto, ndo € uma completa ruptura com a
linguistica. Para ele, o estudo da lingua como relacdo logica ndo apresenta a
abordagem enunciativa, o que torna o estudo do discurso a partir do dialogismo
irredutivel a logicidade, ja que “as relagbes dialdgicas sao absolutamente
impossiveis sem relacéo légica e concreto-semantica, mas séo irredutiveis a estas e
tém especificidade prépria” (BAKHTIN, 2015d[1929/1963], p.210).

Em O problema do texto na linguistica, na filologia e em outras ciéncias humanas
(2015b[1959-61]), Bakhtin evidencia as relacdes dialégicas como relacdes
produtoras de sentido entre os enunciados — inscrito em vozes discursivas e sociais
— para mostrar que a linguagem tem vida apenas na comunicacado dial6égica, que

constitui seu campo de existéncia.

A proposta bakhtiniana a respeito dos sentidos, portanto, refere-se a abordagem em
que estes se projetam como efeitos que, por sua vez, ndo se reduzem a uma unica
possibilidade, ainda que haja sentidos predominantes, marcados por contextos
enunciativos. Destarte, 0 sujeito e 0s sentidos constroem-se discursivamente nas
interacbes verbais na relacdo com o outro, em uma dada esfera da atividade
humana, posto que “a criatividade da lingua ndao pode ser compreendida

independentemente dos conteudos e valores ideolégicos que a ela se ligam’
(BAKHTIN, 2015d[1929/1963], p.132, grifo do autor).

Dessa forma, a concepcdo de linguagem bakhtiniana, partindo da proposta
dialégica, opde-se as formas herméticas e tradicionais para tratar as questdes da
lingua, tendo em vista que, ao tomar o dialogismo como elemento constitutivo,
pressupbe a interacdo com o outro. Em Marxismo e filosofia da linguagem
(2014[1929]), Bakhtin e Volochinov afirmam que toda palavra comporta duas faces,
pois € determinada pelo fato de que procede de alguém e, ao mesmo tempo, é
destinada a alguém. Por isso, a palavra constitui o produto de interagdo entre um e

outro e, por meio dela, é estabelecida uma ponte.
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Tal concepcdo de palavra parte da ideia de que o sistema linguistico tem como
ponto de partida a reflexdo sobre a significacdo e a producdo de sentidos, ja que 0s
individuos inseridos na esfera de comunicacdo recorrem a lingua para atender as
necessidades enunciativas concretas. Em outras palavras, “o centro de gravidade da
lingua ndo reside na conformidade a norma da forma utilizada, mas na nova
significacdo que essa forma adquire no contexto” (BAKHTIN; VOLOCHINOV,

2014[1929], p.96).

Ao levar em consideracédo que a palavra encontra-se na interse¢cao entre um e outro,
faz-se necesséario compreender que Bakhtin encara o enunciado como a unidade da
comunicacao discursiva. Cada enunciado € tomado como um novo acontecimento e,
por isso, unico e irrepetivel da comunicacao discursiva. Dessa forma, partindo do
pressuposto de que todo enunciado é constituido a partir de outros enunciados, isto
€, por meio de um complexo processo interacional, a linguagem deve ser
considerada a partir do conflito entre um projeto discursivo de um sujeito e as
situagdes proprias de determinada esfera de interagao verbal, pois “a expressao
verbal se constréi no interior; sua exteriorizacdo nao é sendo a sua traducao (...), a
enunciagao é o produto da interagéo entre dois individuos socialmente organizados”
(BAKHTIN; VOLOCHINOV, 2014[1929], p.116).

Por conseguinte, para o Circulo, a lingua é uma atividade social sujeita as condi¢cdes
de comunicacgdo entre os falantes. Destarte, faz uma critica ao objetivismo abstrato,
que priorizava a sincronia em detrimento da diacronia. A divergéncia do Circulo de
Bakhtin a esta concepcédo fundamenta-se na ideia de que “o sistema linguistico (...)
evolui no processo de evolucdo histérica de uma determinada comunidade
linguistica (...). A lingua tem sua histéria” (BAKHTIN; VOLOCHINOV, 2014[1929],
p.81-82). Ainda, rompe com o0 subjetivismo idealista que confere como foco de
estudo da linguagem o préprio individuo, excluindo as influéncias significativas do

contexto em que vive. Desse modo,

a unicidade do meio social e a do contexto social imediato sédo condi¢Bes
absolutamente indispensaveis para que o complexo fisico-psiquico-
fisiologico que definimos possa ser vinculado a lingua, a fala, possa tornar-
se um fato de linguagem (BAKHTIN; VOLOCHINOV, 2014[1929], p.73,
grifos do autor).
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No texto O problema do texto na linguistica, na filologia e em outras ciéncias
humanas (2015b[1959-61]), Bakhtin traz a nocdo de texto — verbal ou semiético —
como o ponto de partida para que se possa depreender um estudo sobre o ser
humano social e sua linguagem, uma vez que é responsavel pela constituicdo da

realidade imediata.

Dessa forma, o texto apresenta-se com um projeto discursivo, em que estao
vinculados o autor, seu projeto de dizer e a realizacdo de dado projeto, interligado as
condicbes de interacdo, bem como a outros enunciados. Isso porque o texto,
compreendido como discurso, configura-se de maneira dialégica e,
consequentemente, precisa ser analisado a partir de sua integridade viva e concreta.
Em outras palavras, faz-se necessario levar em consideracdo seus aspectos sociais

e constitutivos, e ndo apenas encara-lo como um produto imanente.

A reflexdo apresentada € corroborada por Bakhtin em Os géneros do discurso
2015c¢[1952-53], ao afirmar que todos os campos de atividade humana relacionam-
se por meio do uso da linguagem. Para Bakhtin, “o emprego da lingua efetua-se em
forma de enunciados (orais e escritos) concretos e Unicos, proferidos pelos
integrantes desse ou daquele campo da atividade humana” (BAKHTIN, 2015c¢[1952-
53], p.261). Por refletirem as condi¢Bes especificas e as finalidades de determinado
campo da atividade humana, os enunciados apresentam-se como irrepetiveis,

constituindo-se como acontecimentos discursivos.

Ao levar estes aspectos em consideracao, é importante destacar o carater social da
linguagem, o que acarreta pensar a analise de comunicacdo verbal ndo restrita a
guestdes meramente formais e estruturais, mas, antes, concebé-la como atividade
social e, portanto, marcada pelo didlogo e, sobretudo, pela possibilidade de
interacdo. Assim sendo, € possivel perceber que no pensamento bakhtiniano, ao
conceber a linguagem como uma pratica social, o objeto do discurso torna-se o
ponto de encontro entre distintas opinides e, consequentemente, distintas relacdes

de sentido, porque
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0 objeto do discurso do falante, seja esse objeto qual for, ndo se torna pela
primeira vez objeto do discurso em um dado enunciado, e um dado falante
ndo é o primeiro a falar sobre ele. O objeto, por assim dizer, ja esta
ressalvado, contestado, elucidado e avaliado de diferentes modos (...). O
falante ndo é um Adao biblico, sé relacionado com objetos virgens nao
nomeados, aos quais da nome pela primeira vez (BAKHTIN, 2015¢c[1952-
53], p.300).

Observa-se, entdo, a necessidade de encarar a linguagem a partir de uma
perspectiva social, ideoldgica e historica, tendo em vista que o enunciado define-se
como uma unidade de comunicagdo verbal. Os géneros do discurso, “tipos
relativamente estaveis de enunciados” (BAKHTIN, 2015¢[1952-53], p.262, grifo do
autor), caracterizados pelas func¢des cognitivas, comunicativas e institucionais,

integram-se ao meio social e ndo se restringem as peculiaridades linguisticas.

O enunciado relaciona-se as condi¢Bes sociais a partir das quais ele se manifesta,
bem como da finalidade de cada uma das esferas de atividade humana. Por isso,
nao se limita apenas ao conteddo tematico ou estilo verbal — relacionados aos
recursos lexicais, morfoldégicos ou sintaticos —, mas, principalmente, a construcéao
composicional. Dessa maneira, a diversidade dos géneros do discurso é infinita
porque as possibilidades de atuacdo em campos de atividade humana sé&o
inesgotaveis. Por sua vez, a diversidade de géneros e sua complexidade crescem

em determinada esfera. Nas palavras de Bakhtin,

Uma determinada funcéo (...) e determinadas condi¢cbes de comunicacao
discursiva, especificas de cada campo, geram determinados géneros, isto é,
determinados tipos de enunciados estilisticos, teméticos e composicionais
relativamente estaveis (BAKHTIN, 2015c[1952-53], p.266).

A partir da perspectiva bakhtiniana, € possivel afirmar que os géneros do discurso
organizam o discurso, dado que a atividade de apreensdo da lingua implica
aprender a construir enunciados. A diversidade de géneros, entdo, determina-se
pela posicao social e pelas relacdes pessoais — e reais — de reciprocidade entre os
participantes da comunicagao, ja que “a lingua passa a integrar a vida através de
enunciados concretos (...); € igualmente através de enunciados concretos que a vida
entra na lingua” (BAKHTIN, 2015c[1952-53], p.265).

Ao partir dessa concepcéo, é possivel perceber o enunciado como unidade real na
comunicacdo verbal dada em sua situacdo concreta, tendo em vista que a atitude

dialégica abarca a perspectiva de que os enunciados sdo construidos por meio de
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relacbes complexas e nao apenas a partir de relagbes lineares e estanques entre
signos abstratos e desvinculados da vida. Por conseguinte, o real nunca aparece em
si mesmo, mas, antes, € mediado pelos possiveis interpretativos que o sujeito pode

realizar do ambiente natural e dos contextos sociais dos quais participa.

Para Bakhtin, o signo configura-se como uma atitude responsiva ativa de
determinado sujeito em relacdo a algo e, a fim de que possa ser compreendido,
precisa inserir-se numa atitude ideolégica com o outro. De acordo com 0s
pensadores do Circulo, o signo é caracterizado por sua forma ideologica, uma vez
que transcende sua materialidade objetiva ao experimentar a materialidade
semidtica. Destarte, “a consciéncia s6 se torna consciéncia quando se impregna de
conteudo ideologico (semidtico) e, consequentemente, somente no processo de
interacdo verbal” (BAKHTIN; VOLOCHINOV, 2014[1929], p.34).

Ao partir da concepcao de que a comunicacdo humana ocorre por meio de signos e
gue estes, por sua vez, sao ideolégicos, Bakhtin/Volochinov levam em consideracao
uma realidade que extrapola a condigdo inicial da comunicag&o, permitindo emergir
outra realidade que abarca as questdes sociais, culturais e histdricas dos signos. E,
inclusive, essa propriedade dos signos que permite que a realidade mediada pelos
signos ideolégicos construa efeitos de sentido, pois “converte-se, assim, em signo o
objeto fisico, o qual, sem deixar de fazer parte da realidade material, passa a refletir
e refratar, numa certa medida, uma outra realidade” (BAKHTIN; VOLOCHINOV,
2014[1929], p.31).

Para o Circulo, a significacdo de enunciados perpassa por uma dimenséao avaliativa,
tendo em vista que revela um posicionamento social do sujeito que, por sua vez, é
historicamente situado. Portanto, ndo é possivel falar de enunciado sem que, para
isso, seja levado em consideragdo que este se configura por meio de seu carater
ideoldgico:

ndo existe enunciado ndo ideoldgico. E ideoldégico em dois sentidos:
gualquer enunciado se da na esfera de uma das ideologias (i.e., no interior
de uma das areas de atividade intelectual humana) e expressa sempre uma
posicao avaliativa (i.e., ndo ha enunciado neutro; a propria retérica da
neutralidade é também uma posi¢éo axiolégica) (FARACO, 2016, p.47).
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Destarte, € preciso levar em conta a dupla materialidade do signo, uma vez que o
corpo fisico penetra na consciéncia como uma imagem que produz sentidos e
significados. Todavia, o sentido que emerge nao € fixo ou transparente, afinal, &
preciso considerar seu aspecto axiologico e ideoldgico. Nao se trata meramente de
proporcionar a reflexdo da realidade, antes, o signo a refrata e possibilita,

consequentemente, sua reconstrugdo. O signo

pode distorcer essa realidade, ser-lhe fiel, ou apreendé-la de um ponto de
vista especifico, etc. Todo signo esta sujeito aos critérios de avaliacédo
ideoldgica [...]. O dominio do ideolégico coincide com o dominio dos signos:
sdo mutuamente correspondentes. Ali onde o signo se encontra, encontra-
se também o ideol6gico. Tudo o que é ideolégico possui um valor semidtico
(BAKHTIN; VOLOCHINOV, 2014[1929], p.32-33, grifos dos autores).

Diante das problematizacBes apresentadas, faz-se necessario compreender que,
embora seja por meio do signo que se abre a possibilidade de alcancar o mundo
exterior, 0 acesso a este ndo se da de forma direta. Em outras palavras, a
construcdo de sentido acerca do mundo ndo acontece por meio de uma relacao
direta entre os signos e os entes no mundo — este seria o0 processo de reflexdo. E
preciso considerar que 0s signos permitem a construcdo de uma versdo do mundo,
ou seja, uma refracao signia, a partir de uma interpretacdo da proépria realidade. Tal
interpretacdo, todavia, acontece dadas as experiéncias particulares ocorridas nas
situacbes concretas que envolvem diferentes grupos de individuos. Portanto, €
possivel se deparar com efeitos de sentidos que extrapolam uma Unica possibilidade
de real, levando ao surgimento e a compreensdo ativa e responsiva de verdades

multiplas a partir de um mesmo signo ideoldgico:

Essas vérias verdades equivalem aos diferentes modos pelos quais o
mundo entra no horizonte apreciativo dos grupos humanos. Como resultado
da heterogeneidade de sua praxis, os grupos humanos vao atribuindo
valoracdes diferentes (e até contraditorias) aos entes e eventos, as agdes e
relagdes nela ocorrentes. E assim que a praxis dos grupos humanos vai
gerando diferentes modos de dar sentido ao mundo (de refrata-lo), que vao
se materializando e se entrecruzando no mesmo material semiético.
(FARACO, 2016, p.51, grifos do autor).

A partir do pressuposto de que todo signo € ideolégico, depreende-se a ideia de que,
para Bakhtin/Volochinov, o linguistico € o que possibilita, por exceléncia, uma
compreensao mais ampla acerca dos fendbmenos relativos as formas ideologicas da
comunicacao semidtica. A palavra s6 existe a partir da funcdo signia e, por isso, a

linguagem verbal trata-se da perspectiva mais adequada de estudo no que se refere
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a comunicacao social, uma vez que, por meio da palavra, podem-se compreender 0s

aspectos fundamentais da producéo ideoldgica, pois

A palavra é o fendmeno ideolégico por exceléncia. A realidade toda da
palavra é absorvida por sua funcdo de signo. A palavra ndo comporta nada
gue ndo esteja ligado a essa funcdo, nada que néo tenha sido gerado por
ela. A palavra é o modo mais puro e sensivel da relacdo social (BAKHTIN;
VOLOCHINOV, 2014[1929], p.36, grifo dos autores).

Para os autores, a palavra representa um signo neutro. Nesse sentido, ressalta-se
que a neutralidade pretendida a palavra refere-se a possibilidade de preencher
qualquer funcéo ideoldgica, jA que os sistemas de signos sS&8o responsaveis por
referenciar algum campo particular da criacdo ideolégica. Entretanto, € importante
destacar que o signo verbal ndo se encontra apenas em campos especificos, mas
em toda area da comunicacao, inclusive, a cotidiana. Isso porque para compreender
a proposta de palavra como signo ideolégico, € preciso considerar o material

semiodtico da vida interior, ou seja, como instrumento da consciéncia.

Salienta-se, ainda, que, na comunicacdo verbal, o signo linguistico materializa-se
acompanhado de signos nao verbais, construindo e mediando significados. Todavia,
a compreensdo desses signos nao verbais — o que inclui, sobretudo, sua utilidade
em determinada cultura — estdo intimamente associados a linguagem verbal, uma
vez que se configuram como elementos discursivos. De acordo com

Bakhtin/VVolochinov,

A palavra acompanha e comenta todo ato ideolégico. Os processos de
compreensdo de todos os fendmenos ideoldgicos (um quadro, uma peca
musical, um ritual ou um comportamento humano) ndo podem operar sem a
participacdo do discurso interior. Todas as manifestacbes da criacdo
ideoldgica — todos os signos nao verbais — banham-se no discurso e nao
podem ser nem totalmente isoladas nem totalmente separadas dele
(BAKHTIN; VOLOCHINOV, 2014[1929], p.38).

Por fim, palavra, tal como Bakhtin/Volochinov — na verdade, o Circulo como um todo
— a compreendem, ndo se limita ao seu sentido estritamente linguistico. Antes, trata-
se de signo social que opera como instrumento da consciéncia e acompanha toda
criacao ideoldgica, ja que as propriedades das palavras — “sua pureza semiética, sua
neutralidade ideoldgica, sua implicacdo na comunicacdo humana ordinaria, sua
possibilidade de interiorizagéo (...) — todas essas propriedades fazem dela o objeto
fundamental do estudo das ideologias” (BAKHTIN; VOLOCHINOV, 2014[1929],
p.39).
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Conclui-se, dessa maneira, que um produto ideolégico se constitui a partir de um
produto da realidade material, trazendo consigo uma representacdo simbdlica. O
universo dos signos, como expressado de uma dada realidade material, faz referéncia
a outra realidade, um campo ideoldgico. Tendo em vista que 0 signo surge a partir
da convencdo estabelecida entre individuos de determinado grupo, oS signos
carregam as diversas representacfes axioldgicas compartilhadas pelo grupo social
aos quais pertencem. A lingua, compreendida como conjunto de signos, abarca as
representacdes ideoldgicas, o que a torna, igualmente, um objeto sujeito a

avaliacdes sociais.

2.2. Mas, afinal, o que é Ciéncia?

O Circulo de Bakhtin possui um lugar consagrado na histdria de diversas areas do
conhecimento, como a Linguistica, a Filosofia da Linguagem e a Literatura. Trata-se
de um grupo de intelectuais de formacGes académicas e areas de atuacao
profissional distintas. Portanto, é possivel afirmar que o grupo era composto por uma
heterogeneidade de ideias e, sobretudo, por uma perspectiva multidisciplinar. Para
este trabalho, vale destacar, especialmente, trés integrantes relevantes, cujos
estudos contribuiram para o desenvolvimento dos estudos linguisticos nas primeiras
décadas do século XX: o filésofo Mikhail M. Bakhtin (1895-1975), o linguista Valentin
N. Volochinov (1895-1936) e o tedrico literario Pavel N. Medvedev (1892-1938).

Tais pensadores dispuseram-se a compreender as categorias de analise da
linguagem por meio de discursos cotidianos, filosdficos, artisticos, cientificos e
institucionais. Os estudos do grupo deixaram um legado singular a Linguistica
contemporanea, tendo em vista o volume de textos, ensaios e livros redigidos ao

longo da trajetoria do Circulo.

Bakhtin e seu Circulo dialogaram com as principais correntes de pensamento de seu
tempo. E, principalmente, das teorias de Karl Marx (1818-1883) e Friedrich Engels
(1820-1895) que os pensadores do Circulo extraem a ideia de vida concreta — ou
vivida — como génese da formagéo da consciéncia. No que diz respeito as teorias da

linguagem da época, as teorias do Circulo divergiram da visdo proposta por
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Ferdinand Saussure (1857-1913), ja que observavam a influéncia que a lingua sofria
do contexto historico-social e da ideologia — sobretudo, da dominante.

Ao deparar-se com o conjunto da obra do Circulo de Bakhtin, € notdria a existéncia
de dois significantes projetos intelectuais. No que se refere a Bakhtin, é possivel
observar, em seus primeiros textos, a necessidade de construir uma prima
philosophia. Sobretudo, em Para uma filosofia do ato responsavel (2012[1920-
1924]), Bakhtin se debruca sobre a critica que faz ao teoricismo da razao teorica,
oriundo dos processos de objetificacdo da historicidade vivida. O segundo projeto
refere-se aos estudos da teoria marxista e sua articulagdo com as questdes
pertinentes aos estudos linguisticos, propondo uma concepcdo de linguagem

vinculada a criacao ideologica.

Na referida obra, datada do inicio da década de 1920, é possivel se deparar com um
conjunto muito rico de reflexdes em que Bakhtin parte da concepcao de que ha um
dualismo entre o mundo da teoria, em que se concentra a objetificagdo em busca de
um conhecimento alicercado em razao tedrica, e o mundo da vida, aquele ligado a
historicidade vivida, em que estd presente o mundo da unidade irrepetivel da vida
realmente vivida e experimentada. Esses dois mundos nao estabelecem
comunicacdo devido ao fato de que o mundo da vida, em sua singularidade, é
inapreensivel pelo mundo da teoria tal como ele se apresenta hoje, uma vez que o
campo tedrico consolidou-se pelo gesto de afastamento em relacdo a capacidade de
abstracdo da vida. Nas palavras de Bakhtin

nenhuma orientagdo pratica da minha vida no mundo tedrico é possivel:
nele ndo é possivel viver, agir responsavelmente, nele ndo sou necessario,
nele, por principio, ndo tenho lugar. O mundo teérico se obtém por uma
abstracdo que ndo leva em conta o fato da minha existéncia singular e do
sentido moral deste fato (...) (BAKHTIN, 2012[1920-24], p.53).

E este posicionamento critico frente & raz&o tedrica, que distancia o ser humano de
sua realidade concreta, que norteard grande parte da empreitada pretendida pelas
reflexbes filoséficas do Circulo. Ressalta-se que a proposta do Circulo ndo diz
respeito a negacao de uma razéo teorica. Antes, pretende romper com o teoricismo
gue desconsidera a vinculagdo do mundo da vida na construcdo do conhecimento.
Portanto, Bakhtin acredita ser necessario retomar a possibilidade da primeira

filosofia em que se possa dizer sobre 0 ser-como-evento-Unico.
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Para o filésofo russo (2012[1920-1924]), a palavra, em sentido pleno, leva em
consideracdo o0 aspecto conceitual, a que ele chama de conteudo-sentido e o
aspecto existencial, a saber, emotivo-volitivo. Isso significa que a palavra pode — e
deve — ser responsavelmente significativa, tendo em vista que a linguagem, em
principio, desenvolveu-se a servico do pensamento e do ato para, s6 entao,
direcionar-se ao pensamento abstrato. O ato, por sua vez, € caracterizado pelo
carater de evento Unico, singular e irrepetivel. Bakhtin, portanto, afasta-se da
concepcao tradicional de verdade vinculada a perspectiva generalizadora e
universal, que néo leva em consideracdo o singular e o subjetivo, ao criticar o
processo de objetificagdo do saber. Isso porque, de acordo com Ponzio, em sua
introducdo a traducéo da obra Para uma filosofia do ato responsavel, para Bakhtin,

tudo o que tem valor formal e técnico, uma vez separado da unidade
singular da existéncia de cada um e abandonado a vontade da lei imanente
de seu desenvolvimento, pode tornar-se qualquer coisa de terrivel e
irromper nesta unidade singular da vida de cada um como forgca
irresponséavel e devastadora (BAKHTIN, 2012[1920-24], p.22).

A cisdo entre mundo da vida e mundo da teoria provoca uma ruptura em que 0
reconhecimento do outro ocorre no nivel da imparcialidade, permanecendo
indiferente a singularidade, tendo em vista que as relacdes de troca do ato, nessa
perspectiva, acontecem de forma néo participante.

Ao propor duas verdades distintas, a saber, uma abstrata (istina) e uma relacionada
a entonacdo do ato (pravda), ocorre uma cisdo entre dois mundos. Tal cisdo
desponta como uma forma de impenetrabilidade do sujeito no existir-evento. Bakhtin
e seu Circulo afirmam que as ciéncias buscaram escolher a verdade istina em
detrimento da pravda, em busca de uma verdade que fosse universal. Entretanto,
estas sé existem no universo valorativo dos sujeitos. Em outras palavras, uma teoria
s6 ganhara carater universal de acordo com o valor atribuido a ela, mas, para o
Circulo, ndo haveria uma verdade absoluta, a menos que fosse creditado a ela o

carater de universalidade.

O que se pode observar € que o discurso cientifico moderno girou em torno da
valorizacdo de métodos que enaltecem supostas verdades absolutas. A sensacéo
de seguranca e de certeza que tais verdades podem provocar proporciona um

afastamento do mundo da vida. A determinacéo do sentido de um ato faz com que
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ele perca o efeito de evento Unico e se afaste do ato vivido, ao direcionar-se a um
valor genérico, cujo significado torna-se abstrato. Portanto, o ato é caracterizado
pelo evento Unico, singular e irrepetivel, na medida em que se refere a unidade da
existéncia e a unidade do devir e de autodeterminacéo. O Circulo propde a ideia de
gue os conceitos de universalidade e atemporalidade s&o, de fato, construcdes
sustentadas pelo tom valorativo que é dado a tais perspectivas, levando a uma

concepcao de suposta grandiosidade de um método, uma vez que

o tom emotivo-volitivo interrompe o isolamento e a autossuficiéncia do
contelido possivel do pensamento, incorpora-0 no existir-evento unitario e
singular. Cada valor que apresente validade geral se torna realmente valido
somente em um contexto singular (BAKHTIN, 2012[1920-24], p.90).

O que Bakhtin e o Circulo propdem, todavia, ndo € o rompimento completo com o
conhecimento construido, mas uma nova forma de fazer pesquisa. Tais
consideragdes apresentadas vao ser fundamentais para a compreenséo de ciéncia —

sobretudo, as ciéncias humanas — no Circulo de Bakhtin.

Em Metodologia das ciéncias humanas (2015a[1959-61/1979]), Bakhtin vai
problematizar a forte influéncia do Positivismo no pensamento ocidental moderno,
sugerindo uma nova possibilidade de se produzir conhecimento no interior das
ciéncias humanas. Para o filosofo, o estudo das ciéncias humanas possui uma dupla
dimensdo, a saber, ética e epistemoldgica, ja que “[seu] objeto (...) € o ser
expressivo e falante. Esse ser nunca coincide consigo mesmo e por isso é
inesgotavel em seu sentido e significado” (BAKHTIN, 2015a[1959-61/1979], p.365,

grifo do autor).

Ao formular um novo projeto de ciéncia, Bakhtin leva em consideragéo que, diferente
das ciéncias exatas ou da natureza, cujo objeto é mudo, o objeto das ciéncias
humanas problematiza a transmissdo da palavra de outrem. Isso porque nao ha
objeto cientifico, numa perspectiva bakhtiniana, que ndo seja discursivo, ou seja,
mediatizado pelo texto. O objeto, dessa forma, n&o € apenas falado ou atravessado
pelo texto, mas € o préprio texto — a ser interpretado — ja que constitui um objeto

falante.
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Para Bakhtin (2015a[1959-61/1979]), a relacdo entre pesquisador e objeto — assim
chamado pelas ciéncias tradicionais — € unilateral e, consequentemente, desprovida
de interioridade, uma vez que parte do primado da metodologia sobre o objeto, ao
encara-lo apenas como objeto de interesse pratico. As ciéncias naturais e exatas
atuam na perspectiva de representar a natureza na intencdo de domina-la, deixando
de considerar sua interpelagcéo sobre o ser humano. Por essa razao, Bakhtin recusa

a coisificacdo dos seres humanos praticada pelas ciéncias até entéo.

Bakhtin afirma, em O problema do texto na linguistica, na filologia e em outras
ciéncias humanas (2015b[1959-61]), que o texto € a unidade, o dado primario e o
ponto de partida para as pesquisas em ciéncias humanas. E o texto que permite
compreender o ser humano social e sua linguagem, ao entender que sua
constituicdo como ser de linguagem se da por meio da mediacdo do texto, posto que
“o texto é a realidade imediata (realidade do pensamento e das vivéncias), a Unica
da qual podem provir (...) pensamentos” (BAKHTIN, (2015b[1959-61], p.307).

Em virtude disso, é preciso se atentar a reflexdo que o filésofo faz acerca dos
distintos efeitos de conhecimento produzidos de acordo com as relagbes
estabelecidas entre aquele que investiga e aquele(ilo) que € investigado. Ha que se
levar em consideracdo que, para Bakhtin, pesquisador e sujeito pesquisado séo
produtores de texto e, consequentemente, confere a esta relagdo um carater
dialégico. Dessa maneira, o texto do pesquisador ndo deve emudecer o texto do
pesquisado, mas, antes, restituir as condigcbes de enunciacdo e de circulacdo que

Ihe conferem as multiplas possibilidades de sentido.

Dessa forma, Bakhtin defende a proposta de um ato bilateral, revelado em sua
complexidade, e afirma que se trata de um “conhecimento penetracdo” em que se
estabelece uma relagdo entre “o ativismo do cognoscente e o ativismo do que se
abre (configuragdo dialégica)” (BAKHTIN, 2012[1920-24], p.394). Igualmente,
estabelece uma critica ao pensamento cientifico positivista tradicional, que busca a
objetividade calculavel predeterminada o tempo inteiro, posto que néo se trata da
Gnica forma rigorosa de exercicio da razdo. Por essa razdo, o fildsofo, em

Metodologia das ciéncias humanas, afirma que
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€ impossivel dissolver o sentido em conceitos. (...) A interpretagdo de
estruturas simbdlicas tem de entranhar-se na infinitude dos sentidos
simbodlicos, razédo por que nao pode vir a ser cientifica na acepcéo de indole
cientifica das ciéncias exatas (BAKHTIN, 2015a[1959-61/1979], p.399).

As ciéncias humanas, destarte, constituem uma forma de saber dialégico em que o
intelecto esta diante de textos que ndo sdo coisas mudas, mas a expressdo de
sujeitos, que possuem visdo de mundo e estdo imersos num universo de valores
com os quais interagem. De acordo com Faraco, em Linguagem & dialogo: as ideias
linguisticas do Circulo Bakhtiniano (2016),

guando observamos o modo de Bakhtin elaborar suas reflexdes, nunca
vamos encontra-lo ocupado em ver o mundo como objetividade calculavel e,
em consequéncia, em construir um modelo instrumentalizante de uma
analise cientifica. (...) Bakhtin nunca vai ao mundo tomar-lhe as contas, mas
se deixa interpelar pelo fazer estético, pela literatura e pela linguagem
(FARACO, 2016, p.38, grifo do autor).

Ao pensar a ciéncia a partir de uma proposta cuja investigacdo estaria ligada a
arquitetbnica do mundo real e cotidiano, e ndo apenas teorizado, o Circulo
fundamenta a proposta de prima philosophia na relacao entre sujeito e mundo, o que
confere a ela um principio ético. A questéo ética € fundamental na compreensao de
ciéncias para o Circulo, uma vez que se funda na relacdo de intersubjetividade entre
0 eu e o outro. A tradicdo do campo das ciéncias concebe a verdade do conteudo de
uma teoria como leis universais que dizem respeito a um universo de possibilidade.
Partir de uma perspectiva ética significa levar em consideracdo o ato de pensar tal
teoria, ndo apenas enquanto autor, mas como leitor que a ela adere. Isso porque o
ato de pensar € sempre singular e diz respeito a um sujeito Unico. Por isso, para
Bakhtin,

0 que nos salva é que o proprio ato historicamente singular deste
confinamento néo faz parte deste existir que se congela, mas permanece na
unidade singular de nossa vida responséavel, o que significa que o mundo no
gual se efetua realmente este pensamento-ato ndo corresponde, apesar de
tudo, ao produto abstrato deste pensamento, ou ao mundo tedérico; no
momento do ato, o mundo se reestrutura num instante, a sua verdadeira
arquitetbnica se restabelece, na qual tudo o que é teoricamente concebivel
ndo é mais que um aspecto (BAKHTIN, 2012[1920-24], p.53).

E, justamente, no ato de pensar que se encontra a convocagao ética do sujeito, pois
0 ato representa o movimento do pensamento, ou seja, 0 seu vir-a-ser. O ato,
portanto, € um gesto ético a medida que o sujeito se revela, responsabilizando-se
por seu pensamento. O sujeito singular que produz um pensamento participa do ser

universal ao atualiza-lo por meio do que néo é idéntico ou repetivel, isto é, o ser real
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no acontecimento Unico no ato de pensar. Igualmente, Amorim, em seu texto Para
uma filosofia do ato: “valido e inserido no contexto” (2016) afirma que “o conteudo de
um pensamento tem uma significacdo estavel que é dada pela identidade do ser que
ele revela. Mas esse mesmo pensamento somente adquire sentido quando eu o

assumo e o valoro” (AMORIM, 2016, p.24).

Produzir conhecimento, a partir de um principio ético, significa assumir o néo alibi no
existir, 0 que implica afirmar que o reconhecimento da participacdo do sujeito no
existir constitui a base real e efetiva da sua vida e, por sua vez, de seu ato. Dessa
forma, “é apenas o ndo-alibi no existir que transforma a possibilidade vazia em ato
responsavel real” (BAKHTIN, 2012[1920-24], p.99). O sujeito, do lugar concreto e
anico, exprime seu pensamento, que adquire um valor, deixando de ser mera

abstracao.

Bakhtin, entdo, defende a ideia de que é necessaria uma ética da responsabilidade
para o acontecimento do ser. Por isso, as questbes epistemoldgicas ndo podem ser
apreendidas, como acontecimento em sua unicidade, por uma raz&o tedrica, mas,
antes, seriam orientadas por uma moral proveniente de um sujeito no acontecimento
singular do ser. Dessa forma, o fildsofo rompe com a tradicdo ocidental ao propor
um ponto de vista ontologico-historial para conceituar o ato ético responsavel, ao

afirmar que

existir ndo é definivel pelas categorias de uma consciéncia teérica néo
participante, mas somente pelas categorias da participacao real, isto é, do
ato, pelas categorias do efetivo experimentar operativo e participativo da
singularidade concreta do mundo (BAKHTIN, 2012[1920-24], p.59).

Diante do exposto, é possivel notar que Bakhtin estabelece uma critica aos sistemas
éticos, sejam eles formais ou materiais. Em Para uma filosofia do ato responsavel
(BAKHTIN, 2012[1920-24], p.73-79), postula que, em primeiro lugar, a ética material,
ao fundar normas conteudistas morais especificas, pretende atingir uma validade
universalmente aplicavel. Entretanto, o filésofo afirma que n&o existem normas
especificamente éticas. Isso porque as normas pretendidas pela ética material
partem de que é necessario estabelecer proposicoes de dever, a partir do
pressuposto da existéncia humana. Dessa maneira, 0 dever ético se estabelece a

partir do exterior.
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Para retirar o peso de validade universal, a norma aparece ancorada na concepg¢ao
de livre-arbitrio. Entretanto, para Bakhtin, na verdade, ela se constitui por meio da
obrigatoriedade — sobretudo, no que diz respeito a filosofia do direito e a religido —
uma vez que sua validade é oriunda ndo do conteudo-sentido, mas da autoridade e
da autenticidade de sua transmissdo. Em outras palavras, a norma verbal legitima
posicionamentos tedricos que cumprem uma dada finalidade: a de universalidade.
Ja a ética formal parte da ideia de que o dever € uma categoria da consciéncia e,
portanto, ndo pode ser fundada em nenhum contetdo material especifico. Todavia,
tal concepcédo acarreta a concepcao do dever como categoria de consciéncia

teorica, excluindo o ato individual de sua realizacao.

O ato é, justamente, uma categoria da individualidade, singularidade e
irrepetibilidade, portanto, ligada a historicidade. Ao tomar a ideia da pura legalidade,
reduz a conformidade da lei a lei imanente, caindo, novamente, no teoricismo, tendo
em vista que nao leva em consideracao a realizagao do ato. Por isso, “o principio da
ética formal ndo é de fato um principio do ato, mas o principio da generalizacéo
possivel dos atos ja dados na sua transcricdo teérica” (BAKHTIN, 2012[1920-24],
p.79).

Dessa maneira, a filosofia primeira orienta-se do ato considerado ndo a partir de seu
conteudo, mas fundado em sua prépria realizacéo, ja que € o ato, considerado Unico
em sua responsabilidade e assumido do interior, que abarca o existir singular e
unitario da vida, pois “[o ato] concentra, correlaciona e resolve em um contexto unico
e singular e ja final o sentido e o fato, o universal e o individual, o real e o ideal,
porque tudo entra na composicdo de sua motivacdo responsavel’” (BAKHTIN,
2012[1920-24], p.80, grifo do autor). O ato, percebido como producdo de
conhecimento — por meio da linguagem — e, por conseguinte, relacionado as
ciéncias humanas, produzido por meio da linguagem, é dial6gico e alteritario. Por
iss0, a ciéncia, permeada pela linguagem, vai se constituir a partir das ressonancias

ideologicas.

Acerca da alteridade, vale destacar que esta ndo se limita a consciéncia da
existéncia do outro e, tampouco, reduz-se ao diferente. Antes, a alteridade comporta

0 estranhamento e, simultaneamente, o pertencimento. O outro € encarado como
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lugar da busca de sentido, a medida que se constitui por incompletude. O excedente
de conhecimento é o que permite a inesgotabilidade de sentidos, uma vez que leva
em consideracdo a formacgao cultural, a dimenséo histérica, os posicionamentos
ideologicos, bem como o contexto social. Em outras palavras, significa abrir-se para

o outro e, também, permanecer voltado para si. Para Bakhtin,

(...) neles se cruzam e se combinam duas consciéncias (a do eu e a do
outro); aqui eu existo para o outro com o auxilio do outro, (...) o reflexo de
mim mesmo no outro, [ja que] a penetragdo no outro (fuséo com ele) e a
manutencdo da distancia (do meu lugar) (...) assegura o excedente de
conhecimento (BAKHTIN, (2015a[1959-61/1979]), p.394-5).

Em consonancia com a proposta de ciéncias apresentada por Bakhtin, Boaventura,
relevante sociologo portugués da atualidade, questiona a construcao de saberes dos
séculos XX e XIX, tendo em vista que a ciéncia, como projeto de modernidade,
refere-se a uma proposta de pensamento hegeménico, baseado em epistemologias
tradicionais e dominantes. De acordo com Boaventura, o modelo cientifico vigente,
ao hierarquizar os saberes, propde paradigmas que desconsideram as experiéncias,
as culturas e a multiplicidade, sustentando-se a partir de um discurso asceético,
impessoal, homogéneo e universal. Tal discurso levou ao esvaziamento da
emancipacao social e tornou a ciéncia instrumento de regulacdo social. Nas palavras

de Boaventura,

(...) o paradigma da modernidade é um projeto socio-cultural muito amplo,
prenhe de contradi¢cdes e de potencialidades que, na sua matriz, aspira a
um equilibrio entre a regulagdo social e a emancipacdo social. A trajetéria
social deste paradigma ndo é linear, mas o que mais profundamente a
caracteriza é o processo histdrico da progressiva absor¢do ou colapso da
emancipac¢ao na regulacdo e, portanto, da conversao perversa das energias
emancipatdrias em energias regulatérias, 0 que em meu entender se deve a
crescente promiscuidade entre projeto da modernidade e o desenvolvimento
histérico do capitalismo particularmente evidente a partir de meados do
século XIX (SANTOS, 1995, p. 137).

E possivel perceber, ainda, que a ideia de alteridade proposta por Bakhtin, ao
pensar num projeto cientifico que seja assentado no dialogismo, cuja direcéo € dada
pelo ato em sua singularidade e, igualmente, em sua historicidade, construida por
sujeitos cognoscentes — e nao sustentada pela dicotomia entre sujeito e objeto -
possui interseccdes com a recusa de Boaventura as propostas cientificas que
pretendem apresentar teorias gerais e que nao validam a inesgotabilidade da
diversidade do mundo. Portanto, sua principal construcdo epistemologica se

encontra na ideia de uma ecologia de saberes, em que sao utilizadas as sociologias
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das auséncias e das emergéncias. Tal como Bakhtin, o direcionamento de
Boaventura ndo € deslegitimar o pensamento cientifico, mas, antes, refletir sobre as
praticas — e teorias — cientificas, a fim de combater o imperialismo da ciéncia

moderna e dar voz a epistemologias plurais e edificadas na pluralidade.

N&o se trata de “descredibilizar” as ciéncias (...). O que vamos tentar fazer é
um uso contra-hegemadnico da ciéncia hegemonica. Ou seja, a possibilidade
de que a ciéncia entre ndo como monocultura mas como parte de uma
ecologia mais ampla de saberes, em que o saber cientifico possa dialogar
com o saber laico, com o saber popular, com o saber dos indigenas, com o
saber das populacdes urbanas marginais, com o saber camponés. Isso nao
significa que tudo vale o mesmo. Discutiremos isso com o0 tempo. Somos
contra as hierarquias abstratas de conhecimento, das monoculturas que
dizem, por principio, “a ciéncia € a unica, nao ha outros saberes” (SANTOS,
2007, p. 32).

Portanto, a proposta bakhtiniana para o projeto cientifico do inicio do século XX
atualiza-se, em certa medida, com o pensamento de Boaventura. Dessa maneira, 0
trabalho cientifico aqui proposto ndo visa a negacdo da metodologia, mas,
sobretudo, uma ressignificacdo do método, tendo em vista que o objeto — encarado
como sujeito a conhecer — e 0 sujeito cognoscente estabelecem uma relacdo de
alteridade fundamental que surge de uma diferenca de lugar na construcdo do

saber.

2.3. Noc¢des de Estética no Circulo de Bakhtin

As discussbes acerca da atividade estética tém sido alvo de reflexdo ha varios
séculos, uma vez que varios fildsofos se debrucaram sobre elaboracdes tedricas e
perspectivas criticas acerca da construcao artistica. Bakhtin e o Circulo, a partir de

1920, trazem importantes contribuicées sobre essa tematica.

Ha uma perspectiva tradicional que aborda as questfes estéticas a partir de uma
postura cientificista, construindo a ciéncia da arte independente do conhecimento e
da definicdo sistematica da singularidade estética na unidade da cultura humana.
Trata-se de uma concepg¢do imanentista de literatura, cuja abordagem é assentada
na compreensao inerente ao objeto literario, valorizando, de forma oclusa, seu
aspecto verbal. Esse é um entendimento da literatura como um universo
autossuficiente no que tange ao contexto socio-cultural e histérico. Tal orientacdo

técnico-metodologica tem como orientagdo a estilistica, cuja primeira referéncia
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encontra-se em Charles Bally — discipulo de Saussure — que relacionou a estilistica
a ciéncia da linguagem, e o formalismo russo, que surge a partir dos estudos do
Circulo Linguistico de Moscou (SAMUEL, 1999, p.95). Nesse sentido, o estudo da
arte acabou limitando-se a uma visao dicotdmica: o0 método formal para o estudo

imanente e o método sociolégico para o estudo histérico e causal da arte.

De acordo com Samuel (1999), tomando essa tradicdo como referéncia, a arte
apresentaria uma especificidade intrinseca e absoluta, que se distanciaria de
qualquer interferéncia social, historica e cultural. A estética formalista concebe a arte
e a literatura como fins em si mesmas, impossibilitadas de servir a objetivos externos
por desconsiderar a relacdo da obra com outras entidades, tais como o mundo, 0

autor ou os leitores. Portanto, a obra de arte possuiria uma perspectiva autbnoma.

Bakhtin aponta seus estudos em uma direcdo oposta a ciéncia estética, trazendo o
social, o histérico e o cultural como elementos imanentes do objeto estético.
Portanto, pretende elaborar uma estética geral sistematica — e filoséfica — a partir da
qual seja possivel construir uma poética que supere a estreiteza da estética material.
Em outras palavras, para o fildsofo russo, a especificidade do estético relaciona-se
ao ético e ao cognitivo, ou seja, a sua manifestacdo na cultura humana. Nas

palavras de Bakhtin,

[é preciso] compreender como a forma é, por um lado, efetivamente
material, inteiramente realizada no material e a ele ligada, e como, por outro
lado, ela, enquanto, valor, nos coloca além dos limites da obra como
material organizado, como coisa (BAKHTIN, 1988[1923-24], p.28).

Em O problema do contetudo, do material e da forma na criacao literaria (1988[1923-
24]), Bakhtin afirma que a existéncia humana é permeada por dominios distintos da
cultura humana e, embora haja especificidades em relacdo a cada um dos dominios,
€ justamente na fronteira que se realizam como tal. Os dominios da cultura humana
atravessam formulag6es axioldgicas, dotando-se de uma autonomia participativa, ja
que o individuo ocupa uma posicdo distinta, necessaria e insubstituivel, que se
configura a partir de sua participacao na totalidade da cultura. Sendo assim, nenhum
dominio apresenta um territorio especificamente interno; antes, encontra-se nas

fronteiras e deriva suas caracteristicas e seus significados desse fato. Logo, ndo é
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possivel pensar o dominio estético como absoluto, tomando os valores e os sentidos

de uma obra de arte em si mesma, ja que

a obra (...) é viva e literariamente significativa numa determinacéo reciproca,
tensa e ativa com a realidade valorizada e identificada pelo ato. (...) A obra
€ viva e significante do ponto de vista cognitivo, social, politico, econdmico,
religioso num mundo também vivo e significante (BAKHTIN, 1988[1923-24],
p.30).

Em sua abordagem a respeito da ética, Bakhtin (2012[1920-24]) referiu-se ao
espaco para a execucao real e responsavel de uma acdo, uma vez que a ética é
uma categoria da individualidade, da unicidade de um ato realizado, de sua
compulsao Unica, de sua historicidade, da impossibilidade de troc4-lo por nada ou de
lhe fornecer um substituto. Entretanto, é importante levar em consideracdo que a
singularidade Unica, defendida por Bakhtin, ndo pode ser apenas pensada, mas
deve ser vivida de modo participativo, posto que se refere a direcdo moral de um

sujeito Unico no evento do existir singular. Em suas palavras,

este existir ndo € definivel pelas categorias de uma consciéncia teérica ndo
participante, mas somente pelas categorias da participacao real, isto é, do
ato, pelas categorias do efetivo experimentar operativo e participativo da
singularidade concreta no mundo (BAKHTIN, 2012[1920-1924], p.59).

Na andlise de Bakhtin, estética € uma funcao intrinsecamente correlata ao ato ético
responsavel, dado que a responsabilidade estética de todo ser humano pela
adequacdo do papel representado permanece na vida real, e a partir da acao
responsavel — e ndo apenas de seu produto encarado de forma abstrata —, como
participante, é possivel compreender a funcdo de cada participante. Afinal,
“‘compreender um objeto significa compreender meu dever em relagéo a ele (...),
compreendé-lo em relacgdo a mim na singularidade do existir-evento: o que
pressupdbe a minha participacdo responsavel [...]” (BAKHTIN, 2012[1920-1924],
p.66). H4, dessa maneira, uma penetracdo do mundo estético na acdo responsavel
ética, na medida em que o ser, ao compreender um objeto estético, também

compreende a atitude ou a posi¢cdo que deve estabelecer em relacéo a ele.

Na concepcéo bakhtiniana, o mundo tedrico € autbnomo e se incorpora no evento
anico e singular do ser, por meio da consciéncia responsavel em uma acéo real. A
singularidade da existéncia do ser-evento ndo pode ser pensada, mas, antes,

participativamente experimentada. Igualmente, o conteddo da visdo estética nao
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apreende o ato singular e, por isso, o percurso do dever ético e da contemplacao
estética resulta em empatia, axiologia e interpretagéo.

A empatia representa um instante fundamental da contemplacdo estética, por
proporcionar a identificagdo com o objeto individual da visdo, em sua propria
esséncia, passa pela objetificacdo, por meio da qual se toma distancia e, por
conseguinte, pela empatia, coloca-se fora da individualidade e retorna a si mesmo.

Nas palavras de Bakhtin,

A empatia estética com aquele que participa de um evento ndo significa
ainda alcancar a plena compreensdo do evento. (...) Compreender um
objeto significa compreender meu dever em relagédo a ele (...), compreendé-
lo em relagdo a mim na singularidade do existir-evento: o que pressupde a
minha participacdo responsavel, e ndo a minha abstracdo (BAKHTIN,
2012[1920-24], p.66).

Uma vez que a interpretacdo € concebida como constituinte da contemplacéo
estética e do ato responsavel, logo, ha um cruzamento entre ética, estética e
linguagem. Ainda, é a partir da perspectiva da interpretacdo como manifestacao da
linguagem, dada a relacdo entre o contemplador estético e o objeto de
contemplacdo — o “eu” e o “outro” — que se da a funcao constitutiva da linguagem.
Por conseguinte, por meio da relacdo dialégica da linguagem, a concepc¢ao estética
perpassa a conservacao de elementos preexistentes e a emergéncia do novo, como

arquitetura natural da existéncia humana.

Em Para uma filosofia do ato responséavel (2012[1920-24]), Bakhtin concebe a arte
de forma eticamente responsavel, tendo em vista que o préprio ato de criacdo liga o
mundo da estética ao mundo da vida. E apenas por meio do ato que se torna
possivel assumir uma postura de autor da prépria vida e transmuta-la em algo que
se assemelhe a uma obra de arte. Ao proporcionar uma relacdo intrinseca entre
ética, estética e linguagem, Bakhtin parte da ideia de que

Todo artista, em sua obra, se ela € significativa e séria, aparece como o
artista primeiro e tem que ocupar imediatamente uma posicdo estética em
relacdo & realidade extra-estética do conhecimento e do ato [...]. Nenhuma
obra no seu todo, nenhum dos seus elementos podem ser compreendidos a
partir do ponto de vista de uma Unica lei literaria abstrata, mas é
indispensavel considerar também a série semantica, ou seja, as leis
possiveis do conhecimento e do ato, pois a forma esteticamente significante
ndo engloba o vazio, mas a tendéncia semantica, autbnoma e perseverante
da vida. (BAKHTIN, 1988[1920-24], p.38).
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Em razdo de o objeto estético ser considerado arquitetonicamente e ndo apenas
como uma obra exterior, todo enunciado — pertencente a qualquer género do
discurso — deve ser concebido a partir de uma perspectiva arquitetbnica da

enunciacgao, ja que as formas arquitetonicas

[...] sdo as formas dos valores morais e fisicos do homem estético, as formas
da natureza enquanto seu ambiente, as formas do acontecimento no seu
aspecto de vida particular, social, histérica, etc.; todas elas sdo aquisicoes,
realizacdes, ndo servem a nada, mas se auto-satisfazem tranquilamente; séo
as formas da existéncia estética na sua singularidade (BAKHTIN, (1988[1923-
24]), p.25).

Essa proposta arquitetdnica, para Bakhtin, surge da perspectiva de que o ser
humano corresponde ao centro valorativo, visto que ha um individuo que enuncia,
(se) questiona e estabelece relacbes de interacdo frente aos acontecimentos da
vida. Por isso, Bakhtin propde uma descricado arquitetdnica valorativa, ndo a partir de
uma postura meramente analitica, mas, sobretudo, como caminho para pensar o
mundo dos sentidos, da pluralidade e da cultura, por meio da compreensao do

movimento dialégico, uma vez que

A unidade do mundo da viséo estética ndo é uma unidade de sentido, ndo é
uma unidade sistemética, mas uma unidade concretamente arquitetdnica,
gue se dispde ao redor de um centro concreto de valores que é pensado,
visto, amado. E um ser humano este centro, e tudo neste mundo adquire
significado, sentido e valor somente enquanto tornado desse modo um
mundo humano (BAKHTIN, 2012[1920-24], p.124).

Em outras palavras, ndo se pode levar apenas em consideracdo 0s aspectos
linguisticos, mas — e, sobretudo — 0s sujeitos que interagem na esfera de producéo,

circulacao e recepcao do discurso que engendra o proprio discurso.
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3. A CAMINHO DA TERRA DO NUNCA

Vocé vera que € mesmo assim

Que a histdria ndo tem fim

Continua sempre que vocé responde "sim"
A sua imaginacao

A arte de sorrir cada vez que o mundo diz "ndo"*

3.1. Quem foi James Matthew Barrie e como surgiu Peter Pan?

James Matthew Barrie, autor da obra Peter Pan and Wendy, nasceu em 9 de maio
de 1860, em Kirriemuir, na Escécia. Filho de uma familia simples, composta pelo pai,
David Barrie, pela mae, Margaret Ogilvy, e seus nove irmaos, sempre esteve
préximo ao universo literario. Chamado de Jamie pela mée, ouvia historias de R. L.
Stevenson — autor de classicos como A ilha do tesouro e O médico e 0 monstro —

contadas por ela.

O primeiro evento da vida de Barrie® que supostamente inspirou a criacdo de Peter
Pan pode estar ligado a morte de seu irmdo mais velho, David, em um acidente,
enguanto patinava no gelo na véspera do aniversario de 10 anos. Na ocasido, Barrie
tinha apenas 6 anos e, além da perda do irmédo, teve que lidar com os longos
periodos de depressdo da mae. Para o conforto de Barrie, pensar na morte do irmao
significava interpreta-la como uma possibilidade de se manter eternamente uma

crianca.

Dessa forma, foram 33 anos até que a maturidade chegasse e as primeiras
narrativas sobre Peter tomassem contorno. A primeira aparicdo de Peter Pan
acontece na obra The Little White Bird (1902), com a histéria de Captain W., um ex-
soldado rico e sem filhos, que da inicio a uma grande amizade com um garotinho de
6 anos, cujo nome era David. O capitdo passa a narrativa contando historias sobre

Peter Pan ao menino. Vale ressaltar que o nome dado a crianca da historia € o

* Trecho da musica “Brincar de viver”, de Guilherme Arantes e Jon Lucien, na voz de Maria Bethania.
® A biografia de James Matthew Barrie aqui apresentada e as informacdes acerca da obra Peter e
Wendy tém como referéncia o livro J. M. Barrie and the lost boys — the real story behind Peter Pan
(2005), de Andrew Birkin, e o site www.jmbarrie.co.uk, elaborado e constantemente atualizado pelo
mesmo autor. Vale destacar que Andrew Birkin, na atualidade, trata-se do maior compilador de dados
acerca da historiografia de Barrie e de Peter Pan.
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mesmo de seu falecido irm&o. De acordo com Corso (2006), David poderia ter
servido de inspiracdo para a criacdo de Peter Pan, bem como o préprio Captain W.
representaria sua propria imagem. Esses sdo os primeiros indicios de que Barrie

marca as narrativas de Peter Pan com sua propria biografia.

O autor passou cinco anos de sua vida na Dumfries Academy e, neste periodo, além
de participar de atividades teatrais, escreve sua primeira peca que lhe trouxe a fama
entre seus amigos de escola. Pode-se notar, desde cedo, seu interesse pelo teatro.
Num discurso que fez em 11 de dezembro de 1924, ao receber o prémio Freedom of
Dumfries, Barrie revela que as brincadeiras com o0s colegas o inspiraram a criar a

personagem Peter Pan:

(...) quando as sombras da noite comegcaram a cair, certos jovens
matematicos perderam seus tridngulos, subiram em paredes e arvores, e se
tornaram piratas em uma espécie de Odisseia que, muito tempo depois,
tornou-se a peca Peter Pan. Durante as nossas escapadas por certo jardim
chamado Dumfries, que é uma terra encantada para mim, foi, certamente, a
géneseiS desse perigoso trabalho (BIRKIN, 2005 [1979], p.8, traducgdo
nossa)’.

Ao se tornar adulto, Barrie aproximou-se da familia Llewelyn Davies, por quem tinha
grande apreco, sobretudo, aos filhos do casal. Barrie os teria conhecido em 1897,
em Kensington Gardens, local onde costumava passear com Porhos, o Séo
Bernardo de sua esposa Mary, cachorro que, possivelmente, o inspirou a criar a
personagem Nana.

Com o tempo, 0s breves encontros no parque evoluiram para uma participacao
efetiva de Barrie no nucleo familiar. A morte do Sr. e da Sra. Llewelyn Davies levou
Barrie a se tornar co-guardido dos meninos e a adota-los extraoficialmente. Barrie,

inclusive, falou sobre sua “intromissao” na familia Llewelyn Davies:

Nunca houve uma familia mais feliz e simples até a chegada de Peter Pan,
escreveu Barrie em Peter Pan e Wendy. Sem dlvida, ele estava bem ciente
de que, ao descrever a familia Darling, estava aludindo, com tons de humor
perverso, a sua propria intromissédo na vida da familia Llewelyn Davies, em
quem os Darlings deveriam se basear (BIRKIN, 2005 [1979], p.46, traducéo
nossa)’.

6 “(...) when the shades of night began to fall, certain young mathematicians shed their triangles, crept
up walls and down trees, and became pirates in a sort of Odyssey that was long afterwards to become
the play of Peter Pan. For our escapades in a certain Dumfries Garden, which is enchanted land to
me, was certainly the genesis of that nefarious work”.

"“There never was a simpler happier family until the coming of Peter Pan’, wrote Barrie in Peter Pan
and Wendy. Doubtless he was well aware that, in describing the Darling family this, he was alluding,
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Logo, a criacdo de Peter Pan também parece estar intimamente ligada aos lacos
afetivos que possuia com os irmaos Michael, Jack, Nico, George e Peter. E possivel
observar no filme Finding Neverland® sua aproximacdo com as criancas Davies,

sobretudo, apds a morte dos pais dos meninos, assumindo o papel de tutor delas.
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FIGURA 1 - J. M. Barrie (sentado) com (a partir da esquerda) George Llewelyn Davies, a duquesa de

Sutherland, Peter, Michael e Nico.

N&o é possivel, sendo assim, atribuir a apenas uma Unica fonte inspiradora a criacdo
de Peter Pan e suas aventuras. Antes, Barrie parece ter sido atravessado por uma
série de situacdes que o motivou a dar vida ao personagem iconico da literatura

mundial.

with shades of perverse humour, to his own intrusion into the lives of the Llewelyn Davies family, on
whom the Darlings were to be based”.

® Traduzido como em busca da Terra do Nunca, o longa-metragem trata-se de uma biografia
semificcional do escritor J. M. Barrie. Foi produzido, em 2004, por Richard N. Gladstein e dirigido por
Marc Forster.
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“Todas as criangas crescem, exceto uma®: é dessa forma que se inicia a obra Peter
and Wendy, escrita por James Matthew Barrie. Entretanto, ndo € a primeira apari¢cao
de Peter no repertério de Barrie. O romance Peter e Wendy trata-se de um relato
ficticio do relacionamento de Barrie com George, um dos filhos da familia Davies.
Barrie deu a personagem o nome do irméo de George — Peter — que, na época, era
apenas um bebé. Apesar das biografias acerca de Barrie apontarem que o autor se
dedicou a George, sobretudo, para construir Peter Pan, vé-se que, na verdade, € o
contato de Barrie com os irméos Davies que acabou motivando sua inspiracdo. Em
1928, Barrie escreve uma dedicatoria aos irméos, deixando clara a importancia das

criancas para composicao da personagem:

Imagino que sempre soube que fiz Peter confrontando os cinco [irmaos]
violentamente, tal como dois gravetos selvagens, friccionados, produzem
uma chama. As vezes me perguntam quem o Peter é e o que ele é, mas
isso € tudo o que ele é: a faisca que recebi de vocés. (BIRKIN, 2005[1979],
p.119, traducdo nossa)™.

Em 27 de dezembro de 1904, a histéria de Peter Pan é encenada pela primeira vez
no Duke of York’s Theatre, em Londres, com a peca Peter Pan: or the boy who
wouldn’t grow up. Entretanto, o roteiro da peca sé foi publicado em 1928, j4 que
Barrie a submete a uma série de intervencdes e transformacfes em virtude das
performances realizadas. Embora publicado, Barrie realizou muitas alteragcdes na

peca e a versdo definitiva da peca teatral sé foi concluida em 1937

Especula-se que Barrie ndo estaria seguro quanto ao publico-alvo ao qual sua peca
se destinaria. Para Ana Maria Machado, uma das tradutoras e adaptadoras da obra
para a lingua portuguesa, “Peter Pan originalmente nunca foi um livro para
criangas™?. A recepcdo das criancas que assistiram as primeiras encenacées foi
complicada, pois muitas queriam imitar o voo do personagem principal. A solugao
encontrada por Barrie foi acrescentar a histéria o fato de sé ser possivel voar com o

po de fadas.

% “All children, except one, grow up”.
104 suppose | always knew that | made Peter by rubbing the five of you violently together, as savages
with two sticks produce a flame. | am sometimes asked who and what Peter is, but that is all he is, the
sPark | got from you”.
" vale ressaltar que, embora a peca teatral tenha sofrido muitas alteracfes, a versdo do romance,
qublicada em 1911, permaneceu praticamente invariavel desde a publicagéo.

MACHADO, 1992, p.204. Ana Maria Machado refere-se a primeira aparicdo da personagem no
romance adulto The little white bird.
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A pecga foi encenada nos Estados Unidos, em 1905, e recebida pelos norte-
americanos de forma calorosa, tendo em vista que mais de 2 milhdes de
espectadores assistiram a dramatizacdo ao longo de duas décadas. Somente,
entdo, em 1911, Barrie publicou o romance Peter and Wendy, versdao mais
conhecida da historia.

E possivel notar, portanto, que a histéria ndo representa uma obra homogénea ou
Gnica, uma vez que se constitui, ao longo dos séculos XX e XXI, em suas distintas
maneiras de producado, encenacgao e veiculacdo. Dessa maneira, a obra adquiriu, ao

longo de sua histéria, um carater transcendente.

Ainda que haja inimeras variacfes acerca da obra, existem qualidades que lhe sdo
proprias e que a constituem, o que permite seu reconhecimento enquanto tal. Isso
ocorre porque, ao levar em consideracdo a obra de arte inserida em determinado
contexto sociocultural, a tradugcdo para outras linguas, as ilustracfes de diferentes
artistas, a transposicao para distintas edi¢des, ainda ha um aspecto ontologico que

permite o reconhecimento de sua idealidade.

PETER_ PAN |
and ()*Y’/’; i

FIGURA 2 — Capas das publicactes de 1911 e 1915, respectivamente, ilustradas por F. D. Bedford.
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3.2. Peter e Wendy e seu horizonte axioldégico: a emergéncia da classe média

no mundo burgués

Um enunciado sempre se encontrara com os discursos de outros, ndo importa por
quais caminhos ele percorra, posto que toda palavra dialoga com outras palavras e
se constitui a partir delas. O principio dialégico estabelece que as relagbes
construidas entre enunciados podem ser contratuais ou polémicas. Isso significa
dizer que podem acolher os discursos produzidos pelo enunciado do outro ou, ainda,

assumir uma postura de oposigao a ele. Nas palavras de Bakhtin,

Cada enunciado € pleno de ecos e ressonancias de outros enunciados com
0s quais esta ligado pela identidade da esfera de comunicacao discursiva.
Cada enunciado deve ser visto antes de tudo como uma resposta aos
enunciados precedentes de um determinado campo (...): ela os rejeita,
confirma, completa, baseia-se neles, subentende-os como conhecidos, de
certo modo os leva em conta. (...) Por isso, cada enunciado é pleno de
variadas atitudes responsivas a outros enunciados de dada esfera da
comunicacao discursiva (BAKHTIN, 2015d[1929/1963], p.297).

A ideia de dialogismo proposta por Bakhtin incorpora outras vozes num enunciado,
seja por meio da citacdo, a qual afirmou ser o discurso objetivado, ou através do
discurso bivocal, no qual o texto tomado como referéncia daquele que produz o
enunciado se confundem e se interpenetram. Por isso, para o fildsofo russo, todo

enunciado € dialégico na medida em que se constitui por indmeras vozes sociais.

Ao levar em consideragdo uma obra literaria, embora cada producéo seja individual
e singular, faz-se necessario situar contextualmente seu enunciador, uma vez que “a
palavra atua como expressao de certa posicéo valorativa do homem individual (...)
como abreviatura do enunciado” (BAKHTIN, 2015d[1929/1963], p.294). O contexto
social no qual o ser humano vive e do qual se constitui farA com que seja
influenciado por enunciados de autoridade que exercerdo influéncia sobre sua
producéo literaria. Isso significa afirmar que a repercussao de ideias basilares de um
determinado contexto serdo construidas a partir das experiéncias discursivas
individuais. Assim, se todo enunciado é dialogico, com o classico da literatura
universal Peter e Wendy®® também ndo vai ser diferente. Logo, é extremamente

relevante mergulhar no contexto historico de produgédo da referida obra, a fim de

'3 Este trabalho utiliza a versdo Peter e Wendy, da Editora L&PM, traduzido por Rodrigo Breunig e
publicado em 2010.
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escutar e fazer emergir as vozes que provocam as ressonancias do romance em

estudo.

O texto integral da obra Peter e Wendy é organizado em dezessete capitulos. A
historia narra que Peter Pan tinha o habito de visitar a janela da familia Darling para
ouvir as histérias que a mae contava a seus trés filhos: Wendy, Jodo e Miguel.

Depois, Peter partia & Terra do Nunca para conta-las aos Meninos Perdidos™*.

Ao perder sua sombra numa das noites, 0 menino precisa retornar para recupera-la.
Wendy, ao acordar com o choro de Peter, € convidada por ele a conhecer a Terra do
Nunca, a fim de se tornar a mae dos Meninos Perdidos e contar histérias para eles.
A menina aceita, com a condicdo de que levasse seus irmaos. Peter, entdo, ensina-
0S a voar e os transporta a ilha da fantasia. L4, conhecem os habitantes fantasticos
e Wendy passa a cuidar dos Meninos Perdidos, assumindo o papel de mée deles.
As criancas Darling vivem inimeras aventuras, como o rapto da india Lirio Selvagem

na Lagoa das Sereias, o0 enfretamento a piratas e os conflitos com Capitdo Gancho.

Embora encantada com as aventuras e com o carinho que recebia de todos — com
excecao de Sininho —, Wendy decide retornar a Inglaterra. Apds uma série de
dificuldades, Peter duela com Capitdo Ganho, vencendo-o. Dessa maneira, guia as
criancas de volta ao lar. Os Meninos Perdidos ficam em Londres e sdo adotados
pela familia Darling. Todavia, Peter Pan prefere retornar a Terra do Nunca, diante da
promessa de visitar Wendy. A narrativa termina com a volta de Peter Pan, que se
depara com Wendy adulta. Tal como fizera com a mée, Peter leva a filha de Wendy,

Jane, para se aventurar na Terra do Nunca. Muitos anos depois, € a vez de

Margareth, neta de Wendy, conhecer o menino.

Tradicionalmente, Peter Pan é conhecido como um menino que, aparentemente,
recusa-se a crescer e permanece aprisionado na Terra do Nunca. As versdes

produzidas das histérias de Peter — sobretudo as cinematograficas — acabam por

' Os Meninos Perdidos s&o garotos 6rfaos que vivem na Terra do Nunca, apds terem caido dos seus
carrinhos de bebé e ndo terem sido procurados por seus pais. O grupo é formado apenas por
meninos porque, de acordo com Peter Pan, as meninas sd8o mais espertas que 0s meninos e,
portanto, ndo caem dos carrinhos.
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produzir inmeras caracterizagcdes acerca da personagem. Apesar de ter um arqui-
inimigo, o Capitdo Gancho, com quem disputava o poder pela Terra do Nunca, por
alguma razao, Peter sentia-se seguro e dono da situacdo, ao enfrentar seu maior
rival, ora com traquejo e inocéncia, ora com frieza e arrogancia. Por sentir-se tdo
seguro e em um lugar tdo familiar, Peter almejava nao crescer e ndo sair da Terra do

Nunca.

E justamente nesse ponto que reside a magia que provoca o encanto pela historia
de Peter Pan, o menino que ndo queria crescer. Por que Peter Pan ndo quer
crescer? N&o querer crescer reside no campo da possibilidade; Peter teria uma
escolha. Porém, o protagonista vive na Terra do Nunca. E “nunca” é a auséncia de
possibilidade. A pergunta correta ndo seria, portanto, por que Peter Pan nao

consegue crescer?

Para conseguir mergulhar numa analise dialdégica da obra em questdo, faz-se
necessario contextualiza-la. Peter e Wendy foi produzida no inicio do século XX, na
Inglaterra. De acordo com o historiador Eric Hobsbawm, em A Era dos Impérios
(2016), o mundo ocidental, a partir da metade do século XIX, segue os modelos
impostos pela Europa Ocidental, sobretudo, pela Franca e Inglaterra. ApGs as
revolucbes de 1848, a Europa empreende-se no processo de expansdo da

economia capitalista e estabelece modelos para a construcdo de uma nova era.

No que tange aos aspectos econdmicos, o surgimento da “classe média” transfere,
paulatinamente, o prestigio social assentado na austeridade ostentatéria e na
perspectiva da burguesia ociosa e da aristocracia, em direcdo a uma perspectiva de
riqueza acumulatéria justificada por meio do uso racional e utilitario que dela se faca.
Por isso, o aumento do numero daqueles que pertenciam ou aspiravam ao
pertencimento a burguesia — a classe média — acabou por definir um estilo de vida
essencialmente doméstico que, para garantir a poupanca, necessitava manter todos

0S seus membros juntos.
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Como burguesia e classe média, Hobsbawm define que as “classes médias”
consistiam “essencialmente em familias no processo de elevar-se socialmente”, e a
burguesia, em pessoas que “haviam” chegado — seja no ponto mais alto ou em
algum platé convencionalmente definido (HOBSBAWM, 2016, p.269).

Nesse aspecto, a classe média buscava enquadrar-se em padrbes de
comportamento e moralidade a fim de que pudesse conseguir ascensado social e
atingir o status burgués. Tal aspiragdo compreendia um projeto que envolvia,
principalmente, o &mbito doméstico. O lar era encarado como o refdgio do universo
burgués e da “classe média”, posto que, na intimidade familiar, os dilemas e as
contradicbes da sociedade poderiam ser contestados e, até mesmo, artificialmente,

abolidos.

Pode-se observar a existéncia de uma cadeia de simulacros entre aristocracia,
burguesia e classe média: a primeira, busca manter a aparéncia de uma antiga
opuléncia; a segunda imita 0s gestos e 0s gostos da primeira a fim de manter a
suntuosidade de sua riqgueza e de recente poder; e, por fim, a classe média,
empreende o modo de ser do burgués, na tentativa de se distanciar das classes
sociais mais baixas — essencialmente, a operéria — e, por conseguinte, romper com

qualquer forma de desprestigio social. Nas palavras do historiador:

Estabelecer critérios identificaveis era, portanto, urgente para os entdo
membros, reais ou virtuais, da burguesia ou da classe média e
particularmente para aqueles cujo dinheiro, por si s6, ndo seria suficiente
para a compra de um status seguro de respeito e privilégio para si e para
sua descendéncia (HOBSBAWN, 2016, p.270).

Embora fosse uma sociedade democréatica, a mobilidade social ndo era uma
conquista facil, uma vez que a alta burguesia fazia questao de cristalizar seu status
social e econémico. Dentro das camadas médias era possivel perceber algum tipo
de alteracdo de acordo com grau de instrucdo, propriedade e ligagcbes sociais, tais

como relagdes de casamento endossadas por meio de dotes.

A construcao social da familia se mostrava contraditéria. Por um lado, havia uma
estrutura econdmica baseada na livre iniciativa individual e suposta igualdade de
direitos e, de outro, valores morais ainda assentados na aristocracia patriarcal e de

hierarquica dependéncia pessoal, em que homem e mulher, respectivamente, como
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marido/pai/provedor e esposa/mulher/administradora do lar, possuiam papéis sociais
bem definidos. A prépria casa burguesa — e, consequentemente, imitada pela classe
média — evidenciava seu modelo de vida: acumulo exagerado de objetos que
indicassem riqueza e status. Em meio aos rituais domésticos, a familia da classe
média podia manter a fantasia de uma vida alegre e harmoniosa, sacramentando o

ideal de vida burgués.

Com a Revolucéo Industrial, a burguesia fabril e a classe média em ascensao como
classes sociais, era importante incentivar as instituicbes a trabalharem em favor
desse novo projeto de sociedade. Investe-se em medidas de diminuicdo da
mortalidade infantii (HOBSBAWN, 2016, p.301), por meio de vacinacdo e medidas
de préaticas de higiene em relacdo a crianca. Inclusive, com a solidificacdo dos
costumes da sociedade burguesa, a evolucdo da concepc¢ao de infancia proporciona
investimentos na criacdo de objetos metodoldgicos — e mercadoldgicos — voltados as
criancas (ARIES, 2006, p.25), como livros e brinquedos.

Para este estudo é importante, também, destacar a construcdo da infancia e o papel
que a leitura exerce sobre ela. De acordo com Coelho (1991), ao longo do século
XVII, na Franca, comegcam a surgir obras caracterizadas como literatura infantil. A
publicacdo de Histérias ou narrativas do tempo passado com moralidades,
conhecido posteriormente como Contos da Maméde Ganso, marca o olhar da
producédo literaria voltado para o publico infantil. Na Inglaterra, simultaneamente,
também ocorre a expansao do mercado editorial voltado para esse tipo de leitor.

Nesse contexto, o género fantastico passa a ser adotado por escritores como Lewis
Carrol, com Alice no pais das maravilhas (1863), Lyman Frank Baum, com O magico
de Oz (1900) e o préprio James Barrie, com Peter Pan e Wendy (1911). E
interessante perceber como as referidas obras apresentam caracteristicas
semelhantes. As protagonistas das histérias sdo criancas que, ao longo das
aventuras, sao caracterizadas de maneiras estereotipadas, ja que todas vivem
eventos modelares de aprendizagem, o que sugere uma funcdo de transmitir
virtudes, padrdes de comportamento e sentimentos ao publico-alvo que, embora
sejam constituidos por elementos fantasticos, sugestionam respeito a familia,

importancia da educacdo, necessidade de se encaixar em padroes de
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comportamento socialmente estabelecidos, senso de responsabilidade e de ajuda ao

proximo.

Especificamente, em Peter e Wendy, Barrie faz uma pormenorizada descricdo da
sociedade e da familia inglesa tipicas de sua época, revelando valores sociais
calcados no patriarcalismo e repleta de costumes corteses. E possivel afirmar,
portanto, que a composicdo da obra foi extremamente circunscrita pelo contexto
historico e cultural em que foi escrita, revelando em sua narrativa as caracteristicas
de época de seu periodo, fatos da propria vida do autor e das obras referéncias da
construcdo de sua identidade literaria. E sobre essas questbes que este trabalho se

debrucara daqui em diante.
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4. E QUE COMECE A AVENTURA!

A lua prateada se escondeu
E o sol dourado apareceu
Amanheceu um lindo dia
Cheirando a alegria

Pois eu sonhei

E acordei pensando nela®

4.1. Relagdes entre Linguagem e Literatura

As concepcdes tedricas mais atuais no que dizem respeito aos fendémenos
linguisticos tém como ponto central a relacdo entre a linguagem e os individuos
encarados como seres constituidos nos diadlogos sociais. A origem de tais
formulacdes localiza-se no inicio do século XX, quando Ferdinand Saussure propds
os estudos da linguagem a partir de um entendimento estrutural do coédigo
linguistico, no qual a lingua seria analisada como codigo social estatico. O linguista

nao concebia a lingua como um complexo mecanismo de interacao social.

As possiveis limitacbes da perspectiva saussuriana serviram de base para o
desenvolvimento de uma nova concepcao cientifica no campo da Linguistica em que
se idealiza o ser humano como sujeito social e que, consequentemente, se realiza
através da linguagem, encarada como pratica discursiva de uma coletividade
heterogénea e multifacetada. A esse respeito, Bakhtin e Volochinov, em Marxismo
em Filosofia da Linguagem (2014[1929)], estabelecem uma critica a concepc¢éo de

lingua proposta por Saussure, ao afirmarem que

o individuo recebe da comunidade linguistica um sistema j& constituido. E
gualguer mudanca no interior deste sistema ultrapassa os limites de sua
consciéncia individual. O ato individual de emisséo de todo e qualquer som
sé se torna ato linguistico na medida em que se ligue a um sistema
linguistico imutavel (...) e peremptério para o individuo. (...) [As leis que
governam este sistema interno] sdo puramente imanentes e especificas,
irredutiveis a leis ideoldgicas, artisticas ou a quaisquer outras (BAKHTIN;
VOLOCHINOV, 2014[1929], p.81, grifo dos autores).

® Trecho da musica “A minha menina”, de Jorge Ben Jor, na interpretacdo de Mutantes.



54

Trata-se, portanto, de uma perspectiva estruturalista da lingua. Tal como o
estruturalismo linguistico, o literario configura-se numa otica reducionista no que
concerne ao estudo e a compreensdo da linguagem, uma vez que se baseia na
suposta linearidade entre significante e significado. Para Terry Eagleton, em Teoria
da Literatura — uma introducdo (1997), o estruturalismo compreendia que o estudo
da literatura deveria nortear-se a partir de pressupostos objetivos e rejeitar qualquer
intervencdo de aspectos axioldgicos, uma vez que a arte literaria trata-se de uma
estrutura verbal autbnoma, cujo funcionamento ocorre de maneira sistematica.
Dessa forma, por se tratar de um sistema autbnomo, deveria isolar-se de qualquer
interferéncia externa, a fim de ndo trazer prejuizos as categorias de analise. Em
suas palavras, “o sistema deve também expulsar qualquer histéria que nao seja a
literaria: as obras literarias séo feitas de outras obras literarias, e ndo de qualquer
material estranho ao proprio sistema literario” (EAGLETON, 1997, p. 127).
Entretanto, ha que se levar em consideracdo que a linguagem, na concepc¢ao
bakhtiniana, ndo se reduz a relacdo estagnada entre emissor e receptor, que

compartilham um cadigo linguistico homogéneo e imutavel.

Dessa maneira, Bakhtin e o Circulo construiram uma teoria da linguagem que
passava a compreender o individuo como sujeito social, constituido pelas interacées
verbais. A linguagem, portanto, traria consigo o discurso, instrumento fundamental
para compreender as acdes transformadoras da sociedade. Nas palavras de
Volochinov, em A construcdo da enunciacdo (2013[1930]), “a linguagem (...) é o
produto da atividade humana coletiva e reflete em todos os seus elementos tanto a
organizacdo econbmica como a sociopolitica da sociedade que a gerou”
(VOLOCHINOV, 2013[1930], p.141, grifo do autor).

Volochinov, ainda, em A palavra na vida e a palavra na poesia (2013[1930]),
estabelece uma critica acerca da concepc¢éo de arte — inclusive, da literatura — que
leva em consideracdo apenas seus aspectos imanentes e estéticos,
desconsiderando a possibilidade de aplicacdo de categorias sociolégicas. Para o
filésofo, toda manifestacdo artistica é socioldgica, ainda que sua estrutura flutuante e

complexa possa ser submetida a diversas propostas de analise. Em suas palavras,
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A arte é também eminentemente social. O meio social extra-artistico, a
influenciar a arte desde o exterior, encontra nela uma resposta imediata e
interna. Na arte, o que ndo é alheio atua sobre o alheio, e uma formacao
social influencia a outra. O estético (...) [é] tdo somente uma variedade do
social; portanto, a teoria da arte ndo pode ser sendo uma sociologia da arte.
ndo lhe sobra nenhum trabalho “‘imanente” (VOLOCHINOV, 2013[1930],
p.74, grifo do autor).

Em sua proposta de anélise sociolégica a teoria da arte, Volochinov sugere afastar-
se de duas formulacdes: a fetichizac&o™® de uma obra de arte enquanto objeto e do
estudo limitado a psique do criador ou bem-estar do contemplador. O teorico afirma
que a primeira limita o campo de visdo do investigador a propria obra de arte,
criando expectativas em relacdo a sua suposta imanéncia. A segunda acarretaria a
substituicdo da propria arte pelas vivéncias do ouvinte ou do artista. A obra artistica
— sobretudo, a poética — de acordo com Volochinov, trata-se de matéria verbal, ou
seja, constituida pela palavra. Vale destacar que sua concepc¢do de palavra
perpassa o fenbmeno de comunicacdo cultural e, por conseguinte, ndo pode ser

compreendida independentemente da situacdo social a qual esté ligada.

Isso porque uma obra artistica, concebida fora da comunicacéo social, reduz-se a
um objeto fisico ou, ainda, a um mero exercicio linguistico. Todavia, para
Volochinov, a obra se faz artistica no processo de interacdo entre o criador e o
ouvinte como situacdo fundamental no acontecimento desta interacdo. Para o

pensador,

0 trago caracteristico da interacéo estética é justamente o fato de se realizar
plenamente na criacdo da obra e nas suas constantes recriacbes mediante
a contemplagdo criativa conjunta, e ndo necessita de nenhuma outra
objetificagédo (VOLOCHINOV, 2013[1930], p.76-77).

'® Em 1867, em sua obra O Capital, Karl Marx propde o conceito de fetichismo da mercadoria. Para o
pensador, na sociedade capitalista, a mercadoria possui um aspecto misterioso que provoca 0
ocultamento das caracteristicas sociais do trabalho. Isso acontece porque o valor de troca da
mercadoria ndo se relaciona a quantidade de trabalho materializado no produto, antes, passa a
adquirir um valor hipotético, que ndo pode ser mensurado e que nao se parece com algo produzido
na perspectiva da esfera humana. O produto, desta forma, passa a exercer certa autonomia, como se
pudesse determinar a vontade de quem o produz. Em outras palavras, de fato, € como se a
mercadoria produzisse um efeito de feitico sobre os individuos. Nas palavras de Marx, “uma relagcao
social definida, estabelecida entre os homens, assume a forma fantasmagérica de uma relagdo entre
coisas. (...) Ai, os produtos do cérebro humano parecem dotados de vida prépria (...). Chamo isto de
fetichismo” (MARX, 1989[1867], p.81). Ao pensar na arte como produto humano, na perspectiva de
Marx, a cultura também acaba se tornando uma mercadoria que, na Gtica capitalista, precisa ser
vendida em larga escala, o que a torna objeto de comércio. Portanto, observa-se uma tendéncia em
condicionar o objeto estético — e, consequentemente, 0 gosto por ele — em mercadoria cultural,
reduzindo sua producéo e contemplacdo ao mero entretenimento.
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H&a que se levantar, ainda, uma reflex@o: diante de um cenario tdo complexo acerca
dos estudos linguisticos, qual seria o intercambio entre a arte literaria e a ciéncia da
linguagem? Levando em conta o fato de que existem estudos, tais como 0s
propostos pelo Circulo de Bakhtin, que pretendem superar as relagdes dicotbmicas
no que diz respeito a concepcdo de lingua e linguagem, torna-se possivel — e
relevante — discutir as rela¢des discursivas presentes no texto literario, considerando
os fatores objetivos — contemplando a linguagem como matéria constituinte do texto

— e subjetivos — que dizem respeito aos discursos e suas ideologias.

Embora a critica literdria e os estudos linguisticos, numa perspectiva mais
tradicional, sejam areas de conhecimento divorciadas no debate académico, faz-se
necessario propor uma conciliacdo a fim de que haja uma construcdo teérica que
abranja as complexas relacdes sociais intermediadas pela linguagem. Igualmente,
que se pense o texto literario como instrumento de propagacdo de discursos que
refletem numa realidade imediata da sociedade, jA& que a possibilidade de
propagacdo de ideias, ao se confrontar com uma realidade adversa, parece ser

expandida diante do subterflgio da arte literaria.

Diante do exposto, a partir de um texto literrio é possivel reconhecer como a
linguagem se torna mecanismo de disseminacdo de ideologias — explicitas ou
implicitas — em discursos literarios. A palavra escrita — e literaria —, encarada como
matéria linguistica, torna-se o viés capaz de estabelecer relacdes dialdgicas cuja
génese encontra-se no plano abstrato das ideias, mas associam-se intimamente a
configuracdo da realidade. Em outras palavras, compreender o lugar de enunciagao
de uma obra a partir da compreenséo do seu contexto de producao permite levantar
as possiveis ressonancias que o enredo pode estabelecer com as condi¢des sécio-

histéricas que garantem sua discursividade.

4.2. Aspectos da estilistica do romance

O Circulo de Bakhtin parte da premissa de que a linguagem se constitui na inter-
relagdo humana como conjunto de discursos plurais que representam as diferentes
Oticas sociais. No emaranhado duelo de vozes existentes na sociedade, percebe-se

como os sujeitos posicionam os discursos alheios numa mesma arena de debate,
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posto que “o discurso surge no dialogo como sua réplica viva, forma-se na interacao
dindmica com o discurso do outro no objeto. A concepcdo de seu objeto pelo
discurso é dialogica” (BAKHTIN, 2015e[1930], p.52, grifo do autor).

Em Teoria do romance |. a estilistica, Bakhtin apresenta uma proposta de
construcdo linguistica erigida no principio da alteridade. Uma vez que ¢é
necessariamente ideologica, a linguagem torna-se instrumento de diversos discursos
gue se cruzam e, por conseguinte, se hibridizam. Dessa forma, a relacédo entre o
“eu” e o0 “outro” desenrola-se por meio de trocas e influéncias reciprocas e bilaterais,
nas quais os discursos que carregam as ideologias sédo apropriados, revelando a
necessidade que os sujeitos tém de retornar ao outro para construir seus proprios
enunciados. Em outras palavras, todo discurso espera uma resposta e ndao pode
ignorar a influéncia do discurso responsivo antecipavel. Todo discurso é
determinado pelo ainda n&o dito e, a0 mesmo tempo, forcado e antecipado pelo
discurso responsivo. De acordo com Bakhtin, “a interpretacdo responsiva € uma
forca essencial que participa da formacdo do discurso, sendo ainda uma
interpretacdo ativa, sentida pelo discurso como resisténcia ou apoio que O
enriqguecem” (BAKHTIN, 2015e[1930], p.52).

Dessa forma, por meio da concepc¢ao dialdgica da linguagem, pressupfe-se a ideia
de que os interlocutores dialogam através de seus discursos. Nesse sentido, Bakhtin
apresenta o conceito de heterodiscursividade’, que tem como principio a condicdo
humana de que o sujeito nunca se encontra sozinho no ato do discursivo e, por sua
vez, a constatacdo de que o sujeito precisa do discurso do outro para construir seu
préprio discurso, seja para endossa-lo ou refuta-lo. Destarte, a palavra — constituida
pelas ideologias e, igualmente, constituinte delas — sempre sera basilar no que diz
respeito a constituicdo dialégica, seja de carater cotidiano ou artistico.

Ao guiar-se pela concepcdo da impossibilidade de deslocar o sujeito no que se
refere a sua natureza constitutiva e constituinte de discursos, a dimensao teorica

proposta por Bakhtin toca o texto literario, ao oferecer um novo horizonte sobre a

! Neste trabalho, optou-se por utilizar o conceito de heterodiscursividade no lugar de plurilinguismo,
de acordo com a traducdo de Paulo Bezerra para a edicdo de Teoria do romance |: a estilistica,
publicada pela editora 34 em 2015.
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escrita artistica da palavra. Um dos primeiros aspectos — inclusive, fundamentais no
que tange a teoria acerca do texto literario — é o rompimento com a perspectiva

estruturalista que separava a palavra do sujeito que a produz.

Partindo da ideia de que ha uma ligagdo intrinseca entre autores e obras ou, em
outras palavras, entre os individuos e os discursos que circulam na interacao social,
Bakhtin rejeita a premissa de que o texto é imanente. O filosofo se direciona a
perspectiva de que o texto literario — sobretudo, em prosa — estabelece elos com a
realidade social. Dessa maneira, os estudos bakhtinianos possibilitam a interse¢cao
entre as relacdes dialdgicas e os discursos no texto literario, em especial, um género

em eclosao: o romance. De acordo com Bakhtin,

A orientacdo dialégica do discurso entre discursos alheios (de todos os
graus e qualidades do alheio) cria possibilidades novas e essenciais do
discurso literario, seu peculiar potencial de prosas literarias, que encontrou
sua expressdo mais plena e profunda no romance (BAKHTIN, 2015e[1930],
p. 47, grifo do autor).

Como é possivel perceber, o romance foi encarado por Bakhtin como o género
literario mais eficiente no que tange a demonstracdo de conflitos sociais que, por sua
vez, sao explicitados nos discursos enunciados pelo narrador e pelas personagens

apresentadas num texto literario.

Portanto, ao pensar a questdo do romance, para Bakhtin, faz-se necesséario levar em
consideracao, em primeiro lugar, o conceito de heterodiscurso. Para o fil6sofo russo,
0 heterodiscurso trata-se da estratificacdo interna de uma lingua nacional, que
abarca toda a diversidade de vozes e discursos que povoam a vida social. Isso quer
dizer que se refere a um universo discursivo em que emergem formas de
compreensao verbalizada acerca de horizontes semanticos e axiologicos. De acordo

com Bezerra, no prefacio a obra bakhtiniana Teoria do romance |. a estilistica
(2015€[1930)),

segundo a concepc¢do de Bakhtin, os discursos do autor, dos géneros e
intercalados e dos heréis sdo apenas unidades basilares de composicao
através dos quais 0 heterodiscurso se introduz no romance e o faz
representar ndo apenas o homem e sua vida, mas, essencialmente, o
homem falante e vida que fala pelo heterodiscurso (BEZERRA, 2015, p.13).
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E justamente o heterodiscurso social que propicia as divergéncias sociais,
impulsionando a natureza dialégica como forca geradora da forma romanesca e,
aliada a dissonancia individual como produto da subjetividade criadora, consolida a

particularidade do género romanesco.

Bakhtin, ao abordar a questdo do romance como género, parte do pressuposto de
gue é necessario romper com a perspectiva formalista acerca do estudo do discurso
literario, uma vez que, para o autor, forma e conteldo sdo indissociaveis no que
concerne o discurso literario encarado como fendmeno social. Para o filosofo, a
estilistica distancia-se da vida social ao encarar a palavra de forma abstrata e, ainda,
a servico da maestria individual do escritor. Portanto, € proposta uma concepcao de
estilistica em que o romance seja compreendido como “um todo verbalizado, (...) um
fendmeno pluriestilistico, heterodiscursivo, heterovocal” (BAKHTIN, 2015e[1930],
p.27).

A prosa romanesca para Bakhtin — apresentada como género do discurso — acumula
diferentes formas axiologicas de visdo de mundo, em que sentidos explicitam o
carater de uma sociedade e de uma época e seu devir, ou vir-a-ser. Dessa forma, o
romance € um género que se define exatamente por ser plural quanto as
possibilidades estilisticas e de linguagem e, sobretudo, por ter uma perspectiva de

inconclusibilidade marcante.

Para Bakhtin, as categorias basilares da estilistica estao relacionadas ao discurso
ideologico e, consequentemente, € nele que se encontram suas forcas e,
igualmente, suas limitacBes. Tais aspectos sao formulados a partir das forcas
histéricas da formacéo verboideolégica de determinados grupos sociais, tendo em
vista que “a categoria de lingua unica € uma expressao tedrica dos processos
historicos da unificacdo e centralizacdo linguistica, uma expressdo das forcas
centripetas da lingua” (BAKHTIN, 2015e[1930], p.39, grifo do autor).

Dessa maneira, a lingua unica e comum nao atua a partir de um sistema de normas
linguisticas, tal como pretendia a perspectiva linguistica de Saussure. Antes, as
forcas criadoras da vida da lingua unificam e centralizam o pensamento

verboideoldgico, originando um nucleo linguistico forte e estavel da lingua literaria
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reconhecida como oficial. Consequentemente, tenta proteger a lingua formada da
pressao do heterodiscurso. Entretanto, ao lado das for¢cas centripetas ha também a
atuacdo das forcas centrifugas da lingua, que permite o desenvolvimento da
descentralizacéo e a separacdo. O romance representa, por exceléncia, o género do
discurso que abarca a tenséo entre essas duas forgas, uma vez que “o romance e
0S géneros da prosa literaria que gravitam em torno dele formaram-se
historicamente no curso das forcas centrifugas descentralizadoras” (BAKHTIN,
2015e[1930], p.42, grifo do autor). Portanto, 0 romance atua como enunciado Vvivo
ou, ainda, mecanismo de resisténcia por abarcar toda a perspectiva de constituicao
do heterodiscurso.

O enunciado vivo, ao surgir num determinado contexto historico e social, liga-se as
nuances dialégicas circunscritas na consciéncia socioideolégica no entorno de um
dado objeto da enunciacdo e, por sua vez, torna-se participante ativo do dialogo
social. E nesse aspecto, de acordo com Bakhtin, que se configura a construcéo

estilistica. Nas palavras do filésofo,

O discurso, ao abrir caminho para o seu sentido e a sua expressao através
de um meio verbalizado pelas diferentes dicgcbes de outro, entrando em
assonancia e dissonancia com os seus diferentes elementos, pode enformar
sua feicdo e o seu tom estilistico nesse processo dialogizado (BAKHTIN,
2015e[1930], p.50).

Ao abordar o romance, em Questdes de literatura e estética (1988[1975]), Bakhtin
afirma que o romance trata-se de um género vivo e acessivel a inovac¢des, uma vez
gue abrange todas as representacoes culturais de maneira atemporal. Dessa forma,
o0 pensador concebe o género romanesco distante da visdo de um objeto estético
esgotado. Antes, afirma que o inacabamento de sua estrutura € o que garante o

surgimento de novas formas e, consequentemente, sua perene atualizacéo.

Vale ressaltar que o processo historico de formacdo do romance como género em
ascensao remete a um contexto bastante confuso, tendo em vista que a nova forma
de prosa é reflexo de uma demanda social que se direcionava a praticas sociais
individualistas. Localizado no século XVIII, o romance, de acordo com Adorno, em
Notas de literatura |1 (2003), é o género da era burguesa por exceléncia, fruto das
transformacdes sociais, politicas e econémicas advindas da Revolucdo Industrial, da

consolidagédo do sistema capitalista e da ascensdo da burguesia. Em outras
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palavras, o romance funda-se no modo de expressao da modernidade problematica
e, igualmente, como manifestacdo da contingéncia de sentido.

E desse terreno que emerge um intercambio entre lingua, literatura e sociedade,
posto que, para Bakhtin, é possivel encontrar, no romance, as vozes que ressoam
na sociedade. Dessa maneira, 0 pensador consegue conciliar Linguistica e Literatura
na mesma perspectiva de andlise. A ligacdo entre elementos estéticos e
sociopoliticos, no pensamento de Bakhtin e do Circulo, desenvolveu-se de forma a
nado desagregar os usos da linguagem - inclusive, o literario — das praticas

discursivas que circulam na realidade social.

4.3. O heterodiscurso em Peter e Wendy

As aventuras de Peter e Wendy atravessaram geracdes e 0 garoto que,
supostamente, ndo quer crescer conquistou o seu lugar no imaginario popular.
Tradicionalmente, algumas interpretacdes séo feitas a respeito da narrativa, a saber,
de que Peter Pan nao cresce e escolhe viver eternamente num mundo de magia: a
Terra do Nunca. O enredo se desenrola, portanto, na convergéncia entre o real e o

fantastico, na medida em que Peter transita entre essas duas perspectivas.

Por um lado, ha as personagens verossimilhantes — Sr. e Sra. Darling, bem como
Wendy e seus irmdos — e, por outro, as referéncias magicas — Sininho, Capitdo
Gancho e os demais elementos presentes na obra. A Terra do Nunca pode ser
caracterizada como parte da visao infantil, visto que se trata de um lugar que
pertence as criancas, sem a supervisao de adultos, em que é possivel tornar as
fantasias reais. Peter, bem como os Meninos Perdidos — criangas que compdem o
seu grupo na Terra do Nunca — se negam a crescer e a perder as caracteristicas

que os remetem a infancia.

Entretanto, o objetivo deste trabalho é justamente mostrar que essa ndo é a Unica
possibilidade de interpretacdo de uma obra classica da literatura universal. Ao levar
em consideracdo a concepc¢ao dialégica proposta por Bakhtin e o Circulo, é possivel
pensar que a leitura de um texto se abre para multiplas possibilidades de

significacdo. Essas novas atribuicbes de sentido a historia de Peter Pan tornam-se,
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portanto, o foco deste estudo, a fim de refletir acerca dos aspectos em que 0 nao
dito transcende a materialidade do texto.

Em relacdo a obra, em primeiro lugar, € importante levar em consideracdo o
contexto de producgédo. No final do século XIX, a Inglaterra passava por um momento
prospero advindo dos ganhos obtidos com a propagacdo do empreendimento
colonial do imperialismo no exterior, bem como do apice da Revolucao Industrial. Tal
avanco permitiu o desenvolvimento de uma camada social média e ilustrada. E

neste contexto historico que se insere a obra Peter e Wendy.

E possivel observar, no romance, a presenca de ideologias que sdo enunciadas pela
voz de muitos personagens 0s quais representam significativamente a sociedade na
qual Barrie viveu. Por isso, torna-se relevante investigar a existéncia do discurso
alheio em trechos da obra supracitada, ja que as distingdes ideoldgicas indicam que

0 autor usa as falas dos personagens e do narrador para refratar seu pensamento.

Diante do exposto, postula-se que o carater de heterodiscursividade na obra Peter e
Wendy € apresentado desde o inicio do enredo. A multiplicidade de personagens —
alguns construidos como arquétipos sociais — se coaduna, evidenciando uma

espécie de antitese as ideias do protagonista o qual se configura como um heroi.

A narrativa é introduzida com a seguinte frase: “Todas as criangas crescem, exceto
uma” (BARRIE, 2011, p.9). Entretanto, a personagem Peter Pan ainda n&o aparece;

antes, o narrador apresenta Wendy, a menina que acompanhara Peter em grande

7

parte de suas aventuras na Terra do Nunca. Nesse instante, € apresentada a

primeira antitese da obra: a dualidade entre crescer e ndo crescer.

Acho que Wendy devia estar mais graciosa do que nunca, pois a sra.
Darling levou a mé&o ao coracao e exclamou:

— Ah, bem que vocé poderia ficar assim para sempre!

Isso foi tudo o que houve entre elas em torno do assunto, mas dali em
diante, Wendy soube que iria crescer. Todo mundo sabe, depois de fazer
dois anos. Dois é o comego do fim (BARRIE, 2011[1911], p.9, grifo nosso).

Nota-se que, nos trés primeiros paragrafos da narrativa, o narrador deixa claro que o
crescimento das criancas € algo inerente ao ser humano e que nao necessita de

grandes explicagfes. Isso acontece por ser algo aparentemente oObvio, tendo em
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vista que os individuos, literalmente, crescem e se tornam adultos. Ainda, na
perspectiva do narrador, nascer, crescer e tornar-se adulto € o processo natural de
todo ser humano, como se todos estivessem fadados a passar por esse processo. O

inicio da vida, pois, é visto como seu fim.

Em consonancia com a historicidade da época, a familia Darling pode ser
considerada um exemplar da familia de classe média que buscava se inserir nos
padrbes sociais pré-estabelecidos. Hobsbawm, em A era dos impérios (2016),
contextualiza a formag&o de um novo modelo familiar assentado no surgimento da
classe média que buscava encaixar-se em constru¢des ideais burguesas ao

distanciar-se do modo de vida do proletariado. Nas palavras do historiador,

nas cidades, sem dlvida, [as pessoas] eram estimuladas pelo desejo de um
padrao de vida mais alto, particularmente entre as classes médias baixas
que se multiplicavam e cujos membros ndo se podiam permitir a0 mesmo
tempo a despesa decorrente de uma grande ninhada de criancinhas e o
acesso a uma oferta maior de bens de consumo e servigos, agora
disponiveis (...) (HOBSBAWM, 2016, p.167).

Tal perspectiva pode ser observada em Peter e Wendy no trecho em que o narrador
descreve a organizacdo do nucleo familiar da histéria e a postura que os pais
tiveram diante do nascimento de Wendy, importante personagem para construcao

do enredo:

O sr. Darling costumava gabar-se com Wendy, dizendo que a méae dela néo
apenas 0 amava, mas também o respeitava. Ele era um desses sujeitos
profundos, que sabem de tudo sobre fundos e acdes (...). A sra. Darling
casou-se de branco e, no comeco, anotava direitinho todas as despesas da
casa (...). Durante uma ou duas semanas depois que Wendy chegou, foi
dificil saber se eles iam poder ficar com ela e sustenta-la, porque era
mais uma boca para comer (BARRIE, 2011[1911], p.9-10, grifo nosso).

Em primeiro lugar, é possivel perceber que o Sr. Darling representa o arquétipo
patriarcal e provedor familiar, uma vez que conquista o respeito da Sra. Darling. A
ideia de respeito, neste contexto, esta atrelada a submissao da figura da mulher em
relacdo ao marido. Ainda, Sr. Darling pode ser caracterizado como tipico
representante da classe média, ja que busca a manutencdo de um status social que
poderia ser obtido por meio da situagcdo econdémica, além de entender tudo sobre
“fundos e agdes”.
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Igualmente, é possivel perceber que a postura revela uma preocupacao excessiva
com o fator financeiro em detrimento das questdes afetivas que permeiam o
nascimento de um filho, uma vez que especulam sobre a possibilidade de sustento
da filha. A questédo da natalidade, para a classe média dos séculos XIX e XX, era um
fator que precisava ser pensado com muito cuidado. A invencao da infancia afastou
as criancas do trabalho. A tentativa de ascender socialmente envolvia, por exemplo,
destinar parte do orgamento familiar a educacédo dos filhos, ja que “o principal
indicador de pertencimento de classe crescentemente veio a ser, e ficou sendo, a
educacdo formal” (HOBSBAWM, 2016, p.271). Portanto, as familias,
gradativamente, tornam-se menos numerosas, posto que filhos tornam-se sinbnimos

de despesa.

Nos dois primeiros capitulos — Peter aparece e A sombra — o narrador propde-se a
descrever como era a estrutura familiar dos Darling, evidenciando caracteristicas
tipicas do estrato social classe média. Para tal, se espelhavam nos moldes
burgueses. A segregacao residencial, por exemplo, era uma forma da “classe média”
conseguir se destacar dos agrupamentos sociais inferiores. Na narrativa, a Sra.
Darling, diante da perda da sombra de Peter Pan, consegue captura-la no quarto
das criancas. Na expectativa de que o garoto retornasse para busca-la, resolve

pendura-la na janela:

Ela o pendurou [o vulto] para fora da janela, querendo dizer: “O garoto sem
davida vai voltar para recuperar sua sombra; vamos deixa-la aqui, ele pode
pega-la com facilidade e as criangas ndo serdo perturbadas”.

Infelizmente, porém, a sra. Darling ndo quis deixa-la ali na janela; parecia
roupa pendurada para secar, e destoava muito do estilo da casa
(BARRIE, 2011[1911], p.19, grifo nosso).

Ao pensar em pendurar o vulto na janela e chegar a conclusao de que “destoava
muito do estilo da casa”, pode-se observar a rivalidade existente entre as classes
sociais, bem como é revelado o desejo de se aproximar de um padrdo burgués.
Roupas penduradas na janela eram caracteristicas de casas do suburbio, remetendo

a um padréo de vida de grupos menos abastados.

Ainda, no referido trecho, faz-se necessario ressaltar que, embora seja utilizado o
discurso direto marcado pelas aspas, a expressao “querendo dizer” mostra que o

narrador € onisciente, tendo em vista que sabe o que a Sra. Darling pretende afirmar
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com sua atitude de pendurar a sombra. Também ha uma marca que revela a opiniao
do narrador acerca do procedimento tomado pela matriarca. “Infelizmente” mostra
gque nao foi uma boa atitude, pois, mais a frente, ao contar que a mae prefere
guardar a sombra numa gaveta, permite que Peter Pan adentre no lar, estreite o
contato com as criangas e as leve para a Terra do Nunca. Portanto, € perceptivel a
reprovacdo do narrador em relacdo a atitude do protagonista, ao se mostrar

contrariado com a fuga das criancas.

Sobre a expectativa de ser reconhecida como pertencente a classe meédia, a familia
buscava seguir todas as condutas tipicas de um burgués, inclusive, no que dizia
respeito a organizacao das tarefas da casa ja que “as aspiragdes da classe média
eram inconcebiveis sem empregados domésticos” (HOBSBAWM, 2016, p.280).
Todavia, por ndo poder pagar pelos servicos de uma empregada doméstica, a
familia Darling tinha como baba uma cadela chamada Nana, responsavel pelos
cuidados da higiene, da salude e da transmissdo de valores e comportamentos

cotidianos, como é apresentado no trecho:

A sra. Darling adorava fazer tudo do jeito certo, e o sr. Darling tinha uma
maneira de ser exatamente como eram seus vizinhos; entdo é claro que
eles tinham uma baba. (...) essa baba era uma altiva cadela terra-nova,
chamada Nana, que ndo pertencera a ninguém em particular antes de ser
contratada pelos Darling (BARRIE, 2011[1911], p.11).

A familia, ademais, era a responsavel por transmitir os padrées de comportamento
validos para viver naquela sociedade, sobretudo, a figura materna, a quem era

atribuido o papel de cuidar da educacéo moral dos filhos:

A sra. Darling ouviu falar de Peter Pan pela primeira vez na ocasido em que
estava arrumando as mentes de seus filhos. E costume de toda boa mae,
guando os filhos ja estdo dormindo, inspecionar o interior de suas mentes e
deixar tudo organizado para a manha seguinte (...). Quando vocé acorda,
de manh4, as travessuras e as ideias maldosas com as quais vocé foi para
a cama ja foram dobradas mil vezes e estdo guardadas no fundo da sua
mente (...) (BARRIE, 2011[1911], p.13, grifo nosso).

No trecho, o narrador demonstra o papel atribuido a familia no contexto historico na
qual a obra se situa, evidenciando, pois, 0 heterodiscurso mais uma vez. Ao afirmar
gue a atitude de organizar a mente dos filhos é imputada as boas maes, o narrador
estabelece um posicionamento axioldégico em relagéo a tal comportamento. Contudo,
a valoracdo que o narrador faz em relacdo a mée nao se limita apenas a histéria.

Fica evidente que, nessa passagem da narrativa, o narrador busca aprovacédo do
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leitor diante do juizo que faz da figura materna, estabelecendo um dialogo com o
leitor, ao utilizar os pronomes vocé e sua. O narrador sugere uma atitude responsiva
do leitor, ao inseri-lo na narrativa, e criar a expectativa de que possa corroborar com

seu discurso.

De acordo com Engels, em “A origem da familia, da propriedade privada e do
Estado” (1884)*, a sociedade contemporanea faz emergir a opressdo de classe,
com o surgimento da propriedade privada, o que acarreta, inclusive, a opressao
feminina, manifestada por meio da subordinacédo da mulher em relacdo ao direito
paterno, tendo em vista a necessidade de garantir a continuidade da linhagem e da
propriedade. Dessa maneira, para o pensador, 0 surgimento da familia na
contemporaneidade se estrutura de maneira desigual, em que a partilha de tarefas,
de acordo com o0s géneros, subjuga a mulher as funcdes de procriacdo e
manutencgao do lar, distanciando-a da sociedade industrial. Observa-se, entéo, que,
para Engels, a construcdo da sociedade burguesa sustenta-se pela desigualdade e
pela opressdo. Trata-se do triunfo do patriarcado. Neste caso, a opressao

corresponde a suposta superioridade do sexo masculino sobre o feminino. De
acordo com Engels,

A primeira diviséo do trabalho é a que se fez entre 0 homem e a mulher
para a procriagdo dos filhos (...). O primeiro antagonismo de classes que
apareceu na histéria coincide com o desenvolvimento do antagonismo entre
homem e mulher na monogamia; e a primeira opresséo de classes, com a
opressdo do sexo feminino pelo masculino. A monogamia foi um grande
progresso histérico, mas, ao mesmo tempo, iniciou, juntamente com a
escraviddo e as riquezas privadas, aquele periodo, que dura até nossos
dias, no qual cada progresso é simultaneamente um retrocesso relativo, e o
bem-estar e o desenvolvimento de uns se verificam as custas da dor e da
repressdo de outros. E a forma celular da sociedade civilizada (...)
(ENGELS, s/d, p.54-55).

A esse respeito, ao final da histéria, quando Wendy retorna a casa de sua familia, a
menina restabelece sua vida rotineira, mergulhando na proposta de perpetuacao da
tradicdo familiar, uma vez que se casa e tem filhos, tal como se espera de uma

mulher tipicamente burguesa.

¥ Data da primeira publicacdo do texto “A origem da familia, da propriedade privada e do Estado”, de Engels.
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Quando a aventura chega ao fim e Wendy e seus irmdos voltam a casa dos pais, a
garota preocupa-se com a amizade que havia construido com Peter e se voltaria a
ver o menino. Wendy sugere, entdo, que o menino fique junto a familia, ja que os
Darling estavam dispostos a adotar todas as criancas que haviam retornado a

Londres:

A sra. Darling se aproximou da janela, pois passara a ficar de olho em
Wendy. Ela disse para Peter que adotaram todos os outros meninos, e que
gostaria de adota-lo também.

— A senhora me mandaria para a escola? — ele perguntou, com astlcia.
—Sim. (...)

— Eu logo me tornaria um homem?

— Bem logo.

— N&o quero ir para a escola e aprender coisas solenes — ele falou,
veemente. — N&o quero ser um homem. Ah, mde da Wendy, se eu
acordasse um dia e sentisse uma barba crescendo no meu rosto!

— Peter — disse Wendy, a consoladora —, eu adoraria ver vocé de barba.

E a sra. Darling esticou os bracos na direcdo dele, mas ele a repeliu.

— Para tras, senhora, ninguém vai me pegar para me transformar num
homem. (BARRIE, 2011[1911], p.164-165, grifo nosso).

Observa-se, pela postura da sra. Darling, que havia um medo de que a filha pudesse
querer voltar a Terra do Nunca, por isso, sua constante vigilancia em relacdo a
janela. O medo de Peter era de se tornar um homem. O uso desse substantivo, bem
como da barba, sugere uma carga semantica e discursiva subentendida em relagéo
a figura masculina. Tornar-se homem significa crescer e se submeter a engrenagem
do mundo burgués, voltado ao mundo do trabalho, as relacdes burocraticas e
protocolares — chamada por Peter de solenes —, a necessidade de se tornar
provedor e corroborar com a manutencao da sociedade patriarcal. Nota-se que, ao
sugerir que seja capturado — me pegar e me transformar — o narrador da indicios de
gue ndo héa possibilidade de escolha. Embora o discurso da sociedade burguesa
ecoe o discurso de liberdade, cumprir os papéis sociais aos quais os individuos
devem seguir ndo se relaciona a inclinacdo, mas a uma expectativa real e

inalienavel.

J& que nao ficaria em Londres e escolhe voltar a Terra do Nunca, para minimizar o
impacto da partida, Peter promete voltar uma vez ao ano para visitar Wendy.
Entretanto, o menino, aos poucos, vai se esquecendo dela. Na verdade, o
esquecimento de Peter pode estar ligado a dificuldade do menino em se submeter

aos padrbes estabelecidos para um ser humano adulto. Parecia estar disposto a
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pagar o preco de perder a Wendy, inclusive em sua memoria, a ter que crescer e se
tornar o homem que a sociedade esperava que fosse:

A menina ndo voltaria a ver Peter (...); e quando voltaram a se encontrar
Wendy era uma mulher casada, e Peter, para Wendy, ndo era mais do que
um punhado do p6 que se acumulou na caixa em que ela guardara
brinquedos. Wendy cresceu. Nao tenham pena dela. Ela era o tipo de
pessoa que gosta de crescer. (...) Wendy se casou de branco, com uma
cinta cor-de-rosa. (...) Anos se passaram mais uma vez, e Wendy teve uma
filha. Isso ndo deveria ter sido escrito em tinta; devia estar impresso em
letras de ouro (BARRIE, 2011[1911], p.168-169, grifo nosso).

E preciso levar algumas questdes em consideracdo a respeito do trecho
apresentado. Em primeiro lugar, Wendy se torna uma mulher casada e, sua nova
condicdo, associada a questdo temporal, jA que significa que os anos haviam
passado, faz com que Peter a esqueca e a veja ndo mais como a menina com quem
dividiu as aventuras, mas, apenas uma figura do passado. O narrador, ao descrever
a reacdo de Peter a nova menina, que se tornara uma mulher, sugere ao leitor que

nao tenham pena dela.

Em principio, o leitor poderia entristecer-se com o fato de Peter e Wendy ndo serem
mais as figuras icbnicas — e infantis — da Terra do Nunca. Todavia, é possivel
observar as vozes que se misturam a fala do narrador. Para uma menina, vir a ser
mulher ndo deve representar martirio. Antes, significa que cumpriu seu papel social
e deu continuidade a proposta de consolidacdo da sociedade burguesa da época.
Inclusive, salienta que Wendy era o tipo de pessoa que gosta de crescer, ou seja, a
menina entendia seu posicionamento no constructo burgués, o que é corroborado

pela expresséo se casou de branco.

A referéncia a cor da vestimenta de Wendy na ocasido do casamento — vestido de
noiva — evidencia que seguiu os protocolos que envolvem os ritos matrimoniais. Ao
falar da maternidade, o narrador deixa sua impressao — e traz com ela as vozes
sociais de manutencdo do status quo — ao apresentar Wendy como mée. O fato de
afirmar que a informacdo sobre o episodio de Wendy ter sido mae deveria estar
escrito em letras de ouro mostra que tal acontecimento é extremamente valioso a

personagem e, sobretudo, as mulheres.
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Tal perspectiva coloca em evidéncia a idealizagdo da maternidade, vista como
projeto de realizagdo maxima da mulher. A partir de tal horizonte, percebe-se a
perpetuacdo de um discurso social em que as vozes do patriarcado burgués se
fazem presentes. Cabe a mulher o papel social da maternidade e, por sua vez, deve
encara-lo como uma tarefa a ser executada com exceléncia. Ndo apenas a mulher
internaliza tal posicionamento valorativo, mas a sociedade como um todo, o que faz
com que tal visdo de mundo seja sustentada. Ha um trecho da obra em que um dos
meninos perdidos compara a figura materna a Cinderela, personagem dos contos de
fadas: “Comecgaram a falar sobre Cinderela, e Tootles tinha certeza de que sua méae
tinha sido bem parecida com ela” (BARRIE, 2001[1911], p.61). Essa viséo idealizada
mostra a construcdo do esteredtipo materno, em que a méae deve ser delicada,

gentil, carinhosa, bonita e, inclusive, submissa ao marido.

N&o se trata, portanto, de um discurso individual, mas de todo um conjunto da
sociedade da qual o narrador, bem como as personagens, € apenas uma amostra. O
autor, ao dar espaco a esse tipo de discurso, revela que certos estereétipos
representam constructos da sociedade dos séculos XIX e XX, configurando o
heterodiscurso. De acordo com Bakhtin, o enunciado deixa de ser o objeto, dando
lugar & enunciacdo, ou seja, a palavra no processo de interacdo verbal. Isso significa
afirmar que o discurso representa o elo entre discursos socialmente determinados e,

por isso, as vozes dos outros se misturam a voz do sujeito explicito na enunciacao.

4.4. Cronotopia e exotopia no pensamento bakhtiniano

Em suas obras, o filésofo Mikhail Bakhtin se dedica a compreenséo do percurso do
romance a partir da expressdo da linguagem, encarada por meio da concepgao
dialégica, e da representacdo do espaco e do tempo. Por essa razdo, o conceito de
cronotopo literario é uma das noc¢des essenciais para compreender 0 pensamento
de Bakhtin acerca da forma narrativa e de sua evolucdo. Tal inovacdo conceitual
apresentada pelo arcabouco tedrico bakhtiniano a respeito das relacdes temporais e

espaciais pode ser, inclusive, considerada um novo paradigma.
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Em primeiro lugar, € necessério compreender que, para Bakhtin, as categorias de
espaco e tempo constituem uma unidade fundamental e ndo podem ser concebidos
separadamente. O ser humano organiza o mundo em que vive por meio de
representacdes criadas a partir das categorias de tempo e espaco que, por sua vez,
apresentam natureza histérica, tendo em vista que diferentes culturas elaboram
tempo e espacgo de maneiras distintas. Por isso, ao se debrugar sobre a natureza da
representacdo das categorias de tempo e espaco, Bakhtin apresenta o conceito de

cronotopo — do grego, crénos (tempo) e topos (espaco).

Em Formas de tempo e de cronotopo no romance, capitulo que abre a obra
Questbes de Literatura e Estética (1988[1975]), Bakhtin faz referéncia a ideia de

Einstein no que se refere a indissolubilidade de espaco e tempo, uma vez que

No cronotopo artistico-literario ocorre a fusdo dos indicios espaciais e
temporais num todo compreensivo e concreto. Aqui o tempo condensa-se,
comprime-se, torna-se artisticamente visivel; o proprio espaco intensifica-se,
penetra no movimento do tempo, do enredo e da histéria (BAKHTIN,
1988[1975], p.211).

No mesmo capitulo, Bakhtin afirma que seu embasamento tedrico acerca da
cronotopia remonta a Kant, que define tempo e espaco como categorias primarias
da percepcao. Kant defende que o individuo ndo tem acesso imediato as coisas,
antes, a percepcao trata-se de uma representacdo construida a partir da interacao
entre conceitos a priori, localizados na mente, com intuigdes a posteriori que chegam
a partir do mundo exterior. Em outras palavras, o0 que Kant teoriza € que o
funcionamento da consciéncia esta ligado a construcdo empirica e transcendental.
Todavia, em nota de rodapé, Bakhtin (1988[1975], p.212) ndo considera espaco e
tempo como categorias transcendentais, mas, antes, como formas da realidade

imediata.

Para compreender melhor o conceito de cronotopo € preciso entender a relacdo que
ele estabelece com a exotopia. O filésofo parte do pressuposto de que o individuo
ocupa uma posicao especial determinada pelos modos do tempo-espago. De acordo
com Bakhtin (1988[1975]), o lugar que o individuo ocupa no ser ndo € apenas um
local de ocupacao no espaco diante de determinado tempo, mas, antes, uma tarefa
de estabelecer relacdes interiores com o proprio ser, bem como com 0 mundo que 0

cerca. Isso porque, enquanto seres viventes, os individuos ndo podem estar em
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outro lugar a ndo ser em seu lugar Unico na existéncia. Afinal, fazer sentido a si
mesmo e ao mundo que O cerca € um empreendimento epistemoldgico
ontologicamente necessario e, portanto, impassivel de alibi. Tal tarefa sé € possivel
por conta da ideia de exterioridade a qual Bakhtin define como exotopia, uma vez

que

[0] reconhecimento da minha participacdo no existir € a base real e efetiva
de minha vida e do meu ato. (...) N@o se trata somente da afirmacéo de si
ou simplesmente da afirmacdo do existir real, mas da afirmacéo
inconfundivel e indivisivel de mim mesmo no existir (BAKHTIN, 2012[1920-
24]), p.97).

O processo de significacdo de si e do mundo envolve o processo de contemplagéao
do outro. Por sua vez, tal contemplacdo situa o olhar de si a partir de seu proprio
horizonte concreto. Em outras palavras, as visées de mundo entre 0 eu e 0 outro
nao sao coincidentes, pois mesmo que haja relagdo de proximidade, “sempre verei e
saberei algo que ele, de sua posi¢cao de fora e diante de mim, ndo pode ver [...]”
(BAKHTIN, 2015[1979], p.21). Isso ocorre porgque, para Bakhtin, o sujeito no cerne
da identidade, como agente da percepcédo, € invisivel a si mesmo e o Unico eu
visivel ao sujeito € uma construcdo que depende da existéncia do outro eu. Portanto,
a experiéncia de percepcdo e construgdo do mundo baseia-se no excedente de
visdo, posto que ha interacdo entre sujeitos do acontecimento que necessitam do
reconhecimento entre ambos. E este reconhecimento que permite a construcio

epistemoldgica e axioldgica do eu, do outro e do mundo no qual circundam.

De acordo com Bakhtin, o fato do eu estar ligado ao excedente de visédo do outro
carece de empatia, em que € preciso que 0 eu veja o real, axiologicamente, tal como
o outro vé, por meio do excedente de visdo para que, ao retornar ao seu lugar,
possa contemplar seu proprio horizonte ressignificado. Portanto, para Amorim
(2006), a cronotopia diz respeito a relacdo entre espaco e tempo na construcdo de
possibilidades de compreensdo do concreto diante de dada situagdo, enquanto a

exotopia permite a criacao de horizontes axiologicos. Nas palavras da pesquisadora,

A diferenca entre o conceito de cronotopo e de exotopia ndo constitui uma
contradicdo. [...] O conceito de exotopia trata da questdo da criagdo
individual [...]. O conceito de cronotopo trata de uma producdo da historia.
Designa um lugar coletivo, espécie de matriz espaco-temporal de onde as
varias historias se contam ou se escrevem (AMORIM, 2006, p.104-105).
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Por essas razdes, a ideia de cronotopo assume relevancia fundamental para
compreensao dos géneros do discurso, ja que se situa a partir de determinado
cronotopo. Em outras palavras, relaciona-se a determinado horizonte espacial,
temporal, tematico e valorativo, apresenta perspectivas ideoldgicas pontuais e revela
posi¢cdes de autoria e destinatario especificos. A cronotopia é capaz de revelar os
indicios culturais e ressonancias ideolégicas que emergem por meio do discurso,

posto que se refere a acdo do ser humano no mundo a luz do tempo e do espaco.

Portanto, é possivel afirmar que cada género possui uma orientagcdo espaco-
temporal diferente, ao passo que cada género € determinado por situacdes sociais
gue materializam seu cronotopo. De acordo com Bakhtin, o cronotopo é responsavel
por organizar 0s acontecimentos e, consequentemente, a situacdo enunciativa pela
qual o género se materializa, ao revelar o espaco, o tempo, os participantes, a
situacdo imediata, bem como a situacdo ampla para realizacdo do género. Em
Estética da Criacdo Verbal (2015[1979]), faz considera¢Bes acerca do tempo e do

espaco, ao afirmar que a cronotopia diz respeito a

capacidade de ver o tempo, de ler o tempo no todo espacial do mundo e,
por outro lado, de perceber o preenchimento do espac¢o ndo como um fundo
imoével e um dado acabado de uma vez por todas, mas como um todo em
formag&o, como acontecimento; é a capacidade de ler os indicios do curso
do tempo em tudo, comecando pela natureza e terminando pelas regras e
ideias humanas (até conceitos abstratos) (BAKHTIN, 2015[1979], p.225,
grifo do autor).

Embora o cronotopo, para Bakhtin (1988[1975]), seja a possibilidade de realizacao e
materializacdo do género e, por sua vez, estabeleca a unidade da obra, é possivel
que haja atravessamentos de outros cronotopos a partir de um cronotopo
dominante. Isso porque, na teoria bakhtiniana, o conceito de cronotopo é dialégico.
Todavia, tal atravessamento ndo ocorre no cronotopo da obra, mas se concretiza no
mundo do autor, bem como dos ouvintes e dos leitores. Isso quer dizer que a
materialidade de uma obra pode ser atravessada por contextos histéricos diferentes,
visto que a obra flui temporalmente e, portanto, “naquele tempo-espaco totalmente
real onde ressoa a obra, onde se encontra 0 manuscrito ou o livro, encontra-se
também o homem real [...] que ouve e |é o texto” (BAKHTIN, 1988[1975], p.358).
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A obra e o mundo por ela representado, entdo, penetram no mundo real, marcando
uma permanente renovacao da obra na compreensao espaco-temporal particular
dos ouvintes e dos leitores. Logo, a interpretacdo de uma obra e, por sua vez, a
construcdo de sentidos, refere-se ndo apenas a uma possibilidade semantica, mas
numa perspectiva espaco-temporal. O cronotopo, destarte, pode ser concebido
como uma maneira arquitetbnica da narrativa que caracteriza modos de vida em
situacdes especificas de temporalidades. O tempo torna-se multiplicidade de
perspectivas acerca do mundo e € apreendido no espaco, ou seja, ha construcédo da

cultura e das civilizagdes.

E o cronotopo que permite ao tempo tornar-se visivel, do ponto de vista artistico, e
ao espaco responder aos movimentos do tempo e da narrativa. E esta fusdo espaco-
temporal que permite ao cronotopo expressar-se como representacéo dos estratos e
das atividades sociais que fazem emergir conceitos axiologicos, valorativos,
psicolégicos e ontologicos de determinado contexto. Afinal, € por meio do cronotopo
que se torna possivel perceber as transformacdes dos movimentos sociais, bem

como dos sujeitos a eles relacionados.

4.5. Formas de cronotopo em Peter e Wendy

O romance Peter e Wendy (2011[1911]), de J. M. Barrie, narra a historia de Wendy e
seus irmaos que, ao conhecerem Peter, saem de Londres em direcdo a Terra do
Nunca. As criancas vivem aventuras incriveis no espaco magico e, depois de passar
por muitas situacdes, resolvem retornar ao lar e reencontrar seus pais. No decorrer
da narrativa, é possivel notar que as personagens principais, além dos momentos de
magia e de aventura, também passam por um processo de autoconhecimento e de
transformacdo de suas proprias identidades. Tal processo ontologico se desvela a
medida que os protagonistas estabelecem relacdes dialdgicas com as demais
personagens, ao questionar suas proprias verdades quando se deparam com 0O

outro.

Para ilustrar tal ideia, € notério que, ao longo da narrativa, a personagem Sininho
apresenta sentimentos diversos. Por ser uma fada muito estimada por Peter, a

chegada de Wendy, uma crianga do género feminino, causa ciimes e abala a
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relacdo que possui com o menino. Em principio, a figura de uma fada pode
despertar no leitor a visdo de uma criatura magica, delicada e benevolente. Assim é
a postura de Sininho em grande parte da historia, sobretudo, no que tange as acdes

que a relacionam a Peter.

Todavia, em alguns momentos, Sininho sente ciimes do convivio entre Peter e
Wendy, encarando a menina como uma ameaca ao carinho que o menino dedicava
a fada. O incbmodo de Sininho com a presenca da Wendy, inclusive, é percebida
pelo préprio Peter, ja que “Peter deu a méo para Wendy de inicio, mas teve de
desistir, Sininho estava indignada demais” (BARRIE, 2011[1911], p.43). Ainda,
motivada pelo ciime, Sininho chega a atentar contra a vida da Wendy e, por isso, a
esséncia de sua natureza ndo € marcada por um estereotipo de bondade, mas,

antes, como uma criatura que, diante do outro, reage de forma responsiva e ativa:

Sininho ndo era totalmente mé&; ou melhor, era totalmente ma naquele
momento, mas, por outro lado, as vezes ela era totalmente boa. As fadas
precisam ser ou uma coisa ou outra, porque infelizmente sdo muito
pequenas e s6 h&a espaco para um sentimento de cada vez (BARRIE,
2011[1911], p.54).

Jé para Capitdo Gancho — ou, ainda, James Hook — a Terra do Nunca, embora fosse
0 espaco de magia e de aventuras, ndo havia tirado dele valores que lhe eram
fundamentais. Trazia consigo parametros de conduta que moldavam
comportamentos no mundo real, a saber, a Inglaterra. O cronotopo da ilha da
fantasia — em sua relagdo entre espaco-tempo — ndo destituiu a personagem de
normas que, outrora, haviam delineado sua postura. Embora o arqui-inimigo de
Peter se mostre, ao longo da narrativa, um sujeito inescrupuloso e que tentava, a
todo instante, destruir a figura do menino, mantinha-se fiel aquilo que aprendera
quando, em principio, era um homem distinto, posto que havia recebido uma criacédo
tipicamente burguesa e abrir mao de tais orientagbes causaria descontentamento
aqueles que nutriam expectativas sobre a formacéo de seu carater. De acordo com

a obra,

James Hook nado era seu nome verdadeiro. Revelar quem ele realmente era
deixaria toda a Inglaterra em estado de choque, ainda hoje; aqueles que
sabem ler nas entrelinhas, porém, ja devem ter adivinhado que ele
frequentara uma certa escola de renome, para privilegiados; e as
tradicBes escolares condicionavam seu espirito, como se, mentalmente,
ainda usasse um formal uniforme de colégio. (...) Acima de tudo (...) retinha
no peito a paixdo pelas boas e corretas maneiras (BARRIE, 2011[1911],
p.135, grifo nosso).
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Observa-se, portanto, que, embora haja a sugestdo de passagem de tempo — ainda
hoje —, Gancho nédo se deixava corromper pela fantasia e possibilidade que se abria
na Terra do Nunca. Ainda, o narrador sugere que ler nas entrelinhas refere-se ao
leitor mais atento, uma vez que, ao longo da narrativa e das aparicdes do capitdo, a
personagem dava pistas a respeito de sua natureza. Outrossim, o trecho evidencia o
fato de que Gancho pertencia a um grupo social mais abastado — os privilegiados —
para o qual era mais dificil livrar-se dos padrées de comportamento que o
categorizavam como burgués. O uniforme que usava quando era estudante na
Inglaterra, que ainda Ihe trazia o peso da tradicao, sugere que, na Terra do Nunca,
se coloca como capitdo, carregando, igualmente, uma vestimenta que evidenciava

sua posicédo social, seja na Inglaterra ou na ilha.

Inclusive, € interessante notar que, para Wendy, também se tratava de uma tarefa
dificil abandonar os parametros que sustentavam o status quo do qual descendia.
Tal como Gancho, a menina mostrava apreco pelas boas e corretas maneiras, e

buscava, sempre, agir de modo correto, como € possivel verificar no seguinte trecho:

Quando pessoas de nosso meio sdo apresentadas umas as outras, é
habitual que uma pergunte a idade da outra, e assim Wendy, que sempre
fazia questdo de agir de modo correto, perguntou a Peter quantos anos
ele tinha (BARRIE, 2011[1911], p. 35, grifo nosso).

Ainda a respeito de Gancho, é em relacdo a tal personagem que o tempo, na Terra
do Nunca, revela-se como instrumento de controle das agdes da personagem, por
meio da metafora do crocodilo que engoliu o relégio do capitdo. De todos o0s perigos
e contratempos que poderia enfrentar, o Unico que lhe causava medo e o paralisava

era a figura do animal:

— Smee — falou, com sua voz rouca —, aquele crocodilo ja teria me devorado
a essa altura, mas por um lance de sorte ele engoliu um rel6égio que fica
fazendo tique-taque dentro dele, e por isso, quando ele chega perto de me
alcancar, eu ouco o tique-taque e fujo como um raio.

Ele deu uma risada, um riso seco.

— Um dia — disse Smee — o relégio vai parar de funcionar, e ai ele vai pegar
o senhor. (BARRIE, 2011[1911], p. 64).

A relacdo dialégica entre as personagens esta intimamente associada as
intercorréncias dos espacos e tempo em que se desenvolve a narrativa. Por isso,
nao se pode tomar o tempo em Peter e Wendy a partir de um sistema de oposi¢cao
binaria entre tempo cronoldgico e tempo psicolégico. Em Peter e Wendy, o tempo da

narrativa e da narragdo é relativo e, sobretudo, dialégico, uma vez que apresenta,
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em determinado espaco, acgoes, reacdes, transformacdes e permanéncias que Sao

norteados por um tempo difuso e pouco delimitado:

Com o passar do tempo, sera que Wendy pensava muito nos adorados pais
que deixara para tras? E uma pergunta dificil, porque é quase impossivel
dizer como o tempo passa na Terra do Nunca, onde ele é calculado em
luas e séis; e as luas e os so6is sdo mais abundantes na ilha. (BARRIE,
2011[1911], p.81, grifo nosso).

s

Vale ressaltar que, tradicionalmente, tras é classificado como advérbio de lugar.
Todavia, na construcdo do trecho apresentado, ele ganha contornos temporais, uma
vez que, geograficamente, os pais permaneceram em Londres e, a0 mesmo tempo,
ocupam um lugar no passado da menina Wendy, distante da realizacdo de suas
fantasias no presente.

Como é possivel notar, Wendy ndo consegue mensurar quanto tempo permaneceu
no espaco da Terra do Nunca. Tal sensacao ndo € exclusividade da menina, uma
vez que seus irmaos, antes mesmo de chegar ao destino, ainda a caminho da ilha
magica, ja dao indicios de que a dinamica temporal é diferente de uma perspectiva

cronoldgica e que, por conseguinte, acaba dissolvendo a orientacao espacial:

Pouco antes. Mas quanto tempo antes? Estavam sobrevoando o mar
guando esse pensamento comecou a perturbar Wendy seriamente. John
achou que aquele era o0 segundo mar e que estavam na terceira noite
(BARRIE, 2011[1911], p.45, grifo nosso).

Neste trecho, o uso de antes, que tradicionalmente é classificado como advérbio de
tempo, aparece associado ao lugar, uma vez que a percepcdo temporal é medida
também por meio da localizacdo geografica. Desse modo, pode-se afirmar que
tempo e espaco na obra ndo sdo meros elementos narrativos, mas, antes, principios

relevantes e norteadores para impulsionar a narrativa.

Ao pensar no conceito de cronotopo apresentado por Bakhtin como “interligacéo
fundamental das relagbes temporais e espaciais, artisticamente assimiladas em
literatura” (BAKHTIN, 1988[1975], p.211), Peter e Wendy representa a
indissociabilidade entre espaco e tempo, tal como pode ser observado no momento
em que Peter apresenta a Wendy o caminho para a Terra do Nunca: “— Segunda a

direita, e depois sempre em frente, até o amanhecer” (BARRIE, 2011[1911], p.45).
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Os dois espacos — Londres, local onde se encontra a residéncia da familia Darling, e
Terra do Nunca — provocam reagfes que levam as personagens a adotarem certos
tipos de acdes. O relacionamento de Peter e Wendy ocorre por meio do
deslocamento do menino da Terra do Nunca a Londres, enquanto Wendy e seus
irm&os fazem o percurso contrario. No entanto, € possivel afirmar que este encontro
nao se limita a um deslocamento geografico, mas, sobretudo, a um deslocamento no

tempo.

Em principio, a fuga de Peter a Terra do Nunca representa o desejo de rompimento
de Peter a possibilidade de afetividade a ser construida pelos lagos entre mae e
filho, por conta da recusa do menino em relagdo aos lagos familiares: “Peter néo
apenas nao tinha mae: nao tinha o menor desejo de ter uma. Achava que maes
eram pessoas superestimadas” (BARRIE, 2011[1911], p.32).

Entretanto, é possivel observar que Peter Pan, ao longo da narrativa, deixa claro
qgue a sua fuga a Terra do Nunca € motivada ao ouvir uma conversa entre seus pais,
na qual faziam planos para o futuro do menino quando se tornasse um homem.
Nota-se que o menino reage de forma espacial — fugindo para a ilha magica — ao
deparar-se com uma construcéo valorativa por parte de seus pais, que planejam seu
futuro, no que tange a construcdo de seu carater e a necessidade de crescer, a

partir de uma perspectiva temporal.

Dessa maneira, a ida a Terra do Nunca também manifesta o desejo mais expressivo
de ndo crescer, ou seja, de permanecer crianga para sempre, € sua recusa ao
mundo adulto. A preservacdo da infancia, por isso, é encarada com uma
preciosidade: “(...) a coisa mais arrebatadora nele era o fato de que ainda tinha
todos os dentes de leite. Quando Peter viu que estava diante de uma adulta, fez

uma careta, arredio, e exibiu essas pequenas pérolas” (BARRIE, 2011[1911], p.18).

A fuga de Peter Pan representa, entdo, uma ruptura entre uma relacéo cronotépica
do mundo real, posto que, para além do deslocamento geografico, ocorre tambéem
um deslocamento temporal. Ainda que Peter tente recusar tudo aquilo que o
lembrava de sua vida anterior a Terra do Nunca, com a chegada de Wendy, ele

passa a realizar uma viagem de volta ao tempo. Em muitos momentos, a postura do
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garoto chega ser contraditoria. Peter ndo aceita viver com a mée, mas, a figura de
Wendy inspira uma postura materna a ele e aos meninos perdidos, que também
habitam a Terra do Nunca, colocando-a como uma figura acolhedora, carinhosa e,

por sua vez, maternal:

Ent&o todos se ajoelharam e, estendendo os bracos para frente, suplicaram:
— Por favor, dama Wendy, seja a nossa mae.

— Serda que eu devo? — Wendy falou, radiante. — E claro que seria
incrivelmente fascinante, mas, vejam bem, eu sou s6 uma menina. N&do
tenho experiéncia nenhuma.

— Isso ndo faz mal — disse Peter, como se fosse a Unica pessoa presente
gue soubesse tudo a respeito do assunto, embora fosse, na verdade, quem
menos sabia. — Nés sO precisamos de uma pessoa querida e maternal
(BARRIE, 2011[1911], p.77, grifo n0ss0).

Pode-se observar a dicotomia entre dama e menina. Por um lado, embora Wendy
reforce o fato de ndo poder ainda ser considerada mae, uma vez que ainda nao
apresenta idade e experiéncia para tal, o atributo maternal € associado a ela como
uma caracteristica inerente a uma garota, o que mostra que diversos momentos da
narrativa se abrem para a tentativa de colocar Wendy como a tipica garota
burguesa, ainda que, no decorrer das aventuras, entre em conflto com tal

perspectiva.

Se por um lado Wendy rompe com padrdes de comportamento e deixa de agir
dentro da expectativa, ao fugir de casa com um menino desconhecido e levar os
irmaos juntos, contrariando regras de etigueta de obediéncia aos pais e peca
relevante para manutencdo da harmonia do lar, por outro lado, assume um papel
qgue seria esperado quando atingisse a idade adulta, como se pudesse brincar de

antecipar o futuro.

Mesmo que Peter e os meninos perdidos tenham fugido de todas as obrigacdes
morais e vinculos afetivos socialmente colocados como padrdes a serem seguidos,
no mundo magico — a Terra do Nunca — a figura materna se torna uma necessidade
as criangas, ja que desperta nelas segurangca e amparo. Wendy, por sua vez, ainda
gue reconheca o fato de ser apenas uma menina e, portanto, ndo apresentar idade
nem maturidade para assumir o posto de mée dos meninos, sente-se lisonjeada e
preparada para tal missdo. Isso porque Wendy fora criada como uma tipica garota
burguesa, a quem eram ensinados todos os padrdes de comportamentos sociais

necessarios para que pudesse crescer e ocupar o lugar social esperado a uma
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mulher: esposa e mée — a dona de casa —, de acordo com os valores atribuidos por
uma sociedade assentada no patriarcalismo, posto que a figura paterna, sabe o que
€ melhor. Vale ressaltar também que, embora possa ter uma opinido a respeito de
qualquer assunto, seu posicionamento sempre estara subjugado ao discurso do
provedor, pois sua postura € de lealdade as determinacdes dele, e, portanto,
quaisquer que sejam suas ideias, ndo podem ser nada mais que opinido intima e,

como tal, permanecerem guardadas para si.

Em segredo, Wendy simpatizava um pouco com 0s meninos, mas era uma
dona de casa leal e ndo dava atencdo a reclamagfes contra o pai da
familia

— O pai sabe o que é melhor — ela sempre dizia, qualquer que fosse sua
opinido intima (BARRIE, 2011[1911], p.104, grifo nosso).

O narrador aponta que o suposto desejo da maternidade povoa a mente de Wendy
desde a infancia, pois a menina ja aspirava a responsabilidade que iria assumir
quando se tornasse uma mulher de fato. Nesse sentido, apresenta a pequena
Wendy como a tipica garota que gosta de brincar de ter filhos: “(...) Wendy queria ter
um bebé, e ele era 0 menor de todos, e vocés sabem como sdo as mulheres, e 0
fim da histéria € que ele acabou tendo de dormir num cesto pendurado” (BARRIE,
2011[1911], p.79, grifo nosso). Aqui, a fantasia se mistura ao real. Ndo importa se
Wendy € crianga ou adulta, se esta na Terra do Nunca — cronotopo da fantasia — ou
em Londres — cronotopo da vida real: o senso de responsabilidade materna ja se faz
presente em sua esséncia, como condi¢cdo determinante, o que supde que, ainda na
tenra idade, os valores morais da sociedade sdo apresentados a fim de alicercar os

constructos do mundo burgués.

Observa-se, entdo, que o0 cronotopo — relacdo entre espaco e tempo — delineara a
esséncia de cada uma das personagens, levando-as a reagirem axiologicamente de
acordo com cada situacao vivenciada. Embora haja indicios de que o carater e 0s
sentimentos de cada uma delas sejam norteados a partir de uma perspectiva
temporal e geogréfica, pode-se afirmar que cada uma das situagbes apresenta
novas possibilidades ontolégicas para as personagens, em que novos elementos
valorativos confrontam — seja para perpetuar ou para refutar — valores constituidos

pela historicidade de cada uma delas.
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Isso mostra que, de acordo com Bakhtin, as personagens, numa perspectiva
dialdgica, ndo se apresentam como um fenbmeno da realidade, construida a partir
de arquétipos e formada por tracos monossignificativos. Em outras palavras, para
Bakhtin, a partir do dialogismo, a constru¢cdo de uma personagem nao se refere ao
que representa para o mundo, mas, antes, o que o mundo € para a personagem € 0
que ela representa para si mesma, por meio de sua autoconsciéncia, uma vez que
“a personagem interessa (...) como ponto de vista especifico sobre o mundo e sobre
si mesma, como posic¢ao racional e valorativa do homem em relagdo a si mesmo e a
realidade circundante” (BAKHTIN, 2015d[1929/1963], p.52, grifo do autor).

Apos fugirem da casa, em Londres, Wendy e seus irmaos, juntamente com Peter,
iniciam a viagem em direcdo a Terra do Nunca. No capitulo IV, intitulado O voo, é

apresentado o cronotopo da estrada. Para Bakhtin, a estrada é

0 ponto de enlace e o lugar onde se realizam os acontecimentos. Parece
gue o tempo se derrama no espaco e flui por ele (formando os caminhos);
dai a tdo rica metaforizacdo do caminho-estrada: “o caminho da vida”,

“‘ingressar numa nova estrada”, “o caminho histérico”, etc.; a metaforizagéo
do caminho é variada e muito planejada, mas o sustentaculo principal é o
transcurso do tempo (BAKHTIN, 1988[1975], p.350).

O cronotopo da estrada é, na obra, de extrema relevancia, tendo em vista que é
neste espaco — e, por sua vez, durante este tempo, que os irmdos comecam a
reconhecer certas caracteristicas de Peter. Enquanto 0 menino aparecia na janela
da casa da familia, o0 que encantava as criancas era o fato de Peter ser livre, poder
voar e viver tantas aventuras quanto gostaria. Tais caracteristicas deixavam Wendy
fascinada e, por sua vez, o convite a Terra do Nunca parecia vir de um garoto
extremamente gentil, carinhoso e divertido. Durante o encontro entre Peter e os
irmaos, no quarto deles, o menino fez questdo de mostrar sua docura e deixar as

criancas encantadas:

O som vinha da cdbmoda, e Peter exibiu uma face sorridente. Ninguém
conseguiria parecer tdo sorridente quanto Peter, e sua risada era o
murmurar da agua mais adoravel do mundo. Ele ainda tinha sua primeira
risada (BARRIE, 2011[1911], p.36, grifo nosso).

Nota-se que Peter, neste instante, fazia questdo de se apresentar cativante.
Possivelmente, tratava-se de uma estratégia para seduzir as criangcas. Ao comparar
a risada de Peter ao barulho da agua, o narrador o aproxima de um elemento da

natureza, evidenciando a idealizacdo em relacdo a figura da personagem. Ainda, a
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primeira risada revela que havia mantido sua inocéncia infantil, o que o tornava

ainda mais amavel.

Porém, a medida que voavam ao lado dele, puderam perceber algumas nuances de
sua personalidade que ndo haviam sido reveladas no primeiro encontro. Peter
comeca a se apresentar um tanto pretensioso, ja que sua postura deixava escapar
um toque de presuncao e prepoténcia em relacdo a suas proprias caracteristicas.
Enquanto ainda estavam na estrada — ou seja, a caminho da Terra do Nunca —,
Peter jogava com os irm&os a fim de fascina-los e, principalmente, demonstrar quem
estava no comando da aventura:

Depois de um tempo, Peter acabava mergulhando pelo ar e salvava Michael
guando o menino estava prestes a atingir 0 oceano, e eram adoraveis
aqueles salvamentos; mas Peter sempre esperava até o Ultimo momento, e
dava para notar que aquilo que o interessava era sua propria habilidade, e
ndo o salvamento de uma vida humana (BARRIE, 2011[1911], p.46, grifo
Nnosso).

A partir do trecho, percebe-se que 0os meninos consideravam adoraveis as atitudes
de Peter, o que aumentava a atracdo das criancas por ele. Contudo, Peter nao
parecia interessado apenas em agradar 0S meninos com a aventura que
proporcionava, mas, antes, exibir suas habilidades e demarcar seu papel de lider.
Essa postura de Peter, inclusive, num primeiro momento, deixa Wendy preocupada,
visto que identifica a relacéo de dependéncia que estabeleceram com ele, tornando-
se reféns das determinacfes que, porventura, seriam dadas por ele. Dessa forma,

tentava convencer seus irmaos a obedecé-lo, por ndo terem alternativa:

— Vocés precisam ser gentis com ele — Wendy insistia com seus irmédos. — O
gue nés fariamos se ele nos abandonasse?

— Nos poderiamos voltar para casa — Michael disse.

— E de que jeito saberiamos por onde voltar sem ele? (BARRIE, 2011[1911],
p.46).

Portanto, € no cronotopo da estrada — metaforizado — que Peter, Wendy e seus
irmaos embarcam num caminho para uma nova vida, uma vida de aventuras,
representado pela passagem do “quem somos” para “‘quem seremos”. Na estrada,
destarte, comeca um tempo de crise biogréfica, tendo em vista que uma série de
mudancas e aventuras levara as personagens a repensar sua propria existéncia, as
referéncias axiolégicas que a constroem e, principalmente, a sua autoconsciéncia. E

na estrada que Peter, Wendy e seus irmdos comecam a perceber a inquietude de
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sentimentos, uma vez que é nessa relacédo entre espaco e tempo que se deparam

com o gquestionamento de suas proprias infancias.

A Terra do Nunca abre espaco para a possibilidade de coexistirem diversos tempos
em um unico espacgo. As aventuras vividas na ilha magica ndo respeitam uma ordem
cronoldgica, tampouco fica explicita a duracdo de cada uma das peripécias que
Peter passa com os meninos perdidos, Sininho e os irméaos Darling. Ao final do
capitulo VII — A casa embaixo da terra —, o narrador propde resgatar uma série de
aventuras que Peter teria passado com os meninos perdidos, Wendy e seus irm&os:
“O extraordinario desfecho dessa aventura foi... mas ainda ndo sabemos se é essa a
aventura que vamos narrar. (...) Qual dessas aventuras deveriamos escolher? O
melhor € decidir ao acaso, fazendo sorteio” (BARRIE, 2011[1911], p.84, grifo

N0Ss0).

No trecho apresentado, € interessante notar que o narrador se dispde a contar sobre
a conclusédo de uma das aventuras. Contudo, sua narracao € interrompida, como se
o fluxo de seu proprio pensamento estivesse se reorganizando, o que pode ser
percebido pela utilizacdo dos trés pontos. Vale destacar, também, que o narrador
ndo participa da histéria, ou seja, ndo é uma personagem que interage com 0S
heréis de Peter e Wendy. Porém, sua proposta narrativa € na primeira pessoa do
plural. Tal recurso mostra que, a todo o momento, o0 narrador tenta buscar a
cumplicidade do leitor, levando-o a considerar a possibilidade de intervir na narrativa
ao sugerir que pudesse escolher especificamente uma situacédo. Ao decidir, de
maneira aleatéria — ao acaso —, contar uma das histérias, o narrador deixa explicito
gue na Terra do Nunca nédo ha linearidade temporal, tampouco elenca as aventuras

por relevancia na vida das personagens.

A esse respeito, Bakhtin apresenta, em Questdes de Literatura e Estética
(1988[1975]), sua proposta acerca do tempo de aventuras do romance, sobretudo,
do romance grego. Todavia, ndo se limita a esse tipo especificamente de romance,
tendo em vista que, de acordo com o filésofo, as caracteristicas nédo sofreram
modificacdes significativas e, por isso, podem ser utilizadas como referéncia para os

estudos do romance, posto que
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A elaboracdo desse tempo de aventuras e a técnica de utilizacdo no
romance sdo tdo profundas e completas, que todo o desenvolvimento
posterior do verdadeiro romance de aventuras até os nossos dias ndo lhe
acrescenta nada de substancial (BAKHTIN, 1988[1975], p.213-214).

No espaco da ilha mégica, todas as aventuras podem ser retratadas a partir de uma
fugacidade temporal, além de, igualmente, ilustrar os modos de vida e a emergéncia
das caracteristicas mais importantes de cada uma das personagens. Ao se referir ao
tempo de aventuras do romance, Bakhtin afirma que ndo se pode mensurar a
passagem do tempo, sequer perceber de que maneira especifica a determinacao

temporal pode afetar a vida das personagens:

Esse tempo do romance (..) desconhece a duracdo do crescimento
biolégico elementar. (...) O tempo, no decorrer do qual eles vivem uma
guantidade das mais inacreditaveis aventuras, ndo € medido nem levado
em conta no romance: simplesmente, esses dias, noites, horas, instantes,
sdo medidos tecnicamente apenas nos limites de cada aventura em
particular (BAKHTIN, 1988[1975], p.216).

Ainda, vale destacar que a escolha do narrador ao acaso para contar uma das
aventuras vividas por Peter e Wendy, ao lado das demais personagens, apresenta
uma caracteristica apontada por Bakhtin acerca da imprevisibilidade do tempo de
aventuras do romance, sobretudo, no que diz respeito a uma relacdo logica ou

analise racional dos acontecimentos, uma vez que

Por todo lugar onde, no desenvolvimento ulterior do romance europeu, 0
tempo de aventuras de tipo grego se manifesta, a iniciativa remete-se, no
romance, ao acaso, que governa a concomitancia e a ndo concomitancia
dos fendbmenos (...) (BAKHTIN, 1988[1975], p.221, grifo do autor).

Com a chegada de Peter, Wendy e seus irmdos a Terra do Nunca, é possivel
perceber a volatilidade do tempo em relagdo ao espaco. No capitulo V, intitulado A
ilha de verdade, da-se fim ao cronotopo da estrada para, de fato, se estabelecer o
tempo de aventuras. Neste momento, nota-se que o0 espago pode ser percebido e
entendido de acordo com o tempo nele inscrito. A percep¢ao do tempo, por sua vez,
se manifesta, inclusive, por meio da presenca corporal de Peter Pan na ilha. Dessa
maneira, 0 espaco e o tempo tornam-se reflexos de Peter, que semiotiza a realidade

fisica.
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No inicio do capitulo V, o narrador pde-se a explicar que, na auséncia de Peter, a
Terra do Nunca adormece, permanecendo num estagio de inércia. Basta que Peter
se aproxime para que a ilha desperte e, consequentemente, todos os habitantes

dela passem a se movimentar.

Sentindo que Peter estava voltando para ela, a Terra do Nunca tinha
despertado para a vida outra vez. Deviamos ser mais formais e usar
“despertara”, mas "tinha despertado” é melhor e Peter sempre fala assim.
Na auséncia dele as coisas costumam ficar bem calmas. (...) Mas com a
chegada de Peter, que detesta letargia, tudo se p6e em movimento de novo
(...) (BARRIE, 2011[1911], p. 56)

Ainda, em relacdo ao trecho, h4 que se levar em consideracdo, também, dois
aspectos. Em primeiro lugar, a narrativa em primeira pessoa pode sugerir o
acolhimento e o aliciamento do leitor para que se coloque como co-autor da historia.
Porém, € possivel pensar que o narrador ndo se encontra sozinho no processo
narrativo, sugerindo que as aventuras na Terra do Nunca pudessem ter sido
testemunhadas por mais de uma pessoa. Em segundo lugar, ao escolher tinha
despertado no lugar de despertara, mostra que o narrador pretende se aproximar de
uma linguagem mais coloquial, pois a historia se trata de um romance de aventuras,
aproximando narrativa e leitor. Outrossim, o narrador parece buscar aprovacao de
Peter e contar a histéria de maneira que a personagem dé seu consentimento. Em
diversos momentos da narrativa, inclusive, o narrador faz reflexdes e
guestionamentos, de modo que parece controlar ndo apenas no processo narrativo —
afinal, este é seu papel — como também interferir no percurso por meio do qual o

enredo é construido.

Por meio da explanacao, é possivel compreender de que maneira as intercorréncias
do cronotopo direcionam o comportamento das personagens, evidenciando que
espaco e tempo, quando compreendidos, na perspectiva bakhtiniana, apresentam-
se como possibilidade de construcdo de percepcdes humanas, bem como do
imaginario coletivo e individual. Portanto, a relacdo das personagens com o
cronotopo é transpassada por um jogo de forcas em que as personagens constroem
o0 espaco de acordo com suas representacdes e, na mesma medida, 0o espaco
sugere as personagens representacdes construidas ao longo do tempo e marcadas

Nno espaco.
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5. QUANDO WENDY CRESCEU®

And in the end
The love you take
Is equal to the love you make.*

Nunca (advérbio. 1. em nenhum tempo; jamais. 2. em nenhuma circunstancia). Por
que seria a Terra do Nunca, entdo? A menina, em sua paixado por Peter e Wendy,
havia aprendido a primeira licdo: nunca é um advérbio muito forte para quem
acredita no didlogo. Em suas andancas, descobriu que a Terra do Nunca, na
verdade, representava a “Terra do Sempre”. Nao havia nenhum tempo. O que se
desvelava a ela era todo o tempo. Um tempo que ndo poderia ser cronometrado,
tampouco separado do espaco. Percebeu que havia um elo mais forte e que tudo
acontecia nesse lugar magico entre tempo e espaco. Nenhuma circunstancia

poderia interrompé-la.

A segunda licao foi a de que as possibilidades se abrem quando ha entrega. Entrega
para si. E para o outro. Realizar o movimento de sair de si, compreender o outro e
reconhecer-se nele, para retornar a si completamente ressignificada, era muito mais
do que um exercicio de andlise académica: era um posicionamento ético e

responsavel para a vida.

Ao embarcar na aventura pela Terra do Sempre, percebeu que o0s sentidos
construidos a respeito da existéncia humana ndo podem estar separados do proprio
ser humano. Nao ser humano como substantivo composto, tampouco ser como
mero verbo que indica estado, mas ser como possibilidade criadora, como atitude
daquele que compreende seu posicionamento no mundo e, sem possibilidade de
nega-lo, langa-se ao desconhecido e ao conhecimento como projeto de vida.

Como ser, a garotinha, agora ja crescida, passou a compreender melhor as relagées
humanas das quais faz parte. Descobriu que estar no mundo € mergulhar em sua

propria historicidade a fim de construir pontes. Empoderou-se das palavras que

' Nome do tltimo capitulo de Peter e Wendy, da L&PM Pocket (2011), utilizado para andlise desta
dissertacéo de mestrado.
%% Trecho da musica “The End”, de John Lennon e Paul McCartney, na voz de Paul McCartney.
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carregava — as suas proprias e a palavra outra —, e fez delas um acontecimento
anico e irrepetivel, trazendo um pouquinho do outro e deixando para ele uma parte

de si.

Surpreendeu-se ao perceber que as palavras tém poder. Nao, ndo gostava de
autoajuda. Sabia que uma suposta ajuda para si nao valeria de nada se nao
pudesse pensar na ajuda para o outro. Troca. Dialogo. Nao poderia dar mais um
passo sem que pudesse dialogar. Sobretudo, nos momentos em que, na escuta,

conseguia saborear a intensa agao das palavras.

Em seu percurso de descoberta, de se tornar mulher, compreendeu a importancia de
guestionar padroes engessados e limitadores. Cientificamente. Existencialmente. A
poténcia criativa, inovadora e humana s6 poderia vir se enxergasse 0 outro, ndo de
forma passiva, mas de maneira transformadora. A palavra do outro que se torna a
propria palavra. O outro que se apresenta como evento Unico. Assumiu sua
responsabilidade ética para o acontecimento do ser, ao encara-lo em sua

singularidade. Epistemologicamente. Humanamente.

Aprendeu gue a arte nao se trata apenas de um objeto estético, distante e intocavel,
mas, sobretudo, que € a manifestacdo humana mais tocante. A arte é real, ainda
qgue ficcional, pois seus sentidos se desdobram — e nos dobram — em cada rosto
humano que ja passou por nossa histéria (e Histéria). E que ndo ha um jeito certo de
interpreta-la. O que a faz tdo magica é justamente a pluralidade de vozes e de

sentidos que transbordam por cada pedacinho dela.

Especificamente, sobre a arte, a paixdo da menina pelos romances tornou-se ainda
mais intensa quando entendeu que neles é possivel encontrar significados de uma
época e de todo seu devir. O romance é tudo aquilo que ja estava e que ainda esta
por vir. E inacabado. E esse inacabamento o torna envolvente e inebriante. E um

convite permanente a se aventurar.

Sobre sua maior aventura, a de conhecer a Terra do Nunca — a Terra do Sempre —
tdo de perto, mergulhou de forma tdo profunda que se misturou a cada voz

enunciada. Foram linhas magicas que a conduziram por caminhos tdo novos — e tao
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antigos. Vozes que misturaram passado e presente, trazendo reflexdbes sobre o
futuro. Compreendeu como uma simples e encantadora historia pode remeter a

percursos de sua propria historia: a histéria da Humanidade.

Foi em sua busca por sentidos — isso mesmo, no plural — que entendeu como a
sociedade elabora seus constructos e tenta perpetud-los. Deparou-se com papéis
sociais tdo bem delimitados outrora e que, agora, podem — e devem - ser
questionados, confrontados e reconstruidos. “Lugar de mulher”, “lugar de crianga”,
‘lugar de homem”, afinal, tantos lugares. Mas a magica aconteceu quando viu tempo
e espaco se entrelacando, de maneira tdo profunda e forte, que desafia-los parecia
impossivel. Entendeu, também, que o desafio € um convite a producdo. Entre
espacos que pareciam iguais em tempos tdo diferentes, enxergou 0S ecos que

ressoam em seus dias e a fazem questionar o mundo — e a si mesma, sobretudo.

Admirou-se com a experiéncia maravilhosa de perceber que o outro a quem buscava
— 0U que sempre a encontrava — poderia morar também nos livros. Ora Wendy, ora
Peter, passando pelos meninos perdidos e por Gancho, e até mesmo pelo narrador,
reconheceu-se em cada um deles. Mostraram-se como referéncias sociais, culturais,

histéricas e ideoldgicas. Mais que isso, como espelhos valorativos e existenciais.

De todos os lugares que a Terra do Nunca poderia apresentar, foi no cronotopo da
estrada que se encontrou. Percebeu-se como uma aventureira, ja que sua vida a
conduzia constantemente do “quem é” para “o que se pode e se quer”. A estrada,
gue representa o tempo-espaco da crise biografica, sempre traz as mudancas que

despertam sua autoconsciéncia.

Todo o percurso foi incrivelmente guiado por um pensador? tdo relevante e especial,
gue, embora presente nos livros académicos e tdo distante temporalmente — e
espacialmente — mostrou-se uma companhia inseparavel. Deleitou-se com cada
palavra (a)colhida e, em tantos momentos, sentia-o como um amigo proximo, que

desejava carinha-la e apresenta-la a uma pluralidade de sentidos.

*! Refere-se a Mikhail Bakhtin, norteador da experiéncia académica e do trabalho aqui apresentado.
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Nunca so cabia na terra em que tudo era possivel. Paradoxal. Mas foi o0 Nunca que
a fez ver muito. Sempre. De menina a pesquisadora, criou novos significados para
suas experiéncias académicas. Fez de cada momento tedrico uma possibilidade de
transformacdo. Aprendeu a se colocar, a fazer valer suas palavras. O tempo de
siléncio havia terminado: aprendera, finalmente, o que significava a escuta. Agora,
tinha uma nova aliada. Por meio dela, passou a compreender o mundo l& fora, mas,

sobretudo, a si mesma.

Por fim, ela termina — e recomec¢a — embalada por uma ultima cancao, a primeira de

todas as outras que sempre (a) tocardo: “Eu ndo sei dizer, nada por dizer, entdo eu

escuto. Se vocé disser, tudo o que quiser, entdo eu escuto. Fala...”.*?

*2 Trecho da musica “Fala”, de Jo3o Ricardo e Luhli, na interpretacdo de Secos e Molhados.
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