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Para vocé, Tiana.

Com o desejo de te inspirar a encontrar/
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historia.
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Equilibrio perigoso, o meu, perigo de morte de alma.
A noite de hoje me olha com entorpecimento,
azinhavre e visgo. Quero dentro desta noite que é
mais longa que a vida, quero, dentro desta noite, vida
crua e sangrenta e cheia de saliva. Quero a seguinte
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Clarize //&;aw Lor



Resumo

Este trabalho visa explorar a literatura de Clarice Lispector no que tange a
feminilidade. Pretende-se examinar a dinamica feminina por meio da escritura
clariceana a fim de elaborar uma reflexdo sobre o tema. Tem como referéncia a
teoria psicanalitica, sobretudo a abordagem lacaniana. Segundo essa perspectiva, a
feminilidade é uma construcéo particular que implica a inventividade, posto falta do
significante que representa o sexo feminino. Disso decorre a submisséo parcial a lei
falica e, por conseguinte, o acesso a um Outro gozo, propriamente feminino, sobre o
qgual nada pode ser dito. Logo, a feminilidade esta referida ao inominavel. Contudo, a
literatura de Clarice Lispector insinua uma possibilidade de aproximacgao pois, por
meio de artificios, revela o que escapa a linguagem. Destarte, o estudo tenciona
analisar contos que permitem vislumbrar a alteridade feminina, a saber: “Os

", ",

desastres de Sofia”; “A imitacdo da rosa”; “Amor”.

Palavras-chave: Clarice Lispector. Feminilidade. Psicanalise. Outro gozo.



Abstract

This work aims to explore the literature of Clarice Lispector regarding femininity. The
objective is to examine the feminine dynamics through Clarice’s writing, in order to
elaborate a reflection on the theme. It references to the Psychoanalytic Theory, with
emphasis on the Lacanian approach. According to this perspective, femininity is a
particular construction that conjectures inventiveness, whereas there’s a lack of
representation of the female sex signifier. Hence, the partial submission to the
phallic law and, consequently, the access to an Other jouissance, properly feminine,
on which nothing can be said. Hence Femininity is referred to as unnameable.
Therefore, the literature of Clarice Lispector implies a possibility of approximation
because, by means of devices, it reveals what surpasses language. Thus, the study
intends to analyze tales that allow us to discern the feminine otherness, namely: "The

disasters of Sofia"; "The imitation of the rose"; "Love".

Keywords: Clarice Lispector. Femininity. Psychoanalysis. Another jouissance.
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Introducéo

Desde o seu primeiro livro, Clarice Lispector surpreendeu leitores e criticos com um
estilo inovador. Sua literatura contempla diversos recursos no intuito de revelar os
meandros afetivos dos personagens, expondo, de forma privilegiada, a complexa
relacéo do sujeito com o desejo. O enredo, geralmente simples, ganha densidade a
partir da capacidade da autora em explorar a dindmica subjetiva. Assim, mesmo a
vivéncia de situacdes ordinarias sugere um descortino, pois o foco esta no modo de
apreender o mundo por meio dos sentimentos. O aspecto mais significativo, no
entanto, geralmente surge a partir de um rompimento, de uma mudanca na ordem
prevista. Ou seja, quando um evento promove um abalo na ordem usual e motiva
um novo posicionamento do sujeito. Desta forma, a literatura clariceana possibilita
ao leitor observar o desvelamento das defesas ao evocar o conflito e, por
conseguinte, o confronto do sujeito com o seu desejo. Essa é uma abordagem, entre
tantas outras, que o texto de Lispector inspira. Interessa ao estudo aqui proposto
pois, nos contos escolhidos para a analise — “Os desastres de Sofia”; “A imitacdo da
rosa”; “Amor” —, esse enfoque enseja a revelacdo do que concerne ao proprio, ao
particular, e permite que se vislumbre algo sobre a feminilidade. O desdobramento
apresentado no texto evidencia expectativas e recursos relativos ao feminino no
conto “Os desastres de Sofia”, e, nos outros, o confronto com o desejo revela a
alteridade feminina por meio de uma vivéncia marcada pelo estranhamento e/ou

isolamento, decorrentes de um excesso pulsional impossivel de simbolizar.

O primeiro capitulo, “Psicanalise e Literatura”, delimita a abordagem ao expor o
conceito de feminilidade segundo a teoria da psicandlise. A vista disso, é preciso
retroceder e transmitir um pouco do percurso da teoria psicanalitica a fim de indicar
a base em que se firmou esse conceito. Esse panorama € oportuno, pois esclarece
alguns dos principais fundamentos teoricos que embasam a leitura dos contos. O
ponto de partida é a inovacdo proposta por Lacan ao admitir a l6gica da castracéo a
partir da insercdo do sujeito na linguagem. Essa concepcao deixa em destaque o
desejo e revela a submissdo do sujeito a lei simbdlica que o precede. Portanto, essa
concepcdo permite apresentar a releitura lacaniana para o complexo de Edipo, a
metafora paterna, e explicitar a diferenca entre as posicbes masculina e feminina,

evidenciando que ambas séo decorrentes de um processo subjetivo. S6 entdo, apos
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expor parte da teoria, é possivel mencionar a assertiva lacaniana de que a mulher
ndo se insere totalmente na lei falica, bem como o acesso ao gozo propriamente
feminino. Essa particularidade feminina — ndo ser totalmente inserida na ordem falica
— decorre da impossibilidade de uma referéncia inequivoca para o ser feminino e
revela a demanda (particular) de invencédo/criagdo. Portanto, além de ambientar o
leitor com o0s conceitos que perpassam a andlise, esse capitulo justifica a
importdncia da literatura para a compreensdo do tema, visto que interessa a
pesquisa iluminar o que a teoria aborda fundamentalmente pela via da légica, dado o
seu caracter inominavel. Segundo a teoria barthesiana, a literatura é a trapaca
salutar que permite o manejo da lingua fora do poder (BARTHES, 2007). E esse
manejo, esse artificio revelado por Lispector que torna a sua escritura a referéncia

de um saber que extrapola o dominio da linguagem.

Isto posto, o subitem do mesmo capitulo, “Literatura e Psicanalise”, apresenta
algumas analises sobre a narrativa clariceana que versam sobre a capacidade da
autora de explorar o que tange ao limite da linguagem. Parte-se do pressuposto de
gue, ao focalizar a narrativa em situacdes limitrofes, a literatura propicia a no¢ao da
divisdo do sujeito, expondo o desconcerto proveniente de um nao (querer) saber
sobre o0 seu desejo. Mas néo so isso. A narrativa permite notar que, se em alguns
casos esse momento remete o sujeito ao confronto com o seu desejo, denunciando,
assim, a demanda de uma nova construcao/posicionamento, em outros, demarca o
rompimento do sujeito com o mundo (ou mesmo uma experiéncia de comunhao) por
meio de uma vivéncia que ndo permite simbolizacdo e, por isso, denota a
experiéncia de um gozo. Portanto, esse capitulo esclarece o entrelace da literatura
com a psicanalise, pois somente o artificio da literatura € capaz de revelar sobre
uma vivéncia impossivel de simbolizar, ja que ndo escapa ao dominio do narrador o

gue foge ao dominio da personagem.

Dessa forma, o capitulo aborda os seguintes trabalhos que, além de fundamentar e
elucidar a proposta desta tese séo, a meu ver, leituras compativeis, complementares

entre si:

A dissertacdo de Ana Miranda (2000), O limite da linguagem: a dimensédo do
impossivel na escrita de Clarice Lispector, evidencia a impossibilidade de se recobrir

toda a experiéncia psiquica por meio da linguagem como um efeito da insercéo do
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sujeito na mesma. A autora manifesta, a vista disso, os artificios utilizados por

Lispector para demarcar a aproximagdo com o inominavel.

Ja a abordagem de Leda Mara Ferreira (2011), Clarice Lispector nos confins do
simbdlico, a invencao do sujeito, pressupde que a descontinuidade apresentada
na narrativa permite a desconstrucdo necessaria para que o sujeito possa advir. Em
outras palavras, segundo essa perspectiva, a ruptura da légica significante inviabiliza

o reconhecimento do sujeito sobre si e motiva, em alguns casos, um novo arranjo.

E a analise de Benedito Nunes (1995) O drama da linguagem: uma leitura de
Clarice Lispector, embora seja conceitualmente diferente, favorece o entendimento
do tema deste trabalho. O autor explica 0 movimento oscilatério presente na
narrativa clariceana: entre o dizer expressivo e a adesao silenciosa as coisas, por
meio de um desejo desmedido de alcancar um dizer que incorpore o real e
possibilite uma forma de “ser”. Dessa forma, Nunes demarca o fracasso, pois
mediante a impossibilidade de alcancar a exata expressao que comporia o ser, ha a
desisténcia e a inclinagcao para a vivéncia silenciosa, chamada por ele de “adesao as
coisas”. Essa abordagem elucida toda a perspectiva aqui proposta, pois alude ao
desejo de um significante capaz de recobrir o ser feminino (ja que a mulher carece
deste significante), e, além disso, revela o excesso pulsional identificado pela
propensédo ao Outro gozo (denominada pelo autor como adesao silenciosa as coisas

OU mesmo perspectiva mistica).

O segundo capitulo, “Sofia”, € uma analise do conto “Os desastres de Sofia”, contido
no livro A Legido Estrangeira. Esta sera a primeira leitura, pois o exame do texto
permite inferir que a feminilidade é uma construcdo. Assim, este capitulo tem uma
proposta especifica, que é sondar sobre o percurso feminino e apresentar, por

conseguinte, os artificios que perpassam essa construcao/invencao.

A analise constata que a narrativa inicia revelando o empenho da menina em
restaurar a imagem do seu objeto de amor, o professor, e ndo tarda a denunciar a
intencdo que subjaz ao seu propodsito. A menina ambicionava acreditar que no futuro
ela propria seria livre de imperfeicdes. Porém, ndo sé ela ndo restaura a figura do
professor, como esse, ao demonstrar a admiracao por ela, revela-se, aos olhos dela,
ainda mais fragil. Portanto, o revés apresentado coloca a menina em confronto com

0 seu préprio desejo, salientando a sua castracdo. No entanto, frente a desiluséo,
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Sofia vislumbra, por meio das palavras de amor, a sua identidade feminina. A
historia evidencia, assim, que a identidade feminina requer artificios, e o amor e a

palavra propiciam essa construgao.

O terceiro capitulo, “Laura", é a analise do conto “A imitagdo da Rosa”, contido no
livro Lacos de Familia. Esse conto aborda o percurso da personagem logo apds um
momento de reclusdo (a narrativa da indicios de um distlrbio psiquico). O texto
transmite a expectativa de Laura de superar a adversidade recentemente
vivenciada, porém, realca a falta de espontaneidade, demarcando, até mesmo por
meio dos recursos apresentados na prépria narrativa (recuos, digressées e
esquemas), a atitude hesitante da personagem e o receio de que uma nova crise
advenha. A analise indica que o receio, tdo presente nessa personagem, esta
associado ao empuxo a perfeicdo. Desse modo, a perfeicdo deve ser evitada, assim
como tudo que se relaciona ao excesso: desde ter cabelos pretos ou loiros até correr
o risco de imitar Cristo, pois “Cristo era a pior tentacéo” (LISPECTOR, 1998, p. 36).
O revés, nesse conto, € evidenciado por meio do conflito que surge quando a
personagem percebe que as rosas que comprara na feira eram lindas, “perfeitas”.
Logo, inicia um dilema que expde a divisdo de Laura, pois a narrativa € imprecisa:
manifesta que a despeito do desejo de ficar com as rosas, ela decide da-las a
amiga, e, no entanto, sugere que Laura decide da-las ndo apesar de deseja-las, mas
justamente por isso. Essa dubiedade existente na literatura clariceana possibilita a
nocdo da divisdo do sujeito, pois embora o texto incite um caminho de leitura,
insinua a fragilidade desse caminho, revelando paralelamente outra leitura,
sugerindo, assim, um nao (querer) saber do sujeito sobre o seu desejo. Nesse conto,
essa abertura promoveu a interpretacdo de que o receio, acentuado na postura
hesitante da personagem, esta referido ao empuxo ao Outro gozo, visto que a crise
da personagem € definida por meio do isolamento e da perfeicdo. Por isso o
cansaco, a faléncia, e a dindmica ordinaria eram almejados pela personagem, ja que
ela demonstrava-se propensa a abandonar a mediacédo falica e embarcar no seu
universo particular: “[...] no cansago havia um lugar bom para ela, o lugar discreto e
apagado de onde, com tanto constrangimento para si e para 0s outros, saira uma
vez. Mas como ia dizendo, gracas a Deus, voltara.” (LISPECTOR, 1998, p. 39).

Dessa forma, a imitacdo da rosa ilustra, a meu ver, a inclinacdo da personagem a
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vivéncia do gozo que a tornava brilhante, independente e, por isso, perfeita (sendo

gue o excesso pulsional revela-se, aqui, sintomético).

O quarto capitulo, “Ana”, € uma leitura do conto “Amor”, presente no livro Lagos de
Familia. Esse conto demarca, desde o inicio, a escolha, o estiio de vida da
personagem, e informa o motivo que norteou essa escolha: delimitar o excesso
experimentado na juventude. Assim, por meio do casamento, da maternidade, Ana
pretendia dar um contorno solido, uma concretude para a sua “intima desordem”,

pois:

[...] O que sucedera a Ana antes de ter o lar estava para sempre fora de seu
alcance: uma exaltacdo perturbada que tantas vezes se confundira com
felicidade insuportavel. Criara em troca algo enfim compreensivel, uma vida
de adulto. Assim ela o quisera e escolhera (LISPECTOR, 1998, p. 20).
No entanto, a narrativa indica que essa nova construcao era falha, pois certas horas
da tarde “[...] olhando os moéveis limpos, seu coragdo se apertava um pouco em
espanto. [...]" (LISPECTOR, 1998, p. 20-21). E, de forma contundente, a imagem do
homem cego mascando chicles no ponto do bonde desorganiza a montagem da
personagem que passa a temer a falta de lei, tomada por um prazer intenso. Assim,
a partir da crise desencadeada, Ana € dominada pela intensa vontade de viver o
mundo desvelado e esse desejo desmedido provoca o horror, pois ela pressente o
abandono dos lacos que tanto prezava (casamento e filhos). Destarte, o conto
motiva a analise de que 0 excesso que a personagem buscava conter, por meio dos
recursos disponiveis (casamento e filhos), esta relacionado a faceta obscura de seu
desejo, que a remete ao gozo feminino. Por fim, a narrativa ratifica a importancia
desses recursos para a dinamica emocional feminina, insinuando que, “por um

instante”, o excesso que prenuncia a intima desordem fora apaziguado.

O subitem desse capitulo apresenta uma reflexdo motivada pela analise dos contos
“A imitacdo da rosa”’ e “Amor”. O destino de ambas as personagens (Laura e Ana)
reforca a importancia da representacao falica a fim de delimitar/conter o excesso
pulsional feminino (identificado por uma vivéncia que extrapola a simbolizacéo e, por
isso, pode causar angustia ou mesmo promover um quadro sintomatico), mas, no
entanto, as Unicas referéncias apresentadas sdo o casamento e a maternidade. I1sso
ilustra as possibilidades tipicas da época em que os contos foram escritos. De la

para ca, novos meios foram abertos, fazendo com que os psicanalistas analisassem
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as repercussdes por estes trazidas. A vista disso, esse capitulo propée um paralelo
feito entre o texto do psicanalista Jacques - Alain Miller a respeito da leitura de
Jacques Lacan sobre o que seria a “verdadeira mulher” (esse “conceito” € apenas
uma suposicao tedrica e ndo uma referéncia a ser seguida) e, por conseguinte, o
gue condiz com a feminilidade, em contraponto ao texto da psicanalista Colette Soler
sobre a sua leitura critica da teoria psicanalitica a partir da experiéncia clinica.
Pretende-se, a partir dessa discussao, ponderar sobre a importancia da abertura de

novos meios de discurso para o equilibrio psiquico/emocional feminino.

Como ja foi dito, a leitura dos contos sera atravessada pela teoria psicanalitica e a
analise, em especial, serd norteada pela mesma. No entanto, pretendo recorrer a
teoria apenas como um recurso para orientar a compreensao do tema, limitando-me,
portanto, a fazer colocacdes pontuais, pertinentes a analise da obra, jA que o
interesse principal € explorar o entrelace da literatura com a teoria e ndo um estudo

pormenorizado sobre a feminilidade.

Freud e Lacan se valeram da literatura a fim de apreender algo sobre os
mecanismos do inconsciente, pois, segundo eles, os escritores tém um saber
intuitivo que os coloca a frente da ciéncia. Neste trabalho, pretendo sondar o saber
contido na producado clariceana no intuito de melhor compreender o campo que

permaneceu enigmatico para os psicanalistas: a particularidade feminina.

Por fim, cabe ainda um importante esclarecimento sobre a via escolhida com o
propdésito de entrelacar a psicanalise a literatura. Essa via demanda a participacéo
do leitor, pois admite que o texto suscita a criacdo de novos sentidos que, por sua
vez, propicia o trabalho de elaboragcdo. A psicanalista Olga Souza, no texto “A

psicanalise e as letras” definiu assim essa abordagem:

Como se poderia situar, em relacdo a situacdo clinica, a tarefa realizada
pelo leitor-critico-psicanalista? Ora, numa sessao é 0 paciente quem
associa e dispde ao psicanalista um material em acréscimo ao texto
(sintoma, sonho, ato falho) que funciona ali como ponto de partida de uma
palavra que prossegue. Mas o leitor-critico-psicanalista, diferentemente do
clinico, ndo dispde das associacdes do escritor, do autor do texto. Assim, na
auséncia de associa¢bes por parte do autor, como ele ira trabalhar? Ele
terd que realizar ele préprio parte da tarefa que na situacédo clinica é
realizada pelo analisante: ir4 buscar algo que venha a suprir a falta de
associacdes e eis ai 0 ponto em que as diferentes abordagens, ainda que
originadas na psicanalise, podem divergir e seguir caminhos distintos. Se a
auséncia das associacdes € suprida, como se vé em alguns casos, com
informacdes externas ao texto literario, advindas da biografia do autor,
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teremos uma psicobiografia ou uma patografia. Se buscadas no préprio
texto literario ou, de modo ampliado, se buscadas no conjunto da obra,
teremos uma abordagem que prescinde das referéncias a pessoa do
autor. Nesse caso, basta considerar-se que o texto diz mais do que o autor
sabe dizer, isto &, pode-se pressupor um saber em funcionamento no texto
gue excede as suas intencdes conscientes (SOUZA, 2002, p. 286-287, grifo
No0sso0).
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1 Psicanédlise e Literatura

"Na minha impureza eu havia depositado a esperanca de
redencdo nos adultos." (LISPECTOR, 1999, p. 25, grifo

Nosso0).

A teoria lacaniana reformula a psicandlise ao abordar a castracdo a partir da
insercdo do sujeito na linguagem. Desse modo, Lacan esclarece que a linguagem
inviabiliza o acesso ao gozo direto, pois implementa, além da satisfacdo da

necessidade, uma demanda outra, impossivel de ser satisfeita:

Ora, o que devemos considerar aqui, pelo lado da demanda, ndo pode
exatamente se confundir com a satisfagdo da necessidade, pois o proprio
exercicio de qualquer significante transforma a manifestacdo dessa
necessidade. Mediante o concurso do significante, introduz-se nesta um
minimo de transformacédo — de metéafora, numa palavra — que faz com que
aquilo que é significado seja algo para além da necessidade bruta, que seja
remodelado pelo uso do significante. Por conseguinte, desde o comeco, o
gue entra na criacdo do significado ndo € uma pura e simples traducédo da
necessidade, mas uma retomada, reassuncdo, remodelagem da
necessidade, criacdo de um desejo outro que ndo a necessidade. E a
necessidade mais o significante [...] (LACAN, 1999, p. 95).

Serd por essa via, da entrada na linguagem, que Lacan ira explicar o desejo,

justificando que o uso do significante transforma a necessidade em demanda que

promove o desejo:

O que é o desejo? O desejo é definido por uma defasagem essencial em
relacdo a tudo o que €, pura e simplesmente, da ordem da direcédo
imaginaria da necessidade — necessidade que a demanda introduz numa
ordem outra, a ordem simbdlica, com tudo o que ela pode introduzir aqui de
perturbacdes (LACAN, 1999, p. 96).

Dessa forma, a perspectiva lacaniana iluminou o que ja estava latente na teoria
freudiana: o objeto em questdo no complexo de castracdo, assim como ho complexo
de Edipo, é o falo — representante privilegiado do desejo — que permeia as relacdes
humanas de forma dissimulada e, por isso, inapreensivel, posto a sua proveniéncia
imaginaria. Nessa perspectiva, a importancia dos “personagens reais” esta além de
sua funcdo social ou contextual: ela sera norteada pela possibilidade de
deslizamento do significante. E nesse sentido que Lacan se refere & metéafora

paterna, ao alegar que o deslocamento do objeto de desejo da mae propiciara a

mudanca do primeiro significante introduzido na simbolizacdo, a mée, para o
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significante do pai, engendrando assim o sujeito no universo simbdlico, regido pela
lei falica. Em outras palavras, serd a mae, por meio do seu desejo, que instigara na

crianca o deslocamento para o pai — e este, para o0 universo das trocas simbdlicas.

Que é o pai? Nao digo na familia, porque, na familia, ele é tudo o que
quiser, € uma sombra, € um banqueiro, é tudo o que tem de ser, ele 0 é ou
nado é, o que as vezes tem toda a sua importancia, mas também pode néo
ter nenhuma. A questéo toda é saber o que ele € no complexo de Edipo.

[..] O que Ihes trago hoje, justamente, da um pouco mais de exatidao a
ideia do pai simbdlico. E isto: o pai € uma metéfora.

Uma metafora, que vem a ser isso? Digamos desde logo, para coloca-lo
neste quadro, o que nos permitira retificar as consequéncias escabrosas do
guadro. Uma metafora, como ja lhes expliquei, € um significante que
surge no lugar de outro significante. Digo que isso é o pai no complexo
de Edipo, ainda que isso venha a aturdir os ouvidos de alguns.

Digo exatamente: o pai € um significante que substitui um outro significante.
Nisso esta o pilar, o pilar essencial, o pilar Unico da intervencdo do pai no
complexo de Edipo. E, ndo sendo nesse nivel que vocés procuram as
caréncias paternas, ndo irdo encontra-las em nenhum outro lugar.

A funcéio do pai no complexo de Edipo é ser um significante que substitui o
primeiro significante introduzido na simbolizacdo, 0 significante materno.
Segundo a férmula que um dia lhes expliquei ser a da metéfora, o pai vem
no lugar da mée, S em lugar de S’, sendo S’ a mae como ja ligada a alguma
coisa que era o0 X, ou seja, o significado na relacdo com a mae (LACAN,
1999, p. 180, grifo nosso).

E importante salientar que, no primeiro momento, no qual o sujeito transforma pela
acao do significante a sua necessidade em demanda, ao se inserir na linguagem, ele
ja esta submetido a lei, mais especificamente a lei materna. Porém, Lacan defende
que essa “lei” ndo é normalizadora e, portanto, ndo remete o sujeito a ordem social.
Lacan se refere a esse sujeito como um “assujeito”, pois, ainda que esteja
submetido a ordem simbdlica, ele esta totalmente assujeitado aos caprichos daquele
de quem depende: a mae. Logo, a lei advém da funcdo paterna e esta €,

primeiramente, aceita e, portanto, introduzida pela mae.

[...] O que importa é a fungdo na qual intervém, primeiro, o Nome-do-Pai, 0
Unico significante do pai, segundo, a fala articulada do pai, e terceiro, a lei,
considerando que o pai estd numa relacdo mais ou menos intima com ela.
O essencial é que a mae funde o pai como mediador daquilo que esta
para além da lei dela e de seu capricho, ou seja, pura e simplesmente,
a lei como tal. Trata-se do pai, portanto, como Nome-do-Pai, estreitamente
ligado a enunciacdo da lei, como todo o desenvolvimento da doutrina
freudiana no-lo anuncia e promove. E € nisso que ele é ou ndo € aceito pela
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criangca como aquele que priva ou ndo priva a mae do objeto de seu desejo

(LACAN, 1999, p.197, grifo nosso).
Assim, Lacan ira desenvolver teoricamente o complexo de Edipo e o complexo de
castracdo a partir da metafora paterna. O complexo de Edipo é descrito em trés
tempos: no primeiro, a crianca deseja o desejo da mae, ou seja, por estar
especularmente identificada com o desejo da mée, a crianga se coloca no lugar do
falo. Neste primeiro tempo, a crianca estd ligada ao desejo da mae, porém, de
maneira primitiva, colocando-se no lugar da metonimia da mae, tornando-se um
assujeito, nas palavras de Lacan. JA no segundo tempo, 0 pai intervém no plano
imaginario como privador da mae. Ou seja, a relacdo com a méae ja é intermediada
pelo pai, imaginariamente. O sujeito desvincula-se de sua identificagdo ao objeto de
desejo da sua méae ao perceber que esta é dependente de um objeto que o Outro
pode ter ou ndo. Esse tempo é importante, pois revela que a mae é submetida a lei

do Outro, assim como seu desejo. Nas palavras de Lacan:

A estreita ligacdo desse remeter a mae a uma lei que ndo € a dela, mas a
de um Outro, com o fato de o objeto de seu desejo ser soberanamente
possuido, na realidade, por esse mesmo Outro a cuja lei ela remete, fornece
a chave da relacéo do Edipo. O que constitui seu carater decisivo deve ser
isolado como relacdo ndo com o pai, mas com a palavra do pai (LACAN,
1999, p. 199).

A terceira etapa é determinante, pois é dela que depende a saida do complexo de
Edipo. Serd nessa etapa que o pai, associado como aquele que tem o falo, é o
portador da lei. E somente na medida em que o pai tem o falo, e ndo o &, que ele é
internalizado no sujeito como Ideal do eu e, a partir de ent&o, o complexo de Edipo

declina. Esse € o desfecho descrito por Lacan para o menino. Ja a saida da menina

€ a partir do reconhecimento de que o homem é aquele que possui o falo.

Esse recorte da teoria ja possibilita dimensionar o que adveio da mudanca de
perspectiva. Lacan, ao evidenciar que as relacbes sdo movimentadas a partir do
significante, desloca a influéncia da anatomia para o desejo. Essa perspectiva
explicita que tanto a posi¢cdo masculina quanto a feminina sdo decorrentes de um
processo subjetivo, e ndo sdo, portanto, definidas pelo biolégico. A metafora paterna
indica também, mais claramente, a impossibilidade de completude, pois sinaliza que
o falo, o significante do desejo, permeia/rege as relac¢des. Indica, portanto, que a

crianca nao visa, em sua relagcdo com a mae, apenas a satisfazer as suas
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necessidades. A crianca visa ao desejo da mae e constata que ha, na mae, um
desejo Outro, que ultrapassa o desejo da/pela crianga. Essa hiancia possibilita a
crianca sair dessa “miragem”, na qual ela se vé, em parte, correspondendo (e sendo
correspondida) pelo Outro, pois evoca a implicagdo da mae numa ordem simbdlica
gue a precede e orienta. Logo, a falta da mée (Outro barrado) enseja a inscricao da
lei (funcdo paterna) e, consequentemente, remete o sujeito as vicissitudes do
desejo. No entanto, é notério que assim como a teoria freudiana, a saida feminina é
mais complexa do que a do menino, pois somente depois de “atravessar” a relagao

materna e paterna, a menina pode elaborar a feminilidade.

Segundo Freud (1976), o menino sai do complexo de Edipo por meio do medo da
castracdo, desistindo assim do seu primeiro objeto de amor, a mée, e ao recalca-lo
institui o supereu (instancia resultante do complexo de Edipo), e a menina ingressa
no complexo edipiano pela via da castracdo, ou seja, ela se volta para o pai visando
obter o que a mée nao |he forneceu. Logo, se a angustia de castragdo motiva no
menino a dissolugdo do complexo, a menina pode ficar indefinidamente nele e a
dissolucéo nunca é completa. Assim, dentre as possiveis saidas da menina frente a
castracdo, previstas por Freud (a neurose ou inibicdo sexual, o complexo de
masculinidade; a feminilidade), o complexo de masculinidade decorre da recusa da
menina com a sua condi¢ao e, por conseguinte, no reflgio por meio da identificacéo
com o pai, ou com a mae falica; e a saida propriamente feminina ocorre quando a
expectativa atribuida ao pai € deslocada para o desejo de ter um filho. A
feminilidade, como foi dito, implica a maternidade, ou seja, o filho “entra na equacao”
como um substituto simbdlico do pénis. E preciso ainda dizer que, segundo Freud, a
inveja do pénis deixa marcas “indeléveis” no desenvolvimento e no carater da

mulher.

A vista disso, podemos notar que a questdo “identificatoria” se mantém, de certa
forma, imbricada ao biologico na teoria freudiana. Ja4 a proposta lacaniana amplia
essa concepcdo ao revelar que a identificacdo sexual é uma questdo logico-
discursiva, pois se refere ao significante, falo, e ndo a anatomia. Para melhor
abordar esse conteudo, € valido retroceder e apontar os comentarios feitos por
Lacan no seminario livro 3, As psicoses. Nesse livro, Lacan explicita que a
dissimetria entre a menina e o menino no complexo de Edipo esta relacionada ao

significante e, portanto, se situa no simbdlico:
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Nao ha, propriamente, diremos noés, simbolizacdo do sexo da mulher
enquanto tal. Em todo caso, a simbolizagdo ndo é a mesma, ndo tem a
mesma fonte, ndo tem 0 mesmo modo de acesso que a simbolizacdo do
sexo do homem. E isso, porque o imaginério fornece apenas uma auséncia,
ali onde alhures h&4 um simbolo muito prevalente (LACAN, 2002, p. 201).

Ou seja, segundo Lacan, a vagina nédo é passivel de ser simbolizada. E por isso que
Lacan (2002) justifica que o complexo de castracdo assume um “valor-pivd” no
complexo de Edipo, pois o falo € um simbolo sem equivalente. Essa dissimetria
significante que determina as vias do complexo de Edipo, sendo que ambas passam
pela castracdo. A falta de simbolizagdo do sexo da mulher marca a singularidade do

seu percurso, ja que a ordem simbdlica € reguladora.

A experiéncia do Edipo atesta a predominancia do significante nas vias de
acesso da realizacdo subjetiva, pois a assuncdo pela menina de sua
situacdo ndo seria de modo algum impenséavel no plano imaginario. Todos
os elementos estdo ai para que a menina tenha uma experiéncia da posicao
feminina que seja direta, e simétrica a realizacdo da posicdo masculina. Ndo
haveria obstaculo algum se essa realizacdo tivesse de se cumprir na ordem
da experiéncia vivida, da simpatia do ego, das sensacdes. E no entanto a
experiéncia mostra uma diferenca surpreendente — um dos sexos é forcado
a tomar a imagem do outro sexo por base de sua identificacdo. Que as
coisas sejam assim ndo pode ser considerado como uma pura
extravagancia da natureza. O fato ndo pode ser interpretado sendo na
perspectiva em que é a ordenacado simbdlica que tudo regula.

Ali onde ndo ha material simbdlico, ha obstaculo, falha, na realizacéo
da identificacdo essencial a realizacdo da sexualidade do sujeito. Essa
falha provém do fato de que, hum ponto, o simbdlico esta falto de
material — pois lhe é preciso algum. O sexo feminino tem uma
caracteristica de auséncia, de vazio, de buraco, que faz com que aconteca
ser menos desejavel que o sexo masculino no que ele tem de provocante, e
com que uma dissimetria essencial apareca. [...] (LACAN, 2002, p. 202, grifo
Nosso).

No seminéario livro 5, As formacdes do inconsciente, Lacan, ao abordar o falo na
economia do desenvolvimento do sujeito, como suporte indispensavel da construcéo

subjetiva, esclarece que o pénis, embora néo seja o falo, possibilita a representacao

simbolica do desejo.

No intuito de elucidar a sua abordagem, Lacan menciona que o falo em sua origem,
na Antiguidade grega, € o phallos. Essa palavra ndo designa um objeto idéntico ao
orgao (em funcionamento) do corpo. Ela é usada como um objeto substituto, uma
insignia que se aproxima de um substituto real. Uma imagem que remete a poténcia,
ao desejo. Justifica, portanto, ao considera-lo a partir do significante, a barra da

interdicdo, ja que o desejo aponta sempre, em Ultima instancia, para a
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impossibilidade. E, consequentemente, torna compreensivel que a dissimetria entre

0S sexos remeta a castragao:

Porventura tudo isso ndo nos coloca na pista daquilo de que se trata, ou
seja, do papel econémico preponderante do falo, como representando o
desejo em sua forma mais manifesta?

Vou contrasta-lo termo a termo com o que eu disse do significante, que é
essencialmente oco e que, nessa condic¢do, introduz-se no espaco cheio do
mundo. Inversamente, o que se apresenta no falo é aquilo que se
manifesta da vida, da maneira mais pura, como turgescéncia e
impulso. Sentimos que a imagem do falo esta na prépria base do termo
pulsdo, que manipulamos a fim de traduzir para o francés o termo alemé&o
Trieb. Ele é o objeto privilegiado do mundo da vida, e sua denominacao
grega aparenta-o com tudo o que é da ordem do fluxo, da seiva, ou até da
propria veia, pois parece haver uma mesma raiz em phléps, e em phallos.

Portanto, as coisas parecem ser tais que esse ponto extremo da
manifestacdo do desejo, em suas aparéncias vitais, s6 pode entrar na
area do significante desencadeando ai a barra. Tudo o que € da ordem
da intrusdo do impulso vital como tal vem despontar aqui, maximizar-se,
nessa forma ou nessa imagem. E, como nos mostra a experiéncia — sé
estamos fazendo |é-la —, é precisamente isso que inaugura o que se
apresenta, no sujeito humano que ndo tem o falo, como conotacédo de
uma auséncia ali onde isso ndo deve estar, uma vez que ndo esta, e
que o faz ser considerado castrado, ao passo que, inversamente,
aguele que tem alguma coisa, e que pode ter a pretensdo de
assemelhar-se a ela, é tido como ameacado de castracdo (LACAN,
1999, p. 359-360, grifo nosso).

Essa passagem ilumina também, indiretamente, a dinamica subjetiva. O ser humano
se orienta pelo desejo e este, por fim, remete a falta, ja que o desejo esta referido ao
falo (significante da falta). Nesse sentido, Lacan declara que “o falo € sempre
coberto pela barra colocada sobre 0 seu acesso ao campo significante, isto €, sobre
o seu lugar no Outro.” (LACAN, 1999, p. 360). Esse Outro primeiro que manifesta a
sua castracao por meio da dialética subjetiva é a mae (Lacan define esse momento
como “ponto nodal”, pois o destino do sujeito sera norteado pela aceitacdo ou recusa
da privacdo materna). A [res]significacdo desta vivéncia, no entanto, difere segundo
0 sexo da crianca, pois esta relacionada a representacéo simbdlica do corpo. E isso
gue faz com que a falta da mae [privacdo do falo/castracdo] reverbere como
auséncia/castracdo na propria menina e motive o medo no menino, quando, na
verdade, a falta ndo esta referida ao real do corpo, mas ao significante do desejo, ao
falo. E, a partir de entéo, o sujeito terd que se posicionar frente ao desejo do Outro.

A insercdo na linguagem implica, portanto, a divisdo do sujeito: ele é e n&o € o falo.
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“O sujeito é e ndo é o falo. E o falo porque é o significante sob o qual a linguagem o
designa, e ndo € na medida em que, num outro plano, a linguagem, e justamente a
lei da linguagem, dele o subtrai.” (LACAN, 2016, p. 235).

Logo, o complexo de Edipo ganha outra dimens&o, pois enquanto a verséo freudiana
se baseia no ter ou ndo o falo, Lacan ir4 revelar que no primeiro momento, a crianca
(de ambos o0s sexos) pretende ser o falo. Nessa posicdo, como foi dito
anteriormente, a crianga encontra-se alienada/assujeitada ao desejo materno. No
entanto, a impossibilidade de saturar o desejo da mae faz com que o sujeito se
depare com a castracdo e, “visando o falo”, se insira na ordem simbdlica. As

posi¢cdes, masculina/feminina, como foi dito, diferem.

Lacan define a situacdo do menino como “cOmica”, pois ele supde “ter’ o falo, e a
falta da mée o traumatiza. Portanto, ele se identificara com quem tem as insignias
do falo, e, a seu ver, escapou da castracdo: o pai. O que leva o psicanalista a
afirmar que o homem so é viril por procuracdo. Em resumo, podemos dizer que o
menino sai da posicéo de ser o falo a fim de té-lo, pois essa € a lei que advém do

complexo edipiano:

Se o sujeito € o falo — 0 que se ilustra imediatamente sob esta forma, a
saber, como objeto do desejo da mée —, pois bem, ele ndo o tem, ou seja,
ele ndo tem o direito de fazer uso dele, o que é o valor fundamental da
chamada lei da proibicdo do incesto. Por outro lado, se o tem, ou seja, se
realizou a identificag8o paterna, pois bem, uma coisa é certa, e € que, esse
falo, ele ndo o é (LACAN, 2016, p. 483).

O desdobramento do sujeito, do sexo masculino, sobre ser e ndo ser o falo, é
expresso nos seguintes termos: “ele ndo € sem té-lo” (/l n’est pas sans l'avoir). Desta
forma, segundo Lacan, o sujeito renuncia a ser o falo, posto que o 6rgédo (pénis)

adquire para o sujeito uma funcao de equivalente na relacdo com o objeto:

Ha, no uso do verbo étre [ser, estar] em francés, um deslizamento, que a
propria forma do jogo da negacdo na lingua permite captar numa féormula
gue vou destacar, pois ela exprime 0 que se passa ho momento decisivo,
aquele em torno do qual se d4 a assuncado da castracdo. A férmula é esta:
sim, pode-se dizer que o sujeito € e ndo é o falo, mas ele ndo é sem té-lo
[/l n’est pas sans l'avoir]

E na inflexdo do n&do ser sem, é em torno da assunc&o subjetiva, infletida
entre sé-lo e té-lo, que se joga a realidade da castragdo. O valor central que
o falo adquire decorre de que, em certa experiéncia, o pénis do sujeito foi
posto na balanga com o objeto, ganhou certa funcéo de equivalente ou
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de padrédo na relacdo com o objeto. E pode-se dizer, até certo ponto, que
€ na propor¢ao de certa rendncia a sua relacdo com o falo que o sujeito se
apossa dessa infinidade, pluralidade, omnitude do mundo dos objetos que
caracteriza o mundo do homem (LACAN, 2016, p. 235, grifo nosso).

O percurso feminino é mais complexo, pois a menina saird da posicao de ser o falo
na relagdo materna justamente porque ambiciona té-lo. Com esse propésito, ela
desloca a expectativa para a relagcdo paterna. Segundo Lacan, esse segundo
momento comporta uma “encruzilhada”. O sentimento de frustracdo advindo do
primeiro momento, da relacdo com a mae, transforma-se em privacdo na relacao
com o0 pai, e a menina tem que optar entre: renunciar ao seu objeto, o0 pai, ou
renunciar ao seu instinto e se identificar com o pai. Somente num terceiro momento,
guando a menina segue a via que condiz com a feminilidade, ela se insere no

circuito de troca na posicdo de objeto, colocando-se, assim, como o0 objeto de
desejo, o falo.

A satisfacdo feminina esta relacionada ao falo que a mulher obtera pela vias
substitutas: o pénis que ganha o estatuto de fetiche, e também o filho. Logo, desde
ja podemos perceber que o desejo do homem ganha uma conotacéo especial para a

mulher.

Lacan aponta a “ambiguidade” da posicdo feminina, pois, apesar de ela sair da
posicado de “ser o falo” a partir da constatacdo da falta na mae, a maneira como a
mulher encontra o seu lugar de objeto desejado em relagcdo ao Outro (homens) é
justamente essa, como o falo. Porém, sera a partir da castracdo que a mulher se
insere no circuito de trocas no lugar do objeto de desejo e, desse modo, ndo mais
alienada ao Outro, mas sim, como sujeito (dividido, portanto), visando obter esse
desejo. A justificativa encontrada por Lacan para o retorno dessa funcéo reprimida
(“ser o falo”), € que por meio dela a identidade feminina é construida. Essa
particularidade, no entanto, promove o sentimento de “profunda rejeicao” da mulher

a sua posicao, pois, de certa forma, tampona o que condiz ao seu ser:

Inversamente, quanto a tudo o que esta na linha de seu desejo, ela se vé
ligada a exigéncia implicada na funcdo do falo — a de ser, até certo grau,
gue é variavel, esse falo, na medida em que ele é o préprio signo do que é
desejado. Por mais verdrangt que possa ser a funcdo do falo, é
justamente a ela que correspondem as manifestagdes do que é
considerado feminilidade. O fato de ela se exibir e se propor como objeto
de desejo identifica-a, de maneira latente e secreta, com o falo, e situa seu

ser de sujeito como falo desejado, significante do desejo do Outro. Esse ser
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a situa para além do que podemos chamar de mascarada feminina, ja que,
afinal, tudo o que ela mostra de sua feminilidade esta ligado, precisamente,
a essa identificacdo profunda com o significante félico, que é o que esta
mais ligado a sua feminilidade.

Vemos aparecer ai a raiz do que podemos chamar, na consumacdo do
sujeito no caminho do desejo do Outro, sua profunda Verwerfung, sua
profunda rejeicdo, como ser, daquilo pelo qual ela aparece sob a
modalidade feminina. Sua satisfacdo passa pela via substitutiva, ao passo
gue seu desejo manifesta-se num plano em que s6 pode levar a uma
profunda Verwerfung, a uma profunda estranheza de seu ser em
relacdo aquilo mediante o qual ela tem de parecer (LACAN, 1999, p. 363,
grifo nosso).

Logo, podemos depreender que a posi¢ao feminina comporta uma “representagao”,
adequacédo do seu ser ao objeto falico, e suscita um sentimento ambiguo, pois ao
mesmo tempo em que essa posicéo Ihe proporciona uma identidade, lhe rouba. “E
na medida em que ndo € ela mesma, isto €, na medida em que no campo de seu
desejo é preciso ser o falo, que a mulher experimenta a Verwerfung [rejeicdo] da

identificagédo subjetiva [...]” (LACAN, 1999, p. 364).

Essa explanacdo favorece a compreensdo da dinamica subjetiva da personagem
Sofia, do conto “Os desastres de Sofia”. A personagem, embora apresente o0
sentimento de “inadequacao” fisica e emocional para atrair o interesse do outro (o
professor), devido a sua imaturidade (ela € uma menina), provoca o entusiasmo dele
por meio da redacdo escrita e, assim, se percebe, aos olhos dele, como o objeto
idealizado. Essa posicao, de objeto privilegiado, pode ser entendida como a posi¢cao
feminina, pois indica o desejo/interesse do outro. E 0 conto revela que esse novo
olhar do professor propicia a menina o vislumbre da sua feminilidade, da sua
passagem de menina a mulher, mas causa também um desconforto, ja que ela
precisa sustentar uma “imagem” que nao condiz com o seu “ser”’. Logo, 0 conto
demarca a distancia entre a imagem que a personagem tinha de si e a imagem
idealizada pelo professor (que a vé como um “tesouro”), e o desconforto, bem como

o fascinio, decorrente desta discrepancia.

Acredito, no entanto, que essa demarcacao seja amenizada a medida que a mulher,
a fim de obter o interesse masculino, se “adapta” aos signos que a cultura designa
como “desejaveis” (se utilizando do semblante, que é o artificio que visa jogar com

“a auséncia” inerente a sua condicao). Desta forma, com o passar do tempo a

discrepancia entre a autoimagem e a imagem idealizada pode ser atenuada, quando
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a mulher estd na via que corresponde a feminilidade e intencionalmente implicada
nisto. Em contrapartida, essa expectativa de corresponder ao desejo do Outro
propicia a alienagéo da mulher sobre si. Logo, em determinados casos, presumo que
a alienacao supere a rejeicdo, havendo assim uma identidade calcada a partir do
desejo do Outro.

Contudo, a singularidade do percurso feminino ndo estd somente relacionada a sua
posicao, de ser o falo. No seminario livro 6, O desejo e sua interpretacao, Lacan
propde o seguinte desdobramento para a formula do sujeito feminino com o falo:
“Ela é sem té-lo” (LACAN, 2016, p. 236). Essa formula indica a transcendéncia da

mulher, bem como a relagdo complexa da mulher com o falo.

Essa relacdo se apresenta da seguinte forma: o falo, por ser um significante, a
mulher o obtera por meio do homem. No entanto, em sua vivéncia ela sempre o tera

a menos.

E certo que sempre reservo para a mulher a possibilidade-limite da unido
perfeita com um ser, ou seja, que, no coito, haja para ela fusdo completa do
ser amado com seu 6rgdo. Isso ndo exclui que, na experiéncia comum, as
dificuldades que se apresentam na ordem sexual girem precisamente em
torno do seguinte ponto: de que o momento ideal e, de certa forma, poético,
apocaliptico até, da unido sexual perfeita, ndo se situa sendo no limite, ao
passo que, de fato, na prova comum da experiéncia, a mulher sempre tem
que lidar, mesmo quando alcanca a realizacdo de sua feminilidade, com o
objeto falico como separado. E até porque lida com o falo como tal e nesse
registro, sua acdo, sua incidéncia, pode ser percebida pelo homem como
castradora.

De resto, é claro, isso permanece inconsciente para ela até a analise, assim
como permanece inconsciente que esse falo que ela ndo tem, ela o é
simbolicamente, na medida em que é o objeto do desejo do Outro. Ela ndo
sabe nem um nem outro (LACAN, 2016, p. 480).
H& um trecho do livro Uma aprendizagem ou o livro dos prazeres de Lispector,
gue ilumina a nocao supramencionada, de que a intencdo voraz da mulher remete o
homem ao temor/sentimento da castracdo. Este livro aborda a tentativa de um
encontro amoroso pleno a partir do amadurecimento emocional e, nessa passagem
incomum da obra de Lispector, a sexualidade dos dois jovens evidencia, justamente,
o limite, a impossibilidade de completude. E, ndo a toa, quem revela essa nocao é o
personagem masculino (Ulisses). A sua fala soa como um pressentimento aos

apelos da personagem feminina (L6ri):
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Foi sem sobressalto que ela sentiu a méo dele pousar no seu ventre. A méo
agora acariciava suas pernas. N&o havia nesse momento sensualidade
entre ambos. Embora ela estivesse cheia de maravilhas, como cheia de
estrelas. Ela estendeu entéo a propria méo e tocou-lhe no sexo que logo se
transformou: mas ele se manteve quieto. Ambos pareciam calmos e um
pouco tristes.

— Amor sera dar de presente um ao outro a propria solidao? Pois é a
coisa mais ultima que se pode dar de si, disse Ulisses (LISPECTOR,
1998, p. 155, grifo nosso).

Portanto, embora Lacan afirme que a mulher, numa posicao ideal, obtenha um efeito
singular, pois ela é o falo e o tem (apesar de nada saber sobre isso, sendao por meio
do seu desejo) ela €, ainda assim, profundamente marcada pela sua condi¢do. Por
iSso, 0 aspecto mais relevante que essa passagem do ensino transmite é o que
decorre da sua condicdo, ou seja: a mulher tem que lidar com o objeto falico
separado, fora do corpo. Essa disposicédo faz com que ela fetichize os seus objetos,
em especial os filhos, tornando, de certa forma, a sua relacdo “perversa” (néo é
propriamente perversa, pois & aceita culturalmente. No entanto, apresenta esse

“apelo perverso”):

O que descobrimos sobre a economia inconsciente da mulher sendo que
ela da um jeito de instaurar em equivaléncias falicas todos os objetos que
podem se separar dela, inclusive, e em primeiro lugar, o objeto que mais
naturalmente se separa dela, qual seja, seu produto infantil? [...] Por isso, 0s
objetos de que nos separamos acabam adquirindo para ela, da forma mais
natural do mundo, se assim posso me exprimir, a fungcdo de objeto do
desejo. E € isso que nos explica, acho, a menor frequéncia da perversao na
mulher. Na medida em que inscritas no contexto cultural — pois néo é o caso
de que o sejam em outro lugar —, suas satisfacdes hdo por bem situar-se na
dialética da separacéo, que € a dos objetos significantes do desejo.

O que acabei de dizer, mais de um autor analista expressou muito
claramente, e de um modo que lhes parecerd sem dlvida bem mais
concreto, dizendo que, se ha menos perversdes entre as mulheres do que
entre os homens, é porque elas em geral satisfazem suas relacbes
perversas em seus relacionamentos com os filhos. [...] (LACAN, 2016, p.
481).
O conto “Lacos de familia” permite uma reflexdo sobre essa caracteristica da
economia feminina (que satisfaz, em parte, a sua demanda falica na relacdo com o
filho) e torna compreensivel a necessidade da intervencéo, da lei paterna, a fim de
auxiliar a crianca a se desvincular dessa submisséo, dessa posicao de ser o falo da
mae. A passagem indica a aflicdo do pai ao ver o filho sob dominio da mée e,

sobretudo, explicita a sua impoténcia, ja que a abertura para a funcéo paterna advira
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(ou nao) por meio do desejo da mae. Ou seja, a literatura, assim como a teoria,
indica que “quem guia” é a mae. A “inocéncia” da crianca repetida diversas vezes na
fala do pai possibilita a interpretacdo de que, neste momento, a crianca ainda é um
assujeito, pois esta assujeitada a lei materna, aos seus caprichos. Somente com a
“‘anuéncia” da mae, promovida pelo seu desejo (quando esse ultrapassa a sua
relacdo com o filho) é que o pai € inserido e, portanto, capaz de livrar a crianca
dessa relacdo “fechada” e intensa. O homem (personagem) aguarda, preso e
impotente. E conjectura que o seu filho estd submetido a “heranga”, a “prisédo de
amor”, ao mistério inerente a essa relacdo mae/filho. Como revela a literatura e
reafirma a teoria, a liberdade do homem ¢é intricada, alimentada por negras raizes (a
mulher, que nada mais é do que a substituta do seu primeiro objeto de amor, a mae,
volta-se agora para o seu filho. O homem vé a sua liberdade intricada, pois s6 pode
agir mediante a abertura da mulher. Se o desejo pela mae foi recalcado e
substituido, agora o homem se vé novamente tolhido/preterido, refém do desejo da

mulher):

O marido repetiu-se a pergunta que, mesmo sob a sua inocéncia de frase
cotidiana, inquietou-o: aonde v&o? Via preocupado que sua mulher
guiava a crianca e temia que neste momento em que ambos estavam
fora de seu alcance ela transmitisse a seu filho... mas o qué? 'Catarina’,
pensou, 'Catarina, esta crianca ainda € inocente!' Em que momento é que a
mae, apertando uma crianca, dava-lhe esta prisdo de amor que se abateria
para sempre sobre o futuro homem. Mais tarde seu filho, jA& homem,
sozinho, estaria de pé diante desta mesma janela, batendo dedos nesta
vidraga; preso. Obrigado a responder a um morto. Quem saberia jamais
em que momento a mae transferia ao filho a heranca. E com que
sombrio prazer. Agora mae e filho compreendendo-se dentro do
mistério partilhado. Depois ninguém saberia de que negras raizes se
alimenta a liberdade de um homem. 'Catarina’, pensou com colera, 'a
crianga é inocente!' Tinham porém desaparecido pela praia. O mistério
partilhado.

'Mas e eu? E eu?' perguntou assustado. Os dois tinham ido embora
sozinhos. E ele ficara. [...] (LISPECTOR, 1998, p. 101, grifo nosso).
A particularidade da posicdo feminina possibilita também melhor compreender o
cilme como um sentimento muito evidente nas mulheres. Isto porque embora o
objeto do desejo ndo seja nada além de um “resto” (objeto a) da divisdo subjetiva,
ele é referido ao ser. Por isso, 0 desejo do homem é sentido como uma homenagem
e € justamente essa ‘“reveréncia” que da& consisténcia e, sobretudo,

singularidade/identidade ao ser feminino.
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Na medida em que a mulher ocupa a posicdo particular que assinalamos,
ela conhece muito bem o valor do desejo, isto €, que, para além de todas as
sublimacfes do amor, o desejo tem uma relagdo com o ser — mesmo na sua
forma mais limitada, mais mediocre, mais fetichista e, resumindo, mais
estUpida —, mesmo na forma-limite em que, na fantasia, o sujeito, tendo
ficado cego, ndo é literalmente mais nada além de um suporte e de um
signo, o signo do a mindsculo como resto significante das relagbes com o
Outro. No entanto, no fim das contas, sera a esse a minusculo que a
mulher atribuira o valor de prova ultima de que é realmente a ela que o
Outro se dirige.

Um homem pode até ama-la com toda a ternura e devocdo que se possa
imaginar e, ainda assim, se desejar outra mulher — e mesmo que ela saiba
gue o que o homem deseja nessa mulher é seu sapato, ou a barra de seu
vestido, ou sua maquiagem — ,é desse lado que se produz a homenagem
ao ser (LACAN, 2016, p. 482, grifo nosso).

O confronto entre rivais apresentado no conto “Lidia”, do primeiro livro de Lispector:
Perto do coracdo selvagem, desencadeia na personagem Joana a sordida
comparacao, fruto da curiosidade em saber o que, qual detalhe teria feito o marido,
Otéavio, se interessar, e, possivelmente, optar pela outra mulher. Em seu soliloquio
as caracteristicas fisicas da rival ganham densidade ao se imiscuirem as
caracteristicas supostas a personalidade, proporcionando ao leitor a percepcao de
gue o desejo é promovido por uma parte, um detalhe, embora seja atribuido ao todo
(essa nocao que permite a Lacan asseverar que o desejo do homem é perverso,
pois estéa referido a uma parte (objeto a) e ndo a pessoa em si). No entanto, como foi
dito, € essa homenagem que a mulher busca, pois ela Ihe fornece uma identidade
além de propiciar o amor (mas, como explicita a citacdo supramencionada, nao é
condicao para o mesmo). Por isso, o olhar desejante do homem para outra remete a

mulher preterida ao vazio, a solidao, enquanto a Outra é vista como “a” mulher.

[...] Como ouso vir aqui? Estou longe, longe. Basta olhar para essa mulher
para compreender que ndo se poderia gostar de mim. O ago encostou
subitamente em seu coragdo. Ah, o ciime, era isso o cilme, a méo fria
amassando-a lentamente, apertando-a, diminuindo sua alma. [...] Enquanto
Lidia tem varios planos. A cada gesto revela-se outro aspecto de sua
dimensédo. Ao seu lado ninguém escorrega e se perde, porque, porgue se
apoia sobre seus seios — sérios, placidos, palidos, enquanto os meus sao
fateis — sou sobre sua barriga onde até um filho cabe. Ndo exagerar sua
importancia, em todos os ventres de mulheres pode nascer um filho. Como
€ bela e é mulher, serenamente matéria-prima, apesar de todas as outras
mulheres. O que h& no ar? estou sozinha. Os labios grandes de Lidia, de
linhas vagarosas, tdo bem pintados de claro, enquanto eu de batom escuro,
sempre escarlate, escarlate, escarlate, o rosto branco e magro. Esses seus
olhos castanhos, enormes e tranquilos, talvez nada tenham a dar, mas
recebem tanto que ninguém poderia resistir, muito menos Otavio
(LISPECTOR, 1998, p. 143, grifo nosso).
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Porém, o desdobramento dessa passagem enseja também o vislumbre de algo além
do ciume. Revela sobre a impossibilidade de definir a mulher. Joana persegue a
definicdo do que faz uma mulher “A” mulher sondando sobre o interesse do Otavio
por caminhos difusos, incertos. Tanto a forga, a seguranca, quanto a imprecisao
podem ser signos da feminilidade.

A indefinicAo sobre a feminilidade foi justificada por Freud pela vulnerabilidade
apresentada pela menina a saida do complexo de Edipo. Assim, a sexualidade
feminina ganha a conotagéo de “enigma”, jA que o percurso feminino € marcado por
fixacOes e regressodes (a identificacdo ndo devera ser atrelada ao pai, mas tampouco
se constitui de maneira inequivoca, visto que a menina abandona a relagdo com a
mae ao se ressentir pela sua castracdo e constatar a castracdo desta). Logo,
segundo Freud, a feminilidade € inventada, e a maternidade, ainda que ndo esgote,

se torna 0 mais importante simbolo da feminilidade.

Sou bicho de plumas, Lidia de pelos, Otavio se perde entre nés, indefeso.
Como escapar ao meu brilho e & minha promessa de fuga e como escapar
a certeza dessa mulher? N6s duas formariamos uma uniéo e forneceriamos
a humanidade, sairiamos de manha cedo de porta em porta, tocariamos a
campainha: qual € que a senhora prefere: meu ou dela? E entregariamos
um filhinho. Compreendo por que Otavio ndo se desligou de Lidia: ele esta
sempre disposto a se lancar aos pés daqueles que andam para frente.
Nunca vé um monte sem enxergar apenas sua firmeza, nunca vé uma
mulher de busto grande sem pensar em deitar a cabeca sobre ele. Como
sou pobre junto dela, tdo segura. Ou me acendo e sou maravilhosa,
fugazmente maravilhosa, ou sendo obscura, envolvo-me em cortinas. Lidia,
0 que quer que seja, é imutavel, sempre com a mesma base clara. As
minhas méos e as dela. As minhas — esboc¢adas, solitarias, tragcos lancados
para a frente e para tras, descuido e rapidez num pincel molhado em tinta
branco-triste, estou sempre levando a méo a testa, sempre ameacando
deixa-las no ar, oh como sou futil, s6 agora compreendo. As de Lidia —
recortadas, bonitas, cobertas por uma pele elastica, rosada, amarelada,
como uma flor que vi em alguma parte, méos que repousam em cima das
coisas, cheias de dire¢é@o e sabedoria. Eu toda nado, flutuo, atravesso o que
existe com os nervos, hada sou sendo um desejo, a raiva, a vaguidao,
impalpéavel como a energia. Energia? Mas onde esta minha forca? Na
imprecisdo, na imprecisdo, na imprecisdo... E vivificando-a, ndo a
realidade, mas apenas o vago impulso para diante. [...] (LISPECTOR, 1998,
p. 144, grifo nosso).

Entretanto, a perspectiva lacaniana apresentou uma leitura que, a meu ver, tornou a
teoria mais convincente. Lacan constata que a metafora paterna ndo é efetiva na
menina, devido a falta do significante que representa o sexo feminino. Em outras

palavras, como a saida da metafora paterna implica a simbolizacdo do sexo pelo

significante e o sexo feminino ndo possibilita essa simbolizacdo, a metafora paterna
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ndo sera capaz de proporcionar (como no caso do menino) uma identificagdo
feminina. Essa nocdo indica o que Lacan posteriormente ira comprovar pela via da
I6gica: a mulher é ndo-toda inserida na ordem félica (funcao sexual tal qual colocada
pelo significante). Assim explicita o psicanalista Serge André:

Essa limitacdo do alcance da metéfora paterna na menina ndo é
inexplicavel. Com efeito, se a funcao do pai consiste em introduzir o sujeito
na lei do falo, e se este significante do falo é insuficiente, por definicdo, para
significar aquilo que seria a feminilidade propriamente dita, o resultado é
que a significacao induzida pela metéafora paterna fica sempre incompleta,
insuficiente para atribuir a um sujeito seu lugar de mulher. A identificacdo
félica so faz sublinhar a exclusdo do ser feminino da representacéo. [...]
(ANDRE, 1998, p. 181).

Logo, Lacan reafirma que a feminilidade demanda invencdo, jA que ndo ha
referéncia (inequivoca) sobre a mulher, mas, além disso, a sua teoria assinala o
carater indefinivel da feminilidade, ao invés de tentar delimitar esse conceito (como
ansiou Freud). Retornarei a comparacdo entre ambas as abordagens nos outros
capitulos, esclarecendo as diferencas por meio do olhar de diversos psicanalistas,
mas, por enquanto, pretendo ressaltar o aspecto obscuro, inapreensivel que permeia
a vivéncia feminina. Esse aspecto € o0 que, a meu ver, torna possivel uma percepcao
mais sensivel do mundo, pois implica, em certo grau, a assimilacdo do limite da
representacdo. Suponho, portanto, que essa proximidade com o inominavel, com o
real, proporcione a mulher um alcance singular sobre o carater falho que perpassa a
nossa constituicao de seres falantes, visto que admite o mistério e a falta de sentido.

Mas como dissertar sobre o que esta referido ao inominavel?

A literatura insinua uma possibilidade de abordagem. Segundo Barthes, a linguagem
implica a submisséo ao sistema linguistico e, portanto, a despeito do poder que ela
promove, ha a serviddo. Nesse sentido, s6 pode haver liberdade fora da linguagem,
pela via mistica. Porém, a literatura permite uma subversdo. Essa é, alias, a forma
encontrada pelo autor para conceituar a literatura: “[...] Essa trapaga salutar, essa
esquiva, esse logro magnifico que permite ouvir a lingua fora do poder, no esplendor
de uma revolugao permanente da linguagem, eu a chamo, quanto a mim: literatura.”
(BARTHES, 2007, p. 16).



32

Essa explanacdo sobre a submissdo do ser humano a linguagem reitera a teoria
lacaniana e permite ponderar que se a especificidade feminina esta referida ao
inominavel, ao que esta fora da linguagem, a literatura, por seu poder de subversao,
propicia uma aproximagdo. Com esse intuito — de entrever o que esta além da
linguagem — percorrerei os textos de Clarice Lispector, buscando, por meio deles, a

singularidade feminina:

[...] A mulher da voz multiplicava-se em inimeras mulheres... Mas onde
estava afinal a divindade delas? Até nas mais fracas havia a sombra
daquele conhecimento que ndo se adquire com a inteligéncia.
Inteligéncia das coisas cegas. Poder de pedra que tombando empurra
outra que vai cair no mar e matar um peixe. As vezes encontrava-se o
mesmo poder em mulheres apenas ligeiramente méaes e esposas, timidas
fémeas do homem, como a tia, como Armanda. No entanto aquela forcga, a
unidade na fraqueza... Oh, estava exagerando talvez, talvez a divindade
das mulheres ndo fosse especifica, estivesse apenas no fato de existirem...
Sim, sim, ai estava a verdade: elas existiam mais do que os outros,
eram o simbolo da coisa na prépria coisa. E a mulher era o mistério em
si mesmo, descobriu. Havia em todas elas uma qualidade de matéria-
prima, alguma coisa que podia vir a definir-se mas que jamais se
realizava, porque a sua esséncia mesma era a de 'tornar-se'. Através
dela exatamente ndo se unia o passado ao futuro e a todos os tempos?
(LISPECTOR, 1998, p. 141, grifo nosso).

E é essa particularidade da subjetivacéo feminina que fez com que Lacan inferisse
sobre a existéncia de um Outro gozo sobre o qual nada pode ser dito. Destarte, 0
interesse principal deste trabalho é apontar, na literatura de Lispector, um contorno,

uma forma de compreensao, sobre o indizivel relativo ao feminino. Segundo Lacan:

Ha um gozo dela, desse ela que ndo existe e nao significa nada. H4& um
gozo dela sobre o qual talvez ela mesma nao saiba nada a ndo ser que o
experimenta — isso ela sabe. Ela sabe disso, certamente, quando isso
acontece. [...] (LACAN, 1985, p. 100).

Na literatura de Clarice Lispector:

[...] Comigo acontece 0 seguinte ou sendo ameaga acontecer: de um
momento para outro, a certo movimento, posso me transformar numa linha.
Isso! Numa linha de luz, de modo que a pessoa fica s6 ao meu lado, sem
poder me pegar e a minha deficiéncia (LISPECTOR, 1998, p. 143).
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1.1 Literatura e Psicanéalise

A especificidade feminina esta relacionada, segundo a teoria lacaniana, a parte nao
inscrita na ordem falica, ou seja, ao que ndo é simbolizado e permanece fora da
linguagem. Dessa forma, a singularidade feminina sé pode ser inferida logicamente,
como Lacan o fez, ou deduzida na clinica, por meio da repercussdo do processo
(particular) de subjetivacdo, ou, ainda, de forma mais especulativa, entrevista na
arte. O escritor, segundo Freud, tem a capacidade de traspor o recalque e revelar,
por meio do seu savoir-faire (“saber fazer” /artificio), algo relativo a fantasia. A
feminilidade, no entanto, € justamente o que escapa ao recalque, pois ndo ha
significante que defina a mulher. Sera, entdo, que a literatura pode indicar algo sobre
a especificidade feminina? Lacan pressup0s que sim, e ao apontar na obra de
Claudel, La Partage de Midi (A partilha do meio-dia), um exemplo condizente com a
feminilidade, motivou a psicanalista Colette Soler a inferir sobre a obscuridade e
mesmo a face deletéria que subjaz ao anseio/desejo feminino. A definicdo
barthesiana da literatura, mencionada no capitulo anterior, também sugere essa
possibilidade de abordagem. Logo, seguindo essa premissa, analisarei (nos
proximos capitulos) os contos de Clarice Lispector tencionando entrever, por meio
da torcdo apresentada no texto, algo que concerne a feminilidade, posto que ao
revelar o confronto do sujeito com o seu desejo, a narrativa permite vislumbrar ora
um percurso na via feminina (personagem Sofia), ora a sua alteridade (personagens

Laura e Ana).

Com esse intuito, apresentarei alguns trabalhos que versam sobre a capacidade de
Lispector de explorar o que tange ao limite da linguagem, em especial aqueles que
evidenciam a divisdo do sujeito por meio da narrativa. Esse aspecto pode ser notado
nos momentos em que ha um corte na cadeia significante que evoca o
desconhecimento do sujeito sobre si. A falha, ruptura, indica o fracasso da
linguagem para recobrir a experiéncia psiquica. Ana Miranda abordou esse assunto
na dissertacdo O limite da linguagem: a dimensdo do impossivel na escrita de
Clarice Lispector e, nesse estudo, a autora declara que a literatura de Lispector ao
focalizar a narrativa no ponto limite do simbélico, permite que se vislumbre algo

sobre o real:
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E preciso considerar que, se alguma coisa possui 0 estatuto de
caracteristica humana, € a insercdo do homem no campo simbdlico. Essa
insercdo € o que define e diferencia o humano. Assim, nenhuma literatura
se dard fora desse espaco, sendo qualquer texto literario um testemunho
das relagbes do homem com a linguagem. Entretanto, o que nos captura,
nos escritos em questédo, € que eles tém como ponto de visada um aspecto
particular dessas relacdes. S&o relatos das reacdes humanas diante do
instante em que a linguagem fracassa, no sentido de ndo ser capaz de
recobrir toda a dimensdo da experiéncia psiquica. Trata-se do limite da
linguagem, onde se encontra a impossibilidade de tudo dizer. E a esse
ponto que a literatura de Lispector se dirige, evidenciando o seu projeto.
Frente ao impossivel, esse projeto ndo é abandonado, mas levado adiante,
apesar do limite e em funcéo dele. Clarice Lispector faz corte ao impossivel
(MIRANDA, 2000, p. 10-11).

Miranda justifica a impossibilidade de se recobrir toda a dimensdo da experiéncia
psiquica por meio da linguagem como um efeito da inser¢do do sujeito na mesma.
Porém, como sugere a citagdo acima, a autora identifica na literatura clariceana
alguns artificios utilizados a fim de “insinuar/revelar” o que escapa a significagdo. Um
recurso mencionado foi o de decantar ao maximo as significacdes no intuito de
possibilitar que o inominavel fique em “evidéncia” (segundo a teoria lacaniana o que

escapa a significacéo esta referido ao registro do Real).

O ponto visado por Lispector, segundo Miranda, em que é possivel “entrever’ o que
escapa ao simbolico equivale “a produgao de um furo na cadeia de significantes,
furo que implica, ao mesmo tempo, a detencdo do deslizamento significante e a
causa da cadeia. [...]" (MIRANDA, 2000, p. 12). Desse modo, a narrativa clariceana
apresenta um momento de ruptura em que 0 sujeito ndo mais se reconhece no seu

discurso ou mesmo na trama que havia tecido para si. Nas palavras de Miranda:

[...] A maneira como Clarice Lispector situa o sujeito em relag&o ao discurso
encaminha-nos diretamente a estrutura de linguagem, onde esse sujeito é
ultrapassado pelo discurso que o comanda. Trata-se, portanto, de um
sujeito descentrado que ndo se iguala ao sujeito da consciéncia, o qual
supde ter dominio sobre seus pensamentos e afetos. O sujeito clariceano é
0 sujeito do inconsciente, submisso a ordem do discurso que ele nao
domina e é nessa submissdo que encontra a causa para buscar o que julga
ser a liberdade. Visa atingir um mundo mais amplo, sem a restricdo da
linguagem.

E a descontinuidade da cadeia significante que fornece o ponto essencial
desse primeiro passo de nossa analise. O fato de que os hiatos estédo
presentes no proprio tecido da cadeia € 0 que causa uma experiéncia de
desorganizacdo e leva o sujeito a sensa¢do de estranheza em relacdo a
vida que julgava conhecer. Trata-se de uma ruptura. Isto equivale a dizer
gue é no seio mesmo do Simbdlico que o Real se manifesta. [...]
(MIRANDA, 2000, p. 12-13).
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A dissertagdo de Leda Ferreira, Clarice Lispector nos confins do simbdlico, a
invencao do sujeito, também aborda essa caracteristica da literatura clariceana. No
entanto, Ferreira sugere que a descontinuidade apresentada na maioria dos contos
de Lispector, responsavel por revelar o momento em que a linguagem falta em sua
funcdo nomeante, suscita a queda de identificacbes e, por conseguinte, indica a
possibilidade de o sujeito advir. Logo, Ferreira alega que a quebra do padrao
conhecido possibilita, em alguns casos, a invencdo do sujeito. Nas palavras da

autora:

[...] Nossas analises dos contos mostraram, nas narrativas clariceanas, a
emergéncia do sujeito enquanto significagcdo que resulta do deslocamento
de significantes. A trama na qual estdo enredados 0s personagens
caracteriza-se por rela¢gdes marcadas por desencontros, tropegos, enganos.
Ha sempre um descompasso entre 0 personagem e aquilo que vivencia.
Descompasso este causado por algo inesperado que atravessa a vivéncia,
arremessando o sujeito para fora da histéria que dava sentido a sua
existéncia. Este ponto de irrupcdo de algo vindo de outro lugar, fazendo
romper a sequéncia da cadeia significante que oferecia consisténcia
imaginaria ao sujeito e que conferia o sentido, ilustra o que chamamos de
confins do simbdlico onde se situa a invengdo do sujeito. Neste ponto de
ambiguidade, a linguagem falta em sua funcdo nomeante, fazendo com que
0 eu, lancado no ndo senso da linguagem, vacile para que possa emergir 0
sujeito (FERREIRA, 2011, p. 79, grifo da autora).

Esse ponto de ruptura, de “ndo senso”, convoca 0 sujeito a um posicionamento que,
guando bem sucedido, propicia o advento de algo original. Esse ponto fronteirico se
situa entre o simbdlico e o real (denominado pela autora como “confins do
simbdlico”), e € marcado pela ambiguidade constitutiva do significante denotando,
segundo Ferreira, a0 mesmo tempo, o limite e a abertura. Portanto, a escritura
clariceana permite ao leitor um questionamento sobre a logica que nos rege: “Um
leitor psicanalista ndo deixa de notar na estrutura da narrativa clariceana uma légica
gue diz respeito a relacao intersubjetiva na qual também esta inserido, como todo
ser falante.” (FERREIRA, 2011, p. 80).

A elaboracéo apresentada pela autora versa sobre a fragilidade do “eu” que, devido
a sua constituicdo, € “inconsistente”. “[...] esse eu é forjado, € virtual, porque
constituido a partir do ideal de unidade refletido na imagem do outro, que por ser
uma imagem realizada em relacdo ao despedacamento da imagem prépria do
sujeito, é enganadora. [...]” (FERREIRA, 2011, p. 80, grifo da autora). Logo, quando
falha a logica significante que sustentava a realidade do sujeito, ndo possibilitando

mais o reconhecimento deste enquanto “eu”, ha a torcdo que demanda um novo
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arranjo. Segundo Ferreira, “a narrativa clariceana desenrola-se nesta dimenséo sutil

em que a estrutura do sujeito da linguagem revela-se. [...]” (FERREIRA, 2011, p. 80).

A partir dessa concepgcdo, a autora apresenta a sua leitura demarcando dois
momentos da narrativa: o primeiro ressalta a harmonia, pois o sujeito se reconhece
em suas escolhas e atitudes e vivencia a ilusdo de ter o dominio sobre si e suas
relacées. E 0 momento posterior anuncia um acontecimento que rompe, desconstroi

essa ilusdo, motivando a falta de sentido e ao desconhecimento do sujeito sobre si.

7z

A exposicado dessa descontinuidade €, segundo a autora, o grande diferencial da
escrita clariceana, pois representa a hiancia estrutural do sujeito, decorrente da sua

insergéo na linguagem:

Momento crucial, tantas vezes focalizado por Clarice na vivéncia das
personagens no decorrer da vida cotidiana, € semelhante ao vivenciado ao
longo da experiéncia analitica e constitui um testemunho da estrutura do
sujeito da linguagem e da emergéncia do inconsciente. Ele é dividido entre
uma realidade supostamente conhecida e outra que desconhece.
Submetido a lei do significante, que consiste em sua prevaléncia sobre a
significacdo, deslocando-se assim, por sobre esta, desatando o n6 que
atrela significante e significado. [...] Assim, apresenta-se nesse momento da
narrativa o sujeito da linguagem que ai se constituiu. Como que por uma
torcdo o discurso comum perde o0 seu sentido e o personagem fica sem
significacdo, perdido em um mundo de palavras que tenta integrar a sua
histéria, a fim de resgata-la (FERREIRA, 2011, p. 82).

Esse desenlace remete o0 sujeito ao vazio, a falta de sentido, e possibilita a abertura
para novas significacbes por meio de outra combinatéria significante. No entanto,
como notou Ferreira, o sujeito é convocado a uma escolha mediante o confronto
com o seu desejo, e essa escolha nem sempre visara ao surgimento do novo (que
concerne ao proprio). A literatura bem representa a realidade, indicando as varias

possibilidades de resposta do sujeito frente ao seu desejo:

Para que surja o sujeito do inconsciente € necessario que ele evanesca
enquanto eu. E para o que a narrativa assinala-nos quando, na trama, seus
personagens sao confrontados com esse tempo limite em que o desejo
impde uma escolha. [...] No vazio que ai surge algo deve preenché-lo.
Nesse ponto situamos a invencao porque o0 sujeito que poderia irromper, na
temporalidade a posteriori prépria ao inconsciente, seria Outro. Nas
narrativas clariceanas pudemos reconhecer as vérias possibilidades de
respostas. Ora Clarice pde seu leitor diante da possibilidade que ha, de que
algo novo possa ser criado, inventando-se uma nova trama. Ora o que
vislumbramos € o retorno do personagem a posi¢do anterior, uma vez que
esbocara a possibilidade desejante. Outras vezes percebemos que o0
movimento é continuo, pois o desejo que se mostra € o desejo pelo
impossivel. Algumas vezes revela-nos o quanto pode ser trigico este
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momento, precipitando o sujeito a morte do objeto em si ou no outro. [...]
(FERREIRA, 2011, p. 91, grifo da autora).

Desse modo, a dissertacdo da autora € oportuna e serve de embasamento para a
abordagem do presente trabalho, pois ser4 por meio da ruptura apresentada na
narrativa clariceana que se revelard a fragilidade da mediacdo falica e, por
conseguinte, a vivéncia do Outro gozo. Na proposta aqui desenvolvida o
desvelamento das defesas e o confronto com o desejo pressupfe o0 surgimento do
sujeito enquanto Outro de si (evidenciando, por meio dos exemplos escolhidos, a

alteridade relativa a feminilidade).

A andlise apresentada por Benedito Nunes no livro O drama da linguagem: uma

leitura de Clarice Lispector, também motiva importantes associacgoes.

O critico assevera que o primeiro livro de Clarice Lispector, Perto do coracao
selvagem, inaugurou um novo caminho para a literatura brasileira, pois a autora,
utilizando-se de processos como: 0 monologo interior; a digressao; a fragmentacao
dos episodios; incorpora “a mimese centrada na consciéncia individual como modo
de apreensdo artistica da realidade.” (NUNES, 1995, p. 14). Desta forma, ao
privilegiar a dinamica subjetiva, Lispector concebe uma obra fortemente marcada

pela abordagem existencial. Nas palavras do autor:

[...] Desse centro mimético, responsavel pela ficcdo introspectiva dos
romances e contos de Clarice Lispector — desse centro gragas ao qual a
experiéncia interior alga-se ao primeiro plano da criacéo literaria —, parte o
eixo preliminar e direcional no desenvolvimento da obra de Clarice
Lispector. Nos romances posteriores de Clarice Lispector acentua-se, com a
sondagem interior descendo ‘ao nivel microscépico onde a causalidade é
mindscula e minuciosa’, um horizonte reflexivo e até especulativo de
sondagem existencial. Toda uma teméatica da existéncia, a que nado sao
estranhos os contos da autora publicados entre 1952 e 1971, projeta-se
através das situagdes das personagens. [...] (NUNES, 1995, p. 14).

Logo, entendendo a obra como um conjunto narrativo Gnico, a despeito das

particularidades que caracterizam cada trabalho em si, Benedito Nunes analisa o

movimento da escrita clariceana e assinala a concepcéo de mundo inerente a obra.

Sobre o livro de estreia de Lispector, Nunes alega que a inquietacdo da
personagem, Joana, inviabiliza o0 aconchego da paz doméstica e a leva a constante

busca de expressdo. Nas palavras do autor:
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Obscuro desejo e forca instintiva represada, sede de liberdade e de
expressdo, a inquietacdo de que falamos domina a personagem: € a sua
hybris, sua vocacdo para o excesso e a desmesura. Por um lado, sente-se
capaz, 'como um animal solto’, de transgredir todos os limites morais; mas,
por outro, seus pendores andrquicos, que jamais se concretizam, refluem
para a angustia de liberdade, diante dos possiveis abertos a acéo.
Impetuosa como um instinto e aliciante como um apelo, tal inquietude,
violenta mas impotente, leva Joana a um constante esforco de expresséo
artistica, a um afa de conhecimento e de criacdo sempre renovavel e
deficitario, que mais exigente se torna quanto mais se exerce, e que mais se
exerce quanto mais se frustra a expressdo em que a individualidade se
realizaria: 'Sinto a forma brilhante e Umida debatendo-se dentro de mim.
Mas onde esta o que quero dizer, onde esta o que devo dizer?' (PCS 60)
(NUNES, 1995, p. 20-21).
Na descricao feita por Nunes, a forca instintiva (também denominada como um
“obscuro desejo”), reflete a vocagéo para o excesso e a desmesura. Essa leitura é
pertinente a interpretacdo de que determinadas personagens de Clarice Lispector
revelam a propensdo ao gozo feminino (decorrente de um excesso pulsional). O
impasse que Nunes tdo bem apresentou, derivado de um desejo desmedido que néo
alcanca realizagdo e que motiva uma expressao que nunca é plenamente satisfeita,
retrata a oscilacdo feminina entre as duas instancias: simbdlico e real. Em outras
palavras, o fato de a mulher ndo ser totalmente inscrita na ordem falica implica a
“forca instintiva” que demanda representagdo. Esse jogo de forcas, que pode ser
entendido como um conflito, realmente ndo sugere uma resolucao a contento, pois a
livre vazao ao “instinto” acarretaria na patologia e a plena simbolizagcao dessa “for¢ga”
nao € possivel. No entanto, embora o critico aponte o aspecto deficitario, ja que a
personagem nao consegue se libertar da linguagem e tampouco se realizar atraves
dela, a perspectiva desse estudo oferece uma leitura que justifica a oscilacdo desse
movimento que a escrita de Lispector expde. A fim de explicitar essa justificativa,
seguirei as observacdes feitas por Nunes sobre os contos e, em especial, a sua

analise do conto “Amor”.

Nunes relata que na maioria dos contos ha um acontecimento Unico que promove
uma tensao conflitiva e serve de nudcleo da narrativa. O critico esclarece que: “[...]
como ndcleo, isto €, como centro de continuidade épica, tal momento de crise
interior aparece diversamente condicionado e qualificado em funcdo do
desenvolvimento que a historia recebe.” (NUNES, 1995, p. 84). Portanto, a dinamica
narrativa acompanha a tensdo conflitiva podendo ser abrupta, sinalizando o

rompimento da personagem com 0 meio, ou continua, apresentando-se por meio de
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devaneios, expectativas ou mesmo por uma incompatibilidade que motiva o

sentimento de estranhamento diante das coisas, e/ou embate dos sentimentos.

Como exemplo de conto em que ha uma ruptura da personagem com o mundo,
Nunes menciona o conto “Amor”. Na concepcao do critico, a visdo do homem cego
parado no ponto do bonde provoca a sensa¢do de ndusea na personagem e rompe
com a fragil tranquilidade da rotina desta que, ao inicio do conto, revelara o
sentimento de medo iminente (proveniente de um acontecimento desagradavel do

passado que poderia se repetir).

[...] [Ela] Esta por fim inerte diante do perigo que temia, estampado agora na
fisionomia grotesca do homem. A tranquilidade de Ana desaparece com a
sensacgdo de nausea que lhe vem a boca. [...]

Domina-a essa sensacgdo de nausea quando atravessa o Jardim Botanico
para chegar a casa. Ali, em acdo nas arvores silenciosas, desencadeia-
se algo estranho e hostil que o cego lhe revelara, e que agora,
fascinada, experimentando um estado de verdadeiro éxtase, vé
estender-se sobre o mundo inteiro. Porém a repentina lembranca dos
filhos arranca-a da seducao desse horrivel espetaculo que ainda continuara,
menos intenso, na cozinha de casa, onde Ana procura sair do transe. Os
afazeres domésticos envolvem-na de novo como as maos do marido que a
seguram, na tranquilidade aparente de seu dia-a-dia (NUNES, 1995, p. 85,
grifo nosso).

Desta forma, Nunes demarca que o nucleo da histéria € 0 momento de tenséo
conflitiva que se estabelece entre a personagem e 0 cego e, depois, entre ela e
todas as coisas. A leitura de Nunes sugere uma incompatibilidade de Ana com o
mundo, sendo 0 cego, nesse caso, apenas 0 mediador de um sentimento ja
existente e que a partir do evento se estende para todo o meio. Nunes associa esse
sentimento de incompatibilidade a estranheza e a violéncia da vida. O conflito
manifestado pela nausea remete a personagem ao estado de alheamento e éxtase
diante das coisas, colocando-a numa posicdo marcada pela sensibilidade, forca

instintiva, e ndo mais pelos lacos sociais. Nas palavras do autor:

[...] O cego é, na verdade, o mediador de uma incompatibilidade latente
com o mundo que jaz no &nimo de Ana. De certa maneira, a sua funcao
mediadora ndo difere das &rvores do Jardim Botanico, que também
exteriorizam o perigo de viver. Essa incompatibilidade est4d em correlagao
com a estranheza e a violéncia da vida, que agridem a personagem
através da fisionomia grotesca do cego, quando ela sente a comog¢ao da
ndusea assenhorar-se de si. A tensdo conflitiva vem, portanto,
gualificada pela néusea, que precipita a mulher num estado de
alheamento, verdadeiro éxtase diante das coisas, que a paralisa e
esvazia, por instantes, de sua vida pessoal. Contudo, pela extenséo e
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profundeza, essa mesma crise arma-a de uma percepcdo visual
penetrante, que Ihe d& a conhecer as coisas em sua nudez, revelando-
lhe a existéncia nelas represada, como forca impulsiva e cadtica, e
desligando-a da realidade cotidiana, do &mbito das relagdes familiares.
Momento privilegiado sob o aspecto de descortinio da existéncia, maldi¢do
e fatalidade sob o aspecto da ruptura, esse instante assinala o climax do
desenvolvimento da narrativa. [...] (NUNES, 1995, p. 85-86, grifo nosso).

Logo, embora a andlise aqui proposta seja conceitualmente diferente da
desenvolvida por Benedito Nunes, é possivel observar pontos de confluéncia e, por
conseguinte, confirmar algumas impressdes. Ressaltarei os pontos em que noto

uma possibilidade de paralelo, restringindo-me a destacar na leitura do critico o que

favorece a compreenséo deste estudo.

Nunes correlaciona a nausea (sentimento que configura a crise desencadeada) ao
sentimento de incompatibilidade de Ana com o mundo devido a estranheza,
violéncia da vida. Portanto, o rompimento da personagem com o mundo € justificado
por motivacdes internas e, sendo assim, a partir da crise deflagrada, o mundo inteiro
ganha esta conotacdo de poténcia, de vida. Considerando 0 processo de
subjetivacao feminina apresentado por Lacan, a leitura de Nunes € pertinente, pois a
personagem indica — por meio do seu receio — um conteddo n&o simbolizavel que,
num momento critico, pode se manifestar pelo sentimento de estranheza (ou seja,
pelo ndo reconhecimento, impossibilidade de nomeacédo) que o provoca. Esse
excesso € responsavel por desencadear o gozo feminino que, como foi
anteriormente dito, € (supostamente) uma vivéncia marcada pela sensibilidade e
pela integracdo/comunhdo do ser com o mundo por uma via inominavel. Desse
modo, podemos perceber que essa leitura condiz com a interpretacdo de Nunes que
gualifica o estado da personagem através do alheamento e do éxtase. E, ainda de
acordo com a andlise feita por Nunes, podemos assinalar a instabilidade da
personagem revelada na conclusdo, pois sendo a crise motivada por questbes
subjetivas, ndo caberia um desfecho resoluto. Assim, o conto revela que Ana
possivelmente oscilara entre a seguranca conquistada na ordem falica (familia;

filhos) e a inclinacdo a vivéncia de um novo episodio. Na analise de Nunes:

Momento privilegiado sob o aspecto de descortinio da existéncia, maldi¢do
e fatalidade sob o aspecto da ruptura, esse instante assinala o climax do
desenvolvimento da narrativa. No entanto, ‘Amor’' ndo termina com a
tensdo conflitiva levada aos dois extremos que se tocam, do
rompimento com a realidade habitual e da contemplacdo extética.
Depois de atingir o 4pice, a histéria continua a maneira de um anticlimax.
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De fato, a situacdo que se desagregou recompde-se no final do conto,
guando Ana regressa a casa e a normalidade entre os bracos do marido. O
desfecho de 'Amor' deixa-nos entrever que o conflito apenas se
apaziguou, voltando a laténcia de onde emergira (NUNES, 1995, p. 86,
grifo nosso).

Portanto, apesar da diferenca de abordagem, é plausivel buscar na andlise de
Benedito Nunes elementos que endossem a leitura aqui proposta.

Nunes relaciona a literatura clariceana a filosofia da existéncia, em especial ao
existencialismo sartriano, e justifica essa relacao pela via da afinidade, ou seja, essa
concepcao pode ndo ser consequéncia de uma influéncia ou interferéncia dessa
filosofia sobre a escritora, mas apenas uma compatibilidade revelada nos aspectos
concernentes a visdo de mundo. Logo, a despeito da afinidade constatada, Nunes
observa também o enfoque que leva a escrita clariceana a se distanciar da
concepcao filosofica mencionada. Esse enfoque, de fundamental importancia, é
definido pela perspectiva mistica. Assim, essa observagcao aproxima ainda mais a

leitura por ele apresentada desta, aqui desenvolvida. Nas palavras do autor:

[...] Trata-se de uma afinidade concretizada no ambito da concepcdo do
mundo de Clarice Lispector, mas que ndo determina de fora para dentro
essa concepcao. E existencial a tematica que lhe serve de arcabouco. Mas
o sentido global que essa totalidade significativa nos oferece ja diverge — e
largamente — quer da filosofia da existéncia centrada em torno da ideia de
existéncia como realidade factica, quer do existencialismo propriamente
dito, vinculado ao pensamento de L’Etre et le Néant. A divergéncia esta na
perspectiva mistica que prevalece afinal e redimensiona 0s nexos
teméticos formadores da concep¢do do mundo de Clarice Lispector [...]
(NUNES, 1995, p. 100, grifo do autor).

E a partir desta ponderacao assinalo a definicdo do autor para o valor da nausea na
narrativa clariceana a fim de explicitar a perspectiva deste e, indiretamente, iluminar

o tema que proponho:

O valor da nausea em Clarice Lispector remete-nos a uma atitude perante
as coisas e o ser em geral, que difere da sartriana. Conforme veremos, a
perspectiva mistica suplanta a existencial inerente a tematica da obra.
Mas em consequéncia disso, a subjetividade, e portanto a experiéncia
interior, perder&o o privilégio ontoldgico que o existencialismo propriamente
dito Ihes outorga. As relagBes praticas parecem consolidar e agravar, no
mundo de Clarice Lispector, uma alienacdo sem remédio enraizada na
propria existéncia individual (NUNES, 1995, p. 101, grifo nosso).

Se fizermos um paralelo dessas observacdes com a teoria lacaniana, poderemos

dizer que a “[...] alienagdo sem remédio enraizada na propria existéncia individual”
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(NUNES, 1995, p. 101) é justificada pelo processo de subjetivacao (em especial, a
feminina). Sendo assim, a alienacdo assinalada por Nunes € mesmo sem remeédio,
pois esta, como disse o0 autor, enraizada na prépria existéncia individual. No entanto,
embora as relacfes praticas possam agravar essa condi¢cdo (conforme mencionado
no capitulo anterior), elas sdo imprescindiveis, pois € por meio delas que a
personalidade se constréi. Dessa forma, a meu ver, as personagens clariceanas
expressam um dilema insoluvel, pois transitam entre duas instancias (simbdlico e
real), revelando ora a construgdo, por meio das palavras, de um delicado contorno
do seu ser, e ora a insuficiéncia desta construcdo, em que a ruptura, aqui
identificada principalmente por um rompimento com o0s lagos sociais e uma vivéncia
gue poderiamos definir entre a auséncia e a plenitude, é evidenciada (segundo a
abordagem de Benedito Nunes, “perspectiva mistica”. Vale notar que o misticismo é
a maneira encontrada por Lacan para abordar o gozo feminino, ndo circunscrito a
ordem falica). Esse movimento de in/dependéncia a linguagem foi muito bem notado

e definido por Nunes:

As palavras, que tém um poder imenso, formam o seu mundo, e também
erguem um obstaculo a sua liberdade, um muro que a aprisiona e que a

moca inquieta conseguiria romper a custa de palavras novas que
inventasse. A existéncia auténtica com que sonham essas
individualidades dependeria da elaboracdo de palavras fluentes que
incorporassem o real, que fizessem do dizer um modo de ser.

Mas essa ambicdo desmedida (que ainda é uma forma de hybris) de
equiparacdo entre ser e dizer, expde as personagens ao fracasso e ao
desastre. [...] A paix@o da linguagem tera o seu reverso na desconfianca da
palavra, e o empenho ao dizer expressivo, que alimenta essa paixao,
transformar-se-a numa silenciosa adeséo as préprias coisas (NUNES, 1995,
112, grifo nosso).

Desse modo, a “ambicdo desmedida” de encontrar nas palavras um suporte para o

Seu ser, segundo Nunes, ndo encontra sucesso nas personagens clariceanas.

Essa abordagem confirma a tese lacaniana de que a mulher ambiciona um
significante capaz de dar consisténcia ao seu ser feminino. E a leitura que
empreendo sinaliza que indiretamente as palavras propiciam esse suporte, como no
conto “Os desastres de Sofia”, por meio do amor. Ademais, acredito que a literatura
de Lispector, além de revelar a oscilacdo entre a busca pelo dizer expressivo e a
adesdao silenciosa as coisas, permite também vislumbrar essa vivéncia enigmatica

que, aqui, relaciono ao gozo.
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Assim, a literatura de Lispector evoca a condi¢cado feminina que implica a aceitacao
da fragilidade comum a todos os seres imersos na linguagem, qual seja: a de
suportar o limite da representacdo (que, como foi apresentado no capitulo anterior,
motiva um desejo nunca plenamente alcancavel). E a autora ao apresentar o limite
da linguagem e, de certa forma, ultrapassa-lo, permite uma nocéo do esfor¢co, bem

como o alcance, sobretudo feminino, de dar um contorno ao inominavel:

“[...] Terei que criar sobre a vida. E sem mentir. Criar sim, mentir ndo. Criar ndo é
imaginacdo, € correr o grande risco de se ter a realidade. Entender é uma
criacao, meu unico modo. [...]” (LISPECTOR, 1998, p. 21, grifo n0osso).
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2 Sofia

O conto “Os desastres de Sofia”, do livro A Legido Estrangeira, € uma narrativa de
perspectiva memorialistica, um retorno da autora, uma mulher madura, ao tempo de
escola. Nessa rememoracéo, o foco recai para a relagado de Sofia (harradora) com o
seu professor, e revela as suas tentativas em motivar o desejo/entusiasmo dele.
Embora a meta seja alcancada, ndo traz o resultado esperado, e o leitor podera
compreender o efeito de “desastre” ao perceber que Sofia sé consegue promover o
interesse do professor ao escrever uma historia e, através do artificio da linguagem,
da literatura, ela se torna o alvo da admiracdo. Dessa forma, esse conto permite
uma reflexdo sobre o0 que subjaz ao desejo ao apresentar o percurso de uma
personagem que, ao desejar incitar o desejo do outro, torna-se o alvo da admiracéo

e constata o vazio do circuito (PAIVA, 2013).

Esse conto foi o objeto privilegiado da minha dissertacdo de mestrado Da falta ao
dom: uma leitura de Clarice Lispector (PAIVA, 2013), orientada pela professora dr.
Olga M. M. C. S. Soubbotnik. Nessa leitura, por meio da teoria psicanalitica,
empreendi a analise dessa vivéncia da personagem Sofia que, ao ocupar o lugar de
objeto de desejo do Outro, reconhece a inconsisténcia desse lugar, pois, ciente de
sua estrutura falha, percebe o engodo que movimenta o desejo. Nao obstante, frente
ao sentimento de despreparo, de insuficiéncia, a personagem sustenta através do
semblante esse lugar, e, assim, permite um entendimento sobre o amor, pois,
segundo a concepcao lacaniana (1995), “amar € dar o que néo se tem”. Ao reverter

a sua falta em dom, Sofia testemunha “o vazio em torno do qual se constréi o amor”.

Nesta releitura, pretendo ponderar sobre a mesma vivéncia, ressaltando, no entanto,
outras nuances a fim de promover uma reflexdo sobre a feminilidade. Com isso em
vista, iluminarei o aspecto satisfatorio da vivéncia, qual seja: Sofia, ao sustentar o
lugar de objeto privilegiado, propicia o surgimento do amor e, por meio deste, ela
pode conceber uma representacdo de mulher. Logo, embora o titulo evidencie o
“‘desastre” da menina, a histéria revela a maneira sensivel e exitosa com que Sofia
apreende o ocorrido, e constroi, através dos artificios (palavra, amor e escrita), a sua

identidade. Ao aceitar a fragilidade afetiva que promove as relacdes, Sofia evidencia
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a sabedoria que legitima o seu nome. A partir dessa perspectiva, apresentarei a
narrativa e, em seguida, o aporte tedrico que justifica a interpretacao.

O conto é uma tentativa de elaborar o passado. Esse fato (simulado ou ndo) convém
a andlise, pois ao revelar as consideragbes sobre as primeiras “experiéncias”
amorosas por meio da perspectiva da mulher adulta, a narrativa expde as

transformacgdes no percurso da feminilidade.

A histéria, como foi dito, apresenta a complexidade dos sentimentos motivados em
Sofia pelo seu professor. A inquietude da menina com a postura passiva do
professor induz a reflexdo a mulher (Sofia) sobre os sentimentos que estavam em
guestdo. Também o leitor aguarda o desdobramento a fim de entender o porqué da
inquietude dela com os ombros curvos do professor. Tal inquietude sugere uma
incoeréncia entre a imagem (real) e a expectativa (idealizada) da menina. E na
tentativa de fazer o ajuste, desastradamente Sofia provocava da maneira que podia,
atraindo a atencéo dele através de suas atitudes impertinentes, conquistando assim

a raiva, ao invés da admiracéao:

[...] Passei a me comportar mal na sala. Falava muito alto, mexia com o0s
colegas, interrompia a licdo com piadinhas, até que ele dizia, vermelho:

— Cale-se ou expulso a senhora da sala.

Ferida, triunfante, eu respondia em desafio: pode me mandar! Ele nao
mandava, sendo estaria me obedecendo. Mas eu o exasperava tanto que
se tornara doloroso para mim ser o objeto do 6dio daguele homem que de
certo modo eu amava. Nao o amava como a mulher que eu seria um dia,
amava-0 como uma crianca que tenta desastradamente proteger um adulto,
com a célera de quem ainda ndo foi covarde e vé um homem forte de
ombros tdo curvos. [...] (LISPECTOR, 1999, p. 11).

Ao final da citacdo acima, ja € possivel perceber a insatisfacdo da menina com o que
remete a falta (a falha), no professor. A sua célera denuncia a incapacidade de

aceitar essa postura (de fracasso) em um homem forte, objeto do seu amor de

crianca, e a sua expectativa de reverter esse quadro.

Vale notar que a propria narradora se perde ao tentar localizar se essa tentativa “de
salvar o outro” visava a um fim narcisico ou altruista, pois, embora 0 amor seja
aparentemente revestido de uma imagem altruista, ele é sempre narcisico, segundo

indica a teoria psicanalitica e confirma a narrativa.
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O que faz aguentar-se a imagem € um resto. A andlise demonstra que o
amor, em sua esséncia, € narcisico, e denuncia que a substancia do
pretenso objetal — papo furado — é de fato o que, no desejo, é resto, isto &,
sua causa, e esteio de sua insatisfacdo, se ndo de sua impossibilidade
(LACAN, 1985, p. 14).

[...] Assim, pois, ndo falarei mais no sorvedouro que havia em mim enquanto
eu devaneava antes de adormecer. Sendo eu mesma terminarei pensando
que era apenas essa macia voragem o0 que me impelia para ele,
esquecendo a minha desesperada abnegacdo. Eu me tornara a sua
sedutora, dever que ninguém me impusera. [...] (LISPECTOR, 1999, p.
12-13, grifo nosso).

A narradora transmite o impacto das primeiras “expectativas” amorosas em que,
tomada por sentimentos novos, intensos, inexplorados, a menina desconhece e em

certa medida “estranha” os sentimentos em questao.

Sofia é movida pela for¢ca poderosa do desejo, que impulsiona a vida, e € para esse
caminho que ela incita o professor, por perceber intuitivamente que sem o desejo 0
destino era mortal. Mas além do anseio “por uma vida real que tardava”
(LISPECTOR, 1999, p. 13), Sofia também experimentava as mudancas do
crescimento, suportando a lenta transformacdo do seu corpo e da sua postura de
menina, e a narradora evidencia um dificil processo de aceitacao entre o que ela era

e 0 que ela pretendia ser:

[...] Suportando com desenvolta amargura as minhas pernas compridas e 0s
sapatos sempre cambaios, humilhada por ndo ser uma flor, e sobretudo,
torturada por uma infancia enorme que eu temia nunca chegar a um
fim — mais infeliz eu o tornava e sacudia com altivez a minha Unica riqueza:
0s cabelos escorridos que eu planejava ficarem um dia bonitos com
permanente e que por conta do futuro eu ja exercitava sacudindo-os.
Estudar eu ndo estudava, confiava na minha vadiacdo sempre bem-
sucedida e que também ela o professor tomava como mais uma provocacgao
da menina odiosa. Nisso ele nao tinha razdo. A verdade é que ndo me
sobrava tempo para estudar. As alegrias me ocupavam, ficar atenta me
tomava dias e dias; havia os livros de histéria que eu lia roendo de paixao
as unhas até o sabugo, nos meus primeiros éxtases de tristeza, refinamento
que eu ja descobrira; havia meninos que eu escolhera e que ndo me haviam
escolhido, eu perdia horas de sofrimento porque eles eram inatingiveis, e
mais outras horas de sofrimento aceitando-os com ternura, pois 0 homem
era o meu rei da Criacdo; havia a esperancosa ameaca do pecado, eu me
ocupava com medo em esperar; sem falar que estava permanentemente
ocupada em querer e ndo querer ser 0 que eu era, ndo me decidia por
gual de mim, toda eu é que néo podia; ter nascido era cheio de erros a
corrigir. [...] (LISPECTOR, 1999, p. 14, grifo nosso).

A reflexdo da narradora indica que as mudancas subjetivas e corporais perturbavam

e fascinavam a menina, visto que ela ndo tinha a sua identidade definida. Denuncia
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também o receio de se corromper, jA& que ela pouco sabia sobre si, era uma
“fantasmagérica estranha” que ansiava por descobrir a sua esséncia, a sua

identidade.

[...] N&o, ndo era para irritar o professor que eu ndo estudava; so tinha
tempo de crescer. O que eu fazia para todos os lados, com uma falta de
graca que mais parecia o resultado de um erro de célculo: as pernas néo
combinavam com os olhos, e a boca era emocionada enquanto as maos se
esgalhavam sujas — na minha pressa eu crescia sem saber para onde. O
fato de um retrato da época me revelar, ao contrario, uma menina bem
plantada, selvagem e suave, com olhos pensativos embaixo da franja
pesada, esse retrato real ndo me desmente, s6 faz € revelar uma
fantasmagorica estranha que eu ndo compreenderia se fosse a sua mae. SO
muito depois, tendo finalmente me organizado em corpo e sentindo-me
fundamentalmente mais garantida, pude me aventurar e estudar um pouco;
antes, porém, eu ndo podia me arriscar a aprender, ndo queria me disturbar
—tomava intuitivo cuidado com o que eu era, ja que eu ndo sabia o que
era, e com vaidade cultivava a integridade da ignorancia. [...] (LISPECTOR,
1999, p. 15, grifo nosso).

Essa “introdu¢ao” em que a narradora pondera sobre o perfil da menina, expondo as
repercussdes de suas atitudes devido a intensidade dos sentimentos e a sua
imaturidade emocional, situa o leitor para a historia central que sera relatada. Antes
de narrar o acontecimento principal — a redacédo que atraiu o interesse do professor
— ainda ha o destaque de uma importante lembranca: o choque da menina, ao

saber, pelo amigo, da morte subita do professor.

[...] Foi pena o professor ndo ter chegado a ver aquilo em que quatro anos
depois inesperadamente eu me tornaria: aos treze anos, de maos limpas,
banho tomado, toda composta e bonitinha, ele me teria visto como um
cromo de Natal & varanda de um sobrado. Mas, em vez dele, passara
embaixo um ex-amiguinho meu, gritara alto o meu nome, sem perceber que
eu ja ndo era mais um moleque e sim uma jovem digna cujo nome nao pode
mais ser berrado pelas calcadas de uma cidade. 'Que é7?', indaguei do
intruso com a maior frieza. Recebi entdo como resposta gritada a noticia de
que o professor morrera naquela madrugada. E branca, de olhos muito
abertos, eu olhara a rua vertiginosa a meus pés. Minha compostura
quebrada como a de uma boneca partida (LISPECTOR, 1999, p. 15, grifo
Nosso).

A lembranca do choque causado pela noticia da morte do professor reafirma a
importancia que ele tinha para Sofia, e alerta o leitor para a compreensao do que
fomentou o texto por ela escrito. Como sugere a narradora, ainda que de forma
hesitante, 0os seus sentimentos motivaram o conteido da composicao: “[...] Foi talvez

por tudo o que contei, misturado e em conjunto, que escrevi a composi¢cdo que o
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professor mandara, ponto de desenlace dessa histéria e comego de outras. [...]”
(LISPECTOR, 1999, p. 15-16).

O enredo que originou a histéria foi contado pelo professor no intuito de incentivar os

alunos a escreverem uma composicao utilizando as “suas proprias palavras”

— Vou contar uma histéria, disse ele, e vocés facam a composi¢cdo. Mas
usando as palavras de vocés. Quem for acabando n&o precisa esperar a
sineta, ja pode ir para o recreio.

O que ele contou: um homem muito pobre sonhara que descobrira um
tesouro e ficara muito rico; acordando, arrumara a sua trouxa, saira em
busca do tesouro; andara o mundo inteiro e continuava sem achar o
tesouro; cansado, voltara para a sua pobre, pobre casinha; e como nao
tinha o que comer, comecara a plantar no seu pobre quintal; tanto plantara,
tanto colhera, tanto comecara a vender que terminara ficando muito rico
(LISPECTOR, 1999, p. 16).

Sofia justifica a sua postura arrogante ao ouvir a histéria com o seguinte argumento:
“Ouvi com ar de desprezo, ostensivamente brincando com o lapis, como se quisesse
deixar claro que suas historias nao me ludibriavam e que eu bem sabia quem ele era
[..." (LISPECTOR, 1999, p. 16), insinuando que, até esse momento, ela
pretensamente tinha o dominio da situacdo, pois, ao perceber a fragilidade do
professor, ela o provocava: “[...] E que na falta de jeito de ama-lo e no gosto de
persegui-lo, eu também o acossava com o olhar: a tudo o que ele dizia eu respondia
com um simples olhar direto, do qual ninguém em s& consciéncia poderia me
acusar. [...]” (LISPECTOR, 1999, p. 16). O seu poder, no entanto, perde o sentido
guando ela, ao invés de instigar o desejo dele, ainda que seja por meio da raiva,
motiva o constrangimento, revelando, de alguma forma, a nocao do professor de sua
prépria fragilidade. A piedade por ele denota a nocao da falta, que afetava e irritava

Sofia:

[...] Era um olhar que eu tornava bem limpido e angélico, muito aberto,
como o da candidez olhando o crime. E conseguia sempre 0 mesmo
resultado: com perturbacéo ele evitava meus olhos, comeg¢ando a gaguejar.
O que me enchia de um poder que me amaldicoava. E de piedade. O que
por sua vez me irritava. Irritava-me que ele obrigasse uma porcaria de
crianca a compreender um homem (LISPECTOR, 1999, p. 16).

Sofia, que ndo tinha dificuldade em escrever, termina rapidamente a tarefa no intuito
de ser elogiada. Supde ter apenas “transcrito” a histéria ouvida, adicionando, porém,

“a moral da histéria”. Contudo, através da sua versao, Sofia conquista a atencao do
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professor de forma inesperada. Por meio das palavras, da literatura, ela consegue o

que até entdo ndo havia conseguido:

A histéria que eu transcrevera em minhas préprias palavras era igual a que
ele contara. SO que naquela época eu estava comecando a 'tirar a moral
das histérias', o que, se me santificava, mais tarde ameacaria sufocar-me
em rigidez. Com alguma faceirice, pois, havia acrescentado as frases finais.
Frases que horas depois eu lia e relia para ver o que nelas haveria de
tdo poderoso a ponto de enfim ter provocado o homem de um modo
como eu propria ndo conseguira até entao [...] (LISPECTOR, 1999, p.
17).

A “moral” da redagdo da Sofia versava sobre uma descoberta onde menos se
espera: um tesouro que se disfarca em sujos quintais. E importante atentar para a
frase: “que é sé descobrir’ (LISPECTOR, 1999, p. 18), pois sugere o potencial
encoberto, algo que se possui sem se dar conta. Outro detalhe relevante é que Sofia
especifica que a sua criacao foi motivada pelo sentimento, incitando a ideia de um
desejo e ndo de uma elaboracédo. Segundo a suposicao dela, a moral da historia do

professor era oposta: de que a fortuna s6 era conquistada por meio de arduo

trabalho:

[...] Provavelmente o que o professor quisera deixar implicito na sua historia
triste € que o trabalho &rduo era o Unico modo de se chegar a ter fortuna.
Mas levianamente eu concluira pela moral oposta: alguma coisa sobre o
tesouro que se disfarca, que esta onde menos se espera, que é sé
descobrir, acho que falei em sujos quintais com tesouros. Ja ndo me
lembro, ndo sei se foi exatamente isso. N&o consigo imaginar com que
palavras de crianca teria eu exposto um sentimento simples mas que se
torna um pensamento complicado [...] (LISPECTOR, 1999, p. 17-18, grifo
Nosso).

Ao refletir sobre a “moral” dada a sua prépria historia, Sofia se refere as “grandes

recompensas gratuitas” (LISPECTOR, 1999, p. 18) como as unicas a que ela

aspirava e, em seguida, menciona a sua “irrazoavel esperanca”, dizendo:

[...] E possivel também que ja& entdo meu tema de vida fosse a irrazoavel
esperanca, e que eu ja tivesse iniciado a minha grande obstinacdo: eu daria
tudo o que era meu por nada, mas queria que tudo me fosse dado por
nada. Ao contrario do trabalhador da historia, na composicdo eu
sacudia dos ombros todos os deveres e dela saia livre e pobre, e com
um tesouro na mao (LISPECTOR, 1999, p. 18, grifo nosso).

Essa declaracdo de Sofia, de que a sua esperanca era “irrazoavel” e o seu tesouro
nao estava referido a bens materiais, proporciona a compreensao de que o tesouro

era algo de valor sentimental, precioso e, no entanto, inestimavel, pois justifica que
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ela dé tudo o que tem por nada e assim também quisesse receber: tudo por nada. O
gue a menina ja ali, na infancia, supde desejar, incita a interpretacdo de que era o
amor. E essa interpretagdo ganha densidade por meio da formulagédo lacaniana que
propde o amor como a maior representacao simbolica, pois o que é demandado ao
Outro esta além do que o Outro tem para dar, fundamentando a nomenclatura
escolhida por Lacan, “dom”, a fim de abordar esse poderoso sentimento — o0 amor —
que movimenta as trocas simbdlicas: “a simbdlica do dom”. Nas palavras do

psicanalista:

[...] O que intervém na relagdo de amor, o que é demandado como signo de
amor nunca passa de alguma coisa que s6 vale como signo. Ou, para ir
mais adiante, ndo existe maior dom possivel, maior signo de amor que o
dom daquilo que ndo se tem. Mas vamos observar bem que a dimenséo do
dom s6 existe com a introducdo da lei. Como nos afirma toda a meditacéo
sociologica; o dom é algo que circula, o dom que vocés fazem é sempre
aquele que receberam. Mas quando se trata do dom entre dois sujeitos, o
ciclo de dons vem ainda de outra parte, pois o que estabelece a relacdo de
amor é que o dom é dado, se podemos dizé-lo, em troca de nada.

O nada por nada € o principio da troca. Esta formula, como toda férmula
onde intervém o nada ambiguo, parece ser a formula prépria do interesse,
mas € também a férmula da pura gratuidade. No dom de amor, alguma
coisa é dada por nada, e que s6 pode ser nada. Em outras palavras, o que
faz o dom é que um sujeito d4 alguma coisa de uma maneira gratuita; na
medida em que, por detrds do que ele da, existe tudo o que lhe falta, é que
0 sujeito sacrifica para além daquilo que tem [...] (LACAN, 1995, p. 142-143,
grifo do autor).

Portanto, a esperanga de Sofia era mesmo “irrazoavel”. Mas, como explicita a teoria,

0 amor promove essa troca, a despeito da impossibilidade que o atravessa.

A surpresa de Sofia com a sua composicdo estava por vir. Ao voltar
displicentemente para a sala, no intuito de buscar um objeto qualquer, ela se
percebe sob o olhar do professor. Agora, sem a cumplicidade de seus amiguinhos,
Sofia perde a identidade de aluna e, com ela, a petulancia. A sés, Sofia era olhada
e, embora o olhar seja definido também pela suavidade, tolhia a menina. Ou melhor:
talvez porque o olhar fosse suave, por isso mesmo tolhia Sofia, que passa de algoz

a presa. O que sobrevém é a sua fragilidade de menina:

Era a primeira vez que estdvamos frente a frente, por nossa conta. Ele
me olhava. Meus passos, de vagarosos, quase cessaram.

Pela primeira vez eu estava s6 com ele, sem 0 apoio cochichado da
classe, sem a admiracdo que minha afoiteza provocava. Tentei sorrir,
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sentindo que o sangue me sumia do rosto. Uma gota de suor correu-me
pela testa. Ele me olhava. O olhar era uma pata macia e pesada sobre mim.
Mas se a pata era suave, tolhia-me toda como a de um gato que sem
pressa prende o rabo do rato. A gota de suor foi descendo pelo nariz e pela
boca, dividindo ao meio o meu sorriso. Apenas iSso: sem uma expressao no
olhar, ele me olhava. Comecei a costear a parede de olhos baixos,
prendendo-me toda a meu sorriso, Unico trago de um rosto que ja perdera
os contornos. Nunca havia percebido como era comprida a sala de aula; s6
agora, ao lento passo do medo, eu via 0 seu tamanho real. Nem a minha
falta de tempo me deixara perceber até entdo como eram austeras e altas
as paredes; e duras, eu sentia a parede dura na palma da méo [...]
(LISPECTOR, 1999, p. 18-19, grifo nosso).

O ambiente onde Sofia demonstrava tanta desenvoltura torna-se austero e duro,
praticamente claustrofébico. A énfase na gota de suor que ao escorrer pelo rosto,
“divide” o sorriso, sugere ndao sé a atividade/brincadeira anterior que a menina
praticava no parque, mas, sobretudo, ilustra a aflicdo do momento. A cena propicia
ao leitor perceber a “desconstrucao” da menina ao ser efetivamente olhada. E a
repeticdo da frase “era a primeira vez” salienta o sentimento de despreparo, pois a
nova situacdo provoca em Sofia sentimentos inesperados, perigos que ela

desconhecia:

[..] Num pesadelo, do qual sorrir fazia parte, eu mal acreditava poder
alcancar o ambito da porta — de onde eu correria, ah como correria! A me
refugiar no meio de meus iguais, as criancas. Além de me concentrar no
sorriso, meu zelo minucioso era o de ndo fazer barulho com os pés, e assim
eu aderia a natureza intima de um perigo do qual tudo o mais eu
desconhecia [...] (LISPECTOR, 1999, p. 19, grifo nosso).

A nova forma de ser vista pelo professor, afetuosa, desencadeia também em Sofia
um outro olhar. E ao mencionar que o professor era o homem da vida dela, o foco

recai no medo, anunciado por meio de adjetivos que revelam o assombro:

E bem devagar vi o professor todo inteiro. Bem devagar vi que o professor
era muito grande e muito feio, e que ele era o homem da minha vida. O
novo e grande medo. Pequena, sonambula, sozinha, diante daquilo a que a
minha fatal liberdade finalmente me levara. Meu sorriso, tudo o que sobrara
de um rosto, também se apagara. Eu era dois pés endurecidos no chdo e
um coracdo que de tdo vazio parecia morrer de sede. Ali fiquei, fora do
alcance do homem. Meu coragdo morria de sede, sim. Meu coracdo morria
de sede (LISPECTOR, 1999, p. 19-20).

Sofia, julgando que agora sofreria a consequéncia do que havia provocado no
professor, sem saber, no entanto, o que provocara, da indicios do seu sentimento de

desamparo ao figurar o foco do olhar do Outro.
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Eu ia receber de volta em pleno rosto a bola do mundo que eu mesma lhe
jogara e que nem por isso me era conhecida. la receber de volta uma
realidade que ndo teria existido se eu ndo a tivesse temerariamente
adivinhado e assim lhe dado vida. Até que ponto aquele homem, monte de
compacta tristeza, era também monte de faria? Mas meu passado era agora
tarde demais. Um arrependimento estoico manteve erecta a minha cabeca.
Pela primeira vez a ignorancia, que até entdo fora o0 meu grande guia,
desamparava-me. Meu pai estava no trabalho, minha mde morrera ha
meses. Eu era o tnico eu (LISPECTOR, 1999, p. 20, grifo nosso).

A situacao remete Sofia a condi¢édo de assujeitada ao desejo do Outro e evidencia a
soliddo, em que ninguém, e nenhum saber, nem mesmo intuitivo, serve de guia. A
sequéncia acentua a sua imaturidade de menina diante dessa situacdo inédita,

reiterando os aspectos apontados no paragrafo anterior:

[...] Ele me olhava. E eu n&o soube como existir na frente de um
homem. Disfarcei olhando o teto, o chdo, as paredes, e mantinha a méo
ainda estendida porque néo sabia como recolhé-la. Ele me olhava manso,
curioso, com os olhos despenteados como se tivesse acordado. Iria ele me
amassar com mao inesperada? Ou exigir que eu me ajoelhasse e pedisse
perddo. Meu fio de esperanca era que ele ndo soubesse o que eu lhe
tinha feito, assim como eu mesma ja ndo sabia, na verdade eu nunca
soubera (LISPECTOR, 1999, p. 20-21, grifo nosso).

Entdo, veio enfim algo que revelava sobre o interesse do professor e Sofia fica

aliviada por ter a indicacdo de um assunto e, assim, nao ficar, ela propria sujeita ao

incognito do desejo dele:

— Como é que Ihe veio a ideia do tesouro que se disfarca?
— Que tesouro? — murmurei atoleimada.
Ficamos nos fitando em siléncio.

— Ah, o tesouro!, precipitei-me de repente mesmo sem entender, ansiosa
por admitir qualquer falta, implorando-lhe que meu castigo consistisse
apenas em sofrer para sempre de culpa, que a tortura eterna fosse a minha
punicdo, mas nunca essa vida desconhecida (LISPECTOR, 1999, p. 21).

O alivio de Sofia durou pouco, pois embora ela tivesse um indicio do interesse do
professor e “alguma coisa concreta com que lidar” (LISPECTOR, 1999, p. 21), ela
constata a “subita falta de raiva nele” (LISPECTOR, 1999, p. 21) e, ao se perceber

sob o olhar sem raiva dele, Sofia vislumbra “ameagas novas que ela nao
compreendia” (LISPECTOR, 1999, p. 21):
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Olhei-o surpreendida. Que é que ele queria de mim? Ele me constrangia.
E seu olhar sem raiva passara a me importunar mais do que a brutalidade
que eu temera. Um medo pequeno, todo frio e suado, foi me tomando.
Devagar, para ele ndo perceber, recuei as costas até encontrar atrds delas
a parede, e depois a cabeca recuou até ndo ter mais para onde ir. Daquela
parede onde eu me engastara toda, furtivamente olhei-o.

E meu estbmago se encheu de uma &gua de nausea. N&o sei contar
(LISPECTOR, 1999, p. 22, grifo nosso).

A frase grifada da citagdo acima ilustra o desconforto, a apreensédo da menina diante
do néo saber sobre o desejo do Outro. Sofia se vé frente ao “abismo do mundo”, a
imagem denuncia a sua impoténcia e soliddo. Mas a transformacao que ela tanto
incitou acontecia naquele momento. O professor finalmente demonstrava o
despertar do desejo, 0 entusiasmo necessario a vida (que, no entanto, é descrito de
forma impactante, frisando o esforco que gerou a “metamorfose” e, também,

remetendo a origem inassimilavel do desejo, que remonta ao tosco, pulsional).

Eu era uma menina muito curiosa e, para a minha palidez, eu vi. Ericada,
prestes a vomitar, embora até hoje ndo saiba ao certo o que vi. Mas sei que
vi. Vi tdo fundo quanto numa boca, de chofre eu via 0 abismo do mundo.
Aquilo que eu via era andnimo como uma barriga aberta para uma operacao
de intestinos. Vi uma coisa se fazendo na sua cara — o0 mal-estar ja
petrificado subia com esfor¢co até a sua pele, vi a careta vagarosamente
hesitando e quebrando uma crostra — mas essa coisa que em muda
catastrofe se desenraizava, essa coisa ainda se parecia tdo pouco com um
sorriso como se um figado ou um pé tentassem sorrir, ndo sei [...]
(LISPECTOR, 1999, p. 22).

O que Sofia vé esta além do sorriso, da mudanca nas feicdes do professor, por isso,
ela ndo apreende o que V&, pois o despertar do desejo dele por meio do olhar de
encantamento, afeta-a. Sem distanciamento, Sofia vivencia o que ela tanto instigou,
apesar de nao ter consciéncia. Ela presencia o que desejou: o desejo dele. E, por se
notar, de certa forma, como o alvo desse desejo, isso € experimentado como

excessivo, além do que ela poderia suportar.

[...] O que vi, vi de tao perto que ndo sei o que vi. Como se meu olho curioso
se tivesse colado ao buraco da fechadura e em choque deparasse do outro
lado com outro olho colado me olhando. Eu vi dentro de um olho. O que eu
vi era tdo incompreensivel como um olho. Um olho aberto com sua gelatina
movel. Com suas lagrimas organicas. Por si mesmo o olho chora, por si
mesmo o olho ri. Até que o esforco do homem foi se completando todo
atento, e em vitdria infantil ele mostrou, pérola arrancada da barriga aberta
— que estava sorrindo. [...] Sem entender, eu sabia que pediam de mim
gue eu recebesse a entrega dele e de sua barriga aberta, e que eu
recebesse o seu peso de homem. Minhas costas forcaram
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desesperadamente a parede, recuei — era cedo demais para eu ver tanto
(LISPECTOR, 1999, p. 22-23, grifo nosso).

O final da citagao ilustra a maneira como a menina sente o olhar do professor
carregado de admiracdo. E possibilita ao leitor perceber que o desejo induz a
entrega, pois subentende a idealizacdo do objeto desejado. Logo, encarnar o objeto
de desejo, aceitar ocupar esse lugar, implica suportar a entrega do outro que, ciente
de sua estrutura falha, se coloca a mercé do objeto idealizado. Porém, como a
palavra ja indica, trata-se de uma idealizacdo, e ndo de uma realidade, portanto, o
sujeito que esta neste lugar € tdo falho quanto qualquer outro. Assim sendo, a
menina Sofia, ao ocupar esse lugar, sente-se enganadora, pois sem se sentir digna
de tal admiracdo, e na sua imaturidade de menina, ndo suporta/comporta figurar o
ideal. O sentimento descrito salienta a no¢do da menina de sua estrutura falha: ela

sente vergonha ao ser colocada no lugar de idealizacao:

Foi a primeira vergonha real da minha vida. Abaixei os olhos, sem poder
sustentar o olhar indefeso daquele homem a quem eu enganara.

Sim, minha impresséo era a de que, apesar de sua raiva, ele de algum
modo havia confiado em mim, e que entdo eu o enganara com a lorota do
tesouro. Naquele tempo eu pensava que tudo o que se inventa € mentira, e
somente a consciéncia atormentada do pecado me redimia do vicio. Abaixei
os olhos com vergonha [...] (LISPECTOR, 1999, p. 23).

Logo, Sofia, sabendo que a sua invencdo despertara o interesse do professor, e,
também, a admiracdo, sente-se enganadora, pois pressupde que 0 engano seja
consequéncia de sua invencdo. Ela ndo é capaz de entender — ainda — que o desejo
subentende uma enganacao, sempre. O significante faltante do sujeito é suposto ao
objeto, € 0 que a psicanalise lacaniana preconiza, e essa suposicdo é ilusoéria,
decorrente de uma idealizacdo. Porém, embora a menina fique incomodada com a
situacao, ela ndo tem coragem de desiludir o professor, pois a vivacidade/alegria

gue ela tanto instigou, era agora percebida:

Preferia sua célera antiga, que me ajudara na minha luta contra mim
mesma, pois coroava de insucesso 0S meus métodos e talvez terminasse
um dia me corrigindo: eu ndo queria era esse agradecimento que nado sé era
a minha pior punicdo, por eu ndo merecé-lo, como vinha encorajar minha
vida errada que eu tanto temia, viver errado me atraia. Eu bem quis |he
avisar que ndo se acha tesouro a toa. Mas, olhando-o, desanimei: faltava-
me a coragem de desiludi-lo. Eu j& me habituara a proteger a alegria dos
outros, a de meu pai, por exemplo, que era mais desprevenido que eu
(LISPECTOR, 1999, p. 23-24).
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Contudo, sustentar esse engodo foi tdo dificil que, ao ter que “engolir’ a ofensa de
ter o seu idolo ludibriado, Sofia desencadeia, a noite, uma crise de vémitos,

demonstrando o quanto essa situacao era aflitiva:

Mas como foi dificil engolir a seco essa alegria que téo irresponsavelmente
eu causara! Ele parecia um mendigo que agradecesse o prato de comida
sem perceber que lhe haviam dado carne estragada. O sangue me subira
ao rosto, agora tdo quente que pensei estar com o0s olhos injetados,
enquanto ele, provavelmente em novo engano, devia pensar que eu corara
de prazer ao elogio. Naguela mesma noite aquilo tudo se transformaria em
incoercivel crise de vémitos que manteria acesas todas as luzes de minha
casa (LISPECTOR, 1999, p. 24).

E, pouco depois, a narradora apresenta a sintese do que essa inversdo de papéis

suscitou na menina;:

Tive que engolir como pude a ofensa que ele me fazia ao acreditar em mim,
tive que engolir a piedade por ele, a vergonha por mim, 'tolo!’, pudesse eu
Ihe gritar, 'essa histéria de tesouro disfarcado foi inventada, é coisa s6 para
menina!' Eu tinha muita consciéncia de ser uma crian¢a, o que explicava
todos os meus graves defeitos, e pusera tanta fé€ em um dia crescer — e
aguele homem grande se deixara enganar por uma menina safadinha. Ele
matava em mim pela primeira vez a minha fé nos adultos: também ele, um
homem, acreditava como eu nas grandes mentiras... (LISPECTOR,
1999, p. 24, grifo nosso).

A citacdo acima apresenta de forma privilegiada o nucleo que motivou o
desenvolvimento da atual analise. O fato de a menina acreditar que a invencgao
(sobre tesouro disfarcado) seja necessaria apenas para as meninas alude a
perspectiva [feminina] de “encontrar o seu tesouro” onde menos se espera, como foi
descrito na redacao, sugerindo que se ha algo a ser encontrado, ha algo em falta,
portanto. A sequéncia explicita a suposi¢cdo, pois revela a crenca de que a sua
estrutura falha seria temporaria, fruto da sua imaturidade. “Tesouro inventado” é
coisa s6 para menina (LISPECTOR,1999, p. 24), o que justifica a surpresa e a
decepcéao de “também ele, um homem, acreditar [como ela] nas grandes mentiras”
(LISPECTOR, 1999, p. 24, grifo nosso). Portanto, a piedade por ele e a vergonha
por ela evidencia a castracdo de ambos, e o sentimento escolhido para descrever a
vivéncia é a desilusdo. Sofia, diante da realidade de que também os adultos e,
inclusive, os homens [grandes] eram desejosos de acreditar em tesouro disfarcado,
percebe a fragilidade comum a todos. Acabara a sua ilusdo de que, um dia, ela

estaria livre de seus “graves defeitos” e a sua fé de creditar a “perfeicao” a
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maturidade. Ao constatar que o professor também tinha o mesmo desejo,

esperanca, que ela, Sofia desvela a castragéo inerente ao ser humano.

[...] E de repente, com o coragdo batendo de desilus&o, ndo suportei um
instante mais — sem ter pegado o caderno corri para o parque, a mao na
boca como se me tivessem quebrado os dentes. Com a méo na boca,
horrorizada, eu corria, corria para nunca parar, a prece profunda néo é
aquela que pede, a prece mais profunda € a que nao pede mais — eu
corria, eu corria muito espantada (LISPECTOR, 1999, p. 24-25, grifo nosso).

A corrida, a fuga, nao tera fim. A castracdo do Outro destréi a ilusdo da menina que
agora, a despeito da sua caréncia, ndo pode mais creditar a sua salvagao ao Outro.
E esta passagem salienta o paradoxo humano, pois a nocédo dessa “verdade” (da
castracao) ndo aplaca a caréncia e pode, até mesmo, amplid-la ainda mais: “a prece
mais profunda € a que néao pede mais” (LISPECTOR, 1999, p. 24-25).

Ao perceber que o professor, assim como ela, era falho, Sofia constata que a sua
salvacédo seria impossivel, e confessa a sua decepcéo ao dizer que aguele homem

que ela venerava era também [tdo carente quanto] ela®:

Na minha impureza eu havia depositado a esperanca de redencdo nos
adultos. A necessidade de acreditar na minha bondade futura fazia com que
eu venerasse 0s grandes, que eu fizera a minha imagem, mas uma imagem
de mim enfim purificada pela peniténcia do crescimento, enfim liberta da
alma suja de menina. E tudo isso o professor agora destruia, e destruia meu
amor por ele e por mim. Minha salvagéo seria impossivel: aguele homem
também era eu. Meu amargo idolo que caira ingenuamente nas artimanhas
de uma crianga confusa e sem candura, e que se deixara docilmente guiar
pela minha diabdlica inocéncia... Com a médo apertando a boca, eu corria
pela poeira do parque (LISPECTOR, 1999, p. 25, grifo nosso).

Ela, ndo obstante, compreende um pouco mais: ndo s6 o professor acreditara em
sua historia de tesouro disfarcado, mas, possivelmente, ele supunha que o tesouro

em questdo fosse ela. Nao haveria fim a sua fuga. O gosto amargo remete a

desilusao sofrida por ela, assim como o duro entalhe de um coracdo com flecha.

O texto revela de forma poética que o surgimento do amor carrega em Si,

simbolicamente, uma flecha. O amor transpassa o Outro:

! Essa nog3o foi explorada na dissertacio Da falta ao dom: uma leitura de Clarice Lispector (PAIVA, 2013),
visando abordar o carater enganoso do desejo e, por conseguinte, a impossibilidade de completude.
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Quando enfim me dei conta de estar bem longe da orbita do professor,
sofreei exausta a corrida, e quase a cair encostei-me em todo 0 meu peso
no tronco de uma arvore, respirando alto, respirando. Ali fiquei ofegante e
de olhos fechados, sentindo na boca o amargo empoeirado do tronco,
os dedos mecanicamente passando e repassando pelo duro entalhe de
um coracdo com flecha. E de repente, apertando os olhos fechados, gemi
entendendo um pouco mais: estaria ele querendo dizer que... que eu era um
tesouro disfarcado? O tesouro onde menos se espera... Oh ndo, ndo,
coitadinho dele, coitado daquele rei da Criacdo, de tal modo
precisara... de qué? De que precisara ele?.. que até eu me
transformara em tesouro.

Eu ainda tinha muito mais corrida dentro de mim, forcei a garganta seca a
recuperar o félego, e empurrando com raiva o tronco da arvore recomecei a
correr em direcdo ao fim do mundo (LISPECTOR, 1999, p. 25, grifo nosso).

Interessante notar a forma como o professor é descrito: rei da Criacdo. Essa
definicdo ja tinha sido usada anteriormente: “o homem era o meu rei da Criagao”
(LISPECTOR, 1999, p.14), mas agora, ao repetir referindo-se ao professor, Sofia
possibilita a interpretacdo de que a fragilidade humana incita a criacdo. E a nova
suposicao — de que Sofia era o tesouro — desencadeia na menina uma mudanca em
seu sentimento. Ao se notar ndo s6 como promotora do desejo, mas como causa,
lugar de reversdo de perda em ganho, Sofia, deslumbrada, sente a docura e o
desamparo da sua condicdo. Nesse momento, de impetuosa Sofia passa a suave,

humilde, e pressente pela primeira vez a sua transformacao de menina em mulher:

Mas ainda n&o divisara o fim sombreado do parque, e meus passos foram
se tornando mais vagarosos, excessivamente cansados. Eu ndo podia mais.
Talvez por cansacgo, mas eu sucumbia. Eram passos cada vez mais lentos e
a folhagem das arvores se balancava lenta. Eram passos um pouco
deslumbrados. Em hesitag&o fui parando, as arvores rodavam altas. E que
uma docgura toda estranha fatigava meu coracdo. Intimidada, eu
hesitava. Estava sozinha na relva, mal em pé, sem nenhum apoio, a
mao no peito cansado como a de uma virgem anunciada. E de cansago
abaixando aquela suavidade primeira uma cabeca finalmente humilde
que de muito longe talvez lembrasse a de uma mulher. A copa das
arvores se balancava para a frente, para tras. 'Vocé é uma menina muito
engracada, vocé é uma doidinha', dissera ele. Era como um amor
(LISPECTOR, 1999, p. 26, grifo nosso).

A mudanca de ritmo reflete a de comportamento em Sofia que de impetuoso e
insistente — que apontavam para a sua caracteristica impositiva, desejante — desliza
para hesitante, deslumbrado, intimidado, indicando a passagem do desejo ao amor.

Porém, embora Sofia estivesse deslumbrada, sentindo a dogura desse novo

sentimento, do amor, ela ndo embarca na ilusdo. Ciente de suas falhas, ela ndo se
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permite acreditar que ela era um tesouro. Entretanto, sustenta essa ilusdo, pois

intuitivamente compreende que o0 amor € um dom:

N&o, eu ndo era engracada. Sem nem ao menos saber, eu era muito
séria. Ndo, eu nao era doidinha, a realidade era o0 meu destino, e era o
gue em mim doia nos outros. E, por Deus, eu ndo era um tesouro. Mas
se eu antes ja havia descoberto em mim todo o avido veneno com que se
nasce e com que se réi a vida — s6 naquele instante de mel e flores
descobria de que modo eu curava: quem me amasse, assim eu teria curado
quem sofresse de mim. Eu era a escura ignorancia com suas fomes e risos,
com as pequenas mortes alimentando a minha vida inevitavel [...]. Mas se
eu ndo prestava, eu fora tudo o que aquele homem tivera naquele
momento. Pelo menos uma vez ele teria que amar, e sem ser a
ninguém — através de alguém [...] (LISPECTOR, 1999, p. 26, grifo nosso).

Numa precisa definicdo sobre o amor, Sofia desvela a castracdo que subjaz ao
desejo e que promove o amor. O amor, segundo a teoria psicanalitica, s6 pode ser
entendido como um dom, pois indica a demanda de algo além do que o Outro tem.
O amor, portanto, estd sempre vinculado a algo “a mais” e, por isso, € justo dizer
gue o amor atravessa o Outro, visa além do que o Outro é e tem. Logo, o desejo
assim como o amor movimentam artificios inconscientes do sujeito que, a fim de
lidar com a falta inerente a sua estrutura de ser falante, reproduz. Porém, justamente
por ser inconsciente, ndo é passivel de explicacdo ou compreensdo, como bem

manifesta Sofia:

Através de mim, a dificil de se amar, ele recebera, com grande caridade por
si mesmo, aquilo de que somos feitos. Entendia eu tudo isso? N&o. E néo
sei 0 que na hora entendi. Mas assim como por um instante no professor eu
vira com aterrorizado fascinio o mundo — e mesmo agora ainda nao sei o
que vi, s6 que para sempre e em um segundo eu vi — assim eu nos entendi,
e nunca saberei 0 que entendi. Nunca saberei o que eu entendo. O que
guer que eu tenha entendido no parque foi, com um choque de dogura,
entendido pela minha ignorancia. Ignorancia que ali em pé — numa
soliddo sem dor, ndo menor que a das arvores — eu recuperava inteira,
aignoréncia e a sua verdade incompreensivel. Ali estava eu, a menina
esperta demais, e eis que tudo o que em mim néo prestava servia a
Deus e aos homens. Tudo o que em mim n&o prestava era 0 meu
tesouro (LISPECTOR, 1999, p. 26-27, grifo nosso).

A forma com que o texto revela a soliddo da menina em ter que lidar com a verdade
incompreensivel de ser o alvo da expectativa do Outro, sem, no entanto, ter o
contetdo que justificasse a admiracao, propicia a hocdo do “vazio em torno do qual
se constroi o amor” (PAIVA, 2013). Sofia, que inicia o conto na expectativa de
instigar o desejo do professor, no intuito de reverter a falta dele em poténcia, desejo

premente a vida, termina o conto se deparando com a sua propria castracao e, se tal
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perspectiva Ihe causou uma “soliddo ndo menor que a das arvores” (LISPECTOR,
1999, p. 27), possibilitou também um amadurecimento que condiz com o vicejar da

feminilidade.

Como uma virgem anunciada, sim. Por ele ter me permitido que eu o fizesse
enfim sorrir, por isso ele me anunciara. Ele acabara de me transformar em
mais do que o rei da Criac&o: fizera de mim a mulher do rei da Criacéo.
Pois logo a mim, tdo cheia de garras e sonhos, coubera arrancar de seu
coracdo a flecha farpada. [...]

... E foi assim que no grande parque do colégio lentamente comecei a
aprender a ser amada, suportando o sacrificio de ndo merecer, apenas
para suavizar a dor de quem nédo ama. N&o, esse foi somente um dos
motivos. E que outros fazem outras histérias. Em algumas foi de meu
coracdo que outras garras cheias de duro amor arrancaram a flecha
farpada, e sem nojo de meu grito (LISPECTOR, 1999, p. 27-28, grifo
Nosso).

Destarte, 0 exame do conto de Lispector teve como objetivo explorar as nuances da
historia narrada no intuito de refletir sobre a feminilidade a partir do percurso de
Sofia. O conto revela a complexidade inerente ao processo de construcdo da
identidade ao apresentar o embaraco da menina em se reconhecer, como assumiu a

narradora:

[...] [eu] estava permanentemente ocupada em querer e ndo querer ser o
que eu era, ndo me decidia por qual de mim, toda eu é que nao podia; ter
nascido era cheio de erros a corrigir. Ndo, ndo era para irritar o professor
gue eu ndo estudava,; sé tinha tempo de crescer. O que eu fazia para todos
os lados, com uma falta de graca gque mais parecia o resultado de um erro
de calculo: as pernas ndo combinavam com os olhos, e a boca era
emocionada enquanto as maos se esgalhavam sujas — na minha pressa eu
crescia sem saber para onde. [...] S6 muito depois, tendo finalmente me
organizado em corpo e sentindo-me fundamentalmente mais garantida,
pude me aventurar e estudar um pouco; antes, porém, eu ndo podia me
arriscar a aprender, ndo queria me disturbar — tomava intuitivo cuidado com
0 que eu era, ja que eu ndo sabia o que era, e com vaidade cultivava a
integridade da ignorancia. [...] (LISPECTOR, 1999, pags. 14-15).

No decorrer do texto, Sofia explicita a sua crenca de que a maturidade, o
crescimento, aboliria as suas imperfeicdes. Desta forma, a busca em “restaurar’ a
figura do professor, o objeto de seu amor de menina, a sua imagem idealizada e,
sobretudo, a justificativa de que a histéria de tesouro disfarcado € coisa s6 para

menina, alegando que o professor ao acreditar, como ela, nas grandes mentiras,

arruinava a sua fé de conquistar uma imagem de si “purificada”, salienta a
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disparidade suposta entre crianga/adulto e indica a intencdo de acreditar que

poderia, futuramente, escapar a castracao.

[...] Eu tinha muita consciéncia de ser uma crianga, 0 que explicava todos 0s
meus graves defeitos, e pusera tanta fé em um dia crescer — e aquele
homem grande se deixara enganar por uma menina safadinha. Ele matava
em mim pela primeira vez a minha fé nos adultos: também ele, um homem,
acreditava como eu nas grandes mentiras... (LISPECTOR, 1999, p. 24).

Entretanto, a partir desse confronto (com a castracdo), a narrativa apresenta a
alternativa apontada pela menina a fim de lidar com a nova situacéo, sinalizando

uma elaboracdo que condiz com a feminilidade. No intuito de justificar essa

suposicao, é preciso explicitar o fundamento que norteou a analise.

Ao retomar o percurso de Freud a Lacan, o psicanalista Serge André reflete sobre a
feminilidade, no livro O que quer uma mulher, e menciona pontos importantes da
teoria. Das consideracoes freudianas, André destaca a falta da identidade, posto que
o falo € a dunica referéncia. Nesse sentido, a feminilidade seria pautada por
substitutos simbdlicos e identificacdes que ndo garantiriam uma identidade feminina.

Nas palavras do psicanalista:

[..] O falo funcionando como referéncia Unica ndo permite que a
feminilidade se coloque sendo como um porvir incerto, e ndo como um
dado. Destacamos que este porvir, em Freud, oscila entre um tornar-se méae
e um tornar-se passiva, € que é condicionado por duas polaridades
essenciais: a da inveja do pénis e a do narcisismo. A falta de uma
identidade inicial, a mulher se vé constantemente exposta a fetichizar o
pénis como signo fundador da identidade do outro, ou a desenvolver
identificagBes tanto masculinas como femininas cuja licdo é que uma mulher
s6 pode apreender a feminilidade indiretamente, pelo viés de um artificio
(ANDRE, 1998, p. 280-281).

Em seguida o autor menciona a questio do Edipo feminino e questiona se o
deslocamento do investimento da menina, da mae ao pai, tem realmente o carater
de uma substituicdo (metaférica), ou seria um deslizamento (metonimico). Dessa
forma, a abordagem lacaniana, segundo o autor, € oportuna, pois ao definir a mulher
como nao-toda submetida a logica falica, Lacan especifica a diferenca da condicéo
feminina. Ao abordar a feminilidade por outro viés — que parte do Unico referencial: o
falo, no intuito de ponderar sobre a repercussao da falta do significante (ndo apenas
por meio dos substitutos simbodlicos) — Lacan ressitua a questdo feminina. Assim

menciona André:
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[...] O estatuto do desejo de ter um filho que deve, segundo Freud, tomar o
lugar da inveja do pénis, ndo nos pareceu menos incerto: metéafora ou
metonimia? Seu valor parece igualmente flutuante. Lacan, definindo a
posicdo feminina como néao-toda submetida a lei do inconsciente,
esclarece essa incerteza a0 mesmo tempo em que confirma a
ambiguidade fundamental da feminilidade. Dai a extrema ambivaléncia
gque marca a aparente reivindicacdo das mulheres com relacéo ao pai. Elas
exigem 'pai', de certo, e o querem ainda mais na medida em que nunca o ha
0 bastante (ou na medida em que nunca ha metafora bastante) para
remeter definitivamente a mae aos pordes da pré-histéria. A histérica nao
estd, pois, errada em denunciar a impoténcia estrutural do pai quanto a filha
— ela simplesmente se perde, querendo a todo custo repara-la. [...] De fato,
€ na inexisténcia deste pai sublime que fica suspensa a sorte da
feminilidade. Lacan o enfatiza, valorizando o papel de Deus como
destinatario Ultimo da posicdo feminina, e do Homem como poélo
fantasmatico. [...] (ANDRE, 1998, p. 281-282, grifo nosso).

Lacan reformula a teoria ao explicitar que o falo, sendo o Unico representante do
sexo no inconsciente, suscita a falta de identidade feminina, e, portanto, implica a
submissao (parcial) a lei falica. A falta de uma identidade e a submisséo parcial a lei
falica motiva ndo sé na “construgdo” da identidade por meio (inclusive) dos
substitutos simbolicos, como sugeriu Freud, mas também o confronto com o real
impossivel de simbolizar, que demanda invencédo. Talvez, mais do que definir o
feminino, podemos dizer que Lacan desvelou a sua face indefinivel. André,
explicitando a formulacdo logica elaborada por Lacan, revela o avanco na teoria

promovido pelo psicanalista:

Lacan d& aqui uma formulacéo l6gica as consequéncias que extraimos do
desenvolvimento da obra freudiana quanto a auséncia de uma identidade
feminina ou a ndo-descoberta da vagina como sexo nao-falico.

J& que nenhuma mulher se inscreve fora da castracdo, ja que falta a
excecdo, falta igualmente a regra: ndo existe cla de mulheres, ndo ha
conjunto fechado que se atribua uma lei comum desse lado. Os sujeitos que
se alinham desse lado tém, entdo, que escolher entre duas vias: ou bem
recusam essa falta de fundamento, ou bem a aceitam. Se a recusam, s6
podem se alinhar do outro lado do quadro, do lado onde V x.®x [para todo o
sujeito, é verdadeiro que @ x funcione; em outras palavras: todo homem
esta submetido & castracdo] para encontrar o abrigo de uma identidade. Tal
€ a via da inveja do pénis quando esta evolui para um complexo de
masculinidade. Isso significa que para se definir como membros de um
conjunto fechado, para constituir corpo, as mulheres néo tém outra solucao
sendo se dizerem castradas, como os homens. A outra via é nova: ela
representa a saida que Lacan propde ao impasse do Edipo feminino ao qual
chegou a doutrina freudiana. Esta via parte da constatacdo de que A
Mulher ndo existe, e conclui dai que as mulheres ndo sdo sendo um
conjunto aberto e devem, pois, ser contadas uma por uma. Elas ndo
fazem Um, no sentido em que 0s homens se agrupam, mas permanecem
em sua infinitude. Além disso, cada 'uma’' s6 se inscreve parcialmente, néo-
toda, na funcdo falica, portanto, na funcdo sexual tal como colocada pelo
significante. Ainda aqui, ndo h4 uma verdadeira contradi¢do entre as duas
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formulas que definem posicdo do sujeito. A primeira ( Ix. ®x) diz que
nenhuma escapa a castracdo; a segunda ( Vx.0x) explicita que, mesmo
ndo escapando, no entanto s60 se assujeita parcialmente a ela. A
feminilidade se revela como dividida diante da castracdo: uma mulher se
desdobra, mais do que se unifica, sob o significante 'mulher'. Isso se traduz,
na parte inferior do quadro, pelo fato de que a mulher — da qual é preciso
barrar 0 'a', j& que 'a’ Mulher ndo existe — tem relacdo em sua sexualidade
tanto ao significante falico que um homem pode encarnar para ela como ao
significante do Outro, do Outro que n&o existe ao nivel do gozo (ANDRE,
1998, p. 221-222, grifo N0sso).

Portanto, se a via freudiana apontou para a incégnita da identidade feminina e
vislumbrou saidas que indicavam a eterna submissdo ao Unico significante, o falo,
Lacan, ao instituir que de fato esse € o Unico significante que rege o sexual e que a
mulher ndo se submete totalmente a sua lei, ratifica e, ao mesmo tempo, elucida a

teoria freudiana;:

[...] Para sustentar o questionamento da feminilidade fica-se exposto a
encontrar, para além da dialética do significante e da castracdo, um
insignificavel, um insubjetivavel, do qual ndo pode haver traco no
inconsciente sendo sob a forma de umbigo, de buraco. Para este furo Lacan
propde uma notacdo — o que constitui um verdadeiro tour de force —
escrevendo S (K), o significante daquilo que falta no Outro enquanto lugar
simbdlico, isto é, o significante daquilo que o Outro ndo diz todo. Mas é
precisamente essa falta de simbolizacdo que esta na origem do medo, até
mesmo do horror, que a feminilidade pode causar, tanto para as mulheres
guanto para os homens, bem mais do que a castracdo. Um termo freudiano,
que hoje parece um pouco caido em desuso, poderia reencontrar, nesse
sentido, um novo sentido: poderiamos, com efeito, ressituar a nogdo de
neurose de angustia nas mulheres a partir dessa divisdo que faz da
feminilidade uma oscilagdo entre a castracdo e o furo onde nenhum sujeito
se pode inscrever como sujeito. [...] (ANDRE, 1998, p. 282-283, grifo do
autor).

Logo, como Freud supds, os substitutos simbolicos ndo esgotam a questao sobre o
gue quer uma mulher, tampouco elucidam sobre a feminilidade. Segundo a logica
lacaniana, A mulher ndo existe e, sendo assim, as mulheres querem o impossivel,
gue seria a sua identidade. No entanto, se ndo existe um conjunto que a determina,

um referencial comum, a Unica alternativa € a elaboracao singular da feminilidade.

Insignificavel, ndo subjetivavel, furo no Outro... todas essas expressdes
procuram definir o problema da feminilidade como o de uma falta radical de
inconsciente, de uma falta de recalque (ja que sé o significante pode ser
recalcado), portanto, de uma falta de sexualizagdo. Deduz-se dai que se
uma mulher quer, como todo ser falante, se fazer reconhecer como sujeito,
ela s6 pode esbarrar neste ponto de falta onde ndo h& sujeito reconhecivel,
porque ndo ha mais significante para manter seu lugar. Pode-se adiantar,
entdo, que o que uma mulher quer é que alguma coisa advenha ao lugar
deste significante faltoso, que um ponto de apoio lhe seja fornecido
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precisamente |a onde o inconsciente a deixa abandonada. Essa
reinvindicac&do pode tomar diversos caminhos (ANDRE, 1998, p. 283).

Dentre as saidas mencionadas por André — histeria; mascarada; amor; criacdo — as
duas primeiras revelam uma dependéncia maior ao falo: a histérica “se reveste dele
como uma carapaca’ (ANDRE, 1998, p. 283) e a mascarada representa a mulher
castrada que, no entanto, renunciou ao falo. Nas palavras do autor, esse é o

mecanismo implicito a mascarada:

A mascarada, isolada por Joan Riviére, constitui uma outra via. Aqui, 0
sujeito tende a se aceitar como néo falico, mas s6 pode fazé-lo sob a forma
de um abandono, de uma cesséo: ela ndo o tem, ou antes, ela ndo o tem
mais, porque, tendo-o possuido, quis se desfazer dele. A mascarada realiza
uma encenacdo imaginaria do ndo-todo: a representacdo da mulher
castrada funciona ai como signo que protege contra a falta de significante
da feminilidade (ANDRE, 1998, p. 283, grifo do autor).

Por isso, destacaremos as duas outras: amor e criagdo, por se prestarem melhor a

analise do conto de Clarice Lispector.

O psicanalista justifica 0 amor como uma saida para algumas mulheres, pois o amor
pressupde uma relagcédo entre sujeitos (o0 sujeito aqui € definido como na teoria, por
meio da representacdo de um significante para outro significante). Assim, o amor é
um artificio que funciona tanto melhor quanto mais o real for evitado. O jogo
simbolico sustenta esse artificio que pretende dissimular a auséncia da relagéo
sexual (definicdo dada por Lacan para abordar a impossibilidade do encontro pleno
gue seria suposto a fase genital caso féssemos regidos pelo instinto e ndo pelo
significante). Podemos inferir, a partir da colocacdo de André, que o simbdlico aqui

vem suprir a caréncia do significante faltante ao convocar o sujeito:

[...] Que algumas mulheres facam tamanha questdo de serem amadas, e
mais precisamente, de que se diga que se as ama, explica-se pela relacéo
de sujeito a sujeito que a declaragédo de amor tende a estabelecer. No amor,
ao lugar do significante faltoso da feminilidade, convoca-se um sujeito — o
sujeito suposto pelo parceiro. Essa substituicdo € tanto mais facilitada
guando existe uma identidade de estrutura entre a Mulher e o Sujeito
lacaniano. Nem um nem outro existem como tal enquanto significantes: séo
apenas representados por um significante para outro significante. Quanto
aquilo que séo, isso ndo é jamais sendo o lugar deixado vazio, inter-dito,
entre os dois significantes. [...] (ANDRE, 1998, p. 283-284, grifo do autor).

Em outras palavras, Lacan, ao abordar o amor, explicita que o sexual fica encoberto

por esse artificio promovido pelo jogo entre o imaginario e o simbdlico: “[...] quando a
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gente ama, néo se trata de sexo.” (LACAN,1985, p. 37), o que justifica que o amor

dissimula a auséncia da relacdo sexual.

A outra via, da criagdo, é assim definida por André:

[...] A criagdo, com efeito, ndo é nada mais do que a produgdo de um
significante novo no lugar de significante faltoso. Desenvolvemos, noutra
parte, a ideia de que toda criagdo €, originalmente, uma tentativa de
resposta a inexisténcia dA Mulher. Mas o que distingue esta tentativa € que
o significante novo criado pelo artista ndo procura preencher o furo deixado
aberto por S (K), mas, pelo contrario, revela-lo e fazé-lo atuar como tal.
Vamos nos referir, nesse sentido, ao exemplo do oleiro que Lacan, em seu
Seminéario sobre a Etica da Psicandlise, eleva a nivel de paradigma. O
oleiro faz girar seu vaso em torno do vazio que fura em seu centro, como 0
arquiteto eleva suas paredes em torno de volumes vazios. O que o artista
cria é talvez menos a parede, que ele nos oferece como trompe-/'oeil, do
que o vazio que esculpe. Um Maurice Blanchot torna essa probleméatica
sensivel no dominio da literatura (ANDRE, 1998, p. 284, grifo do autor).

ApoOs a explanagcdo da teoria é possivel retomar a analise do conto a fim de

complementar a interpretacao.

A analise ilustra, como foi dito, 0 movimento de Sofia no intuito de reparar a imagem
do professor, seu objeto de amor, a fim de acreditar numa imagem livre de
imperfeicbes. E em seguida indica o revés, pois Sofia, ao notar que o interesse do
professor se voltara para ela, constata que a sua expectativa de perfeicdo era
impossivel, ja que ela se depara com a castracdo de ambos. A partir de entdo, o
conto revela que a queda da idealizacédo propicia o surgimento do amor e, também,
o despontar da feminilidade. A leitura que proponho admite que o amor e a
feminilidade estejam vinculados, ou seja: Sofia percebe o encantamento do
professor como uma forma de eleicdo. Dessa forma, embora a definicdo que ele usa
para descrevé-la ndo corresponda a “autoimagem” que a menina tinha de si, ela a
aceita, entendendo a nova “representagao” como um signo de amor e vislumbrando,

por meio dela, a sua face feminina:

Mas ainda néo divisara o fim sombreado do parque, e meus passos foram
se tornando mais vagarosos, excessivamente cansados. Eu ndo podia mais.
Talvez por cansaco, mas eu sucumbia. [..] Eram passos um pouco
deslumbrados. Em hesitag&o fui parando, as arvores rodavam altas. E que
uma dogura toda estranha fatigava meu coracdo. Intimidada, eu
hesitava. Estava sozinha na relva, mal em pé, sem nenhum apoio, a mao
no peito cansado como a de uma virgem anunciada. E de cansago
abaixando aquela suavidade primeira uma cabeca finalmente humilde
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que de muito longe talvez lembrasse a de uma mulher. A copa das
arvores se balancava para a frente e para trds. 'Vocé é uma menina

z

muito engragada, vocé é uma doidinha’, dissera ele. Era como um
amor.

Nao, eu ndo era engracada. Sem nem ao menos saber, eu era muito séria.
N&o, eu ndo era doidinha, a realidade era 0 meu destino, e era 0 que em
mim doia nos outros. E, por Deus, eu ndo era um tesouro. Mas se eu antes
ja havia descoberto em mim todo o &vido veneno com que se nasce e com
gue se réi a vida — sO6 naquele instante de mel e flores descobria de que
modo eu curava: quem me amasse, assim eu teria curado quem sofresse
de mim. Eu era a escura ignorancia com suas fomes e risos, com as
pequenas mortes alimentando a minha vida inevitavel — que podia eu fazer?
Eu ja sabia que eu era inevitavel. Mas se eu ndo prestava, eu fora tudo o
que aquele homem tivera naquele momento. Pelo menos uma vez ele teria
que amar, e sem ser a ninguém — através de alguém. [...] (LISPECTOR,
1999, p. 26, grifo nosso).

Para melhor abordar essa hipdtese, € necessario retroceder e situar o leitor sobre

como a queda da expectativa e, consequentemente, o confronto com a “castracao”,

promoveu subjetivamente o amor e, por meio dele, um “suporte” para a feminilidade.

Até o momento, explorei a nocdo de que Sofia ao notar o encantamento do
professor constata a fragilidade dele e, por isso, vivencia a desilusdo. Mas ha
também um outro aspecto dessa dinamica que ainda nao foi examinado. O texto
indica que o professor ao oferecer o que ele (aos olhos dela) néo tinha,
entusiasmo/desejo/alegria, ele a designa. Logo, se por um lado a experiéncia
provocou a desilusdo, por outro promoveu uma homenagem. Somente analisando o

movimento de forma ampla, € possivel compreender a repercusséo causada.

O conto permite inferir que Sofia s6 dimensiona a fragilidade do professor porque ele
a elege, a considera merecedora de tal entrega (de si), e por isso Sofia vé o abismo
do mundo frente a “devogao” do professor. A narrativa apresenta essa entrega de
forma enfatica; pela intimidade e intensidade: “[...] Eu vi um homem com entranhas
sorrindo. [...] Sem entender, eu sabia que pediam de mim que eu recebesse a
entrega dele e de sua barriga aberta, e que eu recebesse o seu peso de homem.
[..I” (LISPECTOR, 1999, p. 22, grifo nosso), sinalizando que o professor se
revela/entrega/expde e oferece a Sofia o que ele ndo tinha: o entusiasmo. Portanto,
se a nova situacao remete Sofia a sua impoténcia, ao seu despreparo, por ser ainda
uma menina, e desencadeia a desilusdo, pois o Outro também é castrado, essa

nova situacao proporciona também o deslumbramento por ter sido eleita para téo
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valiosa entrega. A magnitude dessa escolha pode ser percebida na forma como ela
€ abordada. Sofia se iguala a figura icone feminina, a mulher eleita entre todas as
mulheres, “a” escolhida: Maria. Logo, € por meio da fragilidade do professor que
Sofia sente a sua aproximacgao, de forma tao intima “como se fosse o seu coracéo”.
O rei da Criacdo, ao elegé-la e supor um sujeito por meio da sua representacéo, de
certa forma, da consisténcia para o seu ser. Por meio das palavras de amor, Sofia

se torna a mulher do rei da Criacéo.

“Como uma virgem anunciada, sim. Por ele ter me permitido que eu o fizesse enfim
sorrir, por isso ele me anunciara. Ele acabara de me transformar em mais do que o
rei da Criagéo: fizera de mim a mulher do rei da Criagao.” (LISPECTOR, 1999, p.

27, grifo nosso).

Porém, ndo s6 o amor incita a reflexdo sobre os caminhos da feminilidade. Também
podemos cogitar, a partir da explanacdo do psicanalista Serge Andre, a criacédo
como um indicio da feminilidade. O conto € uma tentativa de elaboracdo da mulher
adulta sobre o seu passado. Admite, assim, 0s tropecos da memadria e 0s perigos da

imaginacao, como confessa a narradora:

[...] Ndo, talvez ndo seja isso. As palavras me antecedem e ultrapassam,
elas me tentam e me modificam, e se ndo tomo cuidado sera tarde demais:
as coisas serdo ditas sem eu as ter dito. Ou, pelo menos, ndo era apenas
isso. Meu enleio vem de que um tapete é feito de tantos fios que ndo posso
me resignar a seguir um fio s6; meu enredamento vem de que uma histéria
¢é feita de muitas histérias. E nem todas posso contar — uma palavra mais
verdadeira poderia de eco em eco fazer desabar pelo despenhadeiro as
minhas mais altas geleiras. Assim, pois, ndo falarei mais do sorvedouro que
havia em mim enquanto eu devaneava antes de adormecer [..]
(LISPECTOR, 1999, p. 12-13).

Narrar o passado, portanto, é recriar de alguma forma o acontecido; escolhendo
caminhos, rejeitando versdes... E essa historia, que ja& é uma elaboragao/criacao,
aborda a maneira desastrada da menina em reconstruir a imagem do seu objeto de
amor por meio do desejo e revela que a conquista desse desejo se da pela via da
escrita, do artificio, da criacdo. Logo, o que fica em destaque € justamente o carater
ilusério do desejo e do amor. Ele se deixa enganar ao ponto de supor um tesouro
em Sofia e, assim, segundo a menina, ama através dela. Desta forma, a historia

ilustra de maneira privilegiada a falta inerente ao ser falante, por meio da

descoberta/desilusdo de Sofia e, também, os mecanismos inconscientes que
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permitem dissimular a falta: o desejo, 0 amor e a escrita. A criacdo, assim, perpassa
todo o conto e, em especial, podemos apreender a feminilidade através do jogo
simbdlico promovido a partir da composicdo: a invencdo de Sofia propicia novas
representacbes que, por sua vez, permitem finalmente uma representacéo de
“‘mulher”. O conto ilustra a poténcia das palavras, do jogo simbdlico, no
desenvolvimento do sujeito; pela via da palavra Sofia recria o passado e (re)avalia
0s seus ganhos. Por meio dela cria-se, até mesmo, um tesouro que pode ser
interpretado como uma Outra imagem de si. E também se promove o0 amor que em

seu deslumbramento propicia uma consisténcia para o ser feminino.

Por um outro enfoque, a autora Yudith Rosenbaum no artigo “O memorial de Sofia:

leitura psicanalitica de um conto de Clarice Lispector’, também abordou a questao

da feminilidade pela alteridade motivada por meio da escrita.
[...] A alteridade que engendra o feminino é o homem, afirmado na
exclusividade das personagens do conto e projetado intensamente na figura
salvadora (e que ela também quer salvar...) do professor. Mas a figura da
alteridade, por exceléncia, sera a palavra, o discurso, o ato da linguagem —
sendo essa a segunda génese importante do conto (ROSENBAUM, 1999, p.
268).

E ainda: “Toda cena que focaliza a surpresa do professor com a originalidade da

redacdo de Sofia faz emergir, sincronicamente, a génese da escritura com 0

nascimento do feminino [...]” (ROSENBAUM, 1999, p. 272).

A criacdo, como disse 0 psicanalista Serge André, ndo elimina o vazio, apenas o
contorna, e talvez até o saliente, como o leitor pode vislumbrar na histéria que, ao
iluminar os artificios, desejo e amor, revela tanto sobre a castracdo. Em outras
palavras, a criacdo — tdo bem explorada no conto — talvez possa ser pensada como
um recurso preferencialmente feminino, pois, como indica a teoria, as mulheres, por
motivacdes internas, recorrem as diferentes formas de semblante que o simbdlico e

0 imaginario sao capazes de produzir.

Assim, podemos concluir dizendo que Sofia aceita, humilde e deslumbrada, a nova
posicdo, e a sua historia realca os artificios que perpassam a construcdo da sua
identidade feminina, dentre eles, em especial, a criacao: seja pela via da escrita, da

palavra ou do amor.
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3 Laura

O conto “A imitagdo da rosa”, do livro Lacos de familia, aborda o empenho da
personagem Laura em retomar a sua rotina, o seu estilo de vida, ap6s um momento
de reclusdo. A narrativa apresenta o perfil, a expectativa, os devaneios, e, de forma
privilegiada, a postura da personagem frente ao desejo. Por fim, evidencia a
fragilidade desta ao relatar o fracasso da sua tentativa. A historia, que se inicia com
a expectativa de Laura em arrumar a casa e a si mesma antes do marido chegar a
fim de sairem juntos, termina com a chegada de Armando em casa. Porém, o
desencontro era irremediavel: Laura, novamente ingressando num quadro
sintomatico, ja estava ausente. A justificativa, segundo a narradora, foi a rosa. Nao a
toa, o titulo do conto € “A imitacdo da rosa”. Logo, apresentarei o texto a fim de
ponderar sobre o empuxo a perfeicdo, destacado repetidas vezes no conto e

explicitado no fascinio da personagem pela rosa, como um indicio do gozo feminino.

O conto se inicia pela revelacdo de uma mudanca do estado de saude de Laura,
que, agora, “estava de novo ‘bem” (LISPECTOR, 1998, p. 34), e expde o0 seu
empenho em retomar o antigo lugar: de esposa devotada. Ao realcar a expectativa
da personagem (que ao invés de esperar atengdo, anseia pela “indiferenga” do
marido e da amiga), a narrativa possibilita ao leitor perceber o desconforto de Laura
com a situagao “recém-superada”, de fragilidade, na qual despertava um interesse

inquieto por parte dos familiares e amigos.

[..] A paz de um homem era, esquecido de sua mulher, conversar com
outro homem sobre o que saia nos jornais. Enquanto isso ela falaria com
Carlota sobre coisas de mulheres, submissa a bondade autoritaria e pratica
de Carlota, recebendo enfim de novo a desatencédo e o vago desprezo da
amiga, a sua rudeza natural, e ndo mais aquele carinho perplexo e cheio de
curiosidade — e vendo enfim Armando esquecido da prépria mulher. E ela

mesma, enfim, voltando a insignificAncia com reconhecimento [...]
(LISPECTOR, 1998, p. 34).

O abandono aqui subentende a ordem natural das coisas, a retomada da antiga
posicdo, em que todos estariam confortdveis em abster-se de dar atencédo a ela,
posto que, ao se sentir de novo bem, ela estava novamente presente, interagindo,

retomando seu lugar de coadjuvante em suas relagbes, lugar em que era

reconhecida e se reconhecia: de esposa atenta, de amiga zelosa.
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No entanto, a “desatencdo” que ela esperava em suas relagdes ganha outra
dimensédo quando o quadro é ampliado pela narrativa, sinalizando a ansiedade de
Laura em verdadeiramente superar o estado anterior, a fim de resgatar ndo s6 a

antiga posicdo, mas também a espontaneidade perdida.

[...] As pessoas felizmente ajudavam a fazé-la sentir que agora estava
‘bem’. Sem a fitarem, ajudavam-na ativamente a esquecer, fingindo elas
proprias o esquecimento como se tivessem lido a mesma bula do mesmo
vidro de remédio. Ou tinham esquecido realmente, quem sabe. Ha quanto
tempo ndo via Armando enfim se recostar com abandono, esquecido dela?
E ela mesma? (LISPECTOR, 1998, p. 34-35, grifo nosso).

A vivéncia motivou em Laura um distanciamento propicio a reflexdo. Ao se olhar no
espelho, a personagem pondera se a sua imagem refletia as vicissitudes da sua
vida, permitindo ao leitor a nocédo da passagem do tempo, e, também, a percepcéo
da mudanca entre o seu estado anterior, de tensdo, desequilibrio, e 0 seu momento

atual, de questionamento. Laura, ao retornar, se redescobria:

[...] H& quanto tempo ndo via Armando enfim se recostar com abandono,
esquecido dela? E ela mesma? // Interrompendo a arrumacdo da
penteadeira, Laura olhou-se ao espelho: e ela mesma, ha quanto tempo?
Seu rosto tinha uma graca doméstica, os cabelos eram presos com
grampos atras das orelhas grandes e palidas. Os olhos marrons, os cabelos
marrons, a pele morena e suave, tudo dava a seu rosto ja hdo muito mogo
um ar modesto de mulher. Por acaso alguém veria, nhaguela minima
ponta de surpresa que havia no fundo de seus olhos, alguém veria
nesse minimo ponto ofendido a falta dos filhos que ela nunca tivera?
(LISPECTOR, 1998, p. 35, grifo nosso).

E ao se olhar, Laura se pergunta se 0s outros também veriam, assim como ela, o
gue Ihe faltava, e o ressentimento decorrente disto. Cabe notar que a falta, como

Lacan (2005) explicitou, € simbdlica. Nao ha falta no real. Somente por esse viés

somos capazes de compreender a falta de algo que nunca tivemos.

Outro aspecto revelado pela narrativa sobre o perfil da personagem é o gosto pelo
método e pela higiene. Adjetivos como “lenta”, “cuidadosa”, ressaltam a cautela de
Laura, que, por meio da ordem, da limpeza, do ritual, evita o confronto com a

desorganizacao:

[...] J& no tempo do Sacré Coeur ela fora arrumada e limpa, com um gosto
pela higiene pessoal e um certo horror a confusao. O que néo fizera nunca
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com que Carlota, j& naquele tempo um pouco original, a admirasse. A
reacdo das duas sempre fora diferente. Carlota ambiciosa e rindo com
forca: ela, Laura, um pouco lenta, e por assim dizer cuidando em se manter
sempre lenta; Carlota ndo vendo perigo em nada. E ela cuidadosa. Quando
Ihe haviam dado para ler a 'Imitagdo de Cristo', com um ardor de burra ela
lera sem entender mas, que Deus a perdoasse, ela sentira que quem
imitasse Cristo estaria perdido — perdido na luz, mas perigosamente
perdido. Cristo era a pior tentacéo [...] (LISPECTOR, 1998, p. 35-36).

A énfase recai no carater temeroso, obediente de Laura, que, no paragrafo seguinte,
ao mencionar as prescricdes médicas, se esforca em seguir sem questionar, aliviada

por ter um direcionamento e ndo ficar a mercé de seu préprio desejo.

[...] Se o médico dissera: 'Tome leite entre as refei¢cdes, nunca figue com o
estdmago vazio pois isso da ansiedade' — entdo, mesmo sem ameaca de
ansiedade, ela tomava sem discutir gole por gole, dia apés dia, ndo falhara
nunca, obedecendo de olhos fechados, com um ligeiro ardor para que néo
pudesse enxergar em si a menor incredulidade [...] (LISPECTOR, 1998, p.
36).

O esforco em se manter obediente fica realcado, na medida em que Laura é

estimulada a relaxar, “entregar-se”:

[..] O embaracante é que o médico parecia contradizer-se quando, ao
mesmo tempo em que recomendava uma ordem precisa que ela queria
seguir com zelo de uma convertida, dissera também: 'Abandone-se, tente
tudo suavemente, ndo se esforce por conseguir — esqueca completamente o
gue aconteceu e tudo voltard com naturalidade.' E |he dera uma palmada
nas costas, o que a lisonjeara e a fizera corar de prazer. Mas na sua
humilde opinido uma ordem parecia anular a outra, como se |he pedissem
para comer farinha e assobiar ao mesmo tempo. Para fundi-las numa s6 ela
passara a usar um engenho: aquele copo de leite que terminara por ganhar
um secreto poder, que tinha dentro de cada gole quase o gosto de uma
palavra e renovava a forte palmada nas costas, aquele copo de leite ela o
levava a sala, onde se sentava 'com muita naturalidade’, fingindo falta de
interesse, 'ndo se esforcando' — e assim cumprindo espertamente a
segunda ordem. ‘N&o tem importancia que eu engorde’, pensou, o principal
nunca fora a beleza (LISPECTOR, 1998, p. 36-37, grifo nosso).

Ao propor que ela se abandonasse, ndao se esforgasse “por conseguir’, 0 médico
sugere uma liberdade que Laura teme, a liberdade de seguir o seu impulso.

Liberdade essa que Laura descarta, ao transforma-la em ordem, e, com “engenho”,

converte o que era para ser “um estado de espirito”, em atuagao.

A forma como descreve a sua casa, lugar que denota habitualmente o intimo, o
pessoal, também salienta o receio de Laura em fazer contato com o que lhe é

préprio:
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Sentou-se no sofa como se fosse uma visita na sua prépria casa que, tao
recentemente recuperada, arrumada e fria, lembrava a tranquilidade de uma
casa alheia. O que era téo satisfatdrio: ao contrario de Carlota, que fizera
de seu lar algo parecido com ela prdpria, Laura tinha tal prazer em
fazer de sua casa uma coisa impessoal; de certo modo perfeita por ser
impessoal (LISPECTOR, 1998, p. 37, grifo nosso).

E ao reforcar o gosto pelo cansaco, resultante de afazeres domésticos, e a
sensacao de diariamente falir, ao final do dia, a narrativa indica o movimento
pulsional saudavel — em que a impossibilidade em alcancar o que se deseja faz com
gue os esforgcos sejam constantemente renovados, numa tentativa de apreender
algo do desejo que, por ser metonimico, sempre desliza, e, com isso, hd o
engajamento necessario a vida. — Esse aspecto tem especial importancia visto que o
sintoma destacado no conto revela o oposto: o desprendimento do desejo retratado
pelo alheamento da personagem, que, segundo os indicios do texto, é associado a

desvinculacdo do outro, a “perfeicao”.

Por isso, ao ter uma melhoria em seu estado, sentindo-se “liberta” do sintoma, Laura
se refere as suas atividades rotineiras, a sua vida, como um retorno, como se
estivesse ausente ndao apenas fisica, mas emocionalmente. “Oh, como era bom
estar de volta, realmente de volta, sorriu ela satisfeita. Segurando o copo quase
vazio, fechou os olhos com um suspiro de cansaco bom [...]” (LISPECTOR, 1998, p.

37). E a analogia feita na sequéncia clarifica a explicacao supracitada:

Se uma pessoa perfeita do planeta Marte descesse e soubesse que as
pessoas da Terra se cansavam e envelheciam, teria pena e espanto. Sem
entender jamais o que havia de bom em ser gente, em sentir-se cansada,
em diariamente falir; sé os iniciados compreenderiam essa nuance de
vicio e esse refinamento de vida.

E ela retornara enfim da perfeicdo do planeta Marte. Ela, que nunca
ambicionara sendo ser a mulher de um homem, reencontrara grata sua
parte diariamente falivel. De olhos fechados suspirou reconhecida [...]
(LISPECTOR, 1998, p. 37, grifo nosso).

Laura era uma “iniciada”. Ela sabia, por meio do sintoma, o que era estar alheia,
desvinculada. E por esse motivo ela valoriza 0 seu empenho nas tarefas, o cansaco
ao final do dia, pois reconhece nesse engajamento o “refinamento”, o requinte da

vida.

[...] Mas agora sentia-se todos os dias quase exausta e passara, por
exemplo, as camisas de Armando, sempre gostara de passar a ferro e, sem



72

modéstia, era uma passadeira de mao cheia. E depois ficava exausta como
uma recompensa. Nao mais aquela falta de fadiga. Ndo mais aquele ponto
vazio e acordado e horrivelmente maravilhoso dentro de si. Ndo mais
aquelaterrivel independéncia|...] (LISPECTOR, 1998, p. 38, grifo nosso).

Portanto, ao “descrever’ o quadro relativo ao sintoma, a narrativa menciona a
“terrivel independéncia”, em que o marido, perplexo, preocupado, ‘humano”, fica
perdido, sem saber como agir. E ela, Laura, a despeito do amor e, sobretudo, da
piedade (que pode ser entendida como proveniente justamente desse amor que
“ndo da o que nao tem”, ou seja; ela ndo oferece ao outro a sua castragéo, deixando
0 outro sem lugar nessa relacéo e, desse modo, expde a castracdo do outro), ndo
consegue se enlacar a esse homem, apesar de ele té-la recebido pelas méaos de seu
pai e de um padre. A imagem dela, “super-humana”, que “como um barco tranquilo
se empluma nas aguas” (LISPECTOR, 1998, p. 38), sinaliza bem esse
distanciamento do outro, em que apesar do amor, ela segue o seu préprio rumo,
sozinha, regida por uma forca tdo poderosa a faz se sentir independente e, por isso,

super-humana:

[...] N&o mais a facilidade monstruosa e simples de ndo dormir — nem de dia
nem de noite — que na sua discricdo a fizera subitamente super-humana
em relacdo a um marido cansado e perplexo. Ele, com aquele halito que
tinha quando estava mudo de preocupacédo, o que dava a ela uma piedade
pungente, sim, mesmo dentro da sua perfeicdo acordada, a piedade e 0
amor, ela super-humana e tranquila no seu isolamento brilhante, e ele,
guando timido, vinha visita-la levando macas e uvas que a enfermeira com
um levantar de ombros comia, ele fazendo visita de ceriménia como um
namorado, com o halito infeliz e um sorriso fixo, esforcando-se no seu
heroismo por compreender, ele que a recebera de um pai e de um padre, e
gue ndo sabia o que fazer com essa moca da Tijuca que inesperadamente,
como um barco tranquilo se empluma nas aguas, se tornara super-
humana (LISPECTOR, 1998, p. 38, grifo nosso).

A narrativa revela ainda que Laura, além de sentir alivio em estar de novo presente,

retoma antigos habitos ao retornar da clinica:

Agora, nada mais disso. Nunca mais. Oh, fora apenas uma fraqueza; o
génio era a pior tentagdo. Mas depois ela voltara tdo completamente que
até ja comecava de novo a precisar de tomar cuidado para ndo amolar os
outros com seu velho gosto pelo detalhe. Ela bem se lembrava das colegas
do Sacré Coeur lhe dizendo: 'Vocé ja contou isso mil vezes!', ela se
lembrava com um sorriso constrangido [...] (LISPECTOR, 1998, p. 38).

Aqui, vale nos determos sobre esse recurso: a repeticdo. Foi por meio da repeticédo
que Freud percebeu que ha algo além do principio do prazer, ou seja, a repeticdo

ndo esta relacionada apenas com a diminuicdo do estimulo e, consequentemente,
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busca de prazer: a repeticdo remete ao além, ao gozo que permitiu a Freud inferir

sobre a pulséo de morte.

Ana Miranda (2000) aborda esse aspecto (da repeti¢cdo) na andlise que empreendeu
sobre esse conto, apontando a repeticdo como a busca de um gozo:

[...] E uma repeticdo que indica a busca de um gozo. As experiéncias sdo
sempre reafirmadas como o que é almejado pelo sujeito. Seu objetivo é
atingir aquilo que escapa ao principio do prazer, pois mesmo atestando a
necessidade da linguagem, ha a intencdo de abrir mao dela, na esperanca
de alcancar o gozo. [...] (MIRANDA, 2000, p. 118).

Retomando o texto, a tendéncia de Laura ao gozo pode ser vislumbrada por meio do
contraponto, ou seja, no reconhecimento da personagem em lidar com o que remete
a falta/a castracdo, aqui revelada na valorizagcdo do cansaco, do envelhecimento,
mas, sobretudo, essa tendéncia pode ser inferida através da analogia feita para
representar o antigo estado (que, por ter sido vivenciado como um excesso, permite

a associacao ao sintoma):

[...] Voltara tdo completamente: agora todos os dias ela se cansava, todos
os dias seu rosto decaia ao entardecer, e a noite entdo tinha a sua antiga
finalidade, ndo era apenas a perfeita noite estrelada. E tudo se completava
harmonioso. E, como para todo mundo, cada dia a fatigava; como para todo
mundo, humana e perecivel. Nao mais aquela perfeicdo, ndo mais aquela
juventude. Ndo mais aquela coisa que um dia se alastrara clara, como
um cancer, asua alma (LISPECTOR, 1998, p. 38-39, grifo nosso).

Além das ja citadas metaforas para o que ha no humano de falivel (que remete a
castracdo), a narradora ainda menciona o sono, pois na fase aguda do sintoma
Laura ndo adormecia, e, em seu retorno, € algo que ela enaltece. A citacdo seguinte
aponta esse aspecto e também o regozijo da personagem em constatar que a sua

fragilidade seduzia o marido:

E se procurasse com mais crenga e amor, encontraria dentro do cansago
aquele lugar ainda melhor que seria 0 sono. Suspirou com prazer, por um
momento de travessura maliciosa tentada a ir de encontro ao halito morno
gue era sua respiracao ja sonolenta, por um instante tentada a cochilar. 'Um
instante sO, sé um instantezinho!', pediu-se lisonjeada por ter tanto sono,
pedia cheia de manha, como se pedisse a um homem, o que sempre
agradara muito Armando (LISPECTOR, 1998, p. 39).

O texto demarca o perfil defensivo de Laura por meio, inclusive, da dindmica

narrativa, ressaltando o movimento dubio, de idas e vindas. Assim, entre a
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lembranca e o devaneio, anseios e hesitacdes, censurando-se e perdoando-se, a
personagem se resguarda no método:

[...] N&o, ndo havia a menor duvida: n&o tinha tempo de dormir. O que devia
fazer, mexendo-se com familiaridade naquela intima riqueza da rotina — e
magoava-a que Carlota desprezasse seu gosto pela rotina — 0 que devia
fazer era: 1°) esperar que a empregada estivesse pronta; 2°) dar-lhe o
dinheiro para ela j& trazer a carne da manh&, cha-de-dentro; como explicar
que a dificuldade de achar carne boa era até um assunto bom, mas se
Carlota soubesse a desprezaria; 3°) comecgar minuciosamente a se lavar e a
se vestir, entregando-se sem reserva ao prazer de fazer o tempo render. [...]
(LISPECTOR, 1998, p. 40).

Como contraponto, esta a amiga, Carlota, sempre presente nos pensamentos de
Laura. A narrativa, ao manifestar o desejo de Laura em ser admirada por Carlota,

denuncia indiretamente o fascinio exercido pela amiga:

[..] As vezes ele era muito sem-vergonha, ninguém diria. Carlota ficaria
espantada se soubesse que eles também tinham vida intima e coisas a ndo
contar, mas ela ndo contaria, era uma pena ndo poder contar, Carlota na
certa pensava que ela era apenas ordeira e comum e um pouco chata,
e se ela era obrigada a tomar cuidado para ndo importunar 0s outros com
detalhes, com Armando ela as vezes relaxava e era chatinha [..]]
(LISPECTOR, 1998, p. 41, grifo nosso).

Vale mencionar que o nome “Carlota” provém do “diminutivo de Carla, variante
feminina de Carlos, que tem origem no germanico Karl, a partir de Karal, Kerl, que
significa ‘homem’. Por extensdo € empregado no sentido de ‘homem livre”
(CARLOTA, c2008-2019). A escolha desse nome denota a liberdade da personagem
gue, segundo podemos depreender pelos indicios do texto, € o que a torna

fascinante aos olhos de Laura:

[...] Ter cabelos pretos ou louros eram um excesso que, na sua vontade de
acertar, ela nunca ambicionara. Entdo, em matéria de olhos verdes, parecia-
Ihe que se tivesse olhos verdes seria como se nado dissesse tudo a seu
marido. N&o é que Carlota desse propriamente o que falar, mas ela, Laura —
que se tivesse oportunidade a defenderia ardentemente, mas nunca tivera a
oportunidade — ela, Laura, era obrigada a contragosto a concordar que a
amiga tinha um modo esquisito e engragado de tratar o marido, oh ndo por
ser 'de igual para igual', pois isso agora se usava, mas vocé sabe o0 que eu
guero dizer. E Carlota era até um pouco original, isso até ela jA comentara
uma vez com Armando e Armando concordara mas ndo dera muita
importancia [...] (LISPECTOR, 1998, p. 41-42).

Entdo surge o momento em que Laura, apds se regozijar em “estar de volta”,

novamente envolvida em tarefas ordinérias, percebe as rosas que comprara pela
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manha na feira. As rosas sao notadas com satisfacdo, pois o luxo da vida comum
era justamente poder perceber as sutilezas, em contraponto a indiferenca sentida na
vivéncia anterior, em que a personagem na sua independéncia “perfeita” estava
alheia ao cotidiano (e ndo a toa, a vivéncia anterior € descrita pelo excesso, como
uma “extravagéancia”): “[...] Como era rica a vida comum, ela que enfim voltara da
extravagancia. Até um jarro de flores. Olhou-0” (LISPECTOR, 1998, p. 42, grifo

NoSso0).

A compra das rosas, assim como as demais situacdes narradas, € referida por meio
de uma divisao: “[...] comprara em parte porque o homem insistira tanto, em parte
por ousadia” (LISPECTOR, 1998, p. 42). Em que medida era seu desejo ou desejo
do Outro? Agora, porém, estavam ali e despertavam tanta alegria que Laura vibrava
com o “coragdo um pouco infantil” (LISPECTOR, 1998, p. 42). Tentando se utilizar
do método, como de costume, e observar as rosas, Laura € surpreendida pela
beleza das flores, pelo suave prazer em vé-las: “Sinceramente, nunca vi rosas téo
bonitas” (LISPECTOR, 1998, p. 43) € o0 que a personagem exclama. No entanto,
além de motivar o deleite, as rosas também causavam perturbagcdo: “Mas, sem
saber por qué, estava um pouco constrangida, um pouco perturbada. Oh, nada
demais, apenas acontecia que a beleza extrema incomodava” (LISPECTOR, 1998,
p. 43). Como saida ao impasse, veio a ideia de da-las de presente para a amiga, sob
a justificativa de que a beleza extrema era um risco, uma adverténcia: “E também
porque aquela beleza extrema incomodava. Incomodava? Era um risco. Oh, nao, por
gue risco? Apenas incomodava, eram uma adverténcia, oh n&o, por que
adverténcia? Maria daria as rosas a Carlota” (LISPECTOR, 1998, p. 44). Curioso
notar que, apesar de nitidamente ser apresentado como uma atitude defensiva, de
esquiva, o gesto também continha o desejo em surpreender a amiga simulando um
impulso (que de “espontaneo” ndo tinha nada, posto que fora minuciosamente

pensado):

— Essas coisas ndo sao necessarias entre nés, Laura! Diria a outra com
aquela franqueza um pouco bruta, e Laura diria num abafado grito de
arrebatamento:

— Oh nao! N&o! NZo é por causa do convite para jantar! E que as rosas
eram tdo lindas que tive o impulso de dar a vocé! (LISPECTOR, 1998, p.
44).
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Essa cena aprazivel para Laura, em que chamava a si mesma na terceira pessoa,
possibilita que ela se veja por meio de um certo distanciamento, e vislumbre o perfil
gue gostaria para si: uma mulher casada, tdo naturalmente imersa nessa realidade

gue passaria desapercebida:

[...] Uma terceira pessoa cheia daquela fé suave e crepitante e grata e
tranquila, Laura, a da golinha de renda verdadeira, vestida com discri¢ao,
esposa de Armando, enfim um Armando que ndo precisava mais se forgar a
prestar atencdo em todas as suas conversas sobre empregada e carne, que
ndo precisava mais pensar na sua mulher, como um homem que é feliz,
como um homem que nao é casado com uma bailarina (LISPECTOR, 1998,
p. 44).
Ainda no didlogo imaginado por Laura, ela, reforcando a imagem que gostaria para
si, e na tentativa de se convencer a abrir mdo das rosas (realcando, no entanto, a
sua impossibilidade de té-las), justifica que se abster do objeto de desejo era quase
tdo valioso quanto ficar com ele: “— Nao pude deixar de lhe mandar as rosas, diria
Laura, essa terceira pessoa tdo, mas tdo... E dar as rosas era quase tdo bonito

como as proprias rosas. // E mesmo ficaria livre delas” (LISPECTOR, 1998, p. 44).

Dividida entre surpreender a amiga e o marido, com seu ato “inesperado” e nao
causar mais nenhuma surpresa, dado o momento recém-vivido em que a atencéo
dos outros era sentida por meio do estranhamento, ha a seguinte sentenca: “[...]
Nada de impulsos” (LISPECTOR, 1998, p. 45) que sugere a interpretacdo de que o
momento adverso brevemente mencionado no texto poderia ser consequéncia de
um impulso. Logo, porém, ha a contrapartida, ao lembrar do incentivo do médico
para ser espontdnea, ou seja, nao “se esforcar por conseguir’, num curioso
paragrafo em que o ndo dito participa como evidéncia da linha ténue em que o
sintoma se apresenta como um excesso. “Mas ao mesmo tempo viu 0 copo vazio na
mao e pensou também: ‘ele’ disse que eu ndo me esforce por conseguir, que nao
pense em tomar atitudes apenas para provar que ja estou...” (LISPECTOR, 1998, p.
45).

Entre o desafio e o temor, Laura solicita a empregada que passe ha casa da amiga e
deixe as rosas para esta. Porém, o dilema estava apenas no inicio. Ao arrumar as
rosas, decide olha-las, num julgamento “severo e imparcial”’, e entao “incoercivel,

suave”, insinua a si mesma: “ndo dé as rosas, elas séo lindas” (LISPECTOR, 1998,
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p. 46). A escolha dos adjetivos assinala a ambivaléncia dos sentimentos, o dilema
gue no decorrer do texto ganha novos contornos; entre ficar com o objeto de desejo
ou da-lo para a amiga e, assim, sustentar o desejo de uma “forma segura”, ao se
afastar do objeto. No paragrafo seguinte, clarifica-se o risco e a tentacdo, ja que
Laura se da conta de que algo lindo, desejado, nunca era dela, ela ndo possuia:

Um segundo depois, muito suave ainda, o pensamento ficou levemente
mais intenso, quase tentador: ndo dé, elas sdo suas. Laura espantou-se
um pouco: porgue as coisas nunca eram dela.

Mas estas rosas eram. Rosadas, pequenas, perfeitas: eram. Olhou-as com
incredulidade: eram lindas e eram suas. Se conseguisse pensar mais
adiante, pensaria: suas como nada até agora tinha sido (LISPECTOR,
1998, p. 46, grifo nosso).

Mas, ainda ndo convencida, Laura se propde, como argumento, que elas, as rosas,
nao durariam muito e, por isso, ndo significaria um grande risco, perigo (risco de

qué?):

Por que da-las, entdo? lindas e da-las? Pois quando vocé descobre uma
coisa boa, entdo vocé vai e da? Pois se eram suas, insinuava-se ela
persuasiva sem encontrar outro argumento além do mesmo que, repetido,
Ihe parecia cada vez mais convincente e simples. Ndo iam durar muito — por
que entdo da-las enquanto estavam vivas? O prazer de té-las ndao
significava grande risco — enganou-se ela — pois, quisesse ou nao
quisesse, em breve seria forcada a se privar delas, e nunca mais entao
pensaria nelas pois elas teriam morrido — elas ndo iam durar muito, por
que entdo da-las? O fato de ndo durarem muito parecia tirar-lhe a culpa
de ficar com elas, numa obscura l6gica de mulher que peca. Pois via-se
que iam durar pouco (ia ser rapido, sem perigo) (LISPECTOR, 1998, p. 46,
grifo nosso).

Interessante notar a necessidade de barrar o desejo. O prazer de té-las sem
mediacdo, sem a possibilidade de ser privada delas, é considerado um risco que
acarreta em culpa. E na tentativa de se livrar da culpa, Laura agora nem mesmo
assume que a compra fora motivada também pelo seu desejo, argumentando que o
vendedor a constrangera, ndo fora ela quem quisera comprar. Agora, com o0 objeto
do desejo em suas maos, Laura d& indicios de sua impossibilidade de manté-lo para
si: “Mas com as rosas desembrulhadas na mao ela esperava. Nao as depunha no
jarro, ndo chamava Maria. Ela sabia por qué. Porque devia da-las. Oh ela sabia por
qué” (LISPECTOR, 1998, p. 47).
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E, entdo, surge a seguinte explicagéo: “E também porque uma coisa bonita era para
se dar ou para se receber, ndo apenas para se ter. E, sobretudo, nunca para se
‘ser’. Sobretudo nunca se deveria ser a coisa bonita. A uma coisa bonita faltava o
gesto de dar [...] (LISPECTOR, 1998, p. 47).

O paragrafo supracitado permite a reflexdo sobre a troca simbdlica abordada por
Lacan. Em sua releitura da teoria psicanalitica, Lacan explicita que o individuo, ao se
inserir na linguagem, € submetido a divisdo subjetiva. Isto acontece porque a historia
do individuo comeca antes mesmo de ele nascer. Desde a gravidez, o bebé é
falado, carregado de expectativas, nomeado, e, por somente se inserir na linguagem
num momento posterior (e por meio do Outro), ele desconhece parte de sua historia.
Esse saber suposto ao Outro, tesouro do significante, gera a insercédo do individuo
na linguagem — “operag¢ao” que Lacan identifica como inaugural, pois constitui o
sujeito, coloca-o a um s6 tempo na condicdo de castrado, e, logo, desejante. O
significante faltante que o constitui como sujeito é o falo. Por isso, é considerado o
significante privilegiado, o significante do desejo. Esse “gap” que denuncia a diviséo
do sujeito (e que permitiu a Freud a descoberta do inconsciente), s6 é “amenizado”

pela via ilusoria do desejo.

Ha, com efeito, nesse Outro um algo que sempre pde o sujeito a certa
distancia de seu ser e que faz com que ele nunca se relna com esse ser,
com que sO possa alcanca-lo nessa metonimia do ser no sujeito que é o
desejo. E por qué? Porque no nivel em que o sujeito esta embrenhado na
fala e, consequentemente, na relacdo com o Outro como lugar da fala, ha
um significante que sempre falta. Por qué? Porque é o significante
especialmente delegado a relacdo do sujeito com o significante. Esse
significante tem um nome, é o falo.

O desejo é a metonimia do ser no sujeito, o falo é a metonimia do sujeito no
ser. [...] O falo é o elemento significante subtraido da cadeia da fala, na
medida em que ela envolve toda relacdo com o Outro. Esse é o principio-
limite que faz com que o sujeito, na medida em que esta implicado na fala,
figue exposto ao que se desenvolve, com todas as consequéncias clinicas,
sob o termo ‘complexo de castracdo' (LACAN, 2016, pag. 32-33).

Retomando o conto de Lispector, podemos referir a justificativa apresentada na
narrativa — “[...] uma coisa bonita era para se dar ou para se receber, ndo apenas
para se ter. E, sobretudo, nunca para se ‘ser” [...] (LISPECTOR, 1998, p. 46) — a

nocdo da troca simbdlica em que o sujeito, por ser castrado, esta diretamente

envolvido, posto a impossibilidade de reencontro com o objeto que o satisfaria (falo —
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0 objeto privilegiado). Dessa forma, um objeto de desejo tem apenas a funcéo de
permuta/engodo na eterna busca ingloria do objeto (embora exista também a
possibilidade de “ser” a coisa bonita, recurso, alias, muito utilizado pelas mulheres,
porém, é apenas por meio do semblante que esse recurso funciona, participando,
assim, do jogo sexual em que o homem faz semblante de “ter” e a mulher de “ser” o

objeto do desejo. Mas, segundo a narrativa, esse recurso ndo € admitido por Laura).

Arrematando o pensamento e ratificando a impossibilidade de ficar com o objeto, ha
a seguinte frase: “[...] Nunca se devia ficar com uma coisa bonita, assim, como que
guardada dentro do siléncio perfeito do coragdo. [...]" (LISPECTOR, 1998, p. 47).

A forma como as rosas séo descritas pela narrativa ressalta a impessoalidade e a
perfei¢ao: “Olhou-as, tdo mudas na sua mao. Impessoais na sua extrema beleza. Na
sua extrema tranquilidade perfeita de rosas. Aquela ultima instancia: a flor. Aquele
ultimo aperfeicoamento: a luminosa tranquilidade.” (LISPECTOR, 1998, p. 48,
grifo nosso). E essa perfeicdo instiga o desejo de Laura de tal forma que ela é
comparada a uma viciada diante das rosas: “Como uma viciada, ela olhava
ligeiramente avida a perfeicdo tentadora das rosas, com a boca um pouco seca,
olhava-as.” (LISPECTOR, 1998, p. 48).

Embora Laura estivesse tomando as medidas necessarias a fim de dar as rosas, 0
dilema ainda se manifestava e, a medida que o momento de da-las se aproximava,
0s sentimentos se transformavam de prazer (em presentear a amiga) em desprazer,
pois remetiam a inveja, a avareza. No entanto, tal dificuldade sé realca a
impossibilidade de manter o objeto para si, pois mesmo apelando, dizendo que fora
a despeito do seu desejo ou até mesmo forca do destino, ela ndo consegue se

permitir uma rosa sequer:

Quando Maria voltou e pegou o ramo, por um minimo instante de avareza
Laura encolheu a méo retendo as rosas um segundo mais consigo — elas
sdo lindas e sdo minhas, é a primeira coisa linda e minha! e foi o homem
gue insistiu, ndo fui eu que procurei! foi o destino quem quis! oh sé dessa
vez! sO dessa vez e juro que nunca mais! (Ela poderia pelo menos tirar
para si uma rosa, nada mais que isso: uma rosa para si. E s6 ela
saberia, e depois nunca mais oh, ela se prometia que nunca mais se
deixaria tentar pela perfeicdo, nunca mais!) (LISPECTOR, 1998, p. 49,
grifo nosso).
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Tentada pela perfeicdo, Laura resiste. Ao dar o objeto desejado, porém, ela se
ressente e pensa em recupera-lo, e agora, segundo a narrativa, ja seria roubar ou
pegar o que era seu por direito. O que sé enfatiza a sua impossibilidade: se era seu

por direito, por que da-lo? Mas também n&o recupera e, entéo, vivencia a falta:

Entdo devagar ela se sentou calma no sofa. Sem apoiar as costas. SO para
descansar. Nao, ndo estava zangada, oh nem um pouco. Mas o ponto
ofendido no fundo dos olhos estava maior e pensativo. Olhou o jarro.
‘Cadé minhas rosas’, disse entdo muito sossegada (LISPECTOR, 1998, p.

49-50, grifo nosso).

O ponto ofendido do fundo dos olhos relacionado pela narrativa a falta dos filhos que
nunca tivera € agora associado a perda das rosas. Vale notar que, embora tenha
possuido as rosas, ela relaciona ao sentimento de ofensa sentido por algo que
nunca tivera (talvez porque de fato ela ndo pdde ter, nem os filhos, nem, agora, as
rosas). Entretanto, a falta do objeto que ela ndo apenas desejou, mas, por um
instante, vislumbrou a real possibilidade de possuir, desencadeia a vivéncia da

castracao:

E as rosas faziam-lhe falta. Haviam deixado um lugar claro dentro dela.
Tira-se de uma mesa limpa um objeto e pela marca mais limpa que ficou
entdo se vé que ao redor havia poeira. As rosas haviam deixado um lugar
sem poeira e sem sono dentro dela. No seu coracdo, aguela rosa, que ao
menos poderia ter tirado para si sem prejudicar ninguém no mundo, faltava.
Como uma falta maior (LISPECTOR, 1998, p. 50, grifo nosso).

Aqui podemos melhor compreender a citacdo feita ha pouco: “[...] O desejo é a
metonimia do ser no sujeito, o falo é a metonimia do sujeito no ser. [...]" (LACAN,

2016, p. 32), pois, 0 objeto de desejo (rosa) ao faltar realca a estrutura falha, a

castracdo de Laura.

“[...] Tira-se de uma mesa limpa um objeto e pela marca mais limpa que ficou entao
se vé que ao redor havia poeira [...]” (LISPECTOR, 1998, p. 50). O espaco claro,
revelado pela poeira em volta, evidencia a auséncia. O objeto que falta reverbera

como a falta em si, como a falta de algo em si mesma:

[...] As rosas haviam deixado um lugar sem poeira — e sem sono dentro
dela. No seu coragéo, aquela rosa, que ao menos poderia ter tirado para si
sem prejudicar ninguém no mundo, faltava. Como uma falta maior.
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Na verdade, como a falta. Uma auséncia que entrava nela como uma
claridade. E também ao redor da marca das rosas a poeira ia
desaparecendo. O centro da fadiga se abria em circulo que se alargava [...]
(LISPECTOR, 1998, p. 50, grifo nosso).
De forma enféatica, podemos inferir, por meio da metéfora utilizada para sinalizar a
dimenséo da falta, que, se abrindo em circulo, comeca com a falta do objeto e

termina com a falta em si.

O texto, a partir de entéo, revela a mudanca subjetiva promovida pela vivéncia da
falta. Laura novamente imerge no gozo que, por nao ter limite, recai no sintoma, e as
atividades rotineiras que serviam de baliza ndo surtem mais efeito. Ao desinvestir
nos objetos, os indicios que caracterizavam a sua parte falivel, a sua castracao,
desaparecem, pois sem o desejo n&do ha o circuito propulsor da vida, em que a falha
remete a uma nova tentativa. Logo, o cansaco, que € um sinal do engajamento
numa tarefa, jA ndo é mais sentido, pois ndo ha mais comprometimento,
envolvimento. Como foi dito, o sintoma retorna, e um dos sinais que ela apresenta é
a falta do cansaco que denota, sobretudo, o seu alheamento (bem representado
pela metafora do vaga-lume que, com luz prépria, sO € percebido na escuriddo — ela
se destaca, pois passa a viver em seu proprio mundo, por meio da sua autonomia —
acesa para o seu mundo interior, ela se desliga do mundo exterior): “Como se pinga
limdo no cha escuro e o chad escuro vai se clareando todo. Seu cansaco ia
gradativamente se clareando. Sem cansaco nenhum, alias. Assim como o vaga-
lume acende. [...]” (LISPECTOR, 1998, p. 50).

Nesse momento, ha uma fala que merece destaque. A identificacdo com o objeto
perdido € vivenciada por meio da tentativa de reproduzir o objeto: “Mas, com os
labios secos, procurou um instante imitar por dentro de si as rosas. Nao era
sequer dificil.” (LISPECTOR, 1998, p. 50, grifo nosso). Essa questéo € central, pois
a proposta da analise é relacionar a tendéncia de Laura — o empuxo a perfeicdo — ao
Outro gozo. Apds a explanagao sobre o Outro gozo, a “comparacao” (de Laura as
rosas) ficara elucidada.

A forma como a narrativa anuncia a passagem do tempo € outro aspecto que

sinaliza a mudancga no estado emocional de Laura (novamente ingressando num
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quadro sintomatico). A transicdo brusca indica o0 lapso na percepcdo da

personagem, sugerindo o seu alheamento:

[...] Precisava se vestir. Mas ainda era cedo. Com a dificuldade de
conducdo ele demorava. Ainda era de tarde. Uma tarde muito bonita.//
Alias jd ndo era mais de tarde.// Era de noite. Da rua subiam os primeiros
ruidos da escuriddo e as primeiras luzes (LISPECTOR, 1998, 50-51, grifo
No0sso0).

Notamos ainda a personagem por um fio tentando se firmar numa conexao, se

bY

esforcando por corresponder a expectativa do marido, que, como ela ja sabia,

estava cada vez mais apreensivo, sempre atento aos sinais dela:

Armando abriria a porta. Apertaria 0o botdo de luz. E de subito no
enquadramento da porta se desnudaria aquele rosto expectante que ele
procurava disfarcar mas ndo podia conter. Depois sua respiracdo suspensa
se transformaria enfim num sorriso de grande desopressao. Aquele sorriso
embaracado de alivio que ele nunca suspeitara que ela percebia. Aquele
alivio que provavelmente, com uma palmada nas costas, tinham
aconselhado seu pobre marido a ocultar. Mas que, para o coracdo tdo cheio
de culpa da mulher, tinha sido cada dia a recompensa por ter enfim dado de
novo aquele homem a alegria possivel e a paz, sagradas pela médo de um
padre austero que permitia aos seres apenas a alegria humilde e ndo a
imitacdo de Cristo (LISPECTOR, 1998, p. 51).

A cena se desenrola revelando o cédigo implicito desenvolvido entre Laura e o
marido e evidencia a intencao dela de permanecer enlacada, na posi¢cao que ela tao

bem define como “mulher sua”:

E na porta mesmo ele estacou com aquele ar ofegante e de subito
paralisado como se tivesse corrido léguas para ndao chegar tarde demais.
Ela ia sorrir. Para que ele enfim desmanchasse a ansiosa expectativa do
rosto, que sempre vinha misturada com a infantil vitéria de ter chegado a
tempo de encontra-la chatinha, boa e diligente, e mulher sua. Ela ia sorrir
para que de novo ele soubesse que nunca mais haveria o perigo dele
chegar tarde demais [...] (LISPECTOR, 1998, p. 51, grifo nosso).

Vale mencionar que, embora na suposicdo da personagem o marido seja um elo
necessario a vida, ele ja esta relegado, refém do imprevisivel. Esta submetido aos
sinais da esposa, ansioso por ndo saber se ainda havera um lugar para ele no
mundo dela. Em outras palavras, embora ela se coloque no lugar de “mulher dele”,
atrelada a ele, a situacdo aqui se inverte: ele € que permanece atrelado a ela,

enquanto ela oscila (entre o gozo falico e o gozo feminino), deixando-o inseguro,

sem lugar, perdido nessa relacgéo.
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Até que Laura quebra o siléncio, mas ndo desfaz o suspense dizendo apenas:
“Voltou, Armando. Voltou.” (LISPECTOR, 1998, p. 51), deixando-o ainda
desconfiado, sem entender. Nao a toa, ha o “grifo”, a repeticdo da frase “como se
nunca fosse entender” (LISPECTOR, 1998, p. 52), pois 0 que Laura vivenciava nao
era passivel de explicacdo, e, portanto, de entendimento, sobretudo para um
homem. Porém, sem “entender jamais”, Armando ja se dera conta do acontecido.
Em meio a desconfianca, sentindo-se frente ao absurdo, quase seu inimigo, ele
constata a serenidade dela, como “do vaga-lume que tem luz” (LISPECTOR, 1999,
p. 52). Ressalto outra vez a metéafora, posto que ela ja vagueia em sua luz préopria. O

guadro destaca a estabilidade dele, em contrapartida a instabilidade dela; ele,

novamente de volta; ela, novamente ja partira. Segundo ela, ndo pbdde resistir:

N&o pude impedir, disse ela, e a derradeira piedade pelo homem estava na
sua voz, o Ultimo pedido de perddo que ja vinha misturado a altivez de
uma solidao ja quase perfeita. Nao pude impedir, repetiu entregando-lhe
com alivio a piedade que ela com esforgo conseguira guardar até que ele
chegasse. Foi por causa das rosas, disse com modéstia (LISPECTOR,
1998, p. 52-53, grifo nosso).

Logo, a despeito do seu desejo de se manter atrelada ao marido e a vida em
comum, ela embarca de novo em seu gozo feminino que, sem ancoragem, a isola do
mundo. N&o mais a alegria humilde, mas a imitacdo de Cristo ou da rosa: a
perfeicdo. Assim como a rosa, ali estava ela, “desabrochada e serena”
(LISPECTOR, 1998, p. 53). O marido, ciente de sua impoténcia, assiste espantado a
mudanca do estado da mulher. Ndo mais sua, ja Outra. Timido, com respeito, e por
fim, envelhecido, cansado, curioso, ele assiste, e, embora ndo entenda, sabe que

ela fizera o possivel. No entanto, ndo fora o suficiente:

Ela estava sentada com o seu vestidinho de casa. Ele sabia que ela fizera
0 possivel para nédo se tornar luminosa e inalcancavel. Com timidez e
respeito, ele a olhava. Envelhecido, cansado, curioso. Mas nao tinha uma
palavra sequer a dizer. Da porta aberta via sua mulher que estava
sentada no sofa sem apoiar as costas, de novo alerta e tranqiila como
num trem. Que ja partira (LISPECTOR, 1998, p. 53, grifo nosso).

Desta forma, a narrativa apresenta o percurso da personagem que ao evitar o objeto
causa do desejo, “a rosa”, se identifica com ele. Nao a toa, o titulo do conto é “A

imitacdo da rosa”. No intuito de elaborar uma possivel interpretacdo, analisarei o

conto pela via do gozo feminino, como foi dito, pois suponho que o empuxo a
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perfeicdo, destacado repetidas vezes no conto, pode ser associado ao gozo que,

guando sem limite, se torna sintomatico.

Antes, porém, uma explanacdo sobre a feminilidade e o gozo feminino, abordando,
primeiramente, a nocdo de castracdo, a fim de melhor discorrer sobre o assunto.
Utilizarei como referéncia principal o livro da psicanalista Malvine Zalcberg, Amor
paixdo feminina, por admitir a relevancia dessa obra para a compreensao da

sexualidade feminina.

No livro supramencionado, Zalcberg (2007) relembra que a insercéo do sujeito na
linguagem implica a perda que faz com que, determinado pelos significantes
parentais que antecederam a sua entrada no Edipo, o sujeito se torne
essencialmente “falta-a-ser”. Porém, ha também outra perda decorrente da insercéo
da linguagem e do Edipo que afeta o sujeito: a perda de gozo, pois 0 gozo sem limite
— da fase em que a crianca, alienada no desejo e na fantasia do Outro materno,

vivencia — € interditado pela Lei instituida pelo pai. Assim explica a autora:

Proibicdo de continuar tendo um gozo sem limites, o gozo dos primeiros
tempos. Esta € a nova conceituacdo dada por Lacan a castracdo. Num
primeiro tempo, ele havia formulado a castracdo como a interdicdo de a
crianca continuar alienada no desejo e na fantasia do Outro materno pela
interdicdo da Lei instituida pelo pai. Ao mesmo tempo que mantém este
sentido de castracdo — a proibicdo de a crianca se manter alienada no
desejo do Outro — Lacan introduz esse novo sentido de castracdo — a
proibicdo de manter um gozo sem limites. A prescricdo de um gozo sem Lei
traz, assim, uma precisdo ao processo de separacdo do Outro materno que
a linguagem e a entrada no Edipo determinam para cada sujeito
(ZALCBERG, 2007, p. 93).

Porém, como Freud ja havia dito, ha sempre uma tentativa de reaver o gozo perdido,
e Lacan, dando continuidade a teoria, sinalizou que uma via de recuperar 0 gozo é o
desejo. Zalcberg, seguindo o0s preceitos lacanianos, abordou essa questéo
apontando a relacdo do gozo com o desejo, explicitando que o desejo, pela via da
fantasia, € a forma como o sujeito recupera parte do gozo perdido. Nao mais

alienado ao Outro materno, é preciso que o sujeito agora esteja vinculado ao outro

e, nesse sentido, o amor ganha uma importancia especial no caso das mulheres:

Onde estava o Gozo (que € o gozo do corpo préprio) que prevaleca o
Desejo (que tem ligacdo com o desejo do Outro). Renunciar a esse gozo
proibido significa o sujeito aceitar submeter-se a Lei do desejo. Onde o
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gozo ilimitado reina nédo ha falta e ndo h4, portanto, lugar para o
desejo. Ndo é a falta o que move o desejo do ser humano para uma
realizacao?

E um aspecto particularmente enfatizado por Lacan em seu Seminario
sobre A Angustia: que o gozo (ilimitado) deve ceder espaco para o desegjo.
Mas ele acrescenta algo mais: que o amor tem uma importante funcéo
nessa substituicdo do gozo pelo desejo [...] (ZALCBERG, 2007, p. 93, grifo
Nosso0).

A fim de entender como, especificamente para o sexo feminino, ha essa reverséo
operada pelo desejo via fantasia, de perda em gozo, explorarei alguns aspectos
pertinentes da teoria.

Segundo a referida autora, o enfoque que Lacan deu a elaboracao da teoria fez com
gue ele se aprofundasse no conceito do real, além dos ja conhecidos: imaginario e
simbdlico (relativo a imagem e ao simbolo, respectivamente), sendo o “real” a
perspectiva de tudo o que escapa ao dominio da imagem e da palavra, e, portanto,
causador de “angustia”. E por essa via que Lacan melhor compreende os meandros

da subjetividade feminina.

A descoberta feita por Lacan de que a sexualidade feminina, diferentemente da
masculina, ndo é totalmente regida pela légica falica, propiciou um avancgo na teoria.
Logo, had uma dissimetria entre a subjetividade feminina e a masculina, ja que na
feminina a logica falica sO opera em parte. Zalcberg explicita a questdao do “nao-
toda” por meio do que escapa ao campo simbolico (contrapondo, assim, a nocéo
freudiana da “incompletude feminina”, em que a feminilidade é abordada por um viés

da falta). Nas palavras da autora:

Dizer-se que a mulher é 'ndo-toda’ inscrita na légica falica ndo significa que
ela ndo o seja de todo: em parte 0 é, em parte ndo o é. Se nédo fosse de
todo inscrita na logica do falo, seria louca, o que ndo € o caso. Foi essa a
primeira confusdo a qual Freud incorreu quando pensa inicialmente que a
renegacdo da falta na ordem do corpo da mulher, necessariamente
representaria uma psicose feminina. A condi¢do de ser uma psicose é logo
descartada por ele, mas com o conceito de renegacdo surge, de alguma
forma, o tema da ‘loucura feminina’. Lacan atribuira esse lado ‘louco’ da
mulher a maior proximidade da mulher com o que fica fora do campo do
simbdlico, isto é, fora do dominio das palavras, no registro do real. Por isso
diz que a mulher é louca, mas ‘ndo-toda’ louca ou ndo louca de ‘todo’. Nao é
por esse motivo que a mulher precisa mais de palavras, preferencialmente
palavras dos homens, para que venham cobrir esse vazio que seu lado
‘ndo-todo’ lhe impoe viver? (ZALCBERG, 2007, p. 98-99).
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Portanto, Lacan associa a sexualidade feminina a ideia do ilimitado, ao levar em
conta o aspecto nao inscrito pela logica félica, dado a proximidade da mulher com o
gue escapa ao simbdlico, a proximidade com o real. Nesse sentido Zalcberg destaca
que se Freud relacionou a sexualidade feminina ao falo e, consequentemente, a
falta, ele abordou a feminilidade pelo viés de uma auséncia, “centrada num menos”,
enquanto Lacan, ao destacar que a mulher € ndo-toda regida pela lei falica, enfatiza

0 que escapa, transborda: o ilimitado.

No entanto, embora a falta ndo seja efetiva (como Freud supunha), a alegacéo

7

lacaniana de que a sexualidade feminina é “ndo-toda” inserida na ordem falica,
implica “duas faltas” vivenciadas na constituicdo subjetiva: a falta enquanto sujeito,
por se inserir na linguagem, a ja mencionada “falta-a-ser”, a que nenhum sujeito
escapa, e também a falta de um significante que represente o sexo feminino no

inconsciente. Assim aborda Zalcberg:

A grande questdo dos sexos do ponto de vista psicanalitico é analisar a
diferenca de como cada um dos sexos é regido pela lei do falo. O que
repercute diferentemente para cada sexo é o fato de o falo ser masculino e
Unico representante do sexo no inconsciente. H4 entdo um s6 sexo e o
Outro sexo 'que nao existe' — que a mulher é designada a representar [...].

Embora o pénis constitua apenas um suporte imaginario para o falo, ele é
bastante consistente para o homem ter um representante de seu sexo no
inconsciente e poder subjetivar seu sexo como 'eu tenho'. E nesse sentido
que podemos dizer que o homem 'tem' o falo, quando na realidade ninguém
tem o falo: o que o homem tem é um representante de seu sexo no
inconsciente. [...]

[...] A vagina ndo tem o mesmo valor como suporte imaginario para um
possivel representante do sexo feminino no inconsciente, assim como o
pénis o é para o falo, este sim, representante do sexo no inconsciente. [...]

O paradoxo de Freud, que instala a mulher no desconhecimento primario de
seu sexo, é sustentado por Lacan de forma enfatica: ‘A mulher ndo existe’.
[...]- S6 que Lacan explica cuidadosamente a ideia por tras de sua frase
provocadora: no plano imediato, significa que ndo ha um conceito univoco
do que seja a mulher, que ndo ha uma esséncia da feminilidade
(ZALCBERG, 2007, p. 27-28, grifo da autora).

Por isso a mulher é considerada a alteridade por exceléncia, pois ndo ha referéncia
gue lhe dé um suporte satisfatério para o seu ser feminino. A auséncia de

representacdo do seu ser a deixa desamparada e a saida é pela via da criacéo, ja

que a resolucdo serd sempre particular. A menina/mulher terd que aliar a
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identificacdo materna a sua propria criacdo/elaboracdo do que € ser mulher.
Algumas, no entanto, ficam presas a reivindicacdo e, na expectativa de que um
homem lhes dé o “ser”, comprometem o que poderia ser um percurso préprio de
descoberta e invencdo. Dentro dessa vivéncia da falta de suporte para 0 seu sexo
no inconsciente, em que a mulher deve trilhar um percurso proprio, cada escolha
envolve as sutilezas da histéria particular. E, de forma mais radical, algumas
experienciam a falta de definicdo por meio do “ndo-ser”, enfatizando esse aspecto
de si, inapreensivel pelas palavras, dada a proximidade com o real, recaindo em

guadros sintomaticos como a depressao e, as vezes, psicose.

Logo, a especificidade da sexualidade feminina confere maior liberdade, que tanto
pode ser vivenciada de forma positiva, instigando a criacdo, o amor e a
sensibilidade, quanto de forma negativa, levando a depresséo, neurose e mesmo a

loucura. Assim mencionou Zalcberg:

Que se diga que a mulher é 'ndo-toda’ tem a ver, entdo, com o fato de haver
uma parte nela que se mantém ‘fora do discurso', no sentido de uma parte
dela ser inatingivel pelas palavras. E esse fato que fazem as mulheres
encarnarem o Outro tanto para os homens como para as proprias mulheres,
um Outro ao qual ndo se pode ter acesso e que representa para sempre um
enigma para ambos os sexos. [...] Para as mulheres, para cada mulher em
particular, ha mesmo uma luta que se apresenta de maneira interna entre o
gque ela é enquanto sujeito e o que ela é enquanto Outro, a questdo sendo
de saber de qual lado pendera a balanca.

Essa exclusdo do campo das palavras explica porque nem tudo da mulher
pode ser dito, pelo motivo anteriormente referido de ela em alguma parte
estar ausente de si mesma e ndo alcancavel no registro simbalico.
‘Foracluido’ é o termo lacaniano para dar conta dessa exclusdo da mulher
do discurso [...] (ZALCBERG, 2007, p. 99).

Apos essa breve explanacdo sobre a especificidade feminina, convém retomar o
conceito sobre a fantasia. Como foi dito anteriormente, a forma como o sujeito,
frente a castracdo imposta pela insercao na linguagem, tenta reaver parte do gozo
perdido, é pela via do desejo e, mais especificamente, da fantasia.

A fantasia € o0 conceito que permite conceber como homens e mulheres podem

recuperar parte do gozo. Lacan denomina como objeto “a”, objeto “mais-de-gozar” a

parte do corpo “perdida/extraida”, o “resto”, que €& suposto ao parceiro amoroso.
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Desse modo, a fantasia subentende o outro no intuito de vivenciar o gozo. Como

explica Zalcberg:

O objeto a nao é, portanto, o Outro sujeito, nem a imagem, nem o falo, e
sim um que tem ligacdo com o que foi extraido do corpo do sujeito impondo
a este uma perda de gozo. Qual é a ligacdo do objeto a com essa parte
extraida do corpo? E funcéo do objeto a preencher o vazio causado pelo
gozo perdido e, dessa forma, possibilitar uma recuperacéo de gozo. Como o
objeto a tem esse valor de gozo 'a mais' para compensar ‘'um menos', ele é
chamado de objeto mais-de-gozar.

Homens e mulheres procuram ter acesso a esse mais-de-gozar que 0S
compensam da perda de gozo a eles imposta pela introducéo a linguagem.
S6 podem fazé-lo pelas respectivas fantasias por intermédio do objeto a e
isto, com a inclusdo de um parceiro amoroso [...] (ZALCBERG, 2007, p. 102,
grifo da autora).

Portanto, se a fantasia medeia a relacdo entre homens e mulheres, ela so é
experimentada segundo as particularidades subjetivas de cada um e, sendo assim,

tera especificidades relativas ao sexo:

O que as relacdes entre homens e mulheres indicam é que cada sexo vai
procurar um determinado objeto no Outro, seu parceiro. Pela dessimetria da
constituicdo fantasistica dos sexos, 0 homem procura no Outro um objeto
que toma a forma de um fetiche e a mulher busca no Outro o objeto
erotomaniaco [...]

Os labirintos da vida amorosa de homens e mulheres sdo feitos de
articulacdo dos trés niveis — o imaginario, o simbdlico, o real — que
constituem as respectivas subjetividades. Esses diferentes niveis estdo as
vezes reunidos, as vezes separados, aqui permanentes, ali transitorios,
umas vezes puros, umas vezes mistos. No nivel imaginario, amar é
demandar. No nivel simbélico, amar é desejar. No nivel real, amar é gozar.

E assim que obtemos a variedade infinita que se encontra na vida amorosa
de homens e mulheres. Como vemos, ndo hd mesmo nada de natural nem
na sexualidade humana nem no amor (ZALCBERG, 2007, p. 105).

Aqui, porém, enfocarei somente a sexualidade feminina, e abordarei a sexualidade

masculina apenas no que estiver relacionado a proposta do trabalho.

Zalcberg explicita que a maneira como a mulher, por meio do homem, recupera seu
gozo, é primeiramente fazendo-o encarnar o significante do desejo: o falo. J& que a
mulher ndo dispde de um significante que represente o seu sexo feminino, ela busca
esse significante através do desejo do homem. Porém, ndo apenas isso. Além do

significante do desejo, a mulher visa obter do homem a sua castracdo, ou seja: o
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gue ele ndo tem. O amor do homem simboliza para a mulher o oferecimento daquilo
que ele ndo tem, como Lacan formulou: “Amar é dar aquilo que nao se tem’
(LACAN, 1995), e através do oferecimento da sua castracédo (da sua falta, do que
nao tem), a mulher encontra um suplemento de ser que possibilita uma identificacéo
feminina (esse aspecto pode ser observado no conto, nas diversas situagcfes em

que Laura se identifica como “a mulher de Armando”). Nas palavras da psicanalista:

S6 quando o homem representa o significante do desejo é que ele pode
oferecer a mulher sua castracdo, aquilo que ele ndo tem, condigdo que tem
uma enorme importancia para a mulher. Nesse oferecimento da castragéo
de um homem, a mulher encontra um suplemento de ser e, de certa forma,
uma identificacdo feminina [...]. O que quer dizer que esta identificacdo é
dada a mulher pelo amor de um homem, a saber: pela forma como ela
se tornaa mulher de um homem. [...] Por isso o amor se faz tao insistente
e tdo importante para a mulher e o sentimento de perda de amor tdo
devastador. E como poderia ser diferente se para uma mulher é o amor que
a identifica como uma? (ZALCBERG, 2007, p. 110, grifo nosso).

Isto porque, diferentemente do homem, que encontra no gozo uma identificacdo do
seu sexo, a mulher tem que percorrer um caminho mais longo, ja que 0 seu gozo
nao a identifica. Dessa forma, a fim de melhor compreender a maneira como a
fantasia feminina é vivenciada, € necessario abordar a especificidade do gozo

feminino. S6 entdo se torna evidente que é pela via do amor que a mulher se

identifica como tal.

A autora menciona a descoberta lacaniana de que a mulher, além do gozo félico,
tem acesso a outro, um gozo que ele denomina como “suplementar”, “a mais”. Sobre
esse gozo tipicamente feminino, Lacan (1985) alega que ele ndo é passivel de ser
expresso em palavras, como o gozo falico. A mulher sabe apenas que o
experimenta (algumas mulheres, nem todas experimentam esse gozo) e que ele é
vivenciado como “uma loucura”. Esse gozo proprio das mulheres é percebido como
um enigma, pois como ele € vivenciado por meio de uma auséncia, ndo pode ser
compartilhado. Isto gera, as vezes, estranhamento por parte dos homens, que nada

compreendem a respeito:

[...] Se o mutismo de uma mulher se revela inquietante é porque atrds do
mesmo se esconde um gozo indizivel que a concerne, um sobre o qual ela
nada pode dizer. O que indica também que o préprio do gozo feminino é
gue uma mulher s6 sabe gozar em uma auséncia (ZALCBERG, 2007, p.
113).
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Logo, segundo a leitura de Zalcberg, o reconhecimento do homem via seu desejo
nao basta, pois embora funcione como um suporte, enlagando a mulher ao outro,

concomitantemente, seu gozo a divide. Nas palavras da autora:

[...] quando um homem faz da mulher causa de seu desejo e goza dela, seu
gozo divide a mulher e a deixa s6. Ha ai uma conjugacao na mulher do 'ser
dividida pelo gozo do parceiro’, do 'ser ultrapassada pelo gozo' e da
exigéncia de amor impossivel de satisfazer. [...] A soliddo de uma mulher se
fundamenta nesse gozo ao qual nenhum homem tem acesso: neste gozo o
homem n&o pode segui-la (ZALCBERG, 2007, p. 114).

Em resumo seria este o paradoxo feminino: a mulher, a fim de obter, por meio do
desejo do homem, um suporte para o0 seu ser, é remetida ao seu gozo, que faz com
gue ela se ausentifigue. Nao obstante, segundo a referida autora, Lacan defende a

insisténcia nos encontros, ainda que sejam contingentes:

Isto ndo quer dizer que as mulheres 'ndo todas ocupadas dos homens'
possam prescindir deles. A tese de Lacan é fazer o Outro gozo, ao qual
as mulheres tém acesso e que é qualitativamente ligado a auséncia do
falo, depender paradoxalmente da contingéncia de uma presenca
falica. Essa condicdo € que coloca uma mulher 'ndo-toda’ sob o regime
aleatério do encontro do desejo de um homem (ZALCBERG, 2007, p. 115,
grifo nosso).

Donde se conclui que a despeito da insuficiéncia do encontro com o desejo de um
homem — ja que ele remete a mulher ao isolamento do seu gozo — ele se faz
necessario. E, se o desejo tem essa conotacao dubia: que por um lado enlaca e por

outro ndo, 0 que serad mais consistente para a mulher € o amor.

Dai, a antinomia entre amor e gozo. O amor e as exigéncias que ele formula
sdo do registro do reconhecimento e constituem um esfor¢o para inscrever
0 gozo na relagdo com o Outro. Se o amor tem definitivamente uma funcao
muito particular no psiquismo feminino é porgue ele medeia a relagédo da
mulher com o homem de cuja presenca félica precisa para obter alguma
consisténcia significativa para seu ser e [...] para encontrar uma forma de
ndo ser arrastada pelo transbordamento de seu gozo ilimitado. E nesse
sentido que a questado se formula: serd que da para dispensar os homens,
como cada vez mais em nossos tempos, é pretenséo feminina, se deles, as
mulheres devem se servir para dar conta do lado 'ndo todo' falico que as
caracteriza? (ZALCBERG, 2007, p. 115).

Portanto, a autora ressalta a importancia do gozo ser aliado ao amor, pois, assim, 0
homem propiciaria @ mulher um suporte falico a fim de lidar com a falta de inscricdo

do seu sexo no inconsciente, e, também, uma forma de moderar o efeito do gozo

feminino que, por ser ilimitado, pode ser devastador. Entre a falta (de inscricdo) e o
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excesso (de gozo), o encontro amoroso (desejo/amor) com um homem pode
possibilitar um equilibrio que permita @ mulher uma boa resolucdo por ser ndo-toda
regida pela lei falica.

Afinal, dizer que uma mulher é 'ndo-toda’ é indicar, por um lado, ela ser
marcada pela falta de um significante especifico de seu sexo e, por
outro, ela ser afetada por um gozo suplementar que a pode ultrapassar
e orientar para deuses obscuros [...] (ZALCBERG, 2007, p. 126, grifo
Nosso0).

O amor seria, entdo, uma forma de enlacar a mulher ao Outro, por meio,
fundamentalmente, das palavras que proporcionam uma identificacdo e uma espécie

de “limite” para o gozo feminino. Segundo Zalcberg:

[...] a exigéncia do amor numa mulher é devida ao fato de que o gozo a
arrebata, o que traz a certeza de ela ser tomada de angustia, de um
sentimento de destituicdo, podendo se perder e mesmo tornar-se louca.
Esse medo de ficar louca tem a ver com o estranhamento de gozo pelo
gual ela é tomada e no qual ela mesma ndo se reconhece. O discurso
amoroso ndo deve cessar de dizer-se para assegurar uma funcao de
moderacdo para 0 gozo mais além do falico. Loucas, mas ndo-todas, as
mulheres chamam o amor como um recurso contra esse gozo que as
ameaca.

E dupla, pois, a fungdo do amor para uma mulher: pacificar seu ser em falta
de um significante que lhe diria quem é como mulher e oferecer alguma
inscricdo para seu gozo, evitando ser por esse gozo invadida (ZALCBERG,
2007, p. 130, grifo nosso).

Nesse sentido, a autora aponta o aspecto mortifero do gozo feminino e a posicao de
desamparo, sempre passivel de acometer a mulher, quando o homem nao ocupa ou
deixa de ocupar um lugar em seu discurso, deixando-a, assim, sem recursos para

lidar com a sua especificidade feminina:

Todo parceiro sexual pode se tornar devastador para uma mulher se ele
nao chega ou deixa de ocupar um lugar no discurso que toca ao gozo
especifico da mulher, o gozo para além do falo, isto €, se ele ndo ocupa um
lugar em sua fantasia para que ela possa encontrar um limite para esse
gozo. Basta observar o estado no qual ela se encontra aspirada pela
pulsdo de morte quando os signos do amor e do desejo se afastam
dela. Dificil aceitar que o amor ndo é mais do que um encontro contingente
e que nada garante que ele dure ou néo [...] (ZALCBERG, 2007, p. 142,
grifo nosso).

E destaca também o carater assustador e mesmo insuportavel que o confronto com

esse gozo ilimitado e inapreensivel pode assumir para o homem. Nem todos
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conseguem sustentar a posicdo em que sao convocados, qual seja: a de apaziguar

0 gozo ao reafirmar, continuamente, o seu desejo/amor.

A autora menciona ainda que quando a funcdo do amor ndo opera, as vezes, frente
a emergéncia do gozo, a mulher manifesta a negatividade do desejo, que em estado
puro, € desejo de nada, desejo de morte. E acrescenta que, atualmente, devido as
transformacbes das representacbes das mulheres, o discurso sobre o desejo
feminino sofreu alteragcbes que revelam um desregramento pulsional. Ha uma
prevaléncia de sintomas que refletem a dimensdo do excesso pulsional, indicando
uma falha na resolucdo simbdlica. Essas manifestacdes podem ser observadas em

guadros que vao de leve desorientacdo até uma profunda angustia.

Logo, a autora associa 0 excesso pulsional ao gozo feminino que, quando sem
limite, torna-se sintomatico. E conclui que o fato de o gozo feminino n&o ter inscricdo
no inconsciente e, por isso, nao servir como forma de identificacdo, faz com que o
amor tenha uma relevancia fundamental para a mulher, pois sera aliando o desejo
do homem ao amor, e, de forma mais especifica, as palavras de amor, que a mulher

obtera uma identificacao falica capaz de ancorar o seu ser no simbalico.

O gozo feminino ndo inscreve uma mulher como tal, ndo a identifica como
uma mulher na medida em que esse gozo, como se sabe, ndo passa pelo
inconsciente; ndo ha meio para a mulher se encontrar neste nivel. Segundo
a psicanalista Dominique Laurent, as palavras de amor do ser amado vém
justamente cobrir essa falha para uma mulher: a de que seu gozo nao
passa pelo inconsciente, pois ele ndo é significantizavel. Se o gozo falico do
homem permite [..] que o gozo feminino possa alojar-se, também as
palavras de amor de um homem permitem a esse gozo da mulher
encontrar-se um lugar e néo ficar a deriva.

Entre a linguagem e esse determinado efeito que justamente chamamos
amor, ha uma articulacdo solida que se d& pelos ‘dizeres do amor'. Dizeres
do amor apontam para uma orientacéo, um laco [...] (ZALCBERG, 2007, p.
162).
Dessa forma, podemos dizer que a maneira como 0 homem se inscreve na fantasia
da mulher € por meio do gozo falico. Porém, o que vincula a mulher ao homem por
meio da fantasia é a palavra, ou melhor, as palavras e, preferencialmente, de amor.

Assim disse Zalcberg:

Em vez de o homem se inscrever na fantasia da mulher como objeto a, ele
s6 encontra seu lugar na fantasia dela através de seu gozo falico. [...] Mas o
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que constitui o contraponto do gozo que o homem encontra na fantasia
através do objeto a que a mulher representa para ele, € outra coisa: € 0
gozo da palavra. [...]

Nao s6 a mulher espera, portanto, do homem que ele lhe doe seu gozo
félico, como também que lhe doe sua palavra. Em ambos os casos se trata
dele 'dar o que ndo tem'. O homem contribui, pois, para 0 gozo de uma
mulher em duas vertentes: a do gozo do 6rgdo e a do gozo da palavra
(ZALCBERG, 2007, 166-167).

Portanto, em resumo, a lei que condiciona o sujeito a ingressar na linguagem, que o
constitui e o coloca na condicdo de castrado, ndo sO barra o acesso ao gozo
vivenciado no primeiro momento: méae/filho (a), mas subentende a impossibilidade
de vivenciar o gozo sem limite. Ou seja, a castracao inaugura o desejo que mantém
0 sujeito em busca, e, também, atrelado ao outro. Se o sujeito, a fim de recuperar o
gozo perdido, recorre, por meio do desejo, a fantasia, ele agora esta condicionado

ao outro que lhe possibilita vivenciar o gozo, porém, de forma contingente.

No caso da mulher, como foi dito, 0 homem participara ndo s6 promovendo o0 gozo,
como também dando um limite, pois a sua forma particular de gozo, por ndo ser
circunscrita ao orgao, € vivenciada como ilimitada e, além disso, por ndo ter
inscricdo possivel no inconsciente, ndo a identifica como mulher, gerando, assim, o
sentimento de estranheza e angustia quando ndo é devidamente simbolizada. Por
isso, atrelada ao desejo e ao gozo esta a funcdo do amor, que permitira enfim uma
espécie de simbolizacdo desse gozo. Quando, no entanto, ha uma falha que
inviabiliza a simbolizacdo, em outras palavras, quando 0 amor nao proporciona o
enlace da mulher ao Outro, pode ocorrer o sintoma que indica o excesso pulsional.

Como disse Zalcberg:

Compreende-se que o amor e sua exigéncia sdo um esforco para inscrever
0 gozo na relag@o ao Outro. Que, em seu gozo, a mulher seja parceira de
sua solidao, indica o fracasso do reconhecimento do amor para liberta-la
dessa soliddo em seu gozo. Sé que aqui ndo cabe o reconhecimento — 'tu
€s a Unica' — que estabelece um lagco com o Outro. Ndo ha lago. O esfor¢o
de inscrever seu gozo no Outro frente ao fracasso que € o confronto com a
soliddo representa um duro golpe as pretensas delicias de um gozo
ilimitado da mulher — do qual a psicose indica mais claramente o sofrimento.

A articulacao entre o gozo do Um e o desejo do Outro s6 € possivel com a
mediacdo do amor. E aqui que a conjungdo entre amor e gozo se produz
[...] (ZALCBERG, 2007, p. 176-177).
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Apébs a explanacdo sobre alguns aspectos da feminilidade e do gozo feminino,

retomarei o conto a fim de desenvolver a andlise.

O conto revela o empenho da personagem Laura em se manter na posicdo de
esposa devotada, demonstrando que esse papel Ihe agrada, ja que obtém, por meio
dele, reconhecimento, identidade. Porém, a despeito da sua intencdo, Laura as
vezes incorre num alheamento em que esses papéis de esposa, mulher de Armando
e amiga atenciosa perdem o sentido. A narrativa ndo explicita o motivo de sua crise
anterior, visto que inicia abordando o seu retorno, mas, em contrapartida, apresenta
ndo s6 o perfil da personagem, como também todo o contexto que motivou a
reincidéncia do sintoma. Laura, como foi dito, manifesta uma atitude de hesitacao,
gue pode ser percebida na forma como é descrita: cautelosa, cuidadosa, receosa.
Com gosto pela rotina, pelo método, pela higiene e pelo impessoal, planeja cada
atitude, revé cada intencédo, “ensaia” o impulso. Se a amiga despertava em Laura a
cobica pela atitude irreverente, audaciosa e destemida, essa, no entanto, restringia-
se a manter-se em seu lugar seguro, vislumbrando no maximo obter a atencéo de
Carlota, como se entendesse, com alguma resignacao, que cada uma tinha um lugar
a ocupar, e que no dela o desafio ndo cabia, pois, como disse: “0 génio era a pior
tentacao” (LISPECTOR, 1998, p. 38). Logo, frente ao desejo, o recuo. Mesmo nos
pequenos detalhes, como a arrumacédo da casa, podemos notar que ha um cuidado
em nao se expor, mantendo tudo de forma “impessoal”, o que salienta a evitagdo do
gue é proprio, do que concerne ao seu desejo. E, ndo a toa, quando algo despertou
0 seu desejo, ela hesitou e recuou, oferecendo as rosas a quem a seu ver teria a
possibilidade de sustentar esse lugar, de desejada e desejante (e que, por isso,

instigava o fascinio em Laura).

Entretanto, ao inevitavelmente confrontar-se com o seu desejo, algo acontece. Ha
de inicio uma esquiva, sob a justificativa de que “[...] uma coisa bonita era para se
dar ou para se receber, ndo apenas para se ter. E, sobretudo, nunca para se ser” [...]
(LISPECTOR, 1998, p. 47). Depois um conflito, pois afinal elas eram suas, por
direito, e, entdo, por que da-las? “[...] suas como nada até agora tinha sido”
(LISPECTOR, 1999, p. 46). E apds esse conflito em que Laura, como uma viciada,
deseja as rosas, ha o recuo. Ao se livrar das rosas que eram associadas “ao risco”,

nao ha, porém, um alivio. Ao contrario, ela se ressente: o ponto ofendido do fundo
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de seus olhos estava maior. Laura, na sua impossibilidade de sustentar o seu
desejo, ao ceder, vivencia a falta. A falta, tdo bem ilustrada com a metéfora da mesa
gue parecia limpa, mas que ao tirar um objeto revela, pela poeira que deixa ao seu
redor, a auséncia do objeto retirado, sinaliza que ela, Laura, ndo se sentia em

privacao, até “perder”’ o objeto e, com a auséncia deste, perceber a falta em si.

[...] As rosas haviam deixado um lugar sem poeira — e sem sono dentro
dela. No seu coracgdo, aquela rosa, que ao menos poderia ter tirado para si
sem prejudicar ninguém no mundo, faltava. Como uma falta maior.

Na verdade, como a falta. Uma auséncia que entrava nela como uma
claridade. E também ao redor da marca das rosas a poeira ia
desaparecendo. O centro da fadiga se abria em circulo que se alargava [...]
(LISPECTOR, 1998, p. 50, grifo nosso).
Ao vivenciar a castracdo, Laura novamente da indicios de ingressar no quadro
sintomatico, em que ha um progressivo desinvestimento nos objetos, caracterizando

uma figura alheia, independente, e, por isso, perfeita.

Desta forma, podemos refletir sobre a repercussédo da ja mencionada subjetivacéao
feminina, em que a auséncia da representacdo do seu sexo no inconsciente faz com
gue a mulher ndo se insira totalmente na lei fadlica e permaneca carente de uma
forma de simbolizac&o (mais suscetivel, portanto, aos excessos pulsionais). A teoria
psicanalitica, como foi visto, aponta o amor como um artificio relevante, pois propicia
uma forma de simbolizac&o que viabiliza a identificacdo e modera o efeito do Outro
gozo. No conto, a importancia do amor para a dinamica subjetiva feminina pode ser
notada por meio da valorizacdo da personagem ao casamento (comentada no inicio
da analise). Além disso, 0 conto sugere uma relacdo amorosa aparentemente
consistente, uma vez que revela ndo s6 o entusiasmo de Laura em ocupar esse
lugar, como também o desejo do marido e seu empenho em envolver essa mulher
por meio de palavras, gestos e atencdo. Contudo, apesar do empenho de ambos, ha
uma ruptura. E essa ruptura € detonada a partir do desejo, exposto em toda sua
amplitude. A narrativa indica o temor de Laura frente ao desejo, que se manifesta
desde o seu comportamento calculado, temeroso, obediente, como ja foi dito, ao
momento apice em que percebe o seu desejo em algo que possui e, a partir de
entdo, vivencia um conflito que s6 tem fim ao se desfazer do objeto. O conflito

evidencia a impossibilidade da personagem de sustentar o seu desejo. Ha o grifo do
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risco iminente que tal atitude implica. Em diversos momentos e de diversas formas, a
personagem se mostra alerta para o risco: “E também porque aquela beleza extrema
incomodava. Incomodava? Era um risco. Oh, n&o, por que risco? apenas
incomodava, eram uma adverténcia, oh ndo, por que adverténcia? Maria daria as
rosas a Carlota” (LISPECTOR, 1998, p. 43-44, grifo n0sso).

Por que da-las, entdo? lindas e da-las? Pois quando vocé descobre uma
coisa boa, entdo vocé vai e da? Pois se eram suas, insinuava-se ela
persuasiva sem encontrar outro argumento além do mesmo que, repetido,
Ihe parecia cada vez mais convincente e simples. Ndo iam durar muito — por
gue entdo da-las enquanto estavam vivas? O prazer de té-las néo
significava grande risco — enganou-se ela — pois, quisesse ou nao
quisesse, em breve seria forcada a se privar delas, e nunca mais entéo
pensaria nelas pois elas teriam morrido [...] (LISPECTOR, 1998, p. 46, grifo
Nosso0).

Mas afinal, que risco poderia advir do desejo? O que a personagem, com sua atitude
receosa, pretende evitar? A principio, a explanacao de Lacan sobre o desejo, e mais
especificamente sobre o objeto do desejo, possibilita uma interpretacdo. Ao atrelar a
falta que inviabiliza ao sujeito se identificar como o sujeito do discurso que profere,
ao objeto de desejo, Lacan justifica a ligacéo existente entre o desejo e a castracao,
gual seja: o objeto do desejo vem ocupar o lugar dessa falta de uma designacéao do

sujeito enquanto tal. Nas palavras do psicanalista:

Pela prépria estrutura instaurada pela relacdo do sujeito com o Outro
enquanto lugar da fala, algo falta no nivel do Outro. O que ali falta é
precisamente o que permitiria ao sujeito se identificar como o sujeito do
discurso que ele profere. Ao contrario, na medida em que esse discurso é o
discurso do inconsciente, o sujeito nele desaparece.

Resulta dai que o sujeito tem de empregar, para se designar, algo tomado
as suas expensas. Nao as suas expensas como sujeito constituido na fala,
mas as suas expensas como sujeito real, bem vivo, as expensas de algo
gue, por si s6, ndo € em absoluto um sujeito. O sujeito, ao pagar o0 preco
necessario para essa localizacdo de si mesmo enguanto fraguejante, é
introduzido, assim, na dimensdo sempre presente cada vez que se trata do
desejo: ter de pagar a castracao.

Em outras palavras, algo real, que ele domina numa relagdo imaginéria, €
elevado a pura e simples funcdo de significante. Esse € o sentido ultimo, o
sentido mais profundo da castracdo enquanto tal.

[...] Esse a, que ndo é um simbolo, mas um elemento real do sujeito, é o
gue intervém para suportar o momento, no sentido sincrénico, em que o
sujeito fraqueja para se designar no nivel da instancia do desejo. (LACAN,
2016, p. 394-395).
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Ao entender que o objeto do desejo € 0 que momentaneamente vem sustentar o
lugar (im)possivel do significante faltante, torna-se evidente ndo sé a importancia
desse objeto, como a instabilidade que a sua queda (bem provavel, devido a base
frdgil que o sustenta) pode ocasionar. O que faz com que o0 objeto seja
superestimado e, por esse mesmo motivo, desejado e temido. Isso descortina a
relacdo complexa do sujeito com o desejo, pois 0 objeto (a), ao faltar, remete o
sujeito a falta de significante que o designa como sujeito; em outras palavras,
evidencia a castracdo. No entanto, apesar da personagem revelar que a falta do
objeto (rosa) a remeteu a falta em si (vivéncia da castracdo), os indicios do texto
sinalizam que o receio da personagem néao era esse. Cito novamente a passagem

gue aborda o risco a fim de analisar a justificativa apontada no texto:

Por que da-las, entdo? lindas e da-las? [...] Ndo iam durar muito — por que
entdo da-las enquanto estavam vivas? O prazer de té-las ndo significava
grande risco — enganou-se ela — pois, quisesse ou ndo quisesse, em
breve seria forcada a se privar delas, e nunca mais entdo pensaria
nelas pois elas teriam morrido— elas ndo iam durar muito, por que
entdo da-las? O fato de ndo durarem muito parecia tirar-lhe a culpa de ficar
com elas, numa obscura légica de mulher que peca. Pois via-se que iam
durar pouco (ia ser rapido, sem perigo). (LISPECTOR, 1998, p. 46, grifo
Nosso).

Logo, o risco estd associado ao prazer de té-las. Se a perenidade das rosas
amenizava o risco de té-las, ja que em breve a personagem inevitavelmente se
privaria delas, o que era considerado um risco, néo era a falta, mas a falta da falta.
Em outras palavras, a narrativa leva a crer que o risco maior esta relacionado a
possibilidade de Laura ndo ser privada do objeto, e assim, vivenciar um gozo sem

limite. Por isso a justificativa de que a morte das rosas amenizava o risco de té-las,

ja que ao se privar delas, Laura estaria novamente em falta, desejante.

O paradoxo revelado pelo conto € que se a personagem, no intuito de evitar o gozo,
se desfaz do objeto, ela, ao perder “0 que era seu por direito”, se “ofende”, se
ressente, sente a falta em si. Assim, 0 gozo que ela pretendia evitar ao se afastar do
objeto (a fim de se manter desejante) foi vivenciado por outra via, em decorréncia da
vivéncia da falta, de forma abrupta e intensa. “Na verdade, como a falta. Uma
auséncia que entrava nela como uma claridade. [...]" (LISPECTOR, 1998, p. 50, grifo
nosso). Dessa forma, o conto permite a suposicdo de que a incapacidade da

personagem de sustentar o desejo a remete a nocdo da falta radical (castracao),
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que, por sua vez, abole a ilusdo necessaria ao desejo. A tendéncia da personagem
em abrir mao do desejo, “as coisas nunca eram dela” (LISPECTOR, 1998, p. 46),
sinaliza, assim, a sua tendéncia ao gozo, a perfeicdo, pois ao sair da dindmica em
gue a falta promove a busca (do objeto), a personagem apresenta o “isolamento
brilhante”, a “terrivel independéncia”, e, poderiamos mesmo dizer: a face

propriamente feminina, pois ilustra o seu lado nédo inserido na ordem falica.

E plausivel concluir que Laura, ao resistir as rosas, abre mao do desejo que permitia
o0 movimento saudavel, a pulsdo de vida que a mantinha nesse circuito em que a
falta gera a busca, e passa ao desejo de nada, ao gozo que, quando sem limite, é
sintomético. A piedade pelo marido ao final do conto indica que Laura ndo se coloca
mais em posicao de dar o que nao tem, ou seja, em posicdo de amante. A piedade
que ela “Ihe entrega” € o seu ultimo vinculo, atestando que ela ndo tem mais nada a
dar. Logo, apesar da expectativa e do investimento de ambos, o desencontro é
evidente. A valorizacdo do amor nesse conto implica a constatacdo de sua
impoténcia. Diante disso, a andlise permite inferir que o gozo feminino ndo esta
circunscrito a relacdo sexual, e o amor, nesse caso especifico, ndo foi capaz de

viabilizar a estabilidade subjetiva almejada.

Portanto, enquanto a personagem se mantinha desejante, mostrava-se castrada,
falivel, e num movimento saudavel. Porém, devido a sua dinamica subjetiva (em que
o desejo é sempre, de algum modo, evitado), quando Laura se viu diante de algo
que motivou seu desejo de forma radical, em que desejou “como uma viciada”, ela,
pressentindo o risco, recua, e o abandono a remeteu a vivéncia extrema da
castracdo, e, por conseguinte, a desilusdo. Dessa forma, ndo mais capaz de se
manter vinculada a vida, desejante, Laura embarca no gozo sem limite. O empuxo
ao gozo pode ser fundamentado pela particularidade da subjetividade feminina, que
é ndo-toda submetida a lei. A vista disso, podemos entender que sair do circuito
falico, desejante, e imitar a perfeicdo das rosas, era algo simples, quase natural para
essa personagem: “Mas, com os labios secos, procurou um instante imitar por dentro
de si as rosas. Nao era sequer dificil.” (LISPECTOR, 1998, p. 50). E por essa via,
podemos refletir sobre a escolha do nome Laura, que significa “vitoriosa; triunfante”

(LAURA, c2008-2019) como uma alusdo a tendéncia da personagem em sair do

circuito falico, humano, e se tornar perfeita, “super-humana”. Essa leitura explicita
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também o argumento “nunca se deveria ser a coisa bonita” (LISPECTOR, 1998, p.
47), pois segundo os indicios do texto, Laura ndo seria a coisa bonita por meio do
recurso (semblante). Devido a sua propensao ao gozo, ela, antes, encarna o lugar

da autonomia perfeita, da perfei¢ao.

Tao isenta quanto a rosa, Laura a reproduz.
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4 Ana.

O conto “Amor”, do livro Lacos de Familia, evidencia a particularidade da escrita
clariceana abordada na introducdo e no primeiro capitulo. A narrativa revela a
personagem Ana, no inicio do conto, em conformidade com a sua escolha, levando
uma vida em que os afazeres domésticos, a maternidade e o casamento
suplantavam a “intima desordem” (LISPECTOR, 1998, p. 20). No entanto, a ordem
buscada e conquistada se mostra fragil e é abalada ao ver o cego mascando chicles.
A partir de entdo a narrativa expde o conflito deflagrado em que Ana, tomada por
sentimentos até entdo contidos, vivencia o mundo de forma inusitada, e, confrontada
com o seu desejo, questiona a sua habitual forma de viver. Dessa forma, o leitor
acompanha todo o percurso da personagem, percebendo, através do artificio de
Lispector, a defesa, e em seguida a falha, a ruptura dessa defesa, e
consequentemente o desvelamento do desejo de Ana. Esse desejo €, sobretudo, o
gue motivou a analise, pois remete ao excesso, ao impossivel de simbolizar e,
portanto, denota a marca que caracteriza o feminino. Com base nessa interpretacao,
apresentarei a leitura detalhada do conto, bem como a fundamentacao tedrica que a
justifica. Em seguida, no subitem deste capitulo, retomarei o desfecho do conto a fim

de refletir sobre as possiveis saidas femininas.

A historia transcorre durante um dia apenas. Nesse curto espaco de tempo, a
narrativa discorre sobre a personagem: seu estilo de vida, o que motivou esse
estilo/escolha, assim como a fragilidade dessa construcéo. O inicio do conto sugere
indicios de uma rotina, em que Ana pega um bonde, apds fazer as compras, um

pouco cansada, da um suspiro de meia satisfacao.

O paragrafo seguinte delineia o perfil: Ana é dona de casa, classe média, casada e,
como indica a narrativa, ela se sente realizada nessa posicdo. Ha uma
correspondéncia conveniente entre a demanda da familia e a sua disponibilidade,

tornando o seu investimento proficuo.

Os filhos de Ana eram bons, uma coisa verdadeira e sumarenta. Cresciam,
tomavam banho, exigiam para si, malcriados, instantes cada vez mais
completos. A cozinha era enfim espacosa, o fogdo enguicado dava
estouros. O calor era forte no apartamento que estavam aos poucos
pagando. Mas o vento batendo nas cortinas que ela mesmo cortara
lembrava-lhe que se quisesse podia parar e enxugar a testa, olhando o
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calmo horizonte. Como um lavrador. Ela plantara as sementes que tinha
na mao, ndo outras, mas essas apenas. E cresciam arvores. Crescia
sua rapida conversa com o cobrador de luz, crescia a agua enchendo o
tanque, cresciam seus filhos, crescia a mesa com comidas, o marido
chegando com jornais e sorrindo de fome, o canto importuno das
empregadas do edificio. Ana dava a tudo, tranquilamente, sua méo
pequena e forte, sua corrente de vida (LISPECTOR, 1998, p. 19, grifo
Nosso0).

Entretanto, logo em seguida a narrativa realca a fragilidade de Ana. Mais do que se
sentir realizada, ela precisava dessa postura de dedicacdo/entrega aos outros:
“Certa hora da tarde era mais perigosa. Certa hora da tarde as arvores que plantara
riam dela. Quando nada mais precisava de sua forc¢a, inquietava-se” (LISPECTOR,
1998, p. 19-20). E a maneira de amenizar a “inquietude” era dando um contorno,
uma “aparéncia harmoniosa” e mesmo uma “solidez” a si mesma, as coisas e

pessoas a sua volta, a sua vida:

[...] sentia-se mais sélida do que nunca, seu corpo engrossara um
pouco e era de se ver o modo como cortava blusas para os meninos, a
grande tesoura dando estalidos na fazenda. Todo o0 seu desejo vagamente
artistico encaminhara-se ha muito no sentido de tornar os dias realizados e
belos; com o tempo seu gosto pelo decorativo se desenvolvera e
suplantara a intima desordem. Parecia ter descoberto que tudo era
passivel de aperfeicoamento, a cada coisa se emprestaria uma
aparéncia harmoniosa; a vida podia ser feita pela md&o do homem
(LISPECTOR, 1998, p. 20, grifo nosso).

Em contrapartida a intima desordem, Ana descobrira o aperfeicoamento por meio da
aparéncia harmoniosa. E o lar com filhos “verdadeiros” e com um marido

“verdadeiro” propiciava a seguranga, a firmeza que Ana buscava:

No fundo, Ana sempre tivera a necessidade de sentir a raiz firme das
coisas. E isso um lar perplexamente lhe dera. Por caminhos tortos, viera a
cair num destino de mulher, com a surpresa de nele caber como se o
tivesse inventado. O homem com quem casara era um homem verdadeiro,
os filhos que tivera eram filhos verdadeiros. Sua juventude anterior
parecia-lhe estranha como uma doenca de vida [...] (LISPECTOR, 1998,
p. 20, grifo nosso).

Os destagues da citacdo mencionada sugerem que a vida, tdo intensamente
experimentada na juventude, fora “acomodada” no que a narrativa denomina como
“destino de mulher” (a expressao “doenca de vida” incita a nogdo de descontrole.

Indica que o desejo, devido a intensidade, pode ser associado a patologia). A

felicidade pode ser percebida como o termdémetro dessa balanga; enquanto na
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juventude era vivenciada em excesso, agora, por meio da sua rotina, seu “destino de

mulher”, ou sua “vida de adulto”, fora abolida:

[...] Sua juventude anterior parecia-lhe estranha como uma doencga de vida.
Dela havia aos poucos emergido para descobrir que também sem a
felicidade se vivia: abolindo-a, encontrara uma legido de pessoas, antes
invisiveis, que viviam como quem trabalha — com persisténcia, continuidade,
alegria. O que sucedera a Ana antes de ter o lar estava para sempre
fora de seu alcance: uma exaltacdo perturbada que tantas vezes se
confundira com felicidade insuportavel. Criara em troca algo enfim
compreensivel, uma vida de adulto. Assim ela o quisera e escolhera
(LISPECTOR, 1998, p. 20, grifo nosso).

O jogo narrativo evidencia as contradicdes da personagem, pois sinaliza a convicg¢ao
de que a sua escolha, seu estilo de vida, implica a abolicdo de antigos sentimentos,
e, logo em seguida, aponta a sua inseguranca, seu empenho em driblar o

desconforto:

Sua precaucdo reduzia-se a tomar cuidado na hora perigosa da tarde,
quando a casa estava vazia sem precisar mais dela, o sol alto, cada
membro da familia distribuido nas suas func¢des. Olhando os méveis limpos,
seu coracdo se apertava um pouco em espanto. Mas na sua vida nao
havia lugar para que sentisse ternura pelo seu espanto — ela o abafava
com a mesma habilidade que as lides em casa Ihe haviam transmitido. Saia
entdo para fazer compras ou levar objetos para consertar, cuidando do lar
e da familia a revelia deles (LISPECTOR, 1998, p. 20-21, grifo nosso).

Por meio desta afirmacdo, de que ndo havia espaco para o espanto, é possivel
inferir a rigidez da personagem, bem como o esfor¢o, o controle, a fim de ndo se
deparar com os proprios sentimentos. O seu empenho era diario, através de
cuidados (excessivos) com a casa e os filhos, o texto revela a expectativa de Ana

em reafirmar a sua escolha:

[...] Quando voltasse era o fim da tarde e as criancas vindas do colégio
exigiam-na. Assim chegaria a noite, com sua tranquila vibragdo. De manha
acordaria aureolada pelos calmos deveres. Encontrava os mdéveis de novo
empoeirados e sujos, como se voltassem arrependidos. Quanto a ela
mesma, fazia obscuramente parte das raizes negras e suaves do
mundo. E alimentava anonimamente a vida. Estava bom assim. Assim
ela o quisera e escolhera (LISPECTOR, 1998, p. 21, grifo nosso).

Porém, quando o fim da “hora instavel” (LISPECTOR, 1998, p. 21) enfim se
aproximava e Ana se regozijava em aceitacdo, algo acontece. Ela vé um homem

gue destoa da multiddo: um cego.
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O bonde se arrastava, em seguida estacava. Até Humaita tinha tempo de
descansar. Foi entdo que olhou para o homem parado no ponto.

A diferenca entre ele e os outros é que ele estava realmente parado. De pé,

suas maos se mantinham avancadas. Era um cego (LISPECTOR, 1998, p.

21).
Algo nessa figura incomoda, sidera a personagem. A narrativa delineia melhor a
imagem: “O que havia mais que fizesse Ana se aprumar em desconfianga? Alguma
coisa intranquila estava sucedendo. Entdo ela viu: o cego mascava chicles... Um
homem cego mascava chicles.” (LISPECTOR, 1998, p. 21, grifo nosso). Logo, a
despeito do empenho de Ana em evitar por meio de afazeres a exaltagdo/a
desordem/o intranquilo, a figura do cego mascando chicles perturba a sua suposta
organizacdo. O texto ndo apresenta uma explicacdo plausivel para o abalo da
personagem, como, aliads, é caracteristico da literatura clariceana. Incita, assim, a
nocdo de que a explicacdo foge a légica consciente. O leitor, no entanto, tem a
oportunidade de acompanhar os indicios do texto e construir uma elaboracao.

Acompanhemos o texto:

Ana ainda teve tempo de pensar por um segundo gque 0sS irm&os viriam
jantar — o coracao batia-lhe violento, espacado. Inclinada, olhava o cego
profundamente, como se olha o que ndo nos vé. Ele mastigava goma na
escuriddo. Sem sofrimento, com os olhos abertos. O movimento da
mastigacdo fazia-o parecer sorrir e de repente deixar de sorrir, sorrir e
deixar de sorrir —como se ele ativesse insultado, Ana olhava-o. E quem
a visse teria a impressdo de uma mulher com 6dio (LISPECTOR, 1998,
p. 21-22, grifo nosso).

Numa tentativa de retomar o controle Ana se esforca por se deixar guiar atravées dos
seus compromissos, lembrando, assim, do jantar que ofereceria aos seus irmaos a
noite. Desta vez, porém, a rotina ja ndo é capaz de absorver os seus sentimentos e,
em conflito, ela tenta apreender o ocorrido. O texto enfatiza o seu fascinio pelo cego
e o relaciona a escuriddo. E, mais especificamente, a auséncia de sofrimento “com
os olhos abertos” (LISPECTOR, 1998, p. 22). Acrescenta ainda a imagem provocada
pela mastigacdo — em que ele parecia sorrir e de repente deixar de sorrir, sorrir e
deixar de sorrir — que Ana sentia-se com 6dio, como se fosse insultada por ele.
Podemos notar também, em especial nessa parte do texto, a insisténcia do verbo
“olhar”, mencionado inumeras vezes, instigando a nogcdo de que os acontecimentos
sdo percebidos por meio da visdo. Isso € ratificado na sentenca: “[...] O cego

interrompera a mastigacdo e avangava as maos inseguras, tentando inutilmente
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pegar o que acontecia. [...]"” (LISPECTOR, 1998, p. 22). A sequéncia relata a
arrancada do bonde e o estrago causado pelo desconcerto da personagem,
indicando que Ana permanecera na situacao anterior e que tal situagdo provocara

um abalo, um estrago.

[...] Ana olhava-0. E quem a visse teria a impressdo de uma mulher com
odio. Mas continuava a olh&-lo, cada vez mais inclinada — o bonde deu uma
arrancada subita jogando-a desprevenida para tras, o pesado saco de tricd
despencou-se do colo, ruiu no chdo — Ana deu um grito, o condutor deu
ordem de parada antes de saber do que se tratava — 0 bonde estacou, 0s
passageiros olharam assustados (LISPECTOR, 1998, p. 22, grifo n0sso).

O texto revela indicios de uma mudanca. Se antes o foco recaia na ordem inerente a
escolha da personagem, na sua opgao por viver algo compreensivel, agora o foco
recai na desordem: o grito, a antiga expressao retornando ao seu rosto, o incerto, 0
incompreensivel, além da letargia da personagem que acreditava que a vida podia
ser feita pela mado do homem. Ana, incapaz de pegar 0S seus pertences, assiste a

guebra dos ovos, ao que escapa, ao que foge ao controle:

Incapaz de se mover para apanhar as suas compras, Ana se aprumava
palida. Uma expressdo de rosto, h4 muito ndo usada, ressurgira-lhe com
dificuldade, ainda incerta, incompreensivel. O moleque dos jornais ria
entregando-lhe o volume. Mas os ovos se haviam quebrado no embrulho
de jornal. Gemas amarelas e viscosas pingavam entre os fios da rede. O
cego interrompera a mastigacdo e avancava as maos inseguras, tentando
inutilmente pegar o que acontecia. O embrulho dos ovos foi jogado fora da
rede e, entre os sorrisos dos passageiros e o sinal do condutor, 0o bonde
deu a nova arrancada de partida (LISPECTOR, 1998, p. 22, grifo nosso).

A sequéncia expde justamente a descontinuidade: a despeito do desenrolar dos
fatos, Ana nao mais participava como antes, em que ela “dava a tudo,
tranquilamente, sua mao pequena e forte, sua corrente de vida” (LISPECTOR, 1998,

p. 19). Algo fora rompido de forma irremediavel:

Poucos instantes depois ja ndo a olhavam mais. O bonde se sacudia nos
trilhos e o cego mascando goma ficara atras para sempre. Mas o mal
estava feito.

A rede de tricd era &spera entre os dedos, ndo intima como quando a
tricotara. A rede perdera o sentido e estar num bonde era um fio
partido; ndo sabia o que fazer com as compras no colo. E como uma
estranha musica, o mundo recomecava ao redor. O mal estava feito.
Por qué? [...] (LISPECTOR, 1998, p. 22, grifo nosso).
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Ana Miranda (2000) aborda essa ruptura caracteristica da literatura clariceana e
explicita, por meio da teoria psicanalitica, que a literatura de Lispector, ao evidenciar
a dinamica das personagens frente ao limite da linguagem, reflete os efeitos
decorrentes da insercdao do sujeito na mesma. Assim, a autora revela que a
debilidade do simbdlico provoca, em momentos extremos, a sensacdo de
estranheza, pois 0 sujeito se depara com a ruptura, a descontinuidade da cadeia
significante. Cito um fragmento da analise de Miranda sobre o conto em questao,

gue elucida a caracteristica supramencionada:

Ao deparar-se com o cego, Ana tem uma demonstracdo de que o fio que
nos mantém fora da escuriddo é ténue. Assim como a lei do simbolico
funciona, pode passar a ndo funcionar. H4& momentos em que a linguagem é
percebida como inconsistente e se torna insuficiente para sustentar o sujeito
nos lagos que o discurso estabelece. O que aparece como mais evidente é
sua funcdo de distanciar o sujeito dos objetos, fazendo com que ele se
desate do tecido onde se orienta em suas relacdes habituais. Ana parece
ter mergulhado em um acontecimento dessa espécie. Entdo o mundo
laboriosamente tramado torna-se estranho, o sentido lhe escapa. A rede de
tricd mostra sua alteridade, apresentando-se aspera as maos que, por té-la
tecido, a julgavam intima. H& um risco iminente de rompimento radical com
0 que se acreditava conhecer. A rede de tricé e os trilhos que o bonde
percorre formam uma imagem muito proxima da rede ou do encadeamento
significante ao qual o sujeito se articula. Na ilusdo de que tem dominio
sobre a producdo de significantes, o ser humano é, na verdade, constituido
a partir desse campo que o antecede. H& a presenca, também aqui, de um
certo non-sense. Um cego mascando goma desintegra psiquicamente a
personagem [...] (MIRANDA, 2000, p. 32).

Logo, se a narrativa nao oferece uma explicacao plausivel para a desorganizacéo da
personagem frente ao cego (dada a sua origem inconsciente), possibilita ao leitor
seguir os rastros do texto a fim de construir uma leitura possivel. Acredito que a
literatura clariceana instiga a via interpretativa a medida que gera perguntas (as
vezes de forma categorica) e apenas delineia a resposta. Como explicitou Olga
Souza no artigo “A psicanalise e as letras”: frente a “falha do sentido” (pas-de-sens)
o leitor é convocado, assim como o analisante na clinica, a formular uma sequéncia,

uma elaboracdo. Nas palavras da psicanalista:

Na clinica, o psicanalista ndo esta na posicdo de sujeito, pois este € o lugar
conferido no discurso analitico ao analisante. Neste sentido, com respeito
ao texto literario, o nosso leitor-psicanalista esta numa posi¢do anéloga a do
analisante, com a ressalva de que o texto que tem como ponto de partida
ndo é um texto de sua autoria, mas o de um outro, o escritor. Mas é o
psicanalista quem terd que optar pela via de supléncia & auséncia da fala do
autor, que forneceria as associacdes livres e com elas a producdo de um
sentido outro. [...] Esse 'texto de um outro' torna-se, no entanto, bastante
independente da pessoa de seu autor e isso faz crescer o lugar do leitor,
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gue sera decisivo na producao do pas-de-sens, tanto mais na medida em
que lhe cabe a escolha do que vem funcionar no lugar das associa¢cbes
livres. E uma situagdo que ilustra o aforismo lacaniano que afirma que o
Outro decide aprés-coup, o sentido da mensagem. Na clinica é através das
associagfes que surge o sentido outro do dito primeiro do analisante e as
suas associa¢cBes colocam-no como primeiro leitor de si mesmo. Com
respeito ao texto, este lugar do Outro que é o lugar do leitor, é dado pelo
leitor-psicanalista que produz uma supléncia da auséncia das associa¢cbes
livres (SOUZA, 2002, p. 287).

ApOGs o esclarecimento sobre a forma de intrusdo no texto, retomarei a pergunta

nesse langada:

[...] A rede perdera o sentido e estar num bonde era um fio partido; ndo
sabia o que fazer com as compras no colo. E como uma estranha musica, o
mundo recomegava ao redor. O mal estava feito. Por qué? teria
esquecido que havia cegos? A piedade a sufocava, Ana respirava
pesadamente. Mesmo as coisas que existiam antes do acontecimento
estavam agora de sobreaviso, tinham um ar mais hostil, perecivel... O
mundo se tornara de novo um mal-estar. Varios anos ruiam, as gemas
amarelas escorriam [...] (LISPECTOR, 1998, p. 22, grifo nosso).

O abalo da personagem com o cego gera um sentimento de estranhamento, de si e
da realidade que a cerca, e os indicios que o texto a principio oferece nao se
referem a causa, mas sim a consequéncia. No entanto, a psicanalise esclarece que
o sintoma (“manifestagao”) revela algo sobre a causa. Nesse sentido, encaminharei

a interpretacdo no intuito de amalgamar os dados do texto numa leitura que se

pretende elucidativa.

A narrativa sugere que 0 encontro com o0 cego provoca uma ruptura que possibilita o
escape de algo antes contido. A metafora das gemas escorrendo permite a
interpretacdo de que os sentimentos que Ana se esforcava em controlar, agora
escapavam. A “exaltacdo perturbada” associada, no inicio do conto, a uma
“felicidade insuportavel”, que estava para sempre fora do alcance de Ana, insinua ter
voltado, pois “[...] O mundo se tornara de novo um mal estar. [...]"” (LISPECTOR,
1998, p. 22, grifo nosso). Assim, a composi¢cao que ela levara anos para construir,
ruia. Outro importante dado € acrescentado: o perigo é associado a linha ténue que
divisava a escuriddo. E a escuriddo por sua vez esta relacionada a falta de sentido
gue proporciona uma liberdade assustadora/desorientadora, pois ndo ha uma lei que

regule. Nas palavras da autora:

[...] Expulsa de seus préprios dias, parecia-lhe que as pessoas na rua eram
periclitantes, que se mantinham por um minimo equilibrio a tona da
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escuriddo — e por um momento a falta de sentido deixava-as tao livres
gue elas ndo sabiam para onde ir. Perceber uma auséncia de lei foi tdo
suibito que Ana se agarrou ao banco da frente, como se pudesse cair do
bonde, como se as coisas pudessem ser revertidas com a mesma
calma com que ndo o eram (LISPECTOR, 1998, p. 22-23, grifo n0osso).

O conflito que transparece nas expressbes anteriormente utilizadas: “exaltacao
perturbada”; “felicidade insuportavel”’; reaparece no momento em que deflagra a
crise: “O que chamava de crise viera afinal. E a sua marca era o prazer intenso com
gue olhava agora as coisas, sofrendo espantada. [...]” (LISPECTOR, 1998, p. 23,
grifo nosso). Ha de se demarcar que o prazer estd subordinado ao olhar. A narrativa
ganha uma nova intensidade; inicia-se revelando o morno, a meia satisfacéo, agora
€ marcada pelo calor; forca; vozes altas; revolugao: “O calor se tornara mais
abafado, tudo tinha ganho uma for¢ca e vozes mais altas. Na Rua Voluntarios da
Patria parecia prestes a rebentar uma revolugcédo, as grades dos esgotos estavam
secas, o ar empoeirado” (LISPECTOR, 1998, p. 23). E a mudanga mais significativa
estd relacionada ao foco da personagem, melhor dizendo: se antes Ana se
empenhara em suplantar a intima desordem por meio da aparéncia harmoniosa que
ela emprestava as coisas, valorizando assim a solidez, a exterioridade, agora a
auséncia de visdo do cego, a escuriddo, remetia Ana ao confronto com o0s
sentimentos: “[...] Um cego mascando chicles mergulhara o mundo em estranha
sofreguiddo. [...]" (LISPECTOR, 1998, p. 230). O mundo perdera a ordem
conquistada e a forca agora estava vinculada a auséncia de piedade pelo cego. Ana

submergia no seu mundo interior:

[..] Em cada pessoa forte havia a auséncia de piedade pelo cego e as
pessoas assustavam-na com 0 vigor que possuiam. Junto dela havia uma
senhora de azul, com um rosto. Desviou o olhar, depressa. Na cal¢cada, uma
mulher deu um empurrdo no filho! Dois namorados entrelagcavam os dedos
sorrindo... E o cego? Ana caira numa bondade extremamente dolorosa
(LISPECTOR, 1998, p. 23).

Logo, tudo indica que a auséncia de visdo do homem remete a personagem ao
mundo interior, ao desejo e, também, a auséncia de lei (esse fato chama a atencéo
j& que o desejo é submetido a lei). Ana sente ressurgir 0 que estava até entédo
apaziguado. A ordem, a previsibilidade e a separacédo, perderam o sentido, Ana nao
consegue mais o distanciamento antes aplicado. E embora a narrativa alegue que
Ana sofria por ele, evidencia que ela sofria por meio dele. A consequéncia

novamente revela um sentimento ambiguo: “nausea doce”, assim como a felicidade
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insuportavel e a exaltagcdo perturbada, em que prazer e desprazer aparecem
mesclados, indissociados. A identificacdo, justificada no texto pelo sentimento de
compaixao/piedade, remete a personagem a sua intima desordem.

Ela apaziguara tdo bem a vida, cuidara tanto para que esta ndo explodisse.
Mantinha tudo em serena compreensdo, separava uma pessoa das outras,
as roupas eram claramente feitas para serem usadas e podia-se escolher
pelo jornal o filme da noite — tudo feito de modo a que um dia se seguisse
ao outro. E um cego mascando goma despedacava tudo isso. E através
da piedade aparecia a Ana uma vida cheia de nausea doce, até a boca
(LISPECTOR, 1998, p. 23, grifo nosso).

O sentimento de desorientacdo da personagem é flagrante. Sem a sustentacdo da
sua antiga montagem, Ana revela-se literalmente perdida. O texto enfatiza o

sentimento de debilidade proveniente do seu estranhamento, da sua desrealizagéo:

S6 entdo percebeu que ha muito passara do seu ponto de descida. Na
fraqueza em que estava tudo a atingia com um susto; desceu do bonde
com pernas débeis, olhou em torno de si, segurando a rede suja de ovo.
Por um momento ndo conseguia orientar-se. Parecia ter saltado no
meio da noite.

Era uma rua comprida, com muros altos, amarelos. Seu coracéo batia de
medo, ela procurava inutiimente reconhecer os arredores, enquanto a vida
que descobrira continuava a pulsar e um vento mais morno e mais
misterioso rodeava-lhe o rosto. Ficou parada olhando o muro. Enfim pbde
localizar-se. Andando um pouco mais ao longo de uma sebe, atravessou 0s
portbes do Jardim Boténico (LISPECTOR, 1998, p. 23-24, grifo nosso).

No Jardim Botanico, a vida que descobria soava irreal, como um sonho Ana entrara
num mundo fantastico em que a vida pulsava em cada canto, em cada pequeno ser.
A realidade agora era outra; surpreendente, estranha, suave e grande: intima. E Ana
parecia ndo mais temer o fim da hora estavel, nem se esquivar sob a presenca de

outras pessoas e/ou coisas; ao contrario, Ana mergulhava em si mesma,

intensamente:

Andava pesadamente pela alameda central, entre os coqueiros. Nao havia
ninguém no Jardim. Depositou os embrulhos na terra, sentou-se no banco
de um atalho e ali ficou muito tempo.

A vastiddo parecia acalma-la, o siléncio regulava sua respiracdo. Ela
adormecia dentro de si.

De longe via a aléia onde a tarde era clara e redonda. Mas a penumbra dos
ramos cobria o atalho.
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Ao seu redor havia ruidos serenos, cheiro de arvores, pequenas surpresas
entre os cipds. Todo o Jardim triturado pelos instantes ja mais apressados
da tarde. De onde vinha o meio sonho pelo qual estava rodeada? Como
por um zunido de abelhas e aves. Tudo era estranho, suave demais,
grande demais (LISPECTOR, 1998, p. 24, grifo nosso).

Esse novo mundo além de estranho e fascinante era também temivel. O texto revela
a docura desejavel de frutas coexistindo com o sumo eliminado nos bancos e ilustra
0 seu interior, 0 caro¢o, como cérebros apodrecidos. A vida corria em aguas com
suavidade intensa enquanto o assassinato era profundo. O desejo aparece em toda

a sua extensao, unindo vida e morte em uma poderosa conexao:

Inquieta, olhou em torno. Os ramos se balangavam, as sombras vacilavam
no chdo. Um pardal ciscava na terra. E de repente, com mal-estar,
pareceu-lhe ter caido numa emboscada. Fazia-se no Jardim um trabalho
secreto do qual ela comecava a se aperceber.

Nas arvores as frutas eram pretas, doces como mel. Havia no chéo
carocos secos cheios de circunvolugdes, como pequenos cérebros
apodrecidos. O banco estava manchado de sucos roxos. Com
suavidade intensa rumorejavam as aguas. No tronco da arvore pregavam-
se as luxuosas patas de uma aranha. A crueza do mundo era tranquila. O
assassinato era profundo. E a morte ndo era 0 que pensavamos
(LISPECTOR, 1998, p. 24-25, grifo nosso).

A morte acontecendo em plena vida que pulsa — a morte como a crueza do mundo,

0 sumo da fruta — ilustra esse novo mundo motivado pelo desejo:

Ao mesmo tempo que imaginario — era um mundo de se comer com 0S
dentes, um mundo de volumosas dalias e tulipas. Os troncos eram
percorridos por parasitas folhudas, o abragco era macio, colado. Como a
repulsa que precedesse uma entrega — era fascinante, a mulher tinha
nojo, e era fascinante (LISPECTOR, 1998, p. 25, grifo nosso).

A morte, portanto, tem a conotacdo de excesso, e nao de falta: “As arvores estavam
carregadas, o mundo era tao rico que apodrecia. [...]” (LISPECTOR, 1998, p. 25). A
experiéncia suscitou a abertura para o desejo em sua maxima amplitude, em que a
morte aparece como um trasbordamento. Tomada por esse sentimento, a no¢cao da

falta € pungente:

[...] Quando Ana pensou que havia criancas e homens grandes com
fome, a nausea subiu-lhe & garganta, como se ela estivesse gravida e
abandonada. A moral do Jardim era outra. Agora que 0 cego a guiara até
ele, estremecia nos primeiros passos de um mundo faiscante, sombrio,
onde vitdrias-régias boiavam monstruosas. As pequenas flores espalhadas
na relva ndo lhe pareciam amarelas ou rosadas, mas cor de mau ouro e
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escarlates. A decomposi¢cdo era profunda, perfumada... [..]
(LISPECTOR, 1998, p. 25, grifo nosso).

E possivel constatar que o desejo motivou esse novo olhar de Ana, pois a narrativa
justifica uma nova percepcdo de coisas ja vistas e/ou conhecidas a partir dos
sentimentos. E, sobretudo, é possivel fazer tal inferéncia com base nas associacfes
entre o desejo de entrega e 0s sentimentos de nojo/repulsa/fascinio, assim como o
medo do inferno, provocado pela beleza desse novo mundo:

[...] Mas todas as pesadas coisas, ela via com a cabeca rodeada por um
enxame de insetos, enviados pela vida mais fina do mundo. A brisa se
insinuava entre as flores. Ana mais adivinhava que sentia o seu cheiro
adocicado... O jardim era tdo bonito que ela teve medo do Inferno
(LISPECTOR, 1998, p. 25, grifo nosso).

O texto, rico em experiéncias sensoriais, apresenta 0s encantos que a personagem
desvela. E também o impacto negativo que advém da experiéncia. Além do nojo, e
da ja mencionada repulsa, despontam os sentimentos de culpa e dor, deixando em
evidéncia o conflito inerente a vivéncia em que a personagem, movida por uma

Outra aspiragao, pretere por um momento os lagos afetivos familiares:

Era quase noite agora e tudo parecia cheio, pesado, um esquilo voou na
sombra. Sob os pés a terra estava fofa, Ana aspirava-a com delicia. Era
fascinante, e ela sentia nojo.

Mas quando se lembrou das criangas, diante das quais se tornara culpada,
ergueu-se com uma exclamacéo de dor (LISPECTOR, 1998, p. 25-26,
grifo nosso).

Ana estava capturada de tal forma por essa nova — fantastica — realidade, que quase

fica presa nesse mundo:

[...] Agarrou o embrulho, avancou pelo atalho obscuro, atingiu a alameda.
Quase corria — e via o Jardim em torno de si, com sua impersonalidade
soberba. Sacudiu os portdes fechados, sacudia-os segurando a madeira
aspera. O vigia apareceu espantado de ndo a ter visto (LISPECTOR, 1998,
p. 26).

O retorno de Ana a casa € marcado pela ansiedade. A justificativa é a piedade pelo
cego, no entanto, ha o uso da conjuncédo adversativa (mas) sinalizando que néo era

sé isso. E a repeticao de que o mundo lhe parecia “seu” requer atengao:
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Enquanto ndo chegou & porta do edificio, parecia a beira de um desastre.
Correu com a rede até o elevador, sua alma batia-lhe no peito — 0 que
sucedia? A piedade pelo cego era tdo violenta como uma ansia, mas o
mundo |he parecia seu, sujo, perecivel, seu [...] (LISPECTOR, 1998, p. 26,
grifo nosso).

Transformada pela experiéncia motivada ao ver o cego, Ana, ao retornar, estranha a
sua antiga casa e 0s seus antigos habitos. De forma mais precisa, podemos
confrontar as passagens (supra e inframencionadas) a fim de perceber no
guestionamento da personagem (sobre o seu modo moralmente louco de viver) o
seu desalojamento, pois aquele mundo limpo, organizado, brilhante, ndo era “seu”. A
vivéncia propiciou um desarranjo que, por sua vez, suscitou a abertura para o

guestionamento e, sobretudo, para um novo olhar:

[...] Abriu a porta de casa. A sala era grande, quadrada, as macanetas
brilhavam limpas, os vidros da janela brilhavam, a |ampada brilhava — que
nova terra era essa? E por um instante a vida sadia que levara até
agora pareceu-lhe um modo moralmente louco de viver [..]
(LISPECTOR, 1998, p. 26, grifo nosso).

E a desestruturacdo da personagem pode ser percebida na forma como ela
identifica o proprio filho: de forma vaga, genérica. Outro aspecto observado é a
mudanca apresentada na relacdo entre eles: se antes Ana precisava da demanda
dele a fim de se esquivar da sua “intima desordem”, agora ela se apresenta mais
fragil do que ele, ao ponto de assusta-lo com a sua ansiedade. Mas vale registrar
principalmente o que essa desestruturacdo desencadeou nela: a atracdo pela vida

em sua complexidade, a atracéo e a repulsa pela verdade dltima.

[...] O menino que se aproximou correndo era um ser de pernas compridas e
rosto igual ao seu, que corria e a abracava. Apertou-o com for¢a, com
espanto. Protegia-se trémula. Porque a vida era periclitante. Ela amava o
mundo, amava o que fora criado — amava com nojo. Do mesmo modo
como sempre fora fascinada pelas ostras, com aquele vago sentimento de
asco que a aproximacdo da verdade lhe provocava, avisando-a.
Abracou o filho, quase a ponto de machuca-lo. Como se soubesse de um
mal — o cego ou o belo Jardim Botanico? — agarrava-se a ele, a quem
gueria acimade tudo [...] (LISPECTOR, 1998, p. 26, grifo nosso).

A sequéncia justifica o receio de Ana frente a atracdo despertada. O desejo, base
desse conflito, afasta-a dos antigos lagos, como fica evidente na frase em que a

personagem cogita esquecer-se do seu préprio filho, a quem ela queria acima de

tudo:
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[...] Fora atingida pelo dem6nio da fé. A vida é horrivel, disse-lhe baixo,
faminta. O que faria se seguisse o chamado do cego? lIria sozinha...
Havia lugares pobres e ricos que precisavam dela. Ela precisava deles...
Tenho medo, disse. Sentia as costelas delicadas da crianca entre os
bracos, ouviu o seu choro assustado. Mamée, chamou o menino. Afastou-o,
olhou aquele rosto, seu coracdo crispou-se. Nao deixe a mamae te
esquecer, disse-lhe[...] (LISPECTOR, 1998, p. 26, grifo nosso).

“‘Demonio da fé”, “chamado” ilustram o empuxo da personagem para experimentar
esse novo mundo de lugares pobres e ricos, pois agora ela amava o mundo, amava
o que fora criado. Com fascinio e asco, Ana se aproximava da verdade. E além da

culpa, o texto menciona a vergonha que ela sentia pela sua intensa vontade de

viver:

Deixou-se cair numa cadeira, com os dedos ainda presos na rede. De que
tinha vergonha?

N&o havia como fugir. Os dias que ela forjara haviam-se rompido na crosta
e a agua escapava. Estava diante da ostra. E ndo havia como nao olha-la.
De que tinha vergonha? E que ja ndo era mais piedade, ndo era soO
piedade: seu coracdo se enchera com a pior vontade de viver
(LISPECTOR, 1998, p. 27, grifo nosso).
A citacdo acima ilustra de forma privilegiada a caracteristica da literatura clariceana
destacada na introducdo e no primeiro capitulo. Ana esta por “um fio presa a rede”,
gue simboliza o estilo de vida escolhido até entdo. Depois da vivéncia motivada ao
ver 0 cego, a sua rotina forjada ja ndo continha mais 0s seus sentimentos. A rede
simboliza bem a complexidade do momento, pois, embora seja um objeto construido
a fim de conter algo, €, no entanto, um tecido falho que permite o escape. Propicia,
assim, a analogia ao sistema psiquico, em que o0 contetdo inconsciente as vezes
“‘escapa”, a despeito da intencdo do sujeito, provocando o desconcerto e o0
estranhamento. A situacdo vivida desconstroi a defesa tdo meticulosamente
construida e Ana ndo pode mais negar que esta frente a verdade do seu desejo:
“seu coracao se enchera com a pior vontade de viver” (LISPECTOR, 1998, p. 27).

Além da piedade, ela reconhece que h& o desejo, e isso suscita a vergonha.

A medida que Ana reconhece que o sentimento provocado ndo era so piedade, ha
uma cisdo em que a piedade pelo cego ndo pode coexistir com o desejo motivado. A
privacdo do homem desencadeou em Ana a piedade, mas também a abertura para
um novo olhar em que o mundo resplandecia em tentadores estimulos, “um mundo

de se comer com os dentes” (LISPECTOR, 1998, p. 25). A partir de entéo, o texto
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aponta a divisao (da personagem) gerada pelo conflito, permitindo entrever duas
realidades distintas: castrado/ndo castrado. O lado do cego representado pela
identificacdo/piedade por ele denota a castracdo; ja o outro lado, a “parte forte do
mundo”, ilustrado pelas espessas plantas e pelo Jardim Botanico, esta o mundo
regido pelo gozo. Ana revela a propensao em passar para esse mundo sem lei. E a
cada instante a personagem indica que a atragdo por vivenciar esse mundo recém-
descoberto superava sua a predisposicao em atender a demanda alheia. O conflito
se desdobrava de piedade/desejo para: eu/Outro.

Ja nao sabia se estava do lado do cego ou das espessas plantas. O
homem pouco a pouco se distanciara e em tortura ela parecia ter passado
para o lado dos que lhe haviam ferido os olhos. O Jardim Botéanico, tranquilo
e alto, Ihe revelava. Com horror descobria que pertencia a parte forte do
mundo — e que nome se deveria dar a sua misericordia violenta? Seria
obrigada a beijar o leproso, pois nunca seria apenas a sua irma. Um cego
me levou ao pior de mim mesma, pensou espantada. Sentia-se banida
porque nenhum pobre beberia dgua nas suas maos ardentes. Ah! era mais
facil ser um santo que uma pessoa! Por Deus, pois ndo fora a verdadeira
piedade que sondara no seu coracdo as aguas mais profundas? Mas era
uma piedade de ledo.

Humilhada, sabia que o cego preferiia um amor mais pobre. E,
estremecendo, também sabia por qué. A vida do Jardim Botanico
chamava-a como um lobisomem é chamado pelo luar. Oh! mas ela
amava o cego! pensou com os olhos molhados. No entanto ndo era com
este sentimento que se iria a uma igreja. Estou com medo, disse sozinha na
sala. Levantou-se e foi para a cozinha ajudar a empregada a preparar o
jantar (LISPECTOR, 1998, p. 27, grifo nosso).

A vida agora, ndo mais sob o seu dominio, surpreendia, “arrepiava-a, como um frio.”
(LISPECTOR, 1998, p. 27). A constancia dos pequenos indicios de rotina ja ndo era
capaz de suplantar a vida que pulsava em si e ao seu redor. O “trabalho secreto”
(LISPECTOR, 1998) remete a vida “silenciosa, lenta, insistente” que Ana agora

percebe em cada detalhe em sua prépria casa:

Mas a vida arrepiava-a, como um frio. Ouvia o sino da escola, longe e
constante. O pequeno horror da poeira ligando em fios a parte inferior do
fogdo, onde descobriu a pequena aranha. Carregando a jarra para mudar a
agua — havia o horror da flor se entregando languida e asquerosa as
suas maos. O mesmo trabalho secreto se fazia ali na cozinha. Perto da
lata de lixo, esmagou com o pé a formiga. [...] O minimo corpo tremia. As
gotas d’agua caiam na agua parada do tanque. Os besouros de verdo. O
horror dos besouros inexpressivos. Ao redor havia uma vida silenciosa,
lenta, insistente. Horror, horror. Andava de um lado para o outro na
cozinha, cortando os bifes, mexendo o creme. Em torno da cabeca, em
ronda, em torno da luz, os mosquitos de uma noite célida. Uma noite em
gue a piedade era tdo crua como o amor ruim [...] (LISPECTOR, 1998, p.
27-28, grifo nosso).
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O horror justificado ao constatar que pertence a parte forte do mundo reaparece com
veeméncia no retorno a casa. E novamente é demarcada a intrusdo da morte na
vida; a formiga esmagada, 0 assassinato, 0 minimo corpo tremendo, as gotas de
agua caindo, sdo exemplos dessa intromissao da morte. O horror esta na interse¢ao:
na constatacao da entrega da flor languida, na insisténcia da vida, no inexpressivo
besouro vivo. E 0 asco motivado pela entrega € reafirmado. Nesse conflito, a
piedade é crua, o amor se revela ruim e a fé a fragiliza: “[...] Uma noite em que a
piedade era tdo crua como o amor ruim. Entre os dois seios escorria 0 suor. A fé a

quebrantava, o calor do forno ardia nos seus olhos.” (LISPECTOR, 1998, p. 28).

A chegada dos familiares — e a disponibilidade deles em nao discordar — propicia o
retorno da harmonia que Ana perdera a partir do que foi vivenciado ao ver o cego:

Depois 0 marido veio, vieram os irm&os e suas mulheres, vieram os filhos
dos irm&os.

Jantaram com as janelas todas abertas, no nono andar.
[...] Ana estava um pouco pdlida e ria suavemente com 0s outros.

Depois do jantar, enfim, a primeira brisa mais fresca entrou pelas janelas.
Eles rodeavam a mesa, a familia. Cansados do dia, felizes em néo
discordar, tao dispostos a ndo ver defeitos. Riam-se de tudo, com o coracdo
bom e humano. As criancas cresciam admiravelmente em torno deles. E
como a uma borboleta, Ana prendeu o instante entre os dedos antes que
ele nunca mais fosse seu (LISPECTOR, 1998, p. 28).

Em seguida o texto apresenta as vicissitudes motivadas pela experiéncia da
personagem. O trecho inframencionado revela a transicdo entre o passado e o por
vir, em que a personagem demonstra os efeitos da experiéncia e, ao mesmo tempo,
0 intuito de superar/anular essa vivéncia. Assim, ao definir a personagem por meio
da brutalidade, o texto expfe a mudanca e, simultaneamente, a resisténcia ao
acontecido. No entanto, entre a indiferenca forjada da vida anterior e a turbuléncia

desencadeada pela crise, ha um saldo, um resto, denunciado pela maldade de

amante:

Depois, quando todos foram embora e as criancas j4 estavam deitadas, ela
era uma mulher bruta que olhava pela janela. A cidade estava adormecida e
guente. O que o cego desencadeara caberia nos seus dias? Quantos
anos levaria até envelhecer de novo? Qualquer movimento seu e pisaria
numa das criangcas. Mas com uma maldade de amante, parecia aceitar
gue da flor saisse 0 mosquito, que as vitérias-régias boiassem no
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escuro do lago. O cego pendia entre os frutos do Jardim Botanico.
(LISPECTOR, 1998, p. 29, grifo nosso).
Em consonancia com o repudio ja desvelado, o final confirma a intencdo de abafar
os efeitos da experiéncia vivida. O texto explicita a inquietude/estranheza
experimentada por meio da transfiguracdo da personagem, e, em seguida,
apresenta a anuéncia da personagem em seguir o marido, revelando, assim, a sua

fragilidade e, por conseguinte, o retorno a posi¢cao anterior:

Mas diante do estranho rosto de Ana, espiou-a com maior atenc&o.
Depois atraiu-a a si, em rapido afago.

— N&o quero que lhe acontega nada, nunca! Disse ela.

— Deixe que pelo menos me aconteca o fogdo dar um estouro, respondeu
ele sorrindo.

Ela continuou sem forca nos seus bracos. Hoje de tarde alguma coisa
tranquila se rebentara, e na casa toda havia um tom humoristico, triste.
E hora de dormir, disse ele, é tarde. Num gesto que ndo era seu, mas que
pareceu natural, segurou a mdo da mulher, levando-a consigo sem olhar
para tras, afastando-a do perigo de viver (LISPECTOR, 1998, p. 29, grifo
Nosso).

A Ultima frase da citagcdo sintetiza bem o posicionamento de esquiva da
personagem, pois viver € considerado um perigo. Ana, deixando-se guiar pelo
marido, distancia-se do vivido. Assim como no inicio do conto, ela indica se
resguardar por meio das demandas que os filhos e um marido “real”
proporcionavam. E o retrocesso é ratificado na ultima “cena”, em que Ana esta
diante da sua imagem refletida no espelho, e, como antes, ela se volta para a

“aparéncia harmoniosa” a fim de, por meio dela, abolir a intima desordem (a flama
do dia):

Acabara-se a vertigem de bondade.

E, se atravessara 0 amor e 0 seu inferno, penteava-se agora diante do
espelho, por um instante sem nenhum mundo no coracdo. Antes de se
deitar, como se apagasse uma vela, soprou a pequena flama do dia
(LISPECTOR, 1998, p. 29).

Vale notar, nessa cena, a funcdo deste objeto tdo significativo: o espelho. Esse
objeto normalmente incita ao confronto consigo mesmo, gerando, muitas vezes, um

guestionamento sobre o0 que esta além da imagem, como se a prépria imagem fosse
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para o sujeito um convite a reflexdo, a descoberta sobre si, sobre o enigma do
desejo (sempre fugidio ao ser), e, por isso, tdo pertinente as digressoes literarias,

como podemos notar no artigo “Clarice através dos espelhos”, de Sérgio Amaral:

[...] concordando com a postulacdo de Umberto Eco, pode-se afirmar que a
imagem especular ndo é um signo, dado que ndo se pode universaliza-la.
Caberia perguntar, entdo, qual a importancia dessa imagem e o porqué da
sua presenca refletida no discurso ficcional. A resposta pode ser encontrada
na hipotese de que se trata, ao mesmo tempo, de um fendbmeno de
singularidade que ressalta a imagem de quem se observa, revelando o seu
proprio corpo para si mesmo como 0s outros o véem, e de que também
abre a possibilidade de o mesmo observador contemplar um ser outro que
esté refletido nele préprio. Assim como o quadro, a fotografia e o cinema
partem da ideia de espelho, mas ndo sdo espelhos, a literatura revela e
desvela singularidades, particularidades e universalidades em sua
contrafactualidade. [...] (AMARAL, 2000, p. 203, grifo do autor).

No entanto, no conto em questdo o uso do espelho chama a atencédo porque
prescinde do artificio que, como foi explicado, melhor convém a literatura. Aqui, 0
espelho ndo suscita questionamento, nao desvela o conflito e, assim, contrasta com
a expectativa desse objeto na literatura de Clarice, que, novamente citando o artigo

de Amaral, tende a explorar a complexidade do ser, 0s seus meandros afetivos:

E é também em frente ao espelho que o dilema de existir ganha em
cumplicidade, desconfianca e dlvida entre o sujeito que se olha e se
entreolha. Essa é a literatura de Clarice Lispector. Sendo a literatura um
espaco de virtualidade que cria a ilusdo de realidade, nos escritos de
Clarice encontraremos imagens que procuram revelar as entranhas de
seres em seus obscuros conflitos, vivendo entre banalidades e
grandiosidades, buscando o lugar e o sentido de estar no mundo. Sentido
de si préprio e do mundo, ja que, para dizer o minimo, essas imagens Sao
difusas e perseguem um duplo. Séo pluralidades. Ou, melhor dizendo, o
que esta e 0 que aparece nesse jogo de espelhos fabricado e articulado por
Clarice Lispector € o individuo perseguido por si mesmo e que vive cercado
de hostilidades: dele préprio e do mundo que o cerca [...] (AMARAL, 2000,
p. 204, grifo do autor).

Em “Amor”, o espelho aparece para limitar o ser por meio da imagem, poderiamos
mesmo dizer: conter. O Ultimo paragrafo sugere que a personagem, agora em seu
guarto, novamente em seguranc¢a, no seu lar, despede-se da travessia recém-feita.
Agora, “sem nenhum mundo no coragao” (LISPECTOR, 1998, p. 29), a personagem
indica retomar a sua vida, deixando-se novamente nortear por rituais e, também,
pela valorizacdo da forma, da estética. Ana, ao se pentear, ndo sofre, ndo teme, e,

num gesto simples, abole a “flama do dia”. Logo, o espelho, ao invés de

potencializar a imaginacao, restringe. Sinaliza que a personagem ao se olhar nao
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busca nada além do que o conforto de reassegurar a sua bela imagem. Desta forma,
enquanto no artigo supramencionado Amaral justifica, por meio do ditado popular,
que no conto “Devaneio e embriaguez duma rapariga”, olhos e espelhos formam um
continuum que prenuncia a vulnerabilidade, ou mesmo a inconsisténcia do desejo da

rapariga:

[...] Dizem que os olhos séo o espelho da alma. Nesse conto de Clarice,
olhos e espelhos formam um continuum. Dos espelhos do quarto ao
constante movimento das orbitas, desde o fitar-se no devaneio do espelho
até o fitar distorcido de embriagada uma rapariga na tasca. Dos espelhos ao
copo de vinho; do quarto a tasca; da cama a mesa até fechar o circulo. O
gue o texto faz notar é que a alma da rapariga esta cheia de passagens e
portas secretas, que podem remeter para uma vida repleta de vazios
(AMARAL, 2000, p. 208).
No conto “Amor”, o espelho parece ter a fungao inversa: limitar a poténcia do desejo
ao restringir o alcance do olhar da personagem ao contorno da sua imagem. Aqui,
olhos e espelhos também insinuam formar um continuum, porém, ambos com a
funcao de revelar apenas a exterioridade. Se fizéssemos uma correspondéncia com
o ditado popular, poderiamos dizer que, nesse caso, 0 espelho reflete o corpo a fim

de ignorar a alma.

Apés acompanhar as nuances do texto, € possivel alinhavar as pontuacbes e

dissertar sobre a andlise que tal leitura motivou.

O texto, que inicia apresentando a satisfacdo da personagem com o estilo de vida
gue escolheu para si, ndo tarda a revelar a fragilidade dessa construcao,
denunciando o esforco diariamente renovado a fim de impedir, por meio de tarefas, o
confronto com a intima desordem. E de forma mais incisiva essa construcao foi
fissurada ao ver o cego mascando chicles. A narrativa oferece poucos dados sobre a
figura, declara apenas que “ele mastigava goma na escuridao. Sem sofrimento, com
os olhos abertos” (LISPECTOR, 1998, p. 21) e que “o movimento da mastigacao
fazia-o parecer sorrir e de repente deixar de sorrir, sorrir € deixar de sorrir’
(LISPECTOR, 1998, p. 21), despertando o 6dio na personagem como se ele a
tivesse insultado. Entretanto, o dado mais relevante € que esse homem prescinde da
capacidade de valorizar a (boa) forma das coisas, e, assim, desconstroi a
possibilidade de por meio de a estética suplantar a intima desordem.
Contrariamente, o homem evidenciava a desordem, pois, ao mascar chicles, suas

feicobes mudavam de forma brusca, alternando a sua expressao em séria ou “feliz”
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em fracdes de segundos. Talvez por essa via possamos supor que o 6dio provocado
em Ana, pelo cego, advenha da falha na defesa dela que ele motivou. Logo, embora
o texto ndo revele muito sobre o evento detonador, é possivel elaborar uma anélise
a partir dos sentimentos suscitados pela crise da personagem, em que o 6dio se
converte em piedade violenta e, de forma mais significativa, o surgimento do
fascinio, da atragcdo mesclada ao horror e a repulsa decorrentes da intensa vontade
de viver esse “novo mundo desvelado”, cuja liberdade é assustadora, pois ndo ha lei
qgue regule. E é digna de destaque a revelacdo de que a marca que caracteriza a
crise deflagrada € “o prazer intenso com que olhava agora as coisas, sofrendo
espantada” (LISPECTOR, 1998, p. 23). Portanto, o fato de a crise ser despertada
por um homem cego e a narrativa demarcar a mudanca no olhar da personagem,

por meio do prazer intenso, requer atengao.

A leitura do seminario A ética da psicanalise, de Lacan, incita a interpretacao de
gue o conflito motivado, ao ver o cego, advenha da proximidade que essa figura
sugere em relacdo a verdade, ja que ao prescindir da visdo ele esta menos
vinculado ao Outro e mais voltado para si mesmo. Citarei um trecho em que Lacan
se refere ao Edipo, mais especificamente ao fato dele prescindir da visdo: “[...] Se
ele se arranca do mundo pelo ato que consiste em cegar-se, € que somente aquele
gue escapa das aparéncias pode chegar a verdade. Os antigos sabiam disso — o
grande Homero é cego, Tirésias também” (LACAN, 2008, p. 363). Logo, a verdade
sobre o desejo da personagem - que ela, ao inicio do conto, sugere se esquivar -
ressurge de forma abrupta, sem controle, ao se deparar com o0 homem cego. O cego
mobiliza Ana, causa raiva, primeiramente, como foi dito, por desconstruir a sua
maneira escolhida de ordenar o mundo, e depois pena, compaixao, por viver de
forma intensa o seu mundo interior, sem tanto recurso de defesa. Portanto, é licito
concluir que, a partir da crise, Ana ressignifica o seu “olhar”, agora ndo mais a partir
da estética (considerado, nesse caso, um recurso de defesa), mas sim do desejo.
Porém, o aspecto mais relevante € que paradoxalmente a castracdo do homem
remete a personagem ao seu desejo que, por sua vez, incita o receio, pois prenuncia
a vivéncia do Outro gozo. Como foi apontado, 0 cego remete a personagem ao
prazer intenso, ao mundo sem lei, ao gozo. A narrativa alega que o cego mergulhara

o mundo de Ana em “escura sofreguidao”, é ele “quem guia” Ana até o mundo

faiscante, sombrio. Logo, a personagem, com o deflagrar da crise, expde a sua
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divisédo feminina ao anunciar que a linha que divisa o0 mundo da lei, do mundo sem
lei, € ténue, “como se as coisas pudessem ser revertidas com a mesma calma com
que nao o eram” (LISPECTOR, 1998, p. 23), e, por isso, 0 seu empenho em “manter
tudo em serena compreensdo”, cuidando para que a vida “ndo explodisse”. Em
alguns trechos, a narrativa explicita o0 esmorecimento desse limiar entre
castrado/submetido a lei falica (cego) e ndo toda castrada/ndo-toda submetida a lei
(Ana) por meio da transi¢cao promovida pela crise, em que ela sugere se desvincular
dos elos falicos e embarcar no gozo:

Ja nao sabia se estava do lado do cego ou das espessas plantas. O homem
pouco a pouco se distanciara e em tortura ela parecia ter passado para o
lado dos que Ihe haviam ferido os olhos. O Jardim Botanico, tranquilo e alto,
Ihe revelava. Com horror descobria que pertencia a parte forte do mundo
[...]- Um cego me levou ao pior de mim mesma, pensou espantada. Sentia-
se banida porque nenhum pobre beberia agua nas suas méos ardentes. [...]
(LISPECTOR, 1998, p. 27).

Essa diferenca € pertinente, ja que o homem, ao temer a castracdo, submete-se a
lei, enquanto a mulher, menos acometida pelo temor e, consequentemente, pela lei,
navega em aguas mais profundas. Logo, poderiamos dizer que, se 0 cego instiga a
verdade sobre o desejo por meio da castracédo, Ana expde a verdade sobre o desejo
por meio do gozo. Mas, de qualquer forma, a verdade € inassimilavel: seja por
reportar ao corte causado pela linguagem, seja por se situar fora dela. Diante disso,
ha um movimento de atracdo e, a0 mesmo tempo, de evitacdo, que perpassa a
dindmica da personagem. Atracdo porque O cego, ao prescindir da forma
(harmoniosa) das coisas, desconstroi a defesa construida pela personagem, e a
remete, assim, as vicissitudes do desejo. Evitacdo porque esse desejo, como foi
dito, evoca ndo s6 o prazer, mas também o0 excesso que perturba, por ser

inassimilavel, e, por isso, a personagem buscava conter:

[...] Sua juventude anterior parecia-lhe estranha como uma doenca de vida.
Dela havia aos poucos emergido para descobrir que também sem a
felicidade se vivia: abolindo-a, encontrara uma legido de pessoas antes
invisiveis, que viviam como quem trabalha — com persisténcia, continuidade,
alegria. O que sucedera a Ana antes de ter o lar estava para sempre fora de
seu alcance: uma exaltagdo perturbada que tantas vezes se confundira com
felicidade insuportavel. Criara em troca algo enfim compreensivel, uma vida
de adulto. Assim ela o quisera e escolhera. (LISPECTOR, 1998, p. 20).

O texto apresenta todo o movimento da personagem: a sua postura, ao inicio,

defensiva; a crise desencadeada ao ver o cego; 0s sentimentos motivados pela crise
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e, por fim, o retorno & antiga posicao. Interessa-nos examinar de forma mais detida o
horror despertado pela vivéncia a fim de melhor compreender a defesa e o retorno
da personagem a antiga posicao.

Nesse sentido é valido refletir sobre o conceito de “estranho” desenvolvido por
Freud. No texto de 1919 “O estranho” (o titulo em alemao é Das Unheimliche — cujo
significado remete ao que ndo é doméstico, caseiro, ao que nado é simples, rude),
Freud faz uma andlise minuciosa sobre o tema e, no intuito de entender sobre tal
fenbmeno, alia a investigacao psicoldgica ao exame do uso linguistico. Embora néo
tenha obtido uma conclusdo inequivoca, o principal aspecto destacado pela
pesquisa foi que o “estranho” esta relacionado ao conteudo inconsciente reprimido

gue retornou. Nas palavras do psicanalista:

Nesse ponto vou expor duas consideracBes que, penso eu, contém a
esséncia deste breve estudo. Em primeiro lugar, se a teoria psicanalitica
esta certa ao sustentar que todo afeto pertencente a um impulso emocional,
gualguer que seja a sua espécie, transforma-se, se reprimido, em
ansiedade, entdo, entre os exemplos de coisas assustadoras, deve haver
uma categoria em que o elemento que amedronta pode mostrar-se ser algo
reprimido que retorna. Essa categoria de coisas assustadoras construiria
entdo o estranho; e deve ser indiferente a questdo de saber se o0 que é
estranho era, em si, originalmente assustador ou se trazia algum outro
afeto. Em segundo lugar, se é essa, na verdade, a natureza secreta do
estranho, pode-se compreender porque 0 uso linguistico entendeu das
Heimliche [‘homely’ ‘doméstico, familiar’)] para o seu oposto, das
Unheimliche (p. 283); pois esse estranho ndo é nada novo ou alheio, porém
algo que é familiar e ha muito estabelecido na mente, e que somente se
alienou desta através do processo da repressao. Essa referéncia ao fator da
repressa@o permite-nos, ademais, compreender a definicdo de Schelling [p.
281] do estranho como algo que deveria ter permanecido oculto mas veio a
luz. (FREUD, 1976, p. 300-301, grifo do autor).

No entanto, a proveniéncia do sentimento de estranheza ndo esta apenas referida
as questdes pessoais que foram reprimidas e ressurgem na compulsao a repeticao,
por exemplo, mas abarca também as questdes inassimilaveis, dentre elas: 0 medo

da castracéo e da morte.

Considerando a nossa inalterada atitude em relagdo a morte, poderiamos,
antes, perguntar o que aconteceu a repressao, que € a condicdo necessaria
de um sentimento primitivo que retorna em forma de algo estranho. A
represséo, porém, também esté presente. Todas as pessoas supostamente
educadas cessaram oficialmente de acreditar que os mortos podem tornar-
se visiveis como espiritos, e tornaram tais aparicbes dependentes de
condi¢bes improvaveis e remotas; ademais, a atitude emocional dessas
pessoas para com 0s seus mortos, que j4 foi uma atitude altamente
ambigua e ambivalente, foi, nos estratos mais elevados da mente, reduzida
a um sentimento unilateral de piedade.



121

Agora temos apenas algumas observacbes a acrescentar — pois o0
animismo, a magia e a bruxaria, a onipoténcia dos pensamentos, a atitude
do homem para com a morte, a repeticdo involuntéria e o complexo de
castracdo compreendem praticamente todos os fatores que transformam
algo assustador em algo estranho. (FREUD, 1976, p. 302-303).

Podemos depreender que a origem do sentimento de estranheza esta relacionada
ao incompreensivel, que inclui tanto o contetdo que chega a consciéncia sem, no
entanto, ter sido elaborado, quanto ao que escapa a representacao simbolica por ser
inassimilavel, como por exemplo, a morte. Nesse sentido, é possivel analisar a
“sensacao”’ de estranheza que perpassa a disposicdo da personagem por meio dos

sentimentos de asco; horror; repulsa, levando em consideracdo 0s conceitos

BN

psicanaliticos que conferem tal desconforto a incapacidade de compreender e

7

assimilar. Essa interpretacdo é justificada, pois o texto indica, num primeiro
momento, a tentativa de eliminar os sentimentos que aludem ao excesso, ao

inassimilavel, e, em seguida aponta o retorno dos mesmos:

[...] O que sucedera a Ana antes de ter o lar estava para sempre fora de seu
alcance: uma exaltacdo perturbada que tantas vezes se confundira com
felicidade insuportavel. Criara em troca algo enfim compreensivel, uma
vida de adulto. Assim ela o quisera e escolhera. (LISPECTOR, 1998, p. 20,
grifo nosso).

E depois:

[...] Mesmo as coisas que existiam antes do acontecimento estavam agora
de sobreaviso, tinham um ar mais hostil, perecivel... O mundo se tornara
de novo um mal-estar. Varios anos ruiam, as gemas amarelas escorriam.
Expulsa de seus préprios dias, parecia-lhe que as pessoas na rua eram
periclitantes, que se mantinham por um minimo equilibrio a tona da
escuriddo — e por um momento a falta de sentido deixava-as téo livres
que elas ndo sabiam para onde ir. Perceber uma auséncia de lei foi tdo
subito que Ana se agarrou ao banco da frente, como se pudesse cair do
bonde, como se as coisas pudessem ser revertidas com a mesma
calma com que néo o eram. (LISPECTOR, 1998, p. 22, grifo nosso).

O excesso que demarca a crise, assinalado em varias passagens, como: “prazer

", LTS

intenso com que olhava as coisas”; “0 escoamento das gemas”; “tudo era estranho,

suave demais, grande demais”; “volumosas dalias e tulipas”; “as arvores estavam

carregadas”; “o mundo era tao rico que apodrecia’; e ainda:

Nao havia como fugir. Os dias que ela forjara haviam-se rompido na crosta
e a agua escapava. Estava diante da ostra. E ndo havia como ndo olha-la.
De que tinha vergonha? E que ja ndo era mais piedade, ndo era s6 piedade:
seu coracao se enchera com a pior vontade de viver. (LISPECTOR, 1998, p.
23-25, 27)
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Sugere a marca de algo que se impde, além de inassimilavel que, como j& foi dito,
causa 0 sentimento de estranheza. Se a personagem ao inicio do conto é
apresentada como alguém que planta as sementes que tem nas maos a fim de
colher o previsto, depois do episodio detonador ela se revela sem controle, a “crosta”
se rompera e 0 que surge € a intensa vontade de viver. Esse aspecto impositivo
revela o desejo que, no entanto, ndo apresenta um objeto especifico. O desejo
evidenciado a partir da crise € um desejo que ndo tem a possibilidade de lagco com o
Outro, a possibilidade de inscri¢ao.

Logo, a minha leitura indica que a queda da defesa da personagem implica a
abertura para o desejo em toda a sua amplitude, ou seja, o texto apresenta a forga,
0 apelo do desejo, a medida que Ana vislumbra esse mundo de se comer com 0s
dentes, esse mundo em que o0 abrago era macio, colado. Ana passa a amar o
mundo, amar o que fora criado, e sente, paralelamente, o medo, o nojo, o horror,
pois essa entrega a remete a liberdade excessiva, que desorienta, pois sugere a
falta de lei. Por conseguinte, o texto revela que a moral do jardim era outra, pois a
morte ndo era 0 que pensavamos: a morte decorre do excesso, € o sumo da fruta,
tornando a decomposicao profunda e perfumada. Desta forma, o texto indica que
Ana pressente a dimensao tragica do desejo, pois 0 desejo inclui também a faceta
da morte. A narrativa € marcada pela ambivaléncia, pois a entrega é desejada e
temida. “O vago sentimento de asco que a aproximacdo da verdade |lhe provocava,
avisando-a” (LISPECTOR, 1998, p. 26) pode ser entendido a partir do desejo que
remete ao além do principio do prazer, ao excesso que prenuncia a morte (no caso,
a morte simbolica). O que explica o sentimento de estranheza, de receio e, por fim, 0

retorno da personagem a antiga posicao.

Apoés a leitura e andlise do conto, convém apresentar o aspecto que favorece a

compreensao da especificidade feminina.

O conto evidencia a postura defensiva da personagem, Ana, e, com o deflagrar da
crise, € possivel inferir que tal postura se justifica pelo temor, pois o seu desejo
motiva o descontrole e o isolamento. O horror declarado repetidas vezes sinaliza ao
mesmo tempo 0 empuxo e O receio da entrega ao gozo que 0 seu desejo promove.
Assim, essa personagem ilustra de forma privilegiada a divisdo feminina, pois revela

a inclinacdo ao gozo com toda a implicacédo de fascinio e repulsa por esse mundo
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fora da lei e, em seguida, o recuo e o respaldo nos dispositivos falicos disponiveis.
Ao apresentar esse dilema de forma intensa, acentuada, a personagem clariceana
desvela o conflito feminino, relativo a particularidade de seu processo de
subjetivacdo. Nesse sentido a literatura — como indicou Freud — esta a frente da
teoria, pois por meio de um artificio viabiliza uma representacéo do que, a principio,

€ irrepresentavel.

A obra de Claudel, Partage de Midi (Partilha do meio-dia), comentada por Lacan e,
posteriormente, pela psicanalista Colette Soler, no livro O que Lacan dizia das
mulheres, também inspirou uma elaboracéo sobre a especificidade feminina. Nesse
livro Soler alega que a impossibilidade de definir A mulher ndo é motivo para que
nos contentemos apenas com a construgdo logica, pois as “manifestacbes
femininas” observadas na clinica revelam algo sobre a “condi¢cdo feminina”. Nas

palavras da psicanalista:

A construcdo légica ndo dispensa a coleta de fatos nem a construcdo de
uma clinica do ndo-todo. O préprio Lacan evocou o que chamou de suas
'manifestacdes’. Qualificou-as de esporadicas, o que é apropriado para
contrasta-las com a constancia da funcdo falica para todo homem. O
seminario Mais-ainda inaugurou o recenseamento disso. Os éxtases dos
misticos — mais uma vez ndao-todos - avizinham-se do gozo
propriamente feminino da relacdo genital e do acesso Kierkegaardiano
a existéncia. Essa série, pouco a enriquecemos desde entéo.

No entanto, aqui como em outros pontos da psicanadlise, ndo podemos
contentar-nos em calar o impossivel de dizer, para recorrer unicamente a
logica. Primeiro porque, se A mulher, escrita com mailscula, é impossivel
de identificar como tal, uma vez que 'ndo existe', isso ndo impede que a
condi¢éo feminina exista. [...] (SOLER, 2005, p. 18, grifo nosso).
E com esse intuito, de incrementar, desenvolver a teoria, indo além da légica do
“nao-toda” que especifica a mulher sem, no entanto, anunciar algo sobre, que Soler
retoma as antigas formulacdes feitas por Lacan e aborda a personagem feminina de
Claudel — Ysé — sob a justificativa de que Lacan considerou essa personagem como
uma verdadeira representacdo de mulher. Com isso em vista, seguirei a historia de
Claudel pela narracdo de Soler, destacando os dados mais relevantes, a fim de

ponderar as semelhancas entre Ysé e Ana e, assim, adensar a teoria.

Segundo Soler, essa peca discorre sobre a impossibilidade do amor (que ndo é o
amor impossivel) e a personagem em questao € apresentada assim: “Ysé é esposa
e € mae de dois meninos, mas anuncia: ‘Sou o impossivel”” (CLAUDEL apud
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SOLER, 2005, p. 19). Dessa forma, Soler ja deixa claro que os dispositivos falicos
nao circunscrevem o desejo/anseio dessa “mulher’, e, justamente por isso,
guestiona se poderemos entrever o que condiz com o feminino ao investigar a
trajetoria dessa personagem: “Quanto a ela, a bela Ysé — porque ela € linda, claro —,
sera que nos permitira responder a pergunta sobre o que quer, se for uma
mulher de verdade?” (SOLER, 2005, p. 19, grifo nosso).

Essa trajetéria, na peca, acontece por meio dos relacionamentos amorosos. Ysé se
relaciona com trés homens, e Soler destaca algumas passagens que indicam o
anseio/receio da personagem. Com o marido, Ysé faz um apelo. Ao pedir, implorar
ao marido que desista da viagem a negécios programada, ela manifesta algo sobre
0 seu receio e a expectativa de que o marido possa servir de “amparo”, de certa

forma impedindo o que ela chama de “tentagao”:

Ysé: Nao va.
De Ciz: Mas, estou-lhe dizendo, é absolutamente necessario!

[.]

Ysé: Amor, nao Va. ...

Pela segunda vez, eu lhe peco que ndo me abandone mais e ndo me deixe

sozinha. Vocé me censurava por ser orgulhosa, por nunca querer dizer nem
pedir nada. Pois bem, fique satisfeito. Eis-me humilhada.

Nao me abandone mais. Nao me deixe mais so.

[.]

Nao confie muito em mim.

[...]
N&o sei, sinto em mim uma tentagéo. ...

E peco que ndo me venha essa tentacdo, porque ndo convéem. ...
(CLAUDEL apud SOLER, 2005, p. 19-20, grifo nosso).

Soler analisa esse receio manifestado por Ysé como algo relativo ao seu proprio
desejo: “Pronto o dito escapou. N&o era contra os perigos da China que ela fazia seu
apelo, mas contra a coisa mais proxima. Em sintese, Ysé |Ihe diz: proteja-me de mim
mesma. [...]” (SOLER, 2005, p. 20). E, em acréscimo, apresenta uma versao que

expde a expectativa da personagem sobre o casamento:
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Afinal, eu sou mulher, ndo é tdo complicado assim.

De que precisa uma mulher

Sendo de seguranca, como a abelha atarefada na colmeia,
Limpinha e bem fechada?

E néo esta liberdade assustadora! Acaso ndo me entreguei?
E queria pensar que agora estaria muito tranquila,

Que estava garantida, que sempre haveria alguém comigo

Para me conduzir, um homem...” (CLAUDEL apud SOLER, 2005, p. 20).

No entanto, Soler adverte que ainda ndo é possivel definir sobre a tentacao de Ysé.
A julgar pela sua conduta poderiamos supor que ela deseja um outro amor, ja que
ela trai os trés homens com quem se envolve. Porém, a psicanalista destaca que
somente por meio da demanda de Ysé, apresentada de forma mais explicita na sua
relacdo com Mesa, que poderemos perceber a face deletéria do seu desejo. Nas
palavras de Soler:

Seria a tentacdo de Ysé, portanto, a do amor louco, de um amor tao
total que, anulando tudo, aparenta-se com a morte? Com certeza. Ysé
explica isso a De Ciz para que ele figue com ela, explica-o a Amalric para
que avalie o que lhe falta, e o explica a Mesa para que ele saiba. (SOLER,
2005, p. 21, grifo nosso).

E assim esta na obra de Claudel:

... Tudo, tudo e eu!

Entéo é verdade, Mesa, que existo sozinha, e eis o mundo

repudiado, e de que serve 0 n0SsO amor para 0s outros?

E eis que se renuncia ao mesmo tempo ao passado e ao futuro,

Ja nado ha familia nem filhos nem marido nem amigos,

E o universo inteiro & nossa volta

Esvaziado de nos...

Mas o que nds desejamos ndo é criar, mas destruir, e

gue, ah!

Nao haja nada além de vocé e eu, e em vOoCcé apenas eu, € em mim apenas

sua posse e a raiva e a ternura, e destruir vocé, e ndo mais ser
importunada... (CLAUDEL apud SOLER, 2005, p. 21).
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Logo, a pecga de Claudel, segundo a leitura de Soler, evoca a “classica exaltagao do
amor até a morte”. No entanto, ao elevar o amor a dimenséao absoluta, Claudel-Ysé

revela a mistica do amor:

[...] E a tentacdo de um amor t&o total, tAo absoluto quanto irrespiravel, que
varre para longe nédo s6 as mediocridades do compromisso, mas esvazia de
substancia os objetos mais diletos, mata qualquer diferenca e se afirma sob
a forma de aniquilamento — a ser distinguido da denegagdo, € claro — de
todos os objetos correlacionados com a funcéo falica, ou seja, com a falta. E
justamente essa face deletéria que Ysé evoca ao falar de sua tentacao
(SOLER, 2005, p. 21, grifo nosso).
No texto de Claudel: “Compreenda de que racga eu sou! Pelo fato de uma coisa ser
ruim // Por ser louca, por ser a ruina e a morte e a perdicdo de mim e de todos // N&do
sera ela uma tentacdo a que eu possa justamente me apegar?” (CLAUDEL, apud
SOLER, 2005, p. 21). Desta forma, a psicanalista questiona: “Mais que o simples
apelo do amor, ndo se tratara, através dele, do apelo de algo mais radical, da

tentac&o aniquiladora por exceléncia?” (SOLER, 2005, p. 21, grifo nosso).

Tendo em vista o0s recortes apresentados da obra de Claudel e a leitura
empreendida por Soler, retomarei a analise do conto a fim de refletir sobre a marca
revelada pela personagem clariceana, qual seja: o aspecto temerario do desejo que

prenuncia a vivéncia do Outro gozo.

Assim como Yseé, Ana evidencia a divisdo feminina ao apresentar 0 empuxo ao
gozo. Ana, no entanto, de forma mais explicita, pois embora o texto enuncie o vivido
como uma forma de amor (ruim, mas amor), podemos dizer que foi um amor sem
objeto, despertado pela imagem do cego, mas que transcende o sentimento de
piedade por ele e se transforma no “pior’ desejo de viver o mundo descoberto. O
desejo apresentado pela personagem nao faz laco com o Outro, como dito no texto:
Ana iria sozinha se atendesse ao chamado, e possivelmente se esqueceria de quem
ela mais preza, o filho. O desejo de entrega motiva o horror, pois a personagem
pressente a morte simbdlica, ou seja, ela se desligaria dos lacos construidos, caso
atendesse ao “chamado” e se entregasse ao gozo. Portanto, a caracteristica
segundo a teoria lacaniana que especifica a mulher, o fato de ndo ser totalmente
inscrita na lei falica, pode ser melhor apreendida ao observar o conflito que marca
essa personagem clariceana, em que ao falhar o elo que promovia a conexao com

0s aparatos falicos (a sua capacidade de ordenar, emprestar a cada coisa uma
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aparéncia harmoniosa e assim, “fazer” a sua vida a sua maneira) ela se vé tomada
por um desejo avassalador, desnorteador. Inclusive, ndo a toa a narrativa menciona
a necessidade de Ana em “sentir a raiz firme das coisas” (LISPECTOR, 1998, p. 20)
insinuando que o lar, o “destino de mulher” (ilustrado na narrativa por meio do

casamento e dos filhos) acomodava e continha (temporariamente) o seu desejo:

No fundo, Ana sempre tivera necessidade de sentir a raiz firme das coisas.
E isso um lar perplexamente Ihe dera. Por caminhos tortos, viera a cair num
destino de mulher, com a surpresa de nele caber como se o tivesse
inventado. O homem com quem casara era um homem verdadeiro, os filhos
que tivera eram filhos verdadeiros. Sua juventude anterior parecia-lhe
estranha como uma doencga de vida. Dela havia aos poucos emergido para
descobrir que também sem a felicidade se vivia: abolindo-a, encontrara uma
legido de pessoas, antes invisiveis, que viviam como quem trabalha — com
persisténcia, continuidade, alegria [...] (LISPECTOR, 1998, p. 20).

Ao alegar que o “destino de mulher” servia perfeitamente a Ana, a narrativa sugere a
importancia dos aparatos falicos. O marido “verdadeiro”, os filhos “verdadeiros”
promoviam essa seguranca/contencdo, dando-lhe, assim, a ilusdo de uma “raiz
firme”. O que, por sua vez, justifica o empenho da personagem em sustentar e
fomentar a “concretude”, conferindo boa forma a sua casa, as roupas, a sua vida,
enfim. Assim, ela prépria “sentia-se mais sélida” (LISPECTOR, 1998, p. 19-20) ao
abolir a felicidade insuportavel, a exaltacédo perturbada, tudo que condiz com o0 gozo,
ao inominavel. A faceta propriamente feminina, entretanto, manifesta-se na ruptura,
na falha do simbdlico, quando se desvela a sua parte néo inscrita na ordem falica,
guando (res)surge 0 gozo que nao convém. A inclinacdo ao gozo feminino,
apresentada em ambas as personagens, Ana e Ysé (com as particularidades de
cada uma, claro), confere as personagens a verdadeira representacdo de mulher,
pois ilustra o que esta além do falico. Essa “inclinacdo” aparece nos dois casos
como um desejo/apelo a ser evitado, pois prenuncia o gozo que perturba, que evoca
a morte simbdlica. Como mencionou Colette Soler (referindo-se a personagem Ysé)
€ esse o traco que faz das mulheres o Outro absoluto, pois 0 seu desejo é, em parte,

obscuro para o outro e para si mesma. Nas palavras da psicanalista:

Pois, afinal, que quer Ysé? Seria meio precipitado concluir, a partir de suas
oscilagdes, que ela ndo sabe o que quer, como é frequente dizerem das
mulheres. Suas hesita¢gdes traduzem, antes, que ela ndo ousa querer —
no sentido da vontade assumida — aquilo que deseja no sentido do
inconsciente, como Outro. Sem duvida, ela ndo sabe 0 que é isso, exceto
gue se manifesta sob a forma de uma tentagdo, contra a qual ela recorre ao
marido e a amores mais moderados. Nao consegue evocé-la sendo como o
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poder que barra tudo o que o Outro trouxe a luz, esse fascinio pelo
abismo, 'desumano e parente da morte'. Assim, a espléndida Ysé, com o
seu belo riso e toda a sua malicia juvenil, faz-nos divisar um horizonte mais
funesto, onde impera a aspiracdo mortal que rompe com todo vinculo
humano, que apaga os homens amados por ela e também os filhos —
gue a peca deixa na auséncia, mas dos quais ela diz em varias ocasides 0
guanto lhe s&@o preciosos —, em nome de um anseio propriamente
abissal, de uma vertigem do absoluto da qual o amor e a morte sdo
apenas 0sS nomes mais comuns, e para 0s quais o nhome de gozo néo
seria inoportuno. Em Ysé, néo € a traicdo que constitui a marca prépria da
mulher. E claro que ela trai, mas ndo um objeto por outro, um homem por
outro; antes, trai todos os objetos que respondem a falta inscrita pela funcéo
félica, em prol do abismo. Esse traco de aniquilacdo, quase sacrificial, é a
marca propria que designa o limiar, a fronteira da parte 'ndo' do todo falico,
do n&o-todo, Outro absoluto (SOLER, 2005, p. 22, grifo n0sso).

Por outra via, o livro da psicanalista Luciana Carreira, Os tempos da escrita na
obra de Clarice Lispector, fruto de sua pesquisa de doutorado, defendida em 2012

na Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UERJ), também aponta para a

dimensao feminina (Outro absoluto), no conto “Amor”.

Essa pesquisa visou abordar a temporalidade da escrita clariceana, que, segundo a
autora, remonta a suspensao da fantasia, desvelando, dessa forma, o real e o

empenho de uma inscricdo. Nas palavras de Carreira:

[...] Minha suposicdo é de que a mudanca no estilo de Clarice Lispector
corresponde a torcdo que engaja o ser falante nas vicissitudes do corpo, em
sua origem. Assim, € por povoar o mundo dos afetos que a repercussao de
determinadas leituras me levou a seguinte constatacdo: haveria escritos
cuja temporalidade remonta a suspensao da fantasia, motivo pelo qual se
prestam a transmitir o real da experiéncia de uma primeira inscri¢cdo, por via
do encontro entre leitor e texto. Tratar-se-ia de escritos cuja temporalidade
remete ao instante em gue a morte se inscreve nas malhas corporais,
resultantes do que escapa ao simbdlico, o real. Na intimidade do pulsional,
tais praticas testemunham o momento em que a lingua materna (Lalangue)
faz marca no corpo, desembocando no tempo da inscricdo do trago unério;
0 que permite ao sujeito falar, fazendo frente, por via de uma nomeacao, a
falta de um significante no campo do Outro, S (A) (CARREIRA, 2014,
prefacio).

Logo, sob outra perspectiva, a autora explora a caracteristica também abordada
aqui, nesta tese, que identifica na literatura clariceana a ruptura, a falha do
simbodlico, responsavel por remeter as personagens ao encontro com o real. A minha
leitura prioriza essa ocorréncia em textos que permitem associar a falha do simbdlico
a feminilidade, posto que a parte ndo inscrita na ordem falica sugere, em tais

personagens, uma inclinacdo ao gozo feminino. J4 a autora, Luciana Carreira, como

foi dito, relaciona tal ocorréncia a uma temporalidade especifica, que remonta a
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insercdo do sujeito na linguagem. Ainda assim, embora as propostas sejam
diferentes, ha um ponto de convergéncia e especialmente na anélise do conto em

guestdo, podemos notar uma aproximagao.

A autora justifica que a crise causada pela figura do cego motiva a queda da fantasia
e 0 encontro com o real. Tal crise advém, pois essa figura (homem cego) evoca o
sitio de emergéncia do objeto olhar: “[...] Mas qual a dimensdo dessa imagem sené&o
aquela de indicar um ponto na narrativa por onde o olhar se revela? [...]"
(CARREIRA, 2014, p. 174). A convergéncia com a minha proposta fica mais nitida
quando a autora alega que esse encontro com o real remete a personagem, Ana, a
(sua) falta de inscricdo (do Outro sexo). Dessa maneira, podemos inferir que a
autora também menciona a incidéncia que aponta para a marca do feminino (a sua
parte ndo inscrita na ordem falica e, por isso, inominavel) na personagem em

guestao:

O cego a lancava num turbilhdo de sensacdes inexplicaveis. Ana o olha,
‘como se olha o que ndo se vé&', como quem, ao se ver no outro, encontra
desde ai o0 seu préprio ponto de cegueira. O que Ana vé € um ponto opaco
de onde jorra um gozo infinito — ponto real e incognoscivel que provoca a
ruptura do sentido que imaginariamente recobria o furo inerente a falta
radical de um nome para homear o outro sexo (CARREIRA, 2014, p. 174).
Portanto, apoés justificar a marca relativa a feminilidade na personagem Ana, cabe
abordar o recuo apresentado por ela ao final do conto. Em outras palavras, Ana néo
sucumbe ao desejo que ndo € passivel de inscricdo. Ou melhor, o conto sugere que
ela o experimenta, mas, no entanto, retrocede. Como foi dito anteriormente, a
personagem desvela o conflito feminino ao ilustrar de forma hiperbdlica o empuxo ao
gozo, decorrente do fato de a mulher ndo ser totalmente inscrita na lei falica e, em
seguida, o “recuo”. Ana apresenta a valorizagcdo e 0 apego aos aparatos falicos,
pois, como indica a narrativa, 0 empuxo ao gozo ndo € inédito, ela demonstrava
estranheza pela sua juventude que, definida por uma felicidade insuportavel, mais
parecia uma “doenca de vida” (LISPECTOR, 1998, p. 20). E assim, manifesta a
tentativa de suprimir o excesso por meio da sua escolha, do seu estilo de vida,
indicando, por conseguinte, o cuidado constante em sustentar essa escolha, pois a
sua “natureza” feminina insinuava a obscuridade do seu desejo: “Quanto a ela

mesma, fazia obscuramente parte das raizes negras e suaves do mundo. E
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alimentava anonimamente a vida. Estava bom assim. Assim ela o quisera e
escolhera” (LISPECTOR, 1998, p. 21).

Se fizermos um contraponto com a personagem Laura, do conto anteriormente
analisado, “A imitacdo da rosa”, poderemos dizer que, assim como Laura, Ana
possibilita a constatacdo de que a trajetéria de subjetivacdo feminina comporta o
empuxo ao gozo, pois ndo sendo toda submetida a lei falica, revela a insuficiéncia
dos lagos simbdlicos. Diferentemente de Laura, no entanto, Ana se apoia de forma
veemente nas relacbes familiares e permite, a partir de entdo, a nogcédo de que o
amor (além da defesa ja mencionada, da valorizacdo das atividades por meio da
estética, principalmente) proporciona um equilibrio, ainda que fragil, a personagem.

4.1 Feminilidade: Consideracdes Teoricas

Com base na perspectiva freudiana € possivel dizer que Ana esta de acordo, pois
ressalta a importancia do casamento e dos filhos para a economia psiquica feminina.
No entanto, como toda teoria, essa também revela a influéncia do contexto em que
foi concebida, dos valores da época. Entdo, suscita a pergunta: serd que a unica
saida que condiz com a feminilidade é por meio do casamento e da maternidade?
Lacan ampliou essa perspectiva ou, de certo modo, subverteu-a ao questionar se a
maternidade nao tampona a especificidade do “ser’ feminino. A fim de aprofundar
essa reflexdo tao relevante para a analise em questéo, explorarei alguns pontos do
texto “Mulheres e semblantes II” (relativo a conferéncia feita em 1992, em Buenos
Aires) em que o psicanalista Jacques-Alain Miller pondera sobre a feminilidade.
Porém, como a especificidade feminina s6 pode ser vislumbrada em momentos
pontuais, ou seja, a feminilidade ndo pode ser entendida como uma
“orientagao/tendéncia” (intricando, assim, a conceptualizagcado), utilizarei como
contraponto algumas passagens da leitura feita pela psicanalista Colette Soler, pois
a autora, ao refletir sobre os conflitos das mulheres atuais, discorre criticamente

sobre a teoria, expandindo a compreensao sobre a sexualidade feminina.

Miller partiu da premissa de que Freud, diferentemente de Lacan, considerou a

castracédo feminina de forma efetiva, e, sendo assim, arrazoou sobre as formas de
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subjetivacdo desse “menos” (acarretado pela castragdo), dando especial atencéo
aos suplementos capazes de amenizar esse “déficit”. Nesse sentido, a maternidade
ocupa um lugar de destaque, pois “[...] transformar-se em mae, no Outro da
demanda, é se transformar naquela que tem, por exceléncia.” (MILLER, 2010, p. 5).
Diante desse fundamento, Miller problematiza a solu¢cdo apontada por Freud,
reiterando a questado levantada por Lacan e deixada em aberto: “Transformar-se em
mae é a solugdo para a posi¢gao feminina?” (MILLER, 2010, p. 5), pois além da
solucdo escolhida por Freud, que visa ao “ter’, ha também a possibilidade de
considerar um outro registro, que visa ao “ser’. Esse registro subentende a
aceitagdo da condicdo feminina de uma forma mais legitima, em que o semblante
(recurso utilizado a fim de “velar o nada”) propicia a criagdo de si, ao invés de
escamotear a falta por meio da sempre fragil (e segundo Lacan, falsa) pretensao de
“ter”. No entanto, cada registro gera repercussoes diferentes, e vale observar o que

Miller relacionou a solugao que visa ao “ser”:

Ha, entretanto outra solucéo, ou outro registro de solucdo, que € a do lado
do ser. Esta consiste em ndo tapar o buraco mas metaboliza-lo, dialetiz4-lo
sendo o proprio buraco, ou seja, fabricar um ser com o nada. Também
desse lado se abre toda uma clinica feminina’, a da falta de identidade, que
tem nas mulheres uma intensidade nada comparavel com o que pode ser
encontrado nos homens. [...] Nesse mesmo capitulo podemos colocar a
falta de controle, esse afeto segundo o qual se sente escapar 0 dominio do
corpo. Ha na clinica feminina testemunhos de dor psiquica ligada a um afeto
de ndo ser, de ser nada, com momentos de auséncia de si mesmo.
Também hé testemunhos de uma estranha relagdo com o infinito, que pode
se apresentar no nivel do finito, ou seja, no nivel de um sentimento de
incompletude radical. Certamente conhecemos a solu¢do que consiste em
ser esse buraco, porém, na relagdo com o Outro como se, para escapar da
falta de identidade, uma solucdo fosse desloca-la para o Outro atacando
sua completude e em pensar que falta ao Outro varonil um buraco, e tratar
de encarna-lo. A essa variante também corresponde ser o que falta ao
Outro positivando-o, 0 que Lacan trouxe para a clinica com a expressao ser
o falo (MILLER, 2010, p. 5).

Logo, o texto de Miller sugere que por esse viés, do “ser”, Lacan se aproximou da
especificidade da feminilidade. A proposicdo do que seria “a” verdadeira mulher €,
entretanto, delicada. Miller ira advertir que essa € uma posicao transitoria, a marca

gue especifica a mulher s6 pode ser vivenciada temporariamente, pois implica a

renuncia de todo o “ter” e, consequentemente, a assumpcao da castragao:

[...] Para Lacan o verdadeiro, em uma mulher, se mede por sua
distancia subjetiva da posi¢cdo da mae. Porque ser uma mée, ser a mae
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de seus filhos, é para uma mulher querer se fazer existir como A. Fazer-se
existir como A mée é se fazer existir como A mulher que tem.

Quando Lacan deixa escapar o grito: ‘Esta € uma verdadeira mulher?’

Por um lado, acredito que essa expressado deve ser sempre usada desse
modo, mas ndo se trata de construir o conceito de A verdadeira mulher.
Verdadeira mulher s6 se pode dizer uma a uma e numa ocasido
especifica, porque nédo é certo que uma mulher possa se manter na
posicdo de uma verdadeira mulher. Trata-se de algo que s6 se pode dizer
como tyche. ‘Esta é uma verdadeira mulher’ sé se pode dizer em um grito
de surpresa, seja de maravilha ou de horror, e talvez sé quando se percebe
que visivelmente a mae néo tapou nela o buraco. Algo que se articula ao
sacrificio dos bens, ao sacrificio de todo ter, e talvez por isso a mulher
tenha merecido esse grito quando consentiu com a modalidade prépria
de sua castracéo [...] (MILLER, 2010, p. 6-7, grifo nosso).

Desta forma, podemos perceber as diferencas na concepcao de feminilidade entre
Freud e Lacan. Enquanto Freud entendia a saida feminina na escolha que visa ao
ter o falo (filho) por meio do marido, Lacan propde que se vislumbre a verdadeira

feminilidade no momento em que a mulher recusa a via do “ter”.

A personagem do conto “Amor” propicia ao leitor observar os dois movimentos; a
faceta tipicamente feminina, que remete ao gozo, pois esta além da representacao,
e também o amparo nos dispositivos falicos: os bens, o marido e os filhos (“as coisas
verdadeiras”, segundo a narrativa). A dinamica evidenciada corrobora a explicagao
do psicanalista Miller, pois revela que a marca que especifica “a verdadeira” mulher

é transitoria.

Miller ilustra a particularidade feminina por meio do exemplo apresentado por Lacan:
Medéia (personagem da peca de Euripedes), visto que essa personagem explicita,
através da sua atitude radical, a impossibilidade de assumir a feminilidade como
uma posicdo. Na verdade, Lacan menciona dois exemplos; Medéia, e por
correspondéncia, Madeleine (esposa do escritor André Gide). Miller alega que essas
“‘mulheres” revelam um abandono surpreendente da representacéo falica. Ambas,
motivadas pela “traicdo” dos seus esposos, dizimam o seu bem maior: Medéia mata
os seus filhos e Madeleine destréi as preciosas cartas de amor escritas por Gide.
Assim, Lacan expde que elas foram capazes de desvelar a zona desconhecida, fora
da lei, ao eliminar o que teriam de mais valioso (que na teoria lacaniana pode ser
entendido como objeto causa do desejo: objeto a.) No entanto, o que chama a
atencao é que a “esséncia feminina” identificada nessas personagens é motivada a

partir de um gesto de vinganga. Assim mencionou Miller:
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Para Lacan, discretamente, o ato de uma verdadeira mulher — ndo vou dizer
gue seja o ato de Medeia, mas sim que tem a sua estrutura: o sacrificio do
gue tem de mais precioso para abrir no homem o buraco que ndo podera
ser preenchido. Trata-se certamente de algo que vai mais além de toda lei e
todo carinho humano, mas néo porque passe por cima deles, como pensava
Goethe.

Uma verdadeira mulher explora uma zona desconhecida, ultrapassa os
limites, e se Medeia nos da um exemplo do que ha de extraviado em
uma verdadeira mulher, é porque explora uma regido sem marcos,
mais além das fronteiras. E preciso também sublinhar que ela atua com o
menos e ndo com o mais. No préprio cerne de uma situacdo em que
aparece sem defesa, encontra uma espada mortal. Consegue fazer do
menos sua prépria arma, que tem mais forca e eficacia do que todas as
armas dos guerreiros. Acrescentemos que ela o faz por um homem, em
estrita relacdo com ele (MILLER, 2010, p. 9, grifo nosso).

Logo, suscita — a meu ver — a seguinte constatacdo: embora seja possivel perceber
nessas mulheres a ultrapassagem da lei, vislumbrando, assim, 0 que esta
relacionado a feminilidade, todo esse movimento foi provocado pelo enlace com o
homem. Em outras palavras, essas mulheres parecem revelar que a decepcéo
amorosa néo gerou o desenlace, mas sim uma forte conexdo motivada pelo odio
gue as leva ao desprendimento dos seus bens mais preciosos a fim de ferir o
“‘amado”. O que instiga a questdo: apesar de o gesto ilustrar o desprendimento de
um bem valioso, elas ndo estariam — ainda — ligadas ao falico ao explicitar que a sua
motivacédo foi o 6dio pelo homem amado? Pois tais enredos incitam a interpretacao
de que elas s aceitam a sua propria castracdo a expensas da castracdo do homem
amado. Nesse caso nédo seria coerente pensar que o bem maior dessas mulheres (0
amor/ddio pelo homem) néo foi abandonado, deixando-as, ainda, ligadas ao falo? A

14

personagem do conto “Amor”, entretanto, insinua uma via mais auténtica, pois
mobilizada pela castragdo do cego, ela se distancia dos seus “bens preciosos”. A
narrativa indica o desprendimento gradual da personagem, o esmaecimento dos
lacos com o marido e com os filhos. E, nesse caso, Ana também ndo permanece
vinculada ao agente, ao cego. Contrariamente, essa conexao enfraquece a medida
gue ela vivencia o gozo tipicamente feminino. Nos exemplos lacanianos o que fica
em destaque é a falta de limite, € a “emergéncia do absoluto”, em que toda a
representacdo que visa ao “ter’ perde o sentido e o valor. No entanto, esta
“aceitacdo” da castracdo nao é imotivada; ela tem, nesses casos, um objetivo que

denuncia, ainda, um elo. Como aponta Miller, fazendo referéncia a fala de Lacan:
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[...] pobres homens que ndo sabem reconhecer nas esposas as Medeias!
Porque ndo ha justa medida, como desejaria um personagem da obra de
Euripedes, ndo ha negocia¢bes, mas uma emergéncia do absoluto.

Nesses casos, seja a maneira da Medeia ou de Madeleine Gide, trata-se de
reacdes a traicdo do homem, como um castigo (MILLER, 2010, p. 10).

Soler também menciona esses exemplos lacanianos apontados por Miller. Contudo,
ela destaca a personagem Ysé, por sua particularidade, qual seja: ela abandona
tudo em prol do gozo do amor e o seu abandono n&o tem o peso de um sacrificio. E
por essa via que Soler distingue Ysé das demais e, além disso, demarca a diferenca
entre sacrificio (rendncia ao ter) e o fascinio. Essa diferenca apontada pela
psicanalista baseia-se na experiéncia do mistico e fornece uma reflexao interessante

sobre 0 gozo feminino. Nas palavras da psicanalista:

Ysé é outra coisa. Abandona tudo, mas ndo sacrifica nada, pois, para ela,
nada tem mais valor sendo o que ela encontra de um gozo do amor. Assim
como o luto concentra toda libido do sujeito e o torna alheio ao mundo por
algum tempo, seu amor a arrebata do mundo. Essa aniquilagdo tem sua
Iégica: se 0 amor anula por um tempo o efeito castracdo, mais ainda quanto
mais absoluto é, ele esvazia correlativamente de valor os objetos que lhe
sdo correspondentes. E por isso que, quando quer evocar 0 gozo que, na
mulher, ndo se relaciona com o falo, Lacan recorre a experiéncia mistica.
De fato, é notério que o amor extatico do mistico o subtrai dos interesses da
criatura e de todos os desejos da gente comum. Nada a ver, portanto, com
a paixao masoquista do sacrificio. O mistico atesta que é com alegria que
ele renuncia ao mundo, nédo por gostar da dor, mas por ser cativado
por... Outra coisa: a tentacéo, o sonho, talvez, de se abolir no gozo de
um amor infinito. E esse o horizonte longinquo, quase divino, em que se
resolve, para além de sua dimensdo de mascarada, 0 masoquismo
erroneamente imputado aquelas que Lacan chama de 'recorrentes do sexo'.

Ysé, Madeleine e Medéia ndo séo figuras sacrificiais no sentido comum da
definicdo. E verdade que d&o primazia ao gozo de ser em relagdo ao de ter,
ao absoluto em relagdo a contabilidade, mas s6 a ideologia do ter pode ler
nisso uma significacdo de sacrificio. Freud lia melhor, no fundo, quando
reconhecia ai, antes, uma recusa do supereu civilizado. Talvez essa seja
uma chave para compreendermos o que nos é anunciado com uma grande
quantidade de estatisticas: que as mulheres de hoje, as do discurso
capitalista, seriam mais deprimidas do que os homens (SOLER, 2005, p. 68-
69, grifo nosso).

Portanto, a leitura de Soler questiona o sacrificio ao alegar que essas mulheres,
mais implicadas na via feminina, menosprezam o “ter”. Essa interpretagcdo soa
pertinente para abordar o gozo feminino, pois salienta a propensao, e nao a escolha,
enquanto os exemplos apontados por Lacan tém o forte apelo da motivacéo. E a sua

concluséo reitera a argumentacéo freudiana (que identifica, na mulher, a recusa do

supereu civilizado). Nos dias atuais, em que os relacionamentos se revelam fugazes,
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pois ha a prevaléncia do gozo félico que remete a alternancia e a contabilidade, a
depressdo se manifesta mais do lado feminino, segundo podemos depreender do
texto da psicanalista.

Miller também menciona outra modalidade (ou outra nuance) a fim de ilustrar o
desapego da vertente do “ter” (ndo tdo radical, mas, ainda assim, problematica)

abordada por Lacan, em que a mulher se identifica como aquela que “ndo tem”:

Lacan também reconhece outras modalidades quando assinala que ndo ha
limites para as concessfes que uma mulher pode fazer por um homem, seja
do seu corpo, de sua alma, ou de seus bens. Concesséo significa ceder, e
cada uma é capaz de ir em direcdo ao nao ter e nele se realizar como
mulher (MILLER, 2010, p. 10).

Assim, comecando pelo exemplo radical, Medéia, (que justamente devido a
radicalidade ndo € um modelo a ser seguido) e depois discorrendo sobre os varios
aspectos apresentados na teoria, Miller delineia a concepcdo lacaniana sobre a
feminilidade. Como ja foi dito, Lacan privilegia a vertente do “ser”, alegando que, sob
a vertente do “ter”, a mulher se torna inauténtica, e Miller explicita a proposta ao

apresentar o contraponto que ele denomina de “a mulher com postico”, em que a

escolha pelo “ter” insinua o desejo de negar a castragao.

[...] Lacan, contrariamente a Freud, pensava de forma diferente que ndo ha
solugéo para a mulher do lado do ter e que, nessa vertente, elas sempre
acabam falsas ou inauténticas. O que significa viver sob a significagdo do
ter? Para arriscar uma resposta, vou introduzir com cuidado essa
personagem que € a mulher com postico (MILLER, 2010, p. 11).

No intuito de explicitar o que é a mulher com postico, Miller a compara com a mulher
gue se coloca do lado do ser (o falo), sinalizando que enquanto a mulher que se
coloca do lado do “ser”, assume a sua falta “a ter”, promovendo o desejo do homem,

a mulher com postigo simula “ter” a partir da sua relagdo com um homem:

A mulher com posti¢o é aquela que se atribui artificialmente o que lhe falta
com a condicdo de que sempre, em segredo, o receba de um homem. Na
mulher com postico o parecer € essencial, ha medida em que isso deve
parecer sendo dela mesma, de sua propriedade (MILLER, 2010, p. 11).

O que podemos concluir por meio da explicacdo apresentada por Miller € que o “ter”
nao esta referido apenas a possibilidade de saciar (temporariamente) a demanda

propria dos seres inseridos na linguagem e, portanto, falhos. O “ter” da mulher com
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postico tem a finalidade de dissimular a castracdo e, por isso, precisa ser
‘ostentado”. Destarte, essa breve explanagcdo (que de forma alguma esgota a
concepcao lacaniana sobre o tema, apenas permite delinear) sinaliza que a via
proposta por Lacan (segundo Miller) para abordar a feminilidade é justamente a que
assume a falta a “ter”, em que a mulher sem negar a falta, joga com os semblantes
gue cativam e, assim, incita o desejo do homem. Essa saida denota a aceitacédo da
castracdo, pois a mulher se coloca do lado do “ser” e se inventa a partir do “nada”
inerente a sua condicdo. Este trecho inframencionado elucida as duas vertentes e

justifica a via proposta por Lacan e apontada por Miller:

Uma mulher que se constitui do lado do ser o falo assume a sua falta a ter.
E a partir do reconhecimento de sua falta a ter que consegue ser o falo, o
gue falta aos homens. Pelo contrario, a outra [mulher com postico] esconde
a sua falta a ter e desfila ostentando ser a proprietaria a quem néo falta
nada nem ninguém. Apenas aparenta ser igual a uma mulher, o que se nota
na maneira selvagem com que protege seu bem, com um traco de Ubriss,
de excesso.

A segunda, pelo contrério, a do lado do ser, ostenta a falta. Para Lacan,
uma 'mulher verdadeira' em sua relacdo com o homem, lhe permite se
manifestar como desejante e, ao assumir 0 menos, assume também o0s
semblantes que jogam com o menos. Ao contrario, a mulher com postico
denuncia o homem como castrado e ndo poucas vezes se completa com
um homem assim, mantendo-o na sombra (MILLER, 2010, p. 11-12, grifo
Nosso).

Entretanto, € possivel notar nesse recorte da teoria a énfase dada ao
relacionamento afetivo. Ndo obstante a importancia da relacdo amorosa para o
equilibrio emocional feminino, é indispensavel ponderar a questdo de forma mais
ampla. E nesse sentido o apontamento feito por Colette Soler € oportuno, pois
esclarece que o desejo relativo ao ter € inerente ao ser humano. Assim, segundo
Soler, Lacan admite a necessidade de a mulher recorrer aos diversos meios de
suportes falicos, ja que ela também esta inserida na linguagem e, portanto, na
ordem falica. Considero importante essa notagéo, visto que a posi¢ao feminina, ser o
falo, ndo significa se abster da apropriacéo falica ou realizar o falicismo apenas por
meio da relacdo amorosa. A psicanalista destaca inclusive que Lacan é mais
coerente ao propor que as mulheres tenham acesso aos bens que lhe convierem

sem, no entanto, julgar esse desejo como tipicamente masculino:

A expressdo do desejo feminino € problematica, de fato. [...] Uma Unica
libido, diz ele. E que o desejo como tal € um fenémeno do sujeito, ligado
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a castracdo. Dai sua correlacdo essencial com a falta-a-ter, que nada
tem de especificamente feminina. E nesse aspecto, alids, que a nogdo de
‘complexo de masculinidade' é ndo s6 maculada pelo preconceito, mas
conceitualmente confusa. Tudo o que concerne ao desejo de adquirir, de
se apropriar, é igualmente valido em relagdo ao homem, como
metonimia de seu ter falico. Em nome do que o desejo de ter seria
proibido as mulheres, quer se trate de fortuna, poder, influéncia ou
sucesso, em suma, de todas as chamadas buscas falicas da vida
cotidiana? Nesse ponto, a diferenga entre Freud e Lacan é muito sensivel.
Lacan ndo era rude com as mulheres, nem em seus textos nem em suas
andlises, e era pouco inclinado, ao que parece, a desestimula-las de
adquirir tudo que lhes desse vontade, por menos que isso fosse possivel.
SO que esse anseio, inerente ao sujeito, ndo tem nada de propriamente
feminino, e o desejo da mulher como tal, se é que existe algum sentido
em evoca-lo, seria outra coisa (SOLER, 2005, p. 33-34, grifo nosso).

Desta forma, a autora esclarece que a dinamica prépria ao desejo é relacionada ao
“ter”. Além disso, Soler questiona o que motiva o desejo feminino, ja que segundo a
teoria freudiana a mulher espera que o homem |he forneca o substituto falico — o
filno — concordando, assim, com a distribuicdo injusta do semblante, e na leitura
lacaniana a mulher se coloca na posi¢do de ser o objeto de desejo do homem (e

essa assertiva nao elucida sobre o desejo feminino).

[...] A mulher-mulher, segundo Freud, distingue-se pelo fato de [...] ndo se
propor auto proporcionar-se (sic) o substituto falico; ela o espera de um
homem, especialmente sob a forma do filho. Nao renuncia, mas
consente em passar pela mediacdo do parceiro. Assim, no fundo, a
mulher freudiana é aquela que concorda em dizer: obrigada.

Isso obviamente implica, embora Freud ndo o formule dessa maneira,
uma subjetivacdo da falta que supde que ela aquiesca na distribuicdo
injusta do semblante — nada de reivindicacdo — e que também admita
ficar a mercé do acaso do desejo do homem.

As formulagBes de Lacan néo objetam a isso, muito pelo contrario, ja
que ele diz que é a auséncia do pénis que faz dela o falo. O que equivale
a dizer que ela s6 é objeto sob a condi¢do de encarnar para o parceiro a
significacdo da castragdo, e de se apresentar sob o sinal de menos — razao
por que Lacan deu tamanha importancia a La femme pauvre, de Léon Bloy

L.

Entretanto, para a mulher, assim como para tudo que se oferece no lugar
do objeto, inclusive o analista, 0 ser objeto ainda ndo diz nada sobre os
objetos que ela tem, os que causam seu proprio desejo e 0 que atorna
apropriada a seu lugar na relacdo. Nesses pontos, Lacan afasta-se de
Freud e, onde este renunciara a empreitada, aceita o desafio (SOLER,
2005, p. 34-35, grifo nosso).

Assim, Soler denunciou a lacuna deixada pela teoria freudiana que atrelava o desejo

feminino a maternidade, alegando que, embora o filho seja um objeto privilegiado,
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esta referido a dialética falica do ter (como ja foi dito) e, além disso, ndo satura o
desejo sexual. E destacou o avanco da teoria feito por Lacan ao apontar 0 motivo
gue leva a mulher a consentir e mesmo desejar ser o objeto de desejo do homem: o
“érgao masculino que o significante falico transforma em ‘fetiche’ e promove a
categoria de mais-de-gozar.” (SOLER, 2005, p. 35).

Porém, revelar essa faceta do desejo feminino que promove o consentimento em se
prestar ao desejo do Outro (homem), sem apresentar a repercussao gerada pela
particularidade do seu gozo, seria finalizar com uma falsa ideia de
complementariedade. Isto porque enquanto 0 homem se contenta com 0 seu gozo e,
por meio dele, reitera a sua identidade masculina, a mulher, segundo a leitura
lacaniana feita por Soler, sofre uma desestabilizacdo decorrente da impossibilidade
de inscricio do seu gozo, mesmo quando motivado pelo ato sexual, € uma
experiéncia perpassada pelo prazer. Soler justifica o termo escolhido por Lacan,

devastacao, para abordar a repercusséo do encontro sexual para a mulher:

E notavel, além disso, que, com esse termo 'devastac&o', Lacan tenha
reencontrado um vocabulo que utilizara, inicialmente, para caracterizar a
relacdo da filha com a mée. Ele parece dar continuidade a tese freudiana de
que o homem é herdeiro da relacdo com a mae e, mais precisamente, das
censuras feitas a mae, e se torna, indo atras dela, alvo da reinvindicacao
félica.

N&o creio, porém, que seja essa tese de Lacan, porque devastacdo nao é
reinvindicacdo: as vezes a inclui, mas ndo se reduz a ela e, em Ultima
instancia, € de outra ordem, porque nao pertence ao registro falico.

S6 apreendemos sua verdadeira natureza a partir das caracteristicas
do gozo feminino, porque ela é consequéncia dele. O orgasmo, assim
como o sintoma, é um despontar de gozo no espaco do sujeito, dizia Lacan
na licdo de 27 de abril de 1966. Seu valor decorre, precisamente, de ele ser
um ponto de esvaecimento do sujeito como dividido, ou seja, um ponto que
0 subtrai de sua causac¢éao pelo objeto, em prol de um gozo fechado sobre si
mesmo. O resultado é que, entre 0 gozo orgastico e o sujeito
propriamente dito, hd um batimento de exclus@o, com a presenca de
um fazendo a auséncia do outro (SOLER, 2005, p. 184, grifo nosso).

Ou seja, 0 gozo feminino abole o sujeito e os efeitos dessa ruptura serdo de acordo
com a condicao psiquica de cada mulher, indo da desorientacdo a angustia. Soler
novamente se utiliza da referéncia (lacaniana) da vivéncia mistica a fim de versar
sobre a abolicdo do sujeito numa experiéncia de gozo, em que 0 sujeito sem
aspiracdes subjetivaveis, mundanas, desaparece no Outro. Desta forma, o impacto

da vivéncia do gozo feminino elucida a rendncia a este em algumas formas de
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frigidez e, em alguns casos, a busca por outro tipo de gozo. Segundo Soler,
enquanto o gozo compde a identidade masculina e, por isso, mesmo diante de um
episédio de fracasso/impoténcia o homem busca, muitas vezes, reafirmar a sua
identidade por meio da masturbacdo, a mulher, quando é acometida por uma
experiéncia de fracasso, recorre a seducao falicizante, e/ou a competicao pelo ter
falico, mas dificilmente ao gozo sexual, pois esse gozo a remete a aniquilacdo. Nas
palavras da autora: “E esse o nlcleo da devastacdo: é o gozo que devasta o sujeito,
no sentido forte de aniquila-lo pelo espago de um instante”. (SOLER, 2005, p. 184-

185).

Dentre as consequéncias subjetivas do Outro gozo, Soler destaca a posi¢cdo da
mulher em relacdo ao amor, pois, segundo a psicanalista, 0 gozo feminino propicia
uma logica de absolutizacdo do amor que a leva a uma “busca insaciavel do Outro”
(SOLER, 2005, p.185). Soler ainda discorre sobre os dois aspectos envolvidos
nessa demanda ao Outro. A mais Obvia é o pedido de uma sustentacéo falica, ou
seja, a partir da devastacdo causada pelo gozo feminino, em que ndo ha
possibilidade alguma de identificacdo, a mulher espera que o homem, por meio do
amor, das palavras, restabeleca uma identificacdo falica. A outra, no entanto,
encobre o essencial: o desejo/empenho da mulher em fazer do seu amante o Outro,
a fim de se abolir nele e, assim, tamponar o vazio inerente a sua condicdo. Como se
fosse possivel, a mulher demanda que haja um Outro do Outro que acolha a sua

alteridade. Nas palavras da autora:

Essa busca, porém, tem uma dupla face. Na que é mais visivel, ali onde o
S(A) do gozo arrasa as identificacdes, o0 amor restabelece uma identificacéo
félica. Nesse sentido, quando ela pede ao homem que o ato sexual seja
envolto em amor, e até num amor Unico, a mulher esta pedindo, de fato, que
a assegurem como sujeito de sua sustentacao falica. Na outra face, menos
visivel, o que se Ié é o essencial, a meu ver. Ali decifro esta formulac&o:
abolir-se, sim, mas no Outro. Dai os esfor¢cos das mulheres, as vezes
absurdos, para elevar seu homem a dignidade do Outro e para que ele
se preste, nem que seja um pouquinho, 'a confusdo com Deus', como
diz Lacan no seminéario Mais, Ainda. Assim se esclarece um fato evidente
na clinica: que, para as mulheres, 'o amor ndo € uma evidéncia', e ndo ha
nada de que elas se queixem tanto quanto do siléncio masculino. Dizer que
esse siléncio as 'aphlige’ é pouco. [...] Desse dito elas esperam, sem
duavida, que ele dé consisténcia ao objeto agalmatico; mais
essencialmente, porém, creio que aspiram a que ele venha tamponar o
S(A). Em outras palavras, elas exigem que o homem queira se dar ao
trabalho, ao cansaco mesmo, diria eu, de oferecer mais que sua
simples presenca de desejo: seus esfor¢cos para bancar um pouco o
Outro (SOLER, 2005, p. 185-186, grifo nosso).
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A vista disso, Soler defende que ha nesse termo lacaniano “devastagéo” alguma
correlagdo com a expectativa inicialmente atribuida & mée (relacionada a
reivindicagéo falica), mas salienta algo além dessa “dimenséo reinvidicatéria”, que é
a expectativa de que a mae, e posteriormente o homem, revele algo sobre si (o
agalma que motiva o desejo do homem), sobre o seu gozo, e dé, enfim, consisténcia

ao seu ser.

Assim, a devastacdo propriamente dita me parece bem distinta da simples
reivindicagdo félica. Nao a exclui, alias, e pode também combinar-se com
ela, mas é diferente. E notavel, como eu disse, que Lacan empregue o
mesmo termo, devastacdo, para qualificar a relacdo mae-filha. Freud, por
sua vez, havia reconhecido a ladainha de censuras que a filha é capaz de
enderecar a mae, e que lhe pareciam muito enigmaticas, antes de ele as
reunir todas, finalmente, na simples ideia de inveja do pénis. Mas, além
dessa dimensao reivindicatéria, ndo havera nisso a solicitacdo de que
a mae revele o segredo supremo? N&o apenas o do agalma feminino,
sempre falico, mas o do gozo que ex-siste, mas que o Outro néo
conhece, e pelo qual, portanto, consequentemente, a mulher apela
para o Outro (SOLER, 2005, p. 186, grifo nosso).

Portanto, os elementos teodricos apresentados evidenciam a complexidade
concernente a sexualidade feminina e, por esse motivo, eu achei valido abordar
desde a especificidade que caracteriza a feminilidade (segundo Freud e Lacan) até
os dilemas inerentes a via feminina. Com isto em vista, parti da suposicdo tedrica
feita por Lacan ao identificar a feminilidade pela via do ser, suprimindo ao maximo o
gue condiz com a representacao falica. Em seguida, justifiquei, por meio do texto do
psicanalista Miller, que a particularidade que define a feminilidade s6 pode ser
vislumbrada em momentos pontuais. Entdo, revelei o empenho em caracterizar o
gue, segundo essa concepcdo, poderia ser entendido como uma via feminina.
Assim, partindo do exemplo radical, Medéia, que representa a especificidade
feminina (como uma suposicao tedrica e ndo como um modelo a ser seguido), Miller
justifica que essa posi¢do ndo pode ser vivenciada sem o contraponto, a mediacéo
falica, e insinua que a feminilidade deve seguir a tendéncia que visa ao “ser” sem, no
entanto, excluir o “ter”, afinal a mulher também est4 inserida na ordem félica.
Segundo essa leitura a via feminina implica a formulacdo do ser a partir do nada
inerente a sua condicdo e, subsequentemente, a participacdo do jogo amoroso, ao
aceitar o lugar que a fantasia masculina lhe confere (representando o objeto do
desejo). Ja a abordagem da psicanalista Colete Soler permite refletir sobre a

dindmica relativa ao desejo e, além disso, indica o motivo que leva a mulher a
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consentir e mesmo ambicionar ser 0 objeto de desejo do homem. O desejo
masculino além de promover o “mais-de-gozar’, também subentende uma
homenagem ao ser, como explicitou Lacan, pois na fantasia o ser é “reduzido” ao
objeto a (esse conceito foi abordado no primeiro capitulo). No entanto, o desejo
feminino desemboca no gozo que, como todos os psicanalistas sinalizaram, tem um

efeito avassalador decorrente da impossibilidade de inscrigéo.

Isso posto, assevero que a partir do ensino de Lacan o que fica em evidéncia,
principalmente pela via que comtempla o “ser”, € a questdo do gozo. A sexualidade
feminina suscitou o entendimento de que o gozo propriamente dito esta além do falo,
do significante. A mulher denuncia, por meio da sua parte néo inscrita na ordem
falica, o gozo, e, por conseguinte, ilustra a fragilidade do semblante ao se aproximar
do real. Em outros termos, enquanto os homens se apoiam nos semblantes a fim de
proteger a sua ilusdo de “ter’, as mulheres estdo mais propensas a constatagéo de
que o semblante, relativo ao “ter’, nada mais € do que um artificio. Desta forma,
podemos notar que se a perspectiva feminina implica a “elaboragdo” do ser
(castrado), a “invengao” a partir do “nada”, e, assim, sugere uma saida mais
genuina, ela ndo é, no entanto, um caminho simples, “univoco”, pois a mulher tera
gue se valer também dos semblantes falicos sem necessariamente se definir por
meio deles (salvo a maternidade). Colette Soler, reconhecendo os dilemas que
afligem as mulheres atuais, apontou a diferenca fundamental, ou seja: os homens
reafirmam a sua posicdo por meio do “ter’, apoiando-se nos diversos tipos de
semblantes (politica, carreira, sucesso...) e as mulheres estdo cada vez mais

voltadas para a apropriacéo falica que, no entanto, ndo assegura a identificacao:

[...] Em todos os niveis, da politica, da profissdo ou do dinheiro, 0 homem se
certifica de ser homem pela apropriacéao falica.

O mesmo nado acontece com a mulher. O gozo félico, o do poder, no amor
ou em outros campos, certamente nao lhe esta proibido. Podemos até dizer
que lhe é cada vez mais acessivel. E patente que a chamada liberag&o
das mulheres Ihes d4 um acesso cada vez maior a todas as formas
desse gozo. SO que sair-se td4o bem quanto os homens n&o faz uma
mulher. Dai os conflitos subjetivos discernidos h4d muito tempo na
psicanalise, e cujas formas variam conforme as épocas, entre a
apropriagao félica e a inquietacdo quanto & vida de mulher, como as
vezes se costuma dizer.

No que concerne ao gozo outro, propriamente feminino, ele também nao
traz seguranga. Uma mulher ndo se faz reconhecer como mulher pelo
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namero de seus orgasmos ou pela intensidade de seus éxtases, salvo
algumas excec0es, é verdade. E, muito longe de se exibir, sucede a esse
gozo esconder-se. Dai a necessidade de um outro recurso e os esfor¢cos
para se identificar pelo amor. Em outras palavras, na impossibilidade de
ser A mulher, resta ser 'uma' mulher, a eleita de um homem. Ela toma
emprestado o 'um' do Outro, para se certificar de ndo ser apenas um sujeito
qualquer — o0 que ela é, a partir do momento em que é um ser falante, sujeita
ao falicismo — mas ser, além disso, identificada como uma mulher escolhida.
Assim, é compreensivel que as mulheres, histéricas ou ndo, mais que os
homens, amem o amor (SOLER, 2005, p. 57, grifo nosso).

Porém, nem mesmo o amor basta. E como esse recurso € transitério, motiva um
esforco continuo e as vezes desmedido, por parte das mulheres, a fim de obter a
identificac&o por essa via.

A via do “ser” também evidencia a dificuldade relativa a identidade, como salientou
Miller (2010, p. 5): “[...] Também desse lado [do “ser”] se abre toda uma clinica
“feminina”, a da falta de identidade, que tem nas mulheres uma intensidade nada
comparavel com o que pode ser encontrado nos homens [...]” e, além disso,
podemos depreender, segundo a explanacdo do psicanalista, que a abolicdo dos
aparatos falicos que direcionam o desejo numa trajetéria mais “segura” sugere a
propenséo a patologia, tendo a loucura como exemplo maximo, pois essa via deixa a
mulher mais suscetivel ao gozo. Vale mencionar que “A” verdadeira mulher designa
0 excesso que deve ser evitado. Nesse sentido, € interessante o argumento feito por
Miller, de que a igreja, antes da psicandlise, constatou a especificidade que
caracteriza a mulher (o gozo que esta além do significante, do falo), e, pressentindo
0 risco que poderia advir desses “seres inapreensiveis”, em que o casamento nao
“‘contém”, tratou de incentivar o “casamento” das mulheres com Deus, assegurando
por meio dos votos de pobreza, castidade e obediéncia, conter o gozo feminino. Nas

palavras do psicanalista:

A partir da sexualidade feminina, e somente dela, foi possivel localizar o
gozo propriamente dito na medida em que ultrapassa o falo e todo
significante. A igreja, antes da psicanalise, havia reconhecido as mulheres
verdadeiras. Reconheceu nelas uma ameacga e por isso elaborou para elas
uma solucdo: casa-las com Deus. Tanto é assim que, ainda em nossos
tempos, algumas pronunciam esses votos perpétuos de obediéncia,
pobreza e castidade. Esses votos enquadram o0 gozo mais além do
falo. Significam que nenhum homem pode estar no nivel desse gozo,
para o qual é necessério nada menos do que Deus. Com o voto de
pobreza, como proposta da Igreja, o ndo ter feminino é assumido. N&ao é por
acaso que um autor catélico como Ledn Bloy pode escrever a novela A
mulher pobre para localizar a posi¢do feminina fundamental. A partir disso
seria possivel localizar tanto a origem do infinito, como também dizer algo
sobre a funcdo do segredo. Esse segredo estrutural da palavra, na medida
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gue ha algo que ndo se pode dizer, existe do lado das mulheres. [...]
(MILLER, 2010, p. 13, grifo nosso).
Tal assertiva ilustra a complexidade inerente a feminilidade, pois ndo se reduz ao
falico. Ao suprimir os bens, a mulher, ao contrario do homem, potencializa a sua
condicao e figura o “inominavel”, pois o “ser” sem “as mascaras” do ter é indefinivel,

e, como indica a historia, sinistro devida a sua inapreensibilidade.

A feminilidade €, pois, um caminho de certa forma “sem precedentes”, ja que a via
falica — a Unica que permite uma identificacdo — ndo € uma perspectiva propriamente
feminina. Isto significa que a mulher terd que equilibrar o seu desejo por meio das
duas vias, tracando, através das suas escolhas, o seu percurso, que, embora seja
particular, sofre influéncia da tendéncia da época. Atualmente podemos presumir
gue o poder da igreja ja ndo captura tanto as mulheres que, em contrapartida, estao
cada vez mais envolvidas em escolhas que remetem ao “ter’. A maternidade,
entretanto, ja ndo € a unica opc¢ao, sendo inclusive muitas vezes relegada. Na outra
via, € possivel dizer que o amor, o reconhecimento de um homem, que faz com que
a mulher obtenha uma identidade por meio da eleicdo do parceiro, ainda € um
recurso muito valorizado, mas que nao atende a demanda feminina como em outras
épocas. E, no entanto, um recurso oportuno, pois além de proporcionar uma
identificacdo por meio da eleicdo, como mencionei no capitulo dois, referindo-me a
personagem “Sofia”, também propicia a contencdo do gozo feminino por meio das
‘palavras de amor”, como indicou Malvine Zalberg (citado no capitulo anterior),
favorecendo, assim, o equilibrio emocional. A identificacdo pela via amorosa, em
que a mulher se apropria de um nome que lhe fornece uma identificacéo “esposa de
fulano” (relatado no capitulo anterior, Laura) também ndo é mais suficiente. H4,
portanto, indicios de uma mudanca nos valores -culturais que sinaliza o
enfraquecimento dos meios mais “eficazes” de conter o gozo feminino (votos
religiosos; maternidade; amor). Contudo, ha também outros aspectos envolvidos
nessa transicdo cultural que merecem a nossa atencéo. Refiro-me a abertura que
facultou a participacdo das mulheres nos meios convencionalmente frequentados
por homens: académico; profissional e politico, pois essa mudanca favoreceu a
inscricdo do desejo, ao ampliar os meios disponiveis e, consequentemente, outros
meios de gozo (falico). Embora ndo seja uma novidade, essa abertura ainda motiva

a reflexdo, pois esse processo (abordado por Soler em 1995) modifica, a meu ver,
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gradualmente o semblante feminino. Acredito, assim, numa significativa
transformagdo que torna questionavel a assertiva freudiana sobre a capacidade
sublimatdria feminina, j& que as mulheres de hoje estdo, em grande parte, investindo
a sua ‘libido” nas atividades sociais. Inclusive, uma palavra muito em voga no
movimento feminino € “empoderamento”, cujo sentido abarca desde a aceitacao do
proprio corpo, até um posicionamento mais efetivo na sociedade. Dessa forma,
podemos perceber que a posicdo feminina esta ganhando outra dimenséo, pois €
possivel notar nas mulheres atualmente a valorizagcdo da maneira particular de
admitir e expressar as suas ideias, bem como a tentativa — ainda incipiente — de
aceitar o corpo segundo o seu proprio padrdo (e ndo necessariamente seguindo o
gue € imposto pela moda). Essa mudanca sinaliza, a meu ver, um ganho
significativo, pois a rejeicdo da mulher a sua posicao “ser o falo” (abordada no
primeiro capitulo), podera, com o tempo, ser amenizada, ja que ndo demandara uma
sujeicdo ao modelo imposto como em outras épocas (a fim de obter uma parceria
amorosa e, a partir dela, uma identificacdo). Tudo indica que a “mascara” feminina

ganhara um contorno mais “pessoal’.

No entanto, esse movimento envolve também outros aspectos que permitem
entrever a linha ténue entre a autenticidade/inautenticidade que as novas tendéncias
implicam. Explicito: embora a causa seja legitima, as justificativas que a norteiam
insinuam, muitas vezes, um contrassenso. Sob o pretexto de igualdade de direitos
(absolutamente legitimo), as vezes se imiscui no discurso, bem como na postura,
uma reivindicacdo (que remete a reivindicacdo falica), que versa sobre a igualdade
dos géneros. Por essa via, as mulheres, sem se darem conta, pretendem assumir
um modelo que nédo permite a formulacdo de uma identidade prépria. Soler abordou

essa questao remontando as origens do dilema:

[...] Durante séculos, elas [as mulheres] viram seus gozos serem confinados
ao perimetro da casa. O mercado de trabalho as emancipou desse campo
fechado, mas ndo sem aliend-las nos imperativos da produc¢do. Dali,
alids, as hesitacdes do movimento feminista, que oscila entre uma
reivindicacdo de igualdade e uma reivindicagao inversa, de diferenca,
gue exprime o protesto da particularidade. O certo € que, hoje em dia, j&
ndo existe campo a que as mulheres ndo tenham acesso. Esse movimento,
apesar de ndo estar totalmente consumado, nem por isso deixa de se
generalizar, e me parece irreversivel. [...] (SOLER, 2005, p. 123, grifo
Nosso).
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A énfase dada pela psicanalista as repercussées motivadas pela mudanca social foi
para as questdes sexuais/amorosas. O novo contexto propiciou um rearranjo em que
as mulheres passaram a demandar (ou mesmo exigir) ditar as regras dos encontros
afetivos/sexuais, suprimindo, dessa maneira, o0 espaco para as diferencas: “Hoje em
dia, parece-me que os valores da igualdade, também combinados com a crescente
homogeneizacdo dos estilos de vida dos dois sexos, trabalham para reduzir a
dimensado/diz-mensédo [dit-mension] da heterogeneidade, assim como para
desconhecé-la. [...]" (SOLER, 2005, p. 147).

Miller também comentou essa nova tendéncia no livio O osso de uma anélise.
Nesta leitura o psicanalista revela o que subjaz ao discurso que visa a igualdade de
direitos: a reparticdo do gozo. E aponta que a mulher, ao reivindicar o gozo falico,
adota o modelo masculino. Todavia, o autor ndo acredita que a mulher seja capaz
de sustentar essa opcao de forma genuina no que se refere a questao

sexual/amorosa. Nas palavras do autor:

Ora, o discurso do direito, como diz Lacan, € o discurso da reparticdo do
gozo, e, isso implica, do lado feminino, um certo abandono do infinito;
implica, sob a forma do semblante, a ado¢cdo do modelo masculino. Pode-se
dizer que isso é uma mascara; em francés, eu diria, isso € le masque-lin de
la femme; em portugués, diria € a mascara-ulina da mulher. E claro que ha
alguma coisa que vai nessa direcdo: a mulher moderna tende a fazer do
homem um pequeno a, ela lhe diz 'vocé é apenas um meio de gozo' e isso
vai junto com uma desvalorizacdo do amor, mas ndo € verdade, € tudo um
teatro (MILLER, 2015, p. 101, grifo do autor).

Realmente a desvalorizacdo do amor ndo soa nem interessante nem efetiva quando
observamos a dinamica feminina, e a andlise dos contos revela, por diferentes
prismas, a importancia do laco amoroso para a mulher. Porém, esse “discurso do
direito” objetiva a outros aspectos, além do afetivo/sexual, como a verdadeira
insercao/valorizacdo no mercado de trabalho, e nos meios académico e politico. A
esse respeito, vale ponderar se a “mascara-ulina” é ainda uma questdo. O texto de
Colette Soler revela o dilema entre a apropriacéo falica e a identificacdo feminina,
entretanto hesita em afirmar que o gozo falico suprime a “esséncia feminina”.
Segundo a autora, se ha uma resisténcia por parte de algumas mulheres a aderir a

essa modalidade de gozo, bem como a manifestacdo de novos sintomas (antes,

tipicamente masculinos) €, provavelmente, devido ao carater limitado desse gozo:
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Isso é fato: a civilizagdo da ciéncia mudou a realidade das mulheres. A
andlise o constata, e ndo é forcosamente para a felicidade delas: angustia,
inibicdo, culpa, sentimentos de falta de realizagéo, tudo isso faz parte do
cortejo. As primeiras psicanalistas, notadamente Joan Riviere, ao
descobrirem a farsa, supuseram que, se as mulheres as vezes se
sentem como que proibidas de gozo falico, é por temerem perder nele
sua esséncia feminina. Pode ser, mas n&o sera, antes, que 0 gozo
falico em si mesmo gera a culpa — igualmente nos homens, ainda que
sob formas diferentes? Como gozo limitado, ele esta sempre em falta e
pronto para alimentar o imperativo do supereu: sempre mais, mais um
esforco. Para novas possibilidades, portanto, novos tormentos para as
mulheres (SOLER, 2005, p. 124, grifo nosso).

Logo, embora essa citacao revele as dificuldades que advieram a partir da mudanca
no cenario, € preciso perceber que toda transicdo demanda tempo e “ajustes” a fim
de consolidar um reconhecimento por outra via que ndo a ja conhecida
(maternidade). E mesmo constatando os efeitos do gozo falico, que remetem a
insuficiéncia e, por conseguinte a culpa e a insatisfacdo, € necessario considerar
também os ganhos dessa nova realidade, pois, por meio dela, as mulheres puderam
vislumbrar outras formas de conquista/realizacao além do relacionamento amoroso e
da maternidade. Acredito que a abertura de novos meios favoreceu a dinamica
subjetiva feminina, pois a expectativa do amor como a unica forma de identificacédo
motiva uma demanda exaustiva e, as vezes, evidencia nao so a falta de identificacao
como o adoecimento. Nesse sentido, é valido fazer uma comparacdo entre o0s
sintomas atuais apontados por Soler e os aspectos relatados por Freud na
conferéncia sobre a feminilidade. Nesta, Freud versa sobre o perfil feminino e

enfatiza a “rigidez psiquica” notada em mulheres de 30 anos:

[...] N6s afirmamos também, sobre as mulheres, que seus interesses sociais
sdo mais fracos e sua capacidade de sublimacg&o pulsional € menor que a
dos homens. O primeiro se deduz com certeza do carater nao social que se
atribui, de forma inquestionavel, a todas as relagfes sexuais. Os amantes
se bastam e ainda detestam o acolhimento da familia em associa¢cbes mais
abrangentes. A capacidade de sublimacéo esta sujeita a maiores variacdes
individuais. Entretanto, ndo posso deixar de mencionar uma impressdo que
se recebe em repetidas ocasides na atividade analitica. Um homem, aos
trinta anos, mostra-se juvenil, ou melhor, um individuo imaturo; dele
esperamos que aproveite fortemente a possibilidade de desenvolvimento
gue a andlise lhe abre. No entanto, uma mulher, na mesma época da
vida, assusta-nos com frequéncia por sua rigidez e imutabilidade
psiquicas. Sua libido ocupa uma posi¢éo definitiva e mostra-se incapaz de
abandona-la por outra. N&o surgem caminhos para outros
desenvolvimentos; é como se todo processo ja estivesse concluido,
permanecendo agora ndo influencidvel, como se o complicado
desenvolvimento para a feminilidade houvesse esgotado as possibilidades
da pessoa. Como terapeutas, lamentamos esse estado de coisas,
mesmo quando conseguimos p6r fim ao sofrimento pela liquidagcao do
conflito neurético. (FREUD, 2013, p. 55, grifo nosso).
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Colette Soler analisou o depoimento supramencionado (Freud: Conferéncia 33 — A

feminilidade) da seguinte maneira:

[...] A definicdo histérica dos mais-de-gozar acessiveis as mulheres, ou,
mais precisamente, a reduzida série dos objetos compativeis com os
semblantes da mulher, devia ter algo a ver com o bloqueio libidinal
percebido por Freud. Ele apresenta ndo apenas uma mulher totalmente
inserida na problemética falica, mas, além disso, prisioneira de uma
situacdo da sociedade em que ndo havia salvacédo fora do casamento, e
gue a condenava, portanto, salvo algumas excecdes, a sO realizar seu
falicismo como mée. Assim, ndo se trata tanto de questionar os fenbmenos
percebidos por Freud, mas de perceber o que eles devem, a despeito da
universalidade da castracdo, as ofertas do discurso de sua época (SOLER,
2005, p.132).

O bloqueio libidinal apontado por Freud é justificado por Soler pela conformidade
das mulheres a um modelo restritivo, ou seja, “[...] o0 que Freud nota em sua pratica
clinica é observado por Soler por meio do contexto cultural e, assim sendo, favorece
a constatacdo do quanto os padrdes sociais influenciam na saude psiquica do
sujeito” (PAIVA, 2016, p. 123).

Maria Rita Kerl também discute a importancia da participacdo feminina de forma
mais efetiva no contexto cultural, pois, desse modo, a mulher amplia 0 seu repertorio
de opcobes/identificacdes e, sobretudo, demarca o seu papel na sociedade por meio

do posicionamento de ideias:

A segunda forma de alienacdo a que me refiro é subjetiva. Ao aceitar a
posicdo do 'Outro do discurso’, as mulheres renunciaram a falar por si
préprias — renunciaram a se apropriar de uma das formas universais do falo,
o falo da fala — e, durante quase todo o século XIX, deixaram de participar
do que Freud chamou de ‘'as grandes tarefas da cultura’, permanecendo
socialmente invisiveis. Nao se trata de negar a importancia da maternidade
nem de negar que a organizacdo da vida doméstica confira um grande
poder as mulheres [...]. Trata-se de apontar para o fracasso de uma posi¢éo
subjetiva que ndo produz discurso, da qual s6 se espera que corresponda
ao que ja esta designado no discurso do Outro. Como escrevi em um artigo
anterior, se a mulher sé produz filhos, s6 se produz como mae — o que
indica, no minimo, um repertdrio muito estreito de opg¢des, além de provocar
um impasse no plano das identifica¢des. [...] (KEHL, 2016, p. 57, grifo da
autora).

Por fim, retomo o conto “Amor”’, com o proposito de elaborar as ultimas
consideracdes. O conto analisado retrata o “destino de mulher’” ao mencionar a
adequacao da personagem ao casamento e a criacdo dos filhos. Isso obviamente
ilustra o que era tipico naquela época. No entanto, embora a narrativa indique a

conformacao da personagem ao modelo oferecido a época, alegando, inclusive, que
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esse destino de mulher era tdo pertinente que Ana parecia té-lo inventado, a analise
constata a fragilidade do seu “esquema”, pois, além de a personagem apresentar um
cuidado excessivo, uma apropriacdo quase sintomatica desses meios disponiveis no
intuito de nortear o seu desejo (como € possivel notar na passagem infracitada), a

crise desencadeada pela figura do cego confirma a insuficiéncia do seu recurso.

Sua precaucdo reduzia-se a tomar cuidado na hora perigosa da tarde,
quando a casa estava vazia sem precisar mais dela, o sol alto, cada
membro da familia distribuido nas suas fungdes. Olhando os méveis limpos,
seu coragdo se apertava um pouco em espanto. Mas na sua vida ndo havia
lugar para que sentisse ternura pelo espanto — ela o abafava com a mesma
habilidade que as lides em casa lhe haviam transmitido. Saia entdo para
fazer compras ou levar objetos para consertar, cuidando do lar e da familia
a revelia deles. Quando voltasse era o fim da tarde e as criancas vindas do
colégio exigiam-na. Assim chegaria a noite, com sua tranquila vibragdo. De
manha acordaria aureolada pelos calmos deveres. Encontrava os méveis de
novo empoeirados e sujos, como se voltassem arrependidos. Quanto a ela
mesma, fazia obscuramente parte das raizes negras e suaves do mundo.
[...] (LISPECTOR, 1998, p. 20-21).
Logo, fica evidente que o esfor¢co empreendido a fim de conter 0 excesso que advém
do seu desejo (a incidéncia do gozo feminino) era permanente, pois o conflito ndo
era inédito e nem pontual. A prova disto € que, ao final, quando ocorre a pergunta
sobre quanto tempo ira levar para que Ana “envelhegca” novamente, a narrativa
insinua que ela retomara a sua postura rigida/defensiva, no intuito de evitar um novo
evento. Dessa forma, enfatizo a importancia de novos meios a fim de viabilizar a

inscricdo do desejo de forma mais equilibrada e consistente.

Destarte, embora 0 amor seja a saida mais valorizada com relacdo a dinamica
feminina, segundo a maioria dos psicanalistas aqui abordados, a andlise do conto
promoveu uma nova reflexdo. Sem objetar contra a validade da saida amorosa, é
preciso reafirmar que a feminilidade esta além de “ter” o falo, como supunha Freud,
ou de “ser” o falo. Ha indicios de um movimento nos dias atuais que estabelece uma
nova concepcao para a saida feminina, pois sinaliza a tentativa em construir a
identidade de forma mais auténtica, em que o desejo é investido em diferentes
meios, permitindo, por conseguinte, a suposicdo de que o excesso pulsional €, ao

invés de contido, convertido, muitas vezes, em sensibilidade e criatividade.
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5 Mais, ainda

A leitura dos contos de Clarice Lispector suscitou algumas reflexbes sobre a
feminilidade. Reunirei as principais neste ultimo capitulo, sem a pretensdo de
oferecer uma conclusdo, pois a literatura, assim como a teoria, indica que “A’

verdade sobre esse assunto nao pode ser dita.

A trajetoria que empreendi viabilizou a abordagem de dois pontos distintos que, no
entanto, se associam: a elaboracdo da feminilidade e o que decorre da
particularidade desta construcéo: a vivéncia do Outro gozo.

O conto “Os desastres de Sofia” permitiu dissertar sobre o percurso da construcao
da feminilidade. A histdria expde a expectativa de Sofia, a ansiedade em se libertar
da infancia e definir a sua identidade. E, por conseguinte, anuncia a desilusdo, pois
ela constata que o crescimento ndo gera a versao desejada, que seria “A” imagem
de si, “enfim purificada”. Em contrapartida, Sofia descobre que o Outro pode supor
até mesmo um tesouro escondido, e, assim, elegé-la, amar através dela. Dessa
forma, a histéria propicia a no¢ao de que o amor, ou melhor, a invencdo amorosa, a
representacdo suposta ao Outro na eleicdo, fundamenta a identidade feminina.
Assim, Sofia, ao descobrir o poder da palavra, vislumbra pela primeira vez a sua

face feminina, pois entende, intuitivamente, que a feminilidade demanda invencéo.

A leitura dos outros dois contos motivou uma consideracéo a partir das similaridades

entre as protagonistas Laura e Ana.

A analise verifica que ambas apresentam um excesso pulsional, e também que esse
excesso causa angustia, perturba, e por isso instiga o esforco a fim de evita-lo. No
conto “A imitacdo da rosa” esse aspecto pode ser percebido no empuxo a perfeicdo
mencionado de varias formas, sugerindo a tendéncia de Laura a “desabrochar”
serena e intangivel, como por fim acontece. A discrepancia exposta nessa narrativa,
em que a “perfeicdo” / a capacidade de se tornar “[...] super-humana e tranquila no
seu isolamento brilhante [...]” (LISPECTOR, 1998, p. 38) ndo era desejavel, desvela,
a meu ver, a natureza do gozo: o carater atraente, pois remete a vivéncia de uma
completude, e temerario, visto que promove o distanciamento das pessoas e da

realidade que as cerca.
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Em confluéncia com esta andlise, é possivel notar na personagem Ana, do conto

“Amor”, a tentativa de conter o excesso experimentado desde cedo:

[...] Sua juventude anterior parecia-lhe estranha como uma doencga de vida.
[...] O que sucedera a Ana antes de ter o lar estava para sempre fora do seu
alcance: uma exaltacdo perturbada que tantas vezes se confundira com
felicidade insuportavel. Criara em troca algo enfim compreensivel, uma vida
de adulto. Assim ela o quisera e escolhera (LISPECTOR, 1998, p. 20).
O final da citacdo evidencia o seu empenho em suprimir 0 incompreensivel por meio
de um estilo de vida. Entretanto, como foi visto na introdug&o e no primeiro capitulo,
a narrativa clariceana denuncia ndo raramente o fracasso da escolha (que, nesse
caso, era viver uma “vida de adulto”) e revela o confronto do sujeito com o seu
desejo por meio da crise desencadeada. Desse modo, a partir da crise o leitor
percebe que o desejo de Ana € avassalador, ao ponto de ela sentir vergonha por
tanta vontade de experienciar o mundo e, por fim, supor que esta diante da verdade

inassimilavel:

[...] Protegia-se trémula. Porque a vida era periclitante. Ela amava o mundo,
amava o que fora criado — amava com nojo. Do mesmo modo como sempre
fora fascinada pelas ostras, com aquele vago sentimento de asco que a
aproximacdo da verdade lhe provocava, avisando-a [...] (LISPECTOR, 1998,
p. 26).

A sequéncia do texto indica o fascinio da personagem, a propensdo ao mundo sem

lei, e essa vivéncia, decorrente de um desejo que une vida e morte, incita o horror.

Logo, € possivel notar em ambas as protagonistas o jogo de forcas entre
vivenciar/conter 0 excesso inassimilavel. Esse jogo tem estreita relacdo com o
desejo, pois sugere a ultrapassagem ou defasagem deste. Laura, ao resistir e abrir
mao do objeto desejado — as rosas — recai no gozo, e nao parece descabida a leitura
de uma tendéncia, jA que a narrativa alega que imitar as rosas “nao era sequer
dificil” (LISPECTOR, 1998, p. 50). Assim, segundo essa analise, a personagem, que
preza pela precaucdo, ordem e pelo método (numa postura em que o desejo é
evitado), insinua, no final do conto, repetir o quadro sintomatico mencionado no
inicio, novamente ausente em seu isolamento brilhante. J& a analise da outra
narrativa, “Amor”, permite a interpretacdo de que o desejo da personagem Ana
remete ao excesso, e por isso a tentativa de conter por meio da “concretude”

alcancada na vida de adulto (que é relacionada ao casamento e a maternidade), a
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intima desordem. Dessa forma, Laura e Ana apresentam a evitacdo do desejo,
expondo 0 aspecto temerario que as remete ao gozo.

Em acréscimo, podemos inferir que ambas depositam no casamento e nha
maternidade a expectativa de “apaziguar” a sua parte “ndo-toda” — ndo inserida na
lei, na ordem falica (no conto “A imitacdo da rosa” a maternidade também é
ressaltada pelo sentimento de ofensa de Laura por néo ter tido filhos). Contudo, as
narrativas revelam ndo s6 a falha (no caso da personagem Ana) ou o fracasso
(Laura) dessa empreitada, mas também a inquietude continua das personagens,
posto a insuficiéncia dos recursos disponiveis (casamento e maternidade) a fim de
evitar a angustia decorrente do que escapa ao simbdlico.

Portanto, embora a castracdo ndo seja efetiva como Freud supunha, o processo de
subjetivacado feminina implica a caréncia de simbolizacdo. Essa particularidade afeta
0 processo de construcédo da feminilidade (a identidade) e motiva a vivéncia de um
Outro gozo. Consequentemente, a feminilidade demanda recursos para formular a
identidade e, também, lidar com o excesso pulsional. Com base nessa nocéao,
retomei as principais consideracdes de Freud e Lacan sobre a feminilidade no intuito

de, a partir dos indicios apontados pela literatura, ponderar sobre a via feminina.

Freud viu nos substitutos falicos — o filho, em especial — uma saida para a
feminilidade. Ja Lacan, segundo Miller, prop0s a perspectiva que visa ao ser. Nesse
sentido, a feminilidade tem uma relacéo inversa a perspectiva que visa ao ter, pois
guanto mais distante da posi¢cdo de mae, mais a mulher admite a particularidade da
sua condigao. Essa leitura compreende a posi¢cao feminina pela via do “ser o falo” e
realca a relacdo amorosa. Por conseguinte, fica evidente a importancia do amor.
Esse recurso promove uma forma de identificacdo, e, além disso, modera o efeito do
gozo feminino. N&o a toa, a psicanalise atestou os exageros femininos no intuito de
assegurar a reafirmacdo do amor. Colette Soler (abordado no capitulo anterior)
alegou que a vivéncia do gozo feminino tem como consequéncia uma logica de
absolutizacdo do amor que leva a mulher a “uma busca insaciavel do Outro”. Mais,
ainda € o nome do seminario em que Lacan relacionou a particularidade feminina
(ndo ser totalmente inserida na lei falica) a vivéncia de um Outro gozo, propriamente
feminino. O titulo desse seminario alude ndo sé a especificidade desse gozo como,

a meu ver, reforca a necessidade/insuficiéncia do amor: “[...] o amor demanda amor.
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Ele ndo deixa de demandéa-lo. Ele o demanda... mais... ainda. Mais, ainda, é o
nome proprio dessa falha de onde, no Outro, parte a demanda do amor” (LACAN,
1985, p. 12-13, grifo do autor). E possivelmente essa instabilidade, e mesmo
impossibilidade do homem de assegurar o amor, levou Lacan a concluir que a
mulher recorre a maternidade como uma forma de tamponar o gozo feminino: “[...]
Para esse gozo que ela é, ndo-toda, quer dizer, que a faz em algum lugar ausente
de si mesma, ausente enquanto sujeito, ela encontrara, como rolha, esse a que sera
seu filho” (LACAN, 1985, p. 49, grifo do autor).

Logo, seja priorizando a via do “ter o falo” (maternidade), como Freud, seja a via do
“ser o falo” segundo a teoria lacaniana, € notéria a importancia do amor para a
mulher. E a despeito da declaracéo feita por Lacan, entendo a maternidade como
uma via essencialmente feminina, pois requer a aceitacdo da impoténcia/castracao.
A nocéo de que o filho ocupa um lugar especial na dinamica feminina (objeto a), pois
enseja a ilusdo de completude, € pertinente. Porém, a vivéncia da maternidade
implica, num segundo momento, a queda dessa ilusdo, posto a sua impossibilidade
e, a partir de entdo, o que fica em destaque é a forma como cada mulher lida com a
sua castracdo. A maternidade — a meu ver — s6 pode ser pensada como uma saida
“propriamente feminina” quando revela a sua impoténcia, ou seja, quando a mae, ao
figurar o Outro da demanda, ndo pretende satura-la, mas sim aceita a fragilidade

dessa posicao e permite a abertura para o desejo (seu e do outro).

A analise dos contos ressalta a importancia desses recursos para a dinamica
subjetiva feminina, entretanto, proporciona também a nocao da insuficiéncia destes.
E motiva uma consideracdo, qual seja: se a particularidade feminina atesta a
caréncia de simbolizacdo, é plausivel concluir que a expansdo dos meios que

favorecem esse processo, mais do que oportuna, € necessaria.

A interpretacao feita por Colette Soler ao depoimento freudiano (conferéncia sobre a
feminilidade) sinaliza outro importante aspecto sobre a nocdo de insuficiéncia dos
recursos (casamento e maternidade) para a economia psiquica feminina. Nessa
conferéncia, Freud relatou, entre diversas questdes, a rigidez psiquica observada no
perfil feminino. A leitura de Soler relaciona o prejuizo psiquico/emocional a restricao
dos meios (de gozo) disponiveis as mulheres (que na época eram apenas O

casamento e a maternidade). A realidade daquela época era tao limitada e, por sua
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vez, limitante, que Freud questionou os interesses sociais das mulheres em funcéo
da magnitude do amor. No entanto, o tempo e a mudanc¢a do cendrio provaram o
contrario. E, sendo assim, acredito que a questdo aberta por Lacan e reiterada por
Miller “se a maternidade é a solugédo para a posi¢ao feminina” ja foi respondida e

deve ceder espaco para novos debates.

Isto posto, reitero a importancia da construcdo simbdlica, tdo relevante para as
mulheres, de forma mais auténtica. O conto “Os desastres de Sofia” evidenciou,
além do efeito subjetivo promovido pela eleicdo masculina, o valor da
formulacdo/invencdo feminina através das palavras (pela via criativa segundo o
psicanalista Serge André). E nesse sentido a abertura de novos meios de discurso €
fundamental para viabilizar uma elaboragdo mais consistente. Além disso, a
dinamica feminina revelada na leitura dos contos sugere, como foi dito, a tentativa
de conter o excesso pulsional. O empenho das personagens em se nortearem por
meio do “destino de mulher” (LISPECTOR, 1998, p. 20) delimitado na narrativa pelo
casamento e pela maternidade, a fim de suprimir o excesso (ndo simbolizado) que
perturba, € explicito. Porém, esse empenho ressalta a insuficiéncia desses recursos,
ja que as duas personagens manifestam uma angustia continua. Dessa forma, a
analise dos contos permite supor que a multiplicidade de recursos favoreceria a
inscricdo do desejo e, consequentemente, o equilibrio da economia pulsional

feminina, pois propiciaria novas formas de simbolizacao.

Portanto, a analise dos contos promoveu a nocdo de que a feminilidade demanda
construgbes mais auténticas e consistentes. Parafraseando Malvine Zalcberg, “o
amor sera sempre uma paixao feminina”, todavia, ndo deve ser a uUnica forma de

“moderar” o gozo feminino e, sobretudo, obter uma identificacao.

Como previsto, a literatura de Clarice Lispector iluminou alguns aspectos da
feminilidade. Ao indicar a valorizacdo dos recursos (maternidade e casamento) e,
em seguida, apontar a falha por meio de uma vivéncia que ultrapassa a
compreensao, a literatura desvelou a faceta propriamente feminina. Essa vivéncia foi
retratada por meio do fascinio e da repulsa, pois remete ao abandono dos meios
conhecidos e ao inassimilavel. Ndo obstante, a analise da dinamica subjetiva
demanda o entendimento de que o processo subjetivo é particular, e, sendo assim, o

estudo dilucida a condicdo feminina, mas ndo admite padrdes. Em acréscimo,
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presumo que a faceta feminina se manifeste também de forma amena,
proporcionando outro tipo de vivéncia. H& um trecho do livro Agua Viva que
descreve essa experiéncia, denominada pela narradora como um “estado de graca”.
Citarei uma parte, pois esse texto revela o inominavel por meio da leveza e plenitude

e ndo da angustia.

Agora — siléncio e leve espanto.

Porque as cinco da madrugada de hoje, 25 de julho, cai em estado de
graca.

Foi uma sensacgdo subita, mas suavissima. A luminosidade sorria no ar:
exatamente isto. Era um suspiro do mundo. N&o sei explicar assim como
ndo se sabe contar sobre a aurora a um cego. E indizivel o que me
aconteceu em forma de sentir: preciso depressa de tua empatia. Sinta
comigo. Era uma felicidade suprema.

Mas se vocé ja conheceu o estado de graca reconhecera o que vou dizer.
Nao me refiro a inspiracdo, que é uma graca especial que tantas vezes
acontece aos que lidam com arte.

O estado de graca de que falo ndo é usado para nada. E como se viesse
apenas para que se soubesse que realmente se existe e existe 0 mundo.
Nesse estado, além da tranquila felicidade que se irradia de pessoas e
coisas, ha uma lucidez que s6 chamo de leve porque na graca tudo é téo
leve. E uma lucidez de quem n&o precisa mais adivinhar: sem esforco,
sabe. Apenas isto: sabe. Nao me pergunte o qué, porque s6 pOSSO
responder do mesmo modo: sabe-se.

E h& uma bem-aventuranca fisica que a nada se compara. O corpo se
transforma num dom. E se sente que € um dom porque se esta
experimentando, em fonte direta, a dadiva de repente indubitavel de existir
milagrosamente e materialmente.

Tudo ganha uma espécie de nimbo que ndo é imaginario: vem do esplendor
da irradiacdo matematica das coisas e da lembranca de pessoas. Passa-se
a sentir que tudo o que existe respira e exala um finissimo resplendor de
energia. A verdade do mundo, porém, é impalpavel.

Nao € nem de longe o que mal imagino deve ser o estado de graca dos
santos. Este estado jamais conheci e nem sequer consigo adivinha-lo. [...]

As descobertas nesse sentido sdo indiziveis e incomunicéveis. E
impensaveis. E por isso que na graca eu me mantive sentada, quieta,
silenciosa. E como numa anunciacdo. N&o sendo porém precedida por
anjos. Mas é como se 0 anjo da vida viesse me anunciar o mundo.

Depois lentamente sai. Ndo como se estivesse estado em transe — ndo ha
nenhum transe — sai-se devagar, com um suspiro de quem teve tudo como
tudo é. Também ja é um suspiro de saudade. Pois tendo experimentado



155

ganhar um corpo e uma alma, quer-se mais e mais. Inuatil querer: s6 vem
qguando quer e espontaneamente.

Essa felicidade eu quis tornar eterna por intermédio da objetivacdo da
palavra. Fui logo depois procurar no dicionario a palavra beatitude que
detesto como palavra e vi que quer dizer gozo da alma. Fala em felicidade
tranquila — eu chamaria porém de transporte ou levitagdo. Também nédo
gosto da continuagdo do dicionario que diz: 'de quem se absorve em
contemplacdo mistica'. Nao é verdade: eu ndo estava de modo algum em
meditag@o, ndo houve em mim nenhuma religiosidade. Tinha acabado de
tomar café e estava simplesmente vivendo ali sentada com um cigarro
gueimando-se no cinzeiro.

Vi guando comecgou e me tomou. E vi quando foi desvanecendo e terminou.
Ndo estou mentindo. N&o tinha tomado nenhuma droga e n&o foi
alucinagdo. Eu sabia quem eu era e quem eram 0S Outros.

Mas agora quero ver se consigo prender o que me aconteceu usando
palavras. Ao usa-las estarei destruindo um pouco o que senti — mas é fatal.
Vou chamar o que se segue de 'A margem da beatitude'. Comeca assim,
bem devagar: (LISPECTOR, 1993, p. 92-94).
A sutileza dessa vivéncia “epifanica” talvez ndo seja um privilégio da posicéo
feminina, mas de certa forma inspira a predisposicdo ao gozo, a comunhdo com o

inominavel.

Portanto esse artificio, a literatura, de fato permite que se vislumbre algo relativo a
especificidade feminina. Mas néo s6 isso. O jogo literario elucida sobre a funcao do
recurso. O final na citacdo anuncia o desejo de traduzir o vivido em palavras. Todo
recurso €, em si mesmo, uma forma de criacdo, uma forma de lidar e/ou dar um
contorno ao real. Por isso, é uma tentativa que aponta para o fracasso, como
explicitou Benedito Nunes, ja que ndo é possivel a justa representacdo. Logo, a
literatura reflete o dilema humano (e especialmente feminino) em que a
impossibilidade de alcancar a representacdo Ultima promove um movimento

continuo, enriquecedor de sentido.

E por um meio-dizer que o inominavel é apreendido e transmitido: “Ouve-me, ouve
meu siléncio. O que te falo nunca é o que te falo e sim outra coisa. [...] Capta essa
outra coisa de que na verdade falo porque eu mesma nao posso. [...] Ah tenho medo
do Deus e do seu siléncio. // Sou-me.” (LISPECTOR, 1993, p. 34).

Diante do exposto, € possivel inferir que o0 “mistério” feminino motiva a criagcdo em

todos os planos: tedrico, poético e afetivo... ma(i)s, ainda...



(A verdade € sempre um contato interior inexplicavel. A verdade é irreconhecivel.
Portanto ndo existe? Nao, para os homens nao existe.)

Clarice Lispector
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