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Vivo? [...] em mim s reconheco o
corpo que um dia denunciou a
privacao da carne entre 0s vivos, e
faz mister agora cicatrizarem todos
os desenganos porgue tudo o que
vivi faz sentido neste momento em
que a morte me concentra no
esplendor do anonimato.

— Jodo Gilberto Noll
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corpo moderno, esse COrpo que
lancamos diante de nds, e que vem
até nos, nu, apenas nu, e de
antemao excrito de toda a escrita.

— Jean-Luc Nancy



RESUMO

Esta dissertacdo analisa a constante encenacdo do corpo na escrita de Jodo Gilberto Noll.
Afastada da escolha de um corpus especifico, a investigacdo que se segue delineia uma espécie
de passeio por diversos momentos do percurso ficcional do autor. Buscamos destacar, aqui,
algumas das maneiras atraves das quais a escrita nolliana pode nos propor, através da inscri¢ao
de um corpo fraturado, roteiros de resisténcia que escapem aos ditames de um ordenamento
politico violento e higienizador. Para isso, faremos uma aproximag&o entre a escrita do autor e
reflexdes filoséficas propostas por pensadores como Michel Foucault, Giorgio Agamben, e
Jean-Luc Nancy no que diz respeito as nocdes de resto, biopolitica, vida nua, profanacéo e
comunidade. Assim, partindo de observacOes de encadeamentos narrativos nollianos que
ressaltam um entroncamento entre 0s eixos corpo, vida e comunidade, o ponto central dessa
pesquisa localiza-se na tentativa de compreender como um corpo lido como resto € capaz de

reformular, mediante uma légica profana, nossas ainda ndo superadas no¢ées de comunidade.

Palavras-chave: Narrativa contemporanea; Jodo Gilberto Noll; Corpo; Biopolitica;
Profanacdo; Comunidade.



ABSTRACT

This thesis analyses the constant body acting in the writing of Jodo Gilberto Noll. Far from the
choice of a specific corpus, the investigation that follows outlines a sort of ride through various
moments of the author’s fictional course. We aim, in here, to highlight some of the ways
through which the nollian writing may offer us, through the inscription of a fractured body,
scripts of resistance that escape the demands of a political violent and sanitizer planning. In
order to do so, we are going to make an approximation between the author’s writing and
philosophical thoughts proposed by thinkers such as Michel Foucault, Giorgio Agamben, and
Jean-Luc Nancy regarding the notions of remmant, biopolitics, bare life, profanation and
community. Thus, starting from observations of nollian narrative threads that emphasize a
junction between the axes body, life and community, the central point of this research is located
in the attempt to comprehend how a body taken as remmant is capable of reformulating, through

a profane logic, our not yet overcome notions of community.

Keywords: Contemporary narrative; Jodo Gilberto Noll; Body; Biopolitics; Profanation;

Community.



RESUMEN

Esta disertacion analiza la constante puesta en encena del cuerpo en la escritura de Jodo Gilberto
Noll. Prescindiendo de la eleccion de un corpus especifico, la investigacion que sigue delinea
una especie de paseo por diversos momentos del recorrido ficcional del autor. Buscamos
destacar, aqui, algunas de las maneras a través de las cuales la escritura nolliana puede
proponernos, por medio de la inscripcion de un cuerpo fracturado, guiones de resistencia que
escapen a los dictdmenes de un ordenamiento politico violento e higienizador. Para ello,
haremos una aproximacion entre la escritura del autor y reflexiones filoséficas propuestas por
pensadores como Michel Foucault, Giorgio Agamben, y Jean-Luc Nancy en lo que se refiere a
las nociones de resto, biopolitica, vida desnuda, profanacion y comunidad. Asi, partiendo de
observaciones de encadenamientos narrativos nollianos em los que resalta un entroncamiento
entre los ejes cuerpo, vida y comunidad, el punto central de esta investigacion se ubica en el
intento de comprender como un cuerpo leido como resto es capaz de reformular, mediante una

I6gica profana, nuestras ain no superadas nociones de comunidad.

Palabras clave: Narrativa contemporanea; Jodo Gilberto Noll; Cuerpo; Biopolitica;

Profanacién; Comunidad.
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1. INTRODUCAO

Mais do que uma arquitetura do vivo [...]
falemos de uma vida que produz a vida.

— Jean-Luc Nancy

Adotando a literatura como uma espécie de voz embriagada, uma voz transbordante que
“as vezes canta” (NOLL, 1996)*, Jodo Gilberto Noll, escritor gaticho, coloca em primeiro plano,
em boa parte do seu trajeto ficcional, alguns dos elementos que se relacionam profundamente
as idiossincrasias dos sujeitos contemporaneos. Assim, destacando as especificidades do
“homem avulso do nosso tempo, do homem ndo gregario, que ndo consegue uma alianga com
o outro por falta de referenciais de unificacdo” (NOLL, 1991, p. 67), a escrita nolliana
movimenta, mediante a embriaguez das vozes narrativas proliferadas em seus textos, poténcias
capazes de nos indicar justamente novas formas de unificacdo; novas formas de ocupar o real,
ressignificando as maneiras através das quais concebemos o mundo, o outro e a nés mesmos. E
preciso, portanto, estar atento as vozes propagadas na literatura do autor, deixar-se afetar pelo
tom presente em suas narrativas, permitindo, enfim, que os sentidos de sua escrita rearticulem
as delimitagdes que incidem arbitrariamente sobre os nossos modos de vida.

Se a literatura é uma voz que canta, propomos, aqui, uma leitura critica posta a escuta:
uma leitura que, deslocada do desejo de esgotar as possibilidades de entendimento sobre a
escrita nolliana, localiza-se sempre na entrega a “um sentido possivel e consequentemente nao
imediatamente acessivel” (NANCY, 2002, p. 19)?. Dessa forma, colocar-se a escuta das vozes
que ressoam na literatura de Jodao Gilberto Noll ¢ estar, por vezes, “na borda do sentido, ou em
um sentido de borda e de extremidade” (NANCY, 2002, p. 21)® sempre em vias de escapar,
metamorfoseando-se, tracando novas contingéncias de significado. Trataremos, sob essa
circunstancia, de acionar uma reflexdo que engendre um espaco através do qual os possiveis
sentidos sobre as narrativas de Noll possam transitar, mesmo que estes se configurem de
maneira limitrofe, tocando constantemente a borda que os envolve. Tendo isto em vista, 0 ponto

nodal que alimenta nossa escuta acerca da literatura produzida por Jodo Gilberto Noll, entéo, é

! Entrevista concedida a “Copo de Mar”. Disponivel em: http://www.joaogilbertonoll.com.br/estudos.html. Acesso
em: 27/01/2019.

2 Tradugdo nossa, do Francés: “[...] écouter, c'est étre tendu vers un sens possible, et par conséquent non
immédiatement accessible” (NANCY, 2002, p. 19).

3 Tradugdo nossa, do Francés: “Etre a 1’écoute c'est toujours étre en bordure du sens, ou dans un sens de bord et
d'extrémité [...]” (NANCY, 2002, p. 21).
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0 seguinte questionamento: o0 que nos canta a escrita do autor e, além disso, para quais urgéncias
politicas seu canto pode nos direcionar?

Em Minimos, multiplos, comuns (2015), coletanea de “instantes ficcionais™* publicados
em 2003, Noll parece delinear uma indicacdo que, de certa maneira, pode ser lida como um
ponto de partida para se pensar a maior parte do produto de seu projeto estético-tematico. Em
“Tecido penumbroso”, microconto que abre o livro, entramos em contato com um narrador que
nos aponta o fato de que “o mundo vive pra dentro” (2015, p. 31). A voz narrativa, contudo,
afirmando existir em uma espécie de limiar, uma “lacuna essencial” (2015, p. 31) situada no
entre-lugar vida/morte, marca um posicionamento de estrita forca ao inferir que “pode-se
respirar também na contravida” (2015, p. 31, grifos nossos). Quais seriam, nesse sentido, 0s
elementos presentes ndo s6 em Minimos, multiplos, comuns (2015), mas em toda escrita
nolliana, responsaveis por ressaltar os significados do que o autor nos aponta como
“contravida”? De quais formas, na materialidade textual, Noll coloca em evidéncia a
possibilidade de se respirar mesmo habitando essa especifica forma de existéncia? Como se
organiza e quais 0s possiveis sentidos dessa respiracao?

E possivel perceber, do primeiro ao dltimo trabalho publicado pelo autor, uma escrita
ancorada na intensa encenacdo de personagens atravessados tanto por situacoes de violéncia e
vulnerabilidade — tal como os protagonistas de A céu aberto (2008) e A faria do corpo (2008b)
—, quanto por lampejos narrativos que evidenciam certa incomunicabilidade ou auséncia de
pertencimento — como se faz notar em Berkeley em Bellagio (2002), Harmada (2003) e Hotel
Atlantico (1997). Desse modo, apontado em parte de sua fortuna critica como um escritor que
propoe, a partir dessas constantes, a constru¢ao de uma “alegoria da derrota” (AVELAR, 2003),
ou, em sentido ainda mais escatoldgico, as “marcas da catastrofe” (OTSUKA, 2001) intrinseca
as sociedades contemporaneas, a escrita nolliana parece ser constantemente posicionada sobre
os pilares de uma génese estritamente niilista— como bem o faz, por exemplo, Diego do Valle
(2015). Consequentemente, seus personagens Sao Vistos como sujeitos que desejam e buscam
sempre uma dissolucdo de suas identidades (VALLE, 2015, p. 19); dissolucao que, por sua vez,
os direcionam frequentemente a um “nao ser”, a uma “voz sem passado, sem finalidade,
descrente, sem unidade alguma” (2015, p. 21-22).

Notamos, assim, que um polo da critica sobre o autor, tendo como ponto de partida os

reflexos de uma tradigdo benjaminiana sobre as definicdes da constituicdo da experiéncia®,

4 Cf. Entrevista para O Estado de S&o Paulo, 2003.
5 Cf. “Experiéncia e pobreza” e “O narrador”, de Walter Benjamin, publicados em Magia e técnica, arte e politica
(1994).
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assume sua escrita como a extensdo de um projeto literdrio que elabora narradores que,
elencados em contextos de deriva e amnésia, “ndo reconhecem na cultura de massas nenhum
relato da experiéncia ja vivida, mas contemplam uma experiéncia coisificada e saturada de

2

clichés” (AVELAR, 2003, p. 223). Podemos inferir, nesse sentido, que essa producao critica
compreende que, “submersos em acontecimentos cuja significagdo se esgota em mera
faticidade, entendendo o tempo vazia e homogeneamente, viajando por terras que ja ndo
oferecem outridades a partir das quais afirmar a identidade, os personagens de Noll”
(AVELAR, 2003, p. 228) sublinham, sistematicamente, tragos que indicam a faléncia do sujeito
contemporaneo. Sob essa 6tica, encontramos leituras que defendem tanto o fato de que “ha
nessas narrativas somente um vazio de contar” focado na “condi¢gdo do homem perdido em seu
mal-estar” (NEVIANI, 2015, p. 77), quanto o da inscri¢do do sujeito incapaz “de construir as
relagBes sociais necessarias para enxergar o outro em si” (DUSSE, 2012, p. 06).

Na mesma medida, em outro polo da critica produzida sobre o autor, salta aos olhos
leituras que, ultrapassando a hipotese que posiciona seus personagens em um “processo de
esvaziamento dos projetos e de personalidade [...]” (SCHOLLHAMMER, 2009, p. 32),
concentram-se na forte fabricacdo de analises acerca da precariedade presente em seus textos.
E notavel que boa parte das narrativas do autor gaticho colocam em evidéncia a imagem de
sujeitos entregues as circunstancias que circundam suas existéncias: sujeitos que vivem em
contextos de ininterrupto perigo e vulnerabilidade. Apresentando, entdo, personagens sem um
passado memoravel, personagens que transitam por ruas e ambientes quase que em ruinas,
personagens que, como nos narra Jodo Evangelista em A faria do corpo (2008b), sdo reduzidos
a existéncias “invertebradas”, o autor constroi em seu projeto de escrita elementos que colocam
em sobressalto um corpo fraturado, precario e abandonado as armadilhas de morte, como bem
argumentam Victoria Coccaro (2017), Josalba dos Santos (1998) e Daniel Barreto da Silva
(2006). Trata-se, de acordo com Gabriel Giorgi (2013), de “textos que combinam a precariedade
e a destruicdo como uma poténcia cega, que se afirma na sua incerteza” (2013, p. 126), de
ficgdes que “narram estados de corpos em que as alternativas do relato passam sempre por uma
materialidade orgénica que as realiza e as potencializa” (2013, p. 124, grifos do autor).

Nosso objetivo, aqui, ndo é a exposicdo da fortuna critica produzida sobre Jodo Gilberto
Noll. Levantamos essas possibilidades de leitura sobre a literatura do autor para que possamos
perseguir mais consistentemente algumas das perguntas que nos guiardo no decorrer de nossa
investigacdo — de nossa escuta. Desse modo: de um lado, é possivel encontrar uma tradicdo
critica que categoriza a escrita nolliana como a expressdo da impossibilidade de experiéncia,

do sujeito fragmentario, da derrota quase que incontornavel dos seres contemporaneos; de
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outro, é perceptivel a presenca de analises pontuais — e necessarias — que nos indicam alguns
dos modos através dos quais torna-se palpavel a identificacdo de corpos vulneraveis nos textos
do autor. Como essas duas leituras se entroncam? E possivel pensar a escrita nolliana como
uma expressao artistica que ultrapassa a mera “alegoria da derrota”, que ultrapassa as “marcas
da catastrofe” das sociedades contemporaneas, nos apontando, enfim, possibilidades de
respiracdo? Considerando que, como afirma Maria Rita Kehl, “a experiéncia depende daquilo
que passa pelo corpo” (2001, p. 14), e que o corpo, em Noll, localiza-se em um dinamismo que
resiste a quaisquer formas de adestramento, ndo seria o caso de, ao invés de lermos sua escrita
a luz de uma faléncia da possibilidade de experiéncia, apreendermos sua literatura como
instancia que gesticula, em muitos instantes — através da imagem de um corpo fraturado —, a
necessidade de buscarmos novas formas de experiéncia?

Seguimos, aqui, as consideracdes de Giorgio Agamben em seu Infancia e historia
(2014), onde encontramos a sugestdo de que quando se desejaria impor a humanidade “uma
experiencia manipulada e guiada como em um labirinto para ratos, quando a Unica experiéncia
possivel é, portanto, o horror e a mentira [...] uma recusa da experiéncia pode —
provisoriamente — constituir uma defesa legitima” (AGAMBEN, 2014, p. 24). Como esperar,
por exemplo, que os corpos nollianos, comumente atribuidos a imagem de sujeitos afastados
das leituras sociais que o0s garantiriam o minimo de sobrevivéncia, formas de experiéncia
deslocadas de uma atmosfera escatologica? Acreditamos, entdo, que o ponto nevralgico da
literatura do autor gaucho passa muito mais pela indicacdo de uma recusa de experiéncias
agenciadas por organizaces de poder que dizimam o corpo dos sujeitos historicos do que,
necessariamente, uma faléncia, ou, ainda, um muro soberano no fim de um beco escuro e sem
saida que aciona a impossibilidade de criacdo de lacos afetivos, de formas de singularizacéo,
etc. A inscri¢do de um corpo que respira na “contravida”, nesse sentido, nos permite um folego
ancorado na recusa, um folego que, a partir da negacao de um ordenamento higienizador, nos
impulsiona a proposicao de roteiros de resisténcia.

N&o se trata, em nossa leitura, de um posicionamento critico que romantize as violéncias
enfrentadas pelos personagens nollianos; menos ainda, para ir além, de uma postura indiferente
as problematicas apontadas pela critica que sublinha a derrota e a catastrofe na escrita do autor,
mesmo porque essa ambientacdo que beira a desilusdo nos diz muito sobre as maneiras por
meio das quais a sociedade contemporanea se organiza. Nossa escuta — essa busca de
apreensdo dos possiveis sentidos da literatura nolliana — percorre, contudo, um caminho bem

proximo a uma das maximas de Jean-Paul Sartre: o que fazemos daquilo que fizeram de n6s?
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Se “cada um é responsavel por aquilo que foi feito dele” (SARTRE, 1972, p. 101)°, se podemos
sempre fazer alguma coisa daquilo que fizeram de nos, ndo seria possivel considerar que, em
Noll, um corpo que aciona sistematicamente uma recusa pelas comuns formas de ocupar o real
marca ndo uma derrota efetiva, mas sim o desejo de possibilidades outras? Nos interessa aqui,
portanto, os roteiros de resisténcia que, a partir dos corpos proliferados em seus textos, Jodo
Gilberto Noll constrai.

Para isso, sugerimos como ponto de partida, no primeiro capitulo, uma leitura que adota
a imagem do corpo geralmente presente no projeto ficcional do autor em proximidade com o
conceito de resto, elaborado por Giorgio Agamben em O que resta de Auschwitz (2008) e El
tiempo que resta (2006). Buscaremos, nessa etapa da dissertacdo, enxergar sob que
circunstancias os corpos nollianos sdo arquitetados e, além disso, para quais poténcias politicas
eles gesticulam, tendo em vista, sobretudo, as situacfes de violéncia e vulnerabilidade que
atravessam suas existéncias. Nesse sentido, serdo analisadas as maneiras atraves das quais o
corpo de alguns personagens presentes nos romances A furia do corpo (2008b), Berkeley em
Bellagio (2002) e Lorde (2014) assumem sua consisténcia de resto, apontando,
consequentemente, possibilidades de resisténcia e ressignificacdo de seus exercicios de vida.
Trata-se aqui, portanto, da sugestdo de uma leitura critica que assume a escrita nolliana como
instancia que caminha pelo limiar estabelecido entre vulnerabilidade e forca de vida.

Apos elucidagdo do que entendemos como resto na escrita do autor, entram em destaque
alguns apontamentos a respeito de como seus personagens sdo perpassados por uma forca
desejante que nega, a todo o instante, 0os modos de subjetivacao orquestrados pelas engrenagens
capitalistas. Assim, dialogando com pensadores como Gilles Deleuze e Félix Guattari,
indicamos que, embora 0s corpos da escrita do autor estejam inseridos em situacdes que beiram
a escatologia, eles ainda ecoam formas de resisténcia a tirania intrinseca ao ordenamento
contemporaneo. A luz dessa analise, iniciaremos um movimento de aproximagio entre o0s
personagens nollianos e o conceito de biopolitica. Pretendemos, com essa aproximacao,
compreender o que o projeto de escrita de Jodo Gilberto Noll sublinha, ao propor, de forma téo
precisa, um entroncamento quase que inextrincavel entre o corpo de seus personagens e as

maneiras através das quais esse corpo reflete as delimitacbes das nogdes contemporaneas

& Dialogamos, aqui, com o seguinte trecho de Situations, IX. Mélanges: “Car l'idée que je n'ai jamais cessé de
développer, c'est que, en fin de compte, chacun est toujours responsable de ce qu'on a fait de lui — méme s'il ne
peut rien faire de plus que d'assumer cette responsabilité. Je crois qu'un homme peut toujours faire quelque chose
de ce qu'on a fait de lui. C'est la définition que je donnerais aujourd'hui de la liberté: ce petit mouvement qui fait
d'un étre social totalement conditionné une personne qui ne restitue pas la totalité de ce qu'elle a recu de son
conditionnement [...]” (SARTRE, 1972, p. 101-102).
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ligadas ao termo “vida”. Para isso, levaremos também em consideragdo os momentos nos quais
a prépria escrita do autor assume uma corporalidade, indicando, assim, uma presenca estética
que possui o trabalho com a linguagem como ponto primordial. Partindo dessas questdes,
proporemos uma leitura dos textos do autor em consonancia com as contribuicdes de filésofos
como Michel Foucault e, principalmente, Giorgio Agamben.

Em seguida, serd iniciado um movimento que aponta 0s tracos de propositividade
intrinsecos a escrita de Jodo Gilberto Noll. Evidenciaremos mecanismos e roteiros que
permitem que seus personagens resistam — ou, a0 menos, escapem — a imagem do homo sacer
agambeniano e, assim, da vida nua produzida pelo ordenamento contemporaneo. Nesse sentido,
0 terceiro capitulo analisa um elemento constante nas obras do autor: a profanagéo.
Consideramos a presenga desse mecanismo como uma inscricdo que ultrapassa a simples
utilizacdo de metéforas vinculadas aos elementos comumente presentes na religiosidade crista.
Para isso, estabeleceremos um didlogo tedrico com o que Giorgio Agamben propde em
Profanacgdes (2007) e com o que Walter Benjamin afirma em O capitalismo como religido
(2013), compreendendo a experiéncia profana como um exercicio — ou melhor, um dever —
politico para a geracdo que vem: um gesto que permite que 0s sujeitos historicos ressignifiqguem
especificidades apropriadas pelo capitalismo e as formas de subjetivacdo por ele engendradas
através do ordenamento biopolitico. Sugerimos aqui, também, a partir de leitura de Berkeley
em Bellagio (2002) e Acenos e afagos (2008c), breve retomada das contribui¢es de Judith
Butler em seu Problemas de Género (2018), bem como as de Paul Preciado em Manifesto
contrassexual (2017). Nosso objetivo, com essa aproximacéo, € compreender que a profanacao,
em Jodo Gilberto Noll, abre caminhos para formas de vida deslocadas dos ditames biopoliticos,
visto que inscreve, mediante o tecido narrativo, novas gramaticas e morfologias corporais.

Em sequéncia, o ultimo capitulo pretende levantar uma discussdo acerca das relacdes
entre as violéncias que os corpos nollianos vivem com o modelo de comunidade estabelecido
na sociedade contemporanea. Percorreremos, para isso, um caminho tedrico que perpassa
algumas das contribuicdes elaboradas por Ferdinand Ténnies em seu Comunidad y sociedad
(1947) e Martin Buber em seu Sobre comunidade (2012). Nosso objetivo, aqui, é colocar em
destaque a presenca de uma reformulacéo das no¢bes de comunidade na escrita de Jodo Gilberto
Noll. Dialogamos, entdo, com as proposi¢es filoséficas construidas por Jean-Luc Nancy em A
comunidade inoperada (2016), por Maurice Blanchot em A comunidade inconfessavel (2013)
e por Giorgio Agamben em A comunidade que vem (2013). Procura-se, aqui, pensar nas

maneiras através das quais 0s personagens de Jodo Gilberto Noll indicam possibilidades de
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deslocamento de uma comunidade situada nos campos biopoliticos para o que Nancy aponta
COMO ser-em-comum.

Nossa proposta, portanto, é ressaltar algumas das formas através das quais é possivel
enxergar a escrita nolliana na contramdo de uma visdo completamente escatoldgica ou
derrotista. As paginas que se seguem sao um exercicio do que Georges Didi-Huberman (2014)
indica ao afirmar que é preciso que se trabalhe um certo pessimismo, uma certa desisténcia
adotada pelos sujeitos histdricos em relacdo ao que os insere em situacGes de barbarie. Assim,
partindo da sugestdo de Jean-Luc Nancy em Demanda (2016b), obra em que o filésofo afirma
que escrever consiste em “inscrever possibilidades de sentidos ndo dados, ndo disponiveis,
abertos pela escrita em si” (NANCY, 2016b, p. 88), essa pesquisa tem como ponto norteador
pensar, a partir de Jodo Gilberto Noll, de que forma o corpo inscrito como resto propde novas
possibilidades de sentidos, rearticulagdes e fissuras das engrenagens que mantém o

funcionamento das violéncias contemporaneas.



18

2. 0 CORPO QUE RESTA

E pela fragilidade que a revolug&o opera

— Paul B. Preciado

Investigar a poética de Jodo Gilberto Noll ¢ transitar por diferentes limites que ndo se
anulam. E percorrer limiares que nos ajudam ndo s6 na identificagio das violéncias
administradas pela sociedade contemporanea, mas também nas rotas de escape, resisténcias e
fissuras construidas por seus personagens em relacdo ao que mantém essas violéncias. Jaem O
cego e a dancarina (2008e), publicacdo de 1980 que lanca o autor, é possivel perceber a
articulacdo de um projeto ficcional que nos aponta sujeitos que, mesmo inseridos em contextos
de tensdo, violéncia social, incomunicabilidade, exclusdo ou desamparo, movem-se através da
vontade de “fazer alguma coisa urgentemente” (2008e, p. 19). A escrita de Noll, dessa forma,
nasce em torno de uma urgéncia estruturada pela pulsdo de uma vida que, fora dos ambitos
sociais normatizados, toma o corpo como o centro de suas experiéncias. Que corpo, contudo, é
esse? Quais os significados por ele expressos? Como ele se constitui e, para além disso, quais
forcas politicas ele opera?

Em seu primeiro romance, A fdria do corpo (2008b), publicado em 1981, o autor
constrai as bases dos elementos que ecoam ora de maneira contida, ora com mais énfase, por
todo o percurso de sua obra. Elaborando o que Silviano Santiago definira como grafia porosa,
onde a linguagem escrita evoca no texto os poros do corpo e se coloca como a “representacdo
mais audaciosa de um corpo que é excremento, esperma e palavra, que é vida e celebracdo da
vida, que é busca e entrega sem limites” (SANTIAGO, 2002, p. 77-78), Noll expressa um corpo
em flria que transgride qualquer borda normativa. Encontramos nas obras do autor, nesse
sentido, 0 corpo como uma instancia que assume, ultrapassa e reconstrdi suas singularidades,
inscrevendo-se no texto pelas forcas que formulam tanto a sua condicdo de vulnerabilidade,
quanto sua poténcia de criagdao. Dessa maneira, “nao se dramatiza nessa prosa caudalosa o corpo
racional, musculoso e arquiteturado do atleta ou do bailarino, dos surfistas de ocasido ou dos
académicos das artes marciais” (SANTIAGO, 2002, p. 72). O que esta em jogo, ou melhor, em
cena, é a imagem de sujeitos desconformes, sujeitos que se contrapdem as normas da sociedade
para “deixar o corpo rolar com raiva e generosidade (isto é: com Paixdo) pelos caminhos e
vielas de si mesmo, do Outro e da cidade” (SANTIAGO, 2002, p. 72).

“O meu nome nio” (2008b, p. 09). E dessa maneira que conhecemos o protagonista de

Aflria do corpo (2008b), que, recusando um nome de certidao, proclama-se “Joao Evangelista”
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nas primeiras paginas do romance. Através de uma negacao que afasta qualquer determinagdo
social que o defina, o personagem toma as ruas de Copacabana junto de sua amante Afrodite e,
dando inicio ao “esplendor de uma miséria” (2008b, p. 10), apresenta-se pelo sexo: “sexo, o
meu sexo sim: 0 meu sexo esté livre de qualquer ofensa, e é com ele-sé-ele que abrirei caminho
entre eu e tu, aqui” (2008b, p. 9). O fato do nome, memoria, estado civil e nacionalidade darem
lugar Unica e exclusivamente ao sexo (ao corpo), além de aproximar o leitor das experiéncias
vividas pelo personagem, uma vez que retira deste os dispositivos que o individualizam —
colocando-o0, assim, como um individuo qualquer —, aproxima-o também de um sujeito
definido como algo que resta. E em torno do resto, portanto, que 0s personagens propostos por
Noll se articulam e, movimentando-se como sujeitos “livre[s] de qualquer ofensa”, passado ¢
identidade, abrem caminhos para possibilidades de vivéncia de suas mais diversas
potencialidades.

Adotando o resto como elemento que ressoa na escrita nolliana, cabe a retomada de
algumas contribuicdes de Giorgio Agamben em O que resta de Auschwitz (2008), onde o
filosofo inicia uma pertinente reflexdo acerca do termo em questdo, relacionando-o com o
testemunho produzido pelas vitimas da barbarie nazista. Nas Ultimas paginas de seu livro,
propondo o resto como um conceito teoldgico-messianico, Agamben cita pequenos trechos’ de
dois livros proféticos de Amds e Isaias, do Antigo Testamento, e expde que “o que nos salva
nao é todo o povo de Israel, mas um resto” (2008, p. 161, grifos nossos). Assim, destaca o

autor:

os profetas se dirigem a todo Israel para que se converta ao bem, mas, a0 mesmo
tempo, Ihe anunciam que s6 um resto sera salvo [...] O que devemos entender aqui
como “resto”? Conforme insistiam em dizer os te6logos, € decisivo que o resto ndo
parece remeter somente a uma por¢do numeérica de Israel, resto é a consisténcia que
Israel assume no ponto em que é posto em relacdo imediata com o éschaton, com o
evento messianico ou com a eleicdo (AGAMBEN, 2008, p. 161-162, grifos do autor).

O resto em Agamben se configura, como evidencia o trecho citado, através de uma
consisténcia. Tal consisténcia é fundada quando os sujeitos de Israel, em relacdo imediata com
0 evento escatologico — o fim, ou, em suma, 0 momento messianico da salvacdo — se
formulam como a parte de um todo, orquestrando, assim, um todo que ndo coincide com as
questdes que lhe constituiam anteriormente, ou seja:

O resto &, portanto, 0 que impede as divisGes exaustivas e impossibilita que as partes
e 0 todo coincidam consigo mesmas. Ele ndo é [...] o objeto da salvacdo, mas um

T “(Assim se escreve em Am. 5, 15: “Aborrecei 0 mal e amai o bem, e observai a justiga a porta; talvez o Senhor,

0 Deus dos Exércitos, se compadega do resto de José¢”; e em Is. 10, 22: “Mesmo que o teu povo, 0 Israel, seja como
a areia do mar, s6 o resto se salvara!)” (AGAMBEN, 2008, p. 161).
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instrumento dela, uma maquina que a torna possivel. Mais do que uma simples sobra,
é um excedente: do todo com respeito as partes, e das partes com respeito ao todo
(VALERIO, 2015, p. 145).

Refletindo sobre os limites e relagdes entre o testemunho, a barbarie dos campos de
concentracdo e o indizivel estruturado pelo trauma dos judeus que vivenciaram esse contexto,
Agamben se atém enfaticamente a imagem do muculmano, descrito por Primo Levi como o
Unico sujeito capaz de testemunhar o horror nazista por té-lo experienciado em seus limites.
Tendo em vista, portanto, 0 mugulmano como um individuo de fei¢cBes vazias, uma massa
cinzenta que borra as barreiras entre o estar vivo e o estar morto, o fildsofo sugere que o humano
que ocupa este lugar — “aquele cuja humanidade foi integralmente destruida” (2008, p. 136)
— se enquadra automaticamente na posi¢cdo do resto. Nessa perspectiva, tornam-se opacos 0S
significados que identificam o homem e o ndo-homem, o que abre espaco, dessa maneira, a
consisténcia que os colocam em relacdo de ndo-coincidéncia consigo mesmos e com 0S outros.

O exemplo do mugulmano, ressaltado como Unica testemunha possivel, ocupa o lugar
de resto, pois, a0 mesmo tempo em que € o Unico que pode dar testemunho do horror do campo
de concentracao por ter tido sua humanidade destruida (tornando-se ndo-homem), ndo consegue
fazé-lo. Em primeiro lugar, ndo pode falar pelo homem (néo coincide com o todo), visto que
fora completamente destituido de sua humanidade, afastando-se, consequentemente, do que o
constituia anteriormente. Em segundo lugar, tendo em vista o trauma — elemento que cinde a
linguagem —, ndo consegue falar por si (ndo coincide consigo mesmo) por ter experienciado a
violéncia em seu limite. Assim, Agamben ressalta que:

Quando Grete Salus escrevia que “o homem nunca deveria ter de suportar tudo que
pode suportar, nem chegar a ver como este sofrer levado a poténcia extrema néo tem
nada mais de humano”, ele queria dizer também isso: que ndo existe uma esséncia
humana; que o homem é um ser de poténcia e, no ponto em que ao captar a sua infinita
indestrutibilidade, acredita estar apreendendo a sua esséncia, 0 que se Vé, entdo, é que
“j4 ndo tem nada de humano”. O homem esta sempre, portanto, para aquém ou para
além do humano; é o umbral central pelo qual transitam sem cessar as correntes do
humano e do inumano, da subjetivacdo e da dessubjetivacdo, do tornar-se falante por
parte do ser vivo, e do tornar-se vivo por parte do logos. Tais correntes coexistem,

mas ndo sdo coincidentes, e a sua nao-coincidéncia, a sutilissima diviséria que as
separa, € o lugar do testemunho (AGAMBEN, 2008, p. 137).

O ponto central que constitui a proposta agambeniana de resto €, desse modo, a nao
coincidéncia dos extremos que cada sujeito carrega consigo mesmo e com 0S outros sujeitos.
Trata-se de pensar 0 resto como a poténcia que, passando ao ato (tornar-se ndo-homem, romper
com uma especifica forma de linguagem que torne transmissivel suas experiéncias, ultrapassar
os limites do que configura certa humanidade), faz com que o individuo deixe de ser a por¢éo

de uma parte para se tornar uma consisténcia. O mugulmano, essa figura privada da vida e da
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morte, esse ser que alcangou o limite da experiéncia do horror, essa “improvavel e monstruosa
maquina bioldgica, isenta ndo apenas de qualquer consciéncia moral, mas até mesmo de
sensibilidade e de estimulos nervosos” (2008, p. 64) exemplifica bem a imagem do resto, uma
vez que, embora coexistisse, no campo, com outros prisioneiros, afastava-se de si por ter
rompido com os limites do que uma humanidade € capaz de suportar na mesma medida em que
se afastava do que os outros prisioneiros representavam no sentido de ser-homem.

Retornando as consideracGes acerca da escrita de Jodo Gilberto Noll, destacamos que
ndo se trata, em nossa leitura, do estabelecimento de uma comparagéo entre seus personagens
e 0 muculmano dos campos de concentracdo, ou, menos ainda, de uma analise que os propde
como sinénimos. A retomada da reflexdo de Giorgio Agamben sobre a imagem desses sujeitos
e a sua relagcdo com o testemunho fora feita exclusivamente, entdo, para que o que se pretende
considerar como resto nas narrativas do autor gaicho fosse melhor exemplificado.
Apresentamos, aqui, dessa forma, os sujeitos ficcionais propostos por Noll — ou melhor, o
corpo desses sujeitos ficcionais —, em proximidade com as sugestdes agambenianas.
Investigamos o corpo desses personagens a partir da ideia de consisténcia proposta pelo filésofo
italiano, analisando-os como o elemento que os impedem de coincidir com o todo (a sociedade
homogeneizada pelo ordenamento estabelecido) e consigo mesmos, uma vez que esses
personagens se desfazem de suas identidades paulatinamente no percurso das narrativas. Nota-
se:

Alguém tropeca no meu sono e eu grito o nome ndo digo. Nome ndo. Ndo adianta
retalhar meus nervos, me inquirir, interrogar, nem mesmo torturar. Nome ndo. Quando
crianca me ensinaram assim: nome, idade, endereco, escola, cor preferida. N&o, ndo
VOu entregar ao primeiro que aparece; nome, idade, essas coisas soterram um

tesouro: sou todos, e quando menos se espera, ninguém. Meu nome ndo. (NOLL,
2008b, p. 31, grifos nossos).

Embora a retirada de pontos elementais responsaveis pela construcdo de um sujeito de
direito — de uma identidade — contribua para a categorizacdo dos personagens nollianos como
corpos gue restam, ndo se trata de considerar esse conceito como o resultado de uma simples
sobra, sedimento ou residuo de um todo que fora deixado para tras. Cabe pensar que Jodo
Evangelista elucida bem em A faria do corpo (2008b) o que se sugere como resto pois, sendo
construido sob o prisma de um ser vivente que, possuindo um corpo sobre o qual incidem as
violéncias articuladas pela l6gica do poder contemporaneo, ndo coincide com o todo por ser um
completo despossuido, por ndo se fixar em um espaco definido, ndo se articular através de uma
l6gica temporal impelida pela dindmica capitalista e, por fim, atribuir ao corpo, muitas vezes,

exercicios ndo normativos bem préximos a certa animalizagdo. Por outro lado, ndo coincide
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consigo por se assumir como singularidade liberta de questes outrora constituidas: renuncia
ao nome, identidade e memoria — afirma sua existéncia unica e exclusivamente a partir do
corpo.

“Sou todos, e quando menos se espera, ninguém” (2008b, p. 31). Jodo Evangelista
indica, dessa forma, um limiar que faz chocar um todo social — instancia que articula a imagem
de uma aproximacdo do personagem tanto com o leitor, quanto com as mais diversas
singularidades expressas pelos sujeitos histéricos — com um esvaziamento de si que se
configura pela negacdo em destaque: “nome ndo”. Este esvaziamento, contudo, aflora um
movimento propositivo que desponta em um aceno para novas possibilidades de reconstrucéo
do eu. Negar o nome e identidade, ndo entregar ao outro — ao leitor — categorias que o tornam
identificavel ou reconhecivel, para além de inserir o personagem num dinamismo de faléncia,
gesticula a exposi¢do de seu “tesouro”. Trata-se, portanto, de um enfrentamento que perpassa
0 COrpo — uma vez que o personagem é condensado a essa instancia — e o0 tem como ponto de
partida.

Em Corpus (2002), Jean-Luc Nancy destaca que “o corpo expde a efragdo de sentido
que a existéncia constitui, absolutamente e simplesmente” (2000, p. 25), configurando-se,
assim, como “o ser-exposto do ser” (2000, p. 34). Relacionando o pensamento do filésofo
francés com o que Jodo Evangelista apresenta, podemos pensar que o0 personagem, impondo-se
atraveés das negacdes dos dispositivos que escamoteiam seu corpo, constroi rasuras no poder
atribuido aos dispositivos recusados. O que da sentido a sua existéncia, ao seu ser-vivo, dessa
forma, ndo é um nome, passado ou endereco, mas sim o corpo. A rasura na légica do poder
atribuido a essas instancias se constroi, portanto, pois o personagem faz inscrever no texto
possibilidades outras tanto para os significados dos corpos apresentados na narrativa, quanto
para 0s modos de vida que esses corpos carregam.

Assim, mesmo em meio a fome, ao desalento, as violéncias e as faltas de tudo o que
sinaliza 0 minimo de pertencimento social aos personagens construidos pelo autor gaucho, o
gue sobra — ou, melhor, o que protagoniza suas vidas — é um corpo centrado em sua prépria
existéncia. Um corpo que projeta, a partir dessa consisténcia, um espaco-em-comum que
constrai tanto a resisténcia do eu, quanto sua abertura ao outro:

Quando a gente se encontrava vocé dizia meu coracao ta doendo, toca aqui. Eu tocava
no coragdo com a mao espalmada sobre teu peito e sentia o coracdo responder: pulsava
ali uma outra vida que ndo a minha, um outro ser vivo no mistério mas tdo mineral
que eu podia tocar, alisar na minha ternura, apertar com o édio de quem possui 0 que
ndo é seu e que no entanto se d&. Um coracédo apaixonado. O coracdo pulsava feito

uma bomba na mao, batia contra 0 meu tato todo cheio da fantasia madura, prestes a
ser mordida: eu mordia 0 seio que guardava o coragdo vocé me dizia vem, e em cada
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convite mais uma curva do labirinto se desenhava; eu enfrentava mais uma curva e
me perdia mais uma vez ao teu encontro. E cada encontro nos lembrava que o Unico
roteiro é o corpo. O corpo. (NOLL, 2008b, p. 23-24, grifos nossos).

O tato no corpo que doi, a resposta deste corpo num fluxo de afetos que corresponde a
aproximacao de outro sujeito que, mesmo misterioso, converte “como uma bomba” toda dor
em forca. Essas imagens nos apontam a ideia do corpo que, recolhendo os residuos que o
edificam, formula-se como um roteiro por onde perpassam as idiossincrasias dos sujeitos
ficcionais: seus afetos, suas urgéncias existenciais e seus clamores por uma vida menos
violentada. E preciso, sob essa dtica, em dialogo com as contribuicdes de Florencia Garramufio
em A experiéncia opaca (2012), pensar a escrita de Noll como a expressédo de uma literatura
que trabalha com “os restos do real”: isso que sobra, que ¢ despedacado e, consequentemente,
n3o cabe nos limites de uma transmissdo engessada e continua. E preciso analisar as narrativas
nollianas, portanto, através de um movimento que, baseando-se nas sobras articuladas por seus
personagens, nos aponta pequenas saidas, ruidos e fissuras em relacdo as violéncias sociais
cotidianamente articuladas — e, por vezes, legalizadas — pelo ordenamento contemporaneo.

O fato da escrita de Noll se aproximar mais da “ideia de organismo vivo, irracional, que
respira, do que de uma construcdo acabada ou de um objeto concluido que seria exposto,
incolume e soberano, diante do olhar dos outros” (GARRAMUNO, 2012, p. 27) faz com que a
propria forma de sua narrativa — sem construcdo linear, repleta de fluxos de consciéncia
alimentados por frases que “saem aos borbotdes” (SANTIAGO, 2002, p. 77) — quase que num
gesto isomorfico, dialogue com os eixos teméticos que ela propde: o incessante deslocamento
de seus personagens, a proliferacao de um desejo como forc¢a produtora e o corpo destruido que,
no entanto, se reconstitui. Assim nos narra Jodo Evangelista:

Se eu fujo do reconhecimento da raga € porque me extingo me recomponho em células
invisiveis de uma dadiva gratuita, mesmo que ndo haja cor, forma, volume, som,
mesmo que tudo seja auséncia a dadiva se cria e se insurge contra a extincéo [...] Os
meus despojos portanto ja ndo aguardam o que esperar: jazem no triunfo da derrota:
em cada pedaco destruido do meu corpo eu permaneco em mim (em tudo), intacto. E
reverencio a minha exatiddo de ser: despojado de todos os sentidos ingresso no
dominio escuro do Siléncio, a escassez aqui a abundancia [...] Sou morto sim. Mas
vivo ainda, como a fruta que se transforma num viveiro de bichinhos e vai expelindo

ai o derradeiro furor da vida na sua carne mortuaria (NOLL, 2008b, p. 190-191,
grifos nossos).

Uma escrita que propde personagens que se extinguem e se recompdem como um ato
de resisténcia as auséncias que 0s posicionam em situaces de vulnerabilidade. E nesse sentido
que Noll elabora textos que movimentam “despojos”, textos que ndao congelam seus

personagens no espectro da faléncia. Trata-se de um “triunfo da derrota” que, tendo como
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impulso o corpo que fora destruido, insurge-se contra a extin¢éo e se expande em uma poténcia
de vida que carrega tanto escassez quanto abundancia. Se, por um lado, o primeiro romance do
autor nos expde um narrador que proclama “em mim sé reconheco o corpo” (2008b, p. 189),
aproximando-se, a principio, da imagem de uma existéncia derrotada e destituida de lacos
afetivos; por outro, a narrativa nos apresenta personagens que, reconhecendo-se unicamente
pelo corpo, afirmam: “mas ha uma forca eu sei, uma forga que renega o desatino do completo
esquecimento, e ha de se insurgir contra esta extin¢do, e isso eu compreendo quando percebo
que estou absorto de vida na minha prépria condenacao [...]” (2008b, p. 234).

Através, portanto, de uma expressao textual “que nao parece encontrar um limite e se
derrama abandonando o fio de conten¢io de uma trama ou de uma intriga” (GARRAMUNO,
2012, p. 25), Noll ressalta os exercicios e modos de vida que, por ndo corresponderem aos
ditames do ordenamento social, impulsionam-se pela criacdo de roteiros de resisténcia. Assim,
da mesma maneira em que 0s corpos construidos pelo autor sdo sustentados pela necessidade
de choque com outros corpos, pelo movimento errante e pela negacdo de uma memoria
individual ou coletiva, o projeto ficcional nolliano destaca as “comportas quebradas de uma
forma que ndo pode mais conter uma pulsio narrativa que transbordou” (GARRAMUNO,
2012, p. 25). Sob essa 6tica, a prosa do autor gatcho transborda e, nesse sentido, grifa a urgéncia
politica de sua escrita, reorganizando tanto a experiéncia do leitor com novos modos de vida,
quanto os significados e possibilidades que essa vida é capaz de mover.

Em EI tiempo que resta (2006), obra em que Giorgio Agamben continua parte das
reflexdes iniciadas em O que resta de Auschwitz (2008), é destacado que “o resto nos permite
colocar em uma nova perspectiva nossas nocdes de povo e democracia, que, embora
ultrapassadas, nio foram ainda renunciadas” (AGAMBEN, 2006, p. 62)%. E nesse sentido que
a escrita nolliana pGe em evidéncia uma poténcia de resisténcia politica. As narrativas do autor
galucho movimentam, através de corpos vulneraveis que se inscrevem no texto como resto,
indicacBes do que € preciso reformular: as organizacdes de poder sedimentadas sobre a ética de

homogeneidade social que dita, inclusive, nossas no¢des de comunidade. Ainda em Agamben:

O povo é [...] o que permanece infinitamente ou resiste a qualquer divisdo, e que —
apesar daqueles que governam — nunca se deixa reduzir a um maioria ou minoria. E

8 Todas as tradugdes desta edigdo sdo minhas. Do espanhol: “El resto permite situar en una perspectiva nueva

nuestras nociones de pueblo y democracia, ya anticuadas, aunque quiza no renunciables” (AGAMBEN, 2006, p.
62).
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esta é a figura ou a consisténcia que as pessoas adotam na instancia decisiva e, como
tal, ele é o Unico sujeito politico real (AGAMBEN, 2006, p. 62)°.

O resto é, dessa maneira, a constituicdo do sujeito politico que insiste em permanecer
vivo em situagOes de violéncia e desamparo. Podemos notar, ainda, que construindo suas
narrativas ndo apenas através das experiéncias do corpo que exerce dissidéncias sexuais, Noll
também elabora, com precisdo estética, rotas por onde caminham juntos tanto faléncia, quanto
forca de vida — caminhos por onde os restos se chocam e apontam para pequenos pontos de

escape ou abstracdo em relacdo as situacfes de abatimento em que se inserem:

Mas ali estava 0 menino e ele me fazia acreditar eta esperanca danada, 0 menino me
olhou e disse 0 mar ta legal e ai notei pela primeira vez que Ihe faltavam trés dentes
na arcada superior e mais Ihe faltariam pela vida afora se 0 menino chegasse até a vida
afora, e isso doeu e tanto que me vi sem querer batendo no peito trés vezes e saindo
do mar eu disse trés vezes puto puto puto contra o sol sempre impassivel diante dessa
desgraceira toda, puto puto puto e ndo santo santo santo porque ninguém é santo nesse
barco da agonia [...] Santo é aquele ali: brinca com o mar e nem viu que me ausentei
e estou agora aqui na areia chamando vocés todos de putos porque ninguém é santo
enquanto perdurar essa dor de ver que 0 menino que brinca com o mar esta na mira
da morte, da destruicdo, do fim. O menino brinca com o mar e de repente me vé e
acena como se agora brincasse com o espago do ar ar ar... (NOLL, 2008b, p. 58-89).

Olhar o mar em meio a “desgraceira toda” na qual se vive. Permitir-se alguns segundos
de contemplacdo, atravessando, num contrafluxo de resisténcia momentanea, o mar por onde
navega o “barco da agonia” que ¢ a vida dos personagens da narrativa em questao. Esse instante
ficcional, mesmo que efémero, ressalta ndo sé a fragilidade em que vivem 0s sujeitos propostos
por Noll, quase sempre apresentados ‘“na mira da morte, da destruigdo, do fim”. Percebemos,
sim, o corpo desgastado: “lhe faltavam trés dentes na arcada superior”, mas notamos também a
expressao de uma forca que ndo busca se conter. Ha um grito, “puto puto puto”, que ressoa nao
apenas contra a dor que os personagens vivem, mas que se expande em direcao as questdes que
fazem “perdurar a dor”.

Em Corpo e escrita, Ana Costa afirma que “a escrita, de alguma maneira, transporta
detritos, ou seja, restos ndo assimilaveis” (COSTA, 2001, p. 134). E preciso perscrutar na obra
de Noll, portanto, ndo apenas a derrota em que 0s personagens propostos por ele apresentam,
mas 0s tracos que indicam o movimento desses detritos e, sobretudo, as forcas politicas que
eles articulam ao serem transportados. N&o se trata, pois, de negar a escatologia presente nas
obras do autor em questdo, trata-se de adota-la como ponto de partida e construir com ela

maneiras que possibilitem a assimilacdo do corpo que resta.

° Do espanhol: “El pueblo es lo que queda infinitamente o resiste toda division, y que — a pesar de aquellos que
gobiernan — no se deja jamas reducir a una mayoria 0 minoria. Y ésta es la figura o la consistencia que adopta el
pueblo en la instancia decisiva, y como tal ¢l es el unico sujeto politico real”. (AGAMBEN, 2006, p. 62).
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2.1 ORESTO EM BERKELEY EM BELLAGIO

Podemos perceber em Berkeley em Bellagio (2002) os ecos do que Noll propusera ja no
inicio de seu projeto ficcional. Embora a ldgica do resto esteja presente, neste romance, com
certa moderagéo, os deslocamentos, tensionamentos dos limites de um corpo desconforme e
abandono ou recusa de uma memaria sdo elementos que permeiam todo o percurso da narrativa.
O texto, dessa forma, indica personagens apresentados sob o prisma da consisténcia salientada
anteriormente. Tendo como ponto central as experiéncias de Jodo, escritor gatcho convidado a
lecionar literatura e cultura brasileira na universidade de Berkeley, na California, a narrativa
em questdo, como acontece em A flria do corpo (2008b), pde em evidéncia sujeitos que,
mediante as violéncias que incidem sobre eles, falta de perspectivas e isolamento, transformam
0 corpo em um campo atravessado por contingéncias que lhes d&o certo direcionamento.

Apos terminar um relacionamento longo e estavel com seu namorado Léo, Jodo aceita
o convite que lhe fora feito. Mudando-se para Berkeley, passa a viver sob o desconforto de estar
“numa terra estranha sem falar a lingua do lugar” (2002, p. 11). Nesse sentido, 0 personagem €
sempre apresentado através de um afastamento em relacdo aos demais sujeitos ficcionais que
compdem a narrativa. Notamos, desde o inicio do romance, que seu protagonista procura se
distanciar dos resquicios de um passado recente. Embaralhando as reminiscéncias que Jodo
forcosamente tenta afastar com as experiéncias que ele vive na California, o texto exprime
pouco a pouco o desalento que o narrador vive tanto em relagédo a suas lembrancas — e, assim,
sua necessidade de encontrar novas possibilidades de vivéncia — quanto ao sentimento de ndo
pertencimento que o assola desde o inicio de sua viagem. Assim destaca o narrador:

Esse homem caminhava pelo campus da Universidade, sim, em Berkeley, naquela
Califérnia gelada muito embora ensolarada — e, por um segundo, como quem acorda,
Ihe acendeu a divida se estava ali chegando do Brasil, ou, ao contrério, se ja estava
voltando ao Sul do planeta, para aquela falta de trabalho ou de aceno de qualquer coisa
que lhe restituisse a préatica do convivio em volta de uma refeicdo, sob um endere¢o
seguro — “ah, esse pais, esse pais, pois ¢, deixa pra 14, deixa pra 14 que agora eu vou
mijar” [...] Ele caminhava entre esquilos pelo campus de Berkeley e pensou que nédo
adiantava se lembrar de quase nada; precisava mesmo era ir & acdo, falar inglés,

testemunhar nessa lingua a todos que pudessem se interessar por sua vida (NOLL,
2002, p. 10-11).

As lembrancas desordenadas gque proporcionam ao protagonista um estado de duvida
em relacdo a estar no exterior ou em sua terra natal, acentua o incOmodo que este vive ao saber
que, naquele instante, independentemente de onde estivesse, “a pratica do convivio em volta de
uma refeicdo” ndo seria apresentada como uma realidade palpavel. Importante notar, além

disso, que a jocosidade da fala executada pelo personagem em “ah, esse pais”, aliada a
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porosidade do “agora eu vou mijar”, reforca o fato de que “ir & a¢do”, ou seja, explorar as
possibilidades de novas experiéncias a partir do resto que o constitui, afasta-o das
normatizagdes geograficas e territoriais que moldam os sujeitos dentro de algum dispositivo de
identidade. Jodo, dessa forma, impulsiona-se ao deslocamento, a movimentacdo dos detritos
que edificam o desejo de ir “embora para um lugar que ainda ndo foi feito” (2002, p. 16) e,
enfim, a tomada do proprio corpo como um elemento de ressignificacdo das singularidades que
o formulam.

Berkeley em Bellagio (2002) nos indica precisamente, dessa forma, o corpo de Joéo
como resto ndo s6 por coloca-lo, no desenvolvimento de sua trama, em desconformidade com
praticas sexuais regulamentadas pelo poder estabelecido. O protagonista expressa a imagem do
estrangeiro, e, para além disso, o estrangeiro que enxerga no abandono de sua terra natal
possiveis chances de se refazer. Assim, ao se mudar para a California, o personagem entra em
ndo coincidéncia com o todo social por ser outro: um sujeito que sequer se comunica com
outros; que se isola paulatinamente. Na mesma medida, no final do romance, quando Jo&o volta
ao Brasil, notamos que este ja ndo € o mesmo que fora em Berkeley ou em Bellagio, vilarejo
na Italia no qual vive por um tempo sob o patrocinio de uma instituicdo americana. Surge,
portanto, a consisténcia que o categoriza como resto: 0 personagem configura-se como um
outro que ja ndo coincide com o todo social ou com as questbes que O constituiam
anteriormente.

Sob essa Gtica, inserindo seu narrador-protagonista em situacdes de desconformidade,
colocando-0 como um sujeito avulso entre 0s personagens secundarios que surgem no decorrer
da trama, o romance evidencia aos poucos a importancia que o corpo dos sujeitos ficcionais
possui tanto para a construcdo do sentido narrativo, quanto para a estruturacdo de Jodo como
um ser vivente que, a partir do corpo, constroi poténcias que o afastam do constante desconforto
vivido no exterior. Conhecemos, dessa forma, Maria:

Enquanto andava pelo campus apareceu-lhe Maria, a mocga brasileira com quem
vivera um caso logo ao chegar na Califérnia [...] Maria estava magra, meias negras
Ihe subiam pelas pernas que sempre foram belas — mas, agora, nesses tempos em que

os dois pareciam ndo saber o que fazer da vida, se iam, se ficavam, as pernas tinham-

se tornado finas, esqueléticas quase... Seus cabelos aos trinta e poucos anos ja
grisalhos (NOLL, 2002, p. 13).

Notamos no trecho em destaque que o corpo da personagem reflete bem todo o
desconforto que ela e Jodo vivem. E como se, nesse momento, o corpo de Maria traduzisse a
auséncia de pertencimento social e afetivo que os sujeitos ficcionais da narrativa enfrentam. O

“ndo saber bem o que fazer da vida” direciona ao corpo caracteristicas semelhantes ao processo
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de envelhecimento, reduzindo a personagem aos tracos deixados pelo passar do tempo. Dessa
maneira, Berkeley em Bellagio (2002), assim como A furia do corpo (2008b) ressalta corpos
que se afastam da ldgica do corpo saudavel, esteticamente padronizado e belo. Percebe-se,
contudo, que mesmo com o corpo desconforme, Maria se dispde a vivéncias sexuais com Joao:
Ela o masturbava sem avidez. Ele enfiava o dedo primeiro com suavidade pela vagina
dela e encontrava la no fundo um pénis em miniatura; quando chegava ali a coisa ja 0
esperava, em riste, e nela ele mexia como um pénis sem glande ou preptcio, pura
umidade que a promessa de seus dedos tinha o dom de excitar. Naquele ponto ocluso
se banqueteavam, até que o seu proprio pau monstruosamente maior viesse a toda e
entornasse o leite pelas coxas dela [...] Os dois huma intimidade tdo independente de
outros lagos que se sentiam a beira de tudo ou quase, até do gesto mais sinistro, a tal
ponto, que preferiram enfim aproximar-se, ndo exatamente um do outro, mas de um

nicleo qualquer onde pudessem reatar em paz 0 compromisso com as coisas (NOLL,
2002, p. 15).

A encenacdo do corpo via pulsdo sexual, aqui, direciona 0s personagens a um estado de
intimidade que os desloca das sensacgdes de desconforto expressas pelo corpo envelhecido. Ao
sujeito que se entrega ao prazer nada mais importa — 0s personagens tornam-se, portanto,
“independentes” de quaisquer lagos que antes os prendiam. A narrativa, além disso, ao elaborar
um corpo feminino que apresenta um “pénis em miniatura” que espera o toque de Jodo ja em
“riste” pronto para receber sua promessa de excitacdo, enfatiza ainda mais o que ja fora dito
sobre o fato do autor gaducho propor corpos desconformes que, em sua alteridade, apresentam
novos modos de vida.

Importante notar que embora exista, na cena citada, evidente uso sexual do corpo entre
personagens de diferentes géneros, ela nos indica também um desprendimento afetivo que
perpassa o corpo dos sujeitos em questdo. “Ela o masturbava sem avidez”, destaca o narrador
pouco depois de nos afirmar que ele e Maria jamais “deveriam ter se afastado” de “corpos do
mesmo sexo” (2002, p. 13). O romance indica, nesse sentido, a posi¢cdo deslocada que os
personagens vivem em relagdo a “matriz sexual” (BUTLER, 2018) e evidencia, assim, 0
desconforto de um sujeito que, em busca de experiéncias que o facam sentir-se pertencente a
algo, destitui-se da propria identidade para, enfim, propor rotas capazes e lhe apresentar novas
possibilidades. O resto, aqui, configura-se pelo enquadramento dos personagens da narrativa
em uma ordem periférica — sdo corpos destoantes, corpos estrangeiros, corpos gque nao
coincidem com o todo social e se desfazem aos poucos no percurso da ficgéo.

Apo6s constantes perambulacBes, Jodo se muda de Berkeley para uma fundagédo
americana em Bellagio, na Italia, no intuito de trabalhar em seu novo romance. O protagonista,
mesmo longe das atribulagdes vividas na Califérnia, continua se movimentando a partir do

seguinte questionamento: “[...] Por que havia tanta coisa a descascar até que pudéssemos estar
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aquém da gente, nos transformarmos em ninguém ou quase, quase nada, e sé entdo, sem nome
nem espécie, podermos nos beijar na boca?” (2002, p. 43, grifos nossos). Essas questbes
dialogam profundamente com o que fora anteriormente mencionado acerca de A faria do corpo
(2008b), quando Jodo Evangelista abre mdo de mecanismos que o tornam identificavel e
categorizavel. Percebe-se, pois, a exposi¢do do “tesouro” que fortalece o personagem — 0
corpo. O romance ressalta, dessa maneira, como ¢é preciso “descascar-se”, bem como fizera
Jodo Evangelista, para abrir-se ao outro; como € preciso, nesse sentido, afastar-se de nome,
identidade, nacionalidade, orientacdo sexual e memdria para que possa brotar, finalmente,
algum vestigio de poténcia.
Quando acordei ouvi 0 sino que de hora em hora toca na Bellagio das ruelas e
escadarias. Sentei e percebi que tinha perdido o meu proprio fio de historia, como se
acordasse, num repente, fora da capsula que me sustentara por anos; pensei na minha
idade, vi que isso para mim ja ndo dizia nada, nem o nome que me deram na pia
batismal lembrava, se é que em algum dia me deram um nome, um corpo definido,
uma imerséo no tempo, se é que o tempo ainda ndo corre para esse ninguém que acabei
sendo em meio a Fundagdo americana; me coco todo como sempre faco em situacdes
assim, tenho ainda meus ovos, apalpo-os, arregaco meu prepucio, mostro minha
glande para essa escuriddo formidavel, medieval, meu pau expele um cheiro

desagradavel de graxas substancias, fede, sim, pois é [...] (NOLL, 2002, p. 51, grifos
meus).

E possivel notar, portanto, que assim como A faria do corpo (2008b), Berkeley em
Bellagio (2002) nos apresenta a ldgica do resto. Se no primeiro romance Jodo Evangelista
exprime enfaticamente a negacdo de tudo que o aproxima de um sentido de cidadania ou
identidade; no segundo, Jodo se constitui através de uma entrega total as circunstancias. O
protagonista se afasta de seu “proprio fio da histéria”, ndo fazendo questao de idade ou nome
— torna-se, portanto, “ninguém” ou “quase, quase nada”. E necessario ressaltar, contudo, que
na auséncia de todos os mecanismos recusados pelo personagem, ele assume, assim como Joao
Evangelista em A furia do corpo (2008b), no préprio corpo — e, aqui, um corpo que se inscreve
no texto pelos poros — uma especie de forca que ndo anula suas naturalidades: seus odores,
suas secreces, seus fluidos. Em Corpo, fora (2015) Jean-Luc Nancy nos lembra que:

A exterioridade e a alteridade do corpo alcangcam o insuportavel: a dejecéo, a sujeira,
0 seu dejeto ignobil que dele ainda faz parte, sendo ainda a sua substéncia e sobretudo
a sua atividade, pois é preciso expulsé-lo, o que ndo é um de seus menores oficios. Do
excremento a excrescéncia das unhas, dos pelos ou de toda espécie de verrugas e
malignidades purulentas, é preciso ainda pér para fora e dele separar o residuo ou

excesso de seus processos de assimilagdo, o excesso de sua propria vida (NANCY,
2015, p. 96-97).

O que Silviano Santiago (2002) propds como porosidade, Jean-Luc Nancy define como

excesso de vida. As sujeiras, 0s dejetos, as impurezas: é através desses excessos que a ficgdo
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nolliana propde personagens que tém a consciéncia de que “Doia a vida doia. Mas era vida”
(2008b, p. 43) e, nesse sentido, impulsionam-se as possibilidades de criagdo a partir de um
corpo que possui “o fulgor de todas as esferas” (2008b, p. 15). Desse modo, reduzindo seus
sujeitos ficcionais a “corpos que ainda se desvanecem a qualquer toque de amor” (2008b, p.
17), a producdo do autor gaucho expde muito mais que o sujeito derrotado pelas violéncias tao
bem administradas — e, infelizmente, ainda néo superadas — pelo ordenamento vigente. Nota-
Se:
Sei com toda a certeza de que estou de novo no meu corpo e que ele déi, déi tudo o
que tinha pra doer, até que eu me levante, va tomar uma ducha e depois nu diante do
espelho me aperceba de que 0 meu corpo ja cansou da dor, pra sempre, que ele
triunfou, é belo, com ele eu poderia conviver o resto dos meus dias [...] eu ja conhego
esse meu corpo inteiro, e nele vira alguém, eu espero, e o fara sentir aquilo com que
eu ja nem contava mais tocando nesse outro, nesse aqui agora assim tdo branco quanto

eu préprio, magro, veias salientes, a franja recuada para que a testa toda, os olhos, 0
sorriso sejam beijados e morram outra vez, mais outra e outra... (NOLL, 2002, p. 62).

Reitera-se no trecho acima o que Jodo Evangelista evidencia em A faria do Corpo
(2008b) ao proclamar para si a imagem da fruta podre que, mesmo em sua “carne mortuaria”,
faz insurgir uma forca de vida. Em Berkeley em Bellagio (2002), ao mesmo tempo em que se
expde o corpo que “ddi tudo o que tinha para doer”, alcangando o limite da dor, atingindo sua
consisténcia e se inscrevendo no texto como resto, ressalta-se o corpo que “triunfou”, “é belo”
— e que, além disso, abre-se ao outro. E nesse sentido que a escrita de Jodo Gilberto Noll expde
0 resto como impulso para novas possibilidades, ressignificando, assim, o0 corpo de sujeitos

cotidianamente violentados pela disposicao do poder contemporaneo.

1.2 O RESTO EM LORDE

No rastro do resto, nota-se, também em Lorde (2014), romance publicado em 2004,
grandes aproximac6es com o que fora dito até aqui sobre a escrita de Jodo Gilberto Noll. Para
além dos elementos que evidenciam tracos de uma producéo performatica, onde se sobressai
uma “escrita que aspira a abolir as fronteiras entre literatura e vida para se tornar um
experimento com o corpo do proprio escritor” (VIDAL, 2010, p. 302), a narrativa em quest&o,
no fluxo do que fora proposto em Berkeley em Bellagio (2002), estrutura-se a partir de um
enredo que gira em torno de um escritor gaicho que deposita no convite em que recebe para
trabalhar no exterior chances de vivéncias que escapem a sua realidade. Destacando que “viajar
deflagra o experimento que levard o eu ao limite de sua dissolugao” (VIDAL, 2010, p. 300), o

romance nos aponta um protagonista que, “sendo chamado por um cidaddo inglés para uma
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espécie de missdo” (NOLL, 2014, p. 09), impulsiona-se ao deslocamento sem pensar em
possiveis consequéncias. Afirmando que teria apenas de trocar sua “soliddo de Porto Alegre
pela de Londres” (2014, p. 10), o narrador-personagem, sem nome definido, apresenta-se pouco
a pouco como um ser vivente em processo de destituicdo de mecanismos de individuacao,
propondo, enfim, o corpo como elemento central de sua formagéo.
Com uma mente que “comegava a ficar tdo seletiva com nomes”, aproximando-0 de
uma espécie de amnésia que o atacava como um “candidato ao Alzheimer” (2014, p. 18) o
personagem, assim como 0S outros expostos até aqui, distancia-se paulatinamente dos
resquicios de um passado e nos afirma: “E eu ndo tinha saudades para cultivar. Nem desejo de
que alguma coisa nova se estabelecesse tdo logo a manhd viesse. Bastava aquilo. E aquilo que
era pouco, quase nada, poderia me tornar indiferente a tudo o mais”. (2014, p. 24, grifos meus).
Apegando-se, portanto, ao “quase nada” que suas experiéncias configuram, o personagem pde
em destaque o fato de que “nada em qualquer esfera que sobrevoasse qualquer pais” (2014, p.
28) seria o suficiente para livra-lo de sua redugdo a um “amontoado de carne sem nome, destino,
moradia” (2014, p. 37). Assim, 0 narrador submete-se a vérias tentativas de se refazer,
buscando, consequentemente, a partir do corpo, resistir ou escapar as situacdes de
vulnerabilidade, desamparo e soliddo em que se encontra.
Por isso tudo eu me maquiava no banheiro da National Gallery, sem que ninguém
entrasse ou saisse, como se estivesse no meu camarim para logo mais fazer a festa.
Seria um homem distinto, a pele macia de um gentleman [...] Sai mais teso do que
nunca. Ninguém mais me reconheceria, ja que tinha feito uma reforma em cima de
alguém que eu mesmo comecava seriamente a estranhar [...] Se ndo aderisse
cegamente aquele inglés que me chamara até Londres, se ndo o reinventasse dentro
de mim e me pusesse a perder a mim préprio, sendo doravante ele em outro, neste
mesmo que acostumara a nomear de eu, mas que se mostrava dissolvido ultimamente,
pronto para receber a crua substancia desse inglés, ora, sem isso ndo calcularia como

prosseguir. E uma substancia que eu saberia moldar, eu sei, eu saberia: em outro e
outro ainda, em mais (NOLL, 2014, p. 30-31).

Nao ser mais reconhecido como o sujeito que chegara em Londres, ser “um homem
distinto”. E através desse objetivo — 0 de se refazer, ou, como desejava Jodo, protagonista de
Berkeley em Bellagio (2002), descascar-se — que 0 personagem principal se articula.
Importante notar, além disso, que a busca por ser um outro € algo que perpassa sempre as
instancias do corpo do narrador. Cabe, aqui, alguns apontamentos de Jean-Luc Nancy. Para o

fil6sofo:

A verdade ¢ a pele. Ela esta na pele, ela faz pele: auténtica extensdo exposta. Toda
voltada para fora e ao mesmo tempo envelope do dentro, do saco cheio de
borborigmos e mofos. A pele toca e se faz tocar. A pele acaricia e afaga, se machuca,
se corta, se arranha. E irritavel e excitavel. Toma sol, frio e calor, o vento a chuva;
inscreve as marcas do dentro — as rugas, as pintas, as verrugas, as escoriagoes e as



32

marcas do fora, por vezes as mesmas ou ainda as fendas, as cicatrizes, as queimaduras,
os cortes (NANCY, 2015, p. 99).

O ato de se maquiar, de fazer “uma reforma em cima de alguém” que o proprio
personagem ja ndo reconhece, deixa em evidéncia a¢des de transformacdo que se configuram a
partir do corpo (da pele), acbes que garantem ao protagonista uma fuga da imagem de um
individuo que ele “mecanicamente formara para os outros” (NOLL, 2014, p. 36). Nesse sentido,
reconstruir a pele a partir da maquiagem afasta o sujeito ficcional de um gesto de apagamento
ou esvaziamento. Eduardo J. de Oliveira, em Inventar uma pele para tudo (2014) destaca que
“a pele, recorrentemente associada a metaforas, também existe como um conjunto de
superficies em que cada uma delas ¢ acionada e aciona movimentos interiores” (2014, p. 50).
Inventar-se um outro ao se maquiar indica, portanto, um traco de propositividade intrinseco ao
personagem que, como resto, ainda carrega possibilidades de criagdo. Considerando que a pele
dos sujeitos lhes confere uma “particularidade, algo que simplesmente o situa no limite de sua
propria experiéncia de mundo”, ou seja, lhes confere o “exercicio de uma poténcia especifica”
(OLIVEIRA, 2014, p. 52, grifos do autor)'?, refazer a pele garante ao personagem experiéncias
outras.

Virava-me para cé e para la no tapete, nu e com a boca toda suja do vomito. Levantar
ndo conseguia. Um tesdo queria despertar, eu sentia, era um fluido que passava por
toda a coluna vertebral e quando chegava na parte inferior se acumpliciava com meu
pau e o deixava sufocar na posi¢ao de brucos em que eu me encontrava no momento.
Com jeito me virei e de fato o0 meu pau era a Unica parte do meu corpo que se

reanimava. De onde vinha aquele fogo que tinhoso ndo queria apagar? (NOLL, 2014,
p. 81).

O trecho acima coloca em evidéncia o fato de que conforme o personagem principal se
desfaz de elementos idiossincraticos, formulando-se, dessa maneira, como resto, deixando,
enfim, que o corpo se torne a instancia Unica por onde perpassam questdes que o configuram
como singularidade, ha o nascimento de uma poténcia sexual, de um “tesdo” que “queria
despertar”. Tendo o “pau” como a Unica parte de seu corpo que se “reanimava’”, o protagonista
ressalta sua reducdo a “um sujeito desmembrado com a inica fun¢do de meter e ejacular” (2014,
p. 82). Importante notar, contudo, que a poténcia sexual em destaque na narrativa acompanha
sempre a imagem de um narrador entregue as circunstancias que o aproximam até mesmo de

certa animalizacao:

10 Aqui, o autor faz referéncia a seguinte afirmaco de Emanuele Coccia em La vie sensible (2010, p. 115): “Tout
vivant est avant toutes choses une apparence, une forme, une image, une espéce. L’apparence elle-méme n’est
donc pas accidentelle. Il s’agit d’une faculté. Comme ’a enseigné Adolf Portmann, loin d’étre chez les vivants un
trait secondaire et accidentel, la semblence et I’aspect des vivants sont I’exercice d’une puissance spécifique”.
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O inglés continuava me limpando, agora implicava com alguma casquinha que nao
queria sair entre 0 saco e o cu, e ali ele passava com os dedos a espuma de um material
de limpeza de banheiro, como se eu fosse feito realmente de um cascéo de bicho, desse
bicho a quem eu tanto aspirava ser enquanto ele me esfregava a glande enxovalhada,
o cu empedernido (NOLL, 2014, p. 85).

Lorde (2014) nos aponta, sob essa ética, uma “travessia sem destino certo, uma aposta
no desconhecido, cujos efeitos ndo se podem medir de antemao; uma viagem de aniquilacdo do
eu que termina com uma estranha fusdo com o outro” (VIDAL, 2010, p. 311). Ou seja, a
aniquilacdo do sujeito que possui a “resisténcia digna de um deus” (2014, p. 90), a0 mesmo
tempo em que ¢ exposto como algo que se aproxima a “um cascao de bicho”, constroi uma
abertura para novos horizontes. Dessa forma, “um homem sem qualificagdes externas” (2014,
p. 91), definhando em outro pais, animalizando-se e assumindo-se como resto, transforma-se,
a partir do corpo em uso com outro sujeito, no fim da narrativa — ao se olhar no espelho —,

no outro que ele tanto buscara. Nota-se:

A primeira coisa que vi foi o0 sol rodeado de raios tatuado no meu brago. Abaixei a
cabeca para ndo surpreender o resto. Murmurei: Mas ndo era no meu brago esse sol
ou no de George? O espelho confirmava, ndo adiantava adiar as coisas com
indagac@es. Tudo ja fora respondido. Eu ndo era quem pensava. Em consequéncia,
George ndo tinha fugido, estava aqui. Pois €, no espelho apenas um: ele (NOLL, 2014,
p. 123-124).

Como argumenta Francisco Marguch (2016) em artigo sobre o referido romance, a
constante do espelho em Noll pode nos indicar uma multiplicidade de possibilidades de
constituicdo do eu arraigada ao narrador. O ponto fulcral, aqui, é o fato de que Noll adota,
inscrevendo o espelho como uma espécie de dispositivo que frisa uma singularidade em
constante flutuacdo, um corpo fincado na libertacdo das morfologias que antes o delimitavam.
E fundamental considerar que em Lorde (2014), os processos de busca por um outro mediante
o0 contemplar-se no espelho, “nao sdo apenas de ordem psiquica ou subjetiva” (2016, p. 315),
mas evidenciam, também, uma matéria corporal “que se transforma, que sempre permanece em
processos de transformaco”, abandonando, assim, uma “forma individual” (2016, p. 315)!!. O
pensamento que nos guia, entdo, vai de encontro com uma Gtica que assume 0S COrpos
encenados na literatura de Jodo Gilberto Noll como corpos que se constroem a partir do contato
com outros corpos. Em Lorde (2014) — bem como em outras narrativas nollianas —, nos

deparamos com um narrador que busca traduzir “um corpo com o corpo do outro” (2016, p.

11 As tradugdes no corpo do texto sdo nossas e retiradas do seguinte trecho em Espanhol: “es clave en la novela
como todos estos procesos de cambio no son sélo de orden psiquico y subjetivo, sino que es la materia del cuerpo
también la que se transforma y cambia, la que permanece siempre en procesos de transformacion y abandona
también la forma individual” (MARGUCH, 2016, p. 315).
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317); tradugdo que, ao seu modo, engendra-se através de uma marcacgao que pensa 0 Corpo nao
como uma expressdo pessoal, mas como algo que habita sempre as bordas do eu e do outro.
Quando o narrador se transforma pelo intermédio do corpo em uso sexual, ele grifa a nocao de
um exercicio distante de uma sexualidade que aspira a concretiza¢do de uma identidade cercada
por leituras socialmente estabelecidas, abrindo espago, assim, para uma “experimentacdo com
os limites da defini¢do de si” (2016, p. 317)*2.

Visto que o personagem principal do romance em questao se desfaz completamente —
afastando-se das memdrias, de uma identidade, de sua terra natal e, por fim, de seu proprio
corpo — para que s6 depois seja possivel se transformar em outro, podemos analisa-lo em
consonancia das recorréncias apresentadas a partir de A furia do corpo (2008) e de Berkeley em
Bellagio (2002), onde a l6gica dos detritos transportados € uma questdo que ecoa. Mesmo que
até aqui tenham sido expostos apenas trés trabalhos ficcionais de Jodo Gilberto Noll, é possivel
perceber que sua escrita destaca problemas estritamente politicos ao nos colocar em constante
confronto com uma ambiguidade embasada no que fora proposto como resto: de um lado,
encontramos a destruicdo quase que total do ser vivente; de outro, a articulacdo de movimentos
criativos que este ser constrdi a partir de sua propria destruicéo.

Uma vez que pretendemos perscrutar as poténcias de resisténcia que 0s personagens
propostos por Noll arquitetam através do corpo — ou melhor, do corpo que resta —, faz-se

necessario ressaltar o que Jean-Luc Nancy propde em Corpus (2000):

Enquanto houver um corpo, existira a aurora, a aurora e nada mais (nem astros nem
archotes). E existira, tera cada vez lugar a aurora prépria de tal corpo, deste corpo
assim ou assim. Deste modo, um corpo que sofra tem a sua parte de claridade, igual a
qualquer outra, e distinta. O limite da dor oferece uma evidéncia intensa, onde, longe
de se tornar um <objecto>, o corpo que pena expde-se absolutamente <sujeito>. Quem
maltrata um corpo, encarnicando-se contra a evidéncia, ndo pode ou ndo quer saber
gue em cada pancada torna este <sujeito> — este hoc — mais claro, mais
impiedosamente claro (NANCY, 2000, p. 48).

A aurora, para o filosofo francés, ¢ “o unico meio dos corpos” (NANCY, 2000, p. 47):
0 momento onde as singularidades que definem os seres viventes ndo sdo absorvidas pela luz
da lua ou pelo clardo do sol — pelas singularidades outras ou por um poder normatizador. A
aurora é, portanto, a apresentacdo de um corpo que, em sua luz prépria, abre passagem ao que

é distinto, e, a0 mesmo tempo, comum. Trata-se aqui, a respeito da escrita nolliana, da

12 <« ..] Traducir un cuerpo con el cuerpo del otro es poner a jugar el cuerpo despegad o de la idea de persona y
mas bien pensar qué pasa en los bordes, en el entre cuerpos y ese espaciamiento que se abre entre singularidades.
No una imaginacion de la sexualidad a partir de la identidad, de lo socialmente reconocible, sino a partir de la
experimentacion con los limites de la definicion del si mismo, alli donde ocurre algo en el encuentro entre cuerpos”
(MARGUCH, 2016, p. 317).
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necessidade de compreender o corpo que, a partir dos restos, desloca-se da imagem de um
objeto sobre o qual incidem determinadas violéncias para a imagem de um sujeito que constroi
poténcias, significados e novas formas de vida, propondo-se como uma extensao da aurora —

capilarizando dissensos e, enfim, delineando outras maneiras de ocupar o real.
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3. DESEJO, CORPO E VIDA: LIMITES E TENSOES BIOPOLITICAS EM A FURIA
DO CORPO

Corpos complexos
acordam
desejos inddceis [...]

Jamais entregar o desejo
de mé&o beijada;

manter

viva (e ndo intacta)

a tltima

dor

— Casé Lontra Marques

O corpo inscrito como resto nos textos de Jodo Gilberto Noll, além de sugerir uma
consisténcia por meio da qual os personagens se colocam nos espagos, tensionamentos e limites
que tecem as narrativas, aponta, também, para uma forma de vida que condiciona as
circunstancias enfrentadas pelos sujeitos encenados em suas obras. Assumimos, aqui, forma de
vida como o termo que define “uma vida que jamais pode ser separada de sua forma”,
colocando-se como uma vida “para a qual, no seu modo de viver, esta em jogo o proprio viver
e, No Seu Viver, esta em jogo antes de tudo o seu modo de viver” (AGAMBEN, 2015, p. 13-
14)*3, Pensar nos modos de viver que determinam as formas de vida sublinhadas pela escrita do
autor € confrontar-se com corpos que, impondo-se nos contextos ficcionais a partir de exercicios
que rasuram o funcionamento do status quo, pem em risco suas proprias existéncias. A
presenca, nas narrativas, de experiéncias sexuais e corporalidades que escapam a “matriz
heterossexual”, do desprendimento de prerrogativas individualizantes e engessadas que
confinam os seres viventes em realidades que os violentam, e, enfim, a negacédo de convencgdes
gue moldam os principios que delineiam um ideal de comunidade, sdo, portanto, expressoes
dos modos de viver que fundamentam as formas de vida capilarizadas no conjunto narrativo
nolliano. Os personagens que protagonizam boa parte do trajeto ficcional analisado podem
indicar, assim, o choque estabelecido entre seus corpos e 0s mecanismos de higienizacdo que
incidem sobre eles — mecanismos que, capturando suas formas de vida a periferia do
ordenamento social normativo, responsabilizam-se por manté-las sob um constante risco de

abatimento ancorado em situacdes de vulnerabilidade.

13 Podemos destacar, aqui, um dos aforismos da revista Tigqun, que, tratando sobre a forma-de-vida, sugere que:
“minha forma de vida ndo se relaciona a 0 que eu sou, mas como eu sou o que eu sou” (2001, p. 05). Tradugéo
nossa, do Francés: “Ma forme-de-vie ne se repporte pas a ce que je suis, mais a comment je suis ce que je suis”
(2001, p. 05).
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Nesse sentido, 0 que entra em destaque na reflexdo acerca de como se relacionam o

corpo e a vida dos personagens do autor, é o fato de que o elemento que mais pesa sobre a
caracterizacdo de suas formas de vida sdo as maneiras através das quais seus cOrpos se

apresentam nas narrativas. A escrita de Noll, propondo um corpo limitrofe que acena
constantemente para novas possibilidades de fragilizacdo dos mecanismos mantidos e
reproduzidos pelo ordenamento social — isto é, para possibilidades de resisténcia as forcas de
higienizagcdo promulgadas pelo poder vigente —, destaca sujeitos ficcionais estilhagados.
Contudo, por meio da forma escrita que alimenta os textos, seus protagonistas movimentam-se,
fazem chocar seus corpos e reconfiguram os extremos do que é possivel se pensar tanto a
respeito do que se define como vida, quanto a respeito do que se define como corpo. Nota-se:
Mas me fere aceitar que ndo escondo de mim nem de vés (quem sois?... e s0is?...) 0

meu trajeto cheio de recuos, paradas, sincopes, aceleragdes, anseios fora do ar, admito

ser extravio as vezes, inexistente até, quem sabe existente mas ja morto [...] ndo

poderei vos doar portanto alegria mas s6 o0 anonimato mais vil se bem que anunciador

de que alguma coisa cresce em mim, em nds, e nos toma, nos restitui ao esplendor do
mais humano (NOLL, 2008b, p. 11-12, grifos nossos).

A condicdo que Jodo Evangelista e Afrodite enfrentam em A furia o Corpo (2008b) ao
viverem pelas ruas de Copacabana em meio aos lixdes, sarjetas e banheiros sujos, levando o
corpo aos extremos do que ele poderia suportar ao lidar com a fome, o frio e o perigo presente
a cada esquina, coloca em destaque os tragos de alguém que se “sabe existente”, muito embora
se considere, por vezes, “ja morto”. Entretanto, marcado pelos “recuos” causados pela
brutalidade que ¢ estar a periferia da sociedade, por “sincopes” e “anseios fora do ar”, o
personagem acena também para uma abertura que lhe permite o retorno “ao esplendor do mais
humano”. O narrador, ao pensar em seu anonimato, apagamento, € pequenez como poténcias
anunciadoras de que “alguma coisa cresce” dentro de Si, assume uma recusa de estagnacao para
indicar um salto em direcdo a uma vida que esta sempre em devir — de uma vida que é,
sobretudo, um “processo do desejo” (DELEUZE; GUATTARI, 2012, p. 67).

A escrita de Jodo Gilberto Noll, mesmo destacando personagens que vivem situacfes
proximas a indiscernibilidade entre o estar vivo e 0 estar morto, personagens que constituem
suas experiéncias através de um corpo que assume sua posicdo de resto, aponta rastros de
resisténcia que passam pela esfera de um constante desejar. Adotamos, em nossa leitura, uma
concepcdo de desejo que parte das proposicdes presentes em O Anti-Edipo (2011), de Deleuze
e Guattari. Em Noll, o desejo ndo é, portanto, algo a ser preenchido ou alcangado; ele apresenta-
se, ao contrario, como um “conjunto de sinteses passivas que maquinam 0s objetos parciais, 0s

fluxos e os corpos, e que funcionam como unidades de produgdo” (2011, p. 43) da vida de seus
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protagonistas. O excesso de corpo, fluidos, movimentacGes e espacamentos tragados nas
narrativas, partindo do desejo — dessa tensdo propositiva que extrapola os personagens —,
sugere um gesto revolucionario, ja que “toda posicdo de desejo, por menor que seja, pode por
em questdo a ordem estabelecida de uma sociedade” (2011, p. 158). Consideramos, aqui, que
os personagens nollianos acionam, através de seus corpos desejantes, um enfrentamento ao
ordenamento de higienizacdo e abatimento de singularidades que é orquestrado pela esfera
capitalista.

Em Micropolitica: cartografias do desejo, Félix Guattari aponta que “todos os devires
singulares, todas as maneiras de existir de modo auténtico chocam-se contra 0 muro da
subjetividade capitalistica” (1996, p. 50). E possivel notar, em Noll, sujeitos ficcionais
articulados por um corpo que € poroso, por um corpo desejante — e, nesse sentido,
revoluciondrio — que se contrapde furiosamente a imanéncia que advem de dispositivos
modelizantes, e toma, para si, sua forma de vida. A escrita do autor sublinha, nessa perspectiva,
corpos contrapostos ao ordenamento politico e as relagbes de poder nele presentes, grifando
gestos de resisténcia que despontam no devir de uma vida deslocada da subjetivacéo
capitalistica.

Na contramd@o do percurso presente na tradicdo filosofica que posiciona a nogdo de
sujeito como uma instancia ligada a natureza humana, Guattari sugere “a ideia de uma
subjetividade de natureza industrial, maquinica, ou seja, essencialmente fabricada, modelada,
recebida, consumida” (1996, p. 25). O filésofo e psicanalista francés indica, dessa maneira, que
0S meios atraves dos quais 0s sujeitos se constituem ligam-se estritamente as experiéncias e
relaces estabelecidas com o corpo social, sua fabricacdo de saberes, desejos e formas de
socializacdo. Nota-se:

A subjetividade é produzida por agenciamentos de enunciagdo. Os processos de
subjetivacdo, de semiotizacdo [...] ndo sdo centrados em agentes individuais [...], nem
em agentes grupais. Esses processos sdo duplamente descentrados. Implicam no
funcionamento de maquinas de expressdo que podem ser tanto de natureza
extrapessoal, extra-individual [...] quanto de natureza infra-humana, infrapsiquica,
infrapessoal (sistemas de percepcdo, de sensibilidade, de afeto, de desejo, de
representacdo, de imagens, de valor, modos de memorizacéo e de producdo de ideia,

sistemas de inibicdo e de automatismos, sistemas corporais, organicos, bioldgicos,
fisioldgicos, etc.) (GUATTARI; ROLNIK, 1996, p. 31).

Né&o se pode, contudo, como ressalta Fabio Soares, afirmar que a teoria de Félix Guattari
sobre a producéo da subjetividade comporta “de tudo um pouco, numa espécie de bricolagem
de elementos gerais” (SOARES, 2016, p. 119). E preciso ter em mente que a producio da
subjetividade emerge de um tensionamento de vetores variados que estdo presentes nas

sociedades. Tal produgdo manifesta-se, assim, “na propria constitui¢ao desses vetores, ao invés
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de simplesmente advir deles, ndo sendo, portanto, produto de uma instancia individual” (2016,
p. 119). Ou seja, para Guattari “a subjetividade esta em circulagdo nos conjuntos sociais de
diferentes tamanhos: ela é essencialmente social, e assumida e vivida por individuos em suas
existéncias particulares” (1996, p. 33).

Os modos por meio dos quais os individuos vivem essa subjetividade podem ser
identificados em duas instancias. De um lado, é possivel que ele viva uma relacdo de opresséo,
submetendo-se cotidianamente aos ditames da producéo subjetiva articulada pelo status quo;
de outro, ¢ possivel que haja uma “relacdo de expressdo e criacdo, na qual o individuo se
reapropria dos componentes da subjetividade” (1996, p. 33), instaurando, assim, formas de
singularizacdo. Nesse sentido, para Guattari, uma das principais caracteristicas da producdo da
subjetividade nas sociedades capitalistas € justamente o esforco incessante para minar 0s
processos de singularizacdo dos seres viventes e, consequentemente, fomentar processos de
individuacéo.

Para o pensador, “a politica da individuagao da subjetividade ¢ correlativa de sistemas
de identificacdo que sao modelizantes™ (1996, p. 38). Tal apontamento nos permite considerar
que a subjetividade capitalistica funciona, entdo, como um aparato que regulamenta os modos
de vida dos seres que compdem o corpo social. Sob essa Gtica, de acordo com as engrenagens
gue mantém o funcionamento da organizacao capitalista e sua gestdo de corpos, a subjetividade
capitalistica produz individuos na mesma medida em que faz morrer “as poténcias de
singularizagao” (1996, p. 38). Ainda em Guattari:

A ordem capitalistica é projetada na realidade do mundo e na realidade psiquica. Ela
incide nos esquemas de conduta, de agéo, de gestos, de pensamento, de sentido, de
sentimento, de afeto, etc. Ela incide nas montagens da percepcéo, da memorizagao,
ela incide na modelizacdo das instancias intra-subjetivas [...] A ordem capitalistica
produz os modos das relagBes humanas até em suas representacdes inconscientes:
como se trabalha, como se é ensinado, como se ama, como se trepa, como se fala, etc.
Ela fabrica a relagdo com a producdo, com a natureza, com os fatos, com o

movimento, com o corpo [...] em suma, ela fabrica a relagdo do homem com o mundo
e consigo mesmo (GUATTARI; ROLNIK, 1996, p. 42).

E nesse sentido que afirmamos que a escrita de Jo&o Gilberto Noll pode nos apontar,
através das encenacdes adotadas por seus personagens, modos de vida — que configuram, por
sua vez, formas de vida — deslocadas da subjetivacdo capitalista, anunciando, como sugere
David Treece, tradutor de suas obras para o inglés, “a certeza de que a potencialidade humana
estd travada e de que seus desdobramentos possiveis nao foram esgotados” (1997, p. 07). Pensar

nos corpos dispostos no trajeto ficcional do autor, considerando sua escrita a materializacdo de
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“um exercicio desejante”** (NOLL, 1996), nos coloca em contato direto com a imagem de
sujeitos que negam, a todo instante, os “esquemas de conduta”, “a¢des”, “gestos” e “afetos”
responsaveis por manter o funcionamento das engrenagens que sabotam as possibilidades de
singularizacdo. Assim, pensamos que ndo se trata, em Noll, de um processo criativo responsavel
por sublinhar personagens fincados em “uma subjetividade em crise”, como parece sugerir
Paloma Vidal (2006, p. 203) em sua andlise acerca dos tragos performaticos na narrativa
nolliana. Trata-se de uma escrita modelada na contramdo das formas de adestramento
responsaveis por castrar o desejo dos sujeitos histdricos e, consequentemente, categoriza-los a
partir das determinacdes de um ideal de comunidade. Os personagens que se insurgem, nas
narrativas, mediante a fundacdo de corporalidades dissidentes, evidenciam, entdo, muito mais
uma crise vinculada ao ordenamento politico e social no qual eles se inserem, do que uma
fratura ligada as particularidades que os constituem. Cabe, aqui, breve retomada do momento
em que o narrador de A faria do Corpo (2008b) é apresentado:
O meu nome nao [...] O meu nome de hoje podera ndo me reconhecer amanha [...]
N&o me pergunte pois idade, estado civil, local de nascimento, filiacdo, pegadas do
passado, nada, passado ndo, nome também: ndo. Sexo, 0 meu Sexo sim: 0 meu sexo
esta livre de qualquer ofensa e é com ele-s6-ele que abrirei caminho entre eu e tu,
aqui. Mas se quiser um nome pode me chamar de Arbusto, Carne Tatuada, Vento. O
gue ndo vou te declarar é o nome de todos os dados que me confrangem a uma
certiddo que além de em embalsamar num cidaddo que desconheco servira de pista a

esse algoz (imperceptivel de tdo entranhado nas nossas ja tdo fracas presencas)
(NOLL, 2008b, p. 09, grifos nossos).

A negacdo do nome, estado civil, idade, passado e local de nascimento pode soar, a
primeira vista, como uma forma encontrada pelo protagonista de se diluir, fraturar-se, desfazer-
se. E natural que essa seja a primeira consideraco a respeito da cena, uma vez que essas S3o0 as
exigéncias e arbitrariedades que afastam os seres viventes de algo meramente bioldgico e os
transformam em seres de direito. Se pensarmos, contudo, que essas exigéncias — organizadas
e mantidas pelo ordenamento capitalista — sdo os fatores que impedem que 0s sujeitos
historicos criem processos de diferenciacdo que os singularizem, é possivel ler o trecho como
um manifesto — e um ato — de resisténcia aos dispositivos de individuacéo.

“O meu nome de hoje podera nao me reconhecer amanha” (2008b, p. 09), afirma o
narrador. Essa imposicdo, partindo da negacdo de um nome que outrora fora atribuido ao
personagem, coloca em evidéncia que 0s processos de constituicdo de um sujeito sdo

ininterruptos. Fixar-se em um nome ou em qualquer outra matriz que produz um individuo é

14 Entrevista concedida a “Copo de mar”. Disponivel em: <http://www.joaogilbertonoll.com.br/estudos.html.>.
Acesso em: 27/01/2019.
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enclausurar a singularidade do corpo e suas poténcias; por isso, anuncia o narrador: “ndo soldo
portanto a minha cara um nome preciso” (2008b, p. 09). Curioso ¢, ainda, perceber que embora
negue o nome de uma “certidao”, o narrador se proclama “Jodao Evangelista”:
Ndo me queira ingénuo: nome de ninguém ndo. Me chame como quiser, fui
consagrado a Jodo Evangelista, ndo que meu nome seja Jodo, absolutamente, néo sei

de quando nasci, nada, mas se quiser 0 meu nome busque na lembranca o que mais
instavel Ihe ocorrer (NOLL, 2008b, p. 09).

Podemos pensar, aqui, como sugeriu Gustavo Guimaraes, em seu artigo Jodo-alguém,
Jodo-ninguém: o duplo em Jodo Gilberto Noll, que “o nome Jodo, ndo raro entre os brasileiros,
designa popularmente qualquer cidad@o e, por se tratar de um nome comum, revoga a Si
mesmo” (2013, p. 70). Dessa maneira, mesmo evocando um nome na narrativa, a negativa
permanece: “nome de ninguém ndo”. “Jodo Evangelista” coloca-se quase como o “Jodo
Ninguém” comumente atribuido, no imaginario brasileiro, ao homem pobre, cuja morte é
indiferente as organizacOes de poder que moldam o ordenamento social. O protagonista
proclama-se, portanto, com um nome gque, a0 mesmo tempo em que o singulariza — uma vez
que nega as determinacOes da subjetivacdo capitalistica resultante de uma “certiddo” —, 0
generaliza, colocando-o como um “qualquer”.

A forca politica que o narrador assume consiste, pois, no abandono de elementos
determinantes em detrimento de um por vir, de uma constante mutabilidade de si mesmo: “mas
se quiser o nome busque na lembranga o que mais instavel lhe ocorrer” (2008b, p. 09). Para
Guattari, “o que vai caracterizar um processo de singularizagao [...] ¢ que ele seja
automodelador” (1996, p. 46), fazendo com que o individuo adote suas especificidades e se
imponha no meio social como um sujeito auténtico e deslocado dos dispositivos de
higienizacdo. “Arbusto”, “Vento” e “Carne Tatuada”: sdo essas as sugestdes que o protagonista
indica logo apos sublinhar a instabilidade que deve ser atribuida ao seu nome. Com a inscrigédo
de elementos naturais como “vento” e “arbusto”, instaura-se no texto um lirismo que, ao invés
de direcionar nossa leitura acerca da negacdo do nome a expressdo de uma decadéncia, pode
nos indicar uma demarcacéo de forca. Esse movimento é reiterado, inclusive, com a imagem
destacada em “Carne Tatuada”: nome que ressalta uma resisténcia — ou sobrevivéncia — as
marcas das violéncias que incidem sobre o corpo do protagonista. Nesse sentido, a
automodelacdo que impulsiona o0s processos de singularizacdo, apresenta-se, em A flria do
Corpo (2008b), mediante a forca — inscrita quase sempre de maneira lirica — que perpassa

um corpo desejante e as formas através das quais ele é apresentado na narrativa.
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Logo apds negar o nome, consagrar-se “Jodo Evangelista” e impor-se no romance
através do corpo — “o meu sexo sim” —, 0 narrador comeca a descrever sua companheira,
posteriormente batizada, por ele, como “Afrodite”. Nota-se:

[...] sei que és mulher porque teus labios vaginais estdo descobertos sob a saia roxa e
eu os vejo entreabertos revelando pétalas de outros labios, sei que és mulher ndo
porque te queira assim mas porque tua voz que ougo agora tem o riso das cordas mais
tesas, vibra como se quebrasse com a ponta mais penetrante os cristais mais raros, a
tua voz estilhaca o que por perto se espanta, o raio da tua voz tem o poder de paralisar
os desapercebidos [...] também ndo irei te nomear, 0s nossos nomes Ndo serdo
pronunciados até que chegue o dia de serem proclamados, ja toquei nos teus labios
vaginais, j& penetrei entre eles, 0 meu sexo sim, 0 n0sso sexo, e agora é tudo como se
fosse nossa origem e esses labios turgidos, meu pau lateja como um animal farejando
o0s umbrais do paraiso, aqui a histéria se inicia e nada mais importa, um homem e uma

mulher se reconhecem em plena Atlantica, ndo termos pouso nem casa nao importa,
aqui comeca o esplendor de uma miséria (NOLL, 2008b, p. 10).

Ha aqui um movimento de escrita extremamente poético fixado nas descri¢es de Jodo
Evangelista acerca do corpo de Afrodite. “[S]ei que és mulher porque teus labios vaginais estéo
descobertos sob a saia roxa e os vejo entreabertos revelando pétalas de outros labios”, afirma
o narrador. A evocagao lirica configurada mediante a escolha de “labios™, “roxa”, “pétalas” e,
novamente, “labios”, ¢ atravessada por sensualidade e erotismo. Podemos perceber, também, a
presenca de uma vibragdo contestante, uma vez que a repeticdo dos ““s” traz a afirmacao do
narrador um eco que perpassa toda sua locucdo. Ha, entdo, na apresentacdo de Afrodite, uma
forca insinuada por meio de uma forma escrita que nos permite, no processo de leitura, algo
que beira a coagulacdo do corpo da personagem. Notamos também a proposicdo de certa
fragilidade configurada através de palavras como “descobertos” e “entreabertos”, como se a
personagem estivesse entregue ao outro — ao narrador. Essa fragilidade, contudo, desmonta-
se nao s6 por meio da sonoridade atribuida a narrativa, mas também por intermédio da descricéo
da forga intrinseca & voz da personagem, que “estilhaca o que por perto se espanta” e possui “o
poder de paralisar os desapercebidos”. E possivel que essa oposicdo entre forga e fragilidade
indique, em certa medida, o tensionamento entre as situacdes de violéncia e vulnerabilidade
que a personagem enfrenta e a resisténcia ancorada no desejo que atravessa seu corpo.

Cabe notar, ainda, que a amante de Jodo Evangelista ndo é apresentada com um nome
de certiddo. Primeiro, instaura-se um corpo, depois, nega-se um processo de individuacao:
“também ndo irei te nomear”, afirma o narrador. O sexo do protagonista e sua companheira sao,
aqui, as poténcias de singularizacdo que perpassam suas existéncias. A origem esta no desejo
como for¢a produtora, no sexo, no corpo, no prazer, no “pau que lateja como um animal
farejando os umbrais do paraiso”. Assim, como afirma Ilza de Souza (2018) em seu artigo que

relaciona as noc¢des de corpo, obscenidade e prazer em A furia do Corpo, podemos pensar que
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a escrita nolliana “exprime o inexprimivel em subjetividades desconstrutoras e desconstruidas,
instando-as a luxdria e a priva¢6es que tocam a morte [...] dilacerando o corpo comunicante da
cidade, com a forga explosiva da carne” (2018, p. 131). Trata-se de fazer com que o0 proprio
texto, deixando fluir a linguagem escrita como um organismo vivo que pulsa tal qual o desejo
dos personagens propostos, assuma uma corporalidade e, enfim, extrapole seus limites para por
em evidéncia o “esplendor de uma miséria”.

A escrita do autor destaca, dessa forma, uma proximidade com a sugestdo de Guattari,
onde “o desejo s6 pode ser vivido em vetores de singularidade” (1996, p. 42). Dessa maneira,
apresentam-se em A faria do Corpo (2008b), sujeitos ficcionais que, singularizando-se,
movem-se por uma “afirmacao positiva de criatividade, por uma vontade de amar, por uma
vontade de simplesmente viver ou sobreviver, pela multiplicidade dessas vontades” (1996, p.
47). Tendo em vista que o desejo “abraga a vida como uma poténcia produtora” (DELEUZE;
GUATTARI, 2011, p. 44), podemos pensar que os personagens de Jodo Gilberto Noll,
afastando-se da subjetivacdo capitalistica, conduzem seus corpos uns aos outros justamente
pelo impeto de producdo de possibilidades outras — pelo impeto de producdo de um real que
ndo dizime suas formas de vida:

S6 0 nosso amor incrustrado nessa desolacdo fermentara a cada dia mais o seu
encanto e nada nos faltara, nem mesmo este pdo que reparto agora com ela aqui
metidos num beco imundo entre dois prédios, ela abre minha braguilha e diz com a
lingua cheia como um sapo digerindo um réptil, diz que meu pau esta vermelho-em-
riste, se eu ndo quero meter na xota enlouquecida dela, eu meto sim sem cerimonias,
varo as entranhas dela com meu mais tenso mel, vomito todo o meu néctar 1a pelo
dentro mais impenetravel dela e nela o reinado resplandece, nos sentamos, nos
deitamos no chdo duro, foder se dissolveu no chdo mais duro, aliviados no meio da

pendria nos olhamos e percebemos o quanto amor se pode ainda sustentar (NOLL,
2008b, p. 11, grifos nossos).

Assim, o corpo nolliano pode ser lido como um impulso de criagdo. O “amor
incrustrado” na “desolag@o” que os protagonistas enfrentam, opera, a partir do desejo, fissuras
no ordenamento que os reprime, fermentando, enfim, uma vida que beira a animalidade hum
movimento quase que contraditorio responsavel por propor tanto a expressdao de uma
decadéncia, quanto a encenacdo de uma poténcia que se afasta da subjetivacdo capitalistica. A
“xota enlouquecida” explorada até “as entranhas”, um corpo aberto ao outro para receber, em
seu “impenetravel”, o “néctar” que faz resplandecer uma espécie de “reinado”, aponta, num
gesto lirico, uma forca de criacdo intrinseca a um personagem inserido em uma realidade de
vulnerabilidade, abandonado “num beco imundo entre dois prédios”.

Fabio Camargo, em artigo de titulo Orificios e secrecfes: a poética erdtica de Jodo

Gilberto Noll (2008), afirma que a escrita do autor esta ligada a constante construgdo de seus
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personagens a partir de um panorama escatologico. Nesse sentido, o critico expde, tendo como
base leitura do romance A céu Aberto (2008), que “a inércia ¢ o que move a errancia das
personagens nollianas. Nelas ndo ha mais desejo, existe inércia, e a movimentacao se faz a
partir disso — 0 mundo ja ndo vale a pena para esses personagens” (2008, p. 03). Torna-se
dificil, tendo em vista os apontamentos precedentes, emparelharmos esse tipo de atribuicdo a
escrita do autor: uma escrita que situa seus personagens na auséncia de desejo, colocando-o0s na
absoluta faléncia. E preciso, contudo, considerarmos a sugestdo acerca do “escatologico”, que,
sim, faz-se presente tanto nas maneiras que o autor se utiliza para descrever o corpo de seus
personagens, quanto noSs recursos formais que estruturam suas narrativas. Entra em cena, dessa
maneira, a construcao de uma analise baseada no entre-lugar resultante das tensdes entre a forca
de vida fixada no desejo dos personagens e o contra-ataque politico e modelizante que incide
sobre seus corpos desejantes.
Nessa perspectiva, ao considerarmos o0s polos forca de vida/derrota presentes na
narrativa, podemos sugerir que o projeto ficcional do autor é organizado por meio de:
[P]edacos cartogréficos, ruinas de feicdo implacavel que se desenham, com rasgdes
de violéncia e se cravam no que resta de humano [...] Preparar a lingua para esse resto
inassimildvel implica situar o impossivel, o descontinuo, as interrupcdes que
imobilizam o plano sintatico, incluindo-o no delirio, quebrando as palavras,
revolvendo os signos ndo fonéticos da escritura [...] O narrador nolliano dissemina na
lingua, na linguagem, na escritura, o mal politico. No interior da lingua, ele faz o seu
riscado, joga com os limites dela e introduz o escandalo, revolvendo junto o que se
passa de um corpo a outro, a desfazer os enunciados, fraturar as palavras. No possivel

e impossivel do corpo, que o sol devora, exibe a escrita do transe (SOUZA, 2018, p.
137-138).

O ponto nodal da proposta nolliana é ancorado em formas de disseminacdo do mal
politico, sem que este mal projete, em suas narrativas, um beco sem saida para 0s personagens
que sdo propostos. Em entrevista concedida a Regina Zilbermann, Jodo Gilberto Noll afirma
que sua escrita parte de uma relacdo de “insuficiéncia com o real” (NOLL, 1990). N&o
gueremos, aqui, justificar questdes estéticas ou tematicas partindo de aparatos autobiograficos
— mesmo porque, como fizera notar Diana Klinger (2006), embora parte da obra nolliana
carregue tragos biogréaficos, esse movimento surge em uma ficcéo de si que tem “como referente
0 autor, mas ndo enquanto pessoa biografica, e sim o autor como personagem construido
discursivamente” (2006, p. 66). E significativo, portanto, que tendo em vista enredos
sustentados a partir de uma insuficiéncia com o real, os textos de Noll consigam sugerir outros
modos possiveis de se ocupar a realidade: proliferando dissensos, disseminando desejo.
Notamos entdo, de um lado, expressdes textuais que evidenciam personagens que colocam o

corpo em cena extrapolando sempre os limites que ele pode romper ndo apenas em busca de
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sua propria diluicdo, mas também como forma de producéo de realidades outras; de outro,
notamos expressoes textuais que, fraturando o corpo dos personagens propostos, ressaltam que
“¢ de importancia vital para uma sociedade reprimir o desejo” (DELEUZE, GUATTARI, 2011,
p. 158), pois este “é revolucionario por si mesmo” (DELEUZE, GUATTARI, 2011, p. 159) e,
consequentemente, coloca em xeque o funcionamento das operagdes que higienizam os sujeitos

historicos.

3.1 DO CORPO VULNERAVEL AO CORPO-ESCRITA

Em entrevista, Jodo Gilberto Noll afirma que:

A literatura [...] deve ter compromisso com o fenémeno humano, seja ele tarado,
equivocado, deformado ou politicamente superincorreto. As vezes, a forca poética
vem da deformagao, do olhar torto, um olhar instintivamente inadequado. A literatura
ndo cabem essas questdes: 0 que é destrutivo, o que é edificante. Porque, as vezes, o
que ha de mais edificante, na funcio estética, é aquilo que é mais destrutivo. As vezes,
vocé vai construir um tufio de esperanca em cima das ruinas, em cima do
aniquilamento, em cima dos destro¢os (NOLL, 1997, p. 83).

Destacamos, até aqui, como 0 autor inaugura em seu texto um corpo fincado no resto
que, ainda assim, posiciona-se nos contextos ficcionais adotando o desejo como forca
produtora. As narrativas nollianas partem, como € possivel notar no trecho da entrevista, de
uma oOtica que vé na deformacdo uma poténcia poética que ndo distingue 0s extremos
responsaveis por caracterizar o que € destrutivo ou o que é edificante. Trata-se de uma literatura
do corpo inadequado, de uma literatura que se compromete com o fendmeno humano — e,
consequentemente, com questdes vinculadas as politicas que buscam definir quem merece ser
visto como um sujeito de direito e quem, por ndo corresponder ao gque as engrenagens politicas
determinam, é reduzido a expressdo de mero organismo, mera existéncia bioldgica. Dessa
maneira, € em cima do aniquilamento e dos destrocos que Jodo Gilberto Noll busca construir
um tufdo de esperanca.

Vemos, aqui, uma poética da reciclagem: ndo como se 0s corpos propostos pelo autor
devessem ser refeitos a luz de um ordenamento arbitrario e higienizador, mas como se eles
adotassem sua destruicdo como parte de um ciclo incessante, retornando sempre como algo que
ndo cabe nas prerrogativas antes responsaveis por inseri-los em situac6es de vulnerabilidade e

apagamento. Nesse sentido, as movimentagdes politicas presentes na escrita de Noll s&o
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ancoradas na construgdo de um “afresco do tempo em que estamos vivendo”® (NOLL, 1996),
sem deixar, contudo, que seu trabalho adote um carater panfletario. Ao contrario, ainda que as
proposicoes estéticas e tematicas de seu conjunto ficcional estejam estritamente carregadas de
uma urgéncia politica, sua obra pode ser lida como a resultante de “uma certa militdncia da
linguagem” — ou seja, é pelo mundo simbdlico da linguagem®® (NOLL, 2005, p. 08) e as
formas mediante as quais ela se organiza na materialidade textual, que o autor gatcho sublinha
as fraturas que os corpos de seus personagens enfrentam e, assim, destaca a necessidade de se
repensar categorias comumente engessadas em um imaginario social que tiraniza modos de vida
contrapostos ao seu ordenamento.

Nessa perspectiva, por intermédio de ensejos ficcionais que aglutinam forma e sentido
narrativo, podemos notar, como afirma Victoria Coccaro em Los cuerpos vulnerables de Jo&do
Gilberto Noll, que:

Noll expde os corpos de seus personagens em um movimento de precarizacdo das
classificacOes, identidades, formas fisicas, caracteristicas e faces; sdo corpos que
expressam a pobreza em sua materialidade (através de marcas, transformagdes,

enfermidades, gozo, travessias) e naguele lugar criam novas visibilidades que podem
fragilizar as identificacdes de conceitos cristalizados (COCCARO, 2017, p. 250)*.

O que esta em cena no projeto ficcional nolliano caracteriza-se pela encenacdo de um
corpo hiperbélico e, por vezes, multiforme. E possivel perceber os tracos de fragilizacdo de
conceitos cristalizados nas maneiras por meio das quais a hipérbole corporal nos textos do autor
demonstra novas de formas de vida ao propor a transformacdo do corpo de seus personagens.
Em meio a precariedade, adotando o corpo como o centro das constituicdes do eu, oS
personagens nollianos rearticulam suas préprias definicdes e ressignificam suas proprias
margens. Evidencia-se essa constante — o corpo como consisténcia mutavel e fundadora de
outras formas de vida —, por exemplo, em A céu aberto (2008), quando o irmdo adoecido e
fragilizado do narrador-protagonista, imerso em um cenario marcado pela guerra, transforma-
se em mulher, sendo reinscrito no texto com a imagem de um corpo feminino: “quando voltei
0 meu irmdo estava diante do fogdo aguardando a subida do leite que fervia. Ele vestia uma
camisola azulada que lhe vinha até os pés descalcos [...] e do outro lado do tecido fino havia o

corpo de uma mulher” (2008, p. 66). Dessa forma, os textos de Jodo Gilberto Noll ressaltam

15 Entrevista concedida a Bernardo Ajzenberg. Disponivel em: <http://www.joaogilbertonoll.com.br>. Acesso em:
12/11/2018.

16 Entrevista concedida a Paloma Vidal e Daniel Barreto, em 2005.

7 Todas as tradugdes desse texto sdo nossas. Do espanhol: “Noll expone los cuerpos de sus personajes en un
movimiento de precarizacion de las clasifiacciones, identidades, formas fisicas, rasgos y rostros; son cuerpos que
expresan la pobreza em su materialidad (a través de marcas, transformaciones, enfermedades, goce, travesias) y
alli crean nuevas visibilidades que pueden generar a desidentificacion de conceptos cristalizados”.
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corpos “que expressam sua poténcia de variagdo e singularidade, que materializam o invisivel
e adquirem novos umbrais de realidade” (2017, p. 252)® mesmo em situacdes de
vulnerabilidade, nos permitindo “refletir sobre alguns aspectos das sociedades contemporaneas,
abrindo questionamentos sobre as esferas da vida e do humano” (2017, p. 251)*°.

Situar os corpos presentes no conjunto ficcional nolliano sobre um quadro a partir do
qual tensdes de diversas ordens se entrecruzam: este € 0 exercicio necessario para que possamos
enxergar, tal como uma enorme pintura pontilhada admirada de longe, os feixes de sentido que
nos permitem desvendar com maior clareza, pouco a pouco, a amplitude politica intrinseca a
escrita do autor, assentada em grande parte sobre “uma viscosidade anonima pela qual os
personagens se dissipam como microrganismos em estado mineral” (2017, p. 258)%. Esse
anonimato, essa existéncia que se prolifera em seus textos por meio de um corpo que recusa
qualquer comporta, fixando-se no resto que o constitui, expde, muitas vezes, fraturas que nos
propiciam fortes reflexdes sobre o0s processos de higienizacdo que as sociedades
contemporaneas direcionam aos seres viventes.

Em A furia do Corpo (2008b), Jodo Evangelista diz viver apenas as “possibilidades do
possivel” (2008b, p. 13), transitando sempre por pequenas rotas de escape e resisténcia
presentes no cenario deteriorado em que Ihe é permitido existir. Assim, destaca o narrador:

Hoje [...] compreendo enfim que vale a pena ter vindo até aqui e que estar vivo é uma
espécie de rebelido contra essa sina de se ir puxando a vida como quem puxa a corrente
inesgotavel de uma forga que nos excede, rebelido contra essa sina de se ir vivendo

como quem puxa o fantasma que nos extenua sem que saibamos que déspota é esse
que nos quer assim consumidos [...] (NOLL, 2008b, p. 13-14).

E preciso investigar, a partir das formas através das quais 0s corpos dos personagens
sdo dispostos na narrativa em questdo, quais sdo 0s tracos na escrita do autor que indicam qual
vida ele propde e, além disso, para quais urgéncias ela nos aponta. E possivel notar que os
sujeitos ficcionais reconhecem que “estar vivo é uma espécie de rebelido” contra as condi¢des
de violéncia e desamparo enfrentadas, e que, mesmo vivendo em constante vulnerabilidade, ha
uma forg¢a que os excede ¢ os propicia um embate ao “déspota” que os insere — € 0S mantém
— em contextos de tirania social. Jodo Evangelista, logo apds afirmar ndo saber que “déspota”

¢ esse que os “quer assim consumidos”, em um didlogo com Afrodite, questiona: “Sabe que nds

18 Do espanhol: “que expresan su potencia de variacion y singularidad, que materializan lo invisible y adquieren
nuevos umbrales de realidade”.

1 Do espanhol: “podemos reflexionar sobre algunos aspectos de las sociedades contemporaneas, abriendo
interrogantes sobre el alcance de la vida y lo humano”.

20 Do espanhol: “una viscosidad anénima em la que los personajes se disipan como microorganismos en estado
mineral”.



48

ndo comemos h& dois dias e meio e que assim mesmo ha um Governo sobre nossas cabegas?”
(2008Db, p. 27). Ha a consciéncia da existéncia de um “Governo”, de uma organizagao politica
que articula questdes econdmicas, ideoldgicas e sociais, de um elemento que reprime o desejo
que perpassa seus corpos, negando-0s suas expansfes ao outro e as poténcias de uma vida fora
dos ditames da subjetivacao capitalista. O que pesa na reflexdo de Jodo Evangelista €, portanto,
perceber que a existéncia de um Governo e as realidades que atravessam seu cotidiano s&o
forgas que se entroncam e direcionam ao Seu corpo situagdes de fome, violéncia e frio —
situacdes que fundamentam as possibilidades de deslocamento entre o “existente” e o “morto”.
Nota-se:
Sabemos que essa paz € provisoria para quem vive na Gltima lona como noés dois, na
rua, uma bala pode estar viajando em nosso encal¢o, o Esquadrao da Morte pode ver
em ndés carne propria de presunto, estamos sem banho, o cheiro que exalamos embora
sem o aparato do fedor é qualquer coisa de rude, perigoso, matéria viva sem fingidas
fragrancias, a bala pode estar se aproximando do alvo e nada valera a nutricdo do pao

que nos deixa lépidos como um passeio irreal [...] (NOLL, 2008b, p. 18-19, grifos
N0Ss0S).

Percebemos no trecho em destaque — cena em que Jodo Evangelista e Afrodite
observam frangos serem assados em uma vitrine de restaurante — que 0s protagonistas
experienciam sempre uma “paz” que ¢ “provisoéria”’. Fica em evidéncia que, mesmo nesses
momentos, 0S personagens ndo se permitem ignorar as possibilidades de efetivamente
encontrarem a morte, vivendo sempre sob tensdo, sempre atentos. Quando Jodo Evangelista
narra que “uma bala pode estar viajando” em sua dire¢ao, ele salienta um cenario que fortalece
a posicdo de um sujeito que, simplesmente “existente”, pode ser visto a qualquer momento
como “carne propria de presunto” e ser abatido pelo “Esquadrdo da Morte”. E significativo,
também, que “Esquadrdo da Morte” seja um termo proposto com letras maiiusculas em suas
iniciais. Esse movimento estético de escrita confere a expressao um tom institucionalizado
acerca das agdes que violentam os protagonistas do romance. O “Esquadrdo da Morte” ndo ¢&,
dessa maneira, um acaso, mas sim um aparato de poder e exterminio organizado e, quica,
legalizado.

Seguindo com uma leitura ancorada nas relagdes entre a imagem do corpo, as forcas que
podem o abater, e a vida dos personagens, percebem-se as seguintes descricdes dos sujeitos
ficcionais: “sem banho” e “matéria prima sem fingidas fragrancias”. Encena-se, assim, uma
configuracdo narrativa que une o estado do corpo dos personagens as formas por meio das quais

estes sdo vistos tanto pelo “Esquadrao da Morte”, quanto pelo leitor. Nota-se:

Eu me levantei pra mijar e fui entrando por uma macega tirei 0 pau pra fora comego
a mijar e vejo um grito vindo de baixo dois leprosos um em cima do outro e eu tava



49

mijando em cima deles o debaixo devia ser mulher porque tinha umas sobras
pelancudas onde outrora devia ser o seio 0 de cima tinha uma bunda carcomida por
crateras e os dois olharam pro meu pau e riram um riso doido e o debaixo que deveria
ser mulher pediu que eu mijasse mais [...] e 14 embaixo estavam os dois recebendo em
gozo o banho de mijo e bebendo o mijo e comecaram a rolar pelo ch&o e exalar doidos
gemidos gargalhadas e ali onde eles deveriam ter o sexo era pura lama de sangue e ai
percebi mesmo que o de baixo era mulher e o de cima era homem porque no de baixo
sO se via sangue no sexo e no de cima havia uma massa ensanguentada e ainda
latejante entre as pernas corri metendo o pau pra dentro da braguilha [...] (NOLL,
2008b, p. 52).

A cena nos coloca, nesse instante ficcional, em uma relacdo com o texto que beira a
agonia. A falta de virgulas confere a narrativa um fluxo continuo, aproximando-nos de uma
experiéncia estética violenta e urgente. Encaramos, dessa forma, 0s corpos entregues a
velocidade com a qual o “Esquadrao da Morte” pode abater, através de uma casualidade
institucionalizada pelas determinacfes do poder, suas existéncias — uma vez que, cOmMo
enfatiza o narrador, “uma bala pode estar viajando” ao seu “encal¢o”, aproximando-se “do
alvo” (2008b, p. 18) que é o seu corpo. Essa forma escrita imprime, também, as urgéncias
experienciadas pelos corpos propostos nas narrativas. A leitura continua que embala o relato de
Jodo Evangelista, além de acentuar o desconforto de quem entra em contato com o texto, expde
a urgéncia do narrador. Em momentos como esse, &€ possivel notar que a narrativa, em sua
textualidade, assume uma corporeidade. Assim, numa profusdo isomorfica, a velocidade do
relato — que assume uma fluidez descontrolada mediante a sua forma escrita — aglutina-se
aos significados da barbarie experienciada por seu narrador. Noll sublinha, aqui, com sua
“militancia da linguagem”, um corpo violentado que, tendo seus limites tensionados a cada
linha, constitui uma existéncia constantemente atravessada pela vulnerabilidade.

A forma que o autor se utiliza para construir a comunicacao estabelecida entre o narrador
e os leprosos também destaca os tracos de precariedade que tangenciam as realidades dos
personagens. Jodo Evangelista e 0s leprosos apenas se observam e assumem certa distancia. Ao
mesmo tempo, parecem estar sensivelmente conectados pela tensdo estabelecida entre seus
corpos e as condi¢Ges em que estes estdo inseridos. As expressdes orais que tracam um paralelo
comunicativo entre os personagens ndo vdo além dos gritos de “mais” que os leprosos
direcionam a Jodo antes de, vez ou outra, receberem “em gozo o banho de mijo” para bebe-lo

e rolarem “pelo chdo” exalando “doidos gemidos gargalhadas”. Para Victoria Cdccaro:

O cenério de precariedade que apresenta e incorpora 0s corpos dos personagens,
propondo-se como esse espaco relacional onde ocorre a vulnerabilidade dos corpos,
pode ser percebido, em toda obra de Noll, através da vulnerabilidade — aberturas,
cortes, tensdes, hibridez — de sua escrita. Em primeiro lugar, sua escrita esta
atravessada por uma tensdo entre o grito, o balbucio, 0 murmurio, os gemidos, o
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inexpressivo; como se pretendesse afastar-se do sentido em direcdo a uma mera voz,
seus sons e ruidos? (COCCARO, 2017, p. 265).

Voltamos, novamente, as construgdes textuais que aproximam 0S COrpos propostos nas
narrativas das maneiras através das quais podemos ler suas existéncias. Aqui, tal caracterizacéo,
além de se fazer notar pelas descri¢des dos corpos dos leprosos — fragilizados, quase que em
ruinas —, destaca-se também nas gestualidades corporais que afastam 0s personagens da
imagem de um sujeito distante das violéncias sociais. Trata-se, como afirmara Daniel Barreto
da Silva, da encenagdo de um corpo fraturado que “chega a querer expelir das paginas sua
materialidade em uma escrita visceral [...] de forma que o leitor possa quase toca-la” (2006, p.
53). Assumindo expressdes corporais que beiram a deterioracdo, os personagens sublinham
uma situacdo em que suas existéncias séo reduzidas apenas a vida biologica: “o debaixo devia
ser mulher porque tinha umas sobras pelancudas onde outrora devia ser 0 seio 0 de cima tinha
uma bunda carcomida por crateras” (2008b, p. 52).

Eu vi 0 menino 0 meu menino jogado no chdo, nu, morto 0 meu menino com um tiro
cavernoso no coragao, corri para o encontro dele e que me matassem por eu correr e
gue me trucidassem e que me esquartejassem mas aquele era 0 meu menino e estava
morto ali com um tiro cavernoso no coracao atirado na laje fria, e me ajoelhei e peguei
sua cabega, e seu corpo, frio, eu pus sobre meus joelhos e éramos como do mesmo
marmore, da mesma pedra como a madona e o seu filho e ninguém nos tiraria nem
uma lasca, lambi sua ferida do coracédo e veio um PM e me eshofeteou e me deu duas
patadas com a bota no meu peito e duas coronhadas no meu pubis e falou que eu era
uma méezinha puta com seu filhinho morto e me atirei sobre o corpo do menino e
gritei que dali ndo sairia e que iria pra cova com ele porque ele era um anjo e me trazia
a boa nova e que eu amava até o cerne do coracéo; ai passou um homem com um terno
cinza lustroso e berrou que acabassem com aquela pieta ali e 0 PM ja ndo suportando
a cena do vivo e o morto enlagados passou a baioneta pela minha barriga e na minha
barriga brotou um risco de sangue e retiraram o corpo do menino dali e me arrastaram
para o corredor e me jogaram novamente na fila logo logo chegou a minha vez numa

sala ampla e me atiraram numa cadeira e diante de mim havia quatro investigadores
(NOLL, 2008b, p. 69, grifos nossos).

Apos o fim da cena com os leprosos, Jodo Evangelista se perde do menino que o
acompanhava, encontrando-o morto algumas paginas a frente. O trecho acima, repetindo
formalmente o ritmo urgente e ininterrupto — que, embora presente em todo o romance,
intensifica-se em cenas como essa —, destaca o “menino jogado no chdo, nu (...)”, assassinado
com “um tiro cavernoso no coracdo”. A nudez, aqui, pode evidenciar ainda mais a
vulnerabilidade enfrentada pelos personagens, pois ao se emparelhar a imagem de um corpo

efetivamente morto, expde o limite das ac6es higienizadoras promulgadas pelo ordenamento

21 Do espanhol: El escenario de precariedad que presentan y encarnan los cuerpos de los personajes, al proponerse
como ese espacio interrelacional donde ocorre la vulnerabilidad de los cuerpos, puede percibirse en toda la obra
de Noll a través de la vulnerabilidad — aperturas, cortes, tensiones, hibridez — de su escritura. Em primer lugar,
su escritura esta atravessada por una tension hacia el grito, el balbuceo, el murmullo, los gemidos, lo inexpresivo;
como si se quisiera alejar del “sentido” hacia una mera voz, sus sonidos y ruidos.
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social. Importante ressaltar, além disso, a aproximacdo que Jodo Evangelista traca entre o seu
COrpo Vivo e 0 corpo morto — e nu — do menino estirado no chdo: “e me ajoelhei e peguei sua
cabeca, e seu corpo, frio, eu pus sobre meus joelhos e éramos como do mesmo marmore”
(2008b, p. 69, grifos nossos). O narrador, nesse instante, coloca-se como um semelhante do
menino, fazendo com que o leitor desloque a imagem de Jodo como sujeito “existente” ou
“quase morto” a imagem de um sujeito “morto”. Curioso, contudo, que ao evocar a palavra
“madona”, Jodo também os coloca como uma espécie de materializacao de um objeto artistico
mimético de Maria e 0 Menino Jesus, levando a cena brutal e desesperadora um elemento
religioso que, de certa maneira, confere a0 momento de leitura um contraponto que beira a
redencdo cristd e sua promessa de vida eterna — “ninguém nos tiraria nem uma lasca”.

H4, ainda, a inscricdo de uma forca que extrapola Jodo Evangelista: “me atirei sobre o
corpo do menino e gritei que dali ndo sairia” (2008b, p. 69), ressalta o narrador. Notamos
novamente, entretanto, através da imagem do PM e do homem com um terno cinza que gritou
para que “acabassem com aquela pieta”, a existéncia de uma organizacao de poder que usurpa
essa mesma forca. O PM, ao passar a baioneta na barriga do personagem principal por estar
cansado da aproximacdo — ou melhor, da quase indiscernibilidade — entre este e 0 corpo morto
do menino, coloca em destaque a forca repressiva do que anteriormente fora exposto como
“Esquadrao da Morte”.

O no politico-estético para o qual a escrita de Jodo Gilberto Noll aponta é, enfim, o
resultado do embate entre 0s corpos inscritos em suas narrativas e as formas de vida ligadas a
esses corpos. O projeto ficcional de Jodo Gilberto Noll, ancora-se, portanto, no despertar de
uma consisténcia resultante da soma entre corpo e forma narrativa, destacando as consequéncias
e limites de um ordenamento biopolitico que possui, no centro de sua organizacdo e
funcionamento, o controle da vida dos sujeitos como um ponto primordial.

a gente ta aqui levando essa vida porque tem gana, nunca ninguém da esmola de graga
pra esse bichinho aqui chamado homem, a gente leva porrada e vai levando porque
sabe que 0 mundo é nosso, anjo que é bom a gente nunca viu fora da ideia, a gente
sim, a gente vé a gente, toca na gente, odeia, fere, ama a gente, a gente ndo é uma
palavra, tem corpo, tem matéria, tem tripa, fezes, unidos na alma a gente goza pelo
corpo, somos ungidos pela guerra que se trava pelas ruas da Cidade mas acreditamos

e como! [...] a afronta do tirano ndo prevalecera entdo amém [...] (NOLL, 2008b, p.
267-268, grifos nossos).

O “bichinho aqui chamado homem” que o projeto ficcional de Jodo Gilberto Noll coloca
em evidéncia, apresenta-se, entdo, como o alvo sobre o qual as for¢as normativas promulgadas
por um ordenamento biopolitico sdo direcionadas. O sujeito que “leva porrada” impresso no

texto, colocando o corpo na mira do “Esquadrao da Morte” e sua organizagéo institucionalizada,
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impde-se, contudo, como uma forga contra a “afronta do tirano”. Quando Jodo Evangelista
afirma ndo ser uma “palavra”, proclamando que “tem corpo, tem matéria, tem tripa, fezes” e
que “goza pelo corpo”, sua narragdo destaca a inauguragdo de um corpo que extrapola os limites
de uma escrita e se insurge contra as proposicdes tematicas do proprio texto. Sua escrita, dessa
maneira, da forma a um corpo fraturado que, movimentando-se pelo desejo, recusa o proprio
abatimento:
Sabemos de agora em diante que somos perdedores sim, mas exploraremos a
devastacdo dessa derrota coma quem garimpa na miséria riquezas indiziveis, ndo
temos outro tesouro sendo nossa pobreza, tocamos a miséria da Cidade ndo pra
chafurdarmos prazerosamente no lodo da impoténcia, mas para chegarmos até aqui,

alcando nossa pendria, a nossa escassez, a nossa privacdo a inéditas rotas [...] (NOLL,
2008b, p. 269).

Consideramos, entéo, tendo em vista tais apontamentos, que ndo podemos categorizar o
projeto ficcional do autor gaticho como a completa expressdo de um niilismo responsavel por
aniquilar os sujeitos dentro do vazio de suas subjetividades (e, além disso, das forcas de poder
operadas através de questdes sociais propostas no texto): “exploraremos a devasta¢ao dessa
derrota”, afirma Jodo Evangelista, afastando-se, portanto, do “lodo da impoténcia”. Por outro
lado, ndo podemos, também, analisar seus textos unicamente sob o ponto de vista da
inauguracdo de uma utopia baseada no desejo, isolando, assim, os elementos propostos em sua
composicdo dos aparatos relacionados a uma estrutura historica e politica — afinal, seus
personagens se reconhecem “perdedores” imersos na “pobreza”, na “miséria da Cidade”.

Pensamos, aqui, que a poténcia que a escrita de Jodo Gilberto Noll movimenta é situada
na encenacdo de corpos que, extrapolando seus limites, deslocam-se constantemente por
espacos fronteiricos. Os corpos nollianos transitam, desse modo, por espacos que permitem que
n6s os aproximemos do conceito agambeniano de vida nua. Ou seja, o corpo em fUria,
revolucionario, desejante, operador de fissuras e ruidos na logica de poder que o abate,
encontra-se em Noll, ainda assim, como a expressao de uma “vida insacrificavel e, todavia,
matavel” (AGAMBEN, 2014c, p. 84): de uma vida que, estritamente afastada das qualificacdes
politicas produzidas pelo que destacaremos como poder soberano, é incessantemente atingida
por acBes que podem lhes causar o exterminio. Partir desse ponto de vista, buscando
compreender as relacdes entre a literatura — como instancia que nao distingue o edificante e o
destrutivo — e biopolitica, € o que podera nos indicar, portanto, as maneiras através das quais
as narrativas nollianas podem sugerir novas formas de se pensar tanto a propria literatura,
guanto as gramaticas corporais que definem os seres viventes: de se pensar, enfim, possiveis

roteiros de resisténcia tragados pelo autor gadcho.
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3.2 O HOMO SACER NOLLIANO

Como se relacionam ficgdo e biopolitica? A investigacdo do papel da literatura na
inauguracdo de novas formas de vida dentro de um ordenamento social responsavel por
determinar quem merece viver, e quem, por meio de sua matabilidade, sustenta os principios
violentos de uma comunidade ideal é o que nos guia nessa reflexdo. Compreendemos, até aqui,
que os personagens dispostos em parte da obra de Jodo Gilberto Noll sdo impulsionados por
um desejo produtor; por um desejo que os afasta de processos de individuacdo para poténcias
de singularizacéo, instaurando, mediante o tecido narrativo, modos de subjetivacdo deslocados
das prerrogativas capitalistas. Notamos também, contudo, que os textos nollianos destacam, na
mesma propor¢éo, o contra-ataque higienizador que recai sobre 0s corpos de seus personagens,
fraturando-os a partir da sustentacdo de um plano de fundo violento e escatologico. Partimos,
entdo, para o seguinte questionamento: como esse contra-ataque se articula?

Em A furia do Corpo (2008b), Jodo Evangelista nos narra: “estavamos todos sujeitos
a vida e suas armadilhas de morte” (2008b, p. 13). Ressaltando o espago fronteirico que seu
corpo ocupa — 0 entre-lugar que costura o dualismo vida/morte por onde transitam os
personagens nollianos —, o protagonista nos abre espaco para reflexdes acerca dos dispositivos
que determinam quais sujeitos devem viver e quais sujeitos destinam-se a condicdo de ser
matavel. Percebe-se, na fala do personagem, ndo a existéncia de alguem que explora a vida em
sua plenitude; ou, a0 menos, que experiencie uma vida ndo marcada pelo constante risco de
abatimento. Ao contrario, nota-se a expressao de um corpo “sujeito a vida” e, a0 mesmo tempo,
0s perigos intrinsecos a esta sujeicdo. O protagonista, entretanto, expde-se como alguém que,
embora ndo desfrute de uma vida deslocada das situacdes de violéncia, ndo é efetivamente

assassinado. Nota-se:

[...] falo aqui da morte de tantos, e ndo me refiro aquela que nos humilha até a
dizimacg&o do nosso pé, falo daquela que felpa sutil ndo nos aniquila até esse
ponto mas nos torna invertebrados, desejando o repouso enquanto ao contrario
o sangue corre em flama pelas veias e pedimos um copo d’agua quando o que
queremos é a piedade extrema da cicuta. Sim, a morte ja me brindou com
alguns convites, de longe quase sempre travestidos de belas silhuetas, mas de
perto supurados de um cheiro tdo nojento que ndo temos outra coisa a fazer
sendo pedir o exterminio. Ndo o exterminio absoluto pois a insinuante figura
inflamada de excremento odoroso foi sempre para mim um convite sem
solugdo cabal, o que de certo modo me tornou cético quanto ao meu préprio
destino: se nem morrer me fora dado entdo n&o haveria como renunciar a
miséria que me ofereciam em doses matinais (NOLL, 2008b, p. 12-13, grifos
meus).

Jodo se coloca no romance, portanto, como um personagem brindado “com alguns

convites” pela morte, transitando pelas ruas do Rio de Janeiro sempre sob a zona de indistin¢ao
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entre o estar vivo e o estar morto; disseminando desejo e novos modos de vida a0 mesmo tempo
em que espera “a piedade extrema da cicuta”. Importante notar, no trecho em destaque, o
paralelo que o protagonista traca entre a morte e uma forma corpérea: de longe, expressa pela
imagem de “belas silhuetas”; de perto, descrita a partir de “um cheiro tdo nojento” que os impele
a “pedir o exterminio”. Assim, a morte também funda, no percurso da narrativa, um corpo. O
“exterminio” descrito pelo personagem, embora confira & cena um tom de abatimento, destaca
a presenca de algo que ndo se concretiza, que ndo ¢ “absoluto”, afastando-se de uma “solucgéo
cabal” para sua realidade. E possivel pensa-lo, entdo, como uma ameaca de aniquilagio
entrelacada as experiéncias dos personagens: uma ameaca de aniquilacdo e policiamento
vinculada aos seus exercicios afetivos, existenciais, politicos, etc. Dessa maneira, 0
“exterminio”, no caso de Jodo Evangelista, ndo ¢ uma condigdo a ser dada ou algo que se
alcance definitivamente. Ele € um mecanismo que o intimida constantemente, mantendo-o
sempre sob a “miséria”’; por isso, afirma o narrador: “(...) se nem morrer me fora dado entéo
ndo haveria como renunciar & miséria que me ofereciam em doses matinais” (2008b, p.13,
grifos meus). Entra em cena, aqui, 0 embate vida-morte intrinseco a existéncia do personagem.

Michel Foucault, em seu A vontade de saber (2018), propondo um percurso
genealogico que colocasse em destaque as relacbes entre a repressdo que recai sobre
determinados corpos, o saber sexual e o dispositivo da sexualidade, aponta que surge, com o
fortalecimento e estabelecimento das sociedades modernas, uma organizacdo de poder que
passa a substituir o ordenamento eclesidstico. Assim, 0 autor sugere que nesse periodo
comecgam a vigorar formas de controle disciplinar que, baseadas em um saber sobre 0s corpos,
seus desejos, figuracdes e contingéncias, coloca a vida dos sujeitos historicos no centro de sua
operabilidade. Nesse sentido, o “erotismo discursivo generalizado” (2018, p. 36) que vigora
desde o século XVIII ndo se multiplicara “fora do poder ou contra ele, porém I4 onde ele se
exercia e como meio para seu exercicio” (2018, p. 36). Os discursos produzidos sobre o sexo
— € as maneiras por meio das quais 0s corpos dos sujeitos se dispunham na légica social —
dirigiam-se, portanto, as instituicdes que correspondiam a ordem econdmica, médica,
pedagdgica, juridica e religiosa. Consequentemente, a vontade de saber operada por essas
instituicbes passa a conduzir praticas que extrapolam a esfera de um discurso sobre o sexo e
colocam o corpo de sujeitos dissidentes ao ordenamento vigente no centro das engrenagens de
higienizacdo, controle e normalizacdo. Estas engrenagens, por sua vez, responsabilizam-se por
organizar formas de dominio que, adotando a sexualidade “como um ponto de passagem

particularmente denso pelas relagdoes de poder” (2018, p. 112), criam gramaticas corporais
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através de estratégias pontuais que formulam dispositivos controladores da vida dos sujeitos
historicos.
Percebe-se, entdo, a histerizacdo do corpo da mulher, processo que o categorizara
como “integralmente saturado de sexualidade” (2018, p. 113). Através desse mecanismo, o
corpo feminino passou a ser submetido a praticas médicas que possibilitaram sua inser¢édo no
meio social de forma organica: sua fecundidade fora regulada e assegurada, e sua atuagdo
biol6gico-moral é o que garante a educacdo de seus filhos — “a Mae, com sua imagem em
negativo que € a ‘mulher nervosa’, constitui a forma mais visivel dessa histerizagao” (2018, p.
113). Na mesma medida, nota-se a pedagogizacao do sexo das criangas: este, ao ser visto como
indevido e contra a natureza, representa riscos tanto para a crianga, quanto para o coletivo no
qual ela se insere. Sob essa Gtica, encarando paulatinamente os processos de limitacao e controle
articulados por meio da atuacdo da instituicdo familiar, pedagogica e médica, a crianca passa,
também, a ter seu corpo — e as praticas que este exerce — como 0 alvo de um poder
normalizador. Além disso, destacam-se as estratégias de socializagdo das condutas de
procriacdo e as de psiquiatrizacdo do prazer perverso. A primeira, sedimentou-se sobre a
“socializagdo econdmica por meio de todas as incitagdes, ou freios, a fecundidade dos casais,
através de medidas ‘sociais’ ou fiscais” (2018, p. 114) que regulamentassem o nascimento do
corpo social. A segunda estratégia, por sua vez, isolou o “instinto sexual como instinto
biolégico e psiquico auténomo”, promulgando andlises clinicas do que era considerado
anomalia. Surgem, consequentemente, dispositivos de normalizacdo e patologizacdo que, por
sua vez, sustentaram-se sobre uma ‘“tecnologia corretiva” responsavel por vigiar € punir os
Corpos que exerciam praticas sexuais dissidentes.
Tendo em vista 0s apontamentos que evidenciam as intervengdes do Estado nos corpos
dos seres viventes, cabe afirmar que:
Nascia uma tecnologia do sexo inteiramente nova; nova porque sem ser realmente
independente da temética do pecado escapava, basicamente, & instituicao eclesiastica.
Através da pedagogia, da medicina e da economia, fazia do sexo ndo somente uma
questdo leiga, mas negécio de Estado; ainda melhor, uma questdo em que todo o corpo
social e quase cada um de seus individuos eram convocados a porem-se em vigilancia
[...] A tecnologia do sexo, basicamente, vai se ordenar, a partir deste momento, em
torno da instituicdo médica, da exigéncia de normalidade e, ao invés da questdo da

morte e do castigo eterno, do problema da vida e da doenca (FOUCAULT, 2018, p.
126-127, grifos meus).

O trajeto genealdgico de Foucault traz a luz, portanto, processos de regulamentacéo
dos corpos que, ndo tendo mais em vista unicamente questdes arraigadas aos principios
fundamentados no pecado judaico-cristao, preocupa-se com a vida dos membros que compdem

o0 corpo social. Cria-se entre os séculos XVIII e XIX, de acordo com o filésofo francés, uma
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tecnologia de poder e saber que garante e protege essas vidas: uma tecnologia preocupada em
produzir vida. Trata-se de uma economia do sexo, das sexualidades e dos corpos que, em
consequéncia das relacGes de poder — e de um biopoder — que engendram o ordenamento
social, inaugura uma biopolitica. Dessa forma, se antes do estabelecimento da sociedade
moderna o soberano era o que detinha o direito de vida e morte da populagdo, podendo pedir
que seus suditos fossem a guerra para morrer em seu lugar; agora, paulatinamente, por meio do
biopoder, a biopolitica substitui essa logica, detendo, em si, 0 poder de vida. Cabe afirmar,
entdo, “que o velho direito de causar a morte ou deixar viver foi substituido por um poder de
causar a vida ou devolver a morte” (2018, p. 149), fazendo com que “a velha poténcia da morte
em que se simbolizava o poder soberano” fosse, por meio dos dispositivos normalizadores,
“recoberta pela administracao dos corpos e pela gestao calculista da vida” (2018, p. 150), que
caracteriza a biopolitica.

Nota-se que o projeto ficcional nolliano coloca em evidéncia os tragcos de um poder
que recai sobre os corpos dos personagens dispostos em suas narrativas — sobretudo quando
redobramos atencdo as formas através das quais esses corpos se sustentam. Ao propor uma
escrita protagonizada por personagens que borram os conceitos cristalizados de uma identidade
sexual, que rasuram a estrutura de uma nog¢éo universal de feminino, e, enfim, que estilhacam
qualquer Otica padronizada através de exercicios ndo correspondentes as determinacfes do
biopoder, o autor pde em destaque sujeitos ficcionais que, dentro da l6gica capilarizada no
ordenamento biopolitico, ndo possuem efetivamente a garantia de uma vida em seguranca dos
perigos de morte. Como ja destacamos, figuram nos percursos das narrativas de Jodo Gilberto
Noll, personagens “sujeitos a vida e suas armadilhas de morte” (2008b, p. 13). Ou seja, o que
fundamenta os corpos e as vidas inscritas nos textos nollianos, ndo sao os vetores de um poder
que lhes garante o afastamento de uma existéncia meramente biolégica, mas sim a encenacao
de dispositivos que os colocam diante da vida em uma relacdo de sujeicdo atravessada pela
constante ameaca de abatimento.

Em Formas Comuns (2016), Gabriel Giorgi destaca que:

A biopolitica sempre funcionou, em grande medida, como uma reflexdo sobre os
modos como se constituem e se “produzem” politicamente a subjetividade e a
comunidade dos homens a partir de uma gestdo dos corpos e da vida: em seu aspecto
positivo, pensa como o controle e o disciplinamento dos corpos produz normas de
vida que tornam reconhecivel o individuo ou a pessoa humana [...] Em sua face
negativa e excludente (mas claramente complementar & anterior), pensa 0s modos em
que se tragam essas “cesuras” pelas quais, a partir da raga, da sexualidade, da doenga,

da classe etc., se definem hierarquias entre corpos e formas de vida (GIORGI, 2016,
p. 38-39).
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A biopolitica apresenta-se, nesse sentido, como uma tenséo estabelecida por dois polos
regulamentadores. De um lado, organiza e sedimenta o que pode ser tido como a ideia de uma
comunidade homogeneizada, fincada, por sua vez, em um poder disciplinar que modela e
produz vidas a partir da subjetivagéo capitalista— do lucro, da mercadoria, da for¢a de trabalho,
etc. De outro lado, resulta na materializacdo de uma “hierarquia” entre “corpos e formas de
vida”. Entram em destaque no percurso do projeto ficcional proposto por Jodo Gilberto Noll,
personagens que, negando as operagdes que movimentam o primeiro polo do ordenamento
biopolitico, inserem-se na mira da “negativa e excludente” logica do poder. Assim, excluidos
“a partir da raca, da sexualidade, da doenga, da classe, etc.”, enfrentam cotidianamente as
“armadilhas de morte” promulgadas pela institucionaliza¢do das engrenagens biopoliticas, sem,
contudo, serem diretamente abatidas — ou “devolvidas a morte”, nas palavras de Foucault.

Retornando a anélise baseada nas relagdes entre o corpo e a vida dos personagens
nollianos, podemos pensar que sdo os dispositivos biopoliticos que fundamentam a vida de um
Corpo que resta, uma vez que, negando a logica da subjetivagéo capitalista — e, portanto, suas
formas de tiranizar expressdes corporais e modos de vida —, seus personagens séo localizados
no epicentro para o qual as forcas biopoliticas se dirigem. Contudo, o ordenamento sublinhado
nos textos em questdo, aponta para um corpo que € alvo das operacdes de um poder que além
de ndo garantir a vida do sujeito expresso, ndo o devolve a morte. Ou seja, sdo ressaltados, nos
textos de Jodo Gilberto Noll, corpos suspensos em um limiar estabelecido por vetores politicos,
juridicos e sociais que ndo os protegem das possibilidades de morte, tampouco os abatem.

Cabe aqui, portanto, para a investigacdo dos personagens do autor — expressoes de
sujeitos que ndo sdo protegidos das situacdes de aniquilacdo e, a0 mesmo tempo, ndo sdo
diretamente assassinados pelas determinacGes do poder —, uma retomada das proposicoes
filosoficas construidas por Giorgio Agamben em seu Homo Sacer: o poder soberano e a vida
nua | (2014c). Partindo das reflexGes deixadas por Michel Foucault acerca do conceito
biopolitica, e das sugestbes de Hannah Arendt relacionadas a barbarie dos campos de
concentracdo na segunda metade do século XX, Agamben inicia uma analise sobre o0s
entroncamentos entre o ordenamento juridico, o poder soberano e a vida dos sujeitos histéricos.
Assim, em uma recuperacdo etimoldgica, o filésofo destaca que, na antiguidade grega, ndo
havia um termo Unico para expressar 0 que nas sociedades contemporaneas designa a palavra
vida, evidenciando que 0s gregos:

Serviam-se de dois termos, semantica e morfologicamente distintos, ainda que

reportaveis a um étimo comum: zoé, que exprimia o simples fato de viver comum a
todos os seres vivos (animais, homens ou deuses) e bios, que indicava a forma ou
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maneira de viver propria de um individuo ou de um grupo (AGAMBEN, 2014c, p.
09).

Agamben ressalta que a vida natural (zoé) — a que ndo possuia henhuma qualificacdo
politica ou cultural — era excluida da pdlis, confinando-se & mera condigdo de vida reprodutiva.
Nesse sentido, utilizando-se do trecho da Politica, de Aristételes, que define o que seria a
comunidade perfeita, o filosofo italiano evoca a oposicao cléassica acerca do simples fato de
viver (to z&n) em relagdo a vida politicamente qualificada (t0 el z&n) (2014c, p. 10)%. A vida
nua é justamente a que, sob a perspectiva de uma logica social homogeneizada, é desqualificada
politicamente. Sendo essa qualificagdo muitas vezes intrinseca ao corpo dos seres viventes, é
possivel pensa-la como um reflexo das exigéncias biopoliticas que recaem sobre esses mesmos
corpos: o comportamento sexual fundamentado nos pilares da matriz heterossexual, a fixidez
exigida pela logica capitalista, a ideia de um feminino universal que sirva as perspectivas
patriarcais, e 0 pertencimento as classes economicamente favorecidas e expressdes raciais
eurocéntricas sdo exemplos basicos — embora violentos — do que é entendido por qualificacéo
politica pelas engrenagens que, presas a ideia de uma comunidade ideal, ditam quem deve viver
e quem deve ser devolvido a morte. Nota-se, ainda em A furia do Corpo (2008b):

A porta do camburdo se abre, estamos diante de uma delegacia, nos puxam pra fora
do camburdo, me separam de Afrodite, cada um vai pra uma cela, na exiguidade da
minha ha 14 pessoas, muitas bichas, travestis, homens que me olham com apetite,
rostos amarfanhados por noites indormidas, na parede um enorme coracdo escrito a
carvao, a algaravia se atropela com minha chegada, todos querem saber como fui parar
ali [...] uma bicha pega no meu pau, um mulato gordo me passa a mao na bunda, todos

entram em festa com minha chegada, o carcereiro ri pra dentro da cela, ougo os berros
apocalipticos de Afrodite [...] (NOLL, 2008b, p. 145, grifos meus).

Destacamos que o romance propde seu narrador a partir da renincia de categorias
cristalizadas acerca do corpo e seus exercicios, fincando-o em uma instabilidade consequente
do devir de uma vida baseada no desejo produtor de outros modos de ocupar o real — modos
que acenam para “uma politica e uma ética alternativa” (GIORGI, 2016, p. 177). Entretanto, ao
evidenciar, mesmo que de forma secundaria, personagens que figuram categorizacGes
contrapostas & dinamica biopolitica — “bichas”, “travestis”, meninos pobres ¢ doentes —, 0
romance sublinha sujeitos que ndo possuem a qualificagdo politica que, na esteira de
Aristételes, Agamben indica como um ponto necessario para as possibilidades de uma leitura

social ligada a bios em vez da zoé. Ademais, a escrita nolliana sugere com frequéncia a

22 “ginoméne men o0n tol zén héneken, olsa dé to( el z&n: “nascida em vista do viver, mas existente
essencialmente em vista do viver bem” (na tradugdo latina de Guilherme de Moerbeke, que tanto Tomas como
Marsilio de Padua tinham diante dos olhos: facta quidem igitur vivendi gratia, existens autem gratia bene vivendi)”’
(AGAMBEN, 2014c, p. 10).
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organizagdo institucional que violenta estrategicamente esses corpos — essas vidas nuas —,
inserindo-os no meio social através de uma exclusdo higienizadora. E possivel notar esse
aparato ndo apenas em A faria do Corpo (2008b) com seu destaque a repressdo policial, uma
vez que em obras como Bandoleiros (2008d), Harmada (2003), Berkeley em Bellagio (2002),
O quieto animal da esquina (2003b) e A céu Aberto (2008), essa constante se repete através das
encenacdes de instituices disciplinares como hospitais, exército, escolas e asilos. Dessa forma,
as “bichas” e “travestis”, assim como os meninos pobres e os doentes, protagonizam as
narrativas nollianas experienciando as ramificagcbes das cidades e as extensdes de uma
comunidade sendo sempre submetidas a situacdes de apagamento, controle e possibilidades de
exterminio.

Para Agamben, “a vida nua tem, na politica ocidental, este singular privilégio de ser
aquilo sobre cuja exclusdo se funda a cidade dos homens” (2014c, p. 15). Ou seja, a Z0é — 0
“bichinho aqui chamado homem” (NOLL, 2008b, p. 267), como aponta Jodo Evangelista —,
as “bichas” e “travestis” apresentadas de forma secundaria em A furia do corpo (2008b),
agucam as possibilidades de compreensdo acerca das consequéncias extremadas das
organizagcdes de poder que tangenciam as noc¢Oes contemporaneas que qualificam vidas,
colocando-as ou ndo como merecedoras de uma comunidade fundada através do abatimento de
corpos politicamente desqualificados. A urgéncia dos textos do autor se apresenta, entdo, no
destaque para as organizacdes de poder que multiplicam, em nome de uma homogeneizacdo
violenta, as suspensoes de lei que permitem o exercicio da “exclusao inclusiva” (2014c, p. 28)
responsavel por manter corpos que restam em um “estado de exce¢do permanente”
(AGAMBEN, 2016, p. 131).

O que configura, nesse sentido, o sujeito que ocupa a condicao de vida nua? Qual sua
relacdo com o poder soberano? O soberano, aqui, mantém-se ainda como aquele que, na
perspectiva foucaultinana, detém o poder de gerar a vida e devolver a morte? De quais formas
0s textos propostos por Jodo Gilberto Noll langam luz sobre essas questdes e, nesse sentido,
expbem as consequéncias de uma biopolitica? Pode a literatura se apresentar como um
mecanismo que, na contramdo de uma estrutura biopolitica, desativa as configuracdes de poder
responsaveis por fundamentar processos de subjetivacado ligados a esfera capitalista e sua gestao
de corpos? Séo essas as questdes nodais que carregam de forma politica as possibilidades de se
pensar novos ordenamentos — ou, no caso, de se pensar um ndo ordenamento — e formas de
vida que, em seu exercicio de resisténcia e contraposicdo ao funcionamento biopolitico,
despontam em novas poténcias e gramaticas corporais que fissurem qualquer vestigio de

apagamento.
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Retomamos, aqui, o questionamento de Jodo Evangelista dirigido a Afrodite: “Sabe
que nés ndo comemos ha dois dias e meio e que assim mesmo h& um Governo sobre nossas
cabecgas?” (2008b, p. 27, grifos nossos). Destacamos, anteriormente, a existéncia de uma forga
institucionalizada que mantém os personagens do romance em situacfes de vulnerabilidade:
seja através das agdes executadas pelo citado “Esquadrao da Morte”, ou seja pela ameaca de ir
parar na delegacia com outras expressdes de vida nua. H4, aqui, uma organizacdo que ndo
garante a vida dos personagens — “nés ndo comemos ha dois dias e meio”, afirma o narrador.
Os sujeitos ficcionais mantém-se, nesse sentido, sob os perigos de morte promulgados pelo
poder soberano e sua relagdo de exce¢do com a vida nua.

Enquanto, em Michel Foucault, o poder soberano — que detinha o “direito de vida e
morte” (2018, p. 146) —, fora substituido pela biopolitica; Giorgio Agamben, revisando as
proposicdes do pensador francés a partir da filosofia do direito — sobretudo em dialogo com
Carl Schmitt —, sugere que essas duas categorias coexistem, indicando, além disso, a soberania
como uma instancia fixada em um paradoxo. Nota-se:

O paradoxo da soberania se enuncia: ‘o soberano esta, ao mesmo tempo, dentro e fora
do ordenamento juridico’. Se 0 soberano é, de fato, aquele no qual o ordenamento
juridico reconhece o poder de proclamar o estado de excec¢do e de suspender, deste

modo, a validade do ordenamento, ent2o ‘ele permanece fora e dentro do ordenamento
juridico e, todavia, pertence a este [...] (AGAMBEN, 2014c, p. 22)%.

O que mantém a estrutura da soberania é, portanto, sua relacdo com o estado de
excecdo. Tal relacdo assinala o limite — no duplo sentido de principio e fim, como descreve
Agamben — do ordenamento juridico. Tendo em vista que 0 que estd em cena na excecao
soberana ¢ o poder de suspensdo ou valida¢ao da norma juridica, “o soberano, através do estado
de excec¢do, ‘cria e garante a situacao’, da qual o direito tem necessidade para a propria
vigéncia” (2014c¢, p. 24). Para Agamben, essa situacdo ndo é definida como situacdo de fato,
nem situacdo de direito; ela se institui entre essas duas esferas, apresentando-se como um limiar
de indiferenga: “ndo ¢ um fato, porque € criado apenas pela suspensdao da norma; mas, pela
mesma razdo, ndo € nem ao menos um caso juridico, ainda que abra a possibilidade de vigéncia
de lei” (2014c, p. 25). E possivel pensar, entdo, a partir do que expde o filosofo italiano em
Estado de excecdo (2016), que o estado de exceg¢do funciona “como um patamar de
indeterminagdo entre democracia e absolutismo” (AGAMBEN, 2016, p. 13) articulado pela
decisdo soberana, uma vez que engendra arbitrariamente acb6es de violéncia e controle,

sustentando, assim, sua prépria operabilidade.

23 Os trechos entre aspas correspondem as proposicdes de Carl Schmitt.
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Em A poténcia do pensamento (2017), Giorgio Agamben argumenta que:

A excecdo é uma espécie de exclusdo. Ela é um caso singular, excluido da norma
geral. Mas o que caracteriza propriamente a exce¢do é que o que € excluido ndo é, por
essa razdo, simplesmente sem relagdo com a norma; pelo contrério, esta se mantém
em relacdo com ela sob a forma da suspensdo. A norma se aplica a exce¢do
desaplicando-se, retirando-se dela. O estado de excegdo ndo €, pois, 0 caos que
precede a ordem juridica, mas a situacdo que resulta de sua suspensdo. Nesse sentido,
a excecdo € verdadeiramente, segundo o étimo (ex-capere), “tomada fora”, e ndo
simplesmente excluida (AGAMBEN, 2017, p. 225, grifos do autor).

Sob essa 6tica, através do estado de excecdo intrinseco a decisdao soberana, a vida nua
é a que se encontra capturada pelas suspensdes do ordenamento juridico em nome da
manutenc¢do de uma situacdo criada para garantir a validade do préprio ordenamento. Ou seja:
“a vida, que esta assim ob-ligata?, implicada na esfera do direito pode sé-lo, em ultima
instancia, somente através da pressuposicdo da sua excluséo inclusiva, somente através de uma
exceptio” (2014c, p. 33) que fundamenta o lugar da soberania e sua relagdo com a vida nua.
Cabe considerar, entdo, que a soberania ndo se configura apenas como um conceito politico
utilizado para categorizar quem detém o poder de vida e de morte, tampouco apenas como uma
instancia juridica: “ela ¢ a estrutura originaria na qual o direito se refere a vida e a inclui em si
através da propria suspensao” (2014c, p. 35).

O ponto central do pensamento agambeniano constitui-se no destaque de que o estado
de excecdo e sua relagcdo inextrincavel a decisdo soberana instaura uma zona de anomia
responsavel por inaugurar um limiar de indistincdo entre o que é externo e interno, fato e direito,
bios e zoé, to zén e to el zén, aproximando essas categorias de uma impossibilidade de
diferenciacdo. Assim, partindo das contribuicdes de Jean-Luc Nancy, Giorgio Agamben
caracteriza essa zona como o lugar do bando. Este termo, retomado do antigo germanico,
representa tanto a exclusdo de um ser vivente da comunidade, quanto o comando e insignia do
soberano. O bando, aqui, expressa a poténcia — inclusive no sentido aristotélico de ndo passar
ao ato® — da lei que, através da propria privacéo, aplica-se ao desaplicar-se. Para o fildsofo:

Aquele que foi banido, ndo é, na verdade, simplesmente posto fora da lei e indiferente
a esta, mas é abandonado por ela, ou seja, exposto e colocado em risco no limiar em
que vida e direito, externo e interno, se confundem [...] E nesse sentido que o paradoxo

da soberania pode assumir a forma: “ndo existe um fora da lei”. A relagdo originaria
da lei com a vida ndo é a aplicacdo, mas o Abandono. A poténcia insuperavel do

24 Nota do tradutor da edigdo utilizada: “Ob-ligata (obrigada), do latim, obligare, que significa “vincular por
contrato, obrigar”.

% Cf. AGAMBEN, Giorgio. Bartleby, ou da contingéncia. Trad. Vinicius Honesko. Belo Horizonte: Auténtica
Editora, 2015.
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noémos, a sua origindria “for¢a de lei”, € que ele mantém a vida em seu bando
abandonando-a (AGAMBEN, 2014c, p. 35, grifos do autor).

Sob essa dtica, “o que o bando mantém reunidos sdo justamente a vida nua e o poder
soberano” (2014c¢, p. 108), tendo em vista que € através do abandono da vida nua as suspensdes
de lei presentes no estado de excecdo, que o poder soberano mantém seu ordenamento e
funcionamento politico. E possivel afirmar, portanto, que “o bando é propriamente a forca,
simultaneamente atrativa e repulsiva, que liga os dois polos da excecdo soberana: a vida nua e
o poder”, constituindo, assim, “a estrutura propria do poder soberano” (2014c, p. 110). Quando
Jodo Evangelista, em A faria do corpo (2008b), afirma que ele e Afrodite estavam ha dois dias
sem comer e que mesmo assim havia um “Governo” sobre suas cabecas, ele coloca em destaque
que o poder soberano, em sua constituicdo politico-juridica, ndo fora extinto, como propos
Foucault, por uma biopolitica. O romance sublinha, ao contrario, que o poder soberano,
elucidado através da insignia “Governo”, pode ser colocado como um problema estritamente
biopolitico, uma vez que apresenta personagens cujas vidas sdo abandonadas na zona de
anomia deixada pela excecdo soberana — sdo entregues a fome, incluidos na comunidade
mediante a exclusdo, sempre na mira da morte. Ainda em Agamben:

Soberana é a esfera na qual se pode matar sem cometer homicidio e sem celebrar um
sacrificio, e sacra, isto é, matavel e insacrificavel, é a vida que foi capturada nessa
esfera [...] Aquilo que é capturado no bando soberano é uma vida humana matavel e
insacrificdvel: o homo sacer. Se chamamos vida nua ou vida sacra a esta vida que
constitui o contetdo primeiro do poder soberano, dispomos ainda de um principio de
resposta para o quesito benjaminiano acerca da “origem do dogma da sacralidade da
vida”. Sacra, isto ¢, matavel e insacrificavel, é originariamente a vida no bando
soberano, e a producgdo da vida nua €, nesse sentido, o préstimo original da soberania.
A sacralidade da vida, que se desejaria hoje fazer valer contra o poder soberano como
um direito humano em todos os sentidos fundamental, exprime, ao contrario, em sua

origem, justamente a sujeicdo da vida a um poder de morte, a sua irreparavel
exposicao na relagdo de abandono (AGAMBEN, 2014c, p. 85, grifos do autor).

Um sujeito fincado na pobreza; um sujeito que transita por lix6es e banheiros sujos
por “dois dias e meio” sem comer; um sujeito que pode, a qualquer instante, ser atingido por
uma bala. Jodo Evangelista, vivendo apenas “as possibilidades do possivel”, agarrando-se as
contingéncias de fuga de uma “vida” marcada por suas “armadilhas de morte”, inscrito no texto
como o resultado de forcas politicas — ou melhor, como o resultado de um abandono — que o
transforma em um “invertebrado”, indica com precisdo a imagem de uma vida matavel e
insacrificavel. A obra de Jodo Gilberto Noll inscreve, dessa forma, um corpo que, capturado —
através de sua exclusdo — por uma esfera de poder que ndo o abate, € constantemente sujeitado

a um poder de morte. Assim, o autor propde personagens que podem ser aproximados da figura
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do homo sacer, o ser que, abandonado pelo poder soberano, ¢ “incluido na comunidade na
forma da matabilidade” (2014c, p. 84).

O ser vivente que experiencia a condicdo de vida nua, sendo politicamente
desqualificado e abandonado as armadilhas de morte, €, sob essa Gtica, 0 homo sacer. Giorgio
Agamben, refletindo sobre essa figura do direito romano arcaico, a partir do que prop6s Festo
acerca da sacralidade da vida, argumenta que 0 “homem sacro ¢, portanto, aquele que o povo
julgou por um delito; e ndo é ilicito sacrifica-lo, mas quem o mata ndo sera condenado por
homicidio”?® (FESTO apud AGAMBEN, 2014c, p. 74). A sacralidade da vida do homo sacer
se constitui, entdo, de maneira ambivalente, tendo em vista que “a estrutura da sacratio resulta
[...] da conjungdo de dois aspectos: a impunidade da matanca e a exclusdo do sacrificio” (2014c,
p. 74). Assim, nos narra Jodo Evangelista:

Mas naquela esquina ali jaz um atropelado quase morto sorrindo feito um idiota [...]
sorria de um prazer que juro ninguém estava ali em condigdes de entender, mesmo
porque no outro quarteirdo um assaltante era despido por um guarda a procura de
mais armas, o0 PM separou as nadegas do crioulo e enfiou a fuca pelo cu adentro
vasculhando alguma coisa que nao havia e ja ninguém mais queria ver o atropelado,
todos correram para ver o homem nu levar porrada e mais porrada e cuspir na bota do
PM e levar um tiro no nariz sumido numa grota de sangue, o atropelado sorria ndo é
possivel, o assaltante ndo, é mais real porque todinho morto, s6 o sangue da grota

teimando em derramar-se como fonte de uma vida que o crioulo parecia ainda ter 14
dentro (NOLL, 2008b, p. 32, grifos meus).

Retorna-se, no trecho em destaque, a imagem da PM como instituicdo repressora e
violenta, elucidando as acbes extremadas da simbiose entre biopolitica e poder soberano.
Assumindo suas obrigacdes como “Esquadrao da Morte”, “vasculhando alguma coisa que nao
havia” no corpo nu do assaltante — “do crioulo” —, a PM leva as ultimas consequéncias 0s
poderes que pode exercer sobre uma vida nua. O “crioulo”, ao “levar um tiro no nariz”, sendo
assassinado sem que as pessoas ao seu redor se posicionassem contra as acdes encadeadas na
narrativa, evidencia com precisao a engrenagem de suspensao que insere 0 homo sacer no meio
social por meio de sua matabilidade: o “crioulo” indica, aqui, o ser vivente que se pode matar
sem que se cometa um homicidio; o ser vivente que s6 compde a comunidade enquanto morto,
uma vez que é sobre sua morte que, como notou Agamben, a cidade dos homens é fundada.
Importante ressaltar, ainda, que a constante do emparelhamento da nudez a morte se repete,
remetendo-nos a cena em que Jodo Evangelista encontra o menino morto com “um tiro

cavernoso no coragdo”. Indica-se, novamente, a exposicdo exacerbada aos dispositivos

26 Trecho traduzido retirado das notas da edigdo utilizada. Do Latim: “At homo sacer is est, quem iudicavit ob
maleficium; neque faz est eum immolari, sed qui occidt, parricida non damnatur”.
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biopoliticos em que os corpos presentes na narrativa se encontram. Retornamos, agora, as

contribuigdes de Giorgio Agamben:
Observamos agora a vida do homo sacer [...] Ele foi excluido da comunidade religiosa
e de toda vida politica: ndo pode participar dos ritos de sua gens, nem (se foi declarado
infamis et intestabilis) cumprir qualquer ato juridico valido. Além disto, visto que
qualquer um pode mata-lo sem cometer homicidio, a sua inteira existéncia é reduzida
a uma vida nua despojada de todo direito, que ele pode somente salvar em uma
perpétua fuga ou evadindo-se em um pais estrangeiro. Contudo, justamente por ser
exposto a todo instante a uma incondicionada ameaca de morte, ele encontra-se em
perene relagdo com o poder que o baniu. Ele é pura zoé, mas sua zoé é capturada como
tal no bando soberano e deve a cada momento ajustar contas com este encontrar o

modo de esquiva-lo ou de engana-lo. Neste sentido, como o sabem os exilados e 0s
banidos, nenhuma vida é mais “politica” do que a sua (AGAMBEN, 2013c, p. 178).

Jodo Evangelista narra que o “crioulo”, apds ter tomado um tiro do PM, estava “mais
real porque todinho morto” (NOLL, 2008b, p. 32), e quase no final do romance, afirma: “pobre
de mim que sou tdo humano que ja ndo me diferencio de nenhum morto e que ja nem sou um
morto mas habitante da Morte cujo estado ndo se distingue mesmo estando nele” (2008b, p.
234). A morte, no primeiro trecho, apresenta-se como uma realidade alcancada; no segundo,
como uma instancia cinzenta, um estado ndo efetivo estabelecido sobre os pilares de uma
matabilidade. O “crioulo” ultrapassa, assim, o limiar vida/morte que o inseria na comunidade;
Jodo Evangelista, por outro lado, indica com violenta intensidade sua disposi¢do na zona de
indiscernibilidade, uma vez que é matavel e insacrificavel, assim como o homo sacer. Faz-se
presente, aqui, uma poténcia politica inerente as narrativas do autor gaucho, ja que estas langam
luz as formas de poder tdo bem projetadas que, enfim, camuflam-se entre as suspensdes de lei
que produzem a matabilidade de sujeitos a margem do ordenamento biopolitico.

Em forte didlogo com o De Cive, de Thomas Hobbes, Agamben aponta que “sdo os
corpos absolutamente mataveis dos suditos que formam o novo corpo politico do ocidente”
(2014c, p. 122). Partindo dessa afirmacéo, cabe dizer que Jodo Gilberto Noll propde a imagem
do sujeito politico real ao evidenciar a figuracdo de um corpo absolutamente matavel. Suas
narrativas sugerem, assim, os limites sobre os quais 0s dispositivos biopoliticos sdo ordenados
e, nesse sentido, as prerrogativas gque articulam a ideia de uma comunidade. Contudo, mesmo
colocando em destaque uma “vida nua despojada de todo direito”, um ser que se salva sempre
através de uma “perpétua fuga”, evadindo-se inclusive em algum pais estrangeiro, como fazem,
por exemplo, os protagonistas de Lorde (2014), Berkeley em Bellagio (2002) e Bandoleiros
(2008d), o conjunto ficcional nolliano ressalta em todo o seu percurso contingéncias de
resisténcia perante as possibilidades de aniquilacdo. Destacamos, entdo, que, como propde

Agamben, esses sujeitos, ao existirem “em perene relacdo com o poder”, encontram formas de
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fissurar a logica estabelecida como maneira de sobrevivéncia. Ou seja, ha mesma medida em
que o autor gadcho coloca em evidéncia o funcionamento biopolitico e suas violéncias,
fraturando o corpo de seus personagens ao sustenta-los sobre ininterruptas “armadilhas de
morte”, ele propde configuragdes de escrita que sugerem escapes deste mesmo funcionamento.
Ao inscrever, por exemplo, em obras como Lorde (2014), Acenos e Afagos (2008c), A céu
aberto (2008), Berkeley em Bellagio (2002), etc., corpos que extrapolam as linhas de sua prépria
arquitetura quase que num gesto metamorfo e, em Bandoleiros (2008d), ressignificar as no¢oes
do que seria uma comunidade através da insignia da “Sociedade Minimal”, o autor cria um
corpus literario que direciona seu leitor a novos horizontes de entendimento dos conceitos que
sustentam a realidade contemporanea.

Embora tenhamos tracado um paralelo intimo entre teoria politica e literatura,
relacionando questdes que, a principio, parecem estar distantes, ndo se trata de articular, aqui,
uma leitura arbitraria do texto literario perante uma heranca filosofica e sua trajetdria conceitual
ligada as nogdes de corpo e vida. Michel Foucault e Giorgio Agamben ndo propuseram as
nocOes de biopolitica, resto e vida nua pensando a literatura, assim como Jodo Gilberto Noll
ndo inaugurara em seu projeto ficcional vislumbres de personagens reduzidos a condicdo de ser
matével tendo em vista a construcdo de uma teoria politica. Entretanto, fundando em seus textos
uma presenca intempestiva que ultrapassa os limites temporais que os liga ao pensamento
filosofico aqui exposto, a escrita nolliana traz uma precisa gestualidade contemporanea que,
“dividindo e interpelando o tempo, é capaz de transforma-lo e de relaciona-lo com os outros
tempos, de nele ler de modo inédito a historia” (2014b, p. 32). Dessa forma, os entroncamentos
aqui apresentados, baseados nas tensdes entre politica e literatura, buscam frisar, na escrita
nolliana, a existéncia de uma pedagogia da resisténcia — uma pedagogia que, afastando-se dos
ditames que engendram a logica biopolitica responsavel por sacrificar corpos mataveis,

sustenta-se sobre uma ética da profanacao.
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4. JOAO GILBERTO NOLL E O CHAMADO PROFANO

[...] The World is holy! The soul is
holy! The skin is holy! The nose is
holy! The tongue and cock and
hand and asshole holy! Everything
is holy! everybody’s holy! [...]

— Allen Ginsberg.

E recorrente que, através dos tensionamentos narrativos responsaveis por nos indicar
uma saida dos contextos de vulnerabilidade e violéncia, Noll coloque em evidéncia construgdes
estéticas e tematicas que podem ser aproximadas do conceito de profanacdo. Encontramos, nas
encenacdes deste exercicio, corpos que tragam modos de vida que, propagando gestos de
resisténcia, destacam um dever politico para a construcdo de um real deslocado da subjetivacédo
capitalista e dos ideais que modelam nossas noc¢des de comunidade. Os textos do autor, nesse
sentido, ndo sugerem simplesmente a proliferacdo de corpos mataveis; ou, como fizera notar
Edu Otsuka, a presen¢a de uma “perda da no¢do de comunidade” (2001, p. 118). Eles grifam,
ao contrario, uma negacao dessas no¢Oes, destacando uma escrita profana que sublinha a
urgéncia politica intrinseca a articulacdo de uma comunidade que vem, onde “o homem néo ¢
nem ha de ser ou realizar nenhuma esséncia, nenhuma vocacao historica ou espiritual, nenhum
destino biologico” (AGAMBEN, 2013, p. 45) — uma comunidade que direcione 0s sujeitos
historicos as possibilidades de constituir experiéncia a partir de suas potencialidades afetivas,
sexuais, politicas e existenciais.

A profanacdo, inscrita no texto nolliano de uma forma que ultrapassa a simples
composicdo de recursos metaforicos vinculados a elementos da religiosidade cristd, indica,
portanto, ndo s6 uma maneira de resistir as violéncias cotidianamente direcionadas a quem néo
corresponde aos ditames da logica cristd e capitalista. Ela desponta, também, em uma leitura
gue nos suscita reflexdes acerca de um ordenamento que ndo dizime as singularidades dos seres
viventes, fomentando, enfim, a abertura para um horizonte que desative os dispositivos
responsaveis por sacrificar corpos dissidentes. Na apresentacdo do livro Profanagées (2007),
Selvino J. Assmann, tradutor das obras de Giorgio Agamben para o portugués, argumenta que
é com a profanacdo que se pode resistir as articulagdes de uma politica consolidada pelo
dominio sobre a vida; por meio dela, podemos articular poténcias de “uma nova politica” que
promova “o avesso da vida nua” (2007, p. 08-09). Dessa forma, a profanacéo instaura roteiros
através dos quais torna-se possivel o surgimento de uma politica que vem, de uma politica
afastada da zona de anomia na qual se inclui— ou melhor, se abandona — o sujeito comumente

violentado pelo poder soberano.
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Tendo em vista tais apontamentos, recuperamos, aqui, algumas das proposicdes
elaborados por Giorgio Agamben. Em seu “Elogio da profanacdo”, o filosofo pde em destaque
que “a profana¢ao do improfanavel ¢ a tarefa politica da geragdo que vem” (2007, p. 79). O que
seria, contudo, profanar? De quais formas esse exercicio pode nos encaminhar para a construcdo
de uma politica e de uma ética que vem? Como essas questdes se entroncam com 0S COrpos
expostos na escrita de Jodo Gilberto Noll? Buscando uma definicdo que contemple as poténcias
da profanacdo, Agamben retoma as contribui¢cbes dos juristas romanos e, analisando a
dualidade presente entre as esferas do sagrado e do profano, afirma que:

Sagradas ou religiosas eram as coisas que de algum modo pertenciam aos deuses.
Como tais, elas eram subtraidas ao livre uso e ao comércio dos homens, ndo podiam
ser vendidas nem dadas como fianga, nem cedidas em usufruto ou gravadas de

serviddo. Sacrilégio era todo o ato que violasse ou transgredisse esta sua especial
indisponibilidade (AGAMBEN, 2007, p. 65).

Sagradas eram, nessa perspectiva, as coisas que, ao serem subtraidas ou retiradas do uso
comum, tornavam-se inacessiveis aos seres viventes: ndo podiam ser consumidas, tocadas ou
trocadas, ndo podiam servir como fonte de alimento ou gerar lucro, ndo podiam,
consequentemente, circular pela esfera do livre uso. Dessa forma, enquanto consagrar (sacrare)
“era o termo que designava a saida das coisas da esfera do direito humano, profanar, por sua
vez, significava restitui-las ao livre uso dos homens” (2007, p. 65, grifos nossos). A profanagdo
é, nesse sentido, o transporte do que antes fora separado a esfera sagrada de volta a esfera do
livre uso.

H&, em A faria o corpo (2008b), uma cena significativa que, nesse momento da reflexao,
vale a pena ser destacada. Em meio ao Carnaval, Jodo Evangelista nos narra uma experiéncia
vinculada a Afrodite que explicita, com grande precisdo, 0 que estamos sugerindo como
elementos subtraidos do livre uso — e, também, o que pode configurar um ato profano acerca

desses elementos. Nota-se:

Afrodite me ovaciona em estado de graca, nua de pernas abertas e a sumarenta
xoxota arreganhada pra quem quiser contemplar mas que nao cheguem perto porque
minha adaga respondera de um golpe, eu e Afrodite estamos ganhando a noite do
Carnaval [...] ndo ha nada a ser revelado eu grito aos quatro ventos, tudo esta na
epiderme dos nossos sentidos basta se convencer porque é Carnaval respondem o0s
tamborins cuicas bumbos pandeiros de todo o Brasil vamos sambar macacada sambar
extasiados por sermos os Unicos donos da nossa verdade, em volta de Afrodite nua s&o
depositados presentes colares amendoins tiaras sedas conchas cachos de banana
estojos de maquiagem cuecas perfumes pipoca cocaina cristais pratarias sabonetes
maconha cachaga reliquias de santos biografias dos grandes homens muleta
embalsamada de ex-voto len¢ois azeite vinagre sal especiarias rotula cranio habito
de freira chocalho de bebé calcinha menstruada e até um peixe, Afrodite nédo
agradece, sentada, serena e majestatica como convém (NOLL, 2008b, p. 154, grifos
N0ss0s).
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Percebemos, aqui, antes mesmo do movimento vinculado as agBes de consagracao e
profanagdo, uma escrita ancorada em uma presenca litargica. Afrodite, “em estado de graca”,
com O COrpo exposto para quem quisesse contempla-la, apresenta-se como instancia bem
préxima ao ambito divino. Ao mesmo tempo, notamos também a impossibilidade de
aproximac¢ao do corpo da personagem: Jodo, exigindo “que nido cheguem perto” pois, do
contrario, sua adaga respondera “de um golpe”, coloca em evidéncia o estado de separacdo que
Afrodite experiencia em relagio a esfera do livre uso. E curioso notar que esse instante ficcional
nos abre, também, uma leitura fincada em uma dualidade: de um lado, encontramos Afrodite
sendo cultuada como uma divindade; de outro, contudo, a cena € capaz de sublinhar de maneira
precisa o fato de que os corpos femininos, mediante uma ordem sécio-discursiva-sexual, sdo
dispostos como bens comuns. E significativo, também, que a cena seja ambientada em noite de
Carnaval, advento fundamentado por comportamentos ritualisticos que, sejam eles “profanos,
religiosos, festivos, formais, informais, simples ou elaborados” (PEIRANO, 2003, p. 09),
caracterizam-se por um “sistema cultural de comunicacdo simbolica”?’ (PEIRANO, 2003, p.
11) que, ao seu modo, redine 0s seres viventes em torno de algo em comum. Assim, a cena segue
com Joao exaltando: “respondem os tamborins cuicas bumbos pandeiros de todo o brasil vamos
sambar”. Com esse anuncio, o personagem traz a narrativa um tom festivo — e, também,
religioso — que sustenta o limiar sagrado/profano estabelecido pela separagédo na qual Afrodite
é inserida.

Analisando a cena em sincronia com as proposi¢cdes agambenianas, sugerimos, ainda,
que, ao serem depositados, ao redor de Afrodite, comidas, joias, drogas, perfumes, etc., a escrita
do autor indica um traco que coloca em sobressalto, novamente, o processo de separacao
intrinseco a sacralizacdo. Tendo em vista que, para o filosofo italiano, sagrados eram quaisquer
elementos que pertenciam Unica e exclusivamente aos deuses por terem sido deslocados da
esfera do uso comum — e, aqui, cabe atencéo especial ao fato de que a personagem ¢é batizada,
por Jodo Evangelista, como Afrodite —, podemos afirmar que, a partir do processo de oferenda,
os “colares amendoins tiaras sedas conchas [...]”, tornam-se, também, objetos sagrados, e,
portanto, separados da esfera do uso. Dessa forma, quando Jodo Evangelista impede que as
pessoas ao redor de Afrodite a toquem, ele garante que seja mantida apenas uma experiéncia de
contemplago sobre 0 corpo de sua amante, prostrado em “estado de graca”. E valido pensar
que o narrador destaca, com isso, um ato que protege o corpo da personagem de quaisquer acdes

profanas. Afrodite, ademais, ao ndo agradecer pelos presentes — pelas oferendas — e reagir a

27 Aqui, a autora dialoga com uma definicdo operativa elaborada, em 1985, por Stanley Tambiah, antrop6logo
especialista em estudos contemporaneos sobre rituais.
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situacdo “sentada, serena e majestatica como convém”, solidifica enfaticamente sua posi¢ao
como instancia separada do uso, como instancia sagrada que deve ser apenas admirada — ou,
melhor, cultuada.

Mediante essas questdes, 0s personagens mantém, na organizacao textual, uma espécie
de religido alicercada tanto sobre o corpo de Afrodite, quanto sobre os presentes que lhe foram
dados como oferenda. Essa religido, contudo, ndo se sustenta sobre a simples experiéncia de
ligacdo entre os protagonistas do romance e 0s personagens que os circundam. Ela se apresenta,
também — ou, talvez, sobretudo —, na relagéo de respeito e subordinacao a separacdo do corpo
de Afrodite da esfera do livre uso — de um uso, que, como marcamos anteriormente, é mediado
por Jodo Evangelista, num traco que indica as maneiras através das quais 0 ordenamento
patriarcal concebe o corpo feminino. Considerando que o corpo da personagem, assim como 0s
presentes que lhe foram ofertados, nesse instante ficcional, dispdem-se como elementos
sagrados, podemos pensar gque a religido, por sua vez, € o dispositivo que mantém o0 processo
de separacdo que recai sobre esses elementos. Sugerimos, em nossa leitura, que a escrita
nolliana organiza um panorama que amplia nossas perspectivas a respeito do que é sagrado e
do que é profano no ordenamento contemporaneo — expondo, também, as engrenagens que
impedem que essas instancias coincidam entre si ou se atravessem.

Partindo do trecho retirado de A faria do corpo (2008b) em consonancia com as
contribuicdes de Giorgio Agamben, propomos aqui, entdo, que o dispositivo responsavel por
fundamentar os limites da fronteira entre o sagrado e o profano é definido como religido.
Analisando etimologicamente o termo, o filosofo argumenta que este ndo deriva do religare —
que liga e une 0 humano e o divino —, mas sim do relegere, “que indica a atitude de escrupulo
e de aten¢dao que deve caracterizar as relagdes com os deuses, a inquieta hesitacao (o ‘reler’)
perante as formas [...] que se devem observar a fim de respeitar a separacdo” (AGAMBEN,
2007, p. 66) entre o sagrado e o profano — entre a impossibilidade de uso e a liberdade perante
0 Uso.

A cena narrada por Jodo Evangelista, transcorrida em noite de Carnaval, grifa com
precisdo experiéncias que ultrapassam a concepcdo de religido como religare. Mesmo que 0
autor, com sua sintaxe litargica, ao invocar elementos musicais, de danca e de oferenda como
métodos que instauram, no contexto narrativo, maneiras através das quais 0S personagens
secundarios poderiam se ligar a Afrodite, o fator que mais pesa em nossa analise diz respeito
justamente & impossibilidade de ligacdo, uma vez que Afrodite ndo pode ser tocada, bem como
os presentes que Ihe foram ofertados. A presenca religiosa na referida passagem de A furia do

Corpo (2008b) é edificada justamente pelos mecanismos textuais que mantém os personagens
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deslocados das possibilidades do livre uso. A religido, dessa forma, ndo sendo o que liga o
humano aos deuses, através da retirada das coisas do uso comum, cuida para que se mantenham
distintas e separadas as esferas do sagrado e do profano. Ainda em didlogo com Giorgio
Agamben, podemos afirmar, nesse sentido, que:
A religifo néo se opdem a incredulidade e a indiferenca com relagdo ao divino, mas a
“negligéncia”, uma atitude livre e “distraida” [...] diante das coisas e do seu uso, diante
das formas da separacéo e do seu significado. Profanar significa abrir a possibilidade

de uma forma especial de negligéncia, que ignora a separacdo, ou melhor, faz dela
um uso particular (AGAMBEN, 2007, p. 66, grifos nossos).

Baseado em entrevista onde Jodo Gilberto Noll afirma que “o romance pode ser
purificador porque o leitor vai entrar de uma maneira e sair de outra” (1997, p. 89), Daniel da
Silva aponta, em sua dissertacdo de mestrado, que ha uma aproximacao entre a escrita nolliana
e um projeto estético-religioso nao-didatico. Este projeto, para o critico, fundamenta-se pelo
intermédio Unico e exclusivo da linguagem proposta pelo autor. Nesse sentido, Silva destaca
que o percurso ficcional nolliano pode ser lido como um “chamariz para a materialidade
humana”; e que, “fazendo disso uma religido — religare entre homem e cosmos, sem fundo
dogmatico — Noll quer, por meio da palavra, colocar este homem frente a frente com seus
dejetos, coloca-lo diante de sua corporalidade, de sua evidéncia material” (SILVA, 2006, p.
20). Tendo em vista, contudo, que Noll constroéi uma ficgao “bastante teatral, talvez litGrgica”?®
(NOLL, 1996, grifos nossos); uma ficcdo onde € possivel perceber um conjunto de formas,
gestos e especificidades que a linguagem textual adota como instrumento para a organizacéo
do tecido narrativo, afirmamos em nossa leitura que a forma religiosa por meio da qual o autor
gaucho fundamenta sua narrativa, ndo se apresenta, como expde Daniel da Silva, apenas como
um dispositivo de ligacdo — religare — entre homem e cosmos. Propomos, aqui, uma leitura
do texto nolliano que tem como ponto de partida uma atmosfera religiosa intrinseca ao relegere,
mas ndo apenas em sentido de manter separadas, no trajeto ficcional, o sagrado e o profano.

O que entra em destaque nas relacoes entre a escrita de Jodo Gilberto Noll e os tracos
de uma presenca religiosa é, portanto, o fato de que o autor se utiliza, através de um organismo
textual litdrgico, de proposicdes narrativas que colocam em sobressalto ndo apenas a
“corporalidade” e a “evidencia material” do sujeito contemporaneo, ligando-0 a obra durante a
experiéncia de leitura. Pensamos, aqui, que as consequéncias do processo criativo nolliano
extrapolam essas questdes, visto que expdem, como veremos adiante, a¢des que profanam a

I6gica estabelecida pelas engrenagens biopoliticas. Assim, o autor nos indica a relacéo arbitraria

28 Entrevista concedida a “Copo de mar”. Disponivel em: <http://www.joaogilbertonoll.com.br/estudos.html.>.
Acesso em: 27/01/2019.
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que 0s seres viventes possuem com o relegere, propondo, consequentemente, 0 oposto de uma
relagdo escrupulosa ou cuidadosa que caracterizaria o respeito — ou, melhor, a subordinacéo
— perante as separacOes entre as esferas do sagrado e do profano orquestradas pela légica
politica contemporanea. A atmosfera religiosa na escrita nolliana se faz presente, dessa forma,
justamente através da negligéncia que autor adota perante o relegere, modelando — por meio
do religare sugerido por Daniel da Silva—, uma leitura que toca em possibilidades de abertura

para uma nova politica.

4.1 APROFANACAO COMO TAREFA POLITICA

Seguindo com a anélise ancorada nos tracos da presenca de uma religido na escrita de
Jodo Gilberto Noll, cabe, aqui, breve retomada das contribuicbes de Walter Benjamin, em seu

O capitalismo como religido (2013). Para o fil6sofo:

O capitalismo deve ser visto como uma religido, isto é, o capitalismo esta
essencialmente a servico da resolugdo das mesmas preocupacles, aflicGes e
inquietacBes a que outrora as assim chamadas religifes quiseram oferecer respostas.
A demonstracdo da estrutura religiosa do capitalismo, que ndo é s6 uma formacéo
condicionada pela religido, como pensou Weber, mas um fenémeno essencialmente
religioso, nos levaria ainda hoje a desviar para uma polémica generalizada e
desmedida. (BENJAMIN, 2013, p. 21, grifos meus).

Levantando essas questbes, o filésofo alemdo coloca em evidéncia trés pontos
pertinentes para que seja possivel pensar o capitalismo como uma estrutura religiosa. O
primeiro ponto é definido pelo fato de que, nele, as coisas so alcangam um significado através
do culto. Este, contudo, ndo possui nenhum dogma ou teologia, reduzindo-se ao mais
consistente utilitarismo. Intimamente ligado ao primeiro ponto — onde o culto se propée como
questdo nodal — encontra-se a segunda caracteristica do capitalismo como estrutura religiosa:
a duracdo permanente do culto utilitario. Enfim, Benjamin elabora a sugestdo de qual seria o
terceiro ponto que permite que o capitalismo seja identificado como um fenémeno religioso,
ressaltando que este produz culpa. Nota-se:

O capitalismo presumivelmente é o primeiro caso de culto ndo expiat6rio, mas
culpabilizador. Nesse aspecto, tal sistema religioso é decorrente de um movimento
monstruoso. Uma monstruosa consciéncia de culpa que ndo sabe como expiar lanca
méo do culto, ndo para expiar essa culpa, mas para torna-la universal, para martela-la
na consciéncia e, por fim e acima de tudo, envolver o préprio Deus nessa culpa, para
que ele se interesse pela expiagdo [...] Nisto reside o aspecto historicamente inaudito
do capitalismo: a religido ndo é mais reforma do ser, mas seu esfacelamento. Ela é a

expansdo do desespero ao estado religioso universal, do qual se esperaria a salvacéo
(BENJAMIN, 2013, p. 22).
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Trata-se, entdo, de concebermos o capitalismo como um fenémeno que, através das
prerrogativas da pratica governamental liberal “consumidora de liberdade” (FOUCAULT,
2008, p. 86), ao transformar tudo em culto e produzir a culpa ininterrupta que causa o
esfacelamento dos sujeitos, organiza religiosamente um funcionamento social que arquiteta as
determinagdes sobre os modos de vida dos seres viventes. Assim, como fez notar Michel
Foucault em A vontade de saber (2018), vale lembrar que é durante a fase inicial do capitalismo
que surge a nova forma de poder controladora dos corpos dos sujeitos histéricos: o biopoder.
Este, por sua vez, pode ser visto, entdo, como um sintoma da producdo de culpa impulsionada
pelo capitalismo como religido, visto que foram os incansaveis métodos de confisséo de praticas
consideradas culposas que trouxeram a tona uma scientia sexualis, e, por consequéncia, um
saber sobre 0s corpos, seus desejos e exercicios de vida (2018, p. 66). A incansavel producéo
de culpa intrinseca ao capitalismo foi também, portanto, estrutura fundamental para a
consolidacéo do que ja grifamos como biopolitica.

Tendo em vista o biopoder instaurado a partir do século XVIII, notamos que 0s
mecanismos responsaveis pelo fortalecimento de uma biopolitica gestora de corpos e modos de
vida, ou seja, gestora dos usos que 0s seres viventes podem fazer de seus proprios corpos,
vinculam-se estritamente, nesse sentido, & nova organizacdo econdmica e social que, neste
periodo historico, passa a se solidificar. Para Foucault:

Esse biopoder, sem a menor ddvida, foi elemento indispensavel ao desenvolvimento
do capitalismo, que s6 pdde ser garantido a custa da insercdo controlada dos corpos
no aparelho de producéo e por meio de um ajustamento dos fendmenos de populacdo
aos processos econdmicos. Mas o capitalismo exigiu mais do que isso; foi-lhe
necessario o crescimento tanto de seu esfor¢co quanto de sua utilizabilidade e sua
docilidade; foram-lhe necessérios métodos de poder capazes de majorar forgas, as
aptidGes, a vida em geral, sem por isso torna-las mais dificeis de sujeitar; se o
desenvolvimento dos grandes aparelhos de Estado, como instituicdes de poder,
garantiu a manutencdo das relages de producédo, os rudimentos de anitomo e de
biopolitica, inventados no século XVIII como técnicas de poder presentes em todos 0s
niveis do corpo social e utilizadas por institui¢cées bem diversas [...] agiram no nivel
dos processos econdmicos, do seu desenrolar, das for¢as que estdo em agdo em tais
processos e 0s sustentam [...] o investimento sobre o corpo vivo, sua valorizacdo e a

gestdo distributiva de suas forcas foram indispensiveis naquele momento
(FOUCAULT, 2018, p. 151-152, grifos nossos).

Podemos perceber, nessa perspectiva, que o capitalismo, em sua configuracéo religiosa
— de culto utilitario e fabricacdo de culpa —, funda uma nova organizacdo de controle,
disciplinarizacdo e higienizacdo de corpos e exercicios de vida que se apresentam de forma
dissidente a norma disposta pelo status quo: a norma de produgéo, consumo e impossibilidade
de vivéncia de singularidades. Ou seja, “a nova arte de governar formada no século XVIII,

implica em seu cerne uma relacao de produgdo/destruicao” (2008, p. 87) vinculada as liberdades
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individuais. Permite-se um exercicio de liberdade, aqui, garantindo que se vivam 0s sujeitos
responsaveis pelo funcionamento das engrenagens do capitalismo, aniquilando, por outro lado,
qualquer corpo que fissure os mecanismos religiosos que garantem a operabilidade do
ordenamento vigente.

Posto em evidéncia a disposicdo religiosa do capitalismo responsavel por engendrar
uma logica de poder preocupada em gerir a vida dos seres viventes — isto &, a convergéncia
organica e inextrincavel entre capitalismo e biopolitica —, retornamos, agora, ao pensamento
agambeniano. Em didlogo com Walter Benjamin e suas contribui¢fes sobre as maneiras atraves
das quais o capitalismo se apresenta, o fildsofo italiano, refletindo sobre o dispositivo da

religido e sua relagdo com a experiéncia da profanacao, argumenta que o capitalismo:

Generaliza e absolutiza, em todo ambito, a estrutura da separacdo que define a
religido. Onde o sacrificio marcava a passagem do profano ao sagrado e do sagrado
ao profano, esta agora um Unico, multiforme e incessante processo de separacdo, que
investe toda coisa, todo lugar, toda atividade humana (AGAMBEN, 2007, p. 71).

Considerando que a acéo de profanar configura um ato que ignora ou faz da separacao
articulada pela religido um uso particular, expressando-se através de “um uso (ou melhor, de
um reuso) totalmente incongruente do sagrado” (2007, p. 66); e, ainda, que o capitalismo ¢, em
si, um fenébmeno religioso, afirmamos aqui que a profanagéo como tarefa politica se apresenta
na restituicdo do que fora separado pelo capitalismo e seus dispositivos biopoliticos: os tempos,
0S espacos, 0s corpos, as sexualidades. A profanacéo € politica, nesse sentido, pois rasura o
capitalismo como religido ao ressignificar questdes que este transportou a esfera sagrada,
restituindo-as, mesmo que por poucos instantes, ao livre uso comum dos sujeitos historicos. E
nesse sentido que pensamos as relagdes entre a escrita de Jodo Gilberto Noll, sua atmosfera
religiosa e a presenca da profanacdo em boa parte dos enredos que sustentam suas narrativas:
como acao de resisténcia, como poténcia de vida que oblitera 0s processos de separacao
promulgados pelo capitalismo como religido, e, enfim, como um gesto que acena para um livre
uso dos tempos, dos espacos, dos corpos e das sexualidades.

E preciso lembrar, aqui, a partir de Giorgio Agamben em O uso dos corpos (2017b),
gue o uso aberto pela acdo profana é precisamente desvinculado do utilitarismo agenciado pela
religido capitalista. Trata-se de conceber o uso estendido pela profanag@o como uma “categoria
politica fundamental” (2017b, p. 42) que elabora um percurso através do qual € possivel se
pensar um afastamento ligado as organizacGes politicas violentas e higienizadoras. Sob essa
Gtica, ao argumentarmos que 0 uso do corpo — seja em exercicios sexuais, de deslocamento,

de proliferacdo de desejos, etc. —, apresenta-se, em Jodo Gilberto Noll, como agéo de
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resisténcia, estamos analisando sua escrita a partir de uma acepc¢ao onde usar o corpo indica
uma “afeicdo que se recebe enquanto se estd em relagdo com um ou mais corpos” (2017b, p.
48). O uso dos corpos, no trajeto ficcional do autor, entronca-se com elementos arraigados a
uma esfera de agdo de si sobre si que, por sua vez, “corresponde a ontologia da imanéncia, ao
movimento da autoconstituicdo e da autoapresentacdo do ser, em que ndo sO é impossivel
distinguir entre agente e paciente, como também sujeito e objeto, constituinte e constituido, se
indeterminam” (2017b, p. 48). Assim,

Todo uso é, antes de tudo, uso de si: para entrar em relacdo de uso com algo, eu devo

ser por ele afetado, constituir a mim mesmo como aquele que faz uso de si. No uso,

homem e mundo estdo em relacdo de absoluta e reciproca imanéncia: ao usar algo, o
que esta em jogo é o ser do proprio usante (AGAMBEN, 2017b, p. 49).

O uso estabelecido pela profanacéo presente na narrativa nolliana desloca os corpos
apresentados em sua escrita de qualquer nocdo de propriedade. Podemos considerar, nesse
sentido, que o uso dos corpos, em Noll, destaca personagens que constituem suas experiéncias
— tanto acerca de si, quanto a partir do outro — de modo a torna-las instancia inapropriavel.
De acordo com Giorgio Agamben, “usar [...] significa oscilar incessantemente entre uma patria
¢ um exilio: habitar”, ou seja, estar “em relacdo de uso intensa com algo a ponto de poder
perder-se e esquecer-se nela, a ponto de constitui-la como inapropriavel” (2017b, p. 111), tal
como deseja o narrador-protagonista de Rastros do verédo (2008f). Nota-se:

N&o, eu ndo queria morrer, eu disse distraido para o garoto que reclamava da falta do
navio Rex [...] queria um espaco imenso por onde eu pudesse andar, onde o tempo
ocorresse pela acdo dos meus pés, o meu corpo existindo para percorrer, onde eu

parasse também e na manha radiosa prosseguisse, onde a vida fosse sempre um novo
lugar (NOLL, 2008f, p. 21, grifos nossos).

O corpo profano, no trajeto ficcional do autor, encena poténcias para a instauracdo de
novas maneiras de se usar 0 corpo, 0s espacos e 0s tempos, deslocando essas acdes de qualquer
concepcdo de propriedade, tornando-as instancias inapropriaveis. O “tempo” que corre
mediante a acdo dos pés do personagem destaca um corpo que existe “para percorrer”, um corpo
que, habitando o movimento, constitui-se como elemento que adota a vida como um “lugar” —
e, sobretudo, como um lugar que sempre se transforma. Antes de pensarmos que, em Rastros
do verdo (2008f), “os signos da subjetividade apontam somente para um vazio — 0 Vvazio
deixado pela interioridade inacessivel” (OTSUKA, 2001, p. 104), devemos considerar que,
afastando em sua escrita o corpo das nocdes de propriedade, fazendo com que seus personagens
vivam em colisdo para fundamentar suas experiéncias em uma espécie de entre-corpos, Noll

sublinha ndo a articulacdo de uma comunidade arraigada aos moldes contemporéneos, mas sim
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de um comum, tendo em vista que este ¢, “acima de tudo, o uso dos corpos” (2017b, p. 116) —
ou seja: “comum nunca ¢ uma propriedade, somente o inapropridvel” (2017b, p. 117).

Foucault afirma que “14 onde ha poder hé resisténcia” (2018, p. 104). Cabe pensar, nesse
sentido, a profanacdo como uma acgao que resiste aos dispositivos biopoliticos ao destituir as
separagdes violentas e arbitrarias promulgadas pelo capitalismo como religido. Quando Noll
elabora personagens que constroem com 0 proprio corpo exercicios que retomam ou
ressignificam questbes outrora proibidas pela configuracdo religiosa do capitalismo, ele
apresenta uma escrita que caminha a contrapelo de uma gestao biopolitica e, dessa forma, causa
ruidos no sistema responsavel por categorizar a vida “como algo que exige determinadas
condicdes para se tornar uma vida vivivel e, sobretudo, para tornar-se uma vida passivel de
luto” (BUTLER, 2018b, p. 42). Partindo do principio que a profanacéo € o resultado de novas
formas de uso e que a escrita nolliana movimenta acgdes profanas, podemos afirmar, aqui, que
o trajeto ficcional de Jodo Gilberto Noll sugere, a partir de construcbes estético-tematicas
ancoradas em uma organizacgao textual litargica, uma escrita negligente perante as separacdes
mantidas e fabricadas pelos dispositivos biopoliticos.

Trata-se, portanto, de analisarmos seus textos a partir de questdes que pulverizam,
também, os modos violentos de se pensar a comunidade, uma vez que 0S COrpos que
protagonizam suas narrativas sao marcados pelo sistematico processo de separacdo que afasta
suas existéncias de uma leitura vinculada a bios em direcdo a zoé — de um processo de
separacdo que sustenta, por sua vez, a comunidade dos seres viventes. E preciso destacar,
contudo, que € justamente a zoé, a vida nua matavel e insacrificavel do homo sacer presente
nos textos do autor, que dissemina, quase que a cada pagina, novas formas de uso, e,
consequentemente, novas maneiras de se ocupar — ou melhor, de ressignificar — a
comunidade, direcionando-nos a uma possivel ideia de ser-em-comum, que desenvolveremos
no préximo capitulo.

Vale retomar, nesse momento da reflexdo, o apontamento agambeniano sobre o
significado do que é sacro: aquilo que fora separado da esfera comum por meio da consagracéo.
Podemos pensar, assim, que o que configura o homo sacer €, também, o processo de separacao
que o coloca em uma ininterrupta relacdo com as suspensdes das leis responsaveis por inclui-
lo “na comunidade na forma da matabilidade” (AGAMBEN, 2014c, p. 84). Considerando que
a profanacéo desloca o que esté inserido na esfera sacra a esfera do livre uso dos seres viventes,
afirmamos, aqui, que ela carrega uma poténcia de desativagdo — ou anulacdo — dos
dispositivos que engendram as separacdes responsaveis pela producédo de sujeitos reduzidos a

vida nua e, consequentemente, a condigdo de ser matavel.
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O projeto ficcional de Jodo Gilberto Noll, como fizemos notar no capitulo precedente,
pbe em destaque a imagem de sujeitos condicionados a vida sacra que, através do
funcionamento social biopolitico, sdo expostos ao abandono e tém suas vidas sujeitas ao poder
de morte intrinseco ao bando soberano. Ou seja, 0s romances, contos e novelas que, quase em
sua maioria, propdem personagens que marcam a imagem de sujeitos afastados dos conceitos
cristalizados que os garantiriam uma leitura vinculada a bios, sublinham os processos de
separagdo — orquestrados pela biopolitica arraigada a religido capitalista — que recaem sobre
Seus corpos e exercicios. Extrapolando, contudo, apenas a encenacao da separacdo, Noll aponta,
por outro lado, uma forca de resisténcia politica quando constrdi personagens que assumem,
mesmo que inconscientemente, acdes que profanam o que o capitalismo deslocara do uso
comum.

E nessa perspectiva que defendemos a ideia de que as narrativas de Noll indicam roteiros
que ressignificam a imagem do corpo, pois € justamente atraves deste que seus personagens
constroem poténcias de resisténcia. Vemos em Noll, portanto, a imagem de corpos profanos;
corpos que sdo “cu”, “excrementos”, “fluidos” e “porra” — cOrpos sexuais que, como apontado
por Michel Foucault em sua Microfisica do poder (2014, p. 236), apresentam-se, num fluxo de
contrapoder, como um dispositivo de oposicao as ofensivas biopoliticas que penetram o préprio
corpo, e, assim, constroem chances de escape as situacdes que os violentam. E preciso, dessa
forma, que as leituras acerca da escrita nolliana considerem ndo apenas o limiar constituido
entre as situacOes de vulnerabilidade e poténcia de vida, mas também as do sagrado e profano,
visto que sdo essas as esferas por entre as quais seus personagens se movimentam. Faz-se
necessario, agora, destacarmos as formas que, na materialidade textual, Jodo Gilberto Noll
organiza esses tensionamentos e, a partir deles, propde a profanacdo — e 0 uso dos corpos —

como tarefa politica que resiste a biopolitica.

4.2 LEITURAS DO CORPO PROFANO: BERKELEY EM BELLAGIO E ACENOS E
AFAGOS

Embora as evidéncias do sujeito reduzido a categoria de homo sacer sejam menos
palpaveis em Berkeley em Bellagio (2002) do que em romances como A faria do corpo (2008b),
onde o ponto central da obra sdo as experiéncias de dois personagens — Jodo Evangelista e
Afrodite — que vagam pelas ruas de Copacabana tensionando os limites normativos
comumente impostos ao corpo, é possivel perceber que Berkeley em Bellagio (2002) apresenta

seu personagem principal, desde o inicio da trama, através de situacdes de exclusdo e
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vulnerabilidade. Tais situacOes, por sua vez, podem ser lidas como quesitos que justificam e,
além disso, grifam a posicdo de recusa que estes personagens adotam em rela¢éo a subjetivacéo
capitalista e seu controle minucioso dos modos de vida dos seres viventes. Berkeley em Bellagio
(2002), dessa forma, aciona movimentos de contraposicdo a gestdo programada pelos
dispositivos da religido capitalista que determina, violentamente, o que deve ou ndo vincular-
se a esfera do sagrado e a esfera do livre uso.

A narrativa tem como foco Jodo, escritor gaicho que termina um relacionamento estavel
e, buscando se desprender de quaisquer resquicios de memoria individual ou coletiva, muda-se
para Berkeley, na Califérnia, onde fora convidado a lecionar literatura e cultura brasileira.
Articulada mediante a alternancia da voz narrativa — apresentada em primeira e terceira pessoa
—, a obra nos possibilita uma experiéncia de leitura que acompanha o desenvolvimento de seu
protagonista a partir de uma perspectiva que ele mesmo constroi, aproximando-nos
enfaticamente das angustias e demais sensacGes que o constituem. Com esse recurso, a
organizagéo narrativa nos coloca em uma experiéncia de leitura que dinamiza as formas através
das quais nos afetamos pelo texto, e, portanto, pelas urgéncias politicas e sociais que ele, com
precisao estética, ressalta. Sob essa oOtica, nos ligamos ainda mais, no sentido estrito de religare,
aos usos — melhor, aos reusos — que o protagonista abre, através do corpo, no percurso
ficcional.

No romance, 0 narrador-personagem vive a todo o tempo atormentado pelo fato de nao
ter acesso a uma linguagem verbal e comunicativa que carregue poténcias capazes de posiciona-
lo frente as possibilidades de construir novas relaces — ou seja, acesso a uma linguagem
verbal e comunicativa que lhe seja propria, que Ihe assegure uma partilha de experiéncias com
outros sujeitos. Contudo, notamos paulatinamente que Jodo constroi, tendo o corpo como
impulso produtor, caminhos que o direcionam ao outro, a novas significacdes de vida e, nesse
sentido, ao escape da sensacdo de claustrofobia por estar “numa terra estranha sem falar a lingua

do lugar” (NOLL, 2002, p. 11):

A primeira vista nada saia do lugar, ele proprio parecia estagnado desde que viera para
um pais do qual ndo falava a lingua, mantendo uma distancia gentil de seus alunos...
Mas, ora, também eles com o inglés disponivel e tudo que todos pareciam possuir em
volta, ninguém no fundo dava a impressdo de estar em gozo com a vida, aquela coisa
que aquece: o0 tato no segredo de um outro, e este a relutar um pouco para ter em dobro
logo mais... De subito, descia-lhe entdo a ilusdo de uma orgia intimista e conclusiva
que o brindaria transportando-o para fora daquele campus, daquele pais, do mundo até
quem sabe... (NOLL, 2002, p. 12).

Fica evidente no trecho destacado a importancia que Jodo atribui ao corpo sexual. Em

meio ao estado de estagnacdo em que se encontra, sentindo-se avulso por se distanciar dos
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outros sujeitos, ¢ através da imagem de uma “orgia intimista” que o protagonista parece ver
uma abertura para algo novo. Lemos aqui o “intimista” em um sentido de intimidade — de uma
esfera que permite ao protagonista a fruicio de seus sentimentos e vontades mais profundas. E
possivel notar, também, que Jodo assume, nessa forma especifica de imaginar o proprio corpo
(em uma orgia que Ihe propicie uma entrega afetuosa), um refugio contra o ndo pertencimento
que o0 assola e, consequentemente, um direcionamento as novas possibilidades que Ihe
assegurem o0 gozo de uma vida aquecida pelo “tato no segredo de um outro”. Imaginar uma
“orgia intimista” faz com que o personagem construa, dessa forma, a imagem de um corpo que
se desloca de uma situacéo de exclusdo a uma partilha de intimidade que transgride normas ou
determinacgdes sociais construidas por um espaco geogréafico especifico.

E preciso destacar, ainda, que as a¢des executadas pelos corpos apresentados em Berkeley
em Bellagio (2002) fogem completamente & normatizagdo estruturada pelos dispositivos
biopoliticos. E possivel ver na citagdo acima, por exemplo, a projecdo de um exercicio sexual
dissidente dos comportamentos aprovados pelas engrenagens morais arraigadas aos preceitos
da religido capitalista. Ou seja, ao imaginar uma “orgia intimista”, a¢do “contrassexual”
(PRECIADO, 2017) que embaca os limites que moldam tanto as corporalidades, quanto seus
exercicios — uma vez que desloca os sentidos normativos atribuidos a estas questdes —, Jodo
expressa 0 desejo de uma ato capaz de profanar a l6gica sexual vigente.

Percebemos também, logo no inicio do romance, que seus personagens nao se enquadram
em uma marcacdo de género ou sexualidade que corresponda as arbitrariedades da matriz
heterossexual e sua tirania binaria, fazendo ruir constantemente as cristalizagdes conceituais
que se ligam a tais elementos. Notamos, assim, que Jodo experiencia relacdes sexuais com
Maria. Esta, entretanto, € também construida por meio de um corpo desconforme, sendo
apresentada como uma mulher que foge as prerrogativas que determinam o que € um corpo
feminino. Cabe, aqui, retomada do seguinte trecho da narrativa:

Ela 0 masturbava sem avidez. Ele enfiava o dedo primeiro com suavidade pela vagina
dela e encontrava la no fundo um pénis em miniatura; quando chegava ali a coisa ja o
esperava em riste, e nela ele mexia como num pénis sem glande ou prepdcio, pura
umidade que a promessa de seus dedos tinha o dom de excitar. Naquele ponto se
banqueteavam, até que 0 seu proprio pau monstruosamente maior viesse a toda e
entornasse o leite pelas coxas dela. Alids, ele nunca conseguiu (nem procurou, por
certo) uma Unica informac&o sobre esse pe¢a do corpo feminino que bem longe estava
do clitoris. S6 Maria a possuia? Seria um quisto provedor de beneficios sem conta, 0

pau feminino primevo, simétrico aos mamilos masculinos que tanto prazer de caricias
poderiam das a alguns homens? (NOLL, 2002, p. 15, grifos meus).

O romance nos sugere, nessa passagem — exposta ainda no primeiro capitulo, onde

analisamos a presenca do resto —, maneiras outras de existéncia e de constituicdo de
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experiéncias que ultrapassam a Gtica de um corpo submetido as normas arraigadas ao ideal da
bios: de um corpo que tem, arbitrariamente, suas contingéncias separadas para a esfera do ndo
uso em nome da manutengdo do funcionamento capitalista. Assim, “um pénis em miniatura”
que compde, na narrativa, parte do corpo de uma mulher, apresenta-se como um elemento que
profana os mecanismos de separacao vinculados as nogoes de género e sexualidade elencadas
no ordenamento contemporaneo. Vemos a desconformidade do corpo de Maria em Berkeley em
Bellagio (2002), portanto, como elemento que ressignifica os alvos sobre os quais recaem os
dispositivos que higienizam as formas de vida que caminham na contramdo da religido
capitalista e seu modelamento de corpos. Tendo em vista as poténcias dessa ressignificacao,
retomamos agora algumas reflex6es propostas por Paul B. Preciado em seu Manifesto

Contrassexual (2017). Para o filésofo:
O sistema sexo/género é um sistema de escritura. O corpo é um texto socialmente
construido, um arquivo organico da histéria da humanidade como histéria da
producdo-reproducdo sexual, na qual certos codigos se naturalizam, outros ficam
elipticos e outros sdo sistematicamente eliminados ou riscados. A (hetero)sexualidade,
longe de surgir espontaneamente de cada corpo recém-nascido, deve se reinscrever ou
se reinstruir através de operacdes constantes de repeticdo e recitacdo dos codigos

(masculino e feminino) socialmente investidos como naturais (PRECIADO, 2017, p.
26).

Consideramos, sob essa Otica, 0 corpo como um texto que se constroi socialmente,
apresentando-se de forma organica de acordo com os cddigos que o categorizam por meio de
repeticdes normativas que incidem sobre ele. Berkeley em Bellagio (2002) — texto literario e,
portanto, sistema de escritura que se organiza atraves de elementos codificados de forma
estética —, ao encenar corpos desconformes, corpos contrassexuais, propde a profanacédo das
l6gicas de escritura vinculadas tanto ao sistema literario — tendo em vista a auséncia desses
corpos no que se define como canone —, quanto a construcdo do que seria um corpo feminino
ou masculino.

Preciado destaca ainda que “o que ¢ preciso fazer ¢ sacudir as tecnologias da escritura
do sexo e do género” e, assim, “modificar as posi¢des de enunciagao” (2017, p. 27) que essas
escrituras carregam. Modificar essas posicGes pode ser visto como uma maneira de profanar os
signos encadeados nos dispositivos de escritura. Nesse sentido, quando o leitor se depara com
Maria, mulher descrita como alguém que possui “um pénis em miniatura”, ele se depara com
um signo transportado de uma esfera normativa — uma vez que esse pénis ndo se enquadra em
um corpo lido como masculino — para uma esfera dissidente. Ou seja, se “a arquitetura do
corpo ¢ politica” (PRECIADO, 2017, p. 31), a construcdo da narrativa nolliana propde, numa

inscricdo de resisténcia, a arquitetura de corpos profanos; de corpos que abrem constantemente,
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no decorrer dos percursos ficcionais, possibilidades de usos deslocados da separagéo religiosa
gerenciada pelo capitalismo. E preciso colocar em destaque que ndo se trata, em nossa analise,
de considerarmos o corpo de Maria como a marcacdo de uma transsexualidade ou
intersexualidade, mas sim de uma leitura simbdlica que o narrador nos permite fazer sobre o
corpo dessa mulher: a poténcia profana em Jodo Gilberto Noll, nesse caso, é justamente a
presenca de um corpo que, sem ultrapassar as visiveis barreiras de género e sexualidade, as
implode com as formas através das quais coloca esse corpo em choque com outro corpo.

Em Acenos e Afagos (2008c), romance publicado seis anos ap6s Berkeley em Bellagio
(2002), €é possivel notar, também, a articulacdo de um jogo que desloca e instaura outras
dimensGes acerca dos significados responsaveis por marcar o que seria um corpo feminino ou
masculino. Além disso, a narrativa reestrutura as formas através das quais essas marcacdes se
relacionam as expressdes de desejo e sexualidade. Bem proximo do que propusera em A ceu
aberto (2008), na ja referida cena em que o irmdo do protagonista tem seu corpo completamente
transformado, materializando-se, na narrativa, com um corpo lido como feminino, Jo&o
Gilberto Noll desenvolve, em Acenos e Afagos (2008c), uma escrita que transgride ainda mais
as posicdes de enunciacao definidoras do que seria um corpo subordinado aos agenciamentos
binarios de género.

Na segunda metade do romance, o narrador-personagem, de nome Jodo Imaculado,
percebe que “os pontos cardeais” de sua “genitalia” (2008c, p. 143) ja nao lhe entregavam mais
0 que antes estava acostumado a encontrar: ou seja, 0 protagonista se depara com a auséncia do
orgao sexual que, na perspectiva da matriz heterossexual, responsabiliza-se por categoriza-lo
como homem — “pau e saco”. Ainda assim, experienciando uma espécic de metamorfose
corporal, com a sensacdo de que nascia em seu corpo “um himen a partir de uma base genital
ainda incipiente”, o narrador se da por resignado e, enfim, entrega-se completamente a situacao,
que “ndo se mostrava de todo ruim”. (2008c, p. 143). E bastante significativo que a escrita
instaure a imagem de um “himen”, parte sem finalidades bioldgicas que compde o corpo
feminino mas que, a0 mesmo tempo, é tdo cara a economia crista-capitalista. Desse modo, a
profanacdo, aqui, relaciona-se também ao nome do protagonista, “Jodo Imaculado”: este,
ironicamente, macula ndo s6 uma arquitetura corporal que antes 0 compunha, mas o proprio
“himen” que nasce em seu corpo e, 0 mais importante, as fronteiras que comumente separam o
que € masculino e feminino. Nesse sentido, 0 personagem nos narra:

[...] pensei, sim, a respeito do momento, pensei que 0 engenheiro estaria com o0 6rgdo
genital agora em condicdes, enquanto eu, eu ficaria sem cacete. No que ja tivesse

uma vagina, mas na regido pélvica um certo rumor céncavo se fazia ouvir, lembrava
uma caldeira preparando a solucdo para meu novo foco de deleite, alguma coisa como
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um chamamento noturno, subterraneo, embora ainda até certo ponto indeciso. Me
sentia em transicdo. N&o era mais homem sem me encarnar no papel de mulher. Eu
flutuava sem o peso das determinages (NOLL, 2008c, p. 145).

E curioso — e importante — perceber que a experiéncia do personagem inaugura uma
arquitetura corporal limitrofe. Os signos que carregam as marcagdes compulsorias vinculadas
as possibilidades de leitura sobre seu corpo se entroncam: “ndo era mais homem sem me
encarnar no papel da mulher”, afirma o narrador. Contudo, essas marcagdes se confundem em
um limiar que dificulta a cristalizacdo do corpo do personagem sob a égide de conceitos téo
fechados quanto as noc¢des de “masculino” e “feminino”, bem como as de “homem” ou
“mulher”. Jodo Imaculado, “sem cacete”, mas, a0 mesmo tempo, sem “vagina”, encontrando
“na regiao pélvica um certo rumor concavo”, além de se aproximar, nesse instante ficcional, da
nocao de resto anteriormente proposta — tendo em vista a inscri¢do de uma consisténcia —,
ele abre passagem para a solidificagdo de uma forma de vida estritamente deslocada dos
processos de higienizacdo intrinsecos ao ordenamento politico contemporaneo.

N&o se trata, portanto, de lermos Jodo Imaculado, como parecem afirmar Michele
Jimenez e Regina Silva (2010), em artigo sobre o romance, como alguém que possui um
conflito ou crise de identidade “vinculada a sua orientagdo sexual, dividida entre a
heterossexualidade e a homossexualidade” (2010, p. 33) — alguém que, além disso, prende-se
a uma masculinidade problematica gerenciada pelo medo de se enxergar distante da matriz
heterossexual. Sabemos, como nos destaca o narrador ainda no inicio da obra, que ele “queria
foder com todos os homens do mundo ¢ com meia duzia de mulheres” (2008¢c, p. 18). Tal
afirmacédo, antes de assinalar qualquer estado conflituoso, grifa o fato de que o personagem se
impde no romance de maneira que beira a indiferenca as ideias solidificadas que recaem sobre
seu corpo e seu desejo; mesmo porque, como ¢ possivel notar, Jodo Imaculado “flutuava sem o
peso das determinagdes” (2008¢, p. 145).

A partir desses apontamentos, podemos nos aproximar de algumas das proposicdes
expostas por Judith Butler em seu Problemas de género (2018). Dialogando com Monique
Wittig, a filosofa afirma que:

O poder da linguagem de atuar sobre os corpos é tanto causa da opressdo sexual como
caminho para ir além dela. A linguagem ndo funciona de forma magica nem
inexoravel [...] Ela pressupde e altera seu poder de acéo sobre o real por meio de atos
elocutivos que, repetidos, tornam-se praticas consolidadas e, finalmente, instituigdes.
A estrutura assimétrica da linguagem, que identifica com o masculino o sujeito que
representa e fala como universal, e que identifica o falante do sexo feminino como
“particular” e “interessado”, absolutamente nao € intrinseca a linguas particulares ou
a linguagem ela mesma. Nao podemos achar que essas posi¢des assimétricas

decorram da “natureza” dos homens e das mulheres, pois, como estabeleceu Beauvoir,
tal “natureza” ndo existe (BUTLER, 2018, p. 202).
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A escrita nolliana indica, a partir de Maria, em Berkeley em Bellagio (2002), e Joédo
Imaculado, em Acenos e Afagos (2008c), corpos que ocupam um entre-lugar, corpos que nao
se encaixam no binarismo agenciado pela matriz heterossexual, corpos que flutuam sem o peso
de quaisquer determinacdes engessadas. Os personagens nollianos costuram, com suas
morfologias corporais subversivas, nos percursos dos tecidos narrativos, a inauguracdo de
existéncias outras: a insurgéncia de formas de vida que movimentam constantemente poténcias
para novos Usos.

Considerando a literatura como uma “distancia aberta no interior da linguagem [...] uma
espécie de linguagem que oscila sobre si mesma” e se organiza como a extensao de “um ritual
prévio que traca o espago da consagracao das palavras” (FOUCAULT, 2000, p. 142), Jodo
Gilberto Noll instaura, num gesto profano perante as marcac6es que definem como instituicao
questdes como género e sexualidade, uma literatura que, em seu interior, em seu processo de
consagracdo das palavras — isto é, de separacéo, de escolha, de proposicéo estética —, faz cair
por terra a ideia de uma natureza humana a partir da qual os seres viventes devem se moldar.
Trata-se, portanto, de uma literatura que, através de uma linguagem deslocada das repeticGes
que sedimentam nossas acdes no real, propondo personagens que expressam formas de vida
singulares, contrapde-se as organizacdes contemporaneas que buscam, incessantemente, a
qualificacdo politica da zoé — produzindo, arbitrariamente, o que seria a bios, e,
consequentemente, o principio de natureza modelador dos corpos dissidentes excluidos da
comunidade.

Entra em destaque na literatura produzida por Jodo Gilberto Noll, nesse sentido, sujeitos
que profanam a ideia do corpo como um territorio estatico que, consagrado pela religido
capitalista, fundamenta-se através da matriz assentada sobre os binarismos homem/mulher,
masculino/feminino, homossexual/heterossexual. Pensando o territorio como “sinonimo de
apropriacdo, de subjetivacdo fechada sobre si mesma” (GUATTARI; ROLNIK, 1986, p. 323)
em consonancia com o fato de que a escrita nolliana diverge das marcacGes constantemente
ligadas ao corpo, notamos que 0s personagens construidos pelo autor se movimentam num
impulso que desterritorializa seus espacgos corporais e as extensfes de suas praticas e desejos.
Essa desterritorializacdo do corpo, em Noll, permite que seus personagens resistam “aos
processos do tornar-se ‘normal’” (PRECIADO, 2011, p. 14), nos indicando, assim, um
afastamento “dos discursos da medicina anatdmica e da pornografia [...] que constituiram o
corpo straight e o corpo desviante moderno” (PRECIADO, 2011, p. 16).

Ainda em Acenos e Afagos (2008c), Jodo Imaculado nos narra:
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O engenheiro pesava inerme sobre mim. Coloquei de novo, com esfor¢o, a méo no
meu pubis, e essa inspecdo confirmava. Eu tinha uma conformagao minuciosamente
matizada na pélvis. De fato, ali tudo parecia aquoso, indefinido, sofrendo ainda de
uma dolorida condicdo fabril [...] Entre 0 meu corpo e o dele havia minha méo
comegando a querer excitar aquilo que em mim ainda ndo era um campo estabelecido,
mas um solo liquido, de permanente experimentacéo [...] Eu lambuzava os dedos pela
recente fenda do meu sexo ainda em devir, sem qualquer norte conclusivo. Comegava
a gostar daquela manipulacdo no canteiro de obras entre as minhas pernas (NOLL,
2008c, p. 146, grifos nossos).

A cena em destaque dialoga estreitamente com o propdsito que o autor galcho carrega
ao tentar “tratar da alma humana, essa coisa fluida, flutuante, as vezes até demencial”’?’,
aglutinando, inclusive, tais questfes as formas através das quais 0 corpo de seus personagens
sdo constituidos. E sintomético que, ao propor, cOmo sugerimos, corpos em processo de
desterritorializacdo, a escrita nolliana aproxime a metamorfose corporal que Jodo Imaculado
experiencia a imagem de algo liquido. Definindo o 6rgdo que comecava a brotar em sua regido
genital como um membro “aquoso”, o narrador coloca em evidéncia o constante processo de
mutacdo intrinseco ao seu corpo. Nesse sentido, assim como as aguas de um rio, onde €
impossivel se banhar duas vezes, o corpo do protagonista de Acenos e Afagos (2008c) corre
pelo desenrolar da narrativa criando sulcos nos terrenos responsaveis pelo firmamento de uma
existéncia meramente bioldgica. Assumindo seu sexo como o processo de um “devir”,
encarando seu corpo como um canteiro de obras e, portanto, como algo nao finalizado, Joédo
Imaculado evidencia o fato de que “um corpo nao tem antes nem depois” (NANCY, 2000, p.
95), constituindo-se como singularidade fincada na “permanente experimentacao [...] sem
qualquer norte conclusivo” (2008c, p. 146).

Destacamos, ainda, que a profanacdo em Noll vai além da apresentacdo de personagens
postos a margem da sociedade — ou da apresentacdo de personagens que inauguram outras
formas de existéncia, como é o caso de Jodo Imaculado e Maria. Analisando o romance
Berkeley em Bellagio (2002), é possivel notar que o corpo profano como exercicio politico
configura-se, também, através do fato de que os sujeitos que sofrem “choques insulinicos”
(2002, p. 22) como forma de punicdo as suas sexualidades vistas como um perigo em relacdo
as “metas proliferantes da espécie” (2002, p. 22) — tdo bem regulamentadas pelos dispositivos
biopoliticos que categorizam esses sujeitos como vida nua — sao 0S mesmos que, num impulso
de resisténcia e criacdo, rearticulam os limites cristdos, morais e normativos impostos pelo
capitalismo como religido. Nota-se:

Raro é esse ragazzo para quem ele olha agora e diz: sim, Deus baixou aqui, é vivo.
De imediato tocou na espadua arcaica do peninsular divino, mesmo que o ragazzo ndo

29 Entrevista concedida em 2009 ao programa Entrelinhas, da TV Cultura.
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soubesse, ndo importa, era Deus que ele continha no seu peito arfante, ndo o Deus que
ndo saia das igrejas mas o Deus que pulsava atras da calca apertada do ragazzo, o
Deus que se aplumava e se punha rigido, colosso! (NOLL, 2002, p. 29).

E possivel perceber que além de profanar a logica heteronormativa impulsionada e
mantida pelos mecanismos higienizadores das sociedades contemporaneas, ao consumar um
ato sexual na contraméo do que fora estipulado como padrédo pelas engrenagens biopoliticas,
Jodo ressignifica também alguns elementos atribuidos a religiosidade cristd — na citacdo acima,
ressignifica o proprio Deus. Percebe-se, aqui, uma dupla profanacéo: por um lado, restitui-se o
exercicio de uma sexualidade proibida ao uso comum; por outro, reelabora-se um dispositivo
religioso de forma transgressora e, sob a 6tica da norma, imoral:

O Deus que foi levado pelo escritor porto-alegrense para atras de uma cortina
malcheirosa pelo tempo, o Deus que ali se deixou ordenhar como um bovino e que ali
se deixou beber ndo bem em vinho mas em leite que o nosso senhor gatcho engoliu

aos poucos, na carestia da idade, lembrando-se da Primeira Comunh@o, terco nas
méos, ar de bem-aventuranca [...] (NOLL, 2002, p. 29).

A analogia que emparelha o 6rgéo sexual masculino a “Deus” e, para além disso, encena
0 sexo oral com a imagem do rito eucaristico cristdo, evidencia o que Agamben (2007, p. 66)
nos dissera a respeito do uso incongruente do sagrado, de um uso desvinculado do utilitarismo.
Dessa forma, a narrativa subverte os preceitos de praticas sexuais normativas direcionando seu
personagem principal as possibilidades de ressignificacdo dos dispositivos que fundamentam
as violéncias por ele vividas. Ademais, na mesma medida em que Jodo aproxima os elementos
religiosos da esfera profana, ele encaminha o ato sexual a uma esfera santificada, construindo,
consequentemente, uma reversdo — ou uma reconstrugdo — da moral vigente.

Na religiosidade cristd, o rito eucaristico expressa a celebracdo da morte e ressurreicdo
de Jesus Cristo. No processo litargico denominado comunhao, acdo que representa a ultima
ceia de Jesus com seus discipulos, apds consagrados o pdo e vinho — elementos que remetem
respectivamente ao corpo e o sangue do filho de deus —, a eucaristia se torna a experiéncia
mais importante da vida cristd, reunindo e fazendo da igreja o proprio corpo de Cristo. E
significativo, portanto, que Noll tenha evidenciado em sua narrativa a profanacdo do que seria
um dos sacramentos mais importantes para o cristianismo: o elemento que une os mais diversos
sujeitos que se organizam em torno de uma unica religiosidade, dando corpo a Igreja.

Quando Jodo, na “carestia da idade” — e, aqui, sublinhamos o forte jogo de palavras
estabelecido entre “carestia” e “eucaristia” —, ordenha 0 Ragazzo como um bovino e recebe
dele o “leite” do “peninsular divino”, ele joga tanto com elementos sexuais, quanto religiosos.

Nesse sentido, 0 personagem restitui ao uso comum tanto o livre exercicio de uma sexualidade
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dissidente, quanto o que se constitui como divino para a religiosidade cristd — no caso, o0 sangue
de Cristo, transubstanciado, no texto ficcional, em “leite”. Agamben destaca, ainda em seu
“Elogio da profanagdo”, que as esferas do sagrado e do jogo estdo estreitamente vinculadas.
Para ele, “a maioria dos jogos que conhecemos deriva de antigas cerimonias sacras, de rituais
e de praticas divinatérias que outrora pertenciam a esfera religiosa em sentido amplo” (2007,
p. 66). Assim, refletindo sobre o jogo como mecanismo da profanacgdo, o filésofo italiano
ressalta, ao retomar as contribuicdes de Emile Benveniste, que:
A poténcia do ato sagrado — escreve ele — reside na conjuncdo do mito que narra a
historia com o rito que a reproduz e a pde em cena. O jogo quebra essa unidade: como
ludus, ou jogo de acdo, faz desaparecer o mito e conserva o rito; como jocus, ou jogo
de palavras, ele cancela o rito e deixa sobreviver o mito. “Se o sagrado pode ser
definido através da unidade consubstancial entre o mito e o rito, poderiamos dizer que

ha jogo quando apenas metade da operacdo sagrada é realizada, traduzindo s6 o mito
em palavras e s6 o rito em a¢des” (AGAMBEN, 2007, p. 67).

Percebemos, na cena extraida de Berkeley em Bellagio (2002), que Jodo quebra a unidade
do sagrado ao configurar, em sua organizacao textual litdrgica, tanto o ludus — uma vez que
destitui os significados originais da eucaristia, conservando apenas o processo liturgico da
comunhdo —, quanto o jocus — uma vez que, através do jogo de palavras com a utilizacéo de
“espadua arcaica do peninsular divino”, “beber ndo bem em vinho mas em leite” e “Primeira
Comunhdo”, remete-n0S a0 Processo eucaristico, destacando-o, assim, sob a poténcia de novos
significados.

A escrita nolliana é protagonizada, portanto, por uma espécie de redencdo; ndo uma
redengdo entendida como “um evento no qual o que era profano se torna sagrado e o que tinha
sido perdido ¢ reencontrado”, mas uma redengao que reivindica “a definitiva profanidade do
profano” (AGAMBEN, 2013, p. 95). Pensamos que, ao expor corpos ndo conformes que
assumem acgOes sexuais fundamentalmente afastadas do que fora estabelecido como regra —
ou, melhor, que retomam o uso de algo separado da esfera comum —, Berkeley em Bellagio
(2002) e Acenos e Afagos (2008c), com toda sua forca literaria, colocam em destaque uma rota
de escape que desponta em novas possibilidades para o exercicio de uma vida plena, de uma
vida que pode ser definida como “a sinergia coletiva, [...] inteligéncia, afeto, cooperacao,
desejo” (PELBART, 2003, p. 24). Assim, a escrita nolliana, mediante seu “devir-outro da
lingua” (DELEUZE, 2011, p. 16), — mediante um devir-outro que ndo se submete as
separacOes fundamentadas pela religido capitalista —, nos colocando em intimo contato com
alteridades que reconstroem a todo instante os significados do que as insere em situacOes de
violéncia e wvulnerabilidade, carrega uma poténcia que abre caminhos a profanagdo das

estruturas de poder que embasam as relagcdes contemporaneas e as formas através das quais
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ocupamos o0 real. Dessa maneira, o projeto ficcional nolliano, ancorado em enredos e
personagens que assumem acgdes profanas, propde “a criagdo de um povo que falta”
(DELEUZE, 2011, p. 14), de um povo que, embora seja violentado Unica e exclusivamente por
assumir, a partir do corpo, usos sistematicamente podados pela gestdo biopolitica, resiste e
propaga novas formas de vida.

O trajeto ficcional nolliano, portanto, muito além de simplesmente expressar “o
desamparo do sujeito integrante do contexto liquido-moderno” (REIS, 2017, p. 40), evidencia
muita propositividade em relagdo a “um desejo de comunidade e cria¢éo (e, ainda, manutencao)
de lacos afetivos” (SCARDINO, 2015, p. 121) que escapam ao que fora moldado pelos
dispositivos biopoliticos. Indicamos em nossa leitura, nesse sentido, que a profanacéo do corpo
no projeto nolliano aponta para uma acéo politica proposta por seus personagens: uma acao que
separa 0 corpo de um uso utilitario intrinseco as estruturas do capitalismo como religido e o
direciona ao livre uso de seus prazeres, permitindo que ele se ressignifique paulatinamente. Tais
questdes aproximam ndo s6 Berkeley em Bellagio (2002) e Acenos e Afagos (2008c), mas boa
parte do projeto ficcional do autor, da imagem proposta por Didi-Huberman (2014) acerca dos
“vaga-lumes” que sobrevivem em meio as dificuldades de existéncia e, por poucos instantes,
contaminam o ambiente com seus feixes de luz. Jodo Gilberto Noll nos indica, nesses instantes
ficcionais profanos, “modos de organizar — isto €, também, de desmontar, de analisar, de
contestar — o proprio horizonte de nosso pessimismo” (DIDI-HUBERMAN, 2014, p. 118),
nos impulsionando, dessa forma, a construcdo de formas de vida que propaguem novas noc¢oes

de comunidade; ou, melhor, que propaguem possibilidades de ser-em-comum.
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5. SAIDAS DA COMUNIDADE, CARTOGRAFIAS DO EM COMUM

Lorsque deux corps affectés, en un certain
lieu, a un certain moment, par la méme
forme-de-vie viennent a se rencontrer, ils
font [D’expérience d’un pacte objectif,
antérieur a toute décision. Cette
expérience est ['expérience de la
communauteé.

Le corps qui dit <je>, em vétité dit
<nous>.

— TIQQUN

Como se relacionam o corpo e a comunidade? De quais formas nossas ainda néo
superadas nocOes sobre a comunidade definem as maneiras através das quais concebemos o
corpo? Pode a literatura, campo da arte capaz de articular poténcias de subjetivacao afastadas
da religido capitalista — e, nesse sentido, das exigéncias biopoliticas — reorganizar 0s
entendimentos contemporaneos arraigados a essas duas categorias? Destacamos, até aqui, como
se estabelecem os entroncamentos entre vida e corpo na escrita de Jodo Gilberto Noll,
sublinhando, sobretudo, os tracos em suas narrativas que grifam uma saida do ordenamento
politico vigente. Como fazer com que se encontrem, contudo, instancias que, a principio,
parecem estar tdo afastadas? E possivel estabelecer um paralelo, a partir da escrita nolliana,
entre corpo e comunidade, visto que o corpo, no percurso ficcional do autor gaicho, apresenta-
Se ComOo um organismo Vivo em constante mutacdo? Transitar por esses questionamentos exige
um exercicio de desprendimento das perspectivas que tomam tanto o corpo quanto a
comunidade como elementos enclausurados em suas proprias redomas. E preciso, portanto,
analisar as referidas esferas como forcas que se chocam, mas, a0 mesmo tempo, ndo se
sobrepdem.

Embora coloque em evidéncia o corpo como instdncia que protagoniza os tecidos
narrativos elencados em seu projeto ficcional, Jodo Gilberto Noll constroi, de forma precisa,
situacbes por meio das quais € possivel perceber o peso de uma comunidade que recali,
violentamente, sobre as formas de vida capilarizadas em seus textos — e, dessa maneira, sobre
0S corpos que neles se apresentam: corpos sem comunidade; corpos abatidos pelas engrenagens
que compdem a comunidade. Tal recorréncia nos indica o que seria, talvez, a maior urgéncia

politica intrinseca as narrativas do autor, tdo atravessadas por questdes de ordem biopolitica —
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afinal, qual o propdsito dessa organizacdo de poder sendo o agenciamento de uma comunidade
sustentada pela regulamentacdo das potencialidades corporais dos seres viventes?

Analisar a escrita nolliana a luz desses tensionamentos nos faz perceber, entdo, que a
aparente distancia entre corpo e comunidade — tendo em vista o primeiro como dado moével e
inconstante, e o segundo como pilar que homogeneiza modos de vida —, ndo so € falsa, como
resulta, também, das maneiras através das quais a comunidade nos é imposta, reduzindo-nos
incessantemente, mediante acdo dos dispositivos biopoliticos, a simples residuos biolégicos, a
simples ‘“hipdteses humanas” (NOLL, 2010, p. 118) que devem se curvar aos ditames
estabelecidos. E possivel notar, nesse sentido, mesmo em textos afastados temporalmente num
periodo de producdo e publicacdo, ganchos narrativos que encadeiam, no percurso literario do
autor, um desejo de desprendimento das nocbes que fundamentam uma comunidade
higienizadora de singularidades.

Em “Ligdo de higiene”, por exemplo, conto que compde A maquina de ser (2006), Noll
entra em consonancia com a ideia da “Sociedade Minimal” proposta em Bandoleiros (2008d),
romance lancado em 1985, 21 anos antes do referido livro de contos. Em Bandoleiros (2008d),
a “Sociedade Minimal” aparece como “um nicleo comunitario minimo” que “congrega todas
as poténcias do Homem” (2008d, p. 43). Na mesma medida, em “Licao de higiene”, o narrador
expressa seu convivio em um contexto indiferente a quaisquer determinacfes que possam
incidir sobre os corpos dos seres viventes. Nao importava, assim, “as qualificagdes de macho
ou fémea”, podendo um “garoto ser tanto a mulher de uma menina, quanto a namorada” de
algum outro garoto que ainda ndo fora capaz, também, de “apreender qualquer espécie de
qualificagdo, sobretudo as estritamente pessoais” (2006, p. 52). Nesse sentido, o conto coloca
em destaque uma logica bem proxima as intengdes da “Sociedade Minimal” descrita em
Bandoleiros (2008d), ressaltando uma experiéncia comunitaria “fornecedora das necessidades
humanas de cada um” (2008d, p. 44). Podemos pensar, apoiados nesses aspectos, que a escrita
nolliana busca evidenciar “uma comunidade experimental, abnegada o suficiente para se
deslanchar a cada manha a partir das proprias entranhas do zero” (2006, p. 52) — uma
comunidade contraposta, portanto, a cristalizacdo da organizacdo biopolitica, que exige
“pequenas e as vezes grandes renuncias’” (2006, p. 54) dos nossos modos de vida.

Trata-se, tanto no conto publicado em A maquina de ser (2006), quanto no romance
Bandoleiros (2008d), de uma escrita que instaura ideais de comunidade que recusam as
determinacgdes biopoliticas produtoras do que anteriormente focalizamos como vida nua. Dessa
forma, o autor marca um deslocamento das exaustivas e ainda persistentes divisdes — bios e

z0é — que o ordenamento contemporaneo projeta sobre 0s seres viventes, num movimento de
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resisténcia as gramaticas que definem os modos mediante os quais seus corpos devem se dispor
no real. Jodo Gilberto Noll acena, nesse sentido, para maneiras outras de se pensar a
comunidade, atrelando-a a constante mutabilidade dos corpos que nela estdo presentes. Ou seja,
0 que interessa na proposta estético-tematica nolliana ¢é sublinhar “as entranhas do zero” (2006,
p. 54) que, como sugere Gabriel Giorgi (2008), podem ser lidas como um espag¢o que marca o
umbral da vida desprovida de qualificacéo, da vida “que parece tragar um limiar através do qual
se torna possivel relangcar o comum”; da vida que “cai fora do ‘proprio’, do ‘individual’ e do
‘pessoal’, mas que a0 mesmo tempo ndo vai a um horizonte indiferenciado, ao terreno do
mesmo, do homogéneo ou do idéntico” (GIORGI, 2008, p. 12)* gerenciado pela religido
capitalista.

Ferdinand ToOnnies, um dos primeiros pensadores a se debrucar sobre os limites
conceituais ligados & comunidade, argumenta, em seu Comunidad y sociedad (1947)3!, que
“toda vida em conjunto, intima, interior e exclusiva, devera ser entendida [...] como vida em
comunidade” (TONNIES, 1947, p. 19-20)®, apresentando-se como uma relacdo positiva
comumente compreendida sob a forma de uma experiéncia unitaria. Essa relacdo, para Ténnies,
ultrapassa, contudo, o convivio mecénico estabelecido pelas pessoas, sendo concebida, enfim,
como a “vida real e organica” que fundamentaria a “esséncia da comunidade” (TONNIES,
1947, p. 19)*. Podemos pensar, nesse sentido, que o que entra em destaque no plano tedrico de
Tonnies é o fato de que um dos pilares responsaveis pela sustentacdo da experiéncia em
comunidade sdo as formas de interacdo que 0s sujeitos sociais estabelecem entre si.

A interacdo, em Tdnnies, é compreendida como um produto das vontades expressas
pelas pessoas que compdem o real, podendo ser admitida como uma espécie de acao reciproca
gque o0s sujeitos acionam. As vontades que produzem as interacBes, por sua vez, Sao
representadas em multiplas formas de relacdo. Assim, Tonnies divide as vontades em duas

categorias: de um lado, notamos as vontades naturais (wesenwille), advindas dos instintos

30 Do Espanhol: “Lo que interesa, sin embargo, son esas “entrafias del cero”, la reduccion a minimo, ese umbral
de vida desprovista de toda cualificacion: ese minimo, excedente o residual, que parece trazar el umbral desde
donde es posible relanzar lo comun. ;Qué es, entonces, o comun aqui? Lo que cae fuera de lo “propio”, de lo
“individual” y lo “personal”, pero que al mismo tiempo no conduce a un horizonte indiferenciado, al terreno de lo
igual, lo homogéneo o lo idéntico” (GIORGI, 2008, p. 12). Tradugao nossa.

31 Ferdinand Tonnies publica seu livro, originalmente, em 1887, sob o titulo Gemeinschft und Gesellschft.
Utilizaremos, contudo, a tradu¢do em Espanhol, publicada pela Editorial Losada, em 1947. Todas as tradugdes do
Espanhol para o Portugués, no corpo do texto, sdo nossas.

32 “Toda vida de conjunto, intima, interior y exclusiva, debera ser entendida [...] como vida em comunidad”
(TONNIES, 1947, p. 19-20).

33 “E] grupo formado por esta relacion positiva, concebido como cosa o ente que actua de un modo unitario hacia
adentro y acia afuera, se llama una union. La relacién misma y tambien la union, se concibe, bien como vida real
y organica — y entonces es la esencia de la comunidad [...] (TONNIES, 1947, p. 19).
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humanos, estados psicoldgicos, movimentos organicos e de autopreservacdo; de outro, as
vontades arbitrarias (kuerwille), resultantes dos processos racionais, deliberativos e artificiais
que 0s sujeitos movimentam em busca de algum objetivo individual especifico. Para o aleméo,
sdo justamente as acdes ancoradas nas vontades naturais que engendrariam a experiéncia
unitaria: uma interagdo legitima e ndo mecanizada. Deste modo, a unido — essa “relacédo
positiva” decorrente das vontades naturais —, € um elemento definidor da comunidade
(gemeinschaft). Entretanto, se a interacdo unitaria estiver vinculada as vontades arbitrarias, a
experiéncia que dela surge indica uma forma de sociedade (gesellschaft).

O ponto nodal do pensamento de Tonnies seria, portanto, 0s processos que fizeram com
que a experiéncia em comunidade (gemeinschaft) — intrinseca as vontades naturais
(wesenwille) dos agentes que compdem o corpo comunitario — fosse, pouco a pouco,
substituida pela experiéncia em sociedade (gesellschaft) — determinada pelas vontades
arbitrarias (kuerwille) que, elencadas racionalmente por metas estabelecidas, guiariam o
individuo a logica do lucro, que se fortalecia cada vez mais. Tonnies apontava, nesse sentido,
para o fato de que o sistema industrial que passava a se solidificar apagava, paulatinamente, as
auténticas formas de unido concebidas de maneira organica.

Para o sociologo, existiam trés principais formas de comunidade: de sangue, de lugar e
de espirito; expressas, respectivamente, por meio das relacdes de parentesco, vizinhanca e de
amizade. Tais relagdes, quando impulsionadas por uma “inclinacdo de comum reciprocidade”
(1947, p. 39), permitiam que as pessoas convivessem “pacificamente” permanecendo “unidas
apesar de todas as separacoes” (1947, p. 65). Contudo, a experiéncia em sociedade, que, sob a
Otica do autor, substituiu a experiéncia em comunidade, fez com que as pessoas passassem a
viver “separadas apesar de todas as unides” (1947, p. 65), numa espécie de relacdo generalizada,
mas, a0 mesmo tempo, sem significados auténticos. Percebemos aqui, portanto, que, para
Tdnnies, o abatimento da comunidade eliminou as formas organicas por meio das quais 0s seres
viventes se relacionavam. Seguindo essa perspectiva, € possivel afirmar que o desaparecimento
das configuracGes de convivio em comunidade movimentou uma espécie de ordenamento
mecanico, engessado e modelador, visto que 0s principios responsaveis por inserir 0s sujeitos
nessa légica sdo pautados em arbitrariedades gerais programadas para o alcance de metas
individuais.

Como pensar a comunidade (gemeinschaft), entdo, a partir da escrita de Jodo Gilberto
Noll, tendo em vista a sugestdo de Ténnies de que a base da experiéncia comunitaria € o reflexo
de uma vida em conjunto? Grifamos, nos capitulos precedentes, o fato de que 0s personagens

nollianos sdo constantemente marcados pelas armadilhas de morte promulgadas pelo bando
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soberano: sdo, assim, reduzidos a vida nua. Levamos em consideracao, aqui, que as proposicoes
do socidlogo alemé&o precedem em no minimo 80 anos as discussdes sobre a existéncia de uma
biopolitica, mas é preciso, contudo, que tenhamos em mente 0 seguinte questionamento:
quando Tonnies traz & tona o elemento vida, ele se refere, especificamente, a que vida? E
possivel que uma vida politicamente desqualificada — uma vida nua — possa experienciar as
potencialidades de uma comunidade de acordo com o0s termos acima expostos? Poderiam, as
interacOes estabelecidas pelos personagens nollianos, direciona-los a construcdo de uma
comunidade?

Nesse sentido, embora seja um bom ponto de partida para se pensar as relagdes entre
corpo e comunidade — sobretudo por consideré-la o fruto de processos organicos —,
acreditamos que o pensamento do socidlogo alemé&o apresenta alguns limites tedricos. Alem de
ndo definir o termo vida, Tonnies alimenta um saudosismo acerca da comunidade como
elemento imanente — como um dado pronto e, portanto, enclausurado em seus préprios limites
funcionais. Em segundo lugar, toma as relacdes que fundamentam a experiéncia unitaria como
0 resultado de acionamentos naturais, limitando a comunidade a uma esfera quase que
instintiva, baseada, sobretudo, nos convivios de parentesco, vizinhanca e amizade. Por ultimo
— e, talvez, a mais pungente problematica —, assume certa escatologia historica, no sentido de
inferir que, tendo os modelos societarios, atraves do desenvolvimento industrial, substituido os
modelos comunitarios, ndo h& mais, para 0s sujeitos historicos, possibilidades de retorno a
constituicdo de relagdes auténticas e afastadas das necessidades individualistas produzidas
exponencialmente a partir da revolucédo industrial.

Cabe, nesse momento da reflexdo, destacarmos algumas proposicoes elaboradas pelo
filosofo austriaco Martin Buber. Na segunda parte de seu texto “Palavras a época”, tratando da
questdo da comunidade e suas relagdes com o papel do Estado, o autor argumenta que:

Entre Estado e Comunidade h&a sempre uma linha divisoéria constantemente alterada,
naturalmente ndo por nés. O mesmo ocorre na vida pessoal, na vida de cada homem.
Cada dia é tragada uma linha entre o que ele pode e o0 que ndo pode realizar. Cada
homem, na medida em que realmente vive, desperta de manha com o sentimento de
responsabilidade daquele dia e se pergunta: quanto posso realizar hoje? Ele
experimenta quanto. Experimenta-o somente na medida em que age, realiza, quando

chega até o limite de sua realizac@o e observa: “Nao posso realizar mais, aqui ndo me
¢ dado mais e, portanto, permaneco parado” (BUBER, 2012, p. 73).

N&o se trata mais, aqui, de determinar a falha na realizacdo da comunidade a partir da
existéncia de relacbes unitarias ancoradas em vontades arbitrarias, como indicou Toénnies. O
ponto central, agora, é considerar em quais niveis o Estado e as forcas que nele atuam influem

no funcionamento da comunidade. Para Buber, ¢ “o Estado que indica em que grau a
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comunidade ndo pode ser realizada” (2012, p. 72). E o Estado, nesse sentido, que, mediante
acdo dos dispositivos biopoliticos, orquestra os limites da experiéncia em comunidade,
tiranizando, consequentemente, as potencialidades intrinsecas aos exercicios de vida de cada
um. Podemos sugerir, dessa forma, que “o Estado homutinculo sugou o sangue das veias da
comunidade, e deste modo governa, exuberante, 0 corpo exangue, em toda sua abstracdo e
mediatez, como se fora um ser vivo e ndo um artefato” (2012, p. 54). Contudo, se em Ferdinand
Tonnies a comunidade fora definitivamente substituida pela sociedade e sua forma
organizacional mecanizada, em Buber, essa transformacao néo se apresenta como consequéncia
impossivel de se converter. Indo além, “Buber acredita que seja ndo somente desejavel, mas
também eminentemente realizavel que a ‘sociedade’, regulada pelo principio utilitario [...] dé
lugar a uma ‘nova comunidade’ baseada na ‘lei intrinseca da vida’ (DASCAL;
ZIMMERMANN, 2012, p. 17). Desse modo, em texto de titulo “Nova e antiga comunidade”,
o filésofo austriaco nos sugere, em tom de urgéncia, que a nova comunidade deve estar
vinculada a duas finalidades que, em certa medida, estdo atravessadas: a busca por sua propria
concretizacdo e a Vida. Nota-se:
A nova comunidade tem como finalidade a propria comunidade [...] e a nova
comunidade tem como finalidade a Vida. N&o esta vida ou aquela, vidas dominadas,
em Ultima analise, por delimita¢fes injustificaveis, mas a vida que liberta de limites
e conceitos [...] Toda Vida nasce de comunidades e aspira a comunidades. A
comunidade € fim e fonte de Vida. Nossos sentimentos de vida, os que nos mostram o
parentesco e a comunidade de toda vida do mundo, ndo podem ser exercitados
totalmente a ndo ser em comunidade. E, em uma comunidade pura nada podemos
criar que ndo intensifique o poder, o sentido e o valor da Vida. Vida e comunidade
sdo os dois lados de um mesmo ser. E temos o privilégio de tomar e oferecer a ambos

de modo claro: vida por anseio a vida, comunidade por anseio a comunidade (BUBER,
2012, p. 34).

Percebemos, nesse ponto de vista, uma forma de comunidade que, movimentando-se
muito além das relagdes de parentesco, vizinhanca e amizade, focaliza-se na vida como o ponto
nodal de sua concretizacdo. Especificando que as vidas que compdem a comunidade ndo sao
dominadas por “delimitacdes injustificaveis”, colocando-as como instancias “liberta[s] de
limites e conceitos”, Buber nos indica uma leitura que se aproxima, mesmo que de maneira
comedida, do que é possivel encontrar na escrita de Jodo Gilberto Noll a respeito do eixo “vida”.
Ainda que o autor nos proponha personagens reduzidos a vida nua, a vida politicamente
desqualificada pelo ordenamento contemporaneo, suas narrativas apontam para uma constante
tentativa de escape dos dispositivos que buscam delimitar seus personagens em categorias
cristalizadas — e € justamente através dos corpos inscritos em sua ficcdo que notamos esse

movimento. Os personagens nollianos, adotando o corpo como um espago por onde transitam
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poténcias que obliteram os enquadramentos®* epistemoldgicos por meio dos quais pensamos a
vida, propdem, nos percursos narrativos, a légica de uma comunidade inaugurada através do
acolhimento de quaisquer singularidades — uma comunidade que se refaz constantemente a
partir de suas “préprias entranhas do zero” (NOLL, 2006, p. 54), ndo exigindo que os seres
viventes abram méo de seus modos de vida.

Notamos, ainda, que “a comunidade em evolugao (que € a inica que conhecemos até
agora) é o estar ndo-mais-um-ao-lado-do-outro, mas estar um-com-o-outro” (BUBER, 1982, p.
66). Em Buber, a comunidade se apresenta, portanto, na relagdo — no sentido mais auténtico
possivel — entre vidas que nio estejam acorrentadas em perspectivas delimitadoras. E mantido,
dessa forma, o que vimos no ponto de vista tracado por Tonnies: a constante de que é necessaria,
para a existéncia da experiéncia comunitaria, a articulagdo de uma unido — uma comunhdo —
entre os seres viventes. Podemos pensar que um dos fatores que marcam, entdo, a diferenca
entre as proposicdes elaboradas por Ferdinand Toénnies e Martin Buber, além de se evidenciar
através de uma propositividade intrinseca ao filésofo austriaco, faz-se presente no fato de que,
se no primeiro a unido € o resultado das vontades dos seres viventes, no segundo, ela é o fruto
“de uma multiddo de pessoas que, embora movimentem-se juntas em direcdo a um objetivo,
experienciam em todo lugar um dirigir-se-um-ao-outro, um face-a-face dinamico, um fluir do
Eu para o Tu” (BUBER, 1982, p. 66) que permite aos seres viventes que eles se reconhecam a
partir do outro, aceitando-o em sua alteridade.

Embora a aproximacdo entre o eixo filosofico elaborado por Buber e os personagens
construidos nos romances nollianos se afaste do pessimismo historico elencado no pensamento
de Tonnies, notamos uma abertura na perspectiva de Buber, que, de certa maneira, culmina em
movimentos problematicos ligados as formas por meio das quais podemos enxergar a
comunidade — sobretudo quando o filésofo traz a tona a marcag¢do de uma “comunidade pura”.
N&o se trata de afirmar, aqui, que ha um propdsito totalitario e higienizador intrinseco as
contribuicdes de Buber — € evidente, ao contrario, o desejo que ele carrega em relacdo a um
ordenamento que direcione os seres viventes ao livre exercicio de suas potencialidades, e,
consequentemente, as diversas maneiras de ocupar o real de forma deslocada dos ditames
utilitarios e individualistas gerenciados pela religido capitalista. E preciso, contudo, apontarmos

0s perigos de se pensar a comunidade — e, com ainda mais urgéncia, uma “comunidade pura”

34 Dialogamos, aqui, com as proposi¢des construidas por Judith Butler em seu Quadros de Guerra (2018b).
Assumimos como “enquadramento” as formas através das quais o ordenamento contemporaneo delimita, quase
que como uma moldura, nossas compreensdes acerca dos elementos — ou melhor, dos esquemas de
inteligibilidade — que atuam como os definidores do que seria uma vida passivel de luto — uma vida que importa
— ou uma vida facilmente sacrificavel.
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— como produtora de vida na mesma medida em que essa vida produz a comunidade. Ainda
que Buber afirme que a vida presente na experiéncia comunitaria se apresenta como instancia
liberta de conceitos, como pensar as dissidéncias que se proliferam em uma comunidade que,
como o filésofo destaca, tem como fim sua prépria realizacdo? Tendo em vista que a
comunidade, em Buber, aspira realizar-se, como conceber sua relagdo com os corpos e formas-
de-vida que recusam ou, ainda, pdem em cheque essa realizacio — esse tornar-se obra? E
possivel pensar a escrita nolliana como o resultado de uma producéo artistica que propde nocoes
de comunidade vinculadas a esses moldes?

“Nao queremos outra certeza comum sendo a mais valiosa de todas, a certeza da obra”
(2012, p. 36), afirma Martin Buber. Parece-nos, aqui, que por mais que o filésofo proponha
uma reflexdo que contemple a vida como um campo aberto de possibilidades, ao pensar a
comunidade como obra — como algo que deve, em algum momento, encontrar algum limite
—, Buber sabota sua propria nogéo de vida em comunidade. Afinal, se vida e comunidade se
produzem mutuamente a partir de uma relacdo organica e indissociavel, como pode a
comunidade finalizar-se? Como pode a comunidade operar-se, sem, contudo, delimitar as vidas
— e, além disso, as formas de vida — que nela estdo contidas? Seguir essa perspectiva ndo
seria apenas fundamentar a extensdo de um pensamento que visa retirar o motor biopolitico da
maquina soberana-capitalista para posiciona-lo nos terrenos abstratos de uma comunidade?

E justamente nesse sentido que a escrita de Jodo Gilberto Noll pode ser localizada na
contramao das proposicdes elaboradas por Martin Buber — mesmo que, em alguns instantes,
seja possivel notar pontos de interseccdo entre a literatura de Noll e a filosofia de Buber.
Encontramos no autor gadcho, como destacamos através dos trechos retirados do romance
Bandoleiros (2008d) e do conto “Licdo de Higiene” (2006), no¢does de comunidade bem
proximas as formas por meio das quais 0s corpos de seus personagens se dispdem nas
narrativas: como contingéncias que recusam qualquer possibilidade de fixidez, como
organismos que se chocam constantemente em busca do rompimento de suas proprias
morfologias, como um espa¢o atravessado por um desejo que, ancorado na resisténcia aos
ditames biopoliticos, produz formas de vida que se deslocam de toda e qualquer nogédo de obra.
Assim, visto que em Jodo Gilberto Noll uma das relagdes mais inextrincaveis é a que se
estabelece entre corpo e vida, uma vez que as maneiras através das quais 0S COrpos que sao
apresentados nos indicam os vetores biopoliticos que os reduzem a expressdes de vida nua; e,
que, além disso, o fio condutor que liga seus personagens é sempre um movimento que os afasta

das qualificagBes politicas responsaveis por essa violenta categoriza¢do, afirmamos que o
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resultado desse movimento se distancia veementemente da instauracdo de uma comunidade que
aspira sua propria realizacao.

Trata-se, aqui, de ter como ponto de partida a seguinte afirmacdo: se a vida produz a
comunidade — ao menos na filosofia de Buber —, e, a0 mesmo tempo, a comunidade — que
também produz vida — se apresenta como obra a ser finalizada, ndo é possivel pensar que a
escrita nolliana proponha como tema a construgdo de uma comunidade — muito menos uma
“comunidade pura” —, justamente porque as vidas que compdem seu projeto ficcional se
desprendem de qualquer espécie de qualificacdo que seja capaz de enclausura-las em um eixo
limitado e estatico. Ou seja: partindo do principio de que a vida — bem como 0 corpo —, em
Noll, distancia-se das noc¢des de obra, como seria possivel aponta-la como a responsavel pela
producdo de uma comunidade que se pretende como tal?

Vale lembrar, aqui, 0 momento em que Jodo Imaculado, em Acenos e Afagos (2008c¢),
depara-se com seu corpo metamorfoseado, descrevendo-o como “um canteiro de obras” sem
previsdo para concretizacOes finais, sem ‘“nenhum norte conclusivo” (2008c, p. 146, grifos
meus). Parece, a principio, que a Unica aproximacao que pode ser feita entre a escrita nolliana
¢ o termo “obra” ¢ enfaticamente fixada em algo inconclusivo, em algo que vem. O caminho a
ser tracado vincula-se, portanto, as formas de se pensar o corpo, a comunidade e a vida, em
Jodo Gilberto Noll, como um “canteiro de obras”, mas como um canteiro de obras que marca
uma instancia que, buscando a construcdo de algo inconclusivo, desconstrdi-se paulatinamente
para refazer os proprios limites, e, assim, abre um espacamento que nunca se finaliza, que nunca
se opera — e ¢, portanto “desobrado”.

Seguiremos, entdo, com o abandono — no melhor sentido do termo — das noc¢des que
buscam encontrar novas propostas para a constru¢do de uma comunidade, ou, ainda, propostas
que desejam a retomada de experiéncias passadas arraigadas aos ideais de uma comunidade
fechada. Assim, no fluxo do que afirmara Marcia Schuback no prefacio de A comunidade
inoperada (2016), de Jean-Luc Nancy, destacamos que:

Em busca da comunidade perdida, seja ela figurada em termos de nagdo ou de etnia,
de identidade de cultura ou de diferenca de natureza, 0 mundo vé-se cada vez mais
refém do nacionalismo e etnocentrismo, do extremismo e radicalismo, cedendo mais

e mais as politicas de exclusdo e segregacdo e fomentando, dia a dia, o crescimento
da injustica e da violéncia sociais (SCHUBACK, 20186, p. 20).

Expomos brevemente os pontos centrais das consideracdes de Ténnies e Buber,
relacionando-os, mesmo que pontualmente, a escrita de Jodo Gilberto Noll, justamente para por
em destaque algumas das maneiras através das quais a tradi¢do filosdfica buscou, por tempo

consideravel, a comunidade como obra, como conceito aplicavel, como experiéncia perdida
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que deveria ser rearticulada ou, ainda, retomada. Como nos argumenta Nancy, enredados na
teia que costura 0 nosso saudosismo em relagcdo a uma comunidade que nos chega através da
sociedade — de uma comunidade que nos violenta cotidianamente —, “forjamos para nos
mesmos o fantasma da comunidade perdida” (2016, p. 39) que, na verdade, ndo passa da
reproducdo de um mito que nunca se concretiza — ou, quando se concretiza, resulta na barbéarie
generalizada e desmedida, tal como podemos enxergar o nazismo. Entram em cena, agora, no
epicentro de nossa reflexdo, os atravessamentos que podem ser estabelecidos entre a escrita de
Jodo Gilberto Noll e a presen¢a de uma “comunidade sem comunidade”, definida por um “por
vir no sentido de que ela vem sempre” (2016, p. 117).

Tendo como foco, entdo, as relacdes que os sujeitos ficcionais constituem entre si nas
narrativas do autor, afirmamos que é preciso analisar as construcfes textuais nollianas que
desenham rotas de escape da comunidade — rotas que, de certa maneira, acionam cartografias
para um “em-comum sem nada comum a ndo ser a mera existéncia ‘com’, ‘entre’, ‘em’, ‘fora’,
‘para’ um e outro, a exposi¢ao de uns aos outros, de uns com os outros, de uns entre os outros”

(SCHUBACK, 2016, p. 18).

5.1 DO SER-EM-COMUM

Talvez seja interessante, aqui, no processo de apreensdo de um conceito que,
aparentemente, € tdo escorregadio, recorrermos a uma das perguntas que Maurice Blanchot
dirige a Georges Bataille. Em A comunidade inconfessavel (2013), livro que estende, ao seu
modo, “uma reflexdo jamais interrompida” (2013, p. 11) deixada por Jean-Luc Nancy em A
comunidade inoperada (2016), num gesto que beira uma demanda por sentido, Blanchot
questiona: “Por que ‘comunidade?’” (2013, p. 16). Nao deixa de ser sintomatico que, tendo
escrito suas reflexdes sobre essa tematica ndo apenas a luz das proposicdes de Nancy, mas
também, do préprio Bataille, o critico francés retome a consideracédo de que existe, na base de
cada ser, um principio de insuficiéncia — um principio de incompletude que, sendo um
principio, “comanda e ordena a possibilidade de um ser” (2013, p. 16). Notamos, dessa forma,
que “a existéncia de cada ser chama o outro, ou uma pluralidade de outros” e apela, assim, por
uma “comunidade finita” que ¢ edificada justamente através da finitude dos seres viventes que
a compdem (2013, p. 17). No fluxo desse raciocinio, Blanchot sublinha, ainda, que essa ideia

de comunidade parece constantemente — como evidenciamos, por exemplo, em Toénnies e
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Buber — “se oferecer como tendéncia a uma comunhdo” (2013, p. 18). Que comunhao,
contudo, é essa?

Podemos afirmar, de inicio, que Blanchot assume certo desconforto acerca desse tipo de
categoria — ou, melhor, de experiéncia. Desse modo, o pensador infere que a comunhao pode
ser compreendida, por vezes, unicamente como uma “fusdo” entre diferentes partes, uma forma
de “efervescéncia que apenas reuniria os elementos para dar lugar a uma unidade, uma
supraindividualidade que se exporia as mesmas objecdes que a simples consideracdo de um
unico individuo, enclausurado em sua imanéncia” (2013, p. 18). Nesse sentido, em tom critico,
argumenta Blanchot:

A comunidade ndo tem de se extasiar nem dissolver os elementos que a compdem em
uma unidade supra-elevada que se suprimiria a si mesma, a0 mesmo tempo que ela se
anularia como comunidade. A comunidade ndo é, no entanto, a simples colocacdo em
comum, nos limites que ela tracaria para si, de uma vontade partilhada de ser varios,
mesmo que fosse para nada fazer, quer dizer, nada fazer além de manter a partilha de

“alguma coisa” que precisamente parece sempre ja ter-se subtraido a possibilidade de
ser considerada como parte a uma partilha (BLANCHOT, 2013, p. 19).

Percebemos, sob essa Otica, que a comunhdo, comumente compreendida como instancia
fundamental da experiéncia comunitaria — ao menos na tradicdo filosofica anteriormente
sublinhada —, coloca-se como um elemento que, de maneira problematica — ou mesmo
violenta —, dissolve as potencialidades de partilna arraigadas aos seres viventes. Essa
dissolucéo ocorre justamente por conta das formas de homogeneizacdo que recaem sobre as
particularidades de cada um em detrimento da construcéo de uma unidade central e cristalizada.
N&o podemos categorizar, portanto, a comunhao como uma espécie de contingéncia positiva
presa ao “principio de incompletude”, uma vez que ela se encarrega do agenciamento que,
visando um agrupamento modelar, abate os diferentes elementos que compdem a comunidade.

Repetimos, agora, em busca do inaudito da comunidade, a mesma demanda por sentido
presente no texto de Blanchot: “por que comunidade?” — ou, mais especificamente, “por que
este apelo a comunidade?” (2013, p. 15). Recorrendo as argumentagdes feitas por Jean-Luc
Nancy, notamos que “a morte ¢ indissociavel da comunidade, pois ¢ através da morte que a
comunidade se revela — e reciprocamente” (2016, p. 42). Entra em cena, entdo, o fato de que
a comunidade ndo ¢ o dispositivo que “tece o elo de uma via superior, imortal ou transmortal
entre sujeitos [...], mas ela estd constitutivamente, desde que se trate de uma ‘constituicdo’,
ordenada a morte daqueles que chamamos talvez erroneamente de seus ‘membros’’ (2016, p.
43). Nos resta, assim, a interrogacdo: que tipo de acdo podemos sugerir como experiéncia valida
para a composicao de uma tentativa de escape a imanéncia da comunidade, e, além disso, dos

perigos de morte nela presentes? Que forma de acéo seria capaz, a sua maneira — €, portanto,
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a partir de seus limites —, reorganizar as experiéncias que 0s sujeitos historicos estabelecem
uns com os outros no real? E possivel vivenciar o “principio de incompletude” que nos
direciona ao outro sem o estabelecimento de uma ‘“comunhdo” — ou mesmo de uma
comunidade soberana — que apaga nossas idiossincrasias? Como é possivel pensar essas
questBes a partir da escrita de Jodo Gilberto Noll, ja tendo em vista que, como apontamos
anteriormente, seu projeto ficcional se baseia em um afastamento das comuns nogdes de
comunidade?

Torna-se significativo, quando paramos para pensar que a comunh&o pode ser lida como
uma experiéncia que agencia formas de apagamento, que Noll tenha proposto em Berkeley em
Bellagio (2002) justamente a profanacéo do rito eucaristico. Ressignificar a comunhdo em um
romance que, protagonizado por um narrador atravessado pela dificuldade de sentir-se
pertencente no mundo que o cerca, € indicar com precisdo cirdrgica a busca por uma
reorganizacdo dos dispositivos que colocam os seres viventes uns com os outros. Quando Noll,
em sua escrita, atribui & comunh&o um sentido correspondente ao contato entre corpos — e, na
cena em questdo, de corpos do mesmo sexo —, ele oblitera os principios que categorizam essa
experiéncia através de uma esséncia imanente: a fe cristd. Trata-se, portanto, de uma
profanacdo que inaugura a fuga de uma forma especifica de esséncia que se responsabiliza por
unir determinadas pessoas.

Tendo isso em vista, & necessario ter em mente, antes de tudo, e, talvez, acima de tudo,
a maxima de que a comunidade “assume e inscreve [...] de algum modo”, ela mesma, “a
impossibilidade da comunidade” (NANCY, 2016, p. 43). Partindo dessa consideracdo, o
caminho a se seguir é precisamente delineado através do rompimento das formas de articulacéo
que inauguram a dita impossibilidade — ou seja, a prépria comunidade:

E por isso que a comunidade ndo pode se enquadrar no dominio da obra. Ndo a
produzimos, fazemos experiéncia (ou sua experiéncia nos faz) como experiéncia da
finitude. A comunidade como obra, ou comunidade pelas obras (nos locais, pessoas,
edificios, discursos, institui¢des, simbolos: em suma, nos sujeitos) [...] A comunidade
tem necessariamente lugar no que Blanchot nomeou inoperancia. Aquém ou além da
obra, 0 que se retira da obra, 0 que ndo tem mais a ver, nem com a producéo, nem com
0 acabamento, mas que encontra a interrupgdo, a fragmentacdo, o suspenso. A
comunidade é feita da interrupcdo das singularidades, ou do suspenso que sdo as

singularidades. Ela ndo é sua obra, ndo é como suas obras (NANCY, 2016, p. 63,
grifos do autor).

Sob essa Gtica, torna-se ainda mais palpavel o fato de que a escrita de Jodo Gilberto Noll
acena para maneiras outras de comunidade; ou, ainda, para a negacao das nogdes que enxergam
na comunidade uma obra a ser construida, fechando-se a si mesma, incélume, concluida. Como

pensar os narradores nollianos — na maioria das vezes apresentados a partir da imagem de um
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sujeito que n&o busca a concretizacdo de algo fixo —, como expressdes de corpos que marcham
em direcdo a obra? Os personagens propostos na ficcdo do autor, adotando o corpo como o
elemento central que lhes confere diversas possibilidades de ressignificagdo — tanto acerca de
suas préprias existéncias, quanto em relacdo ao que lhes é externo —, partilham, no
espacamento que os coloca em relagcdo uns com os outros, poténcias que escapam de qualquer
I6gica capaz de interromper suas singularidades, e, portanto, de produzir a comunidade.
Entretanto, como esse espagamento — essa extensdo de um ao outro —, se faz notar nas
narrativas do autor?

Pensar, nesse instante, em elementos narrativos como 0 préprio espaco e,
principalmente, nas maneiras através das quais esse espaco influi na constituicdo dos
personagens nollianos, nos leva a nogédo de que o deslocamento, a recusa por qualquer tipo de
identidade fincada em aparatos territoriais, o corpo metamorfo, etc., sdo recorréncias que
ultrapassam a traducéo de uma faléncia subjetiva para por em destaque um afastamento dos
eixos geralmente responsaveis pela fabricacdo de uma esséncia comunitéria ancorada em
margens espaciais. Como nos lembra Sandro Teixeira em sua dissertacdo de mestrado, na
literatura nolliana € preciso estar atento “a descrigdo dos espagos € aos elementos que compdem
esses espacos”, pois suas configuragdes podem ser “mais reveladoras do que qualquer discurso
construido de maneira mais logica e linear” (2000, p. 62). Nesse sentido, quando Joao Gilberto
Noll nos expde, em romances como Harmada (2003), A céu aberto (2008), Acenos e Afagos
(2008c) e Bandoleiros (2008d), narrativas com espacos indeterminados, irreconheciveis e, por
vezes, flutuantes, ele nos direciona a uma leitura que vincula seus enredos a abertura de um
ponto de fuga das incidéncias de poder que enclausuram as particularidades de seus
personagens.

Notamos, por exemplo, em Harmada (2003), a marcacdo de uma cidade genérica e
aparentemente sem nenhuma vinculacdo com o real, demonstrando ser construida de acordo
com as especificidades de um protagonista fixado em uma constante inadequacao. Seu narrador,
gue, no passado, costumava ser membro de uma companhia de teatro, vendo-se sem nenhum
vinculo com outros sujeitos — e, a0 mesmo tempo, guiado por um “principio de incompletude”
—, afirma ser “alguém que ainda ndo tivera a chance de conhecer” (2003, p. 34), demarcando
as instabilidades que o comp&em. E curioso perceber, tendo em vista questdes vinculadas ao
espaco em Harmada (2003), que, no fim do romance, apds varias tentativas de se “incluir no
mundo em volta” (2003, p. 83) — isto é, nos espacos descritos no percurso narrativo —, 0
protagonista parece enxergar a sua frente, durante o aniversario da cidade que o abriga, “uma

sobra qualquer”, uns “restos flutuantes, sem forma fixa, cambiantes” que se esvoagavam aos
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pedacos (2003, p. 99, grifos nossos). Essa imagem culmina, mediante um jogo de escrita que
parece embaralhar o tempo da narrativa, no momento de fundacdo da cidade de Harmada.
Descreve, assim, o narrador: “E a data em que um homem chega de barco numa praia [...] ele
pensa: nestas terras daqui vou fundar uma cidade” (2003, p. 100, grifos nossos).

Faz-se necessério, todavia, ressaltar o fato de que, mesmo com a sugestdo do momento
de “funda¢do” da cidade, a narrativa se encerra, de certa maneira, como algo aberto a
incompletude, como algo que recusa a obra, ou, ainda, a produgdo de uma espacialidade
definida. Desse modo, caminhando “até o fim de uma rua sem saida, na parte velha da cidade”,
o narrador encontra um “prédio de trés andares, escuro, muito antigo, espantosamente umido”
(2003, p. 101). Ao tocar a campainha, ele se depara com um homem chamado Pedro Harmada,
que, notando seu olhar confuso, abre ainda mais a porta de entrada do prédio, num movimento
que pode ser lido como um convite para que o protagonista entrasse. O romance finda, portanto,
com a inscricdo de uma rota de escape advinda das fissuras, das “sobras” e das formas
“cambiantes” que estruturavam o espaco da narrativa: a cidade de Harmada. Delineia-se no
encerramento do romance, entdo, o estabelecimento de uma instancia baseada em um por vir
— um por vir que, longe dos “restos flutuantes” de uma comunidade que castrava as
potencialidades do narrador, permite-lhe possibilidades outras, suprindo sua incompletude,
direcionando-o0 ao outro que habita o outro lado da porta.

Cabe colocar em destaque, também, a recorréncia de um dispositivo de escape que
retira 0s personagens propostos por Jodo Gilberto Noll de uma espacialidade definida,
distanciando-os de qualquer forma de imanéncia gerenciada por tracos territoriais. Em A céu
Aberto (2008), romance através do qual o autor apresenta sujeitos ficcionais em “constante
confronto com a morte” e com a guerra, salientando, dessa maneira, a “fragilidade da
existéncia” (SANTOS, 1998, p. 48), encontramos, no percurso da narrativa, a presenga de um
navio que permite ao protagonista uma fuga de sua terra natal. Percebemos, contudo, que
mesmo nesse navio — onde vive uma experiéncia de exilio que parece ser interminavel, visto
que o proprio tempo se confunde nesse momento do romance —, o narrador ndo se da por
satisfeito, sentindo-se constantemente desconfortavel por perder os dias em uma “clausura toda
enferrujada de maresia” (2008, p. 125). Assim, com a certeza de que “o mundo exterior” ndo
Ihe pertencia (2008, p. 128-129), o narrador coloca em evidéncia a existéncia de “um corpo que
busca um outro, outra linguagem, outra cidade [...]” (SILVA, 2018, p. 105). Salta aos olhos, em
A céu aberto (2008), um desejo marcado pela urgéncia de pertencimento, mas ndo um

pertencimento ancorado em pardmetros metrificados por ideais de nagdo ou identidade, e sim
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de algo proximo a uma completude que permita ao narrador um impulso que o leve ndo s6 ao
outro, mas a tudo o que Ihe é externo.

Ao sair do navio, 0 protagonista se movimenta pelas ruas da nova cidade com o intuito
de ndo levantar nenhum tipo de suspeita, afirmando sentir a existéncia de “um oco invisivel”
(2008, p. 134) entre ele e 0 ambiente que o cercava, Como se esse espacamento fosse preenchido
por “um intervalo partido, um umbral intransponivel” (2008, p. 134). Nosso questionamento,
agora, € 0 seguinte: como poderiam os significados do “oco invisivel” e do “intervalo partido”,
em A céu aberto (2008), bem como a dificuldade de se “incluir no mundo em volta”, em
Harmada (2003), afastados de uma comunhdo generalizada e homogeneizante, nos propor
formas de partilha — formas de estarmos uns com o0s outros — que escapam a fundamentacgéo
de uma esséncia comunitaria? Seria a descri¢cao do “oco invisivel” e do “umbral intransponivel”
algo proximo de um correlato objetivo® que inscreve na narrativa nolliana a busca por um
espaco longe de qualquer esséncia — ou, ainda, que inscreve a impossibilidade de partilha
oriunda de uma esséncia comunitaria imanente?

Em Bandoleiros (2008d), percebemos 0s mesmos elementos que indicam ao leitor
nolliano a dificuldade de conexdo que os personagens estabelecem com fatores que os sao
externos. A maneira através da qual a narracdo é encadeada emaranha geografias e
nacionalidades, nos indicando uma espécie de confusdo que ndo s6 rompe com as linhas que
delimitam territorialidades, mas sublinha, também, a instabilidade através da qual as nocdes de
comunidade — distantes de um ideal “comum” homogeneizado que ndo coloca os sujeitos em
partilha — estdo presentes na escrita do autor. Dessa maneira, o texto expde protagonistas que,
transitando entre Boston, Rio de Janeiro e Porto Alegre, ndo viam “mais na nacionalidade um
critério avaliador de qualquer conteido humano” (2008d, p. 44), apontando, a0 mesmo tempo,
personagens secunddrios que enxergavam o narrador como se ele “fosse um forasteiro” (2008d,
p. 27). E significativo, contudo — e, talvez, seja esse o ponto de partida mais pungente para
gue possamos comecar a responder as questdes colocadas nesse capitulo —, que, afastado de
possibilidades de afeto e pertencimento, o narrador-protagonista adote o proprio corpo como

um espago permeado por um potencial propositivo, afirmando: “Sempre me senti muito bem

% Partimos, aqui, das consideracGes propostas por T.S Eliot em seu The Sacred Wood (1920). Para o poeta e
critico, “a unica maneira de expressar a emo¢ao na forma da arte é encontrando um ‘correlato objetivo’; em outras
palavras, um conjunto de objetos, uma situagdo, uma cadeia de acontecimentos que deverdo ser a formula de uma
emocao em particular” (1920, p. 92). Tradugéo nossa, do Inglés: “The only way of expressing emotion in the form
of art is by finding an “objective correlative”; in other words, a set of objects, a situation, a chain of events which
shall be the formula of that particular emotion”.
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na minha pele [...] minha pele tem qualquer coisa de infantil que de algum modo me ajuda a
viver” (2008d, p. 18, grifos nossos).

Visto que, como argumentou Jean-Luc Nancy em Corpo, fora (2015), “o corpo so é
corpo fora: pele exposta [...] o ponto sem dimensdo onde ‘eu’ sinto € me sinto sentir” (2015, p.
65), ou seja, € um campo aberto que abriga varias possibilidades que nos coloca frente ao outro,
apresentando-se, portanto, como “a relagdo com o mundo” (2015, p. 32), é possivel afirmar que
a escrita nolliana busca, através das formas mediante as quais 0s corpos de seus personagens
ocupam as ambientacdes da narrativa, construir um espaco préprio que substitua o “oco
invisivel”, o “umbral intransponivel” que os impede a experimentagao de uma partilha livre de
qualquer esséncia. Assim, ao invés de categorizarmos Jodo Gilberto Noll como o autor de uma
escrita que propde a busca por uma experiéncia comunitaria consequente de uma comunhéo
gue homogeneiza as particularidades de seus personagens, consideramos, em nossa leitura, que
seus textos elaboram expressdes textuais que apontam para as formas através das quais torna-
se possivel a obliteragdo do “oco invisivel” produzido justamente pelas violéncias de uma
experiéncia comunitaria.

A escrita nolliana nos sugere, desse modo, instantes ficcionais que colocam o corpo em
uso no sentido de habitar a si mesmo e, além disso, perder-se no outro, para que, a partir desse
uso, seja possivel a configuracdo de um espacamento que permita a potencializacdo de um ser-
em-comum estritamente distante de principios que tratam de “figurar ou modelar, para
apresentarmos e festejarmos, uma esséncia comunitaria” (NANCY, 2016, p. 53). As formas de
escape de um ordenamento imanente, brevemente apresentadas a partir de Harmada (2003), A
céu aberto (2008) e Bandoleiros (2008d), evidenciam, portanto, que nédo se trata, em Noll, de
personagens que buscam, através de um deslocamento ininterrupto, momentos de comunhao
com outros sujeitos no sentido de ter algo em comum que deva ser compartilhado: uma nacao,
uma identidade, uma lingua, uma morfologia corporal que atenda aos ditames biopoliticos. Vale
lembrar, que ja em A furia do corpo (2008b), romance que mais tensiona os significados dessas
instancias e, também, constréi o tom de todo o trajeto ficcional nolliano, Jodo Evangelista
renuncia a todos esses elementos essenciais, afirmando: “em mim s6 reconhego o corpo”
(2008b, p. 189). Ou seja: na contramao de qualquer esséncia vinculada a identidade, nacao,
memoria, lingua, etc. Jodo Gilberto Noll coloca em destaque, sempre que Seus personagens
adotam o corpo como poténcia de resisténcia, a constru¢cdo de um momento de partilha — de
um momento que permite a experimentacdo do eu e do outro —, revertendo, assim, 0

isolamento e ndo pertencimento que seus personagens vivenciam. Trata-se de um ser-em-
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comum, onde a Unica coisa em comum € a singularidade mesma partilhada: a singularidade em
comunicagdo com outra singularidade.

Entrando em consonancia com o que Giorgio Agamben propde em seu A comunidade
que vem (2013), a escrita do autor gatcho ressalta o fato de que “a relagdo entre comum e
singular ndo é mais entéo pensavel como o permanecer de uma idéntica esséncia nos individuos
singulares” (AGAMBEN, 2013, p. 26), tornando decisiva, enfim, a “ideia de uma comunidade
inessencial, de um convir que ndo concerne, de modo algum, a uma esséncia. O ter-lugar, o
comunicar das singularidades no atributo da extensdo, ndo as une na esséncia, mas as dispersa
na existéncia” (AGAMBEN, 2013, p. 27, grifos do autor). Sob essa ética, quando, por exemplo,
o0 narrador de Berkeley em Bellagio (2002) nos confessa o desejo de “ir embora para um lugar
que ainda nao foi feito” (2002, p. 16), ele ndo procura colocar em destaque a busca por um
limite geogréafico gerenciado por prerrogativas especificas tais como identidade, idioma ou
destino biolégico, mas sim um lugar que o permita se comunicar com outra singularidade —
que 0 permita estar-com o0 outro —, sem, contudo, que essa comunicacao seja remediada por
qualquer espécie de “esséncia”. Esse “lugar que ainda nao foi feito”, na escrita nolliana,
relaciona-se muito mais a busca por um ser-em-comum — por um espa¢o de comunicacao
estabelecido pelas singularidades —, do que por uma comunidade essencial, orquestrada por
saudosismos e essencialismos imanentes.

Nossa leitura acerca dos textos nollianos segue, portanto, o argumento de Jean-Luc
Nancy, quando este sugere que “em lugar de uma tal comunhao, dé-se comunicagao” (2016, p.
60). Esta, contudo, ndo é simplesmente um elo que reune as singularidades, mas sim a categoria
fundamentada mediante a partilha e a comparicdo de uma finitude — de um ser singular.
Compreendemos comunicacédo, entdo, a luz do filésofo francés, como o deslocamento e a
interpelacdo de uma singularidade a outra, experiéncia que se revela constitutiva do ser-em-
comum. A comunicagdo pode ser assumida, dessa maneira, como a instancia que, ndo sendo
“encerrada numa forma” é experienciada “somente na sua exposi¢do a um fora”, a “exposi¢ao
de uma outra realidade, de uma outra singularidade” (2016, p. 60). Assim, podemos inferir que:

Os seres singulares se ddo apenas nessa comunicagdo. Ou seja, a0 mesmo tempo, sem
elo e sem comunhdo, a uma distancia igual, tanto de um motivo de apego como de
uma juncdo pelo exterior e de um motivo de uma interioridade comum e fusional. A

comunicacdo é o fato constitutivo de uma exposicéo do fora que define a singularidade
(NANCY, 20186, p. 60).

Também é preciso destacar, nesse momento da reflexdo, que, sob a ética de Nancy, a
presenca de uma singularidade frente a outra ndo “constitui uma borda colocada para limitar o

desencadeamento” (2016, p. 65) das potencialidades intrinsecas a elas. Ao contrario, ¢ somente
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através da exposicdo de uma singularidade a outra que essas potencialidades sdo desencadeadas,
proliferando-se no espacamento fundamentado pela partilha da singularidade como tal. O ser
singular “ndo ¢é representado pelo individuo isolado” (2016, p. 120), ele expressa-se, portanto,
como “um contato, um contdgio: um tocar, a transmissao de um tremor na borda de ser, a
comunicagdo de uma paixdo que nos torna semelhantes, ou da paixdo de ser semelhantes, de
ser em comum” (2016, p. 103). Ou seja, como sublinha Nancy em Etre singulier pluriel (1996),
a singularidade:

Néo ¢ a individualidade, mas sempre a pontualidade de um <com> que estabelece

uma certa origem de sentido e que a conecta com uma infinidade de outras origens

possiveis. Ela é, portanto, infra- ou intra-individual e transindividual, e sempre ambos

juntos. O individuo é uma interseccdo de singularidades, a exposicdo discreta —
descontinua e transitéria — de sua simultaneidade (NANCY, 1996, p. 109)%.

Nessa perspectiva, a singularidade, quando exposta a outra, engendra o contorno de
uma partilha em comum, sem, porém, que esse contorno delineie uma linha limitrofe que
homogeneize sua forma de vida tal como o imanentismo da esséncia comunitaria. O contorno,
aqui, é aberto. Nele, a singularidade partilhada, afastando-se completamente dos preceitos de
uma “comunhéo” essencial — aquela problematizada por Blanchot —, instaura poténcias para
se constituir como ser-singular-plural a partir dos mais diversos contatos — ou, melhor, das
mais diversas formas de comunicagdo — com outras singularidades. Torna-se possivel, ent&o,
afirmar que “o ser em comum significa que os seres singulares ndo sdo, nao se apresentam senao
na medida em que comparecem, ou sdo expostos, apresentados ou ofertados uns aos outros”
(20186, p. 100).

Embora tenhamos tracado um percurso quase que labirintico, transitando por autores
que, ainda que na investigacdo do mesmo ponto nodal, adotam linhas de raciocinio bem
diferentes — sobretudo se pararmos para comparar as proposi¢oes de Tonnies e Buber com as
de Blanchot, Agamben e Nancy —, acreditamos ter encontrado um ponto de partida para a
sugestdo de uma leitura acerca das relagdes entre “corpo” e “comunidade” nos textos nollianos.
Trata-se de pensar um escape da comunidade em direcdo ao ser-em-comum, sendo 0 cOrpo o
principal percursor dessa movimentacdo. Visto que os personagens encenados na escrita de

Jodo Gilberto Noll, fugindo dos pilares que normalmente estabelecem as bases do que se

36 Tradugdo nossa, do original: elle n'est pas l'individualité, elle est, chaque fois, la ponctualité d'un «avec» qui
noue une certaine origine de sens, et qui la connecte avec une infinité d'autres origines possibles. Elle est donc a
la fois infra- ou intra-individuelle, et trans-individuelle, et toujours les deux ensemble. L'individu est une
intersection de singularités, I'exposition discréte - discontinue et transitoire - de leur simultanéité.
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entende como esséncia comunitaria, caminham sempre em direcdo ao outro — adotando o
COrpo como 0 ponto que inaugura um espagamento para poténcias outras de ocupar o real —,
podemos afirmar que ha, no projeto ficcional do autor, cartografias que profanam o
ordenamento biopolitico. O corpo, na experiéncia do ser-em-comum, aciona uma recusa das
exigéncias agenciadas pela religido capitalista e sua separagdo do que deve ou ndo se assentar
sobre as esferas do sagrado e do livre uso. No ser-em-comum, O COrpo € O espaco que,
ultrapassando as marcacgdes que cotidianamente recaem sobre ele — marcagdes que, de uma
forma ou de outra, definem as maneiras através das quais suas vidas sdo lidas pelo ordenamento
politico —, configura, a partir da comunicagdo com um outro corpo, uma partilha que, nada
tendo em comum sendo a singularidade mesma, faz cair por terra qualquer necessidade de
comunhdo estabelecida por critérios de identidade, nacionalidade, linhas geogréaficas, limites
idiomaticos, gramaticas corporais, etc.

E possivel inferir, desse modo, que, ao contrario do que aparenta, as relacdes entre
“corpo” e “comunidade” ndo sdo tao dificeis de se identificar. Pelo contrario, elas se fazem
notar nas formas através das quais 0s corpos dos seres viventes sdo moldados pelas violéncias
engendradas pela légica biopolitica. Nas sociedades contemporaneas, um corpo em
comunidade — ao menos em uma comunidade essencialmente fabricada por uma comunhéo
homogeneizante; em uma comunidade pretendida como obra —, s6 esta em-comunidade
quando corresponde aos preceitos do ordenamento vigente: quando comporta-se nos
parametros da matriz heterossexual, quando assume uma identidade fixa e identificavel por
moldes territoriais ou mesmo nacionais, quando se movimenta unicamente de acordo com as
engrenagens que mantém a producdo capitalista, etc. Assim, nessa mesma comunidade, 0s
corpos que se afastam de seu imanentismo recusando a castracdo de suas potencialidades,
reduzem-se a expressao de uma vida nua, abandonados, portanto, no bando soberano. Esses
entroncamentos, na escrita nolliana, sdo perceptiveis quando o escritor gaucho insere, no
percurso de suas narrativas, justamente a imagem desses corpos. Quando Noll, em seu texto,
propde uma vida nua transitando por um espaco tdo escatoldgico, quase que em ruinas, como
o de A furia do corpo (2008b), ele aponta ndo sé para as violéncias que esses corpos sofrem,
mas também, e, talvez, sobretudo, para uma forma de comunidade que so se sustenta através da
matabilidade desses corpos.

Na mesma medida, ¢ possivel, também, compreender que as relagdes entre “corpo” e
“ser-em-comum” sdo bem palpaveis. Notamos que 0 ser-em-comum se apresenta como uma
possibilidade de escape as violéncias dos moldes que configuram a comunidade. Ao passo em

que, na comunidade, percebe-se um apagamento das singularidades dos seres viventes através
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do controle biopolitico que recai sobre seus corpos, no ser-em-comum a singularidade se
prolifera justamente na comunicagdo de corpos que assumem toda sua potencialidade. No
momento em que 0s corpos se afetam — ndo sé fisicamente, é preciso dizer —, no momento
em que um ser singular toca um outro ser singular, o espagamento que surge dessa exposicao
— desse habitar a si mesmo e ao outro —, pulveriza qualquer imanéncia capaz de dissolvé-los
em uma esséncia comunitdria e biopolitica, dissipando, assim, qualquer “oco invisivel” ou

“umbral intransponivel” que os circunda.
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6. CONSIDERACOES FINAIS

N&o se pode, portanto, dizer que a
experiéncia, seja qual for o momento da
historia, tenha sido “destruida”. Ao
contrario, faz-se necessario [...] afirmar
gue a experiéncia é indestrutivel, mesmo
gque se encontre reduzida  as
sobrevivéncias e as clandestinidades de
simples lampejos na noite

— Georges Didi-Huberman

Jodo Gilberto Noll, através de Jodo Evangelista, nos afirma que “escrever ¢ navegar”
(2008, p. 127). A escrita deste trabalho, perseguindo uma escuta entregue a embriaguez da voz
que canta na literatura do autor gaicho, apegou-se, sempre atenta aos possiveis sentidos que
podem ser atribuidos a sua producdo, a um fio condutor atravessado por embasamentos
filosoficos fincados no desejo de uma politica que vem: de uma politica profana, afastada de
quaisquer noc¢des de controle e homogeneidade. A escrita de nosso posicionamento critico,
navegando por reflexdes que, ao seu modo, configuram categorias limites e até mesmo dualistas
— embora sempre complementares —, procurou sugerir perspectivas de analise acerca da
imagem do corpo na escrita nolliana. Buscou-se evidenciar, no decorrer de quatro capitulos,
roteiros de resisténcia construidos por formas de vida que, mesmo constantemente violentadas,
podem nos apontar uma reformulacéo dos enquadramentos epistemologicos que definem o que
entendemos como vida, e, portanto, o proprio vivente. Foi possivel perceber, assim, que as
vozes que ecoam nos encadeamentos narrativos propostos por Jodo Gilberto Noll, compondo
uma literatura que nos comunica corpos de pura poténcia, grifam uma vida que aspira a todo o
momento deslocar-se das tiranias arraigadas aos ordenamento politico contemporaneo: ao
ordenamento da obra, da comunidade soberana sustentada pelas engrenagens biopoliticas
engendradas pela religido capitalista.

Tivemos como ponto de partida uma leitura que apreende o corpo presente nas
narrativas do autor como um resto que, demarcando a existéncia de um sujeito sobre o qual
incidem forcas de exterminio, destaca a urgéncia de repensarmos as nog¢oes contemporaneas de
corpo, vida e comunidade. Nossa intenc¢do, aqui, foi propor novas maneiras de se conceber o
corpo na escrita nolliana, adotando suas morfologias ndo como expressdes que marcam uma

estrita da derrota, mas como um espagamento — uma consisténcia — que acena, quase sempre,
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para possibilidades de reformulacéo do real em que vivemos. Nosso interesse foi compreender,
inicialmente, as maneiras atraves das quais 0s corpos na literatura do autor se constituem, como
eles se proliferam nos espacos que fundamentam as narrativas analisadas e, enfim, para quais
poténcias politicas eles nos apontam a partir do resto que os define. Nossa trajetoria, dessa
forma, foi sedimentada sobre um ponto de partida vinculado ao embate entre forca de
vida/vulnerabilidade presente nos personagens nollianos.

Destacamos, assim, que o corpo como resto em Jodo Gilberto Noll, mediante a negagéo
das formas de subjetivacdo agenciadas pela organizacao capitalista, aciona uma forca desejante
produtora de formas de vida que buscam ndo conter suas singularidades. Foi possivel notar,
dessa maneira, que presas a um desejo transbordante, um desejo que coloca em xeque a
manutencdo de um funcionamento biopolitico, os personagens nollianos — mesmo
atravessados por armadilhas de morte — proliferam, ultrapassando a marcacao de uma faléncia
subjetiva, fissuras num tecido politico que visa o abatimento de modos de vida que escapem ao
seu controle. E preciso destacar que, a partir disso, foi proposto um preciso dialogo entre o
pensamento agambeniano e a escrita do autor. Acreditamos ser pertinente, agora, ressaltar o
fato de que embora essa aproximacéo tenha sido levantada, a literatura produzida por Jodo
Gilberto Noll indicou as problematicas da relacdo quase que simbidtica entre biopolitica e
soberania muito antes de Giorgio Agamben publicar suas investigacdes acerca dos referidos
temas. Tal questdo torna evidente, portanto, o potencial que a literatura carrega no que diz
respeito ndo apenas a exposicdo de violéncias que precisam ser superadas, mas o fato de que,
ultrapassando essa exposicdo, a literatura pode complexificar as maneiras através das quais
concebemos o mundo, 0 outro e a n0s Mesmos.

Afirmamos, entdo, que inscrevendo em seus textos a presenca de um corpo capaz de
respirar na “contravida” (NOLL, 2015, p. 31), de um corpo que, embora seja vida nua, ainda
pode disseminar novas estratégias de resisténcia, a literatura nolliana coloca em destaque
maneiras possiveis de diminuir o alcance de nosso pessimismo. Propusemos, no percurso deste
trabalho, ainda em didlogo com o pensamento agambeniano, que uma dessas estratégias se
ancora profundamente em agdes que profanam a l6gica social estabelecida. O que tentamos
sublinhar, nesse sentido, fora a constante de que 0s corpos protagonizados nos contos, novelas
e romances nollianos, partindo do desejo como forca produtora, adotam a profana¢do como um
dispositivo que retoma questdes que o capitalismo desloca do uso comum dos seres viventes:
0S tempos, 0S espacos, 0S corpos, as sexualidades.

Jodo Evangelista nos narra em A furia do corpo que “nada é tdo real quanto a

possibilidade de se criar uma outra realidade” (2008b, p. 205). E exatamente isso que nio s6 A
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furia do corpo, mas boa parte do trajeto ficcional de Jodo Gilberto Noll propaga: perspectivas
de criacOes e, para além disso, de criagBes que tém o resto como impulso. Desse modo,
compreendemos, a partir da escrita do autor, que mesmo o resto inaugura roteiros através dos
quais torna-se possivel o abandono de uma comunidade acampada sobre os pilares de uma
comunhd que homogeneiza nossos modos de vida. Tracar, no real, o ser-em-comum, a
experiéncia da singularidade mesma, o atrito entre-corpos que nos permite um félego — que
sempre se refaz — de vida: é a esse chamado ético que, a partir da derrota, Jodo Gilberto Noll

Nnos convoca.
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