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O pais real, esse € bom, revela os melhores
instintos; mas o pais oficial, esse € caricato e
burlesco.
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RESUMO

A presente dissertagéo analisou o problema do cinismo e do realismo na obra de Machado de
Assis (1839-1908). Sabe-se que Machado figura o pantedo dos canones das literaturas
nacionais, quiga internacionais. N&o a toa, revisitar a obra do nosso grande realista constituiu
uma tarefa ardua, uma vez que, sobre ela, ja se disse tudo aparentemente: da critica de
folhetim, passando pelos meandros da critica especializada — de cariz biografico, formalista,
sociolégico etc. — é facilmente constatado o prestigio de que, ainda no mundo
contemporaneo, a obra machadiana goza. Assim, sem jamais abrir mao de frequentar essa
fortuna critica, postulou-se o problema que empreendemos nesta pesquisa, revendo Machado
mais uma vez: a relacdo entre desenvolvimento de forcas produtivas capitalistas na colbnia, a
peculiaridade do capitalismo brasileiro e como as préticas coloniais e semicoloniais do Brasil
do oitocentos sdo conformadas na obra do nosso autor. Para isso, serviu-nos de insumo
tedrico inicial a obra Critica da Razéo Cinica (2012), de Peter Sloterdijk, que nos iluminou na
compreenséo do cinismo como maneira de conceber as relagdes inter e intraclasses sociais na
modernidade capitalista efetiva (ECHEVERRIA, 2011), sem abrir mio, contudo, do elemento
cinico da antiguidade, isto é, a insoléncia ou o riso plebeu, artificio capaz de perturbar as
condutas dos sérios ou dos conformistas. Também sdo imprescindiveis, para esta pesquisa, 0s
estudos estéticos marxistas de Gyorg Lukacs ao longo de seus mais de quarenta anos de
reflexdo e de producdo bibliografica acerca dos desdobramentos e das configuracdes da
realidade em constante mutacdo em matéria de ficcdo, com destaque para narrativas. Ou seja,
0 problema do realismo com a realidade. Outro estudo para o qual temos grande divida séo as
investigacGes de Roberto Schwarz, sobretudo em Um mestre na periferia do capitalismo
(2000b), que nos trouxe luz para a investigacdo dos problemas da forma do romance
machadiano que elencamos para fins analiticos, Memdrias Pdstumas de Bras Cubas (1881), e
a peculiaridade do capitalismo brasileiro do século XIX. Dessa forma, dentro dos limites das
investigacGes proporcionados por um breve periodo académico de mestrado, é que tentamos
singelamente prestar uma contribuicdo a fortuna critica de um dos escritores mais
extraordinarios da literatura brasileira.

Palavras-chave: Machado de Assis. Cinismos. Realismo. Brasil. Capitalismo.



ABSTRACT

The present thesis analyzed the problem of cynicism and realism in the work of Machado de
Assis (1839-1908). It is known that Machado is the pantheon of the canons of national
literatures, perhaps international ones. Not surprisingly, revisiting the work of our great realist
was an arduous task, since everything has apparently been said about it: from the daily
newspapers critiques, through the meanderings of specialized critiques - biographical,
formalist, sociological, and so on. - it is easy to see the prestige that Machado's work still has
in the contemporary world. Therefore, without ever giving up these critical essays, the
problem we undertook in this research was postulated while reviewing Machado once more:
the relation between the development of capitalist productive forces in the colony, the
peculiarity of Brazilian capitalism, and how Brazilian colonial and semi-colonial practices of
the eight hundred are conformed in the work of our author. For this, Peter Sloterdijk's Critical
of Cynical Reason (2012), which illuminated us in the understanding of cynicism as a way of
conceiving inter- and intra-class relationships in effective capitalist modernity, was used as an
initial theoretical input (ECHEVERRIA, 2011), without giving up, however, the cynical
element of antiquity, that is, insolence or plebeian laughter, a device capable of disturbing the
conduct of serious or conformists. The Marxist aesthetic studies of Gyérg Lukacs during his
more than forty years of reflection and bibliographical production about unfolding and
configurations of the constantly changing reality of fiction, with emphasis on narratives, are
also essential for this research. That is, the problem of realism with reality. Another study for
which we have great debt are the investigations of Roberto Schwarz, especially in A master
on the periphery of capitalism (2000b), who has brought us the light to investigate the
problems of the Machado novel that we list for analytical purposes, Posthumous Memoirs of
Bras Cubas (1881), and the peculiarity of nineteenth-century Brazilian capitalism. Thus,
within the limits of the research provided by a short academic master's degree, we try simply
to contribute to the critical essays of one of the most extraordinary writers in Brazilian
literature.

Keywords: Machado de Assis. Cynics. Realism. Brazil. Capitalism.



RESUMEN

La presente tesis analizo el problema del cinismo y del realismo en la obra de Machado de
Asis (1839-1908). Se sabe que Machado figura el pantedn de los canones de las literaturas
nacionales, tal vez internacionales. No en vano, revisar la obra de nuestro gran realista fue una
tarea ardua, una vez que acerca de su obra ya se ha dicho todo aparentemente: de la “critica de
folhetim”, pasando por los expertos de la critica especializada — de cariz biografico,
formalista, socioldgico etc. — es facilmente constatado el prestigio de que, ain en el mundo
contemporaneo, la obra machadiana disfruta. Asi, sin jamas abdicar de frecuentar esa fortuna
critica, se postuld el problema que emprendimos en esta investigacion, planeando acerca de
Machado una vez mas: la relacion entre el desarrollo de fuerzas productivas capitalistas en la
colonia, la peculiaridad del capitalismo brasilefio y como las practicas coloniales y
semicoloniales de Brasil de ochocientos se conforman en la obra de nuestro autor. Para ello,
sirvié de insumo teorico inicial la obra Critica de la Razon cinica (2012), de Peter Sloterdijk,
que nos aclaro en la comprension del cinismo como manera de concebir las relaciones inter e
intraclases sociales en la modernidad capitalista efectiva (ECHEVERRIA, 2011), sin
renunciar, sin embargo, al elemento cinico de la antigiiedad, es decir, la insolencia o la risa
plebeya, artificio capaz de perturbar las conductas de los serios o de los conformistas.
También son de vital importancia, para esta investigacion, los estudios estéticos marxistas de
Gyorg Lukécs al largo de sus mas de cuarenta afios de reflexién y produccion bibliografica
sobre los desdoblamientos y las configuraciones de la realidad en constante mutacion en
materia de ficcion, con énfasis en las narrativas. Es decir, el problema del realismo con la
realidad. La investigacion de Roberto Schwarz es otro estudio que lo consideramos y tenemos
gran deuda, sobretodo su obra Um mestre na periferia do capitalismo (2000b), que trajo la luz
para la investigacion de los problemas de la forma de la novela machadiana que enumeramos
con fines analiticos, Memorias pdstumas de Bras cubas (1881), y la peculiaridad del
capitalismo brasilefio del siglo XIX. De esta manera, aunque con los limites de las
investigaciones proporcionadas por el corto periodo académico de maestria, es que intentamos
de manera sencilla aportar una contribucion a la fortuna critica de uno de los escritores mas
extraordinarios de la literatura brasilefia.

Palabras clave: Machado de Asis. Cinismos. Realismo. Brasil. Capitalismo.
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1 INTRODUCAO

E um lugar-comum, na critica literaria, apontar a vasta bibliografia de estudo acerca da
obra de Machado de Assis. De fato, a obra do autor goza de um estatuto de critica sem
precedente na Literatura Brasileira. E conhecida, por exemplo, a carta de Quintino Bocaitiva,
publicada no livro Teatro de Machado de Assis, vol. I, em 1863, o qual contém duas comédias
do autor, O caminho da porta e O protocolo. A missiva ¢ uma espécie de “conselho literario”
que o jovem Machado havia solicitado ao amigo. A carta se tornou célebre pela opinido
incisiva de Bocailiva enderecada a continuidade do nosso autor em matéria de drama®, para o
qual, as comédias do autor de Memaorias Postumas de Bras Cubas “sao para serem lidas e nao
representadas” (BOCAIUVA apud MASSA, 1973, p. 325), opini&o com a qual a critica isolou
a obra dramatica de Machado de Assis, segundo Jean-Michel Massa (1971).

Em que pese esse argumento a respeito do drama machadiano, importa-nos aqui
salientar que, desde as publicacBes da juventude, a obra de Machado encontrou alento na
critica literaria. Antonio Candido, em “Esquema de Machado de Assis”, fornece o tom dessa
critica:

Nas obras dos grandes escritores € mais visivel a polivaléncia do verbo literério.
Elas sdo grandes porque extremamente ricas de significado, permitindo que cada
grupo e cada época encontrem as suas obsessfes e as suas necessidades de
expressdo. Por isso, as sucessivas geracdes e criticos brasileiros foram encontrando
niveis diferentes em Machado de Assis, estimando-o por motivos diversos e vendo
nele um grande escritor devido a qualidades por vezes contraditérias. O mais
curioso é que provavelmente todas essas interpretacfes sdo justas, porque ao

apanhar um angulo ndo podem deixar de ao menos pressentir os outros (CANDIDO,
1995, p. 18, italico nosso).

Que se pense nas sete conferéncias proferidas por Alfredo Puyol, de 1915 a 1917,
informando dados da vida de Machado ao ilustrar sua obra; ou na biografia romanceada de
Machado de Assis realizada por Lacia Miguel Pereira na década de 30; ou em outra biografia,
de Godin da Fonseca, Machado de Assis e o Hipop6tamo: uma revolucdo biogréfica, a qual
sugere uma interpretacdo sobre o autor e sobre sua obra embasada na psicanalise freudiana; de
outro viés, menos biografico, que se pense no grande trabalho de José Galante de Souza na

recolha e na organizacdo de fontes para estudos sobre a obra do Bruxo do Cosme Velho; ou

! Dois anos antes, em 1861, Machado de Assis publica sua primeira peca, Desencantos, editada por Paula Brito.
Pouco antes dessa publicacdo, o jovem Machado ensaiara pequenas pecgas publicadas na Marmota, como
Odisseia dos Vinte Anos e Hoje Avental, Amanh& Luva em 1860. A este respeito, cf.. MASSA, Jean-Michel. A
juventude de Machado de Asssis (1839-1870). Trad. Marco Aurélio de Moura Mato. Rio de Janeiro:
Civilizagao Brasileira, 1971.
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na critica de cunho filosofico e sociolégico realizada por Barreto Filho, Astrojildo Pereira, a
prépria Lacia Miguel Pereira, Afranio Coutinho, Roberto Schwarz, Alfredo Bosi, Jhon
Gledson etc.

Como se nota, ndo é nossa intengdo esgotar o arcabouco critico da obra machadiana.
Mas, do muito que ela nos diz, fica-nos este problema inicial na nossa pesquisa: se sobre a
obra de Machado de Assis aparentemente se disse tudo, por que estuda-la novamente? Este foi
0 problema preambular surgido no ensejo de estudarmos Machado de Assis, mais uma vez.

O motivo condutor que nos levou a empreender a obra de Machado nesta pesquisa,
sem duavida, encontra afinidade com seu tempo, a maneira como Antonio Candido (1995)
assinalou acima. Ou seja, para parafrasear Bolivar Echeverria (2011), este é o tempo no qual o
cinismo torna-se, paradoxalmente, uma das formas mais eficientes de racionalizacdo do
debate publico (ndo sem confundir, tendenciosamente, publico do privado, vice-versa),
sobretudo das ditas sociedades ocidentais, personificado em lideres politicos, religiosos,
instituicOes, grandes midias, falastrées, enfim, o cinismo ¢ “o sintoma mais caracteristico da
civilizagdo atual” (ECHEVERRIA, 2011, p. 189, traducio nossa). Além disso, cumpre aqui ja
destacar uma das obras que nos serviram de inspiracao para abordagem de que iremos tratar

neste texto, a obra seminal de Peter Sloterdijk, Critica da Razdo Cinica (2012).

No geral, parece-nos que a critica literaria tratou o cinismo en passant ou como
apéndice na obra de Machado de Assis. Das poucas bibliografias a que tivemos acesso sobre o
tema tratado, o cinismo figura como topos literarios numa longa tradi¢do cinica, remetida a
antiguidade grega e retomada por escritores modernos como mote literario. O cinismo em

Machado de Assis, dessa forma, seria depositario desse grande dialogo literario.

Essa leitura, a qual poderiamos chamar de leitura filiacdo, sem duvida, é passivel de
ser abordada no autor de Quincas Borba. S&o inUmeros os topoi cinicos que figuram em
Machado. A titulo de exemplo, na se¢cdo Comentarios da Semana de 14 de setembro de 1862,
do periddico Diario do Rio de Janeiro, o jovem Machado inicia a crénica comentando acerca
da risivel figura de Didgenes de Sinope, a respeito do conhecido episédio da lanterna, com a
qual o mendigo filésofo saia a procura de um homem verdadeiro nos locais publicos gregos.
Com esse episddio, Machado estabelece paralelo ao seu oficio no Diario do Rio, ressaltando
quais ndo seriam as reacdes dos leitores se 0 encontrassem as ruas com uma lanterna a cata de

noticias.
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O topos cinico figura também os romances do nosso autor, personificado, por
exemplo, na personagem Quincas Borba, o mendigo filésofo. E irresistivel estabelecer
comparacdo com esta condigdo especifica de Quincas Borba em Memorias Postumas e no
romance homénimo da personagem ao cinico Didgenes de Sinope, representado em Vida dos
Filésofos Ilustres, de Didgenes Laércio.

As condicdes de ambas as personagens sdo idénticas: sdo pessoas destituidas de
moradia prdpria e que veem no espaco publico o préprio lar, sem distinguir-lhe do privado. O
encontro de Bras com o maltrapilho Quincas ocorre no centro cidade. A descricdo inusitada
de Brés sobre 0 amigo de infancia exprime a singularidade da personagem:

[Quincas Borba] parecia resignado aos golpes da fortuna, e ndo sei até se contente.
Talvez contente. Com certeza, impassivel. Ndo havia nele a resignacéo cristd, nem a
conformidade filos6fica. Parece que a miséria Ihe calejara a alma, a ponto de lhe

tirar a sensacdo de lama. Arrastava os andrajos, como outrora a purpura: com certa
graca indolente (ASSIS, 2010, pp. 152-153).

Ademais, Quincas também se comporta como um insolente cinico grego: rejeita o
favor de Bras como rejeitara outros favores, embora apenas Ihe peca dinheiro para comida, o
minimo de subsisténcia — conforme o principio de autossuficiéncia propagado por Diogenes.
Além disso, a condicdo material de Quincas também é uma nota acre de humor, como na
chreia. Indagado por Bras se ainda ndo havia almogado, Quincas responde: “N&o; sai muito
cedo de casa. Sabe onde moro? No terceiro degrau das escadas de Sdo Francisco, a esquerda
de quem sobe; ndo precisa bater na porta. Casa fresca, extremamente fresca” (ASSIS, 2010,

p. 153, grifo nosso).

No entanto, a aproximacdo entre Quincas Borba e Didgenes, ainda que irresistivel, ndo
anula as especificidades dessas personagens. A sagacidade de Machado de Assis, ao figurar a
tipicidade de Quincas, aparentemente secundaria entre o romance homdnimo do filésofo e as
Memorias, estabelece um elo ndo s6 entre estes, mas também entre as circunstancias em que
cada personagem se encontra, como se a propria situacdo narrada também refletisse uma
mudanca das ideias representadas por elas, das concepcdes de mundo atreladas a narracao
(GLEDSON, 1986; SCHWARZ, 2000b).

Essa leitura de filiacdo foi explorada por Gary M. Vessels no artigo “O Cinismo € a
prosa nas Memorias Postumas de Bras Cubas”. O autor garante que “A prosa cinica se
compde principalmente de trés formas literérias: a satira menipeia, a chreia e a diatribe”

(VESSELS, 1996, p. 51). A forma adotada pela prosa machadiana tem relagéo direta com a
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primeira, qual seja, um género narrativo satirico. No estudo sobre a prosa cinica em Memérias
Péstumas de Bras Cubas, € o proprio Vessels quem realiza analogia entre as figuras do
cinismo antigo e as personagens deste romance: Bras Cubas seria Didgenes Laércio
testemunhando a loucura de Quincas Borba, o mendigo filésofo, agora tido como Didgenes de
Sinope.

Também Marcelo Fonseca Ribeiro de Oliveira (2015; 2016), estudando formas de
cinismos em Quincas Borba, reconhece a filiacdo a tradicdo cinica por Machado de Assis a
partir de Luciano de Samosata, de romancistas do século XVIII e de Didgenes Laércio. Os
estudos de Oliveira, além disso, consideram a diferenciacdo entre cinismo antigo e moderno
como faces da mesma moeda, uma langando critica contra a outra, de onde se conclui que o
cinismo que Machado realiza em Quincas Borba “é um cinismo autorreferente que critica,

junto as filosofias sistematicas, o proprio cinismo” (OLIVEIRA, 2015, p. 845).

Essa caracteristica do cinismo na obra do autor de Dom Casmurro, que Marcelo
Fonseca pontua acima, mereceu um estudo sistematico pela otica de Enylton de Sa Rego em
O Calundu e a Panacéia: Machado de Assis, a satira menipéia e a tradi¢do lucianica (1989).
Segundo o autor, Luciano de Samosata € um arquétipo para Machado de Assis —
curiosamente um autor na penumbra na segunda metade do século X1X, cuja obra encontrava-

se na biblioteca pessoal de Machado em edicdo e traducdo francesa (REGO, 1989).

O cinismo antigo, transformado em topos literario, é herdeiro da tradicdo socratica.
Reale e Antiseri (2003, p. 106) afirmam que:
Antistenes destacou sobretudo a extraordindria capacidade pratico-moral de
Sécrates, como a capacidade de bastar-se a si mesmo, a capacidade de autodominio,
a forca do animo, a capacidade de suportar o cansago. Limitou ao minimo

indispensavel os aspectos doutrinarios, opondo-se duramente ao desenvolvimento
I6gico-metafisico que Platdo imprimira ao Socratismo.

Sendo o kynismos a radicalizacgdo do socratismo, embora ndo necessariamente
Antistenes tenha sido discipulo de Sécrates, conforme Donaldo Dudley (1937) tentou
comprova-lo, na passagem acima, vé-se que, na constituicdo do cinismo, ja estdo incutidas as
primeiras caracteristicas de uma ética cinica, como a autarquia e o desprezo pela metafisica,

desprezo personificado na figura de Platdo.

As primeiras teses sobre a filosofia cinica podem ser encontradas em Antistenes. Mas
coube a Didgenes de Sinope leva-las as ultimas consequéncias. O mundo em que floresceu e

se desenvolveu o cinismo do “cdo filésofo” diferenciava-se dos dias de democracia ateniense.
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Tratava-se da era helenistica, séculos IV e Il a.c., periodo de imperadores, como Alexandre, 0
Grande. Esse periodo havia herdado da cultura ateniense a matematica, a medicina, a ciéncia,

a astronomia, a filosofia, a literatura.

Para Reale e Antiseri (2003), Didgenes de Sinope representou um marco de
“anticultura” no mundo helénico, uma vez que desprezava e rejeitava, por exemplo, a
metafisica platbnica. Didgenes tornou-se 0 maior expoente e o maior simbolo do cinismo

antigo.

A filosofia cinica assenta-se em uma ética de procura do “homem verdadeiro”. E
conhecido o episddio de Didgenes com uma lanterna na mao, no meio do dia, a procura de um
homem auténtico nas pragas atenienses, como afirmamos acima. Em vez de fundamentar suas
teses em grandes sistemas filosoficos, Didgenes priorizava o aprendizado e a instrucdo pelo
comportamento e pelo exemplo, mediados pela acéo:

Teofrasto narra que Didgenes “viu, uma vez, um rato correr daqui para la, sem
objetivo (ndo buscava lugar para dormir, nem tinha medo das trevas, nem desejava
algo daquilo que comumente se considera desejavel) e assim cogitou um remédio
para suas dificuldades”. Logo, ¢ um animal que dita ao Cinico o modo de viver: um
viver sem meta (sem as metas que a sociedade propde como necessarias), sem

necessidade de casa nem de moradia fixa e sem conforto das comodidades
oferecidas pelo progresso (REALE; ANTISERI, 2003, p. 254).

Além disso, a atitude insolente dos cinicos ganha dimensdo com o tratamento que déo
ao conceito de liberdade, a qual coincide com o seu modo de viver, como o fez Didgenes. No
cinismo, a liberdade pode tanto coincidir com o dominio das paixdes, das necessidades, do
prazer, quanto com a liberdade da palavra (parrhesia) e a liberdade de acdo. E nestas Gltimas

que se destacam a desfacatez e a arrogancia cinicas (REALE; ANTISERI, 2003).

Nesse ponto, pode-se enxergar um fio comum entre o cinismo antigo e o moderno,
embora ambos tivessem alvos de critica distintos. Sloterdjik (2013) caracterizou 0 cinismo
antigo como uma filosofia insolente por exceléncia, que geralmente ataca aqueles que
parasitam os frutos da riqueza da sociedade. A “falsa consciéncia esclarecida”, que caracteriza
0 cinismo moderno, da era burguesa, sobretudo de sua decadéncia ideoldgica, € quando essa
insoléncia muda de lado. Assim, o cinismo da era moderna veste as mascaras da mistificacdo
das relagdes sociais, do ponto de vista dos donos do poder:

A consciéncia dos senhores possui sua insoléncia especifica: ela é o cinismo dos
senhores, no sentido moderno, diferente da ofensiva kynike. O kynismos antigo,

kynismos primério e agressivo, era uma antitese plebeia ao idealismo. J& o cinismo
moderno € a antitese dos senhores em relagdo ao seu préprio idealismo entendido
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como ideologia e como méscara. O senhor cinico retira a méascara, sorri para o seu
fragil adversario — e o oprime [...] O cinismo dos senhores € uma insoléncia que
trocou de lado (SLOTERDIJIK, 2012, p. 166, italicos do autor).

Ainda que o riso cinico moderno seja perturbador de condutas dos que, do ponto de
vista historico, sdo marginalizados, excluidos e/ou exterminados, no riso cinico antigo e
plebeu — mais tarde, incorporado no riso carnavalizado —, ha uma gargalhada corrosiva diante
das hierarquias. O kynismos degenera e rasura a historia da perspectiva dos senhores e dos

soberanos.

A tradicdo cinica ganha forte expressdo no periodo helenistico, sobretudo no século
I11, com Crates, Menipo de Gadara, Teles, Menedemo, Bion de Boristene. A esses cinicos,
atribuiu-se a diatribe, espécie de dialogo satirico e popular que ganha feicdes literarias.
Menipo tera tanta influéncia na cultura do mundo antigo que se tornara modelo literario para
escritores romanos, como Luciano e Horacio, tendo seu nome reconhecido em género, como a
satira menipeia. A titulo de exemplo, vale citar o Didlogo dos Mortos (2007), do primeiro,
que, sem sombra de duvida, tera influéncia nas Memorias, de Machado de Assis, como
veremos ao longo deste texto. No Dialogo, Menipo personifica os elementos que caracterizam
0s cinicos: com sua lingua feroz, ndo poupa individuos que foram ilustres na terra (os
didlogos ocorrem post mortem, como sugere o titulo da obra), nem aos deuses, dos quais
zomba. No dialogo I, importunado por essa figura ao atravessar do Aqueronte ao Hades,
Caronte clama a Hermes:
Caronte — Hermes, de onde tu nos trouxeste esse cdo? Que coisas ele nos dizia

durante a travessia... ele ria e zombava de todos 0s passageiros. Enquanto 0s outros
gemiam, ele era o0 Unico que cantava.

Ao que Hermes responde:

Hermes — N4o sabes, Caronte, que tipo de homem tu tivestes como passageiro? E
alguém absolutamente livre. De nada se preocupa. Esse homem é Menipo
(SAMOSATA, 2008, p. 55).

Dessa forma, é evidente a presenca do cinismo antigo, enquanto forma literaria, na
obra de Machado de Assis, como uma poética kynike. No entanto, neste presente estudo,
gostariamos de propor uma analise que compreenda a especificidade tanto desta poética,
quanto do cinismo moderno na obra machadiana. Em relacdo ao segundo, Luis Eustaquio
Soares (2012), sintética e precisamente, define-o enquanto um dispositivo ideoldgico.
Segundo o autor,

O dispositivo cinico [...] € aquele que joga com as crencas religiosas, amorosas,
hierdrquicas, juridicas, econbmicas, culturais, epistémicas, linguisticas,
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desacreditando-as e perturbando-as através da ironia, da parddia, da carnavalizagdo,
do riso contido e/ou escrachado, com o objetivo consciente ou inconsciente de ora
demonstrar que tais crengas ndo sdo nem naturais, nem transcendentais — de vez que
foram construidas artificialmente por nés; ora as manipulando, através, por exemplo,
da dissimulagéo, fingindo acreditar nelas a fim de conseguir vantagens econdmicas,
afetivas, simbdlicas (SOARES, 2012).

Enguanto forma de consciéncia, trazemos para esta abordagem do cinismo moderno a
problematica que envolve a decadéncia ideoldgica estudada por Gydrgy Lukacs (2010) desde
a década de 30. Dessa forma, vé-se, nesse cinismo, a manifestacdo de uma ideologia, uma
consciéncia orientada para a pratica social (MESZAROS, 2013), uma apologética do mundo
existente, consciéncia parodiada de ideias modernas, que manifesta descrenga no populacho,
rebaixando-o ao nivel do ridiculo. Enfim, um riso que s6 é capaz de rir das prdprias piadas

(SLOTERDUK, 2012), como veremos ao longo desta dissertagéo.

Por outro lado, em relacdo ao kynismos, nossa leitura, com base em Peter Sloterdijk
(2012), sugere tratar-se de uma atitude também parodistica, configurada em formas literéarias.
Porém, parodia essencialmente plebeia e reflexiva, afirmacdo da materialidade da vida diante
daquilo que se pretende transcendéncia, mistificacdo, idealismo, um valor de uso cujo efeito é
0 jogo de poder e contrapoder, carnavalizacdo das hierarquias, uma atitude insolente. Quando,
diante de Didgenes, Alexandre, o Grande, perguntara-lhe o que desejara, o cinico solicitou

que saisse da sua frente, para ndo Ihe tapar o sol.

A filosofia kynike desafia qualquer discurso que se pretende sublime, elevado, “alta
filosofia”: “Platao definira 0 homem como um animal bipede, sem asas, e recebeu aplausos;

Diogenes depenou um galo e o levou ao local das aulas, exclamando: ‘Eis o homem de

Platdo”” (LAETIOS, 2008, p. 162).

Com essa dupla forma cinica, pretendemos estudar a obra Memorias Pdstumas de
Bras Cubas (1881), tendo o duplo jogo cinico machadiano como uma arma da critica que
perturba condutas, a naturalizacdo das rela¢6es sociais na sua configuracdo da particularidade
da sociedade brasileira oitocentista, demonstrando sua artificialidade, erigida sobre a barbarie

colonial diante de um continuum cenario de internacionalizacao capitalista.

Nesse sentido, ao final deste trabalho, pretende-se dialogar com a fortuna critica da
obra machadiana em relagcdo ao conceito de realismo literario, a partir do viés da estética
marxista, para a qual o termo realista ndo se esgota em termos de historiografia da literatura
ou estilos de época, tampouco em uma representacdo de um processo historico ultrapassado
(ALVES, 2018).
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De acordo com Nicolas Tertulian (2008, p. 262), “O realismo ¢ um carater congénito
da arte de todos os lugares e de todos os tempos, e ndo uma simples questdo de um estilo entre
outros”. O triunfo e o problema do realismo consistem justamente em lidar com o conflito

social em sua tipicidade, conferindo a¢éo ao processo social.
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2 MACHADO DE ASSIS E A POETICA KYNIKE

Joaquim Maria Machado de Assis (1839-1908) figura entre os casos singulares da
literatura brasileira. Sem muita educacdo formal, mas munido de uma disciplina autodidata
exemplar, Machado gozara do prestigio de escritor em vida, posteriormente imortalizado

como um dos grandes canones das letras nacionais.

Filho de Francisco José de Assis — cuja ascendéncia é de negros escravizados e
alforriados — e da agoriana Maria Leopoldina Machado, Machado de Assis nasceu e cresceu
na chécara do Livramento no Rio de Janeiro. Gondim da Fonseca (1960) e Jean-Michel Massa
(1971), em suas respectivas biografias sobre o autor, sustentam que o escritor tomou 0s
primeiros contatos com o mundo da leitura a partir das instrucdes de sua mée na primeira

infancia.

Com a morte precoce da Maria Leopoldina em 1849, Francisco José casa-se
novamente, dessa vez, com Maria Inés em 1854. Nesse interim, Francisco deixa o Livramento
para instalar-se em Sdo Cristovdo. Massa (1971) garante que, no intervalo de 1849-1855,

existem parcas informacdes acerca da vida do Bruxo do Cosme Velho.

No entanto, em que pese a pouca informagdo sobre biografia machadiana desse
periodo, Machado partia de Séo Cristovdo para trabalhar no centro da cidade do Rio de
Janeiro diariamente. Ali passa a ter os primeiros contatos com a efervescéncia intelectual,
embora circunscrita a um pequeno circulo de amigos, como Quintino Bocailva, Augusto

Emilio Zaluar, Paula Brito etc.

E a partir da segunda metade da década de 50 que Machado publicaré seus textos: aos
16 anos, publica sua primeira obra na Marmota Fluminense, jornal do editor Francisco de
Paula Brito, importante articulador da producéo intelectual e cultural do Brasil daquele tempo.
Sobre as mudancas provocadas pelo novo ambiente, Jean-Michel Massa (1971, pp. 87-88)

assim as caracteriza:

Para o rapazinho que era Machado de Assis, esses contatos com um mundo novo,
com um universo variado, foram decisivos. Ai viveu e aprendeu muita coisa. Que
tenha sido ou ndo timido, sua experiéncia se enriqueceu nesse meio. Um grande
passo fora dado. J& ndo se tratava mais da chécara, do Livramento ou do Engenho
Novo, onde vivia seu pai. L4, o ritmo de vida era diferente, raras as visitas,
inexistente a vida intelectual ou quase inexistente. Machado de Assis ndo descobria
a cidade do alto ou de longe, mas 14 passava as horas mais ativas do seu tempo, sua
jornada de trabalho. Ainda que se ignore a exata natureza de sua atividade, parece
verossimil que a publicacdo dos seus primeiros poemas (no comeco de 1855)



22

corresponde justamente a sua vinda para a Cidade, para exercer uma ocupagéo
remunerada.

Essa mudanca ndo s6 colocou Machado no centro da cidade, mas também lhe
proporcionara um novo nicho cultural. Ir a teatros, assistir a sessdes de parlamento, conviver
em sociedades literarias (como a Petaldgica), estar em contato com a profusdo de ideias
liberais da Europa que inundavam o pais pelos portos, tudo isso, sem divida, contribuird com

a formacéo intelectual e politica do nosso autor.

Machado escrevia incessantemente e contribuiu em diversos jornais, como o Diario
do Rio de Janeiro, O Espelho, Jornal das Familias, Correio Mercantil, Paraiba, Futuro,
enquanto cronista, poeta, contista, critico de arte, com uma incessante preocupacdo sobre a
producdo cultural do pais. A cronica “O Folhetinista”, publicada em 30 de outubro de 1859
em O Espelho, demonstra essa preocupagdo do escritor diante do género que, entdo,
populariza-se em nossas terras na metade do oitocentos, o folhetim:

A cor nacional, em rarissimas excecdes, tem tomado o folhetinista entre nos.
Escrever folhetim e ficar brasileiro é na verdade dificil.

Entretanto, como todas as dificuldades se aplanam, ele [o folhetinista] podia bem
tomar mais a cor local, mais feicdo americana. Faria assim menos mal a
independéncia do espirito nacional, tdo preso a essas imitacOes, a esses arremedos, a
esse suicidio de originalidade e inciativa (ASSIS, 1962, p. 36, italicos n0ssos).

Os embates a que Machado se lancara desde a juventude a maturidade sobre a
producdo artistica do pais revelam ndo s6 uma preocupacdo com a independéncia do nosso
espirito, mas também a problematica que envolve a relacdo entre centro e periferia do
capitalismo, ou nacdes coloniais e colonizadas. Nos “Comentarios da Semana” de novembro
de 1861, secdo de crbnica do Diario do Rio de Janeiro na qual Machado comentava 0s
acontecimentos que tomavam o debate pablico, o autor de Quincas Borba ¢ incisivo: “Dizem

que somos colonia da Inglaterra; ndo sei se somos, mas € preciso provar que ndo” (ASSIS,

1962, p 68).

Escrevia Machado, entdo, com a pena e a chancela da transicdo historica de um pais
semicolonial e imperial sustentado pela forca da méo-de-obra escrava a modernizacdo da
economia brasileira, cacoete de modernizacdo que ndo logrou em modificar a estrutura
econdmica tradicional (colonial) de nossas terras, orientada & “produgdo intensiva de uns
poucos géneros destinados a exportacdo” (PRADO JR, 1994, p. 168), como o café. Aliés, a
larga producdo de café, que protagonizou o comércio brasileiro na segunda metade do século

XI1X, reforcou a dependéncia do pais com afluxos de capitais estrangeiros, sobretudo da
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Inglaterra, embora o panorama brasileiro passasse a se modificar, modernizando-se com

estradas de ferros, inddstrias, iluminac&o publica etc.

Somam-se a essas forcas modernizadoras da economia as contradicdes engendradas
pelo sistema escravocrata que, a partir da segunda metade do século, sofre abalos com as
invectivas da Inglaterra ao comércio de negros no Atlantico, com pressdes de outras nagdes
contra esse tipo de barbarie e também com a adesdo popular que aos poucos ganha forca para
o principal problema do trabalho no Brasil oitocentista.

As ideias liberais, que circulam no Brasil p6s-independéncia até o inicio até década de
60, ndo encontram o menor pudor com a vigéncia da ordem escravocrata. A ideologia liberal
convivia pacificamente com o sistema escravista por parte das oligarquias e do Império
brasileiros, aquilo que Schwarz, em Ao vencedor, as batatas (2000a), chamou de as “ideias
fora do lugar”, ou seja, ideias que ndo encontram a menor aplicabilidade a realidade brasileira
— “o escravismo desmente as ideias liberais” (SCHWARZ, 2000a, p. 17) —, sendo por um

copioso cinismo, como veremos adiante em MPBC.

No entanto, a partir da década de 60, sobretudo com a Guerra do Paraguai, que, se teve
0 éxito da Triplice Alianca na batalha, no Brasil, reacendeu-se o debate acerca do fim do
sistema escravocrata. Nesse sentido, estdo dados os primeiros passos para a dissolucédo do
Império de Pedro Il. O periodo da decadéncia do Império para a ascensdo de uma ordem
burguesa, no pais, serd marcado pela dialética da conservacdo e da ruptura, uma mistura de
atraso com modernizacdo, de velho com novo, preservacdo de estruturas tradicionais de
producdo com modernizacdo do desenvolvimento do capitalismo dependente, marca da

integracdo do Brasil a economia mundial.

Nesse sentido, 0 se “somos colonia da Inglaterra, ¢ preciso provar que nao”, da ultima
crbnica citada acima, pode-se ser traduzido, na obra machadiana, sobretudo a partir da
publicacdo de Memdrias Postumas de Bras Cubas, em 1881, como uma ruptura com
esquemas tradicionais de producéo artistica, na medida em que figurard em seus romances a
fidelidade com a “cor local”, enriquecida de contradic¢Ges, atestando o efeito da complexidade
dialética entre o escritor, a obra e a realidade do pais. Nelson Werneck Sodré (1976) assim
caracteriza esse processo:

Se a sua vida acompanha todo o desenvolvimento de uma das fases mais
movimentadas e mais ricas da historia brasileira e se, do ponto de vista literrio,

conhecera todas as etapas que pode um escritor percorrer naquela fase, vindo da
tipografia a Academia — a sua obra refletir4 também, com uma clareza e com uma
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fidelidade absolutas, tudo aquilo que movimentou e que enriqueceu a fase a que
assistiu e de que se tornaria uma das grandes testemunhas. Custa crer, nesse sentido,
que o tenham acusado de omisso, de esquivo, de demissiondrio, e que a acusacdo
tenha resistido tanto, pois ndo houve ainda exemplo de participacdo intima da
literatura com a vida como aquela que, em sua obra, Machado de Assis realizou
(SODRE, 1976, p. 499).

A figuragdo do processo social na obra de Machado de Assis revela a esséncia e o
fundamento das formas sociais objetivas, expressas como relagcdes de classe entre pessoas
(COTRIM, 2016). Machado é implacavel com o tratamento dado aos destinos individuais de
seus personagens. A critica &cida, sagaz e humorada do autor, em matéria de narrativa,
parece-nos dizer: nada do que aqui se conta merece ser levado a sério; o drama da civilizagdo
burguesa brasileira é ela mesma uma comédia. De outro modo, parafraseando Sodré (1976), a

narrativa machadiana é uma coletanea de vulgaridades.

Essa configuracdo, no romance MPBC, ja nos a chama atencdo desde 0s primeiros
capitulos, a contar com o pessimismo da dedicatéria da obra em forma de epitafio, “ao verme
que primeiro roeu as frias carnes do meu cadaver”, com a inversdo dos temas com oS quais
Bras empreendera sua narrativa. Desbaratado o leitor, frivolo ou sério, Bras nos conta sua

vida pela morte, trocando o berco pela campa®.

Vida e morte, nascimento e fim, tradicdo e novidade sdo termos antag6nicos
justapostos com os quais a narrativa de Bras ganha lume. Assim, por exemplo, o defunto autor
— despedido de seu corpo numa tarde de sexta-feira de agosto de 1869, melancélica e garoada

— d& o testemunho de seu enterro, acompanhado por onze amigos:

Onze amigos! Verdade é que ndo houve cartas nem anuncios. Acresce que chovia —
peneirava — uma chuvinha miuda, triste e constante, tdo constante e tdo triste, que
levou um daqueles fiéis da Gltima hora intercalar esta engenhosa ideia no discurso
que proferiu a beira de minha cova: “Vds, que conhecestes, meus senhores, vos
podeis dizer comigo que a natureza parece estar chorando a perda irreparavel de um
dos mais belos caracteres que tém honrado a humanidade. Este ar sombrio, estas
gotas do céu, aquelas nuvens escuras que cobrem o azul como um crepe funeréario,
tudo isso é dor crua e ma que lhe réi a natureza os mais intimas entranhas; tudo isso
¢ um sublime louvor ao nosso ilustre finado” (ASSIS, 2010, p. 21).

A despeito da vida solitaria que levara nos Gltimos dias de existéncia na chacara do
Catumbi, dos poucos amigos que Ihe velaram o corpo, do discurso funebre empolado diante

da cova, da descricdo da cena, em principio, melancdlica, tudo isso a Bras parece ser uma

? Movimento inverso ao que realizou Laurence Sterne (autor com o qual MPBC se colocard a altura no prélogo
do livro) em A vida e as opinides do cavalheiro Tristram Shandy, cuja narrativa inicia-se pela concepc¢éo de
Tristram Shandy ao mundo. Sérgio Paulo Rouanet esbogou e retratou a forma shanadiana em romances de
Machado de Assis em seu Riso e Melancolia (2007).
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nota de auto-ironia, com a qual, se ndo ha piedade nem sobre si, que dira do outro: “Bom ¢

fiel amigo! Nao, ndo me arrependo das vinte apdlices que lhe deixei” (ASSIS, 2010, p. 22).

Aqui se apresenta, inicialmente, um dos grandes motes da narrativa das Memadrias,
com o qual tentaremos empreender uma leitura a partir do cinismo. Trata-se do principio
formal da prosa, aquilo que Schwarz (2000b) caracteriza como volubilidade do narrador ou
narrador vollvel. Nesse sentido, coloca-se a pergunta, a principio ingénua: por que um morto

fala? Ou melhor, por que escreve?

A morte demarca dois momentos na narragdo. O primeiro se trata da sincronia atestada
pela verossimilhanga de um morto tagarela. Colocando-se nessa postura, Bréas detém a ultima
palavra do romance. Assim, despede-se de todo compromisso moral, de qualquer normativa
ou prerrogativa social, vulgarizando personagens, inclusive a si proprio e tambem o leitor. O
segundo momento diz respeito ao aspecto diacrénico, com qual a narrativa de MPBC possui
um ritmo binario com encadeamento de quaisquer elementos, como o quiasmo da chuva fina e

o discurso engenhoso do enterro de Bras.

Em seu ensaio de 1938, “Marx e o problema da decadéncia ideoldgica”, Lukacs tece
consideracOes atinentes ao papel da morte representada nos romances da segunda metade do
século XIX, cuja figuracdo torna-se imprescindivel para nossos fins analitico sobre MPBC.
Lukacs, no ensaio, aponta trés maneiras de plasmacao artistica sobre o papel da morte, a
saber: pelo viés naturalista, idealista subjetivo e, ao gosto da construcao estético do filosofo
hangaro, realista. Nas primeiras configurac6es, hd uma deformacédo daquilo que se representa,
a realidade. Ou seja, deforma-se o mundo préprio do humano: a morte, no naturalismo,
aparece como inevitavel determinacdo organica, que provoca temor ao animal humano; no
idealismo subjetivista, a representacdo da morte vé-se cercada pela circularidade dos
“problemas eternos da vida humana”, distantes do processo social. Por outro lado, é com o
realismo que a morte configura-se como problema das relacdes sociais, dos problemas e dos
nexos interpessoais, de onde Lukécs (2010, p. 89) conclui, a respeito da obra de Tolstdi, que
“Quanta mais plena de sentido, quanto mais harmoniosamente ligada a uma existéncia

humana e social for a vida, tdo menos terrivel € a morte”.

Em relacdo as Memadrias, a morte configura-se como um passaporte para representar e
retratar ndo s6 a comédia das relagdes interpessoais da vida carioca, mas tambeém a tragédia
da vida social brasileira, afinal, “Mais que afirmar o outro mundo, Bras quer destratar 0 nosso,

que é dele também, isso para infringir-nos na sua impertinéncia” (SCHWARZ, 2000b, p. 19).



26

Roberto Schwarz argumenta, em Um mestre na periferia do capitalismo: Machado de

Assis (2000b), que a estrutura narrativa das MPBC envolve uma problematica maior,

consoante a estrutura da sociedade brasileira. A partir do ethos do narrador do romance, é

possivel distinguir pelo menos trés padrGes na narrativa, a saber: uma narragdo realista,

encadeada aos episodios da vida de Bras em contraste com os ideais da burguesia oitocentista;

uma intercalacdo de episddios expressada com a ruptura de um tema a outro, marca da

arbitrariedade do narrador, como veremos ao longo deste texto; por fim, a imersdao de um

novo episédio em cena, pela perspectiva realista. Tem-se, portanto, um padrdo de
versatilidade com os temas tratados pelo defunto autor, no qual

Os condicionantes praticos da acdo, que ddo carater realista ao episddio, ficam

relegados e inaproveitados, quer dizer, sem desaguar na continuidade manifesta do

movimento. Contudo, com a repeticdo do ciclo a relacdo entre essencial e

inessencial se inverte, sem que se possa assinalar 0 momento preciso da inverséo
(SCHWARZ, 2000b, p. 82).

Com isso, o0 ethos de Bras revela uma regra de composicdo da narrativa e uma
estilizacdo de uma conduta propria as classes dominantes brasileiras. A versatilidade do
narrador de MPBC, quando nao reduz tudo a po, a nada, lanca mao de situacdes e cenas que,
se a primeira vista merecem consideracfes pelo tom sério com que a matéria narrada recebe

tratamento, em seguida, s@o contracenadas e ridicularizadas.

O movimento pendular de MPBC, marca de sua volubilidade, associa-se a “busca de
uma ‘supremacia qualquer’, onde ‘qualquer’ desqualifica as supremacias todas a que se possa
referir” (SCHWARZ, 2000b, p. 65). Aqui esta a chave de leitura do cinismo de Bras Cubas, a
par de toda a sua retorica mirabolante. O fundamento do seu cinismo testemunha a impoténcia

do ethos burgués, classe a qual pertenceu.

A figura da morte, por fim, aqui nos serve como imagem kynike por exceléncia, visto
que, com ela, as condutas e as posturas das classes abastadas do pais, que se pretendem
superiores, sdo imediatamente empurradas para a cova rasa do chdo Umido pelas maos de
Bras, com “a pena da galhofa e a tinta da melancolia”. Na proxima subsegéo deste trabalho,

retrataremos o kynismos e a satira menipeia em Memorias Pdstumas de Bras Cubas.

2.1 Kynismos
A propésito das consideracfes do cinismo antigo e a obra machadiana, é inegavel que

0 cinismo antigo sobreviveu e transmutou-se para matéria de ficcdo ocidental gracas as
tradicOes literarias, sobretudo, romanas. Referimo-nos, aqui, a figura de Luciano de Samésata

com seu arquétipo cinico, o sirio Menipo de Gadara. Conforme assinalamos na introducao
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deste trabalho, nossa abordagem concernente a problematica entre Machado de Assis e 0

cinismo apresenta o Ultimo na sua dupla acepcao, a saber, 0 kynismos e o cinismo moderno.

O kynismos ou cinismo antigo nunca chegou a constituir-se como uma escola
filosofica tradicional, sequer um grande sistema filos6fico. Muito do que conhecemos sobre a
constituicdo da filosofia cinica sdo, na verdade, relatos extemporaneos, geralmente escritos no
Império Romano. Nenhuma obra nos chegou daqueles que seriam os primeiros cinicos da

Antiguidade, Antistenes e Didgenes de Sinope.

Goulet-Cazé e Branham (2007) sustentam que a postura cinica surge de uma
radicalizacdo da tradicdo socratica — Platdo definiu Di6genes como um Sdcrates louco
(LAERTIO, 2008). Sem constituir-se por um grande sistema filosofico, com mestres e
epigonos, 0 cinismo caracteriza-se por uma postura critica humorada e satirica diante da
acumulacdo de riquezas da sociedade grega antiga, que tornava o homem decadente e

moralmente corrompido, afastando-o da natureza.

Embora Antistenes seja conhecido como o primeiro cinico e tenha sido aluno de
Sécrates — afirmagdo contestado por Donald Dudley (1937) — para Goulet-Cazé e Branham
(2007), foi Diogenes de Sinope a figura emblematica do cinismo na Antiguidade, a ponto de
se evidenciarem duas tradicbes que remetem ao filosofo: uma biografica, como Vidas e
Doutrinas dos Filosofos llustres, de Didgenes Laértios, e uma especificamente literaria, por

exemplo, com Luciano Samosata.

Diogenes (412/403- 324/321 a.c.) nasceu em Sinope, mas foi preso na cidade por
desfigurar moedas, adulterando-lhes o valor. Por isso, fora exilado para e vendido como
escravo em Atenas. Nesta cidade, o estilo de vida de Didgenes era baseado na negacdo de
riqguezas materiais e na recusa da moral estabelecida (aido6s), tendo apenas um manto que

utilizava para dormir e uma sacola onde guardava seu alimento.

Dibgenes Laértios, em seu livro Vidas e Obras dos Fildsofos llustres (2008), colhe
diversas anedotas que envolvem Didgenes de Sinope. Conta-se que, em uma ocasido, 0
filosofo mendigo comia figos e os ofereceu a Platdo para prova-los. Platdo os pegou e 0s
comeu. Didgenes protestou: “Convidei-te para prové-los, e nio para devora-los” (LAERCIO,
p. 159, 2007).

Quando posto a venda, perguntaram-no sobre o que sabia fazer, Didgenes respondeu

que sabia comandar os homens e deu ordem ao leiloeiro, caso alguém quisesse comprar um
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senhor, para chaméa-lo. A propoésito de ter se tornado propriedade de um cidaddo grego,
Xeniades,
Didgenes disse: “Vem pra ca cumprir as minhas ordens!” Xeniades respondeu com o
verso: “Os rios remontam as nascentes”, e Didgenes replicou: « Se tivesses doente e

houvesses comprado um médico, em vez de obedecer-lhe recitarias ‘Os rios
remontam as montanhas?’”(LAERTIO, 2008, p. 166).

Didgenes fora convidado a uma casa luxuosa onde foi proibido de cuspir no chéo.
Diante dessa proibicdo, ele pigarreou e cuspiu no rosto da pessoa, alegando que néo

encontrara um lugar pior para cuspir.

Essas anedotas nos demonstram uma postura insolente com a qual Didgenes de Sinope
ficou reconhecido. Os cinicos ndo possuiam o menor pudor pelas convencdes sociais e esse
despudor, o seu comportamento semelhante aos dos cées, era uma langa aos comportamentos
moralmente aceitos. Goulet-Cazé e Bracht Branhan (2007, p. 19) assim sintetizam as
principais ideias de Didgenes de Sinope:

(1) a natureza proporciona uma ética observavel em animais e que pode ser inferida
por comparacg@es interculturais; (2) como a sociedade grega contemporanea (e, por
implicacdo, qualquer sociedade existente) esta em desacordo com a natureza, seus
valores fundamentais (por exemplo, na religido, na politica, na ética etc.) ndo s6 sdo
falsos, como contraproducente; (3) os seres humanos podem realizar sua natureza e,
assim, sua felicidade apenas se adotarem uma disciplina (askésis) rigorosa de
treinamento corporal e atos exemplares destinados a prepara-los para as condigdes
reais da vida humana- todos os males de que a carne mortal € herdeira; (4) o mito da
“disciplina” (askésis) cinica é promover os atributos centrais de uma vida feliz,
liberdade e autossuficiéncia (autarkia); (5) embora a liberdade cinica seja “negativa”
no sentido de Isaiah Berlin- “liberdade de” em vez de “liberdade para”-, ela é
também ativa, conforme expressa na metafora de “desfigurar” a tradicdo (por

parddia e satira) e em atos provocativos de liberdade de expressdo concebidos para
subverter autoridades existentes (por exemplo, Platdo e Alexandre, o Grande).

Donald Dudley, em A history of cynicism (1937), identifica, na atitude cinica, um
gesto individualista contra os valores socialmente consolidados. Na recusa individualista dos
cinicos a tradicdo, € possivel identificar trés aspectos indissociaveis entre si: 1) uma vida
vadia ascética, como andarilho; 2) o ataque aos valores sociais estabelecidos; por fim, 3) um

corpus literario adaptado para a satira e a propaganda filosofica.

Para Dudley (1937, p. 9, tradug@o nossa), “Os cinicos sdo mais caracteristicamente a
expressdo grega do ponto de vista da palavra, da realidade, da consequente rejeicdo de todas

as correntes de valores e do desejo de reverter uma vida baseada em demandas minimas”.

H& duas possiveis etimologias para cinismo. Uma se relaciona ao ginasio em que

Antistenes costumava promover seus ensinamentos, Cynosarges, dedicado a Hércules. A
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outra diz respeito propriamente a figura do cdo. Donald Dudley (1937) rejeita a primeira
hipotese, alegando ser ela uma invencdo. Além disso, para o autor, 0 cinismo encontra a sua
acep¢do mais apropriada a metafora do cao por quatro razdes: 1) o estilo de vida dos filésofos
cinicos que, como cées, fazem sexo no espaco publico, andam descal¢os, dormem em barris
(por exemplo, o pithos de Didgenes) em encruzilhadas etc. — em suma, esse comportamento
representa a insoléncia cinica perante os costumes; 2) a vida despudorada, positivada na
atitude insolente do cdo; 3) os cdes como guardides — nesse caso, 0S cinicos apresentam-se
como guardibes da virtude que apregoam, uma vida baseada em demandas minimas (askésis);
4) por fim, a quarta razdo refere-se a distingdo que os cachorros estabelecem entre amigos e
inimigos — desse modo, os filésofos reconhecem aqueles que sdo adequados para a filosofia

cinica ao passo que, para aqueles que ndo o sdo, restam-lhes latidos.

O cinismo antigo viu-se entrincheirado por uma cruzada moral, conforme vimos
acima. Essa cruzada, contudo, surge com uma envergadura satirica, com ditos chistosos
(chreiai), anedotas e apotegmas, cujo efeito € um riso escandaloso e agressivo, principalmente

contra os ricos, 0s 0ciosos, as filosofias que se pretendem elevadas (SLOTERDIJK, 2012).

Por outro lado, também como vimos acima, o cinismo classico transcendeu as atitudes
individualistas de poucos filosofos e tornou-se matéria literaria tanto na Antiguidade, quanto
na Modernidade, refletindo as particularidades de seu tempo. Segundo Heinrich Niehues-
Probsting (2007, p. 361):

As evidéncias [do cinismo classico e do moderno] podem ser encontradas antes na
imitacdo consciente de gestos cinicos particulares, no reconhecimento de méxima e
atitudes cinicas, na relagéo literaria com motivos cinicos e com a figura do cinico,
no uso dessa figura como projecdo e identificacdo e de muitas outras formas. Tais
referéncias podem ser encontradas menos em textos tedrico-filoséficos do que em
textos literario-filoséficos ou mesmo puramente literario — por exemplo, na literatura
moral, satirica e aforistica [...] Os contextos que ddo origem a tais referéncias séo
aqueles de, por exemplo: sexualidade e satira, misantropia, exclusdo social de
estranhos e individualismos extremo, a critica da cultura e a defesa de condices
naturais livres de civilizagdo (NIEHUES-PROBSTING, 2007, p. 361).

Que ndo nos falte exemplo desse desdobramento do cinismo classico na Era Moderna,
guardadas as devidas proporcOes: Francois Rabelais, Eramos de Roterdd, Miguel de
Cervantes, Laurence Sterne, Denis Diderot, Jean-Jacques Rousseau, Marqués de Sade, Karl

Marx, Machado de Assis etc.

Peter Sloterdijk, em Critica da razdo cinica (2012), identificou no kynismos uma

reflexdo essencialmente plebeia da vida, que encarna a materialidade existencial ou valor de
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uso em detrimento da flutuacdo de ideias, um didlogo ndo platdnico sobre a sociedade, a

humanidade, a natureza, o mundo. Diante do kynismos, da “baixa teoria”, a “alta teoria” nunca

se sentiu & vontade em argumentar:
No kynismos, descobriu-se um modo de argumentar diante do qual o pensamento
sério até hoje ndo soube o que fazer. N&o é grosseiro e grotesco tirar meleca do nariz
enquanto Socrates conjura seu daimonion e fala da alma divina? Do que se pode
chamar a ndo ser vulgaridade essa conduta de Diogenes, que solta peido contra a
teoria platonica das ideias — ou seria a peididade uma ideia que Deus dispensou em
sua meditacdo cosmogodnica? Qual o sentido desse mendigo filosofante responder a

sutil doutrina platénica do Eros com uma masturbacéo publica? (SLOTERDIJK,
2012, p. 153).

A atitude grosseira, exacerbada e rude dos kynikoi, a de desbaratar o riso dos senhores,
encontra sua expressdo reverberada no riso carnavalizado de fins da idade média. Pode-se
perfeitamente encontrar consonancia do cinismo classico no riso moderno, inaugurado por

Rabelais®.

Para Mikhail Bakhtin (1993), o riso carnavalesco é patrimdnio da plebe, do povo. E
um riso festivo, universal, uma vez que atinge a todos. Em sua atitude ambivalente, esse riso
joga com os lugares de poder e contrapoder. Como no kynismos, subverte-se a logica entre
senhores e escravos, servos e reis, proletarios e burgueses. A atitude parodistica e sarcastica
dessa forma de riso, cuja composicao é feita de elementos grotescos ligados ao plano material
e corporal, revela o aspecto topografico do alto e do baixo, nunca apartado um do outro. Rosto

e cabeca ndo se separam dos Orgdos genitais; morte e vida imiscuem-se para anunciar 0 novo.

Embora Bakhtin (1993) argumente que a parddia moderna carece desse elemento
ambivalente e regenerador — caracteristico do riso carnavalizado — dado o seu carater
puramente negativo, o caso de Bras Cubas nos parece ser emblematico se pensarmos pela

perspectiva da inversdo carnavalesca e da critica kynike.

A morte de Bras Cubas, apesar de tomar uma dimensdo sincrénica na narrativa, € uma
ponta de lanca do narrador. E a partir dela que Bras jogara por terra o rigido edificio da
estrutura social brasileira, erigida a partir do colonialismo, da divisdo internacional do
trabalho, com suas instituicBes, ideologias familistas e favores que regem a sociabilidade

colonial-escravista do pais.

® Para isso, conforme assinalamos na introducdo deste texto, valemo-nos da ideia de dispositivo para a
compreensdo da realizacdo dos cinismos em matéria de ficcdo, ou seja, 0s cinismos sdo artificios satiricos
langados contra seus adversarios. Desse modo, conforme também realizou Peter Sloterdijk (2012), é possivel
atualizar a tipificacdo de elementos kynikoi e cinicos de uma perspectiva critica sem abrir mdo de elementos
histdricos.
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Nesse sentido, Brés Cubas nos apresenta uma atitude ainda mais complexa, dada a
inversdo dos termos, seu dispositivo kynike: € um morto que subverte a ordem do mundo, ou
melhor, a particularidade da historia e da sociedade brasileira. De um lado, a poténcia
inicialmente negativa, a morte, é positivada e, de outro, a poténcia positiva, o cotidiano
brasileiro e seus estratos sociais, € negado com ironia, escarnio, cinismo — 0 Movimento

pendular da narrativa de MPBC.

No inicio das Memorias, ja contamos, enquanto leitores, com uma dose de ironia e
inversdo da heranga cultural por parte de Bras Cubas, subvertendo convencGes literarias e
outras narrativas, como as biblicas. O narrador parodia a propria causa de seu falecimento,
ndo antes por uma pneumonia, mas por uma ideia supostamente filantropica, a invencdo do
emplasto para a cura das melancolias da humanidade. No lugar da morte, porém, € que Bras
confessa o verdadeiro intento dessa empreitada, a inescrupulosa vaidade, o “amor da gloria”:

O que me influiu principalmente foi o gosto de ver impressas nos jornais,
mostradores, folhetos, esquinas, e enfim nas caixinhas do remédio, estas trés
palavras: Emplasto Bras Cubas. Para que negé-lo? Eu tinha a paixdo do arruido, do
cartaz, do foguete de lagrimas. Talvez os modestos me arguam esse defeito; fio,
porém, que esse talento me hdo de reconhecer os habeis. Assim, a minha ideia trazia
duas faces, como as medalhas, uma virada para o publico, outra para mim. De um

lado, filantropia e lucro; de outro lado, sede de nomeada. Digamos: amor da gléria
(ASSIS, 2010, p. 24).

Em que pese a estapafirdia justificativa de sua morte, nesta passagem do romance,
observa-se um procedimento comum do defunto narrador, o de encetar um motivo para
contracenad-lo em seguida, atacando-o ou ridicularizando-o, sem necessariamente perscrutar

solugdes para os problemas que engendra.

O narrador de MPBC é um tipico filho das camadas senhoriais do Brasil. Bras cresceu
no seio da familia patriarcal brasileira, cuja méae, pouco expressiva, era uma mulher “temente
as trovoadas e ao marido”, marido esse em torno do qual gravitam as relacdes interpessoais.
Somam-se a composicdo familiar os agregados, a presenca de dois tios, um c6nego, outro

galanteador.

A esse arranjo familiar pintado por Bras, correspondem a desfacatez e o sadismo do
seu carater, afeicoado a contemplagdo da injustica humana, de modo a configurar uma
conduta propria das elites nacionais, que relativiza qualquer forma de violéncia de acordo

com as “circunstancias e lugares”.
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Roberto Schwarz (2000b) identificou nas préticas das classes abastadas de MPBC uma
ideologia calcada nas estruturas do patriarcado, do paternalismo, do clientelismo e do
apadrinhamento, a qual caracterizou como familista. A ideologia familista € um elemento
mistificador das representaces de praticas sociais sobre a ordem escravocrata. Essa ideologia

empresta familiaridade e decoro patriarcal ao conubio dificil de relagGes escravistas,
clientelistas e burguesas. A condenacéo liberal da sociedade brasileira, estridente e
inécua, soma-se a sua justificacéo pela piedade do vinculo familiar, cuja hipocrisia é
outra especialidade machadiana. Condenagéo e justificacdo contribuem igualmente

para o concerto de vozes inaceitaveis em que consiste este romance (SCHWARZ,
2000b, p. 70).

Mais adiante, quando retratarmos o dispositivo cinico nas condutas de Bras,
indicaremos a aplicagdo do relativismo da moral burguesa do Brasil no romance. A despeito
do arranjo familiar e da ideologia familista, Bras é implacavel com sua familia e consigo
mesmo ao desferir um golpe de Diogenes:

O que importa é a expressdo geral do meio doméstico, e essa ai fica indicada
vulgaridade de caracteres, amor das aparéncias rutilantes, do ruido, da frouxidao da

vontade, dominio do capricho, e 0 mais. Dessa terra e desse estrume € que nasceu
esta flor (ASSIS, 2010, p. 50).

2.1.1 Machado de Assis e a tradicao lucianica
Em O Calundu e a Panacéia: Machado de Assis, a satira menipéia e a tradicédo

lucianica (1989), Enylton de S& Rego demonstrou um procedimento comum na envergadura
da critica promovida pela satira de Luciano ao questionar a si proprio, a voltar para si
criticamente, como o fez Bras ao retratar sua familia, conforme a Ultima citacdo do capitulo

anterior.

Ja nas primeiras linhas de MPBC, é possivel definir o modelo lucianico que Machado
adotara para ler e configurar a realidade nacional oitocentista no romance. O estilo comico e
sério, spoudogeloios, marca da satira menipeia, € 0 mote com o qual Bras torna sua vida

publica na morte:
Obra de finado. Escrevi-a com a pena da galhofa e a tinta da melancolia, e néo €
dificil antever o que podera sair desse conubio. Acresce que a gente grave achard no
livro umas aparéncias de puro romance, ao passo que a gente frivola ndo achara nele

0 seu romance usual; ei-lo ai fica privado da estima dos graves e do amor dos
frivolos, que sdo as duas colunas méaximas da opinido (ASSIS, 2010, p. 19).

A confissdo de Brds ndo seria outra que ndo a opcdo machadiana, diante da
acumulacdo literaria de uma nacdo periférica como o Brasil, de inovar as letras nacionais

adotando “um estilo livre” @ maneira de Laurence Sterne. Assim, Machado langa um enigma
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para a critica literaria: por que nosso autor se utiliza desta forma de romance para aproximar-

se da “cor local”?

Para Enylton S& Rego (1989), ao fazer essa escolha, Machado arrisca-se a tornar alvo
de critica do publico, uma vez que a “forma shandiana” do escritor inglés gozara de pouco
prestigio em matéria de critica literaria apds os primeiros séculos de publicacdo de Tristram
Shandy. E é essa opcdo que leva Capistrano de Abreu (apud REGO, 1989, p. 9) a assinalar
estas palavras ao autor das Memorias em carta de 1881: “O que é Bras Cubas, em ultima

analise? Romance? Dissertagao moral? Desfastio humoristico?”.

Com efeito, os autores (MERQUIOR, 1972; BAKHTIN, 1993; REGO, 1989;
ROUANET, 2007) tém assinalado a continuidade da producéo literaria moderna com base na
satira menipeia. Essa tradi¢do, que remonta a Erasmo, Cervantes, Stern, Diderot, por exemplo,
terd na obra de Luciano de Samosata o arquétipo do riso e da critica. Mas como se caracteriza

a satira engendrada pela tradi¢do lucianica?

A palavra satira guarda relagdes diretas com a producao literaria satirica grega. Para
Maonica Costa Vitorino (2003), a critica literaria classica, de Aristoteles a Horacio, viu na
satira um género literario e, como tal, uma relacdo direta de correspondéncia entre forma e
conteddo. No entanto, segundo a autora, deve-se ter cautela para avaliacdo de textos antigos
com base nesses critérios, uma vez que as teorias de Aristoteles de Arte Poética (2007) sao
prescritivas e normativas, ndo nos fornecendo, portanto, insumos necessarios a compreensédo

da génese satirica de textos antigos.

Em Arte Poética (2007), por exemplo, Aristoteles toma a categoria de mimesis para
diferenciar os géneros literarios de acordo com aquilo que imitam. Embora o estagirita ndo
tome a comédia como artefato literario de suas consideracdes filosoficas nessa obra, ele a
diferencia da tragédia de acordo com os caracteres humanos que visa a imitar: na tragédia,

imitam-se as virtudes humanas, ao passo que, na comédia, os vicios (ARISTOLES, 2007).

Enylton Sa Rego (1989) brevemente mapeia as origens do nome Menipo associado a
satira dos relatos ndo muito inconsistentes de Didgenes Laércio, no século 111, a respeito de
Varrdo, Lucilio, Horéacio, Pérsio, Quintiliano, Luciano, Séneca. O critico da obra de Machado
de Assis identifica duas formas de conceber a satira realizada no mundo antigo: a satira
romana — discutida, sobretudo, por Horacio, Lucilio e Quintiliano — e a satira menipeia. A

diferenca entre as duas consiste, para S& Rego (1989), em dois critérios: um formal e um
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moral. O primeiro guarda relagcbes diretas com a producdo romana, uma vez que esta
producdo limitava-se a hexametros, ao passo que as producbes de satiras menipeias se
tratavam de uma forma mais hibrida, de uma miscelanea de géneros literarios — como tal,
essa satira ndo era considerada como género pelos latinos (REGO, 1989). O segundo critério
versa sobre a fungédo social do riso, tido como meio de denuincia dos vicios da humanidade no
mundo antigo. Ou seja, o satirista, através do riso, trata de coisas séries (spoudogeloion): "As
duas méscaras diferem, mas o objetivo € idéntico: atraves da satira, afirmar a Unica Verdade;
através da ironia, moralizar. E isso, seja com um sorriso nos labios, seja pela denincia
veemente dos vicios alheios” (REGO, 1989, p. 60).

Luciano, embora herdeira da tradicdo grega do spoudogeloion, distancia-se desta por
ndo apresentar em seus textos um ponto de vista moral indiscutivel, isto &, os textos lucianicos
possuem um aspecto ndo-moralizante (REGO, 1989), de modo que se distanciam dos
satiristas Juvenal e Horécio, cuja verve da ironia e do riso resvala em um apelo contra os
vicios da humanidade:

Em contraste com essas personae geralmente atribuidas a Horacio e a Juvenal — e
talvez por eles proprios cuidadosamente construidas — vemos que ¢ impossivel
identificar Luciano com qualquer dessas duas méascaras [...] uma das caracteristicas
de sua arte consiste precisamente em apresentar seus personagens em dialogos como

que ouvidos por uma espectador distanciado, deixando assim ao leitor as conclusdes
sobre a moralidade do texto (REGO, 1989, p. 61).

A obra de Luciano de Samosata, para S& Rego, guarda dois momentos, devido ao seu
carater hibrido, com a producdo literaria do mundo antigo: a continuidade e a descontinuidade
com a tradicdo satirica. Em relacdo ao segundo, o proprio carater hibrido representa o
elemento de ruptura com as normatizacdes de géneros literarios na Antiguidade; em relacdo a
continuidade, a obra de Luciano herda dos dialogos filosoficos e da comédia gregos a

linguagem literaria.

Ainda em relacdo a continuidade e a descontinuidade, ha um elemento continuo na
obra lucianica: o carater sisteméatico do uso de parddias, que também sera patente nas
Memorias. Conforme S& Rego (1989, p. 65) salientou, “o lucianismo apresenta também um
método: trata-se de uma obra baseada ndo numa mimesis, como a aristotélica, mas sim numa
poética guiada fundamentalmente pela parddia”. Sa Rego lembra que a utilizacdo sistematica
da parddia realizada por Luciano, como parodiar textos literarios, concepgoes filosoficas ou
mesmo plagiar textos consagrados em contextos distintos, encontra ecos na obra de Machado

de Assis.
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No capitulo 4 desta dissertacdo, procuraremos respostas a peculiaridade da forma da

tradicdo lucianica ou satira menipeia que o autor das Memorias utilizou para retratar o

cotidiano nacional oitocentista. Por ora, para ilustrar a reverberacdo dessa tradicdo em

Machado, em relagdo ao procedimento sério e codmico, de misturar o “elevado” com o

“baixo”, fica 0 exemplo do episddio do espadim do infante Bras e da noticia da queda de

Napoledo Bonaparte:

Chegando ao Rio de Janeiro a noticia da primeira queda de Napoledo, houve
naturalmente grande abalo em nossa casa, mas nenhum chasco ou remoque. Os
vencidos, testemunhas do regozijo publico, julgaram mais decoroso o siléncio;
alguns foram além e bateram palmas. A populacdo, cordialmente alegre, ndo
regateou demonstracdes de afeto a real familia; houve iluminag@es, salvas, Te-
Deum, cortejo e aclamacdes. Figurei nesses dias com um espadim novo, que meu
padrinho me dera no dia de Santo Anténio; e, francamente, interessava-me mais o
espadim do que a queda de Bonaparte. Nunca me esqueceu esse fenémeno. Nunca
mais deixei de pensar comigo que 0 nosso espadim é sempre maior do que a espada
de Napoledo. E notem que eu ouvi muito discurso, quando era vivo, li muita pagina
rumorosa de grandes ideias e maiores palavras, mas nao sei por qué, no fundo dos
aplausos que me arrancavam da boca, 14 ecoava alguma vez este conceito
experimentado:

- Vai-te embora, tu s6 cuidas do espadim (ASSIS, 2010, pp. 51-52).
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3 CINISMO

Antes de adentrarmos e avancarmos nas analises sobre o cinismo em Memorias
Pdstumas de Bras Cubas, deixemos falar as considera¢fes do morto:
Ha ai, entre as cinco ou dez pessoas que me leem, ha ai uma alma sensivel, que esta
decerto um tanto agastada com o capitulo anterior, comeca a tremer pela sorte de
Eugénia, e talvez... sim, talvez 14 no fundo de si mesma, me chame cinico. Eu
cinico, alma sensivel? Pela coxa de Diana! Esta injdria merecer ser lavada com
sangue, se 0 sangue lavasse alguma coisa neste mundo. N&o, alma sensivel, eu ndo
sou cinico, eu fui homem; meu cérebro foi tablado em que se deram pegas de todos
0s géneros, o drama sacro, 0 austero, o piegas, a comédia loucd, a desgrenhada farsa,
o0s autos, as bufonarias, um pandemdnio, alma sensivel, uma barafunda de coisas e
pessoas, em que pode ver tudo, desde a rosa de Esmirna até a arruda do teu quintal,
desde o magnifico leito de Cledpatra até o recanto da praia em que o mendigo tirita
0 seu sono. Cruzavam-se nele pensamentos de varia casta e feicdo. Ndo havia ali a
atmosfera somente de aguia e do beija-flor; havia também a da lesma e do sapo.
Retira, pois, a expressao, alma sensivel, castiga os nervos, limpa os 6culos — que

isso as vezes € dos oculos — e acabemos de uma vez com esta flor da moita (ASSIS,
2010, p. 108).

A passagem inteira acima ¢ o capitulo XXXIV, “A uma alma sensivel”, narragdo
episodica na qual Bras utiliza um procedimento comum ao romance: convencer leitores a um
ponto de vista estrito de classe, aliciando-os por meio de digressdes mirabolantes. John
Gledson (1991) caracterizou esse procedimento narrativo como “narrador enganoso”, ou seja,
na construcdo narrativa dos romances, emerge-se uma estrutura que convence os leitores a
aceitarem comportamentos ¢ pontos de vista dos narradores. Para o critico inglés, “a arma
fundamental de que [os narradores] dispdem ¢é o preconceito social” (GLEDSON, 1991, p. 8).
Portanto, Bréas figura a galeria de narradores que tentam ludibriar leitores para um ponto de
vista que escamoteia relacdes de classes efetivas por meio de digressdes, alegorias,

filosofemas, drama sacro, austero, piadas, bufonarias, enganando-os.

Essas confissdes do defunto autor sucedem a mais um episddio em que o cinismo das
elites do pais da as méos ao sadismo proporcionado pela estrutura rigida de classes, expressao
do desenvolvimento desigual e combinado do capitalismo em terras brasileiras. Trata-se do
encadeamento de narrativas em que a protagonista do romance vai a casa de Dona Eusébia
conhecer-lhe a filha, Eugénia, a “flor da moita”, referéncia que o narrador utiliza para
caracterizar com desdém a concepcdo da moca fora do casamento no episédio de 1814,

presente no capitulo XII.

As narrativas que compdem essa passagem do romance figuram uma conduta de classe
peculiar. Antes de descobrir a deficiéncia fisica da mo¢a Eugénia, Bras confessa a lembranca
aparentemente fugaz de quando matou uma borboleta preta em seu quarto, no capitulo XXXI.

Essa passagem ocorre em seguida ao episddio em que conhecera Eugénia, em cujo encontro
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também aparecera uma borboleta preta, supersticiosamente praguejada por Dona Eusébia. O
tratamento galante de Bréas ao recolher do bolso um lenco para expelir a borboleta e acalmar a
mae de Eugénia é contrariado no capitulo XXXI, no qual Brés invectiva um golpe ao inseto e
tece uma conclusdo que servird de mote para a sustentacdo do sadismo nos capitulos

seguintes:

[A borboleta] Nao caiu morta; ainda torcia o corpo e movia as farpinhas da cabeca.
Apiedei-me; tomei-a na palma da mao e fui depé-la no peitoral da janela. Era tarde;
a infeliz expirou dentro de alguns segundos. Fiquei um pouco aborrecido,
incomodado.

- Também por que diabo ndo era ela azul? — disse comigo.

E esta reflexdo — uma das mais profundas que se tem feito, desde a invengdo das
borboletas — me consolou do maleficio, e me reconciliou comigo mesmo. Deixei-me
estar a contemplar o cadaver, com alguma simpatia, confesso. Imaginei que ela saira
do mato, almogada e feliz. A manhd era linda. Veio por ali fora, modesta e negra,
espairecendo as suas borboletices, sob a vasta clpula de um céu azul, que é sempre

azul, para todas as asas. Passa pela minha janela, entra e da comigo. Suponho que
nunca teria visto um homem; ndo sabia, portanto, o que era 0 homem; descreveu
infinitas voltas em torno do meu corpo, e viu que me movia, que tinha olhos, bragos,
pernas, um ar divino, uma estatura colossal. Entdo disse consigo: “Este é
provavelmente o inventor das borboletas”. A ideia subjugou-a, aterrou-a; mas o
medo, que é também sugestivo, insinuou-lhe que o melhor modo de agradar ao seu
criador era beija-lo na testa, e beijou-me na testa. Quando enxotada por mim, foi
pousar na vidraca, viu dali o retrato de meu pai, e ndo € impossivel que descobrisse
meia verdade, a saber, que estava ali 0 pai do inventor das borboletas, e voou a
pedir-lhe misericordia.

Pois um golpe de toalha rematou a aventura. Nao Ihe valeu a imensidade azul, nem a
alegria das flores, nem a pompa das folhas verdes, contra uma toalha de rosto, dois
palmos de linho cru. Vejam como é bom ser superior as borboletas! Porque, é justo
dizé-lo, se ela fosse azul, ou cor de laranja, ndo teria mais segura a vida; ndo era
impossivel que eu a atravessasse com um alfinete, para recreio dos olhos. N&o era.
Esta Ultima ideia restituiu-me a consolagdo; uni o dedo grande ao polegar, despedi
um piparote e o cadaver caiu no jardim. Era tempo; ai vinham ja as prévidas
formigas... Nao, volto a primeira ideia; creio que para ela era melhor ter nascido azul
(ASSIS, 2010, pp. 102-103).

Essa digressdo de Bras, eivada com requintes de sadismo estilizados pela descricao da
narragdo, precede o capitulo XXXII — “Coxa de nascenga”, no qual o defunto autor descobre a
deficiéncia fisica de Eugénia, que suspostamente lhe causa repulsa a moca —, o supracitado
capitulo “A uma sensivel”, os capitulos XXXV (“O caminho de Damasco”) e XXXVI (“A
proposito de botas”), todos eles buscando uma filosofia ou justificativa qualquer para o

desprezo de Brés pela moca.

No ensaio “A sorte dos pobres”, presente em Um Mestre na periferia do capitalismo,
Roberto Schwarz retoma a discussdo sobre as condigdes estruturais da vida dos despossuidos

no Brasil do século XIX, cuja estrutura de apropriacdo de riqueza do trabalho ocorria nos
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moldes da escraviddo. Aos pobres, da mesma forma como o autor retratou em Ao vencedor as
batatas, a regra geral de transito e reconhecimento entre as classes ocorre a partir do favor
como elemento que rege a sociabilidade da formagdo colonial escravista do Brasil, “o favor é

a nossa mediagdo quase universal” (SCHWARZ, 2000a, p. 16).

A figuracdo desse elemento da sociabilidade brasileira entre Bras e Eugénia revela
uma conduta, uma relacdo de assimetria de poder entre aqueles que detém as riquezas do pais
—no caso do morto tagarela, os que herdam essas riquezas — e a sorte daqueles que nada ou
quase nada possuem, provocando um problema formal na estrutura do romance facilmente

resolvido pela estrutura de classe semi-colonial brasileira:

Qual o sentido desta conduta? No que tange a intriga, o episodio termina sem
maiores desdobramentos ou revelagbes, com a partida do rapaz. Um final
rigorosamente comum, que ndo podia ser mais apagado, nem mais caracteristico. O
efeito critico estad na frustracdo do desejo romanesco do leitor [...]. Dada a assimetria
destas relacg@es [...] a parte pobre ndo é ninguém, tudo se resume na decisdo da parte
proprietéria, a que ndo ha nada que acrescentar. Deste ponto de vista, a fabulacdo
reduzida expressa uma correlagdo de formas, e reitera a face taciturna do poder
(SCHWARZ, 2000b, p. 90).

O pouco tréansito entre as classes constitui matéria de gesto patriarcal, que congrega
consorcios desde as relagbes matrimoniais ao nucleo familiar, passando por relacGes
explicitas de submissdo do trabalho. Em relacdo a Eugénia, esse transito foi malogrado por
Bras. A extravagancia do defunto, com a qual trata a matéria narrada, justificando sua conduta
com uma teoria qualquer, revela uma particular ideologia que escamoteia as relacdes de

poder: o cinismo moderno.

Em Critica da Razéo Cinica, Peter Sloterdijk (2012) caracterizou esse cinismo como
uma insoléncia que mudou de lado. O cinismo moderno se tornou a antitese do kynismos
antigo, de tal modo que passa a ser o filtro das relagdes sociais, uma racionalidade ou, como o
filosofo alemdo o chamou, “uma falsa consciéncia esclarecida”, o riso dos senhores contra
aqueles flagelados na hierarquia de divisdo social do trabalho, que subverte a prépria

moralidade que estabelece. De acordo com Slavoj Zizek (1992, p. 60):

O cinismo ndo é uma postura de imoralidade direta, mas, antes, a propria moral
colocada a servigo da imoralidade: a “sabedoria” cinica consiste em apreender a
probidade como a mais remota forma de desonestidade suprema da devassidao e a
verdade como a forma mais eficaz da mentira.
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Por sua vez, Heinrich Nihues-Probsting (2007) chama a atencdo para a divisdo entre
cinismo antigo (kynismos) e cinismo moderno (zynismus)®. Conforme vimos no capitulo
anterior, 0 primeiro se caracteriza como postura insolente diante dos valores morais, da
producdo de excedentes, que cria necessidades supérfluas, das hierarquias de poder (o escravo
Didgenes de Sinope zombando dos senhores). J& o zynismus, que ganha feicdo com a
ascensdo da burguesia ao poder, caracteriza a postura que escarnece de crendices religiosas,
insulta valores sentimentais e amorosos ou, num certo sentido, zomba dos préprios ideais

iluministas de progresso, justica e igualdade.

A racionalidade cinica moderna subverte os proprios valores que a ordem burguesa
estabelece com a ascensdo do capitalismo ao longo da modernidade. Se, no cinismo antigo, ha
0 protesto de filésofos contra a decadéncia dos valores herdados da democracia grega, o
cinismo moderno é a manifestacdo da decadéncia ideologica da era burguesa, da consolidagéo

da burguesia no poder.

A critica ao cinismo ndo se subtrai a critica a ideologia da era burguesa. Ao tecer
consideracOes sobre as categorias fetichizadas da economia nos Manuscritos econémicos-
filosoficos, Marx (2010) péde enxergar os limites ideologicos dos economistas que lidavam
com essas categorias no século XIX, revelando-lhes a canalhice e a hipocrisia ao mistificar os

processos de producéo e reproducéo do capital.

No ensaio “Marx e o problema da decadéncia ideologica”, Lukacs (2010) assegura que
a diferenca entre os economistas do iluminismo, como Adam Smith, e 0s economistas da
ordem burguesa consolidada no oitocentos, como David Ricardo, consiste precisamente em
gue 0s primeiros buscaram respostas sinceras e cientificas, ainda que incompletas, aos
problemas proporcionados por sua época, a0 passo que 0s segundos ndo foram além das
superficies dos problemas apresentados pelo seu periodo, ndo passando de vulgares
apologistas do capitalismo (LUKACS, 2010).

* O autor também destaca que a nomenclatura zynismus foi cunhada na Alemanha do século XIX para
caracterizar estritamente a atitude insolente moderna: “Em contraste com outros idiomas europeus, a forma
Cynismus, que até esse ponto havia sido uniforme, foi deixada de lado na Alemanha do século XIX pela
distingdo entre Kynismus — que designa exclusivamente a filosofia de Antistene e Didgenes e de seus
sucessores classicos — e Zynismus como nome para uma atitude que ndo reconhece nada como sagrado e que
insulta valores, sentimentos e o decoro provocativamente, com sarcasmo mordaz, ou mesmo por meio de
indiferenca deliberada” (NUHUES-PROBSTING, 2007, p. 361).
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Para Ana Cotrim (2016), em didlogo com o texto de Lukéacs, o que caracteriza a
decadéncia ideoldgica da burguesia é a relagdo direta entre a determinacdo da dindmica do
periodo heroico burgués de lutas de classes — momento em que a burguesia europeia se coloca
como vanguarda na luta pela apropriagdo do poder de Estado contra a nobreza na década de
30 do século XIX — e a postura reacionaria da burguesia diante da organizacdo da luta do

proletariado em 1848, quando aquela j& estava assentada ao poder:

Por essa razdo, os pensadores burgueses da decadéncia esquivam-se da realidade e
da tentativa de apreender suas forcas motoras, liquidando assim todos os tracos de
materialismo e dialética presentes de maneira espontanea nos antigos representantes
tedricos burgueses. As sistematizacOes sdo sistematicamente apagadas em suas
teorizacOes, de acordo com as necessidades politicas e econdmicas da burguesia
(COTRIM, 20186, p. 366).

O cinismo moderno, como racionalidade fruto da decadéncia ideologica da burguesia,
isto €, como uma fuga da historia, manifesta-se, em MPBC, com um peculiar sadismo
proporcionado pelo desenvolvimento das forcas produtivas do capitalismo no Brasil. Essa
postura é patente no tratamento que Bras da a Marcela, aos escravos, a propria menina
Eugénia como vimos acima. Na prdxima subsecdo, analisaremos esse cinismo atrelado a

estrutura escravocrata do pais, que se reflete na forma do romance MPBC.

3.1 Liberalismo, escravidao e cinismo: as ideias dentro do lugar.

E inegavel que o mérito de Gledson (1991) em relacdo ao acimulo da critica literéria
machadiana estar em trazer o homem Machado de Assis de volta ao terreno da semidtica
autor-texto-leitor. Com essa atitude, Gledson ndo quer tratar a obra machadiana com uma
leitura psicologizante ou biografizante, com reservas a critica de base puramente racial, de
classe, de escolaridade, que veem na obra de Machado de Assis o reflexo mecéanico do
recalque de sua infancia, como o retratou Lucias Miguel Pereira em sua classica biografia
sobre nosso autor, Machado de Assis: estudos criticos e biograficos, na década de 30. Tal qual
Jean Michel-Massa, em seu arguto A Juventude de Machado de Assis (1971), Gledson propde
uma leitura dos romances de Machado sem excluir o pensador atento aos caminhos e

descaminhos do Brasil de e em suas obras.

Gledson (1991) caracteriza o narrador machadiano como “narrador enganoso”, técnica
narrativa que se sobressai com Aires, Dom Casmurro, Bras Cubas, cujo foco narrativo
encontra-se em primeira pessoa do discurso. Assim, vé-se que, nesta composi¢do machadiana

dos célebres romances, existe uma continuidade estilistica de figuracdo das condutas proprias
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as oligarquias nacionais do oitocentos (SCHWARZ, 2000b). Uma vez que 0s pontos de vista
narrados e lidos criam efeito de intimidade e, por vezes, cumplicidade, isso permite a
Machado de Assis tratar com ironia e sarcasmo tanto narradores, quanto leitores.

A caracterizacdo dada por Gledson aos narradores do nosso autor permite ao critico
resgatar um tabu na critica literéria: a intencionalidade do autor. Para Gledson (1991), os
narradores de Machado de Assis sdo concebidos intencionalmente para agradar os leitores,
aliciando-os a compartilhar de um ponto de vista propriamente de classe.

Assim, vejam-se as digressdes de Bras ensejando filosofias desbaratadas no percurso
de suas confissdes. Aparentemente, esse procedimento pode indicar um capricho do narrador
proveniente, talvez, do tédio de seu lugar de morto (GLEDSON, 1986). Todavia,
relacionando-o0 a macro-estrutura social e textual, encontra-se na filosofia qualquer de Bras a

expressdo da decadéncia ideoldgica das elites nacionais.

No capitulo XI, “O menino ¢ o pai do homem”, a protagonista do romance inicia a
narracao comparando sua cria¢do a gatos e a magndlias. Esta comparagéo, contudo, remete ao
processo, com aparéncias de naturalidade, do desenvolvimento do infante Brés, que revela
uma problematica nacional. Vejamos:

Desde os cinco anos merecera eu a alcunha de “menino diabo”; e verdadeiramente
ndo era outra coisa; fui dos mais malignos do meu tempo, arguto, indiscreto,
traquinas e voluntarioso. Por exemplo, um dia quebrei a cabega de uma escrava,
porque me negara uma colher de doce de coco que estava fazendo, e, ndo satisfeito
da travessura, fui dizer 2 minha mie que a escrava € que estragara o doce “por
pirraca”; e eu tinha apenas seis anos. Prudéncio, um moleque de casa, era o meu
cavalo de todos os dias; punha as médos no chao, recebia um cordel nos queixos, a
guisa de freio, eu trepava-lhe ao dorso, com uma varinha na méo, fustigava-o, dava
mil voltas a um e outro lado, e ele obedecia — algumas vezes gemendo —, mas

obedecia sem dizer palavra, ou, quando muito, um “ai, nhonhd”, ao que retorquia:
“Cala a boca, besta!” (ASSIS, 2010, p. 47).

N&o é acidental que, dentre a intercalacdo de narrativas episddicas e sintéticas, tipicas
da estrutura das Memorias, 0 capitulo sobre a educacdo de Bras ocupe um plano central e
extenso em relacdo a outras passagens do romance, sobre os fios do enredo que serdo tecidos
pelas confissbes do narrador. Nem é circunstancial, além disso, que essa educacdo €
inicialmente ilustrada pelo sadismo peculiar proporcionado pelo metabolismo semi-colonial

da sociedade, patriarcal e escravocrata.

O mote que da nome ao capitulo também revela a complexidade das condutas e dos
psiquismos estilizados das elites, ainda que recalcados, ndo fosse o cinismo com qual o

narrador retrata esta matéria: “Outrossim, afeigoei-me & contemplagdo da injustica humana,
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inclinei-me a atenua-la, a explica-la, a classifica-la por partes, a entendé-la, ndo segundo um
padrdo rigido, mas ao sabor das circunstancias e lugares” (ASSIS, 2010, p. 48, italico
nosso). O método empregado pelo narrador, nestas oracGes encadeadas e enfatizadas por nds,
é digno de uma nota cinica de Bras alegada, como ele mesmo admite, ao sabor das
circunstancias e lugares, a procura de uma supremacia qualquer, marca da volubilidade das
confissdes do narrador (SCHWARZ, 2000b).

Em Memorias Pdstumas, numa outra circunstancia, no capitulo LXVIII, “O vergalho”,
ha uma célebre passagem do mesmo Prudéncio, agora alforriado, acoitando outro negro. A
énfase dada a essa passagem do romance de Bras, que flagelava Prudéncio na infancia,
invectivando-o com “Cala a boca, besta!”, ¢ a sintese da objetificacdo sadica proporcionada

pelo estatuto da escravidéo.

Todavia, 0 que importa nessa cena de Prudéncio € o que menos se mostra na narracao,
isto é, fora da dtica miope e classista de Bras. Cabe a perguntar: em que medida se constroi
uma sociedade que proporciona uma cena de espancamento publico de outro ser humano, que

Machado configura no romance com tanta peculiaridade?

Nesse caso, € evidente que o espetaculo do Valongo diz respeito a uma problematica
maior: a relacdo da escraviddo com a violéncia que ela engendra no cotidiano brasileiro,
especialmente infligindo a populacdo negra, sem a menor falta de escripulo e escandalo por
parte das elites nacionais, bitoladas por ideias liberais, mas tendo nas méos a marca do

colonialismo e de suas instituicdes escravocratas.

Aqui, é mister lembrar as palavras de John Gledson (1986) quando diz que Bras Cubas
é o Brasil representado por um individuo na perspectiva de sua classe oligarquica: “Embora, a
sua maneira, Bras Cubas seja também o Brasil, ele é ainda representante de uma classe (a
oligarquia dirigente), e é representativo em sentido amplo, na medida apenas em que esta
morto” (GLEDSON, 1986, p. 71).

Essa tipificacdo das elites nacionais, de fato, fora uma preocupacdo da producdo
literdria da obra de Machado, prefigurada com ironia propria do autor, a arma de sua critica.
Em crdnica publicada no dia 19 de maio de 1888, seis dias apds a Lei Imperial n® 3.353, a Lei
Aurea, ser sancionada, escrevia Machado de Assis uma crdnica no jornal Gazeta de Noticias,

para a série “Bons Dias!”. A cronica ironiza o gesto de garantia de liberdades formais a seres
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humanos cuja humanidade lhes fora negada historicamente no desenvolvimento do

capitalismo a brasileira.

Essa crbnica, narrada em primeira pessoa, ilustra a arrogéncia das elites nacionais
disfarcada de filantropia. O narrador sugere uma benfeitoria ao supostamente adiantar-se no
tempo, em relacdo a lei assinada pela princesa Isabel, concedendo liberdade para Pancrécio,
seu jovem escravo. Essa liberdade concedida é acompanhada por um cortejo, um arguto
banquete para poucas pessoas proximas a protagonista, no qual o narrador concederia a carta

de alforria ao escravo.

A cronica, para além de dar forma ao narcisismo® da protagonista, engendra um
procedimento similar adotado por nosso autor nas Memorias: a solucdo machadiana de
colocar a nu — guardadas as devidas especificidades dos géneros em questdo (romance e
crénica) — a maneira de conceber as relacdes sociais a partir da figuracdo de personagens que
refletem os caracteres estruturais da sociedade brasileira oitocentista, com cariz
iminentemente cinico e sadico:

Pancréacio aceitou tudo; aceitou até um peteleco que lhe dei no dia seguinte, por me
ndo escovar bem as botas; efeitos da liberdade. Mas eu expliquei-lhe que o peteleco,
sendo impulso natural, ndo podia anular o direito civil adquirido por um titulo que
Ihe dei. Ele continuava livre, eu de mau humor, eram dois estados naturais, quase
divinos.

Tudo compreendeu 0 meu bom Pancracio; dai para ca, tenho-lhe despedido alguns
pontapés, um ou outro puxao de orelhas, e chamo-lhe besta quando ndo lhe chamo
de diabo; cousas todas que ele recebe humildemente, e (Deus me perdoe!) creio que
até alegre (ASSIS, 1888, p. 2, italicos nossos).

A cronica joga luz a farsa da abolicdo®, que em nada modificou a integragdo do negro
a sociedade de classe em plena expansdo na segunda metade do século XIX no pais. Tudo o
mais € narrado sem o minimo de escripulo por parte do narrador, com aparéncia de
naturalidade, como ele mesmo nos alude, justificada sendo pelo exuberante cinismo que

acompanha a narracdo pelo olhar da protagonista com a bencéo da fé crista.

® A “sede de nomeada” é também um tema recorrente em romances, cronicas e contos do autor. No capitulo
sobre realismo em Machado de Assis desta dissertagdo, teremos oportunidade de rever essa tematica como uma
estilizacdo de conduta propria das classes oligarquicas do pais.

® Machado ironiza as préprias medidas paliativas, retardatarias e nada democraticas adotadas pelas oligarquias
em relacdo ao principal problema do trabalho no Brasil, a escraviddo. A configuragdo de Pancrécio como um
jovem escravo nos remete, de imediato, a Lei do Ventre Livre, promulgada, em 1871, também pela princesa
regente Isabel. Essa lei estabeleceu que todos os filhos de negras escravizadas, a partir da altura daqueles anos,
tonar-se-iam livres. Ela, contudo, correspondia aos anseios e as agitagdes politicas em torno do problema da
escraviddo do pais, além de expressar os conflitos de interesse entre as oligarquias agrarias e as elites
industriais em ascensdo no Brasil. Ou seja, a Lei do Ventre Livre ndo passava de uma medida paliar, como
Machado magistralmente ironiza nesta cronica.
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Roberto Schwarz, na década de 70, publicou 0 ensaio intitulado “As ideias fora lugar”,
que posteriormente integrou a coletdnea Ao vencedor as batatas (2000a), no qual o critico
procurou descrever aquilo que taxou de “comédia ideoldgica” nacional. Essa comédia se
caracterizaria pela importacdo sem mediacOes de ideias emanadas da Europa, sobretudo, da
Inglaterra e da Franca, mas também dos EUA, pelas oligarquias do pais no século XIX.

Schwarz, no ensaio, lembra as palavras do soci6logo Sérgio Buarque de Holanda, que
dardo verniz a critica das “ideias fora do lugar”: “Trazendo de paises distantes nossas formas
de vida, nossas instituicdes e nossa visdo de mundo e timbrando em manter tudo isso em
ambiente muitas vezes desfavoravel e hostil, somos uns desterrados em nossa terra”
(HOLANDA, 1956, p. 96 apud SCHWARZ, 2000a, p. 13, italico nosso).

Naturalmente, a imagem de sermos “desterrados em nossa terra” alude a um paradoxo
da identidade nacional e latino-americana’, s6 compreendido pela composicio do capitalismo
periférico na América Latina, a saber, agrario ¢ escravocrata — a imagem do atraso diante das

modernas instituicdes burguesas.

As ideias que pulularam em cabecas de intelectuais e de estadistas europeus e norte-
americanos, consequente e copiosamente, chocar-se-iam, para Schwarz (2000a), com as
rigidas estruturas coloniais do metabolismo do capital no Brasil. Inclusive, esse contraste se

fazia presente no plano pratico de extracdo de riqueza social:

Sendo uma propriedade, um escravo pode ser vendido, mas ndo despedido. O
trabalhador livre, nesse ponto, d4 mais liberdade a seu patrdo, além de imobilizar
menos capital. Este aspecto — um entre muitos — indica o limite que a escravatura
opunha a racionalizacéo produtiva (SCHARZ, p. 14, 20004, it&lico nosso).

Equacionado o problema que impede o desenvolvimento das forgcas produtivas
nacionais, a escraviddo, resta o freio ao progresso da ‘“racionalizacdo produtiva”. Dessa
forma, as ideias liberais que circulavam no pais permaneciam sem propdsito, uma vez que
foram decalcadas de seus respectivos nichos de ascensdo burguesa nos paises centrais do

capitalismo incipiente: “Por sua mera presenca, a escraviddo indicava a impropriedade das

7 Jorge Luis Borges se dizia europeu por acidente de percurso historico: “Eu sou um europeu nascido no exilio”
(apud PERRONE-MOISES, 1997). Cf.: PERRONE-MOISES, Leyla. Paradoxos do nacionalismo literario na
América Latina. In: Estudos Avancados, IEA, USP, v. 2, n. 30, pp. 245-259, 1997. Disponivel em:
http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0103-40141997000200015#4not. Acesso em: 02
maio 2019.
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idéias® liberais [...] Sendo embora nexo produtivo fundamental, a escraviddo ndo era nexo

efetivo da vida ideologica” (SCHWARZ, 2000a, p. 15). Por sua vez, Erminia Viotti da Costa

(1999, p. 30) argumenta que:
Se havia barreiras de ordem material a difusdo das idéias ilustradas (analfabetismo,
marginalizacdo do povo da vida politica, deficiéncia dos meios de comunicagdo), o
maior entrave advinha, no entanto, da propria esséncia dessas idéias, incompativeis,
sob muitos aspectos, com a realidade brasileira. Na Europa, o liberalismo era uma
ideologia burguesa voltada contra as Instituicdes do Antigo Regime, os excessos do
poder real, os privilégios da nobreza, os entraves do feudalismo ao desenvolvimento
da economia. No Brasil, as idéias liberais teriam um significado mais restrito, ndo se
apoiariam nas mesmas bases sociais, nem teriam exatamente a mesma funcdo. Os
principios liberais ndo se forjaram, no Brasil, na luta da burguesia contra os
privilégios da aristocracia e da realeza. Foram importados da Europa. N&o existia no
Brasil da época uma burguesia dindmica e ativa que pudesse servir de suporte a
essas idéias. Os adeptos das idéias liberais pertenciam as categorias rurais e sua
clientela. As camadas senhoriais empenhadas em conquistar e garantir a liberdade de
comércio e a autonomia administrativa e judiciaria ndo estavam, no entanto,

dispostas a renunciar ao latifundio e a propriedade escrava. A escravidao constituiria
o limite do liberalismo no Brasil.

A critica realizada a repercussdo e a apropriacdo das ideias liberais no Brasil,
conforme Emilia Viotti da Costa deixa nitido na passagem acima e também Roberto Schwarz
(2000a) no ensaio supracitado, carece de uma leitura dialética acerca do processo de
internacionalizacdo capitalista, bem como da classe social que o administra, a burguesia. O
desafio de descrever a particularidade das oligarquias nacionais na Era das RevolucGes parece
ignorar a historia real por tras das ideias liberais, atinente a uma leitura da totalidade

capitalista.

Né&o € verdade que a escravidao seja um limite do e ao liberalismo que se circunscreve
somente a historia nacional. A histdria do colonialismo, a historia moderna, de maneira geral,
demonstra que essa dissonancia entre liberalismo, de um lado — quer dizer, na cabeca e na
boca dos donos do poder —, e escraviddo, de outro — como um suposto resquicio superado
pelo progresso capitalista —, ndo passa de uma ideologia no sentido marxiano do termo, isto
é, um falseamento e uma mistificacdo das efetivas relagdes sociais que gerem o poder,
expressao de ideias das classes hegemdnicas em um determinado periodo histérico (MARX;
ENGELS, 2009).

A titulo de exemplo do cinismo latente ao liberalismo, veja-se a historia dos

Federalistas dos EUA que proclamam, ao final do século XVIII, a Constituicdo Americana,

® Optamos por manter a ortografia original da citacdo retirada do texto, anterior ao Acordo Ortografico de 2009,
uma vez que este passou a ndo admitir acento agudo em ditongos abertos. Essa mesma atitude adotamos em
toda citacdo presente neste texto anterior ao Acordo.
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que louva a liberdade individual tanto quanto seus membros fundadores clamam pelo direito
de escravizar negros, como George Washington, James Madison e Thomas Jefferson, todos
eles proprietérios de escravo®.

No entanto, vale destacar a particularidade, que também ndo se restringe apenas ao
caso colonial brasileira, do carater reacionario das elites revolucionérias do pais com Viotti
(1999, p. 31) em relacdo aos processos revolucionarios que estdo na base da constituicdo da
modernidade, sem os quais seria impossivel romper com o jugo colonial da escravid&o:

Em todos os movimentos revolucionérios levantou-se o problema da escravidao [...]
O comportamento dos revolucionarios, com exce¢do de poucos, era frequentemente
elitista, racista e escravocrata. Ja por ocasido da inconfidéncia discutira-se a
possibilidade de um levante de escravos, a se temer num pais em que 0 nimero de
homens pretos, livres e escravos superava em muito o dos brancos [...] O horror as
multiddes e o receio de um levante de negros levariam essas elites a repelir as
formas mais democraticas de governo e a temer qualquer mobilizagdo de massa,

encarnando com simpatia a idéia de conquistar a Independéncia com a ajuda do
principe regente.

Na convivéncia harmoniosa entre liberalismo e escraviddo — amparada por uma falsa
consciéncia cinica, como estamos pontuando aqui —, Vé-se que este € 0 aspecto pouco
comentado sobre a historia do liberalismo.

A Independéncia politica e econdmica que se estabeleceu no Brasil ao longo do
desenvolvimento do oitocentos atendeu suficientemente os interesses das oligarquias agrarias
no pais, com mascara iminentemente liberal aqui e ali. Ela ndo mexeu nas estruturas de
producdo e reproducdo da vida colonial. O Estatuto Colonial permanecera 0 mesmo: era
garantido o direito de propriedade, de escraviddo; a populacdo, composta em sua maior parte
por mestico, indios e negros, permanecera alijada dos conflitos entre as classes dirigentes do
pais e de Portugal. A primeira Constituicdo do Brasil manteve intactas as liberdades
individuais, com o agravo, porém, de que a justica permanecia nas maos dos grandes
proprietarios:

Aboliram-se as torturas, mas nas senzalas continuava-se a usar troncos, 0s anginhos,
0s acoites, as gargalheiras, e o senhor decidia da vida e da morte dos seus escravos.
Reconhecia-se o direito de todos serem admitidos aos cargos publicos sem outra
diferenca que ndo fosse a de seus talentos e virtudes, mas o critério de amizade e
compadrio, tipico do sistema de clientela vigente, prevaleceria nas nomeagdes para
0s cargos burocraticos.

° Domenico Losurdo aborda as controvérsias do liberalismo em Contra-histéria do liberalismo (2006, Idéias e
Letras), no qual aprofunda a problemética da liberdade atrelada as ideologias liberais de ascensdo das classes
burguesas nos centros do capitalismo, amparadas pelo colonialismo. Losurdo colhe muitos exemplos com essa
contra-histéria do liberalismo ocidental, os quais ndo nos cabem abordar nesta dissertacdo. Cf.: do mesmo
autor, O Marxismo Ocidental: como nasceu, como morreu, como pode renascer (2018).
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A elite de letrados, falando em nome das categorias socialmente dominantes, seria a
porta-voz de uma ideologia liberal que mascarava as contradi¢bes do sistema
(COSTA, 1999, p. 59).

Permaneciam, na nacdo Independente, portanto, as mesmas légicas das instituicdes
coloniais, com o tipico patriarcado nacional, a escraviddo, o sistema de clientela e
patronagem, embasados por uma economia eminentemente de remessa de ativos para o
exterior e importacdo de mercadorias — cuja dependéncia econdmica passa do jugo colonial
portugués para o inglés (COSTA, 1999).

A decadéncia ideoldgica das elites coloniais expressa-se, nesse sentido, de uma
maneira peculiar em relacdo as burguesias europeias. Por aqui, antes mesmo de haver uma
revolucdo nos termos classicos, existia uma contrarrevolugcdo permanente, uma vez que as
experiéncias da Revolucdo Francesa e Haitiana atemorizaram os dirigentes do pais, que
“desconfiavam tanto do absolutismo monarquico quanto dos levantes populares
revolucionarios e estavam decididos a restringir o poder do imperador e a manter o povo sob
controle” (COSTA, 1999, p. 132).

Na primeira Constituicdo do pais, estava nitido o carater nada democratico das
oligarquias nacionais. Para Erminia Viotti da Costa (1999, p. 142), “ficaram excluidos do
conceito de cidaddo escravos, indios e mulheres”. O sistema eleitoral do Brasil ficou
circunscrito a um namero reduzido de homens brancos com posse ao longo de quase todo o
século XIX. Com esse numero reduzido de politicos, Erminia Viotti assegura que era
facilmente manipulada a politica. Assim, “A politica era mais um produto de aliangas ou
rivalidades familiares do que de ideologia” (COSTA, 1999, p. 143), altercando-se interesses
entre essas facgdes liberais e demais membros das elites brasileiras, cujo “alvo sempre fora
conciliar ordem com progresso, o status quo com a modernizagdo” (COSTA, 1999, p. 166).

Com isso, as “ideias fora do lugar” de Schwarz também merecem ser ajustadas. Nao ¢
possivel conceber a nocdo de que as ideias importadas da Europa cumpriam funcédo
meramente de etiqueta de uma elite que ndo se reconhece como povo brasileiro, apartada dos
conflitos e interesses materiais das oligarquias brasileiras no oitocentos.

Erminia Viotti da Costa reconheceu essa limitacao das “ideias fora do lugar”, quando
analisou o mito da democracia racial no Brasil, emanado desde a década de 70 do século XIX,

que encontrou um ambiente intelectual fértil ao longo do século XX:

Quando olhamos mais de perto o que esses intelectuais faziam com as ideiés raciais
européias, torna-se claro que eles ndo eram passivos receptores de idéias produzidas
no exterior, meras vitimas da mentalidade colonial que procuravam ver sua realidade
através de idéias vindas do estrangeiro. Seria mais correto dizer que eles viam
aquelas idéias através de sua realidade. A elite branca brasileira ja tinha em sua
prépria sociedade os elementos necessérios para forjar sua ideologia racial. Tinha
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aprendido desde o periodo colonial ver os negros como inferiores. Tinha também
aprendido a abrir excegdes para alguns individuos negros e mulatos. Qualquer
europeu ou americano que postulasse a superioridade branca seria necessariamente
bem recebido. Ele traria a autoridade e prestigio de uma cultural superior para idéias
existentes no Brasil. Os brasileiros teriam apenas de fazer alguns ajustes. E o
fizeram (COSTA, 1999, p. 373, italicos da autora).

Considerando o caréater das oligarquias nacionais que descrevemos acima, isto é, anti-
democratico e anti-povo, em outros palavras, conformistas em relacdo as estruturas
econémicas, vé-se que as adocOes de ideias liberais estrangeiras deram lupa, ndo sem conflito
e conciliacdo entre si, para que os dirigentes do pais congregassem dependéncia econémica do
capital nacional ao capital estrangeiro, escravidao, relativa autonomia politica ao Império
instaurado com a Independéncia do pais. Dessa forma, ajustaram ideias liberais dos centros
capitalistas a realidade do pais, a sua propria imagem e semelhanca.

De volta a Jhon Gledson (1986), com a ideia de cinismo que estamos desenvolvendo
ao longo desta pesquisa, poderiamos colocar em cheque a perspectiva das limitacdes de classe
que envolve Bras Cubas, sua condicdo de defunto tagarela e ambicgéo realista de Machado,
como propde o autor (1986, pp. 110-111):

Os dois romances anteriores [a Quincas Borba, respectivamente, Bras Cubas e Casa
Velha] revelam forte ambicdo realista que considero central na ficcdo de Machado,
mas o tipo de realidade com que lidam, condicionada por seu lugar na Historia,
imp0e ao escritor problemas bem diferentes. Em Bras Cubas, tudo pode ser contido
dentro da — mutavel — consciéncia de um tipico membro da proéspera oligarquia
carioca. As vezes é preciso fazer ajustes, como nas ocasides em que Machado deseja
que Brés fale sobre assuntos (escravatura, por exemplo, corrupgdo politica) que,
muito provavelmente, ele ndo teria capacidade de tratar, realisticamente, nem
mesmo com a suposta tranquilidade dos mortos.

O cinismo constitui uma visdo propria das elites nacionais diante das relacdes de
poder, producdo e reproducdo do metabolismo da sociedade brasileira, do capitalismo
periférico. Ndo é do feitio de Bras preocupar-se em explanar as causas e as consequéncias da
escraviddo no pais. Pelo contrario, o narrador busca justifica-la, com singular fetiche sadico
que ela proporciona as oligarquias cariocas, com teorias e filosofias estapaflrdias e

mesquinhas.

Octavio lanni, em seu estudo sobre a populacdo negra em Curitiba da transicdo da
sociedade de castas a de classe, intitulado As metamorfoses do escravo (1962), formula uma
tese de especial interesse para 0 caso que estamos analisando em Bras Cubas, as varias faces

do racismo em perspectiva posta pelo narrador.

Essa tese assegura que, com a desagregacdo do regime servil no pais, houve a

necessidade de engendrar uma nova categoria para o escravo. Daquele tipo de fungéo
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proporcionada pelo trabalho escravo nos pilares do colonialismo a uma sociedade de classe

incipiente, o escravo tornou-se negro e mulato:
E inegéavel que a escravatura somente se encerra ao transformar o cativo em negro e
mulato; ou melhor, a liquidacdo do regime implica, ao mesmo tempo, na cria¢do de
categorias sociais novas. A medida que as transformagdes econdmicas e sociais
expandem e diversificam a estrutura da comunidade, o negro e o mulato véo sendo
progressivamente gerados, como categorias do regime de classes em formacgdo. A
lenta e continua elaboracédo deles da-se com a paulatina germinacdo do regime de
trabalho livre, onde as pessoas ndo serdo conhecidas apenas pela posicdo que
ocupam na sociedade, ou pelo status que ocupam no sistema produtivo, mas também

pela cor, assim como as vezes se distinguem pela religido, pela nacionalidade
originaria etc. (IANNI, 1962, pp. 13-14).

Dessa forma, de volta ao episodio do Valongo, ainda que, no conjunto do romance
MPBC, Prudéncio possa aparecer como personagem secundaria, esse episdédio proporciona
uma tipicidade com a situacdo brasileira que Machado realisticamente plasma na obra. A
primeira vista, esse episodio, a partir da 6tica miope de Bras, apresenta-nos uma replica da
infancia do narrador, o episodio no qual transforma Prudéncio em um completo animal. No
capitulo LXVIII, Prudéncio reproduz as mesmas aflicbes que sofrera do infante Bras em seu

€Sscravo.

Machado conseguiu captar uma problematica nacional com tanta tipicidade que sua
obra retrata a propria transicdo do trabalho servil, que deixa marcas na sociedade que se
constitui com “trabalho livre”. Nesse sentido, Prudéncio aparece como negro que fustiga um
outro negro, mas escravo. Enquanto escravo, Prudéncio ndo passa daquilo que esse tipo de
metabolismo de trabalho proporciona, o rebaixamento de seres humanos em nivel de
coisificacdo em alta poténcia, a negacdo total da humanidade no homem; como homem livre,
comporta-se como seu antigo senhor. Dai a sagacidade de Machado ao situar a dicotomia

entre trabalho cativo e livre e as marcas na complexidade psiquica do negro.

N&o a toa, neste episodio do romance, Bras se reveste de personagem em segundo
plano, narrando a cena com uma suposta distancia, mas participando dela ao mesmo tempo.
Machado, com esse procedimento narrativo, conseguiu engendrar uma situacao especular no
psiquismo de Brds: no momento em que narrador aparece como espectador de um
espancamento de um escravo por um negro, remete-se a infancia, como se aquele
comportamento de Prudéncio espelhasse a si proprio, infante, tornando-se o defunto narrador

espectador e protagonista de si a0 mesmo tempo.
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Curiosamente, isso causa mal-estar algum a Brés. Pelo contrério, no capitulo seguinte,
“Um grao de sandice” (cap. LXIX), aciona o mesmo procedimento narrativo diante de cenas
comuns como esta no romance. Passa, assim, a realizar digressdes filosoficas e estilisticas

como modelo de justificativa das injusticas sociais.

Ou seja, Bras decididamente lanca mdo de teoréticas mirabolantes para desviar a
atencdo do leitor, aliciando-o a um ponto de vista de classe estrito, que naturaliza 0s processos
sociais que assumem forma na realidade nacional. Bras, portanto, cinicamente tece o fio da
narrativa com volubilidade para desviar o foco das problematicas do pais:

Este caso faz-me lembrar um doido que conheci. Chamava-se Romualdo e dizia ser

Tamerldo. Era a sua grande e Unica mania, e tinha uma curiosa maneira de a
explicar.

- Eu sou o ilustre Tamerlao — dizia ele. — Outrora fui Romualdo, mas adoeci, e tomei
tanto tartaro, tanto tartaro, tanto tartaro, que fiquei tartaro, e até rei dos tartaros. O
tartaro tem a virtude de fazer tartaros.

Pobre Romualdo! A gente ria da resposta, mas é provavel que o leitor ndo se ria, e
com razdo; eu ndo lhe acho graca nenhuma. Ouvida, tinha algum chiste; mas assim
contada, no papel, e a propésito de um vergalho recebido e transferido, forca é
confessar que é muito melhor voltar a casinha da Gamboa; deixemos os Romualdos
e 0s Prudéncios (ASSIS, 2010, p. 173).

Neste sucinto capitulo, o grau de estilizacdo de conduta de classe, que incide sobre a
forma do romance (SCHWARZ, 2000b), assume o paroxismo. Para além das muitas acepcoes
que a palavra tartaro possui, ha uma estilizacdo na declaracdo de Romualdo com a fixacéo
por esta palavra, proferida sete vezes, esquematicamente assim: tan-to tar-ta-ro/ tan-to tar-ta-

ro/ tan-to tar-ta-aro/ tar-ta-ro/ tar-ta-ros/ tar-ta-ro/ tar-ta-ros.

A alternancia entre troqueus e datilos de tanto e tartaro, seguida pelo martelo continuo
de ritmos tdnicos e atonos proporcionado por esta palavra, alternando-se em apenas
quantidade singular/plural neste esquema, somada ao recurso da aliteracdo e da assonancia, O
tartaro tem a virtude de fazer tartaros, revela uma poetizacdo da violéncia proporcionada pela
estrutura escravocrata oitocentista vista pela oOtica ultraconformista do narrador. Soma-se a

- ~ . A . ~ 10
essa poetizacdo o paralelismo semantico entre as palavras Romualdo e Tamerldo™, que

denotam estrutura hierarquica de poder.

Com essa anedota de Romualdo, tecida pelo fio das memorias do narrador defunto, é

possivel enxergar o conformismo com as estruturas econdmicas sobre as quais ocorre a trama

1% Etimologicamente, Romualdo, ainda que de origem germanica, encontra sua raiz no latim, Romualdus,
denotando “rei glorioso”. Tamerldo foi um rei turco-mongol, que conquistou os némades da Asia Central na
baixa ldade Média.
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das relacOes sociais, os destinos humanos. Nessa circunstancia do romance, o problema da
escravidao: a incessante repeticdo do fonema /t/, marca do metro de tanto e tartaro em ritmo
de alternancia entre silaba ténica e atona, uma memaria aparentemente fugaz sobre um doido
que se dizia rei, é o indice das chicotadas que Bras desferia em Prudéncio na infancia e das
chibatadas que este desfere em um escravo no Valongo, disfarcado de anedota. Prudéncio
reproduz a mesma logica da escraviddo, que tanto lhe infligiu quando infante, em outro negro

escravizado.

Conforme Jhon Gledson (1986) salientou, a escraviddo e, com ela, o racismo
encontram-se tdo bem conformados na sociedade brasileira do século XIX que ddo forma a
psique dos seres humanos, consciente ou inconscientemente. Para Prudéncio, de maneira
inconsciente; para Bras, por outro lado, cinicamente, como mais um episodio fugaz do

cotidiano brasileiro de sua época.
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4 MACHADO DE ASSIS E O REALISMO

A discussdo sobre o realismo estético na obra de Machado de Assis remonta & prépria
historiografia da critica literdria machadiana. Em sua tese de doutorado, Gabriela Manduca
Ferreira (2016) abordou a consagracdo do Bruxo do Cosme Velho nos canones das letras
nacionais, destacando que o prestigio de Machado foi forjado por aspectos politicos,
econdmicos, sociais, em suma, por aspectos historicos, sobretudo com a critica realizada a
obra do autor fluminense durante os regimes autoritarios do Estado Novo (1937-1945) e a
ditadura civil-militar (1964-1985).

Ferreira assegura que, embora o realismo machadiano tenha chamado atencdo de
criticos desde José Verissimo e Silvio Romero, é a partir da década de 30 que a critica
literdria dara o tom sobre os aspectos pouco estudados da obra de Machado até aquele
periodo. Trata-se de um esforgo critico de empreender e modernizar a obra do nosso autor.

Assim, a critica chamara atencdo para as seguintes caracteristicas:

0 reconhecimento de uma relacdo indissocidvel entre o local e o universal; a
percepcdo da divergéncia entre superficie e fundo no texto machadiano; o esforgo
critico de modernizacdo de Machado de Assis; e a construgdo de uma interpretacdo
de Machado de Assis como como escritor realista (FERREIRA, 2016 , p. 130).

A autora assegura que essas caracteristicas serdo indissociaveis para a critica que se
travou a partir daquela geracéo, tendo no centro da analise a triade realista-nacional-moderno.
Gabriela Ferreira Manduca alude a obra de Lucia Miguel Pereira que, em seu seminal esfor¢o
biografico sobre Machado, aproximou a obra do autor a realidade e a sensibilidade nacionais
(FERREIRA, 2016).

Apesar do trato ultrassensivel e da aura de grande escritor brasileiro com os quais a
critica dos anos 30 condecorou Machado, Gabriela Ferreira Manduca também lembra que
houve criticos, como Augusto Meyer, que ousaram a destoar dessa imagem candnica do autor
de Dom Casmuro. E desse quilate a critica marxista de Astrojildo Pereira — e ousariamos
acrescentar a contribuicdo de Nelson Weneck Sodré em Histdria da Literatura Brasileira:
seus fundamentos econdmicos, de 1938 — ainda que a assimilacdo e a limitacdo de ideias
marxianas e marxistas no Brasil autoritario dos anos 30 pudessem malograr essa critica, uma

vez que, conforme assinalou Ferreira (2016, p. 135):

Adotar esse referencial tedrico na critica literaria dos anos 1930 significava realizar
uma analise de base marxista antes mesmo que 0s pressupostos de uma critica
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literaria marxista estivessem claros, devido a ainda rara divulgacdo dos textos sobre
arte de Marx, Engels e de importantes tedricos da estética marxista, como Lukécs.

A assimilacdo de uma estética marxista no pais com cariz lukacsiano ocorre a partir
dos anos 60, tendo Nelson Coutinho como um dos principais divulgadores da estética de
Lukécs no Brasil. O seminal Literatura e Humanismo: ensaios de critica marxista, de 1967, €
um esforco do autor em assimilar as ideias estéticas do filésofo hingaro para ler a literatura
nacional, mobilizando conceitos como o tipico, o reflexo estético da realidade objetiva, o
reflexo antropomorfizado da obra de arte enquanto carater particular do conhecimento do
mundo, a peculiaridade dos objetos artisticos no avanco da mercantilizacdo da vida e de suas
variadas formas de alienacgdo, conceitos que Lukacs empreende na sua grande Estética.

Os ensaios de Coutinho merecem destaque por atualizar o debate sobre a
particularidade da estética brasileira em matéria de literatura, sobretudo pelo momento de
avanco e aprofundamento do regime militar de 64, que empurrou a intelectualidade comunista
do pais vinculada ao PCB para a marginalizacdo, segundo Ferreira (2016). Essa
marginalizacdo proporcionou a atuacdo e o exercicio intelectual desses criticos a voltar-se
para a matéria de estética, retomando o debate acerca do realismo nacional, agora sob a Otica
de Lukacs, conforme se evidencia na passagem a seguir de Literatura e Humanismo:

A arte toma posi¢do na medida em que combate e denuncia, com os meios que lhe
s8o préprios, todas as formas de fragmentacéo, de limitacdo e de alienacdo da praxis
criadora do homem. Este combate a alienagdo — que Lukac designou como “missdo
desfetichizadora da arte” — faz parte da propria esséncia do reflexo estético para
cumprir a sua tarefa bésica, a evolugdo sensivel do destino de homens tipicos
vivendo em circunstancias tipicas, a obra de arte deve ndo sé reduzir as idéias
abstratas a realidades vivas imediatas, como superar igualmente a superficie
empirica e reificada do real. Neste duplo movimento, nesta conformacdo da
particularidade, a arte auténtica realiza — independentemente das intengdes
subjetivas do autor criador — uma dupla desfetichizacdo: ela mostra, por um lado,
que as ideias abstratas so existem realmente como momento de praxis humana, e,
por outro, ela relaciona os fatos empiricos da realidade exterior — aparentemente

reificada & totalidade historica social das acbes dos homens, revelando assim a
realidade como “mundo proprio” da humanidade (COUTINHO, 1967, pp. 115-116).

Posteriormente, no ensaio “Os significados de Lima Barreto na Literatura Brasileira”,
presente na coletanea de artigos Realismo e Anti-Realismo na Literatura Brasileira (1974),
Nelson Coutinho retoma a discussdo estética do realismo lukacsiano, assinalando o problema
da descontinuidade do realismo no Brasil na obra de Manuel Anténio de Almeida, Machado

de Assis e Lima Barreto.

Para além dessa discussdo do realismo estético, Coutinho situa e revela uma

problematica que sensibiliza a intelectualidade brasileira oitocentista, dado o carater do
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desenvolvimento do pais pela via prussiana — termo que 0 autor adota de Vladimir Lénin.
Essa caracteristica, ao contrario da “via classica”, revela uma arrogancia das classes dirigentes
do pais, apartando o povo das questdes politicas centrais. Assim, essa leitura permite ao autor
caracterizar a vida intelectual do século XIX — tomando a expressdo de empréstimo a Thomas
Mann — como “intimismo a sombra de poder”, do qual a obra machadiana ndo escapou.
Malgrado esse intimismo, o realismo realizado por Machado de Assis ainda se consagrou
como triunfante, uma vez que:
Desvelando com seu humor sereno mas explosivo as paredes que protegiam aquele
“intimismo a sombra do poder”, Machado foi capaz de emprestar as suas figuras a
universalidade concreta requerida pela auténtica figuracdo do mundo. O seu aparente
pessimismo [...] revela-se como a forma peculiar e especifica através da qual, numa
época de profunda desumanidade objetiva, Machado assume sua essencial fidelidade

ao humanismo, rejeitando categoricamente as tendéncias e as forcas da alienacéo
(COUTINHO, 1974, pp. 10-11).

Os esforcos ndo s6 de Nelson Coutinho, mas de Leandro Konder, José Paulo Netto,
Luis Sérgio Nascimento Henrique e Gilvan P. Ribeiro, também presentes nos ensaios de
Realismo e Anti-Realismo, apontam uma preocupacdo permanente em realizar um trabalho
tedrico e politico sistematicamente estruturado na estética marxista. Conforme Lukacs

destacou (1966, p. 15, tradugdo nossa), “o marxismo tem uma estética propria”.

O materialismo historico postula a existéncia de uma Unica ciéncia, da qual se derivam
outras formas de conhecimento. Trata-se da ciéncia histérica, cujos corolarios séo a economia,
a filosofia, o direito, a literatura etc. A maneira como o homem — no sentido genérico — se
apropria dos conhecimentos e dos saberes constituidos historicamente é matéria do
materialismo dialético, que propde, para o conhecimento humano, a teoria do reflexo. Para
esta teoria, 0 ser social determina a consciéncia dos homens (MARX, 2008), ou seja, a
totalidade das imbrincadas relagdes sociais e das forcas produtivas, em um determinado

periodo historico, condiciona as representa¢ées do mundo ao homem.

No materialismo historico, encontram-se 0s principios gerais da literatura, como a
esséncia, a génese, o desenvolvimento, os valores estéticos da obra de arte. Para Lukacs
(2010), o materialismo histérico identifica na economia o principio condutor do
desenvolvimento historico, ao qual se conecta uma superestrutura ideologica — materializada
nas artes, na literatura, por exemplo — que também determina esse desenvolvimento, embora
de maneira secundéria. Essa afirmagdo, no entanto, ndo se resvala em determinismo. Pelo
contrério, ela admite os nexos e as correlacfes entre o principio econdmico e as constelacdes

ideoldgicas. Somente uma concepcdo vulgarizada do materialismo histérico prescreve uma
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relacdo causal entre o primeiro e a segunda, de modo que aquele principio seja a causa
mecénica e univoca da segunda, embora 0 método dialético admita relagdes de causa e efeito

na realidade elementar:

[...] o materialismo histérico acentua com particular vigor o fato de que, num
processo tdo multiforme e estratificado como o é a evolugdo da sociedade, o
processo total do desenvolvimento histdrico so se concretiza em qualquer dos seus
momentos como uma intricada trama de interacdes (LUKACS, 2010, p. 13).

Lukécs também admite, junto com Engels, a autonomizacdo relativa dos campos do
saber. Essa autonomia, contudo, ndo se pulveriza, nem se desvanece em ilusdes subjetivistas.
Antes, assenta-se sobre as bases da divisao social do trabalho, “A autonomia [...] ¢ fundada

objetivamente na esséncia mesma do desenvolvimento, na divisdo de trabalho” (LUKACS,
2010, p. 15).

Com essas consideracdes elementares formuladas pelo materialismo histérico, em
relacio a especificidade da literatura brasileira, cabe perguntar: de que maneira a
particularidade do desenvolvimento das forgas produtivas e sociais reflete-se na obra de arte?
Qual a percepcdo de Machado de Assis, em sua obra MPBC, acerca da realidade que pesa

sobre o chao nacional? Qual a peculiaridade da obra machadiana?

O conceito de objetividade se faz fundamental para responder a essas perguntas.
Segundo Lukéacs, a criacdo artistica auténtica tem como horizonte o realismo enguanto
aspecto inerente que ndo se capitula a tendéncias manifestas no real, na particularizacdo ou na
cristalizacdo de ideologias transmutadas em ideologemas. Para o filésofo hdngaro, ao
estudarmos as obras de Balzac, Cervantes e Tolstoi, vemos a figuracdo adequada e viva de
problemas fundamentais de sua época, que sdo plasmados pelas seguintes caracteristicas, de
acordo com filésofo hingaro

A objetividade, o reflexo animado e vivo da época em que conexdes vivas com seus
tracos mais essenciais, a unidade de contetdo e forma, a objetividade da forma

enquanto reflexo mais concentrado das conexdes mais gerais da realidade objetiva
(LUKACS, 1966, p. 50, traducdo nossa).

Disso, depreende-se que, em termos de reflexo do mundo objetivo, mesmo a aparente
dualidade entre forma e contetdo agora se amalgama, formando uma unidade dialética — ao
contrério dos postulados que autonomizam essas mediagGes estéticas. Na contramdo de

teorias que se capitulam a determinados fen6menos que se manifestam no real, a exemplo do
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formalismo ou do idealismo subjetivo™, a arte realista lidara com os problemas fundamentais

de sua época.

Nesse sentido, uma obra realista lanca-se a totalidade, entendida como unidade do
singular e do diverso, manifesta ao que Lukacs chamou de particularidade da estética. Isto ¢,
a concretude do processo social geral, da tensdo entre o singular e o universal, a formagao
social. Como corolario do reflexo geral, o reflexo artistico reflete, malgrado o pleonasmo, o
mundo proprio dos homens. Esse mundo aparece como caso singular e particular enquanto
propriedade do processo social total, de tal modo que cada obra de arte se particulariza,
criando uma totalidade que lhe é peculiar, ordenada e coerente.

Dai a énfase de Lukéacs ao conceito de tipicidade, que plasma ndo s personagens, mas
toda uma conjuntura histdrica, o ambiente social de um periodo (COTRIM, 2016). Conforme
assinalou Ana Cotrim (2016, p. 287), em Literatura e Realismo em Gyorgy Lukéacs: os efeitos
da inflexdo marxista em suas ideias estéticas, “A tipicidade significa a configuragdo concreta

das contradi¢cdes fundamentais da sociedade em destinos humanos”.

Nesse sentido, os problemas do realismo em Machado de Assis, para além dos
problemas de forma que a obra do autor proporciona a critica literaria — 0s quais veremos a
seguir, na préxima subsecdo —, refletem os conteudos sociais do Brasil oitocentista, nacéo
cuja formacao social assenta-se nos pilares da internacionalizacdo do capital pelo crivo dos
colonialismos, formacdes que se apresentam, conforme assinalou Antonio Carlos Mazzeo
(2015, p. 73), “ja em sua génese, como capitalismos-particulares, desiguais e combinados, que
se articulam com os polos econdmicos dominantes da Europa, integrantes, entdo, do resto do

processo de acumulacgdo de capital mundial.”

Encarar, enquanto nosso principal problema histdrico, a constituicdo da sociedade
brasileira como nacdo dependente, trata-se de lancar mdo da perspectiva do materialismo
histérico. Ou seja, vé-se, na formacdo social do Brasil, uma particularizacdo do processo
historico e social mundial. Dessa forma, a constituicdo da sociedade brasileira diz respeito a
internacionalizacdo rigida e hierarquica da divisdo internacional do trabalho. Em outras
palavras, diz respeito a revolucdo e a ampliacio de capturas de riquezas, de

internacionalizacdo do capital na America Latina.

1 A respeito do idealismo subjetivo, cf. a querela e as invectivas de Lénin lancadas a Mach e a seus discipulos
em Materialismo e Empiriocriticismo (1975). Sem duvida, esta obra é bem significativa para a construcao
tedrico-estética de Lukacs.
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Uma vez que o materialismo histérico lida com o desenvolvimento total da sociedade
produzida e reproduzida pela humanidade, sem apartar-se das suas particularidades, a
literatura, especialmente a moderna, plasmou o principio do desenvolvimento econémico e
desigual do metabolismo do capital em permanente expansdo e internacionalizagdo
(LUKACS, 2010).

Assim, no caso brasileiro, esse arranjo proporciona peculiares percepcdes sobre o
quadro do cotidiano nacional. Ademais, uma vez que, na ordem capitalista, as relacGes
sociais aparecem coisificadas, como relagcdes entre coisas € ndo seres humanos, a obra

machadiana é um convite a perscrutar a “cor local”.

Em Memdrias, Machado de Assis constroi um romance cujo narrador possui uma voz
peculiar. Bras possui a audacia de demonstrar a nu as relagcdes sociais em classes distintas
e/ou mesmo intraclasses, a principio, para, em seguida, interpreta-las a luz das mais vagas,

variadas mistificacdes e mirabolantes filosofias.

Embora a voz sedutora do narrador adote uma estilizacéo discursiva humorada, irbnica
e escarnecida, Bras eleve o grau de arrogancia, sadismo e desfacatez de sua classe, dos
herdeiros e dos proprietarios de um pais recém-independente, cuja estrutura mantém-se

rigidamente estratificada, pouco havendo transito entre as classes.

Esse procedimento narrativo, essa naturalizacdo das relaces sociais, da-se em um
permissivo e licencioso cinismo. Conforme admite o narrador sobre nucleo de sua patriarcal

familia e sobre sua criacdo, “Dessa terra e desse estrume ¢ que nasceu esta flor” (ASSIS,

2010, p. 50).

Lukacs, a partir da categoria de fetichismo e dos seus derivados, conduz-nos a uma
reflexdo apropriada sobre a obra de Machado. Vejamos as palavras do filosofo hdngaro:

Na consciéncia humana, o mundo aparece deformado em sua propria estrutura,

separado de suas efetivas conexdes. Torna-se necessario um peculiar trabalho mental

para que o homem do capitalismo penetre nesta fetichizagdo e descubra, por tras das

categorias reificadas (mercadoria, dinheiro, preco etc.) que determinam a vida

cotidiana dos homens, a sua verdadeira esséncia, isto €, a de relagdes sociais entre
homens (LUKACS, 2010, p. 19).

Raymundo Faoro (1976) assinalou que a categoria dinheiro, em Machado de Assis,
aparece como uma palavra-chave a partir da qual se desenvolve o enredo das obras, conforme,
por exemplo, ao tipo de relagdo sadica que Brés estabelece com Marcela. As categoriais

reificadas podem ser deslumbradas em Memdrias sob diversas Oticas: enquanto propriedade, a
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relacdo de Bras com os escravos; enquanto mercadoria universal, o dinheiro que compra o
amor de Marcela; em relacéo aos destituidos, o sadismo de Bras com Eugénia, dona Plécida; a
heranca dos Cubas, o rompimento de Bras com sua irmé ao dividir os bens da familia; a sede
de fama, quando Bras encontra cinco mil réis e os devolve. Em relagdo a fama, vejamos o
procedimento narrativo adotado por Machado para plasmar essa caracteristica das elites

nacionais a seguir.

4.1 Estilizagéo de classe: a sede de nomeada

Para justificar a causa de sua morte, Bras supostamente forja um emplasto para livrar a
culpa da melancélica humanidade. A primeira assertiva do narrador ndo passa de uma
tentativa descarada de ganhar notoriedade e fama por uma invencdo mirabolante, haja vista a
inutilidade de sua existéncia, apenas mantenedora e reprodutora das relac6es sociais tipicas do

Brasil do século XIX.

Para Ana Laura Reis Corréa (2015), ao analisar e comparar essa problematica da fama
de Brés e do pai de “Teoria do Medalhao”, esse intento de fama aparentemente engendra um
desejo de pura frivolidade que resguarda relagcdes mais profundas, “uma aparéncia pomposa

que se pretende divorciada de sua esséncia verdadeira” (CORREA, 2015, p. 32).

Para a autora, essa tematica ndo aparece em ambas narrativas como mero arbitrio ou
aspecto ocasional. Esses temas, outrossim, sdo de substanciais relevancias, haja vista que
foram publicados, o romance e o conto, no mesmo ano, 1881, embora em cada uma dessa

narrativa parecam ganhar contornos mais explicitos, como no caso do conto.

Ana Laura Corréa também enxerga, na estrutura do conto “Teoria do Medalhdo”, um
processo narrativo tipico da obra machadiana, qual seja, a inversdo de termos conferindo
determinada contemporaneidade a narrativa, a qual chama de “inversio descendente do
supérfluo em necessario™:

A estrutura do conto, portanto, estd fundamentada na inversdo descendente do
supérfluo em necessario; do aparente em essencial; da frivolidade em “boa pratica

social”; da “indpia mental” em teoria; da retdrica vazia em ‘“coisas importantes”; dos
principes do século XVI em “Janjdo”, o “peralta”; do realismo de Maquiavel em

capricho do pai conselheiro; do Principe em “Teoria do medalhdo” (CORREA,
2015, p. 35).

Esse procedimento narrativo também se encontra em MPBC, sobretudo nas primeiras
paginas do romance, o capitulo “Ao leitor”, no qual Bras explica sua op¢ao em narrar sua

patética vida comparando-a com textos biblicos e canones literarios:
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QUE STENDHAL confessasse haver escrito um de seus livros para cem leitores,
coisa é que admira e consterna. O que ndo admira, nem provavelmente consternara é
se este outro livro ndo tiver os cem leitores de Stendhal, nem cinquenta, nem vinte, e
quando muito, dez. Dez? Talvez cinco. Trata-se, na verdade, de uma obra difusa, na
qual eu, Bras Cubas, se adotei a forma livre de Sterne, ou de um Xavier de Maistre,
ndo sei se lhe meti algumas rabugens do pessimismo (ASSIS, 2010, p. 10).

Além disso, Ana Laura Corréa também Vvé, na engenhosa narrativa do pai de “Teoria
do Medalhdo” e de Bras Cubas, a configuragdo da tipicidade, conceito-chave do realismo
estético de Lukécs, segundo o qual o tipico representa a mediacdo entre as instancias do
particular e do universal. Isto €, o autor encontra na realidade efetiva aquilo que caracteriza o

tipico para medida de representacao.

Assim, o autor, “ao compor a sua obra, considere a realidade efetiva para descobrir
nela aquilo que é mais tipico, isto é, aquilo que reune o fendbmeno imediato a sua esséncia
historica” (CORREA, 2015, p. 36). Dessa forma, a arte realista exige ndo a reproducio
mecanica, documental, fotogréafica, para utilizarmos os termos de Lukécs, da realidade. Ela
consiste em confrontar os aspectos dinamicos, contraditorios e multiformes das nuances da
realidade concreta. O realismo estético, portanto, versa sobre os problemas da realidade

imediata e seus desdobramentos no espago e no tempo.

Nesse sentido, vale a pena resgatar a famosa da carta de Engels, de 1888, enderecada a
escritora Margaret Harkness, acerca de seu romance A City Girl. O filésofo aleméo tece
consideracfes pertinentes sobre este romance da escritora inglesa, destacando os éxitos da
obra, “uma pequena obra-prima”, como retratar uma jovem proletaria que ¢ seduzida por um
homem de classe média — historia, ainda que velha, a qual Harkness confere vigor e
veracidade. Por outro lado, Engels também ressalta em que medida a obra da escritora parece
vacilar, isto é, ndo ser suficientemente realista. Na famosa passagem da carta, Engels
assegura.

Quanto a mim, o realismo supde, além da exactiddo dos pormenores, a
representagdo exacta dos caracteres tipicos em circunstancias tipicas. Os caracteres
que a amiga traga sdo suficientemente tipicos dentro dos limites em que os descreve.
Mas, sem duvida, ndo se pode dizer o mesmo das circunstincias em que se
encontram mergulhados e onde actuam. Em “Moga da Cidade”, a classe operaria
surge como uma passiva, incapaz de se ajudar a si propria e ndo tentando sequer
fazé-lo [...] A resisténcia que a classe operdria opde aos que a oprimem, as suas
tentativas — espasmodicas, meio conscientes ou conscientes — de alcangar os seus

direitos humanos, pertecem a historia e podem aspirar a um lugar no dominio do
realismo (ENGELS, 1971, p. 196).

Torna-se patente, portanto, que o conceito de tipicidade desenvolvido por Lukéacs

durante sua longa trajetoria intelectual, cuja inspiracdo encontra-se em escritores distintos
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como Goethe, Balzac, Marx e Engels, em nada deve a formulagéo tradicional de construcéo
de personagens-tipo, isto €, caracteres preestabelecidos e estanques que ndo configuram uma
dimens&o esférica e complexa no movimento da narrativa. Segundo o autor:
Ao mesmo tempo que coloca o realismo no centro da teoria da arte, a estética
marxista combate firmemente qualquer espécie de naturalismo, qualquer tendéncia a
mera reproducdo fotografica da superficie imediatamente perceptivel do mundo
exterior. Ainda neste ponto, a estética marxista nada afirma de radicalmente novo;
limita-se a desenvolver ao seu mais alto nivel de consciéncia e clareza aquilo que

sempre se encontrou no centro da teoria e da pratica dos grandes artistas do passado
(LUKACS, 2010, pp. 24-25).

O materialismo dialético pressupde a dialética entre esséncia e fendmeno como
constitutivos e imersos no real. Isto é, sdo produzidos pela realidade e ndo pela consciéncia
humana. Lukacs combate as duas maneiras de conceber o real pelas ideologias da burguesia
em decadéncia, o naturalismo e o formalismo (ou filosofia idealista). De acordo com o
filosofo hungaro, ambas as concepcbes deturpam os elementos presentes no real. O
naturalismo sacrifica a esséncia em detrimento do fenémeno:

Toda teoria e toda pratica naturalista sdo levadas a unir de maneira mecanica e
antidialética fendbmeno e esséncia, formando uma turva mistura, na qual esséncia é

necessariamente sacrificada e, em muitos casos, chega a desaparecer completamente
(LUKACS, 2010, p. 25).

Por outro lado, Lukacs enxerga no idealismo a percepcdo correta da esséncia e do
fendmeno. Embora essa concepg¢do atinja a antitese entre os dois elementos, para o filosofo
hangaro, ela resvala somente enxergar tal antitese por caréncia de esforco dialético ou
inconsequéncia da dialética propria do idealismo, “sem reconhecer a unidade dialética dos
opostos que subsiste no interior dessa antitese” (LUKACS, 2010, p. 25). Em ambas as
concepcoes, resvala-se um ecletismo tedrico que mistifica as instancias do fendmeno e da

esséncia, presentes no real.

Para Lukacs, a correta apreensdo dessas instancias encontra-se no método dialético
auténtico, isto é, no materialismo dialético. Esse método considera as diversas franjas e

aparéncias imersas no real, sem apartar o transitorio do perene,

a realidade apresenta diversos graus: existe a realidade fugaz e epidérmica, que
nunca se repete, a realidade do instante que passa, e existem elementos e tendéncias
de uma realidade mais profunda, que ocorrem segundo determinadas leis, ainda que
estas se transformem com a mudanga das circunstancias. Tal dialética atravessa toda
a realidade, de modo que, numa relacdo desse tipo, relativizam-se aparéncia e
esséncia: aquilo que aparece, quando nos aprofundamos e superamos a superficie da
experiéncia imediata, como fendmeno ligado a uma outra e diversa esséncia, que sO
poderd ser atingida por investigacbes mais aprofundadas. E assim até o infinito
(LUKACS, 2010a, p. 26).
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Dessa forma, € evidente que o0 método dialético consiste em uma constante apreensdo
da realidade, uma vez que ela ndo é homogénea e finita. Isso permite Lukacs a avancar na
concepcao realista da estética, para quem a verdadeira arte figura os diversos momentos de

sintese, amalgamando a interacdo dialética entre fendmeno e esséncia imersos no real.

Ou seja, ela apreende o conjunto das relagdes sociais em seu carater transitorio, em sua
dindmica e em seu desenvolvimento. Dai a importancia do conceito de tipo tdo utilizado por
Marx e Engels e também pelo filésofo hungaro, que assim o caracteriza:

O tipo vem caracterizado pelo fato de que nele convergem, em sua unidade
contraditoria, todos os tracos salientes daquela unidade dinamica na qual a auténtica
literatura reflete a vida; nele, todas as contradigdes — as mais importantes

contradigBes sociais, morais e psicoldgicas — se articulam em uma unidade viva
(2010, p. 27).

Ana Laura Corréa (2015, p. 15), por sua vez, atesta que “o personagem ndo nasce
tipico, mas se torna tipico no interior da situagdo ficcional, com base em suas relagdes com
outros personagens, no decorrer da agdo”. Nesse sentido, cabe a indagar: de que maneira a
obra machadiana — em nosso estudo, Memorias Postuma de Brds Cubas — configura a
tipicidade da sociedade brasileira? A narrativa de Machado de Assis aproxima-se do ou
subverte o arquétipo realista tdo visitado por Marx, Engels e Lukacs, isto é, Balzac? A
arbitrariedade de Bras ndo seria o indicio de uma arte antirrealista, uma vez que € do capricho

singular do defunto narrador a emersao de elementos da realidade externa a narracéo?

A estética realista pode perfeitamente ser traduzida ao caso brasileiro, uma vez que,
para ela, importa figurar os elementos que caracterizam o cotidiano, amparada na dialética da
teoria do reflexo. A arte realista torna a esséncia cotidiana sensivel (LUKACS, 2010). A
Lukacs, parece ocorrer também a preocupacao das indagactes expostas anteriormente quando
coloca no cerne da estética realista 0 problema da criacdo artistica — ainda que o tedrico
marxista argumente sob 0 ponto de vista da producdo cultural europeia:

Ora, quais as tendéncias fundamentais diante das quais os auténticos criadores de
obras literdrias deve assumir posi¢do? S@o as grandes questfes do progresso do
género humano. Nenhum grande escritor pode permanecer indiferente diante delas;
e, sem tomar apaixonadamente posicdo em face de tais questdes, ndo serd possivel

criar tipos auténticos, com que n&o terd lugar o verdadeiro realismo (LUKACS,
2010, p 32).

A poética kinyke, que tentamos esbocar ao longo destas leituras, enquanto um riso
irdnico e escarnecedor, é o indicio do triunfo do realismo de Machado de Assis, uma vez que,

na trama machadiana, a perspectiva desoladora do capitalismo periférico brasileiro é
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contrariada e subtraida pelas desconcertantes concepc¢des de mundo das elites nacionais. Isto
é, Machado configura, em seus romances — e aqui, especialmente, MPBC — a tragicomédia do
capitalismo a brasileira, a particularidade da exploracdo do homem pelo homem, do
patriarcado sobre as mulheres, dos brancos sobre o0s negros, da rigida estrutura de divisdo de
trabalho, das prostituicGes e das deselegancias proxenetas perfiladas pelo dinheiro.

O principio formal da narrativa, conforme assinalamos acima, calca-se no movimento
pendular do narrador, o qual Schwarz (2000b) considera como uma desfacatez de classe. Bras
imprime a narrativa um encadeamento de discussdes que, na aparéncia, parecem ser
desconectadas. No entanto, essa mirabolante arquitetura do texto prefigura uma estilizacéo
propria da conduta das classes proprietarias e abastadas, de acordo com seus interesses,

anseios e desejos — uma maneira de conceber as e de se portar nas relagdes interpessoais.

Assim, ao passo que o realismo europeu lidou com a ascensdo e a decadéncia
ideologica da burguesia europeia, a narrativa de Bras tende a superar, ainda que os
incorporando, o0 acumulo e a heranca literaria que o velho continente nos legou. Para isso,

Machado de Assis retrata a peculiaridade do desenvolvimento tragico do Brasil, “a cor local”.

A negatividade que subjaz nas palavras sedutoras de Brds ndo necessariamente
encontra alento no niilismo. Em consonancia com Schwarz, Ana Lara Corréa (2015, p. 41)
assegura que essa negatividade ndo se trata de niilismo, mas, antes, de uma ruptura com a
heranca literaria do Ocidente, “uma articulagdo complexa entre forma estética ¢ conteudo
social. Forma que, para ser realista, precisou romper com os parametros do realismo europeu
e se construir como realismo poderoso, mas desolador”. Embora, muitas vezes, 0 tom
desolador pareca reger o conjunto da obra machadiana, a sagacidade do autor de Quincas
Borba repousa na dosagem de ironia, cinismo e humor nas relacbes das personagens que

figuram o romance Memdrias Pdstumas.

Em resposta as cartas de Capistrano de Abreu, que indagava se As Memarias seriam
um romance, e de Macedo Soares, que destacou que MPBC lembravam Almeida Garret,

Machado assim qualificou seu romance de 1881:

Ao primeiro [Capistrano de Abreu] respondia ja o defunto Bras Cubas [...] que sim e
que ndo, que era romance para uns e ndo o era para outros. Quanto ao segundo,
assim se explicou o finado: “Trata-se de uma obra difusa, na qual eu, Bras Cubas, se
adotei a forma livre de um Sterne ou de um Xavier de Maistre, ndo sei se lhe meti
algumas rabugens de pessimismo”. [...] O que faz do meu Bras Cubas um autor
particular ¢ o que ele chama de “rabugens de pessimismo”. Ha na alma deste livro,
por mais risonho que parega, um sentimento amargo e aspero, que esta longe de vir
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dos seus modelos. E taca que pode ter lavores de igual escola, mas leva outro vinho
(ASSIS, 2010, pp. 17-18).
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5 A GUISA DE CONCLUSAO

Talvez, o primeiro estudioso a demonstrar o longo caminho que interliga a satira
menipéia ou a tradicdo lucianica, como a chama Enylton de S& Rego (1989), a Memérias
Péstumas seja a seminal consideracdo e andalise de José Guilherme Mequior publicada na
lusitana Revista Coloquio/Letras, em 1972. Nesse estudo, “Género e estilo das Memorias
Péstumas de Bras Cubas”, Guilherme Merquior chama atencdo da e para a critica machadiana
a respeito de como fora tratado, até aquele momento, por volta da década de 70, o problema
da forma em romances de Machado de Assis.

Para Merquior, a critica dedicou-se a destacar esse problema a partir dos romances de
segunda fase do nosso autor, isto €, a partir das ditas Memdrias. Desde entdo, destacou-se o
pessimismo tipico do seu narrador defunto. Para a critica, ndo sobraram comparagdes com a

tradicdo moderna e ocidental de romancistas a maneira de Sterne, Xavier de Maistre, Diderot.

Merquior, por outro lado, ndo acata de toda maneira essa comparacdo. Em relacdo a
Sterne, afirma haver duas caracteristicas que distinguem o grande romancista brasileiro do

inglés. A primeira diz respeito ao humorismo de Machado:

Essa ironia algida, eivada de “rabugens do pessimismo”, como confessa o finado
autor, é muito diversa do humorismo eminentemente simpatico e sentimental do
Tristram Shandy. O travo acre e angustiante que nos deixa a “galhofa” de Machado
falta por completo ao licor amavel de Sterne (MERQUIOR, 1972, p. 13).

Soma-se a esse humor acido a visdo problematizadora e inquisitiva, para ndo dizer
conformista, do protagonista das Memdrias, embasada por uma filosofia improvisada

qualquer.

Por outro lado, a segunda caracteristica que diferencia Bras Cubas de Tristram Shandy
encontra-se no elemento fantastico da autobiografia do primeiro. Ou seja, as confissdes de um
defunto autor. E esse elemento insélito que confere seguridade a Merquior a afirmar que as

Memorias possuem caracteristicas que representam o género cémico-fantastico.

Para Merquior, esse género caracteriza-se, desde Luciano de Samosata as apreciacdes
de Rabelais por Mikhail Bakhtin, por: 1) auséncia de trato enobrecedor de personagem e agéo
— perfil que distingue este género da epopeia e da tragédia; 2) mistura do grave e do comico,
resultando em um trato ambivalente com questdes de ordem metafisica e ontoldgica, estilo

sério-comica, conforme vimos nas se¢des anteriores desta dissertagdo; 3) pouco respeito pelos
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limites da verossimilhanga, o que denota maior liberdade de texto; 4) “frequéncia de
representacdo literaria de estados psiquicos aberrantes: desdobramentos da personalidade,
paixoes descontroladas, delirios” (MERQUIOR, 1972, p. 14, italico do autor); por fim, 5)
intergenericidade. Dessa caracteristica de género, resulta das Memdrias
um caso de novelistica filosofica em tom bufo, um manual de moralista em ritmo
foliénico. Em lugar do humorismo de identificacdo sentimental de Sterne, o0 que
predomina nessas pseudomemorias é 0 animo de parodia, o rictus satirico, a

dessacralizacdo carnavalesca. Quase nenhum sentimento, nenhum valor ou conduta
escapam a essa chacota (MERQUIOR, 1972, p. 14).

Dito isso, convém perguntar: qual a importancia desse género discutido e proposto por
Merquior ao conflito geral, a sociedade brasileira oitocentista, & obra MPBC? A forma do
romance narrada em primeira pessoa indica uma perspectiva de leitura intima ndo s6 a vida do
narrador, mas a todo um emaranhado de relagdes sociais pela oOtica das classes abastadas do

pais.

r

Conforme assinalou Merquior (1972, p. 16), “O ambiente de Bras é o das elites
escravocratas do oitocentos, o quotidiano em que 6cio e sadismo dao as maos”. Assim, figura-
se no romance, pelo péndulo da volubilidade do narrador, uma sede por supremacia classista
que destoa, em termos de conduta, das suposta seriedade das regras da ordem burguesa,

teatralizadas em tom de comédia.

E dessa perspectiva que é possivel realizar uma leitura da poética kynike patente nas
memorias de Bras. A topografia do alto e do baixo, a inversdo de termos, € um elemento
tipico do kynismos. Soma-se a essa trama classista-colonial, perturbada pelo kynismos, a
parddia com as ideias filosoficas. Merquior v€, no Humanitismo, uma parodia do positivismo
em voga no pais no seculo XIX e também uma espécie de refutacdo da filosofia
schopenhaueriana. Para o critico:

O “humanitismo” ¢ a0 mesmo tempo uma caricatura da “religido humanidade” dos
positivistas (J. Mattoso Camara) e uma grotesca refutagdo da ontologia “algésica” —
da ontologia da dor — de Schopenhauer. Nao que o “humanitismo” negue o mal e a
dor; no romance Quincas Borba, o seu lema sera o darwiniano “ao vencedor as
batatas” — que acusa por si sO 0 carater agonico, bélico, da vida. Mas a ironia de
Machado esta justamente em atribuir-lhe a arrogante pretensdo de justificar a crueza

da realidade, “explicando” todas as desgracas deste mundo como tantas outras
vitorias de Humanitas, o principio superior do Ser (MERQUIOR, 1972, p. 17).

Nesse sentido, a parédia do positivismo pode ser compreendida como dois lados de
uma moeda, que estamos tentando desenvolver neste texto, o cinismo e kynismos em
Memorias Poéstumas. Isto é, de um lado, apresenta-se a ideologia positivista como

mistificacdo das verdadeiras relacOes sociais de classe, relegando os conflitos concretos da
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humanidade — nos romances Memdrias e Quincas, especialmente, os conflitos da heranca
colonial do pais — a uma entidade ou a uma vontade geral que Ihes exceda, mistificacdo esta,
no entanto, justificada por uma poderosa dose de cinismo e desfacatez de classe. Por outro
lado, quando coloca a nu essa manifestacdo de consciéncia pratica de um pais semi-colonial,
ndo resta duvida da ironizagcdo que Machado empreende nos romances ao configurar esses
aspectos do processo social. Aqui reside o golpe de mestre do autor: plasmar ao texto as

condutas préprias das elites nacionais para contracena-las com ridiculo.

Em outras palavras, configura-se o texto de Machado com uma poética propriamente
kynike. Conforme salientou Merquior (1972), Memorias Postumas é um tipico representante
moderno da satira menipeia, do kynismos literario. Assim, sobre o humor proveniente dos
escritos de Machado, Merquior assegura que (1972, p. 19):

Em Machado, o experimentalismo ficcional esta animado pelo espirito de zombaria.
Suas referéncias “cultas” a mitologia classica sdo tipicas: sempre instalam uma
perspectiva humoristica sobre a realidade burguesa. O apice dessa inclinacdo lddica
talvez resida no seu emprego particularissimo dessa caracteristica da prosa

impressionista que é a frase em estilo figurado, emoldurada por um segmento
narrativo “realista” (MERQUIOR, 1972, p. 19, italicos do autor).

As palavras de Mequior sdo exatas sobre o engenho criativo e a solucdo machadiana
para figurar aspectos tipicos da realidade nacional do oitocentos. Faoro (1976) também
destacou a sagacidade de Machado de Assis em termos de estética realista. Para o critico, a
ficcdo machadiana toma partido das singularidades, dos destinos individuais dos seres

humanos.

Os individuos, no entanto, ndo estdo absortos num tempo e num espaco amorfos. Séo
seres historicos. Como tais, atrelam-se a uma especificidade histérica. Machado, por outro
lado, erige um método narrativo semeado nas sendas da reificacdo de objetos para lancar luz
sobre os destinos humanos, contrariando a centralidade da acdo patente no esquema realista

europeu®?. Segundo Faoro (1976, pp. 41-42):

Elegeu Machado de Assis, consciente ou inconscientemente, as carruagens para
representar a realidade, em lugar do homem. A coisa fala e vive, tem uma funcéo
social e efeitos psicolégicos, como se tivesse sua prdpria alma haurida da madeira e
do ferro. H& impressionante acimulo de referéncias a carros — coches, seges,
tilburis — que expressam o luxo, a pompa, a mediania, as afli¢des tapadas e
grandezas dos personagens. O ruido das pragas e ruas diz mais, muitas vezes, do que
as alegrias intimas ou a decepc¢do oculta. Diz mais e quer o escritor que diga melhor,
ao mesmo tempo que se esconde o narrador, fazendo aparecer o golpe sorrateiro de
uma observagdo ou explicacdo, sem a intencdo de observar ou explicar, sutilmente.

*? Conforme Lukacs caracterizou no artigo “Narrar ou descrever”. Cf.: LUKACS, Gyérg. Marxismo e teoria da
literatura. Trad. Carlos Nelson Coutinho. 22 ed. S&o Paulo: Expressdo Popular, 2010.
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Este o duplo efeito: visualizar o homem na coisa e dissimular, com aparente
indiferenga, as costas da personagem. Na carruagem se compreende um meio de
transporte e o luxo que ela representa. As duas funcdes estdo presentes, sendo,
quanto ao luxo, o padrao mais préximo com que ela se mede. A carruagem atesta e
certifica a mudanca social, mostra o estado da sociedade, a decadéncia de certas
camadas e o surgimento de outras. O Império se exibe nos seus carros. Eles sdo o
ponto de refracdo, que reajusta a estrutura social, prosaicamente composta de ricos e
pobres, a criacdo literaria. Os dois raios ai se fundem, para dar lugar a um painel
expressivo, aparentemente fragmentario e desconexo, na verdade encravado no
mundo.

A valiosa longa citacdo de Faoro d& amostras da técnica e dos procedimentos
narrativos realistas de Machado de Assis. Aparentemente, eleger a plano narrativo coisas e
objetos pode subsumir-se a matéria literaria, o contetdo social conformado pelas obras de
arte, a propria fantasmagoria que esses objetos proporcionam, escamoteando o lastro do
trabalho humano que lhes deu origem, conforme Marx analisou no capitulo sobre “Fetichismo
de Mercadoria” de O Capital (2013), cuja analise Lukacs retoma e aprofunda no famoso
ensaio ‘“Reificagdo e a consciéncia do proletariado”, presente no seminal Historia e

Consciéncia de Classe (2003).

A sagacidade da técnica machadiana consiste, ao lancar luz sobre objetos e coisas no
processo narrativo, em refletir os caracteres humanos subtraidos pelo fetichismo da
mercadoria. Assim, com esse procedimento, Machado restabelece as relaces sociais que

sustentam o involucro da fantasmagoria.

E emblematica, nesse sentido, a breve descricdo sobre Quincas Borba na situacio de
mendigo filosofante. O processo descritivo hiponimico consiste desde a descricdo de botbes
de camisa desgatados a assumir contornos mais gerais de descricdo da especificidade da

personagem, a condicdo de mendigo, processo descritivo hiperonimico, vice-versa:

As roupas [de Quincas Borba], salvo o efeito, pareciam ter escapado ao cativeiro de
Babilbnia; o chapéu era contempordneo do de Gessler. Imaginem agora uma
sobrecasaca, mais larga do que pediam as carnes — ou, literalmente, 0s 0ssos da
pessoa; a cor preta ia cedendo o passo a um amarelo sem brilho; o pelo desaparecia
aos poucos; dos oito primitivos botBes restavam trés. As calcas, de brim pardo,
tinham duas fortes joelheiras, enquanto as bainhas eram roidas pelo tacdo de um
botim sem misericdrdia nem graxa. Ao pescogo flutuavam as pontas de uma gravata
de duas cores, ambas desmaiadas, apertando um colarinho de oito dias. Creio que
trazia também colete, um colete de seda escura, roto a espacos, e desbotado.

E nitido, portanto, pelo movimento do processo descritivo hiponimico e hiperonimico,

que Machado confere feicdo a Quincas Borba, feicdo exata dos caracteres moribundos que

identificam Quincas na condi¢cdo de mendigo, conferindo tipicidade & personagem.
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O triunfo do realismo machadiano encontra substancia e fOlego ao superar 0s
esquemas do realismo europeu e/ou do proto-realismo do pais. Ou seja, Machado destoa da
forma linear, séria e objetivista conforme sdo construidas e figuradas as acdes e as

personagens em matéria de ficcdo, tal qual sugerido por Balzac, Flaubert, Macedo, Zola.

Junto com o humor, a liberdade de prosa de Machado de Assis provém de um
experimentalismo estético ndo visto na literatura nacional até aquele periodo. As solucdes
anti-realistas machadianas, encontradas em Memorias Postumas, paradoxalmente, fornecem o
indicio de um poderoso realismo, conforme também salientou Roberto Schwarz (1987, p.
118):

Com efeito, tudo nestas memorias é extravagante, e os caprichos do narrador volta e
meia desrespeitam as convencfes de que depende o senso realista de

verossimilhanca. Mas ainda assim, o efeito do conjunto é de realismo, poderoso,
além de desolador.

Para Schwarz (1987), os romances da dita segunda fase machadiana obedecem a uma
rica composicdo e a um principio de forma. Tratando-se do romance Memorias Postumas,
esse principio formal encontra substrato na volubilidade do narrador. O principio formal da
volubilidade estabelece um encadeamento de frases aparentemente desconexas, mas
artificiosas, cujo expediente demarca uma posicao rigida da estrutura de classe do capitalismo

brasileiro oitocentista.

Essa compostura resvala na busca incessante de uma supremacia qualquer,
subordinada aos caprichos do narrador. O efeito imediato dessa composi¢cdo € uma engenhosa
expressdo comica do arbitrio (SCHWARZ, 1987). A comecar pelas confissdes de um defunto:
“o morto escrevendo as suas memorias configura uma situacdo narrativa artificiosa, na qual o
estatuto da ficcdo e do leitor ficam privados de sua ‘naturalidade’ ou verossimilhancga, e sao

elementos de uma constante provocagdao” (SCHWARZ, p. 121, 1987).

Um olhar bastante superficial sobre as Memorias pode escandalizar-se com 0s
discursos mirabolantes de Bras e se queixar da extravagancia do romance, dizendo exceder-
se, em matéria de realismo, o conteudo social configurado nesta obra. Por outro lado, quando
Machado coloca na superficie do texto um narrador sem o minimo de escripulo, que abre as
portas para o0s escandalos da sua vida, ainda que com uma espécie de cinismo
hiperconformista, expde 0s mecanismos e as geréncias de poder que regem o metabolismo do

capitalismo periférico em desenvolvimento no Brasil.
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Em que pese a busca pela supremacia de classe estilizada pela volubilidade do
narrador, ha um movimento pendular no romance que destaca os caprichos de Brés, para
ensejar-lhes uma pé de cal em seguida. Essa caracteristica insinua muito bem o tipico, tal qual
formulado por Lukacs (2010), isto é, a singularidade que amalgama os conflitos e as
contradigcdes sociais nos destinos das acdes das personagens.

Com Bras, esse procedimento é elevado a extravagancia que, se lida pela primeira vez,
aparentemente se trata de uma narrativa cujas agdes sdo desconexas, mas que, no conjunto,
assinalam os impasses da ordem burguesa, especificamente, de uma ordem caricata, fruto de
uma nacao colonizada, cujas elites imitam as Gltimas modas da Europa em termos de
filosofia, de politica, de ciéncia, adequando-as a ‘“cor locar” — ainda que subtraidas a
volubilidade de Bras, a qual:

Combina — em versfes que vdo do comico ao torpe — desrespeito a ordem
burguesa e ansia de se afirmar como um membro seu, 0 que ndo vai sem dois pesos
e duas medidas, nem, dada a constante repeticdo, sem desfacatez. Sdo combinaces
que configuram a unidade minima e caracteristica desta prosa de romance. Assim,
[...] a lei da prosa machadiana seria algo como a miniaturizacdo ou o diagrama do
vaivém ideolégico da classe dirigente brasileira, articulada com o mercado e o
progresso internacionais, bem como com a escravidao e o clientelismo locais. Um
vaivém que resume o vexame patrio, mas ndo se esgota nele, pois diz respeito
também a histéria global de que o mesmo Brasil é parte efetiva, ainda que

moralmente condenada: a ordem burguesa no seu todo ndo se pauta pela norma
burguesa (SCHWARZ, 1987, p. 125).

Por fim, para encaminharmos as consideracdes finais, vale destacar que, mesmo apos
mais de um século e meio de critica, a obra de Machado de Assis continua viva para despertar
0 interesse das pesquisas académicas, da critica especializada, dos leitores do pais e do
mundo. A estima do escritor, conforme a assertiva de Antonio Candido em “Esquema de
Machado de Assis” (1995), da-se de diferentes perspectivas tedricas, por vezes

irreconciliaveis.

De nossa parte, buscamos identificar uma problematica de forma e contetdo presente
em Memdrias Pdstumas de Bras pelo viés da estética marxista de Lukacs. A estetizacdo do
real, das condutas peculiares de uma incipiente burguesia conciliada com a nobreza do pais,
que vira as costas ao povo, ganha objetividade na forma do romance, como lembrou Roberto
Schwarz (2000b, p. 240), “Os problemas estéticos tém objetividade, engendrada pela Historia

intra e extra-artistica”.

As pistas investigativas que procuramos delinear atrelam-se tanto a herancga cultural,

que o critico de Machado chamou de “acumulo literario”, quanto ao conteudo social
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configurado na obra do Bruxo do Cosme Velho. Disso, depreende-se que 0 senso estético de
Machado, ao configurar aspectos da realidade brasileira oitocentista sem abrir mdo da heranca
literaria europeia, pode superar os esquemas literarios vigorantes no pais no século XIX e
captar as particularidades do cotidiano brasileiro:
Embora ligado ao humor inglés setecentista e ao esteticismo oitocentista, 0 senso
machadiano da extravagéncia permitiria captar as singularidades propriamente

incriveis da sociedade brasileira, devidas ao passado colonial e capazes talvez de
espantar o século seguinte (SCHWARZ, 2000, p. 186).

O universal e o particular constituem matéria dialética na obra de Machado de Assis.
As preocupacdes do autor ao produzir uma literatura com feigdes de “cor local” envolvem um
projeto maior e abstrato que diz respeito a identidade nacional de nossas letras, ja
demonstrada por criticos desde os anos 30 (FERREIRA, 2016).

Eis um paradoxo — outro!— da obra machadiana: quanto mais local ela se nos aparece,
tanto mais universal, uma vez que revela uma probleméatica maior que diz respeito a
constituicdo da modernidade, isto €, a condicdo de desenvolvimento desigual e combinado de
nacOes do centro e da periferia do capitalismo. Ou, dito de outra maneira, entre nacdes

coloniais e colonizadas.

O cfeito realista do texto machadiano ndo consiste meramente em convencao literaria.
Nao se trata de descrever ou narrar a cena com precisao fiel as coisas de modo atemporal, de
possuir uma narrativa linear. Muito pelo contrario, Machado subverte convengdes € esquemas
literarios, mas nem por isso o texto do autor se torna atraentemente menos realista. A poténcia
realista de Machado de Assis consiste justamente em colocar em cena as relagdes de poder do
Brasil urbano carioca, para, em seguida, contracena-las, ridicularizando-as, conforme

tentamos demonstrar ao longo deste texto.

Destarte, observa-se que Machado de Assis foi um grande intérprete da sociedade
brasileira do século XIX. Vale notar que sua interpretacdo figura uma galera de critica cinica,
as vezes beirando ao niilismo intransigente que reduz todo ser humano a po, a nada, as vezes
imprimindo uma critica severa aos jogos de poder, mas com uma pintadela de humor e ironia

memoraveis. Um legitimo cinico.
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