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RESUMO

Propbe-se abordar a infancia através de algumas obras de Jodo Guimarédes Rosa.
Guirigo, a principal personagem infantil analisada, esta presente em seu romance
aclamado pela critica literaria, intitulado Grande sertdo: veredas, langado em 1956.
Completara essa analise um estudo comparativo entre Guirigd e outros jovens
personagens da obra do autor, com a finalidade de tracar, a partir de aproximacoes e
distanciamentos, a construcdo do garoto Guirigé e elencar pontos de semelhancas,
mas também comentando em que se distanciam e como isso constitui, de forma
desigual, a infancia em algumas das obras rosianas.

Apesar de uma extensa fortuna critica sobre vida e obra de Jodo Guimaraes Rosa, a
personagem infante ainda é pouco explorada pela critica literaria. Portanto, propde-se
um estudo inaugural sobre a personagem Guirigd, a fim de aprofundar a pesquisa
sobre a sua constituicdo como fruto do meio sertanejo, marcado pela miséria e pela
violéncia, considerando, além de seus aspectos fisicos, psicolégicos e sociais, sua
origem negra. A analise se fundamentara em conceitos de infancia e sua funcao
social, com Walter Benjamin; de violéncia, com Jaime Ginzburg; sobre o papel do
menino, Vania Resende. Ademais, outros estudiosos da obra de Jo&o Guimarées
Rosa, entre os quais Antonio Candido, Walnice Galvao, Willi Bolle e Leonardo Arroyo,
permitirdo tal perspectiva aprofundada sobre a obra. Objetiva-se, assim, contribuir
com os estudos sobre Grande sertdo: veredas, propondo um olhar comparativo acerca
das criancgas rosianas.

Palavras-chave: Infancia. Grande sertdo: veredas. Joao Guimaraes Rosa.



ABSTRACT

It intends to approach the theme of childhood in Jodo Guimaraes Rosa’s work. The
main child character that is analyzed is Guirigo, featured in Rosa’s critically-acclaimed
novel entitled Grande sertdo: veredas, first published in 1956. Switching between
closer or more distant views, an investigation of other young characters in the author’s
work completes this analysis in order to measure how the character Guirigd was
conceived. It will make possible to enlist similitudes and differences between the
character and how Brazilian childhood aspects are constituted (rather unequally, it
must be said). In spite of an extensive critical fortune upon the life and the work of Jodo
Guimaraes Rosa, the child character is very little explored by literary critics. Therefore,
it aims to present an inaugural study about the character called Guirigé. This study will
allow us to go deeper on the research of his constitutive characteristics as a result of
life in the sertanejo environment marked by misery and violence also taking into
consideration not only his physical, psychological or social aspects, but also the fact
that he had a black origin. The analysis is based on Walter Benjamin’s concepts of
childhood and its social function; on Jaime Ginzburg’'s concepts of violence; on Vania
Resende’s concepts about the child’s role. Some other scholars that study Joao
Guimardes Rosa’s work such as Antonio Candido, Walnice Galvao, Willi Bolle and
Leonardo Arroyo will be basis for a deep analysis of the novel. The main objective is
to contribute with the studies of Grande sertéo: veredas specifically when it comes to
suggesting a comparative look upon Rosa’s child characters.

Keywords: Childhood. Grande sertdo: veredas. Jodo Guimaraes Rosa.
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INTRODUCAO

Desde o langamento de Grande sertdo: veredas em 1956, de Jodo Guimardes Rosa,
varios estudos ja foram realizados, constituindo fortuna critica que aborda as mais
diversificadas tematicas do romance, que vao desde a analise de sua estrutura
narrativa, como seu carater formador de identidade da cultura brasileira, além de
estudos que remetem as questdes sociais, até as abordagens mais diversificadas
sobre o amor, a homossexualidade, a violéncia, entre muitos outros temas. Essas
guestdes ndo sdo menos importantes ou questionaveis, considerando que, de fato, a
obra rosiana se ocupa de todas elas de maneira contundente. Portanto, o intuito, aqui,
ndo é negligenciar a fortuna critica ou mesmo os aspectos importantes, mas sim dar
lugar ao papel da crianga que, no que diz respeito a Grande sertdo: veredas e a sua
fortuna critica de forma geral, é pouco explorado em relacdo aos estudos ja

produzidos.

No gque concerne a infancia, os estudos que compdem a fortuna critica de Guimaraes
Rosa analisam predominantemente os personagens do conto Campo Geral, que narra
a histéria de Manuelzdo e Miguilim, ou se debrucam sobre os contos de Primeiras
estorias, como A menina de |a e As margens da alegria, ou ainda no proprio Grande
sertdo: veredas, mas com foco em Diadorim e Riobaldo que aparecem ainda meninos
no porto onde se conhecem. Dessa forma, a travessia que pretendemos cruzar € esta:
salientar a presenca de Guirigd como Unica crianca no bando de jaguncos, que acaba
exercendo protagonismo ao lado do chefe destes Riobaldo. Portanto, uma atuacéo

gue marca de maneira fundante a presenca da crianga no romance.

Nosso objetivo é, com tal andlise, trazer nossa contribuicdo a estudos relacionados
a infancia, por meio de outros meninos da obra rosiana, como Miguilim, de Campo
Geral, do livro Corpo de Baile; a personagem infantil dos contos, As margens da
alegria, e Os cimos, para que possamos verificar por que, no que diz respeito a
crianga, Guirigd estq, no romance jagunco de Jodo Guimardes Rosa, em outra

margem relativamente aos demais personagens do autor.

Sobre a definicdo de “infancia”, e como ela se constitui em muitos estudos acerca do
tema, parte-se da premissa de que essa noc¢ao, em outras abordagens, advém de

processos sociais e discursivos, resumida na pratica da lei e das politicas
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considerando o campo social, ou seja, como a infancia se constitui tanto para a
ciéncia, como a medicina para as questdes sociolégicas. No entanto, o que se quer
evidenciar é a infancia no processo de construgdo social do individuo, principalmente
no que se refere as variagdes sociais do sujeito, e como os fatores como a violéncia,
a origem, a constituicdo familiar, a classe social influenciam na formacao do sujeito.
Buscaremos apontamentos ja feitos pela fortuna critica em relacdo a estudos
realizados sobre o papel da crianca e a sua constituicao na obra de Guimardes Rosa,
além de aspectos que permitirdo a aproximacdo e o afastamento entre Guirigo e
alguns outros garotos de Jodo Guimardes Rosa, como a construcdo do meio que as

cerca e as condicdes em que elas se encontram.

Um fator determinante para o estudo comparativo incide sobre algumas das teméticas
mais recorrentes nos estudos sobre Grande sertdo: veredas — o0 modo de vida bélico
e a violéncia como parte constituinte, ndo apenas das personagens, mas do préprio
sertdo, como afirma Jaime Ginzburg (2013) acerca da violéncia, que se estrutura como
ferramenta de manutencao das relagcdes entre os jaguncos. Este trabalho tem, entéo,
como objetivo enfatizar os pontos em que Guirigé e as demais criancas - Miguilim,
Tidozinho, e os meninos de As margens da alegria e Os cimos - se assemelham e
divergem, considerando o conceito de infancia como algo ndo estético, além de
observar, ao mesmo tempo, como as questdes sociais e a violéncia contribuem para

a caracterizacao ou a descaracteriza¢ao da infancia.

Para realizar o estudo comparativo, partiremos da abordagem histérica do conceito
de “crianga” estabelecido no trabalho de Philippe Aries — importante historiador
francés que realizou varios estudos em relacdo a infancia no periodo medieval e a
familia — sobre a crianca e a vida familiar no antigo regime, analisado no texto de
Manuel Pinto, A infancia como construgdo social (1997). O autor contextualiza a
concepcao de infancia para a sociedade em diferentes momentos da Historia, além
de observar como o conceito de criangca também se da em relagdo aos aspectos
sociais e aos estudos literarios (FREITAS, 2016'; RESENDE, 19882); aos estudos
filosoficos e psicanaliticos (BENJAMIN, 20023, FOUCAULT, 1996%), bem como aos

1 Histdria da infancia no pensamento social brasileiro: ou, fugindo de Gilberto Freyre pelas médos de
Mério de Andrade.

2 0O menino na Literatura Brasileira.

3 Reflexdes sobre a criancga, o brinquedo e a educacéo.

4 A ordem do discurso
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estudos voltados para a literatura e sua relagdo com a Histéria (GINZBURG, 20135;
PERRONE-MOISES, 2016°).

Além da fortuna critica no que se refere a infancia e ao papel do menino na literatura,
também se examinardo os estudos que permitem a analise de Grande sertéo: veredas
como um romance que atua diretamente na construcdo de uma identidade da
sociedade brasileira (ARROYO, 1984; BOLLE, 2004; CANDIDO, 1991) e subsidiaram
a analise e a compreensao do texto rosiano, assim como a composi¢ao da estrutura
desta pesquisa. Objetiva-se, portanto, contribuir com os estudos e as leituras no que
se refere ao classico da literatura nacional, partindo de uma personagem ainda néo

analisada pela grande fortuna critica sobre a obra de Jodo Guimardes Rosa: Guirigo.

A segunda secao trara um resumo breve sobre o romance, apontando de forma
sucinta a fortuna critica ja produzida. A analise buscara evidenciar, sobre o romance
Grande sertdo: veredas, algo além do olhar regionalista apontado por alguns criticos,
mas sim como representacdo do mundo e nao apenas do sertdo. A revisao
bibliografica consistira em abordar textos criticos mais utilizados por pesquisadores
rosianos ao longo de seis décadas, bem como aqueles que versam sobre a crianca
na obra de Guimardes Rosa. Por conseguinte, a revisao da fortuna critica se dara a
partir dos critérios de relevancia para a analise da personagem Guirig4. Portanto a
abordagem dos referenciais bibliogréaficos citados na analise do romance partira da
abordagem que aqui se pretende evidenciar, do romance ndo como uma obra
regionalista, e sim como um romance de formacéo social. Dessa maneira os textos
criticos aparecerao de forma a apontar esse aspecto da obra, considerando que o que
se deseja é nao restringir a obra de Jodo Guimardes Rosa a um Unico espaco ou

regiao.

Em seguida, na terceira se¢éo, desenvolveremos um estudo sobre a infancia e a sua
constituicdo ao longo da historia das sociedades. Dessa forma, os estudos historicos
e sociais serdo de extrema importancia para a compreensdo dessa fase humana,
muito explorada pelo autor. De antemao, registramos que a presenca de criancas em
Guimaraes Rosa e o modo como a modernidade a concebe sdo patentes, entretanto

deixamos claro que o objetivo ndo é levantar discussdes acerca do conceito de

5 Literatura, violéncia e melancolia.
6 MutacGes da literatura no século XXI.
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infancia ou qual é o papel da crianca na sociedade, mas estabelecer um panorama
historico e uma compreenséo social acerca do conceito, para que sO entdo seja
possivel iniciarmos o trabalho de andlise da personagem que nos instigou a realizar o
estudo. Paralelamente ao panorama da construcdo histérica e social da infancia em
nossa sociedade, para além propomos um breve panorama sobre a representacao do
menino na literatura brasileira, fazendo uso de pesquisas e referéncias bibliograficas
ja produzidas, como o estudo de Vania Resende, produzido em 1988 que €
considerado um classico em relacdo ao estudo do menino na literatura brasileira para

s6 entdo iniciarmos os estudos sobre Guirigo.

Inicialmente, buscaremos dentro do proprio romance, o protagonismo da personagem,
partindo de estudos tedricos basilares que conduzem a andlise da personagem no
espaco literario, como o ensaio A personagem do romance, de Antonio Candido, que
nos possibilitara tracar suas caracteristicas no que diz respeito a sua origem, aos
tracos fisicos e comportamentais, buscando evidenciar de que forma o
comportamento do garoto no romance pode ser considerado um “reflexo” dos conflitos
qgue ele enfrenta. Portanto, a terceira secdo sera dedicada a analisar o garoto
protagonista em Grande sertdo: veredas, estabelecendo assim sua personalidade,
como ser de papel que é, para que, posteriormente, possamos fazer apontamentos
de alguns outros garotos da obra de Guimaraes Rosa.

Na quarta secdo, buscaremos apontar as consideracfes sobre a pesquisa
desenvolvida e sobre a personagem Guirigd a partir das consideracdes de outros

garotos da obra de Guimarées Rosa.

O foco é, portanto, ndo apenas produzir um estudo acerca da crianga em Guimaraes
Rosa, mas de evidenciar o seu protagonismo, procurando analisar 0s aspectos sociais
e sua influéncia nas acdes e nos comportamentos das personagens, para que entao
possamos compreender por gue o imaginario de infancia idealizada e romantizada em
muitas obras infantis ndo pode ser aplicado quando falamos de Guirigd. Também de
suma importancia € averiguar como a vida desse ser ficcional tem um papel de

representacdo no sertdo mineiro de Rosa, de Riobaldo e de todos nos.

Tratando-se da obra de Rosa, h& algo que sempre desperta novas inquietacfes e

desafios. O que objetivamos € um estudo sobre um tipo de personagem ainda néo
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explorada pela critica, colocando-a em evidéncia e buscando um olhar sob
perspectivas diferentes e ndo romantizada acerca da crianca sertaneja no sertao
ficcional do autor, para assim contribuir com os estudos rosianos e possibilitar aos
leitores e aos estudiosos ndo apenas uma andlise da obra do autor mineiro, mas

também um olhar sobre o papel da crianca na literatura rosiana.
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1 “O SERTAO E O MUNDO”

[...] o sertdo rosiano se localiza e se define apenas na perda dos seus limites,
na impossibilidade de qualquer localizagéo, no seu estar ‘em toda parte’
(FINAZZI-AGRO, 2001, p. 93).

O romance Grande sertdo: veredas’, do mineiro Jodo Guimardes Rosa, gira em torno
de uma narrativa feita pelo ex-jagunco Riobaldo a um interlocutor — um ouvinte que
nao interfere em sua narrativa — caracterizado como um “senhor de suma
doutoragao”, que esta de visita em sua fazenda para realizar um trabalho no sertéo
mineiro, sobre o qual Riobaldo, o ex-jagunco que narra, durante trés dias, suas

vivéncias, indica ser a topografia de propriedades rurais.

Mas, o senhor sério tenciona devassar a raso este mar de territérios, para
sortimento conferir o que existe? Tem seus motivos. Agora — digo por mim
— o senhor vem, veio tarde. Tempos foram, os costumes demudaram. Quase
gue, de legitimo e leal, pouco sobra, nem ndo sobra mais nada. Os bandos
bons de valentbes repartiram seu fim; muito que foi jagungo, por ai pena,
pede esmola. (GSV, p. 27).

Apesar de, no inicio do romance, o narrador dizer e indicar que h& um interlocutor,
uma visita em sua casa, todo o enredo se constituira em um mondélogo, pois nédo ha
interferéncias ou respostas as indagacfes de Riobaldo, ndo ha presenca do discurso
direto desse interlocutor, se constituindo o que podemos considerar apenas como um
bom ouvinte. Mesmo nos momentos em que ele é interpelado, o narrador da a
entender que ocorreu alguma afirmativa, mas a narracao continua sem intervencgoes.
Assim, é de uma forma “cadtica” que o romance se desenvolve em suas primeiras

paginas. Sobre o interlocutor, afirma a ensaista Walnice Galvao:

Veio da cidade uma personagem a que chamaremos de Interlocutor, pois ele
ndo tem nome, procurando por um renomado chefe de jaguncos de que
ouvira falar, a quem quer conhecer para entrevista-lo e indagar de seu
passado, suas batalhas, as peripécias em que tomara parte, de onde viera,
guem tinham sido seus pais; enfim, como vivera sua vida. O Interlocutor é
entdo quem instiga a narracédo, e ela se faz em sua intencédo, em resposta as
mdltiplas inquiricdes e duvidas que vai levantando, para precisar melhor
acertos passos que ainda vagos do enredo. (GALVAO, 2001, p. 239).

O narrador-protagonista, agora em seu “ranger de rede”, como latifundiario criador de

gado, produtor no sertdo de Minas, ja casado com Otacilia, e morador na fazenda que

7 Doravante, a obra— edicdo de 2017 — sera referenciada pela sigla GSV, acompanhada pelo nimero
da(s) pagina(s) onde se encontra a citacéo.
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herdou de seu padrinho (e pai), inicia a narrativa indicando 0 espaco sertanejo e 0
modo de vida bélico: “— Nonada. Tiros que o senhor ouviu foram de briga de homem
nao, Deus esteja”. Nas primeiras paginas do romance se deleita ao contar alguns
causos e estorias, além de, claro, ja indicar questbes metafisicas, como a existéncia
de Deus e do diabo, do bem e do mal e a validacdo do pacto feito por ele, quando

ainda em sua vida na jaguncagem.

Riobaldo pergunta ao interlocutor se ele acredita no Diabo como uma
entidade independente, desincorporado do interior das pessoas, e fica
aliviado ante a resposta negativa. Concorda com ela. Mas retoma a
excogitacao e a exploracdo conjectural de varias hip6teses. Por exemplo, a
seu compadre Quelemém, que era espirita kardecista e que para tudo
encontrava explicacdo em anteriores encarnagfes. Adianta acatar todas as
religides, e acreditar um tantinho em todas elas, sejam catdlicas, espiritas,
até protestantes ou ministradas pelas rezadeiras da regido. Tudo que possa
aliviar as aflicdes da alma e da mente, inerentes ao homem (GALVAO, 2001,
p. 243).

s

Tal aspecto metafisico € salientado por intermédio da personagem compadre
Quelemém, que seria, entdo, o orientador espiritual de Riobaldo. Em muitas
passagens narrativas, o narrador interpela o kardecista sobre questdes espirituais —
“Como nao ter Deus?! Com Deus existindo, tudo d& esperanca: sempre um milagre é
possivel, 0 mundo se resolve” — e até mesmo sobre seu proprio destino, como na
passagem em que questiona o porqué de ele ter conhecido Diadorim — “Por que foi

eu que precisei de encontrar aquele Menino?”

Em relacdo a sua constituicdo familiar, Riobaldo indica, logo nas primeiras paginas da
narrativa, que fora criado apenas por sua mae ja que nédo tinha o reconhecimento
paterno, designando o que, segundo ele, mostra sua origem “escura”, o que € algo
comum no sertao, porquanto outros personagens também falam sobre a constituicdo

de sua origem familiar, como o proprio Guirigo.

Por mim, o que pensei, foi: que eu ndo tive pai; quer dizer isso, pois nem eu
nunca soube autorizado o nome dele. Nao me envergonho, por ser de escuro
nascimento. Orfdo de conhecenca e de papéis legais, € 0 que a gente vé
mais, nestes sertdes (GSV, p. 57).
E o encontro entre o narrador e o “Menino” (como se refere a Diadorim quando garoto)
no porto do rio de-Janeiro, como ele mesmo afirma na narrativa — “O S&o Francisco
partiu minha vida em duas partes” —, que marca o inicio de sua travessia. O periodo

anterior em que Riobaldo vive com sua mée Bigri — do lado esquerdo do Rio Sao
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Fransciso — comp0e a travessia que esta por vir. Assim ressalta Willi Bolle a

importancia do encontro entre o narrador e o Menino:

Foi o encontro com Diadorim, que agugou a sensibilidade do protagonista de
Grande sertdo: veredas e proporcionou-lhe uma verdadeira educacdo
sentimental, que é consolidada pela rememoragédo do convivio com a pessoa
amada. Trata-se de uma aprendizagem dos grandes sentimentos que fazem
a vida valer a pena: o amor e a coragem, ou dito de outra maneira, a luta
contra o medo; é isso em sintese, que o narrador procura compreender
(BOLLE, 2004, p. 272).

O menino Riobaldo estava no porto tirando esmola para pagar uma promessa feita
por sua mée, para cura-lo de uma doenca grave que o acometera: “Pois tinha sido

que eu acabava de sarar de uma doenca, e minha mée feito promessa para eu cumprir

guando ficasse bom...”, e é nesse cenario que ele avista o Menino, pela primeira vez:

Ai pois, de repente, vi um menino, encostado numa arvore, pitando cigarro.
Menino mocinho, pouco menos do que eu, ou devia de regular minha idade.
Ali estava, com um chapéu-de-couro, de sujigola baixada, e se ria para mim.
Ali mexeu. Antes fui eu que vim para perto dele (GSV, p. 71).
Ambos, quando garotos, se encontram as margens do rio e, de imediato, o Menino
desperta em Riobaldo o desejo de aproximacgéo. Ele fica fascinado ndo apenas por
sua beleza — “...era um menino bonito, claro, com a testa alta e os olhos aos-
grandes...” —, mas também por ser destemido e independente — “... E n&o olhava

para tras. Ndo, medo do mulato, nem de ninguém, ele ndo conhecia.”

Assim, durante o passeio de canoa que fazem juntos atravessando o rio de-Janeiro
para, entdo, adentrar o Sao Francisco — “A feiura com que o Sao Francisco puxa, se
moendo todo barrento vermelho, recebe para si o de-Janeiro, quase s6 um rego
verde.” —revela um dos “mantras” que se repetira ao longo de todo o romance —
“Carece de ter coragem” —, marcando a travessia que Riobaldo se propde a narrar,
que, diga-se de passagem, ndo se trata apenas de uma mudanca fisica de estado ou
de localizacdo, mas sim do seu préprio ser, do seu destino, pois Diadorim, mesmo
Menino, desperta nele sentimentos que ndo podem ser compreendidos e se repetem

mais tarde na vida adulta.

Essa, que € uma das grandes cenas do romance, é narrada com toda a
minucia e sensibilidade por Riobaldo, que, tanto tempo depois, na velhice,
ainda é capaz de rememorar - e disso se gaba - cada passarinho que
sobrevoou, cada talo de capim que avistou e a cor contrastante das aguas
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dos dois rios ao se fundirem. Decisiva para o desenrolar do enredo, a cena
tem o cunho de um rito de passagem (GALVAO, 2001, p. 250).

Portanto o medo — “Tenho medo?” — € uma duvida que assombra Riobaldo desde
sua meninice e que sera realcado em momentos cruciais de sua vida, como comenta
Willi Bolle: “E ainda com o Menino, para néo dizer, com a jovem Maria Deodorina, que
Riobaldo aprende que a coragem ndo é um valor isolado ou absoluto. A coragem, para
ser plena, precisa coexistir com outros valores fundamentais” (BOLLE, 2004, p. 235).
Para tanto, antes de iniciar o seu ouvinte no sertdo e na jaguncagem, Riobaldo retoma
alguns acontecimentos de sua infancia para que, assim, o segundo encontro entre ele
e 0 entdo Menino ocorra. Quando sua mae Bigri morre, Riobaldo é levado para a
fazenda do seu padrinho Selorico Mendes. Sua narrativa tem como foco as
experiéncias vividas a partir dessa mudanca. A vida que levava com a mae, como ele
mesmo conta, era dificil, simples e sem grandes posses, 0 que pode ser verificado em

seu relato quando indica os bens deixados por ela, para ele, seu filho:

Ela morreu, como a minha vida mudou para uma segunda parte. Amanheci
mais. De herdado, fiquei com aquelas miserinhas — miséria quase inocente
— que ndo podia fazer questdo: la larguei a outros o pote, a bacia, as esteiras,
panela, chocolateira, uma cacarola bicuda e um alguidar; somente peguei
minha rede, uma imagem de santo de pau, um caneco-de-asa pintado de
flores, uma fivela grande com ornados, um cobertor de baeta e minha muda
de roupa (GSV, p. 76).

A vida na fazenda S&o Gregério proporcionara a Riobaldo vivéncias e aprendizados
que, até entdo, eram distantes de sua realidade. Tragamos uma primeira aproximacao
entre o duplo Guirigbé e Riobaldo ja que ambos quando ainda meninos sao inseridos
ao mundo dos jagun¢os, mesmo que em contextos sociais diferentes, um como
afilhado de um rico fazendeiro, e Guirigd menino negro, pobre e desamparado.

Na fazenda, ele conhece Joca Ramiro, lider de jaguncos, por quem desenvolve

simpatia e admira¢cdo. Também toma conhecimento de outros jaguncos que visitam a

fazenda onde mora com Selorico Mendes:

Assim que sai da cama e fui ver se era de se abrir a porta, meu padrinho
Selorico Mendes, com a lamparina na mao, ja estava pondo para dentro da
sala uns homens, que eram seis, todos de chapéu-grande e trajados de
capotes e capas, arrastavam esporas. Ali entraram com uma aragem que me
deu susto de possivel reboldosa. Admirei: tantas armas. Mas eles ndo eram
cagadores. Ao que farejei: pé de guerra (GSV, p. 79).



19

E nesse mesmo dia que o narrador relembra suas impressées acerca de Hermégenes,
jagunco que ira por diversos momentos cruzar os caminhos, nédo so6 de Riobaldo, mas
também de Diadorim. E importante ressaltar que, quando Riobaldo narra, ele esta,
através de um relato, revivendo suas memdrias mais doloridas, como a perda de
Diadorim e do seu amor ndo concretizado. Entdo, mesmo nesse momento distante do
desfecho narrativo, a caracterizacdo e os adjetivos atribuidos a Hermdgenes nos
deixam claro que o julgamento do narrador ndo é imparcial, e sim totalmente envolto

pelas emocdes que lhe vém a memdria ao recontar sua vida nos Gerais.

O outro — Hermégenes — homem sem anjo-da-guarda. Na hora, ndo notei
de uma vez. Pouco, pouco, fui receando. O Hermdgenes: ele estava de
costas, mas umas costas desconformes, a cacunda amontoava, com 0
chapéu raso em cima, mas chapéu redondo de couro, que uma cabaga na
cabeca. Aquele homem se arrepanhava de néo ter pescoco (GSV, p.79).

Uma das habilidades da qual ele se gaba no romance é seu conhecimento das “letras”,
gue recebeu, durante o periodo de estudos no Curralinho, do Mestre Lucas, segundo

o qual sua facilidade o faria um bom mestre das letras:

Assim Mestre Lucas me respondeu: — “ E certo. Mas o mais certo de tudo é
gue um professor de méo-cheia vocé dava...” E, desde o comecgo do segundo
ano, ele me determinou de ajudar no corrido da instrucdo, eu explicava aos
meninos menores as letras e a tabuada (GSV, p.78).

E essa relagdo com a linguagem e com as letras que levara Riobaldo a conhecer Zé
Bebelo, um grande fazendeiro e ambicioso politico, que deseja limpar o sertdo da
jaguncagem, portanto € com ele que Riobaldo tera seu primeiro exemplo de valentia
e coragem. O narrador, levado a fazenda de Zé Bebelo, assume o papel de professor,
para Ihe ensinar as licbes, e recebe o titulo de secretario. Sobre isso como afirma Willi
Bolle em Grandesertdo.br Um romance de formacao do Brasil (2004):

O primeiro convivio de Riobaldo com um homem valente se da com Zé Belelo,
gue ele acaba considerando como pai por opgéo. A caracteristica especifica
dele é ser “inteligente e valente” — o “que muito n&o pode”. Como homem de

briga, “Zé Bebelo, era o duro - sete punhais de sete a¢os”, “e medo, ou cada
parente de medo, ele cuspia em riba e desconhecia” (BOLLE, 2004, p.238).

Quando se torna professor de Zé Bebelo, Riobaldo passa a ter experiéncias
diferentes, fica impressionado com a aptidéo de seu chefe para ditar as regras e 0s

afazeres aos seus comandados; de certa forma, acaba incorporando a ideia de lutar
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contra 0s jaguncos no sertdo mineiro e, mesmo que de forma indireta, resolve partir

em travessia com o bando dos bebelos desbravando o espaco sertanejo.

Porque ele tinha me estatutado os todos projetos. Como estava reunindo e
pervalendo aquela gente, para sair pelo Estado acima, em comando de
grande guerra. O fim de tudo, que seria: romper em peito de bando e bando,
acabar com eles, liquidar com os jaguncos, até o (ltimo, relimpar o mundo da
jaguncada braba. — “Somente que eu tiver feito, sié Baldo, estou todo: entro
direito na politica!” Antes me confessou essa Unica sina que ambicionava, de
muito coracao: e era de ser deputado (GSV, p. 87).

Depois de um periodo de viagens pelo sertdo com Zé Bebelo, junto com o grupo de
pistoleiros que combatem o bando de Joca Ramiro e de outros jaguncos, 0 entao

professor decide que nao ira continuar sua cacada aos sicarios — “Fugi. De repente,

eu vi que nao podia mais, me governou um desgosto.”

Portanto, Guimaraes Rosa discorre, nas primeiras cem paginas do romance de um
livro sem capitulos, as questdes que sao frutos de sua observagdo da vida sertaneja
e 0s pilares que vao constituir a narrativa, como afirmado por Antonio Candido, em O
Homem dos Avessos. No ensaio, Candido (1991) ressalta a genialidade do escritor
em extrair do sertdo mineiro aspectos relevantes que constituem o romance mais do
gue uma obra regionalista, assim como sua capacidade de ampliar o sentido do modo
de vida sertanejo, ja que o sertdo de Rosa cabe em qualquer lugar do mundo,
considerando que a matéria-prima esta em qualquer espa¢o: o homem, a terra e a

luta.

A experiéncia documentéaria de Guimardes Rosa, a observacdo da vida
sertaneja, a paixao pela coisa, e pelo nome da coisa, a capacidade de entrar
na psicologia do rustico, — tudo se transformou em significado universal
gracas a invencéo, que subtrai o livro da matriz regional para fazé-lo exprimir
0s grandes lugares comuns, sem 0s quais a arte ndo sobrevive: dor, jabilo,
ddio, amor, morte — para cuja Orbita nos arrasta a cada instante, mostrando
gue o pitoresco € acessorio e que na verdade o Sertdo é o Mundo.
(CANDIDO, 1991, p.295)

O reencontro entre Riobaldo e o Menino acontece logo depois de a personagem
abandonar a empreitada que fazia com Zé Bebelo e decidir que ndo combatera mais
a jaguncagem, mas que se juntarad aos jaguncos. Em uma fazenda de um senhor

chamado Malin4cio, onde fica de passagem apds deixar o bando de Zé Bebelo por

uns dias, acontece o reencontro.
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Soflagrante, conheci! O moco, tdo variado e vistoso, era, pois sabe o senhor
guem, mas quem, mesmo? Era o Menino! O Menino, senhor sim, aquele do
porto do de-Janeiro, daquilo que lhe contei, 0 que atravessou o rio comigo,
numa bamba canoa, toda a vida. E ele se chegou, eu do banco me levantei.
Os olhos verdes semelhantes grandes, o lembravel das compridas pestanas,
a boca melhor bonita, o nariz fino, afiladinho (GSV, p. 92).

7

O segundo encontro é marcado pela nomeacdo daquele que até o momento era
chamado de Menino e passa ser entdo o jagunco Reinaldo —“Digo. Ele se chamava
o Reinaldo.” Os sentimentos e as sensacodes ja sentidos pelo garoto no porto do de-
Janeiro quando cruzaram o rio S&o Francisco retornam e abalam Riobaldo, de forma

a Ihe causar uma “maior alegria”.

O reencontro é um fator determinante para que, entdo, ele decida seguir viagem com
Reinaldo e seus parceiros, com a “brigada de Joca Ramiro”, entrando para o bando
de jagungos: “Eu ia com eles. Pois fomos”. Riobaldo e Reinaldo reiniciam sua
travessia, junto com os demais que ja integram o bando, e a partir desse ponto
narrativo fica evidente o desenrolar da relacdo entre ambos, principalmente quando
Reinaldo revela a Riobaldo seu nome verdadeiro: — “Pois entdo: o meu nome,
verdadeiro, € Diadorim... Guarda este meu segredo. Sempre, quando sozinhos a
gente estiver, € de Diadorim que vocé deve me chamar, digo e peco Riobaldo...”

O teor confessional realizado na revelacdo feita por Diadorim sé atesta o quao
proximos eles se tornaram e que, de fato, apesar de amor ndo concretizado, como é
possivel entender mais adiante no romance, ele era compartilhado pelos dois
jaguncos. A partir da relacdo amorosa e amigavel, percebemos como a apari¢ao da
fauna e da flora é sempre tdo recorrente nas cenas em que Diadorim e Riobaldo
constituem um par, desde o primeiro momento em que se viram no de-Janeiro.
Diadorim, além de exemplo de coragem e valentia, também se mostra sensivel e
humano, quando é capaz de observar o canto dos passaros, 0s aspectos do rio e as
flores que o cercam, 0 que aponta para uma caracteristica que nao seria comum para
um comportamento masculino, considerando o contexto sertanejo e patriarcal em que
vivem. A respeito desse aspecto, a escritora Ana Luiza Martins Costa caracteriza

Diadorim, no ensaio Diadorim belo feroz (2002):

No relato de seu passado, Riobaldo atribui a Diadorim o lugar de mestre e
iniciador. Dotado de uma visdo poética do mundo, é ele quem ensina
Riobaldo a enxergar as belezas todas do sertdo, desde o seu primeiro
encontro, quando o menino “‘chama sua atengao” para o colorido das flores
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da beira do rio De-Janeiro, com suas aguas claras, e “mostra” para ele os
passaros “que passavam por cima de nés”. Como revela Riobaldo logo no
inicio de sua narrativa, “quem ensinou a apreciar essas belezas sem dono foi
Diadorim”. Foi ele quem “pds” em Riobaldo o “rastro dele para sempre em
todas essas quisquilhas da natureza” [...] (COSTA, 2002, p. 151).
Além do mais, é importante ressaltar, em relacdo a fortuna critica rosiana, que ha
estudos onomasticos, ja que os nomes das personagens em Guimardes Rosa nao
podem, nem mesmo de longe, ser considerados um mero acaso. A escritora Ana
Maria Machado, em seu capitulo O nome perpetual (1991), no livro O recado do nome
aborda alguns aspectos interessantes em relacdo a alteragdo dos nomes dos
protagonistas ao logo do romance. Riobaldo passa a ser “Professor’, como era entao
chamado por Zé Bebelo; depois, quando prova sua bravura e demonstra boa
habilidade bélica para o bando, passa ser reconhecido como “Riobaldo Tatarana”; em
seguida, quando se torna chefe do bando de jaguncos, € renomeado pelo préprio Zé
Bebelo como “Urutu-Branco”. Portanto, a alternancia do nome justifica também o
amadurecimento, o aprendizado e as transformacdes que o proprio protagonista
enfrenta ao longo de sua travessia, que ndo € algo imutavel, permanente,
considerando que o romance se inicia com Riobaldo, como ele se nomeia, ou seja,
ele mesmo, apods ter sido renomeado e batizado como “Urutd-Branco”, volta a ser o

mesmo Riobaldo do inicio de sua trajetéria.

Como declara Machado (1991), a mudanca e a instabilidade dos nomes das
personagens de Guimardes Rosa ndo ocorrem ao acaso. No caso de Riobaldo,
indicam a transformac&o constante que é perceptivel durante o romance. Da mesma
forma, a permanéncia de um nome durante toda a narrativa também indica algo acerca
da personagem. No caso do narrador-personagem, indica as transformacgdes que o
espaco sertanejo e o encontro com Diadorim provocam em sua constituicio como

personagem.

Em relag&o a Diadorim também ocorre 0 mesmo. A renomeacéo se da de acordo com
as transformacoes sofridas pelo par do protagonista durante a narrativa. Inicialmente,
Riobaldo nos descreve apenas o Menino de belas feicbes e de personalidade forte
gue o0 encanta em sua primeira impressao, quando ambos ainda garotos realizam a
travessia entre o rio de-Janeiro e o rio S&o Francisco. Mais tarde, quando se
reencontram ja adultos, o Menino se nomeia entdo como Reinaldo, jagun¢o no sertao

mineiro. Posteriormente, quando a amizade e o amor entre eles “brota”, Reinaldo
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entdo, como um ato de fidelidade e amor, confidencia a Riobaldo o seu verdadeiro

nome: Diadorim, alcunha que ele deveria usar quando estivessem a sos:

Ele falava aquilo sem rompante e sem entonos, mais antes com pressa, quem
sabe se com tico de pesar e vergonhosa suspensao.

— “Vocé era menino, eu era menino... Atravessamos o rio na canoa... Nos
topamos naquele porto. Desde aquele dia € que somos amigos.”

Que era, eu confirmei. E ouvi:

— “Pois entdo: o meu nome verdadeiro, é Diadorim... Guarda este meu
segredo. Sempre, quando sozinhos a gente estiver, é de Diadorim que vocé
deve me chamar, digo e peco, Riobaldo...” (GSV, p.102).

No entanto, Diadorim se metamorfoseia mais tarde em Maria Deodorina da Fé
Bettancourt Marins, o que sO é descoberto apos a batalha final entre Diadorim e
Hermogenes, em que ambos acabam morrendo. Dessa forma, o verdadeiro sexo so
€ revelado a partir da morte. A figura de Diadorim durante o romance é circular,
considerando que é com e por Diadorim que Riobaldo fara sua travessia e desbravara
todo o sertdo ao lado do “amigo” de jagungagem. O luto e a vinganga de Diadorim sao
tomados por Riobaldo como seus, assim como o0 amor pela natureza, pelos passaros
e a coragem também contagiam positivamente o her6i de Grande sertdo: veredas.

Sobre a figura de Diadorim e seu papel no romance, afirma Willi Bolle:

Diadorim é essencialmente uma figura labirintica. Com ele, o signo fundador
do romance, que é o sertdo-como-labirinto, desdobra-se numa forma
humana. Nessa funcdo, Diadorim € instaurador da desordem e, a0 mesmo
tempo, o elemento organizador (BOLLE, 2001, p. 85).
O artista plastico e desenhista Arlindo Daibert, em seu livro Imagens do Grande Sertao
(1998), constrdi através de desenhos e ilustracdes, por meio de técnicas diferentes,
como a xilogravura, imagens representativas do sertdo rosiano. Diadorim é
representado como uma mandala de passaros. Diadorim é circular, o que indica
nenhum inicio ou fim, e diverso — assim como os passaros diferentes que formam a
mandala. As cores pastéis simbolizam a influéncia da natureza ndo apenas para o
romance, mas também para a caracterizacado da personagem. O que circunda e, ao
mesmo tempo, estabelece o limite da mandala sé&o palavras, que marcam o siléncio e
os segredos da personagem. Diadorim, como descrito por Willi Bolle, representa o

caos e a paz no sertdo de Riobaldo.
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Figura 1 — “Diadorim” n° 3
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Fonte: Daibert (década de 80).

Nota: Aquarela, pastel, grafite e colagem de papel sobre papel. 32,5 x 36 cm.

Retornando para o eixo narrativo, apos deixar Zé Bebelo, Riobaldo inicia de fato sua
vida como jagunco. A partir de entdo, ao lado de Diadorim e de figuras como o préprio
Hermogenes, segue uma cacada contra os Bebelos, grupo liderado por seu ex-chefe.
Em um primeiro confronto com a brigada de Z¢é Bebelo, perdem e acabam desertando.
Logo apls a retirada, assaltam uma carga dos jaguncos de Zé Bebelo. Nessa
passagem da narrativa, acontece o encontro com Joca Ramiro, o chefe inspirador dos

jaguncos.

Portanto, em alguns momentos que antecedem a prisdo de Zé Bebelo, que é uma
cena primordial na narrativa, Riobaldo continuamente se questiona sobre até onde
poderia ir sua fidelidade a brigada de Joca Ramiro, quando aquele, a quem tanto
admirava e até considerava como pai, poderia ser preso e morto com sua ajuda. Tal
posicionamento € fundamental para a cena da captura do entdo chefe do bando rival,
considerando a intervencado que é feita pelo narrador, na tentativa de preservar a vida
de Zé Bebelo:

- “...Eu conhec¢o este homem bem, Zé Bebelo. Estive do lado dele, nunca
menti que nao estive, todos aqui sabem. Sai de &, meio fugido. Sai, porque
quis, e vim guerrear aqui, com as ordens destes famosos chefes, vos... Da
banda de ca, foi que briguei, e dei mao leal, com meu cano e meu gatilho...
Mas, agora, eu afirmo: Zé Bebelo € homem valente de bem, e inteiro, que
honra o raio da palavra que da! Ai. E é chefe jagungo, de primeira, sem ter
ruindades em cabimento, nem matar os inimigos que prende, nem consentir
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de com eles judiar... Isto, afirmo! Vi. Testemunhei. Por tanto, que digo, ele
merece um absolvido escorreito, mesmo ndo merece de morrer a-toa... E isto
digo, porque de dizer eu tinha, como dever que sei, e cumprindo a licenga
dada por meu grande chefe nosso, Joca Ramiro, e por meu cabo-chefe Titdo
Passos!...”

Tirei félego de fblego, latejei. Sei que me desconheci. Suspendi do que
estava:

- “...A guerra foi grande, durou tempo que durou, encheu o sertdo. Nela todo
o mundo vai falar, pelo Norte dos Nortes, em Minas e na Bahia toda,
constantes anos, até em outras partes...Vao fazer cantigas, relatando as
tantas facanhas... Pois entdo, xente, hdo de se dizer que aqui ha Sempre-
Verde vieram se reunir os chefes de bandos, com seus cabras valentes,
montoeira completa, e com o sobregoverno de Joca Ramiro — s6 para, no
fim, se acabar com um homenzinho sozinho — se condenar de matar Zé
Bebelo, o quanto fosse um boi de corte? Um fato assim & honra? Ou é
vergonha?...” (GSV, p. 170).

Considerando que a violéncia e a agressividade sdo comuns no meio dos jaguncos, o
julgamento realizado por Joca Ramiro — solicitado pelo préprio réu — e 0s seus
chefes para definir o destino do entdo prisioneiro e inimigo Zé Bebelo representa um
elemento narrativo importante para o enredo, mesmo no sertdo onde impera a lei dos
mais fortes e armados, pois o momento do julgamento na fazenda Sempre-Verde
instaura a organizagao hierarquica entre os jagunc¢os. O papel de Joca Ramiro como
juiz do julgamento também revela sua importancia, pois, ao invés de combater o
inimigo com violéncia, escolhe trata-lo de forma igualitaria: “— ‘Dé respeito, chefe. O
senhor esta diante de mim, o grande cavaleiro, mas eu sou seu igual. Dé respeito!’
[...]". Sobre o julgamento e sua importancia para a constituicdo do enredo e do
narrador, além da caracterizacdo do Brasil como um espac¢o arcaico demonstra a
tentativa de incorporar no espaco sertanejo as regras da cidade, como afirma o

escritor Luiz Roncari, em seu ensaio O tribunal dos sertdes (2001):

Ele surgiu, por um lado, como a oportunidade de se representar ao leitor,
diretamente, as duas questfes mais gerais e decisivas em discussdo no
romance: primeiro, os problemas da formac¢&o do heroi, como pode se formar
um individuo num universo social estratificado e sem padrdes civilizatérios
minimamente fixados e estabilizados; e, segundo, as possibilidades e
dificuldades de se incorporar os elementos de civilizagdo nesse mundo
rdstico. Por outro lado, o tribunal focaliza um momento impar, poderiamos
dizer, de alta politica, que € o da tentativa, encabec¢ada por Joca Ramiro, de
se constituir uma outra ordem no sertdo, que fugisse do conflito entre as
forcas locais e as forgas legais, as do poder privado e as do poder publico. O
gue o julgamento parecia fundar era uma instituicdo que incorporasse o
costume, em vez de simplesmente combaté-lo para erradica-lo e substitui-lo
por uma ordem artificial vinda de fora, como fazia Zé Bebelo, usando para
isso dos mesmos meios violentos dos jaguncos. Entretanto, como resultado
dessa experiéncia, tudo parecia revirar e 0 sertdo se tornava ainda mais
sertdo. De alguma forma, o Brasil estava sendo ali também alegorizado, como
um enorme espaco periférico, dominado pelas relagdes asperas e arcaicas,
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experimentando as possibilidades de civilizacao, era o que ali estava em

guestao e que tentarei mostrar a seguir (RONCARI, 2001, p. 221)
Com o julgamento, Joca Ramiro, chefe dos jagunc¢os, mesmo contrariando alguns dos
seus companheiros, como Hermogenes e Ricarddo — que séo a favor da morte de Zé
Bebelo —, abre mao de seu poder absoluto de decidir entre a vida e a morte de um
inimigo, para entdo trazer legalidade a decisdo, permitindo o voto de seus aliados,
colocando sua autoridade a prova e conferindo a ela limite. Apos a sentencga final, em
gue os chefes votam e também alguns jaguncos, Zé Bebelo é liberto com a imposicao
de desertar o sertdo mineiro e baiano, podendo apenas retornar quando Joca Ramiro,
o chefe supremo, ndo mais ali vivesse ou entdo em caso de sua morte. Riobaldo faz,
entdo, o julgamento do julgamento, como aponta Roncari (2001), em relacédo ao réu,
considerando que, de fato, nenhum crime havia sido cometido pelo ex-chefe que o
fizesse merecer a morte. A decisao final, para Riobaldo, € considerada um alivio, pois
ele como admirador de Zé Bebelo ndo desejava que ele fosse morto, e sim que tivesse

o direito de seguir sua travessia.

O julgamento? Digo: aquilo para mim foi coisa séria e importante. Por isso
mesmo é que fiz questao de relatar tudo ao senhor, com tanta despesa de
tempo e milcias de palavras. — “O que nem foi julgamento legitimo nenhum:
s6 uma extracao esturdia e destrambelhada, doideira acontecida sem senso,
neste meio do sertdo...” — o senhor dira. Pois: por isso mesmo. Zé Bebelo
ndo era réu no real' Ah, mas, no centro do sertdo, o que € doideira as vezes
pode ser a raz8o mais certa e de mais juizo! (GSV, p. 176).

Na passagem do julgamento, ficam evidentes as relagbes de poder e como elas se
constroem no sistema jagunco, considerando que ndo ha apenas uma hierarquia, mas
uma rede, que tem seus fios interligados e por isso exercem for¢cas sobre as outras.
Logo, o papel de Zé Bebelo em seu préprio julgamento demonstra como o poder é
exercido por ele, mesmo em um momento de fragilidade, e como sua autoridade e o
dominio da linguagem permitem que ele se livre das acusag¢des. O poderio do réu é
analisado em Grandesertéo.br (2004), quando observa o sistema jagunco e a forma
como ele é um fator que constitui ndo apenas o enredo narrativo, mas também como
representa as relacdes de poder exercidas no Brasil, principalmente no que se refere
ao sertdo. Nesse lugar, a politica e a jagungcagem coexistem numa linha ténue,
portanto tracando assim uma alegoria de um Brasil que se faz presente nos préprios

discursos de Zé Bebelo — de limpar o sertdo, acabar com os jagun¢os, assim como
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de “socorrer as infancias do sertdo” —, mesmo que, para isso, tenha que fazer uso da

engrenagem jagunca. Acerca de Zé Bebelo, afirma o critico:

No universo de Grande sertdo: veredas, o mestre da arte do discurso,
entendida como arte da persuaséo, € Zé Bebelo. Personagem camaleénico,
ele se apresenta ora como aspirante a deputado, prometendo “aboli[r] o
jaguncismo”, ora como chefe de jaguncgos, vestido com as insignias
tradicionais do banditismo politico e social, mas aproveitando a primeira
ocasido para tentar entregar seus subordinados as autoridades... Na verdade,
guem propds a ideia do julgamento foi Zé Bebelo. No circulo daqueles
guinhentos homens armados até os dentes, é ele o Unico desarmado, que
domina todos, inclusive Joca Ramiro, pelo poder da palavra. Como que
seguindo a recomenda¢do de Maquiavel, ele procura, de acordo com as
circunstancias, usar a forca do Le&o ou a astlcia da Raposa — uma imagem
retomada por Riobaldo, que admira Zé Bebelo, apesar de consideri-lo como
uma “raposa que demorou” (BOLLE, 2004, p. 132).

Voltando ao enredo, apés o julgamento, o bando se separa e Riobaldo segue viagem
com Diadorim e outros companheiros, enquanto Joca Ramiro viaja com Hermdgenes,

Ricarddo e os seus. E nesse cenério narrativo que ocorre a traicdo que ira culminar

em todas as outras batalhas e marcaré a segunda parte do romance.

O chefe do bando € morto por Hermdgenes e Ricarddo, que ndo se conformam com
a decisao de libertar Z¢é Bebelo impune, afirmando que Joca Ramiro havia agido com
“‘excessiva benevoléncia”. Uma grande batalha é travada entre os “ramiros” e os
“‘hermdgenes”, em que muitos sdo mortos, entre os quais o chefe real dos jaguncos.
Esse acontecimento, entdo, ira despertar o desejo de vinganca que movera Riobaldo
e Diadorim e o bando de jaguncos que buscam o que consideram justica sobre a morte

de Joca Ramiro.

A chefia do bando, com a morte de Joca Ramiro, primeiro € passada a Medeiro Vaz,
gue tentard sem sucesso realizar a travessia do Liso Sussuardo, tendo que abdicar
da posicao, considerando as dificuldades e os sacrificios para atingir o objetivo. O
bando entéo passa por uma nova chefia e é nessa mudanca que aparece a travessia
embleméatica que deve ser desbravada pelos guerreiros sertanejos em busca da
fazenda onde vive Hermdgenes, o real inimigo. Nenhuma das duas liderancas obtém
sucesso, principalmente a de Medeiro Vaz, fracassada na tentativa de atravessar o
Liso do Sussuarao, que personifica simbolicamente, por meio da natureza, um inimigo
que ir4 provocar sofrimento em funcéo da aridez enfrentada pelo bando desbravador

sertanejo.
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De repente, um rosnou, reclamou baixo. Outro também. Os cavalos
bobejavam. Vi uma roda de caras de homens. Suas as caras. Credo como
algum — até as orelhas dele estavam cinzentas. E outro: todo empretecido, e
sangrava das capelas e papos-dos-olhos. Medeiro Vaz a nada atendia? Ouvi
minhas veias. Ai, a rumo, eu pude pegar a rédea do animal de Diadorim —
aquelas pecas doeram na minha méo — tive que fiquei um instante no

inclinado. — “Daqui, deste mesmo de lugar, mais ndo vou! S6 desarrastado
vencido...” — mas falei. Diadorim pareceu em pedra, cédo que olha. Contanto
me mirou a firme, com aquela beleza que nada mudava. — “Pois vamos

"«

retornar, Riobaldo...Que vejo que nada campou viavel...” “Tal tempo!” —
truquei, mais forte, rouco como um guariba. Foi ai que o cavalo de Diadorim
afundou aberto, espalhado no chéo, e se agoniou. Eu apeei do meu. Medeiro
Vaz estava ali, num aspeito repartido. Pessoal companheiro, em redor, se
engasgavam, pelo resultado. — “N6s temos de voltar, chefe? ” — Diadorim
solicitou. Acabou de falar, e parou um gesto, para noés, a gente sofreasse.
Tom bom; mas se via que Medeiro Vaz, entdo — por primeira vez — abriu
dos lados as méos, de nada ndo pode fazer; e ele esteve de ombros
rebaixados. Mais ndo vi, e entendi. [...] (GSV, p. 43).

Aqui a propria natureza se personifica como um inimigo, que tenta a todo instante

ceifar a vida dos sertanejos e, ao mesmo tempo, impedir que realizem a travessia em

busca de Hermégenes:

Do sol e tudo, o senhor pode completar, imaginado; o que néo pode para o
senhor, é ter vivido. SO saiba: o Liso do Sussuardo concebia siléncio, e
produzia uma maldade — feito pessoa! N&o destrui aqueles pensamentos: ir
e ir, vir — e s0; e que Medeiro Vaz estava demente, sempre existido doidante,
s6 agora pior, se destapava — era o que eu tinha rompéncia de gritar (GSV,
p. 42).

Dessa forma, o fracasso da travessia e a mudanca da sucessdo da lideranca dos

jaguncos acabam desencadeando um desentendimento entre Riobaldo e Medeiro

Vaz, que reluta em aceitar a posicdo autoritaria e o sacrificio de seus companheiros.

Posteriormente apods o insucesso de Medeiro Vaz, o entéo exilado Zé Bebelo se torna
lider dos jaguncos quando retorna de Goias ao sertdo mineiro com a intencdo de
vingar a morte daquele que o havia perdoado e libertado no julgamento. E justamente
nessa mudanca e nessas andancas pelo sertdo que Riobaldo se encontrara com
Otacilia, uma moca filha de um grande fazendeiro, com quem ira estabelecer lago e
mais tarde, com a morte de Diadorim, se casara. Otacilia, além de representar a
estabilidade amorosa, também como filha de um grande fazendeiro, permite que, pelo
casamento, Riobaldo, filho de Bigri e bastardo de Selorico Mendes, ocupe um lugar

de respeito em relacdo a constituicdo social.

Logo apos o desentendimento, ocorrera o pacto entre Riobaldo e o Diabo. Por causa

dele o pactério, entdo, sera reconhecido como chefe dos jaguncos. O tratado entre o
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real e o mistico levantara mais uma vez, na narrativa, 0s questionamentos humanos
acerca da existéncia do bem e do mal, assim como do proprio Diabo. Riobaldo, agora
na condicdo de latifundiario, narra a realizacdo do pacto nas Veredas Mortas e a
existéncia do Diabo ao seu interlocutor, numa mistura de realidade e de sensacoes
misticas, utilizando, através de elementos da natureza, a personificacdo do Demo.
ApoOs chamar trés vezes pelo Diabo, o pactario sente que algo mudou em sua

personalidade.

— “Lucifer! Lucifer!...” — ai eu bramei, desengolindo.

N&o. Nada. O que a noite tem é o vozeio dum ser-s6 — que principia feito
grilos e estalinhos, e 0 sapo-cachorro, tdo arranhd@o. E que termina num
queixume borbulhado tremido, de passarinho ninhante mal-acordado dum
totalzinho sono.

—“Lucifer! Satanas!...

S6 outro siléncio. O senhor sabe o que o siléncio é? E a gente mesmo,
demais.

- “Ei, Lucifer! Satanas, dos meus Infernos!”

Voz minha se estragasse, em mim tudo era cordas e cobras. E foi ai. Foi. Ele
nao existe, e ndo apareceu nem respondeu — que € um falso imaginado. Mas
eu supri que ele tinha me ouvido. Me ouviu, a conforme a ciéncia da noite e
o envir de espacos, que medeia. Como que adquirisse minhas palavras todas;
arrocho do assunto. Ao que recebi de volta um adejo, um gozo de agarro, dai
umas tranquilidades-de pancada. Lembrei dum rio que viesse adentro a casa
de meu pai. Vi as asas. Arquei o puxo do poder meu, naquele atimo. Ai podia
ser mais? A peta, eu querer saldar: que isso nao é falavel. As coisas assim a
gente mesmo ndo pega hem abarca. Cabem é no brilho da noite. Aragem do
sagrado. Absolutas estrelas! (GSV, p. 255).

ApOs o acontecimento nas Veredas Mortas — local que mais tarde ser4 renomeado
Veredas Altas, ja que o narrador, ao procurar o local do pacto, é informado de que a
topografia correspondia a Veredas Altas e ndo Veredas Mortas — todo o resto do
bando, principalmente Diadorim, percebe a mudanca em Riobaldo. Quando, em uma
cena, ele doma um cavalo que estava endiabrado, Tatarana demonstra um poder e
coragem diferentes, os companheiros de jagungcagem nao tém conhecimento sobre o
motivo da mudancga no comportamento de Riobaldo, ndo reconhecem que o pacto foi
realizado. A partir desses acontecimentos, a chefia do bando de jaguncos é passada
de Zé Bebelo para Riobaldo Tatarana, batizado como chefe Urutu-Branco. Acerca da

alcunha dada ao novo chefe, afirma a critica Ana Maria Machado (1991):

Mas com essa nova alcunha néo se refere apenas as qualidades do animal
evocado, porém significa também, no contexto, uma capacidade de lideranga
por parte de Riobaldo, esse Nome s6 vira a ser usado quando ele se tornar o
chefe do grupo. Ai, sim, ha a crisma. O batismo é confirmado, a cerimdnia se
repete, com a sagracao do chefe e aclamagdo do novo Nome. E € o mesmo
Zé Bebelo, autor do Nome, quem o sagra, somando a autoria do Nome a
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autoridade que Ihe passa, marcando Riobaldo com uma nova denominacao
(MACHADO, 1991, p. 56).

O pactério passa agora a demonstrar altivez e seguranga em suas decisfes, além de
se tornar destemido “o diabo surge, entdo, na consciéncia de, como dispensador de
poderes que se devem obter; e como a encarnacao das forcas terriveis que cultiva e
represa na alma” (CANDIDO, 1991, p. 132) o que leva a se tornar chefe. Portanto, o
narrador, agora lider dos jaguncos pelo pacto, ira realizar fagcanhas que Ihe permitirdo
ser reconhecido e ganhar fama. Apos tomar posse, ira realizar a travessia do Liso do
Sussuardao em busca de Hermodgenes e Ricardao, o que Ihe conferira o status de lider
de confianga, considerando que a primeira tentativa liderada por outro chefe foi falha.
Sobre a travessia bem-sucedida pelo protagonista-narrador, Antonio Candido, em seu
ensaio O Homem dos Avessos (1991), levanta um ponto importante, considerando
que o fato de a passagem pelo Sussuardo ter sido finalizada sem os percalcos
enfrentados na tentativa anterior esta associado ao estado moral do homem, no caso
do chefe. Diante disso, a mesma travessia, realizada antes, agora se tragca de outra
forma, como afirma o critico: “...] o liso €& simultaneamente transponivel e
intransponivel, porque a sua natureza € mais simbdlica do que o real [...]". Sobre o

sucesso da empreitada, argumenta:

Instigado por Diadorim, isto é, o jagun¢o Reinaldo, na verdade a moc¢a Maria
Deodorina, filha Gnica disfarcada de Joca Ramiro, o chefe Medeiro Vaz
decide cruzar o deserto a fim de surpreender a fazenda do traidor
Hermdgenes, em terra baiana. Mas a empresa falha; o bando ndo suporta as
privacdes e retrocede, vencido pelo ermo. Ora, mais tarde, quando ja se havia
tornado chefe, o narrador Riobaldo empreende a travessia com relativa
facilidade.” Rasgamos sertdo. So o real. Se passou como passou, nem refiro
gue fosse dificil-ah; essa vez ndo podia ser! Sobrelégios? Tudo ajudou a
gente, o caminho mesmo se economizava. As estrelas pareciam muito
quentes. Nos nove dias atravessamos. Todos, bem, todos, tirante um que
conto” (CANDIDO, 1991, p. 298).

Além disso, também sera sob a chefia de Riobaldo que, enfim, ocorrera o confronto
final entre seu bando e o de Hermdégenes. Riobaldo saira vitorioso, mas o conflito
ocasionara a morte de Diadorim, seu grande amor, em duelo contra o grande inimigo

responsavel pela morte de Joca Ramiro:

[..] A faca a faca, eles se cortaram até os suspensorios... O diabo na rua, no
meio do redemunho... Assim, ah — mirei e vi — o claro claramente: ai
Diadorim cravar e sangrar o Hermogénes... Ah, cravou — no vao — e
ressurtiu o alto esguicho de sangue: porfiou para bem matar! Solugo que néo
pude, mar que eu queria um socorro de rezar uma palavra que fosse, bradada
ou em muda; e secou: e s6 orvalhou em mim, por prestigios do arrebatado
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no momento, foi poder imaginar minha Nossa-Senhora assentada no meio da
igreja... Gole de consolo... Como l4 embaixo era fel de morte, sem perdéo
nenhum. Que engoli vivo. Gemidos de todo 6dio. Os urros... Como, de
repente, ndo vi mais Diadorim! No céu, um pano de nuvens... Diadorim!
Naquilo, eu entdo pude, no corte da dor: me mexi, mordi minha méo, de
redoer, com ira de tudo... (GSV, p. 355).

Na cena do duelo, fica evidente que, apesar de néo ser o chefe do bando, cabe a
Diadorim, como filha de Joca Ramiro, vingar a morte de seu pai, porém, ao fazé-lo,
acaba também sofrendo um golpe de faca que culmina em sua morte, uma
possibilidade evidente para o mundo jagunco, considerando o estado de guerra
permanente em que vivem. E nesse momento que, de fato, é revelada a verdadeira
identidade de Diadorim, como mulher guerreira, o que s6 pode ser atestado com sua

morte e a revelacao de seu corpo feminino:

Ela era. Tal que assim se desencantava, num encanto téo terrivel; e levantei
méao para me benzer — mas com ela tapei foi um solucar, e enxuguei as
lagrimas maiores. Uivei. Diadorim! Diadorim era mulher. Diadorim era mulher
como o sol ndo acende a agua do rio Urucuia, como eu solucei meu
desespero (GSV, p. 357).

Entdo, a batalha final desencadeia a morte de Hermdgenes, mas também a perda do
grande amor de Riobaldo, ndo concretizado, considerando que ambos acreditavam
na masculinidade de Diadorim e ndo seria aceitavel que estabelecessem um vinculo

amoroso, dentro do contexto jagunco.

Dessa forma, com o desfecho da vinganca que gera a batalha final, o narrador-
protagonista, agora através de uma confissdo, remonta os fatos vividos, talvez na
tentativa de compreender a perda e até mesmo lidar com ela. Um fato importante é
que, mesmo o lider sendo Riobaldo, quem enfrenta o inimigo na batalha final é
Diadorim, o que pode ser justificado considerando que s6 assim consegue concretizar

a justica pela morte de seu pai.

Ao recordar a histéria do seu relacionamento com Diadorim, Riobaldo conta
tudo, ndo apenas a busca do seu caminho préprio e a sua experiéncia no
meio dos homens, mas também a sua histoéria oculta: seus sentimentos e
suas emocgodes: seus diversos amores, com uma certa dispersao e falta de
inteireza, seus interesses de ascenséao social, a habilidade de usar os outros
e 0 gosto pelo poder, as batalhas contra o0 medo, os sentimentos de culpa e
0 pacto secreto com o Diabo que Ihe proporcionou uma suposta superioridade
sobre os companheiros e um tipo de valentia, que lhe serviu de fachada e
com a qual ndo é possivel “formar alma”. Com tudo isso, a narragao da
historia oculta do jagunco Riobaldo ndo deixa de ter as marcas da coragem.
Ela serve também de apoio ao romancista para contar paralelamente, de
modo criptografado, a histéria oculta do pais (BOLLE, 2004, p. 259)
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O desfecho narrativo, entéo, € contado pelo viés do olhar do ex-jagunco que agora,
casado com Otacilia, ocupa uma posicdo social de latifundiario, cercado em sua
fazenda as margens do Rio Sdo Francisco — como ele afirma: vive agora como um
barranqueiro — sob a protecdo de seus ex-jaguncos, agora amigos, compadres e
meeiros, que estdo ao seu dispor para defendé-lo e preservar seus interesses. Sobre

a narracao do ex-chefe jagunco, afirma Jaime Ginzburg (1993):

Grande sertdo: veredas apresenta um exercicio de uma consciéncia de
recuperacao do passado, cujo sentido nédo é inteiramente compreensivel. O
medo de essa consciéncia funcionar no passado, no tempo da jaguncagem,
cria determinacbes para o processo de narragdo no presente, diante do
interlocutor.

A forma de narrar envolvera, ambiguamente, andamento épico e substrato
lirico, atencdo do sujeito a temas do passado e a si préprio no presente,
exaltacdo e melancolia, extensa larga e autocritica radical. Para Riobaldo, a
narragdo ndo se reduzird a uma transmissao de eventos ocorridos. Ela
consiste também em um instrumento interpretativo, em uma tentativa de o
sujeito conhecer o sentido de sua prépria experiéncia. E é de algum modo
uma tentativa de cura, de apontar o Mal e libertar-se dele (GINZBURG, 1993,

p. 8).
Assim, a breve analise do romance nos permite partir para a afirmacédo de Grande
sertdo: veredas como um “romance de formagao social”, tese defendida por Willi Bolle,
que aborda a obra do autor desde 0s seus contos até o romance consagrado pela
critica que aqui utilizamos como referencial teérico. Acerca do romance de formacao,

afirma Walter Benjamin:

O romance de formacéo, ao integrar o processo de vida social na vida de uma
pessoa, justifica de modo extremamente fragil as leis que determinam o
processo. A legitimacdo dessas leis nada tem a ver com a realidade. No
romance de formacdo, € essa insuficiéncia que estd na base da acgéo
(BENJAMIN, 1985, p. 202).

Riobaldo narra a tensao de sua busca existencial, em que procura responder questdes
e fatos de sua vida, marcada pelas estruturas da lei e do poder que o constituem como
ser. O que também ocorre com o0 menino Guirigo, ele assim como Riobaldo enfrenta
seus proprios dilemas existéncias, assim como enfrenta os padrdes civilizatérios que
esbarram em sua existéncia. Assim, estabelece-se o romance de formacéo entre o
conflito e as leis que o cercam e o individuo que busca pela sua autonomia sobre o

sistema. Mais que a formacéo de um individuo, também expde os conflitos sociais e

a construcéo de uma cultura coletiva.
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Os lugares que conheceu, as fazendas e as veredas que percorreu, tudo isso contribui
para a caracterizacdo do sertdo, que ja se mostra de forma contrastante no titulo da
obra entre algo arido, mas que também é fonte de 4gua e vida. Portanto, ao mesmo
tempo em que Riobaldo define o sertédo, este o define como Riobaldo — personagem
fluvial que € e esta constantemente entre o0 pouco e o muito, 0 imenso e 0 pequeno, a

vereda e o grande sertao:

O sertdo gerou o narrador e a vida que levou. Comparece, portanto, com peso
determinador, a que Riobaldo atribui qualidades positivas e negativas. Dessa
perspectiva — a de grande espaco fundante —, o sertdo com frequéncia se
torna mais que um lugar, uma topografia, um ponto grafico, um perimetro,
adquirindo uma espessura até metafisica. O sertdo é postulado como o
espaco onde o homem se submete a provagdes que testam sua coragem,
mas também onde Deus e o Diabo disputam a posse de almas (GALVAO,
2001, p. 245).

Em grandesertédo.br — O romance de formacao do Brasil, Bolle (2004) defende que a
obra de Jodo Guimardes Rosa, especificamente Grande sertdo: veredas, ndo se
constitui como regionalista. Para comprovar sua tese, estabelece um estudo
comparativo com outro classico da literatura brasileira — Os Sertdes, do romancista
Euclides da Cunha — que, de acordo com ele e com demais criticos, é pioneiro em

retratar o Brasil.

Assim, defende que o romance de Guimardes Rosa €, na verdade, uma releitura a
partir de Euclides da Cunha; mas que diferentemente aborda uma perspectiva mais

préxima do povo sertanejo:

A tese aqui discutida é que o romance de Guimardes Rosa € o0 mais detalhado
estudo de um dos problemas cruciais do Brasil: a falta de entendimento entre
a classe dominante e as classes populares, o que constitui um sério obstaculo
para a verdadeira emancipacao do pais. Ao comparar o Grande sertdo:
veredas com os referidos ensaios sociol6gicos e historiogréaficos, cheguei a
conclusdo de que esse livio é o romance de formacdo do Brasil (BOLLE,
2004, p. 9,).
Dessa forma, aspectos relevantes da obra sdo analisados em contraponto com
aspectos euclidianos que nos permitem compreender porque Grande sertdo: veredas
pode ser a representacado alegorica de retratos do Brasil. Em Grandesertao.br (2004),
grande parte da fortuna critica é considerada e utilizada como base para a construcéo
da tese do autor, como estudos linguisticos e estilisticos, analises de estrutura,

composicdo e género, critica genética, estudos onomasticos, interpretacbes
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esotéricas, mitoldégicas e metafisicas, além de estudos socioldgicos, historicos e

politicos.

A andlise, entdo, parte da consideracao do que o ensaista chama de temas geradores:
sao as angustias existenciais, o pacto com o Diabo e a paix&do por Diadorim. Sendo
assim, inicialmente fica evidente as divergéncias entre o narrador euclidiano e o
rosiano. Cada posicao deles é importante para a construcdo do enredo narrativo.
Acerca do narrador de Os Sertbes, afirma:

Como foi observado pela critica, o autor de Os sertbes apresenta “dois
discursos sobre o sertanejo”. Por um lado, um ensaio cientifico ou
parcialmente cientifico, fortemente preconceituoso; por outro lado, uma
narrativa épica, em que “jaguncos” sao estilizados herois tragicamente
extintos. Elogiar essa dupla poética como uma qualidade estética é
problematico, pois, em termos retéricos, ela apresenta uma moral duplice. A
heroizacdo dos derrotados funciona como uma compensacao do veredicto
ideoldgico sobre o projeto politico-religioso deles. (...) O narrador d’Os
SertBes apresenta-se como sincero. Mas que sinceridade é essa que
denuncia nos soldados a prética da degola e ndo investiga o intelectual que
os conclamou para a guerra? A alegada dendncia do crime que teria sido a
campanha de Canudos resulta na legitimag&do dessa mesma campanha como
um inevitavel crime fundador, em nome da modernizacéo do pais. Com Os
Sertbes, a sociedade brasileira ganhou uma “obra-prima”, mas, como diria
Joéo de Régis, continuou faltando “uma conversa” (BOLLE, 2004, p. 38, grifos
do autor)

Desse modo, fica evidente, sobre a andlise realizada, que o narrador de Euclides da
Cunha acaba por evidenciar alguns aspectos, mas desconsidera pontos cruciais,
como as ordens dadas aos soldados para acabar com a Campanha de Canudos,
cometendo assim um ato falho em relacdo a Histéria do Brasil. Sobre o narrador

rosiano, afirma o ensaista:

As questdes estruturais mal resolvidas no livro de Euclides — o modo de
narrar, a figura do narrador e o problema moral — s&o radicalmente
reelaboradas em Grande sertdo: veredas. Assim como o texto precursor,
também o romance se configura como um discurso diante de um tribunal. O
narrador Riobaldo esta as voltas com a tarefa de explicar e justificar um ato
culposo: o pacto que ele fechou com o Diabo. Ato que pode ser igualmente
considerado um crime fundador, se o interpretamos alegoricamente como um
falso contrato social, ou seja, como representacdo da lei fundadora de uma
sociedade radicalmente desigual. Aqui também a autoacusacdo do narrador
reverte num discurso de legitimagcdo. No entanto, a diferenca com Euclides é
grande. Irbnico, ardiloso e “fingidissimo”, o narrador de Grande sertdo:
veredas parodia e desmascara o “sincero” narrador euclidiano. Quanto a
situacdo narrativa, o romancista contrapde ao tratado autoral do seu
percursor um retrato do Brasil em forma de uma conversa. Esse recurso,
muito apropriado para refletir sobre as contradigées do pais, é combinado
com um mergulho profundo na complexidade da linguagem. (BOLLE, 2004,
p. 39)
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Logo, a conversa entre Riobaldo e o senhor “de suma doutoragdo” nos mostra mais
do que uma conversa, em que o interlocutor ndo tem um discurso direto marcado, mas
representa a cidade. Apesar de ser ele o homem citadino, com estudos, cabe ao
jagunco Riobaldo a palavra, ou seja, ha didlogo estabelecido entre o campo e a
cidade, entre a ruralizacdo sertaneja e a modernizacdo das cidades, além de

evidenciar a composicao social entre classes dominantes e dominadas.

Na conversa de Guimardes Rosa, é o sertanejo que domina a linguagem, faz uso da
gramatica e da retorica, ndo o interlocutor vindo da cidade, contrapondo o narrador de
Euclides, considerando que se trata de um narrador representante da elite
modernizadora, como é possivel constatar em Grandesertdo.br (2004): “A inversao
dos papéis costumeiros é um estratagema de Guimaraes Rosa para chamar atencao

sobre o desequilibrio de falas entre as forcas sociais”.

7

A linguagem como meio de construgdo social também é analisada no ensaio.
Riobaldo, o “professor duplice”, faz uso de uma linguagem unica, que, para ser
compreendida exige mais do que muito estudo e conhecimento por parte do leitor,
mas também sensibilidade para conhecer a linguagem oral sertaneja. Portanto, sdo
paginas impregnadas com uma lingua reinventada que desperta, principalmente em
suas cem primeiras paginas, o desconforto e a dificuldade de uma travessia cadtica e
arida. A reinvencao da lingua se da com o uso de palavras em desuso, neologismos,
influéncias de outros idiomas, mas sobretudo com a linguagem sertaneja, ouvida,
observada e admirada por Jodo Guimaraes Rosa, que soube explora-la e dar-lhe um
lugar de prestigio, considerando que a obra € lida e analisada por grandes intelectuais
mundo afora. No que se refere ao duplo Riobaldo e Guirigb o uso da linguagem
possibilita 0 contraste entre ambos torna evidente que a linguagem utilizada pelo
menino sertanejo, ou melhor, a auséncia dessa linguagem deixa latente suas
condic¢des sociais. O menino como muitas vezes afirma Riobaldo, desconhece as
palavras e demonstra quase uma fala rudimentar. A auséncia do discurso direto
também torna visivel sua condi¢do social e onde ele esta na hierarquia do poder. O
dominio da linguagem imprime como afirmam o estudos linguisticos um status social
desta forma, o fato de uma personagem nao domina-la contribui para sua constituicéo

ficcional.
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Sendo assim, Rosa expde ao mundo, através do seu romance, e desafia os letrados
e 0s estudiosos com um vocabulario que ndo exige apenas dominio das letras, mas
conhecimento da realidade sertaneja. Além disso, aponta para um problema social e
politico evidente, em que a classe social dominada muitas vezes ndo € ouvida por

agueles que exercem o poder:

No caso do romance de Guimardes Rosa, a dificuldade de compreenséao
expressa um problema que néo é apenas literario ou estético. A obra coloca
em cena uma falta de entendimento que é social, histdrica e politica. O
pseudo didlogo entre o narrador sertanejo e o interlocutor letrado — que é na
verdade um imenso mondlogo — € uma encenacao irbnica, com papeéis
invertidos, da falta de dialogo entre as classes sociais. O descaso dos donos
do poder para com o povo humilde, em que pesam quatro séculos de
escravidao, representa um imenso atraso para a emancipagao efetiva do pais
(BOLLE, 2004, p. 385).

O sistema jagunco, como é chamado o corpo social constituido pelos guerreiros
sertanejos, também representa o poder vindo da cidade, considerando que seus
chefes, como Seo Ornelas e Zé Bebelo, sdo homens politicos que exercem seu poder
por meio dos jaguncos no sertdo. Acerca de Zé Bebelo, afirma Bolle (2004, p. 133):

“Com efeito, os discursos de Zé Bebelo sdo a alegoria de um Brasil retérico,

eternamente projetado para o futuro”.

No que tange a trajetoria de Riobaldo pela jaguncagem, assim como a caracterizacao
do espaco sertanejo, existe também um momento histérico que se delimita a medida
gue a narrativa prossegue. Nao fica evidente através dos recortes narrados por
Riobaldo o momento exato da ocorréncia dos fatos, mas essa narracao atribui ao
romance aspectos das narrativas lendarias, que remete as novelas de cavalaria da
Idade Média. Assim como nas novelas, Riobaldo configura-se como heréi sertanejo,
0 sertdo se caracteriza como o espago bélico, onde as aventuras e os desafios
encontrados pelo “cavaleiro” do sertédo rosiano. Ou ainda considerando o romance de
Don Quixote, que também constroi a figura do herdi-narrador que assim como na obra
de Guimardes Rosa, narrara uma travessia ja realizada, em um tempo e espaco que
estdo apenas no ambito memorialistico. Sobre a relacdo entre Don Quixote e Riobaldo
afirma Rocha (2016):

Riobaldo inicia sua narragdo por um comeco que ja se passou, deveras, 0
sertdo contado se modificou, ja fluiu. Essa é uma das muitas similitudes entre
Riobaldo e Quixote, uma vez que ambos estdo em espacos que ja ndo
existem mais, bem como, em momentos diversos, refletem, entre davidas e
certezas, sobre o que viveram. Desse modo, adentramos o texto ndo mais
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pelo comeco, mas pelo extremo do fim, para trazer pela meméria o fato vivido.
Riobaldo vai além, podendo ainda manipular o vivido, gerando fortes
complicagGes pela memoria. Entre as letras e as armas, tal qual Quixote, ele,
anteriormente mestre, agora jagungo, revela em sua natureza tragos
marcantes de um contador de histérias (ROCHA, 2016, p. 689).

Portanto, aproxima o poder do sertdo ao da cidade, mostrando como a instituicéo
jagunca atua entre a lei e a ilegalidade, constituindo-se através de uma linguagem
diabdlica como o sertéo, a articular violéncia em um discurso institucionalizado. Assim,
elementos urbanos, como a politica e o poder, também fazem parte do espaco
sertanejo de Guimaraes Rosa e o constituem, ao possibilitar que o narrador rosiano,
ao mesmo tempo como jagunco, exerca um olhar “de fora”, realizando criticas ao
sistema, por exemplo, quando afirma néo participar das atrocidades cometidas pelo

bando em cidades invadidas.

E preciso olhar pela perspectiva da violéncia, que constitui um eixo marcante desse
romance. Ndo se trata apenas de violéncia fisica, mas de toda e qualquer acéo
realizada para a manutencao de regras e imposicoes. Riobaldo, em muitos momentos
da narrativa, expbe como a violéncia é utilizada por ele e por seu bando para a
manutencdo do poder e a realizacdo de conquistas. Dessa forma, o protagonista-
narrador se caracteriza como um agente de violéncia — termo utilizado por Jaime
Ginzburg, em analises sobre os tipos de narradores em Literatura, violéncia e
melancolia (2013), designando aquele que faz uso da agressividade, que consiste no
ato de violar o corpo humano de outro, para implementa-la, seja de forma individual,

seja coletiva:

Aqui a violéncia é entendida como uma situacdo agenciada por um ser
humano ou um grupo de seres humanos, capaz de produzir danos fisicos em
outro ser humano ou em outro grupo de seres humanos. Estou entendendo a
violéncia como um fenémeno que inclui um deliberado dano corporal. A
violéncia, tal como definida aqui, envolve o interesse em machucar ou mutilar
o corpo do outro, ou leva-lo & morte (GINZBURG, 2013, p.11).

O ensaista alemdo, ainda em seu estudo pela busca de Grande sertdo: veredas como
um retrato do Brasil, analisa a na¢cdo dilacerada e o modo como uma narrativa
individual, feita por um ex-jaguncgo, pode se transformar em um discurso coletivo,
responsavel pela constru¢do de uma nacao. Portanto, sai dos aspectos individuais do

narrador para encontrar componentes que permitem remontar a historiografia do

Brasil.
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Em seu sexto capitulo, intitulado “Nacédo dilacerada”, o ensaista analisa, com
apontamentos agora ndo apenas da obra de Euclides da Cunha, mas também do livro
Casa Grande & senzala, de Gilberto Freyre, de que forma se da a relacao entre senhor
e escravo, considerando o poder dos donos das terras que executam seu poderio no
sertdo, como Zé Bebelo, Seo Habao, sobre os jaguncos, que muitas vezes ficam

nessa condicéao.

O contraponto traz um estudo importante ao considerar a obra de Gilberto Freyre, tida
por muitos como uma obra representativa na constituicdo da sociedade brasileira.
Assim, com esse estudo em relacdo a composic¢ao do poder, prova que a forma como
ele se estrutura é a mesma em todo o pais, sendo o sertdo também uma
representacdo da cidade. Acerca da diferenca entre a obra de Guimar&es Rosa e

Gilberto Freyre, sinaliza que ela se da desde a composicao do titulo:

O paralelismo entre os dois titulos é perfeito, em termos semanticos, sonoros
e métricos — mas ndo menos significativa é a oposi¢éo entre o simbolo do
entrelacamento harmonioso, na obra de Freyre, e a composi¢cdo em forma de
contraponto, em Guimaraes Rosa. Essa divergéncia minima na composi¢éo
dos titulos revela-se maxima no tratamento dado por cada um dos dois
autores ao antagonismo senhor versus escravo e incorporado a sua obra
discretamente, mas sem harmonizacédo (BOLLE, 2004, p. 282).

Ainda aponta a importancia das fazendas na composicéo alegorica do sertdo como

representacdo do Brasil, estabelecendo um contraste com a abordagem trazida por

Freyre:

O regime vigente no sertdo de Guimardaes Rosa — que representa a regiao
central do Brasil e, alegoricamente, o pais inteiro — é o da sociedade
patriarcal, caracterizada pelo pleno poder do grande proprietario ou grande
potentado sobre seus agregados, cuja condigédo oscila entre “homens livres”
e servos (BOLLE, 2004, p. 283, grifo do autor)

Logo, partindo da narrativa solitaria de Riobaldo, que contara ndo apenas sua estoria,
mas também incorporara outros “causos” e relatos de vidas sertanejas que ajudam a
encorpar o enredo narrativo, Grandesertdo.br - O romance de formac&o do Brasil
(2004) aponta varios aspectos de outras obras importantes da literatura nacional,
como as estruturas de poder, a linguagem, a violéncia, que configuram juntamente

paradigmas da literatura universal — por exemplo, a epopeia, que tem o heroi

idealizado, e o romance social, que conta a historia de um povo — com o pano de
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fundo de Grande sertdo: veredas. Essa articulacédo constitui a obra de Rosa como um

romance de formacéo do Brasil.

Visto contra o pano de fundo desses paradigmas da literatura universal,
Grande sertdo: veredas, embora narrando histéria de um individuo, tem
também caracteristicas marcantes de um romance social, como vimos
através da comparagédo com os ensaios de formacgédo do Brasil. Ao encenar
0S antagonismos sociais, inclusive as estruturas de dissimulacdo desses
antagonismos — a arqueologia da serviddo, a histéria da méo de obra , as
relacdes entre cidade e sertdo, o regime de desmandos, o0 problema social e
a indagagéao sobre a identidade do “povo” e da “nagdo” — Guimaraes Rosa
apresenta em seu romance elementos basicos da formacéo do pais. Por meio
da biografia de Riobaldo, inclusive a sua histéria familiar e “histéria de sua
alma”, é contada uma histdria social do Brasil que, através desse enfoque
micro histérico e da perspectiva de dentro, ganha uma concretude e
profundidade (BOLLE, 2004, p. 377).

Portanto, mesmo que seja evidente que Jodo Guimardes Rosa ndo tivesse como
objetivo retratar um periodo vivido pela sociedade brasileira, buscando fazé-lo através
de datas ou de movimentos historicos reconhecidos, como fez Euclides da Cunha com
a campanha de Canudos, mesmo que de forma indireta, a histéria contada pelo
jagunco Riobaldo remete aos problemas sociais, a miséria, a violéncia, a relacdo da
linguagem unica, além de aspectos metafisicos, como o amor, a vinganca e o poder,

gue sao componentes que enredam a vida ndo apenas do sertdo na parte central do

Brasil, mas de toda a populacéo.

Essa abordagem muito nos interessa, considerando que a personagem infantil que
almejamos analisar € parte desse retrato alegorico e ira reafirmar que a obra de
Guimaraes Rosa transp8e a barreira do regionalismo, através da vida enfrentada pela
crianca sertaneja no romance — que poderia ser de qualquer outra parte do pais.
Grande sertdo: veredas ndo consiste de uma obra apenas regionalista, que busca
contar a historia de um heréi ou de um povo, mas se constitui de uma polarizacao,
que foge do conceito apenas de um romance social. Trata-se de uma obra que tem
aspectos importantes, que conquanto lancada em 1956, ja apontava para problemas

sociais e estruturais enfrentados pela sociedade.

A tese de que Grande sertdo: veredas esta além de uma obra regionalista, abordada
aqui através dos estudos realizados por Willi Bolle para analisar diversos aspectos da
obra rosiana, também converge para estudos que se baseiam no conceito do que
poderia ser considerado um romance de formagao social. Sendo assim partindo da

perspectiva da micro histéria narrada por Riobaldo, com aspectos individuais de sua
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vida como jagunco do sertdo de Minas, ele também aborda de forma paralela outras
questdes que possibilitam que a estéria do “narrador-herdi” — como é chamado em
Grandesertédo.br (2004) — apontem para problemas nao apenas dele como narrador,
mas de uma sociedade em geral assim como ocorre com o menino Guirigd, que tratara
a infancia sertaneja e os problemas enfrentados por ele que podem ser comuns a

muitas criancas brasileiras.

No que tange ao conceito de romance de formacao, parte da premissa dos estudos
realizados pelo professor de filologia classica, Karl Morgenstern, apresentado pela
primeira vez em 1803, em uma conferéncia sobre “[...] o0 espirito e as correlacdes de
uma série de romances filoséficos”. O romance de formacdo nasce entdo na
Alemanha, atuando como um mecanismo de legitimacdo de uma burguesia incipiente,

gue entdo busca através de um género literario refletir seus ideais.

Portanto, a simples traducdo do termo como romance de formacédo pode
ocultar seu aspecto histérico, ja que ele traduz “a formagédo do jovem de
familia burguesa, seu desejo de aperfeicoamento como individuo, mas
também como classe, coincidem historicamente com a ‘cidadania’ do género
romance” (MAAS 2000: 13). O género, por nascer em meio as
transformagdes sociais alemas, € um esforco para a consolidacdo e
afirmacao do carater nacional da literatura alema (QUEIROZ, 2017, p. 12).

A epopeia, até entdo género literario predominante, perdeu espaco para 0 romance,
principalmente para o romance de formacgao, em que a personagem principal, em cujo
processo de metamorfose tem que lidar também com fatores externos que estao
diretamente relacionados a sua formacao, inicia o enredo narrativo em busca de
resposta e aprimoramento. Existem estudos que estabelecem um paradoxo acerca do
romance de formacao, Morgenstern (1820/1971, p. 258) afirma que a ascensao do

individuo se d& em detrimento da formacao da vida social.

Um romance gue é reconhecido como marco para o conceito de romance de formacao
€ 0 Os Anos de Aprendizado de Wilhelm Meister, de Johann Wolfgang von Goethe,

com data da primeira publicacdo em 1795.

O romance de formacéao (Bildungsroman), cujo protétipo é o Wilhelm Meister
(1795-96) de Goethe, costuma ser oposto, enquanto histéria do
desenvolvimento de um “herdi individual”’, ndo sé a epopeia, que retrata a
historia de um povo, mas também e sobretudo ao romance social. Por essa
polarizagdo sao responsaveis tanto os teoricos do conceito, desde Karl
Morgenstern (1820) e Wilhelm Dilthey (1870, 1906), quanto os escritores
alemées do século XIX, que ndo acompanharam as inovagfes do romance
introduzidas pelos seus colegas franceses, ingleses e russos. Visto contra o
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pano de fundo desses paradigmas da literatura universal, Grande Sertao:
Veredas, embora narrando a histéria de um individuo, tem também
caracteristicas marcantes de um romance social, como vimos através da
comparagéo com os ensaios de formagéo do Brasil (BOLLE, 2004, p.376).

Riobaldo, o narrador-protagonista de Grande sertdo: veredas, através de sua estoria
encena mais do que sua propria trajetoria no enredo. Os retratos do Brasil que constroi
nao se referem apenas a um individuo, mas a formacé&o social do pais, porque indica
também aspectos importantes das relagdes sociais e como elas se compdem dentro
da sociedade brasileira. Esses retratos referem-se ainda as relagbes de poder,
considerando a pobreza enfrentada por Riobaldo e Guirigd em sua infancia, como
veremos adiante. Ha outros pontos, tecendo a rede e culminando no desfecho que
apontam nao apenas para a progressao do narrador, mas também da sociedade em
geral de que ele também faz parte. Sobre essa construcdo em formato de rede do

romance, afirma Bolle:

Com efeito, é o narrador que encena as estruturas sociais, especialmente os
tipos de discursos que representam as forcas histéricas atuantes, a
mentalidade do pais vista por dentro, enquanto matéria viva da linguagem.
Nenhum retrato ensaistico do Brasil proporciona isso com tamanha
abrangéncia e intensidade. Esses discursos, essas forcas historicas, ganham
vida através da elaboragdo existencial pelo narrador, que se sente
profundamente concernido por essas questdes. A divisdo do ser Riobaldo é
a divisdo do ser da nagdo (BOLLE, 2004, p. 377)

Ainda sobre a andlise de Grande sertdo: veredas como um “romance de formacgao
social” é também importante ressaltar que uma das caracteristicas fundamentais para
classifica-lo como tal esta na relacdo de conflito que existe entre personagem-
protagonista, que almeja decifrar pela rememoracdo numa busca existencial
respostas para davidas e acontecimentos que ele ndo compreende, e as leis e

convengdes, com que ainda precisa lidar durante a busca por essas respostas, de

uma sociedade brasileira estagnada em um processo de formacéo.

Esse conflito estabelece Grande sertdo: veredas para além do conceito de
Bildungsroman. A obra sertaneja rosiana pode contribuir para o resgate do conceito

de romance de formacéo engendrado por Goethe:

Como se fosse uma ilustracédo da ideia goethiana de Weltliteratur, o romance
de Guimardes Rosa ajuda a resgatar o sentido original do Bildungsroman.
Trata-se, sem davida, também de um projeto mais arrojado: a construcdo de
uma cultura coletiva, incorporando as dimensdes politicas da esfera publica,
da cidadania e dos conflitos sociais (BOLLE, 2004, p. 382).
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Portanto, Willi Bolle busca defender em seu ensaio, diferentemente de Biedermier e
Morgenstern (apud BOLLE, 2004), que “o romance de formag¢do” nao se baseia
apenas no individualismo e sim na formacéo da vida social. Dessa forma, o romance
também contribui para a construgdo de uma cultura coletiva, incluindo aspectos da
esfera publica, social e cidadd. Em relacdo a essa formacao coletiva em Grande
sertdo: veredas temos alguns aspectos que a diferenciam de demais obras, como, por
exemplo, a massificacdo do enredo escrito por Guimarédes Rosa ,considerando que a
obra fora adaptada para tevé, para o cinema e também para o teatro, o que torna
possivel o reconhecimento por parte da grande populacdo, ndo tendo apenas o livro
como material de reconhecimento. Desta forma, a adaptacdo do classico para outros
meios, como ocorreu com o romance de Guimardes Rosa, possibilitou que mesmo os

brasileiros ndo letrados tivessem acesso a obra.

O romance de Guimardes Rosa fomenta uma reflexdo acerca do sentido de
“formacao”, considerando que, por meio de elementos narrativos, podemos perceber
tracos da sociedade que rodeia e incorpora Riobaldo e o menino Guirigé. Os grupos
sociais, mesmo no sertéo, estdo estabelecidos de acordo com as influéncias politicas
no Planalto Central e com o poder aquisitivo, que ditam por sua vez as regras do jogo
jagunco. So o fato de haver jaguncos no sertéo indica fortissimos aspectos politicos e
sociais, considerando as narrativas diversas do que faz com que um homem sertanejo

opte pela jaguncagem como meio de sobrevivéncia.

A busca por obras que retratem essa “formag¢ao” no campo literario brasileiro ndo é

algo inovador, como afirmado por Paulo Eduardo Arantes, citado por Bolle:

Como explica Arantes, trata-se de uma “aspiracdo coletiva de construcao
nacional’, um processo de “acumulagdo da experiéncia intelectual nas
condi¢cbes [...] da dependéncia; ou seja, a retomada de determinados
problemas estratégicos por um autor brasileiro junto a outro autor conterraneo
identificado entdo como ‘precursor’” (BOLLE, 2004, p. 383).

A linguagem utilizada por Guimarées Rosa, que estrutura um texto denso e de dificil
compreensao, ja que as primeiras paginas podem indicar um certo caos, considerando
que Riobaldo narra flashes e historias que se entrelagam com a sua além de abordar
a historia do Brasil, estabelecendo muitas vezes um papel de mediador, remetem
diretamente para aspectos sociais. Por exemplo, basta lembrar o uso e o poder da

bY

linguagem por aqueles que a dominam, em contraponto a submissdo por parte
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daqueles que ndo a compreendem. Riobaldo, mesmo sendo um ex-jagunco nascido
as margens do rio Sao Francisco, tem uma posicao privilegiada no romance, pois ele
€ o detentor do discurso e nao o “senhor letrado” que vem da cidade. Sobre a inversao

de papéis, assinala Bolle:

O pseudodialogo entre o narrador sertanejo e o interlocutor letrado — que é
na verdade um imenso monélogo — é uma encenacao irbnica, com papéis
invertidos, da falta de dialogo entre as classes sociais. O descaso dos donos
do poder para com o povo humilde, em que pesam quatro séculos de
escravidao, representa um imenso atraso para a emancipacao efetiva do pais
(BOLLE, 2004, p. 385).
O romance elaborado por Guimarédes Rosa tem como base os conflitos culturais e
linguisticos, contraste que pode ser analisado desde a construcédo do titulo “Grande”,
gue alegoricamente pode representar os donos do poder e suas grandes posses, e
“veredas”, que remete a pessoas humildes que vivem as margens da sociedade; os
dois-pontos, mais do que pontuacao, poderia ser considerado, ao invés, um sinal
matematico, que indica a divisdo entre ricos e pobres, assim como no sertdo os donos
de terras e os jaguncos. Outros elementos que constituem o romance, como a figura
de Deus e do Diabo, também deixam ainda mais visivel essa divisdo dos homens, de
maneira que a figura demoniaca atue diretamente na pratica da maldade que separa
0s homens entre bons e ruins. Assim fica evidente que o povo, representado de tantas
formas no romance, € uma personagem fundamental para a construcdo do enredo.
Segundo Willi Bolle: “O protagonista secreto do romance e da obra de Guimaraes
Rosa como um todo € a multiddo de marginalizados e excluidos” (2004, p. 390) que

assim como Riobaldo e Guirigd tem voz prépria.

No que se refere ao sertdo, no seu sentido literal, deparamo-nos com as mais diversas
conceituagoes, que sempre apontam na perspectiva de “um local coberto por mato,
afastado do litoral”, ou ainda “toda regido pouco povoada do interior, em especial, a
zona mais seca que a caatinga, ligada ao ciclo do gado e onde permanecem tradi¢coes
e costumes antigos” (MARINHEIRO, 2008). No entanto, contrariando tais

conceituagdes acerca do termo “sertdo”, percebe-se que o espaco definido pela

geografia em muito diverge do sertdo de Guimaraes Rosa.

Grande sertdo: veredas narra o drama humano que tem como principal cenario o

sertdo, porém € através da alegoria sertaneja que o0 autor apresenta 0 mundo aos
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seus leitores. Como o narrador mesmo afirma varias vezes ao longo do romance, “o
Sertdo é o mundo...” ou ainda “Sertdao € onde manda quem é forte, com as astucias.
Deus mesmo, se vier, que venha armado”. Por diversos aspectos narrados por Rosa,
0 seu sertdo toma proporcao de sertdo-mundo. Quando Riobaldo e seus
companheiros realizam a travessia, se mostram, além de um povo que habita longe
do litoral, o mundo por eles descoberto. O sertédo possibilita uma leitura do mundo, de
problemas que sao recorrentes e fatos que acontecem nao apenas ali no espaco
geografico sertanejo, mas no mundo, que se d4 sem que seja necessario o

apagamento do sertao.

Para Luiz Gonzaga Marchezan, em seu artigo O sertdo no interior da maquina do
mundo (2006),

Sertdo é o lugar do desconhecido, do inesperado; trata-se do lugar do
enfrentamento das circunstancias desconhecidas, inesperadas, que a vida
impOe aos viventes, um lugar de aventuras, que serdo cantadas e contadas
e migrardo de um lugar geografico para outro. Guimardes Rosa, dessa
maneira, a fim de mediar um entendimento do homem sobre o mundo,
sustenta, por meio de uma metéafora espacial, o uso da palavra sertdo numa
situacdo muito proxima, do ponto de vista literario, aquela que Camdes, no
Canto X de Os Lusiadas, estabeleceu com o episddio, também metaférico,
da maquina do mundo, momento em que nos deparamos com a palavra
sertdo. No Canto X do poema camoniano, Tétis mostra ao Gama todas as
terras que seriam de Portugal, o0 mundo novo. No poema, a expressao
revela o novo, uma vez que o poema foi escrito cinquenta anos apés as
aventuras maritimas de Gama (MARCHEZAN, 2006, p. 3).

E esse mesmo “sertdo-mundo” de Guimardes Rosa que entrelaca as infancias do
enredo, iniciando a narrativa com Riobaldo, menino pobre que mora com sua méae e
leva uma vida dificil, além de desconhecer sua paternidade e o futuro que o espera.
Como também o Menino — Diadorim —, que, pelo que indica o desfecho narrativo, se
traveste de homem desde sua meninice, criado pelo pai e sem mae; apesar de boa
situacao social, integra um bando de jaguncos e enfrenta adversidades junto com eles.
O menino Guirigd, que integra o grupo de criancas da obra, passa por circunstancias

parecidas e realiza a travessia ao lado de Riobaldo e Diadorim.
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2 GUIRIGO: O “RAPAZOLA RETINTO” EM GRANDE SERTAO: VEREDAS

Grande sertdo: veredas tem uma variedade de personagens, desde mulheres,
criangas, idosos, homens, loucos etc. O papel que sera analisado é do jovem Guirigo,
partindo de uma breve abordagem da perspectiva histdrica da infancia e como essa
se deu ndo apenas como aspecto biolégico importante do desenvolvimento humano

ou como construcao social, mas também no seu papel na literatura.

A infancia como reconhecemos hoje € produto da histéria e dos valores de diferentes
periodos e sociedades. No que se refere aos periodos historicos, na Antiguidade, ou
seja, nos estados iniciais da civilizacdo humana nédo era dado foco a essa fase da
vida, o que reflete nos dados altissimos de mortalidade infantil que eram ocasionados
pelas condices das criancas no periodo. Sobre essas condi¢des afirma Paul Veyne,

ao descrever o nascimento de uma crianca no Império Romano:

Os recém-nascidos s6 vém ao mundo, ou melhor, s6 sdo recebidos na
sociedade em virtude de uma deciséo do chefe da familia; a contracepg¢éo, o
aborto, o enjeitamento das criancas de nascimento livre e o infanticidio do
filho de uma escrava sdo, portanto, praticas usuais e perfeitamente legais
(VEYNE, 1994, p.23).

Na afirmacao de Veyne (1994) é possivel compreender que o nascimento dependia
da vontade e da autorizacdo do chefe de familia e o aborto e o infanticidio eram
praticas comuns para diminuirem a quantidade de criangcas na populacéo,
principalmente dos filhos de escravos. Praticas que s6 comegam a mudar com a
disseminacédo da ideologia cristd no periodo medieval.

Na Idade Média os numeros sobre a mortalidade infantil ainda permanecem

7

altissimos, e a infancia ndo é concebida como uma fase importante para o

desenvolvimento, as criangas ainda eram vistas como adultos em menor escala.

Na idade média, no inicio dos tempos modernos, e por muito tempo ainda
nas classes populares, as criangas misturavam-se com os adultos assim que
eram considerados capazes de dispensar a ajuda das mées ou das amas,
poucos anos depois de um desmame tardio — ou seja aproximadamente, aos
sete anos de idade. A partir desse momento, ingressavam imediatamente na
grande comunidade dos homens, participando com seus amigos jovens ou
velhos dos trabalhos e dos jogos de todos os dias. O movimento da vida
coletiva arrasava numa mesma torrente as idades e as condi¢fes sociais [...]
(Ariés, 1978, p. 275).
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Partindo dos conceitos de crianca e infancia, um estudo precursor sobre o tema é o
do historiador Philippe Aries (1978), que mostra, de forma geral, aspectos importantes
das etapas da infancia, suas brincadeiras, suas vestes e seus habitos, além da
evolucao no que se refere a rotina escolar e a forma como as criangas se relacionam
com seus familiares. Em seu livro Histéria social da crianca e da familia, evidencia o
modo como a infancia se concebeu e 0s aspectos historicos e sociais, trazendo como

parametro inicial o periodo da Idade Média.

No periodo medieval, com pouco conhecimento cientifico na area médica, eram
comuns os altos indices de mortalidade infantil. Dessa forma, a sociedade néo tinha
um olhar sobre esse momento importante da vida humana, uma vez que as criangas
eram tratadas como adultos em miniatura e que, ao obter algum tipo de
independéncia, como andar e falar, ja eram introduzidas nos afazeres para auxiliarem
suas familias nos trabalhos bracais, assim como também cuidarem dos menores,
rotina comum para os filhos de camponeses e escravos. Ja os infantes de familias
ricas eram afastados do convivio familiar e cuidadas pelas amas de leite, que eram
responsaveis por suprir todas as necessidades iniciais do bebé até o desenvolvimento
da independéncia e da autonomia, para sé entdo retornarem ao seio familiar. Portanto,
nao havia uma preocupacao com o desenvolvimento biolégico ou social, a crianca era
vista como substituivel j& que era comum que acabassem morrendo cedo e também
exerciam uma funcéo utilitaria, considerando que logo apds o desmame, por volta dos
sete anos, eram incluidas nas atividades adultas contribuindo para a economia
familiar. Em relacdo as questdes sociais e cientificas, ndo existiam muitos estudos

direcionados a infancia:

Ate por volta do século XII, a arte medieval desconhecia a infancia ou nao
tentava representa-la. E dificil crer que essa auséncia se devesse a
incompeténcia ou a falta de habilidade. E mais provavel que ndo houvesse
lugar para a infancia nesse mundo (ARIES, 1978, p. 50).
Entdo, o que diferenciava uma criangca de um adulto eram apenas 0S aspectos
bioldgicos, como a estatura e a fala. O que pode ser constatado pelas artes do
periodo. Nas pinturas € comum observar que as vestes ndo se diferenciam das dos
adultos, além de que as criangas jamais ocupam um lugar central nas pinturas,
estavam sempre ao redor dos adultos. Ainda ndo se via a necessidade da

escolarizagéo e do desenvolvimento das habilidades cognitivas.
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A respeito da concepcéo dessa fase humana, o cenario comecou a mudar a partir do
Renascimento no século XV, quando a sociedade em geral passou a perceber as
necessidades béasicas para o desenvolvimento e os cuidados necesséarios para as
criangas entdo deixarem de executar as tarefas domeésticas e o trabalho, a fim de
terem o tempo para recreacao e estudos. Passa-se a ter um sentimento pela infancia,
algo que nao havia no periodo medieval, a crianca entdo torna-se um ser afetivo que
ndo pode ser substituido e que passa a receber cuidados especificos, como por

exemplo, uma alimentacao diferenciada, vestes adequadas, convivio familiar etc.:

[...] um ser inacabado, vista como um corpo que precisa de outros corpos
para sobreviver, desde a satisfacdo de suas necessidades mais elementares,
como alimentar-se. Os primeiros anos de vida séo, para ela, o tempo das
aprendizagens do meio que a cerca. Brinca com outras criancas da sua
mesma idade e até maiores do que ela; arrisca-se em busca de saberes que
Ihe poderéo ser Uteis para viver em comunidade (PASSETI, [s.d.], p. 1-2).

A realidade infantil sé sofre de fato mudanca quando a escolarizagdo atinge o seu
apice, tornando-se acessivel ndo apenas para os filhos de familias mais abastadas,
mas para todas as classes. A partir desse ponto a crianca é direcionada para

atividades apropriadas e passa a receber atencéo dos pais como um ser que, de fato,

precisa de auxilio no periodo de maturacao.

Do século XVII em diante, nota-se uma preocupacdo em afastar as criancas
dos considerados jogos maus e reservar para a infancia brincadeiras
especificas, tidas como apropriadas a idade. Comecava a aparecer o
sentimento da particularidade da infancia como etapa especifica da vida.
Passava-se a se resguardar a crian¢a, por pudor, de tudo o que se poderia
considerar tema para ‘gente grande’. Sob tal compasso, a ‘gracinha fragil’ —
ou o adulto em miniatura — seria substituida pelo ‘pequenino inocente’ (BOTO,
2009, p.126).

No entanto, é exatamente nesse momento de sensibilidade do olhar adulto sobre as
criangas que se desenvolvem aspectos que até hoje permanecem, como conceber a
crianca como um ser fragil e angelical, que depende ndo apenas de cuidados
especificos, cujas demandas sao atendidas ndo somente pela escola, mas tambéem
pela medicina e por um grande mercado capitalista voltado para sua construgdao, como
afirmava Levin (1997): “As criangas, vistas apenas como seres biologicos,
necessitavam de grandes cuidados e, também, de uma rigida disciplina, a fim de

transforma-las em adultos socialmente aceitos.”
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As criancas passaram a ser alvo da Medicina e da Psicologia no século XIX, quando
se elaboraram estudos sobre a higiene, o cuidado e o seu desenvolvimento cognitivo.
Ainda nesse periodo, no entanto, o adulto desempenhava o papel de controlador,
sempre supervisionando a crianga mesmo no cumprimento de atividades basicas
como comer e tomar banho. Portanto, a crianca ndo possuia nenhum tipo de
autonomia. A Psicologia, por sua vez, se debrucou sobre as questbes do
desenvolvimento e os aspectos acerca da progressao do individuo, mas nédo esteve

focada no que se refere a concepcéo da construgdo da infancia.

Sendo assim, o conceito de infancia como ser apenas biolégico, dependente de
cuidados e controlado por um adulto s6 passa a se alterar com a institucionalizacéo
da escola. Inicia-se um olhar voltado para os estudos e as praticas que conceberiam
a infancia como uma construcao social, € ndo meramente uma fase bioldgica da vida

humana.

Philipe Ariés, historiador francés, chegou a concluséo de que a infancia, tal
como conhecemos, foi uma descoberta burguesa, datada do final do século
XVII. Aries detalha como a crianca foi aos poucos tendo 0 seu universo
diferenciado dentro do ambiente familiar, até chegar a narracdo do despudor
do menino Luis XllI, registrado pela corte francesa. Segundo suas pesquisas,
baseada em textos literarios e relatos produzidos no periodo, além da
iconografia, ndo havia um sentimento de infancia anterior a ascensao da
burguesia na Europa Ocidental (MATA, 2010, p. 16).

A infancia no Brasil € marcada por privacdes e dificuldades. O estudo de Mary Del
Priore, em seu livro Histéria da crianca no Brasil (2013), aborda todo o processo social
de construcdo da infancia brasileira nos diversos espacos geograficos e,
diferentemente do estudo de Aries, que traz apontamentos considerando diversas
sociedades, o de Del Priore tem como percurso a infancia na sociedade brasileira,
buscando, desde o periodo colonial, elementos histéricos que possibilitem
compreender como a infancia se constituiu no Brasil e os desafios enfrentados com
base em dados historicos. Em Historia da crianga no Brasil (DEL PRIORE, 2013), fica
evidente a caracterizacdo de uma infancia marcada pelo controle dos adultos e das

instituicbes, como igrejas, escolas, 6rgdos do governo etc.

E necessario lembrarmos aqui a reflexdo de Foucault sobre a disciplina e a
transformacéo dos corpos ddceis e (teis: neste contexto, as criangas passam
a ser alvo de intervengdes que dirigem corpos e apontam para uma gestao
calculista da vida. Adestrar os corpos, torna-los doceis e Uteis, porém, garantir
sua consisténcia em sistemas de controle dindmicos e econdmicos, “tudo isso
assegurado por procedimentos de poder que caracterizam as disciplinas:
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anatomo-politica do corpo humano” (op. cit. p. 131) (BALDUINO, 2009, p.
956).
No que se refere ao modelo de infancia, o primeiro foi moldado pelos jesuitas ainda
no processo de colonizacdo, considerando os aspectos culturais que trouxeram para
o territorio. Portanto, para os colonizadores, diferentemente dos povos indigenas que
habitavam o solo, a infancia ja se concebia de outra forma. Na carta de Pero Vaz de

Caminha, encontra-se o primeiro registro histérico acerca da crianga brasileira:

Diz Caminha, no belo e instavel portugués quinhentista:
Também andava hy outra molher moga com huu menjno ou menina no colo
atada com pano nd sey de que o0s peitos. Que Ihe nd parecia se nd as
pernjnhas. Mas as pernas da may e o al ng trazia nhuu pano.
E uma imagem fragmentada de crianga, metonimicamente entrevista como
s pernas a que comparece ao texto, meio como que de passagem, quase
gue apenas para realgar, por oposicao aos panos que o recobrem, a nudez
da mé&e. Surge, assim, encoberta e incompreendida, a primeira personagem
infantil de nossa historia, protagonizando um registro inaugural do que
poderia um dia vir a ser a histéria da infancia brasileira (LAJOLO, 2016, p.
329).
Pois é através da catequese que a obediéncia e a “inocéncia infantil” foram
transmitidas aos catequisados, principalmente através da Igreja e de sua concepcao
de infancia. Dessa forma, mesmo depois do periodo de colonizacdo, da republica até
0 regime democratico, a crianga € vista como uma promessa, um rosto para a utopia
de um pais idealizado. E importante ressaltar que no que se refere ao Brasil temos
varias classes de criancas. Teremos as indigenas que sofreram todo o processo de
catequizacdo e foram expostas aos padrées e estereétipos dos colonizadores. Os
negros, filhos de escravos, que nao tinham o direito a infancia, e muitas vezes eram
imediatamente separados de suas maes para serem vendidos como escravos. E havia
as “bem-nascidas” que eram filhas e filhos dos colonizadores que tinham privilégios e

direito a desfrutarem de suas infancias.

Sendo assim, a crianc¢a indigena e a negra recebiam tratamentos distintos das bem-
nascidas, como infelizmente ainda ocorre na atualidade. Ambas eram precocemente
submetidas as vontades e necessidades de um governo que buscava a modernizacao

do pais através da mao-de-obra escrava.

A crianca, numa sociedade em permanente projecao para o futuro, destinada
a vir-a-ser, facilmente tornou-se componente descritivo de um complexo
social no qual o estar-em-formacéo da criangca misturava-se a um estar-em-
construcdo com o qual a “personalidade” do pais tornava-se objeto de
reflexdo. (...) Entre os temas da infancia e identidade da nacéo brasileira é
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possivel reconhecer o conjunto de analogias que surpreende pela
reelaboracao constante das perspectivas de futuro (FREITAS, 2016, p. 351).

Buscamos a ideia de infancia como vivéncia cultural da vida humana, e ndo apenas
como momento de transicdo para a vida adulta, ou seja, ndo como uma simples

passagem cronoldgica, como afirma Clarice Cohn em Antropologia da Crianca (2009).

Com a colonizacdo e posteriormente com a criacdo do reinado e da republica, a
crianca ainda ocupava um lugar social desprestigiado, considerando que, em relacéo
aos negros escravizados, ndo se diferenciavam adultos e criancas. A maioria das
criancas negras desempenhavam, ainda que na pouca idade, algum tipo de trabalho
bracal, auxiliando nas lavouras, nos canaviais e até mesmo nas cidades, executando
atividades como engraxates, vendedores de jornais etc. Como afirma Elaine Pereira

Rocha, em seu estudo intitulado Antes indio que negro (2006):

Criancas negras, ap0s a abolicdo da escravidao, também foram expostas a
esse tipo de “adogéo”, na qual o sobrenome do adotado e a sua filiagdo ndo
€ modificado e a sua condigdo econdmica, em geral, pouco muda. Meninos
ou meninas eram entregues para familias de bens ou simplesmente menos
pobres do que aquelas das quais provinham, para serem criados em troca de
trabalhos domésticos que ndo eram regulamentados ou pagos. Da mesma
maneira, criangas entre cinco e sete anos eram empregadas em trabalhos
que se prolongavam durante o dia e muitas vezes parte da noite, seguindo
nesse tipo de escravidado, que, ainda nos dias de hoje, o Governo Federal
tenta coibir, até a velhice (ROCHA, 2006, p. 212).

O acesso a escola s6 se tornou real muito mais tarde, posto que a institucionalizacao
da escola no Brasil foi feita de forma gradual. Para as classes mais pobres s6 se
tornou uma realidade posteriormente, depois de realizado o processo de urbanizacéo
e de questionadas as condicbes extremas em que as familias se encontravam,

principalmente as criangas:

Ainda no final dos anos 1970, a preocupacdo da miséria urbana, decorrente
do éxodo rural das décadas anteriores, associada ao descaso e a falta de
preparo dos administradores publicos, empurrou muitas familias para as ruas
ou para os bolsdes de miséria nas periferias nas grandes cidades. A
presenca das criangas marginais nas ruas passou a chamar a atengéo dos
cidaddos e possibilitou o aparecimento de um romance como o de José
Louzeiro, logo levado ao cinema, com grande sucesso por Hector Babenco.
O olhar mais social em direcdo a crianga da condicdo de vitima e
perpetradora, em ambos 0s casos inocente, da violéncia (MATA, 2010, p. 14).

Assim, apenas em 1988, foram incluidos, na Constituicdo Federal, os Direitos

Internacionais da Crianca. Em 1990, foi criado o Estatuto da Crianca e do Adolescente
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(ECA) que asseguraria, perante a legislacao, os direitos basicos em relacéo a crianca,
como acesso obrigatério a escola, a saude, além de aspectos relacionados a

importancia de sua integridade e que tratardo o trabalho infantil como ilegal.

No final do século XX a infancia tornou-se uma questdo candente para o
Estado e para as politicas ndo governamentais, para o planejamento
econbmico e sanitario, para legisladores, psicologos, educadores e
antropologos, para a criminologia e para a comunicacdo de massa. Desde a
nossa propria infancia, quando se acreditava na inocéncia de diferentes graus
de infancia — relativos a vida e camada econdmica e social dos adultos
circunstantes, que poderiam ser a familia consanguinea ou ndo, ou a
instituicdo de protecao ou repressao —, ela ganhou uma autonomia da familia,
substituindo-a parcial ou completamente pela faixa etaria, ao ser atraida da
casa para a rua, por for¢a da luta pela sobrevivéncia nas grandes cidades, do
encontro com a marginalidade social e com a morte prematura por
desnutricdo e pela violéncia (LEITE, 2016, p. 31).

Dessa forma, ndo € que ndo sejam importantes os estudos relacionados ao
desenvolvimento da infancia sob o aspecto bioldgico, voltados para o campo da saude
ou da psicologia, mas o que se deseja é analisar como se constitui a infancia no sertao
para aqueles que estdo as margens da sociedade, 0os que nao constituem a massa

dos “bem-nascidos” e de que forma esse momento da vida humana pode ser alterado,

de acordo com as condicdes a que a crianca esta sujeita.

Portanto, a respeito da definicdo de infancia, parte-se da premissa que advém de
processos sociais e discursivos, resumida na pratica da lei e das politicas sociais, mas
0 que se quer evidenciar € a infancia como um processo de construcao historica,

cultural, ou seja, que influencia nas varia¢des sociais do individuo:

‘A crianga’ ndo é uma categoria natural ou universal, determinada
simplesmente pela biologia. Nem é algo que tenha um sentido fixo, em cujo
nome se possa tranquilamente fazer reivindicagbes. Ao contrario, a infancia
€ variavel — historica, cultural e socialmente variavel. As criancas sao vistas
— e veem a si mesmas — de formas muito diversas em diferentes periodos
histéricos, em diferentes culturas e em diferentes grupos sociais. Mais que
isso: mesmo essas definigdes ndo séo fixas (BUCKINGHAM, 2007, p. 10).

O que vale ressaltar € que o conceito de infancia e a forma como a sociedade o
concebe esta sujeito a alteracdes, como em periodos histéricos distintos, ja questdes
histdricas, culturais, ocupando constante debate nos discursos publicos e nas
relacdes pessoais. E exatamente essa inconstancia do conceito de criangca que

permitira avaliar cada uma de forma diferente, considerando o contexto em relacdo ao

perfil das criancas da obra de Jodo Guimardes Rosa, que tracara as caracteristicas
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nao apenas de género, raciais, fisicas, sociais e econémicas e que coloca Guirigdb em
outra margem em relacdo as personagens que desfrutam de uma infancia marcada

por privilégios.

Manuel Pinto, no ensaio A infancia como construcdo social (1997), realiza uma
contextualizacao histérica, abordando a infancia e a forma como ela se concebeu para
a sociedade em diferentes momentos da Historia, principalmente acerca do momento
de transicdo na ldade Média e para a Igreja Catdlica. O estudo aponta para uma
perspectiva de que a infancia idealizada como momento de descobertas e felicidades
era apenas para um grupo minoritario, para familias mais abastadas; as demais
desempenhavam as mesmas fun¢des que os adultos na composi¢ao social, o que
prova que, mesmo em eépocas passadas, a infancia ja enfrentava uma realidade

adversa, como a que a personagem Guirigd enfrenta em Grande sertdo: veredas.

A separacgdo entre adultos e criangas, que a filosofia das Luzes vai consagrar,
traduz-se, nomeadamente para os filhos de classes ricas, na frequéncia da
escola em regime de internato. Relativamente as classes pobres, o trabalho
desde tenra idade iria continuar a ser uma realidade ainda por muito tempo
(PINTO, 1997, p. 37).

Assim, através da contextualiza¢do do conceito de infancia que concebemos, nao so
na sociedade, mas também na literatura, sera realizada uma andlise que buscara
enfatizar as diferentes formas de infancia que véo desde aquela em que a crianca é
tratada como pura e angelical, até em que ela € vista apenas como um adulto
“‘incompleto”. Dessa forma, ndo so6 os registros documentais, a historia, a pintura, mas
também a literatura devem ser considerados para os estudos em relacao a crianga,
porquanto, no que se refere a perspectiva social, nela podemos perceber as criticas
relacionadas a qualquer processo histérico que ocorreu, ocorra ou ocorrera na
sociedade. Atesta Leyla Perrone- Moisés, ao trazer o argumento de Antoine
Compagnon em sua aula inaugural do College de France sobre a importancia da
Literatura no que tange aos processos histéricos, principalmente as criticas realizadas

pelos autores:

A Literatura deve, portanto, ser lida e estudada porque oferece um meio —
alguns dirdo até mesmo o Unico — de preservar e transmitir a experiéncia dos
outros, aqueles que estdo distantes de nds no espaco e no tempo, ou que
diferem de noés por suas condi¢8es de vida. Ela nos torna sensivel ao fato de
gue os outros sdo muito diversos e que seus valores se distanciam dos
nossos (PERRONE-MOISES, 2016, p. 47).



53

Antonio Candido, em seu ensaio O Direito a Literatura, aponta para a importancia
entre a Historia, a Literatura e os Direitos Humanos, ponderando sobre a relevancia
dos direitos do ser humano de aprender e conhecer. Defende, portanto, que a
Literatura € um direito social, assim como reconhece que o ato de criar corresponde
a uma necessidade de representar o mundo real, inclusive a crian¢a, como ser social

que figura o espaco realistico da humanidade.

Por isso é que nas nossas sociedades a literatura tem sido um instrumento
poderoso de instrucdo e educacao, entrando nos curriculos, sendo proposta
a cada um como equipamento intelectual e afetivo. Os valores que a
sociedade preconiza, ou 0s que considera prejudiciais, estdo presentes nas
diversas manifestacdes da ficcdo, da poesia e da acdo dramética. A literatura
confirma e nega, propde e denuncia, apoia e combate, fornecendo a
possibilidade de vivermos dialeticamente os problemas. Por isso, é
indispensavel tanto a literatura sancionada quanto a literatura proscrita; a que
0s poderes sugerem e a que nasce dos movimentos de negacédo do estado
de coisas predominante (CANDIDO, 2011, p. 175).

Em relacdo a crianca na literatura, € comum depararmo-nos com o adulto falando
sobre a crianca, sendo raros os momentos em que ela prépria ocupa um discurso

direto. Assim, h4 sempre o olhar adulto acerca da infancia.

Muitas vezes, no que se refere a literatura, essa fase da vida humana € abordada de
maneira romantica, consistindo em uma infancia burguesa cercada de cuidados,
alegrias e descobertas ou, ainda, como fase da vida em que a presenca de um adulto
disciplinador e vigilante se faz necesséria, como ocorre em Infancia, de Graciliano

Ramos.

Falar a crianga, no Ocidente, pelo menos, € dirigir-se ndo a uma classe, ja
gue ndo detém poder algum, mas uma minoria que, com outras, nao tém
direito a voz, ndo dita seus valores, mas, ao contrario, deve ser conduzida
pelos valores daqueles que tém a autoridade para tal: os adultos. Sdo esses
gue possuem saber e experiéncia suficientes para que a sociedade lhes
outorgue a funcdo de condutores daqueles seres que nada sabem, e por isso,
devem ser-lhes submissos: as criancas (PALO, 1986, p. 5).

A respeito da infancia, afirma Guimardes Rosa em um depoimento a Renard Pérez:

N&o gosto de falar em infancia. E um tempo de coisas boas, mas sempre com
pessoas grandes incomodando a gente, intervindo, estragando prazeres.
Recordando o tempo de crianca, vejo por l& um excesso de adultos, todos
eles, mesmo 0s mais queridos, ao modo de soldados e policias do invasor
em patria ocupada.®

8 Citado por Renard Pérez, no artigo Perfil de Guimardes Rosa, introducéo a Primeiras estérias (apud
RESENDE, 1988, p, 32).
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Tendo em vista 0s aspectos sociais e culturais, que algumas vezes ao se falar da
infancia se atrela, de forma infeliz, o tema da violéncia. Como se percebe, a forma
como a construcdo da crianca se deu e ainda se da na sociedade est4d sempre
associada aos fatores que podem influenciar a vida enfrentada pelas criancas,
considerando que séo seres dependentes em desenvolvimento ndo apenas bioldgico,

mas também cognitivo e social.

A breve recapitulacdo de um panorama historico acerca da infancia se fez necesséria
para compreender como ela se concebeu no mundo e na sociedade brasileira,
indicando as fragilidades e as circunstancias que podem atravessar o idealizado
mundo infantil, muitas vezes sujeito a violéncia, a exploracdo e a autoridade dos
adultos. Tais fragilidades e criticas podem ser encontradas em varios textos literarios,
como no romance A Moreninha, de Joaquim Manoel Macedo; no poema Meus oito
anos, de Casimiro de Abreu; em Iracema, de José de Alencar; nas obras de Monteiro
Lobato; em Capitaes de Areia, de Jorge Amado; em Menino de Engenho, de José Lins
do Rego, e em Vidas Secas, de Graciliano Ramos entre tantas outras obras que
observaram o processo de construcdo social da crianca e da infancia. Acerca desse

olhar sobre as mazelas da infancia na literatura, afirma Mata:

A relacdo intima entre infancia e violéncia salta os olhos de quem pesquisa o
tema. As ciéncias sociais, a psicologia e a imprensa tém dedicado muitas
paginas ao tema, que, de fato requer solu¢gdes urgentes. A literatura, por seu
turno, também tem dedicado alguma atencdo ao assunto. Sdo inidmeros os
exemplos: desde a agressividade de um professor Aristarco, em O Ateneu,
ou 0s maus tratos fatais infringidos a Negrinha, de Monteiro Lobato, passando
pelos suplicios fisicos do menino endiabrado que impressionara Riobaldo, em
Grande sertéo: veredas, as surras do menino Graciliano em Infancia, a mitua
tortura psicolégica levada a cabo pelas meninas de “Felicidade clandestina”,
a dor da opressao ditatorial do menino Lu, de Sombras de Reis Barbudos, até
os abusos cometidos pelas instituicdes publicas contra um Pixote ou pelo
tréfico contra os meninos de Cidade de Deus (MATA, 2010, p. 15).

Partindo para a analise da personagem Guirig0, € importante apontar para teorias
sobre a ficcdo e o papel desempenhado por esse recurso que constitui o enredo do
romance. Para isso, deparamo-nos com o ensaio de Antonio Candido — A
personagem do romance —, em que o critico, através de um estudo comparativo entre
teorias e obras, aponta para os diversos tipos de personagens e sua contribuicdo para

a verossimilhanca entre a ficgéo e o real:

Geralmente, da leitura de um romance fica a impresséo duma série de fatos,
organizados em enredo, e de personagens que vivem estes fatos. E uma
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impressao praticamente indissollvel: quando pensamos no enredo,
pensamos simultaneamente nas personagens; quando pensamos nestas,
pensamos simultaneamente na vida que vivem, nos problemas em que se
enredam, na linha do seu destino — tracada conforme uma certa duracéo
temporal, referida a determinadas condigfes de ambiente. O enredo existe
através das personagens; as personagens vivem no enredo. Enredo e
personagem exprimem, ligados, os intuitos do romance, a visdo da vida que
decorre dele, os significados e valores que o animam (CANDIDO, 2005, p.
51).

O que fica evidente é que nao € objetivo de um romance retratar de forma exata a
realidade, pois seria uma tentativa frustrada, segundo Candido (2005), assim como,
de acordo com Aristoteles, quando se refere a mimesis, que o objetivo deve ser a
verossimilhanca, e ndo o real, o que é de fato o papel da Histéria, e ndo da Literatura.
Ademais, como pondera Candido, o enredo nos remete a aproximacao da realidade e

essa impressao se da a partir da personagem, considerando que ela € “o que ha de

mais vivo no romance”:

N&o é oficio do poeta narrar o que realmente acontece; é, sim, representar o
gue poderia acontecer, quer dizer: o que é possivel, verossimil e necessario.
Com efeito, ndo diferem o historiador e o poeta, por escreverem em verso ou
prosa (...), — diferem sim em que diz um as coisas que sucederam, e 0 outro
as coisas que poderiam suceder. Por isso a poesia € mais filoséfica e mais
elevada do que a historia, pois refere aquela principalmente o universal, e
esta o particular. Referir-se ao universal, quero eu dizer: atribuir a um
individuo de determinada natureza pensamentos e ac¢des que, por liame de
necessidade e verossimilhanca, convém a tal natureza; e ao universal, assim
entendido, visa a poesia quando pbe nome as suas personagens
(ARISTOTELES, 1987, p. 209).

E explicito que a personagem ou as personagens, de forma geral, de qualquer texto
literario, ndo apenas Guirigd, s6 existem no mundo das palavras, mas a
verossimilhanca nos permite aproxima-las do real e da realidade de muitas criancas,
ou seja, permite a criacdo de possibilidades diante do real. E indubitavel que a
personagem consiste em um ser ficcional. Nisso repousa o paradoxo, pois pode-se

perguntar como algo inventado, ou seja, irreal pode se constituir como ser.

No entanto, a criagdo literaria repousa sobre este paradoxo, e o problema da
verossimilhanga no romance depende desta possibilidade de um ser ficticio,
isto é, algo que, sendo uma criagdo da fantasia, comunica a impresséo da
mais lidima verdade existencial. Podemos dizer, portanto, que o romance se
baseia, antes de mais nada, num certo tipo de relacéo entre o ser vivo e o ser
ficticio, manifestada através da personagem, que é a concretizacdo deste
(CANDIDO, 2005, p. 53).

Dessa forma, com essa breve abordagem a respeito da personagem de ficcédo, o que

se quer salientar € que a analise da personagem Guirigo sera realizada conforme a
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verossimilhanca construida pelo enredo, que nos permite aproxima-la do real. Busca-
se evidenciar 0 seu papel como menino negro, que integra um bando de jaguncos e
que acompanha Riobaldo até o desafio final, evidenciando aspectos pertinentes a
representacdo da infancia, de maneira a interromper o padrdo construido pela
modernidade a respeito da crianca inocente e angelical, acompanhado de um adulto

autbnomo e civilizado que esta sempre a tutelar suas acoes:

A infancia moderna, figurada como inocente, fragil, imatura e dependente,
alavancou as praticas de protecao e controle, por parte da familia e do Estado
modernos. Dessa forma, a relacdo de tutela e dependéncia a que foi
submetida tornou-se um indice do percurso civilizatério universal a ser
apoteoticamente realizada na figura do adulto, branco, independente,
individualizado, senhor da vontade e da razdo. A figuragcédo de fragilidade e
inocéncia da infancia so6 se realizou em conjungéo com esta outra figuracao,
a do adulto, racional e autbnomo (BALDUINO, 2009, p. 957).
O papel da Literatura, em relacdo aos estudos sobre a crianca e a infancia, &
fundamental, pois muitas vezes, nos estudos literarios, podemos capturar elementos
da realidade de periodos histéricos; através da caracterizacdo das personagens, dos
desafios e dos problemas que enfrentam, da sua composicao familiar, do seu contexto
social, entre outros aspectos, que apontam, em textos literarios, uma critica

contundente acerca da realidade enfrentada pela sociedade em que a obra € escrita.

Sobre esses aspectos do real se faz necesséria a relacdo entre a memoria e a
infancia. Pois como afirma Walter Benjamin € através da memdria que somos capazes
de realizar uma retomada das sensacdes que sao reflexos das relacdes naturais e

sociais, que se fazem presentes desde a infancia até a vida adulta.

Desta forma, diferentemente da maneira como a infancia era concebida no periodo
medieval, por exemplo, como uma fase da vida humana limitada, em que o saber é
extinto e que € necessario um adulto controlador, para Benjamin a infancia é vista
como um saber selvagem e bruto, que € capaz de compreender e sentir sensagodes ja
aniquiladas na vida adulta. Ele a descreve como um canteiro de obras, que é

responsavel pelos fragmentos, pedacos que constituiram a vida adulta.

Por isso, apontamos para fatores como a violéncia, a fome, a miséria, e como eles
podem influenciar a formacéo social da crianca, contribuindo para quem ela se torna
e as escolhas que realiza. E isso € algo que pode ser constatado com a literatura, pois

assim como ocorre com Riobaldo, quando narra sua meninice e se recorda da vida e
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das dificuldades quando ainda menino pobre e sem pai, morando com sua Bigri, que
Ihe permitem quando ja adulto através da sua “memdria” como personagem de narrar
sua travessia aspecto que mais uma vez aproxima o narrador do menino Guirigbé que

tem sua infancia marcada pela instabilidade e auséncia familiar.

Na obra de Guimardes Rosa, encontramos varias criancas em sua grande maioria
meninos, 0 que muitas vezes acaba sendo associado pela critica como identificacéo
de Guimardes Rosa com suas personagens, e a forma como traca suas caracteristicas
relacionadas com a sua propria memoria infantil. Afinal, como afirma Bernardo
Kucinski: “O escritor ndo inventa nada, se alimenta daquilo que viu, do que viveu, do
que sentiu.” (KUCINSKI, 2016, p. 73).

E evidente que o menino, portanto, é figura recorrente da literatura de forma geral. SO
na obra de Guimardes Rosa podemos encontra-lo em contos de Primeiras estorias,
em Grande sertdo: veredas, em novelas de Corpo de Baile. Sobre a forma da escrita
ficcional de Guimardes Rosa, € importante salientar que se trata ndo apenas de
inventar a ficgcdo, mas de transformar a ficcdo em uma “realidade inventada” e por isso
aproxima tanto seus personagens da realidade dos leitores. Como afirma Carlos
Lacerda, em carta enviada ao autor pelo recebimento do livro Tutaméia (Terceiras
estorias):

Rio, 1.08.67

A Guimarées Rosa,

Li, ha dois dias, uma estéria na revista. Agora, como se vocé adivinhasse,

chega o livro. Vou leva-lo direto a Leticia, que esta doente e quer ler. Quero,

nos intervalos, ler também. Vocé sabe a minha opinido. Receio, as vezes,

gue a lingua, o portubrasileiro de mergulhador em que vocé se aprofunda,

faca alguns esquecerem a substéncia, a perfeicdo dos tipos, os quadros, o

movimento da vida na sua obra. Reconhecedor da lingua, vocé o é também

da ficcdo — pelo que néo parece ficgdo, mas realidade inventada.

Um abraco do Carlos Lacerda (LACERDA, 1967 apud RODRIGUES, 2014,

p. 24).
A personagem-menino também é recorrente nas obras de Graciliano Ramos, Infancia
e Vidas Secas; em Fernando Sabino, em Menino no espelho, entre inUmeras outras
producdes que abordaram o papel do menino na literatura. No romance de Fernando
Sabino, € latente a relagdo entre memoria e infancia, pois o0 menino Fernando vive
todas as aventuras e fantasias da infancia. E tem no espelho refletida a infancia do

proprio autor.
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Acerca dessa representacao, como aparato tedrico nos baseamos no estudo de Vania
Maria Resende, O Menino na Literatura Brasileira (1988), livro considerado um
classico para os estudos de personagens infantis, em que a autora realiza uma analise
de meninos em obras literarias de autores como Guimardes Rosa, Ana Maria
Machado, Autran Dourado, entre outros. Ela demonstra como essa recorréncia de
meninos na literatura se da de formas variadas. Sobre essa mudanca do discurso

infantil em textos literarios, afirma a estudiosa:

O préprio discurso de cada um dos escritores € que comprovara, com
evidéncias metalinguisticas ou ndo, o papel que a infancia e o Menino
assumem na producdo da escritura literaria, ao sustentar ou recusar a
configuracdo de um universo metaforizado, em que novos mundos s&o
fundados, ou negados pela auséncia de uma estrutura simbdlica, através da
qgual a Literatura elabora os seus préprios limites, rejeitando reproduzir uma
ordem geral e fixa, que se centre numa precéria estabilidade (RESENDE,
1988, p. 22).

Guirigdb — personagem menino negro que nos interessa — tera uma infancia marcada

pela vida dura no espaco sertanejo, que em nada se assemelha as pinturas das

criancas medievais bem-vestidas, tratadas e acompanhadas de seus familiares.

E importante ressaltar que, na vasta fortuna critica existente sobre a obra de Jo&o

Guimaraes Rosa, sao raros os estudos que citam ou comentam, e de forma breve, o

menino Guirigo.

O menino aparece no romance Grande sertdo: veredas quando o jagunco Riobaldo
estd hospedado na casa do Valado juntamente com seu bando, apds a morte de Joca
Ramiro, andando pelo sertdo em busca de Hermogenes e Ricardao para vingarem a
morte do pai de Diadorim. O menino € encontrado pelo bando de jaguncos quando
praticava furto nas dependéncias da fazenda, o que ja indica, de forma inicial, os

aspectos fisicos e sociais em relacdo a personagem.

Sendo que Zé Bebelo assim na dianteira sempre cavalhava, vente,
superintendeu que ndo perseguissemos aqueles tais, nem neles se atirasse
por comprazimento. O que estavam era em mao de roubando, se soube;
como que tinham até sacos, para carregar dentro as coisas. Num &timo, eu
reluzi quem que eles podiam ser. SO acertei. Pois ndo foi que um deles,
errando no abrir da fuga, demorou, e perdeu as facilidades; entédo, veio do
nosso lado, embrafustado, quase debaixo dos cavalos. Era um pretinho
(GSV, p. 239).

Logo na primeira descricdo acerca da personagem nos deparamos com a definicdo

dele como “Era um pretinho”, o que ja aponta para alguns aspectos importantes em
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relacdo a personagem. E indubitavel considerar que a raca e a classe social da
personagem s&o aspectos relevantes para compreender sua origem e como a sua

infancia se daré e sera influenciada por estas questdes.

Guimaraes Rosa realiza em sua obra uma representacao do mundo através do sertao
mineiro. Como ja apontamos, em relacéo a isso as problematicas e as personagens
gue constituem a narrativa sdo elementos que poderiam ocorrer independente do
espaco, ou seja, a histéria narrada por Riobaldo poderia se constituir em qualquer
outro espaco considerando que esta além das fronteiras de uma obra regionalista, e

sim, como ja afirmado, trata-se de um romance de formacéao.

7

Partindo desse pressuposto, é importante ressaltar que o romance elabora uma
representacdo, logo ndo é objetivo definir qualquer ideologia do autor, mas sim
compreender todos as problematicas humanas e sociais que estdo representadas,
considerando em que considerando os dias atuais seria de certa forma imprudente
considerar que Guimaraes Rosa poderia prever ou ainda criticar o que viria depois de

Seu romance.

Considerando a primeira caracteristica descrita da personagem, Guirigé entdo € um

menino negro, sem familia que vive no sertéo.

O Brasil € uma nacédo que, desde seu processo de colonizacdo e modernizacao.
obteve como forgca motora a mao-de-obra escrava seja ela indigena ou negra. O que
desde o inicio demostra como a relacdo de poder impds as relagdes sociais, ou seja,

0s que detinham poder definiam quem seria livre e quem seria escravizado:

Todas as relag8es humanas séo estruturadas e definidas pelo poder relativo
das pessoas que interagem. Poder, nos termos de Max Weber, “é¢ a
oportunidade existente dentro de uma relagdo social, que permite a alguém
impor sua vontade mesmo diante da resisténcia, e ndo obstante o
fundamento em que repousa tal oportunidade”. Rela¢des de desigualdade ou
dominacdo, que existem sempre que uma pessoa tem mais poder do que a
outra, estendem-se por um continuum que inclui desde aquela simetria
minima até aquelas em que uma pessoa é capaz de exercer, imponente, um
poder total sobre a outra (PATTERSON, 2008, p. 19).

Portanto, o negro é considerado a base da méao-de-obra durante todo o processo de
modernizacdo do pais, torna-se o elemento primordial para a expansédo no periodo
acucareiro, na corrida pelo ouro, na agricultura cafeeira, de tabaco e de algodéo.

Durante trés séculos de escravidao foi vitima de castigos e da imposi¢do social
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realizada pelos brancos. O negro era animalizado pelos povos dominantes desde o

seu cativeiro até desembarcarem no Brasil:

Um pouco recuperados das agruras da viagem, os africanos eram exibidos
nas lojas dos comerciantes escravistas, amarrados uns aos outros. As vezes
eram tantos negros que a “mercadoria” vazava para as ruas, ficando exposta
a curiosidade dos compradores. Eram examinados como animais: apalpados,
dedos enfiando-se pelas bocas, procurando dentes para adivinhar a idade ou
conferir se o vendedor ndo mentia (CHIAVENATO, 2012, p. 105).

O escravo € vitima dos padrées impostos pelas classes dominantes e mesmo com a
decomposicao do escravismo permanece a margem da sociedade, sendo incorporado
apos a escravidao pelas classes sociais que ainda permanecem sobre o poder das

classes dominantes, e vitimas da violéncia e da pobreza.

Desta forma, € importante ressaltar que o fato de Guirigd ser um “pretinho” ja diz muito
a respeito de sua origem, considerando que provavelmente seja um dos “filhos” do
sistema escravocrata marcado pela pobreza e pela privacéo de privilégios concedidos
as criancas pertencentes as classes dominantes. Assim, a origem do personagem é
determinante para compreender como a infancia se concebera para ela em

contraponto com as algumas outras criancas da obra de Guimaraes Rosa:

No caso brasileiro nossa nocdo nativa de cor pode ser associada a uma
derivacéo a idéia de raca. A raca ou a cor funciona como um critério relevante
no preenchimento de posi¢fes na estrutura de classes. Nesse sentido, a raca
funciona como um mecanismo descritivo de criacdo de desvantagens no
acesso ao mercado de trabalho e outros setores da vida social (AGUIAR,
2007, p. 84).

Retomando o eixo narrativo logo apés ser pego roubando pelo bando de jaguncos, o

narrador-protagonista elenca varias caracteristicas do menino:

Um rapazola retinto, mal aperfeicoado; por dizer, um menino. Nu da cintura
para 0s queixos. As calcas, rotas em todas as partes, andavam cai’caindo;
ele apertou perna em perna. Arfava chiado, como quem, por todo engano de
pressa, tivesse chupado na boca um gole quente de café demais. Bezerro
doente, de mal-de-ano, as vezes faz assim. Cuido que por ndo perder de todo
as calcas como vestimenta, ele se ajoelhou —chato no chao, mais deitado
gue ajoelhado. — “A bengao!” — pois disse. E a ideia dele rodou ligeira, pois,
guando se notou, tinha tirado do bojo do saco o que estava la: que era um pé
de alpercata de homem, um candieirozinho pequeno, desses que vinham da
Bahia, uma escumadeira de cozinha e um arranjado envernizado de couro
preto, que nem boldrié — que tudo jogou fora, para uma banda, o longe que
pbde. [...] (GSV, p. 240).
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Inicialmente, pela breve apresentacéo feita pelo jagunco Riobaldo, € possivel deduzir
que se trata de uma crian¢a, um rapazola, que representa no sertdo de Rosa uma
parte marginalizada da sociedade, principalmente em relacéo as criangas, posto que,

além de roubar, estéd malvestido, com sinais de desamparo e de miséria.

Outros aspectos importantes a serem considerados, além da origem negra como ja
apontamos, é o fato de Guirigd estar malvestido, pois contribui para a definicdo de sua
classe social, considerando que ela é constituida por padrdes culturais, politicos e
econdmicos. Suas vestes indicam uma posi¢ao social desfavoravel ja que para viver
se vé necessitado da préatica do roubo e estd vestido com trapos. Historicamente
também tém caracteristicas que retomam as condi¢cdes do negro escravo, que se

vestia dos restos da producédo do algodédo, o que também servia para identifica-los.

Sabemos que as roupas e o lugar que elas ocupam culturalmente sdo marcas de uma
sociedade poés-industrial contribuindo para que as classes sociais sejam definidas pelo
poder aquisitivo. Sendo assim, as vestes indicam a condi¢&o social que Guirigd ocupa
dentro de uma hierarquia social. A respeito dessa hierarquia que estabelece
parametros para dividirem os grupos, contribuindo para uma hierarquia racial, ou seja,
negros descendentes de escravos, pela historia de escravidao e privacdo de direitos,
ocupardo em sua grande maioria as classes sociais mais desfavorecidas. Sendo
assim, considera-se, através de estudos historicos e socioldgicos, que no Brasil existe

uma relacéo ténue entre classe social e raca.

Em uma obra do artista plastico Arlindo Daibert, intitulada Imagens do Grande Sertéo
(1998), pode-se visualizar a caracterizacao feita pelo narrador. Arlindo Daibert se
manteve bem proximo a descricdo dada pelo narrador Riobaldo em relagcdo ao

rapazola Guirigo:
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Figura 2 — “Guirigd” n°® 24

Fonte: Daibert (1998).
Nota: Grafite, pastel e lapis de cor sobre o papel. 23,5 x 28,5 cm. 1984/1993.

O menino Guirigd de Arlindo Daibert ja é de fato um “rapazola”, seu olhar e vestes
assim como sua composicéo fisica ja ndo sdo mais de um menino, 0 que traz uma

releitura da personagem feita pelo artista.

Os chifres na ilustragdo representam a personificacdo do mal, o que comprova o
comportamento singular da personagem que, na maioria das vezes, € maldoso,
inconsequente e despudorado. Soraia Balduino (2009), em analise sobre a
incorporacao do mal nas criancas, afirma:

A obra justamente atravessa e desafia a ideia de um corpo docil e (til, pois
h& o colapso completo da disciplina e contrapde a ideia de integracdo aos
valores e ao sistema atravessando o ambito do biolégico para chocar ao
extremo os leitores. Pois o poder necessita também exercer-se num outro
ambito, mais amplo, que é o corpo enquanto suporte de processos bioldgicos
(BALDUINO, 2009, p. 963).
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Na figura de Guirig0, fica evidente o paradoxo da existéncia humana em relacéo as
figuras de Deus e do Diabo. A representacdo do Diabo tem relacdo direta com a
imagem construida ao longo dos anos, tanto de Deus quanto do Diabo, como afirma
Freud (2006): “uma figura unica posteriormente cindida em duas figuras com atributos

opostos”.

Em Grande sertdo: veredas a representacdo do Diabo e os paradoxos entre bem e
mal, o sagrado e o profano constituem e circundam todo o enredo narrativo. A forma
como o Diabo é representado estd associada as concepc¢des culturais ocidentais
baseadas nos textos biblicos, principalmente no Antigo Testamento, quando o Diabo
se apresenta como aquela entidade do mal que é por origem um adverséario da
divindade superior, Deus.

Uma vasta fortuna critica de Rosa, Leonardo Arroyo aborda a probleméatica do mito
diabdlico, como Kathrin Rosenfield, Walnice Galvao e Antonio Candido considerando

andlises nos campos diversos como a mitologia, a metafisica e esotéricas.

Walnice Galvéo, em As formas do falso (1972) aponta para uma abordagem sobre os
representacdo do diabo no romance com o conceito de “coisa dentro da outra”
considerando que a figura diabdlica ndo se configura em uma Unica representacao,
mas ela esta em toda parte: no humano, nas coisas, ha natureza, nos pensamentos,

nas acoes: “o diabo na rua, no meio do redemoinho...” (ROSA, 2017, p.19).

A atribuicdo a caracteristicas demoniacas néo se restringe apenas a Guirigd, mas se
estende a Hermdgenes, a Diadorim, a Maria Mutema, a Valtéi e até ao proprio

narrador-personagem.

Sobre a representacdo do dembnio no romance rosiano, afirma Francisco Gomes

Andrade em O deménio interior em Grande sertdo: veredas (2011):

O estilo do qual nos fala Riobaldo sdo os atributos ou qualificativos que
denotam ou conotam o modo de ser diabdlico no &mbito da travessia da vida.
Nos casos ou causos, a esséncia maléfica se a de sentir pelos atributos e
apandgios das forcas do mal, por meio das vicissitudes ou contingéncias da
vida, o que configura a presenc¢a do diabo ali entranhado nos seres e nas
coisas, cujos sinais sdo dados por algumas marcas caracterizadas pelas
supersticdes populares (ANDRADE, 2011, p.18).
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Portanto, a demonizacdo em Grande sertdo: veredas se estende a toda esfera
narrativa, desde as personagens infantis, homens, mulheres e a natureza. Além de
associar a figura demoniaca aquilo que a cultura popular ndo permite explicar, como

ocorre no inicio da narrativa quando Riobaldo descreve um bezerro anémalo:

Causa dum bezerro: um bezerro branco, erroso, os olhos de nem ser — se viu
—; e com mascara de cachorro. Me disseram; eu nao quis avistar. Mesmo que,
por defeito como nasceu, arrebitado de beicos, esse figurava rindo feito
pessoa. Cara de gente, cara de cdo: determinaram — era o demo
(ROSA,2017, p.17).

O demoniaco entdo se manifesta também nos bichos em forma de “bestas” através
de suas deformidades o que representa também tracos das culturas sertanejas e
folcléricas brasileiras.

Para o interlocutor de Riobaldo, podia tratar-se apenas de uma anomalia, mas
a mentalidade rustica viu a mascara do diabo nesse aleijdo cujos atributos
residem na aparéncia bestial hibrida com fei¢cdes de cdo e gente. Podemos
supor que o caso do bezerro no romance seja um vestigio entre outros da
visdo de mundo das sociedades camponesas da Idade Média. Robert
Muchumbled nos informa que, no primeiro milénio cristdo, havia uma visdo
mais popular da nog¢do de diabo principalmente nas comunidades
camponesas, onde a visdo teocratico-demonolégica, restrita aos circulos
intelectuais da Igreja, ndo tinha ainda produzido impactos na cultura rural
(ANDRADE, 2011, p.15).

Em relagdo ao folclore brasileiro e as crengas culturalmente disseminadas temos a
presenca do mito do saci-pereré. Em um dos momentos em que Riobaldo se refere a
Guirigé o chama de “sacizinho de duas pernas”, logo & possivel considerar entdo a
associacdo dos esteredtipos sociais acerca do negro que sao representados no
romance. O Saci como ser mitolégico brasileiro representa entdo um menino negro,
gue possui uma deformidade nos membros inferiores e um comportamento rebelde,
sempre realizando “diabruras” e pregando pecas e zombando daqueles que cruzam o

seu caminho.

Outro elemento importante que relaciona o mito do saci ao diabo é a associagédo
realizada pelo redemoinho. Considerando que, de acordo com o mito brasileiro, o saci
tem a sua origem no meio de um redemoinho e no proprio romance em Varios
momentos Riobaldo ao se referir ao diabo afirma: “... O diabo na rua, no meio do
redemunho...” (ROSA, 2017, p.19).
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Assim como ocorre entdo a demonizagao da personagem saci, 0 mesmo ocorre com
Exu, orixa pertencente a Umbanda e ao Candomblé. A figura do malandro, que esta
“sempre nas encruzilhadas”, e “o rei da noite” sdo definigdes que apontam para uma
descricdo marginal relacionando de maneira negativa Exu a figura do negro “pos-

escravidao”.

A figura do Diabo esta diretamente relacionada com a do cristianismo e a forma como
a Igreja explorou esse simbolismo para disseminar uma cultura de castigos e
penalidades aos pecadores. Trata-se de uma marca do periodo barroco, quando era
mais evidente o poder que a Igreja impunha aos fiéis e que acabou por impregnar a
literatura e as artes do periodo, sempre com aspectos que retratavam essa dualidade,
recorrente também em Grande sertdo: veredas, como afirma Josina Nunes Drumond,
em seu livro As dobras do sertéo: palavra e imagem : o neobarroco em Grande sertao:
veredas, de Guimardes Rosa, e em Imagens de Grande Sertdo, de Arlindo Daibert

(2008), em que a autora analisa varios aspectos da obra, relacionando arte e literatura:

A caracterizacdo social dos personagens, na literatura tradicional, geralmente
se da com a predominancia do psiquico sobre o fisico. Ja& nos personagens
rosianos, os detalhes fisicos sdo extremamente valorizados em descrigdes
pormenorizadas e poéticas. Essa exacerbada acuidade visual é uma
caracteristica do mundo barroco, em que apreensdo das formas e o0s
mistérios dos seres e das coisas vao se revelando aos poucos (DRUMOND,
2008, p.54).

Portanto, na cultura ocidental, a figura do Diabo, assim como atribuicbes de
caracteristicas suas, como os chifres, o rabo e o tridente, indicam que o possuidor de
tais atributos se compara de alguma forma a um comportamento diabdlico e
inaceitavel para o esteredtipo infantil, considerando que, na maior parte das vezes,
criancas sao associadas a imagens angelicais e puras, conforme afirmacao de Soraia
Cristina Balduino, em seu artigo No temor da inocéncia: a imagem do mal com a

aparéncia infantil em narrativas populares no século XX (2009).

Desde a configuracao do ideal de infancia no séc. XlII até sua evolugdo para
0 que se considera crianga na era contemporanea, em muitas representaces
e iconografias aliava-se esta representacdo de fragilidade, ingenuidade,
pureza, beleza, e sobretudo, inocéncia, geralmente sagrava-se a crianca
como alegria da alma ou ser angélico. No entanto, algumas obras literarias
escritas no séc. XX trataram de focalizar outros ares para a inocéncia,
revertendo-as ao um mal perturbador, onde o inocente e o sagrado sao
transmutadas para o profano e aliado & imagem do que a sociedade
considera como mal e monstruoso (BALDUINO, 2009, p. 953).
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O rompimento com a infancia como algo puro, considerando sua relacéo proxima com
a natureza, como € o caso dos bebés, que ainda nédo foram de certa forma
corrompidos pelas praticas humanas, € totalmente paralelo a personagem infantil

construida por Guimardes Rosa em Grande sertdo: veredas:

Na representacao do conceito de infancia antes da era moderna ha a ligacéo
entre os icones religiosos para representar a pureza e fragilidade. Tomamos
a cultura cristd, na Idade Média: como exemplo, uma cena do Evangelho
onde Jesus pede que deixe vir a ele as “criancinhas”. Uma pintura da época
apresenta Jesus rodeado por oito adultos sem nenhuma caracteristica da
infancia. De acordo com Ariés, no século Xll o modelo de crianca seria o
menino Jesus ou Nossa Senhora menina. No inicio, Jesus era como as outras
criangas, uma reducédo do adulto. Na Biblia, o conceito de crian¢a seria como
uma continuacdo da obra da criacdo, a imagem infantil aparece em vérias
passagens do Antigo Testamento como um instrumento de teste para a fé
(como o sacrificio de Isaac pelo seu pai Abrado), a materializacdo de uma
promessa para um novo tempo (Moisés como recém-nascido salvo das
aguas), a dicotomia da luta entre o fraco e o forte (o0 jovem Davi vence o
gigante Golias) e 0 massacre de martires infantis em momentos cruciais de
transformacdo (o0 assassinato de criangcas no nascimento de Moisés e o
holocausto feito por Herodes ) (BALDUINO, 2009, p. 961).

Analisando outros aspectos da ilustracao feita por Arlindo Daibert, é possivel perceber
que, ao redor da ilustracdo, se formam palavras e frases; do lado esquerdo da
personagem a frase que se forma — “Eu coberto com o manto de nossa senhora da
guia” — é pertinente ao papel desempenhado pelo menino Guirigb ao guiar Riobaldo
por sua travessia no sertdo. Sobre o uso de linguagem textual e visual na obra de
Daibert (1998), afirma Daniela Martins Barbosa Couto em llustracbes e

intertextualidade: o sertdo em fluidas travessias (2017):

Assim, ao refletir sobre a presenca do texto verbal — o romance de Rosa
(2006) —, no texto visual — as ilustracdes de Daibert (1998) — esta breve
reflexdo encontrou a travessia fluida pela qual o sertéo foi tecido através de
escritas, aquarelas, grafites, colagens e lapis de cor. Por meio da linguagem
visual, Imagens do Grande Sertdo ndo apenas traz a intertextualidade para o
espaco das artes plasticas, dada a interacdo com o romance Grande Sertdo:
veredas, como também a interdisciplinaridade, através dos diversos dialogos
culturais e artisticos que as cores tecem em cada gravura (COUTO, 2017,
p.136).

O lugar ocupado por Guirigé ao lado de Riobaldo também aponta para questdes ja
abordadas na literatura e em diversas obras. Por exemplo, em Lavoura Arcaica, de
Raduan Nassar, € contada a historia de André, um rapaz que vive com sua familia no
meio rural, em um sistema arcaico e totalmente patriarcal, regido pelas vontades e

imposicdes paternas. Para fugir do relacionamento dominador do pai, ele deixa seu

lar e vai morar em uma cidade interiorana, para também escapar do arcaismo e da
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lavoura, espaco que ird determinar a funcdo para cada membro da familia. O jovem
rapaz fica na mesa das refeicdes ao lado esquerdo do pai, assim como Guirigo fica

ao lado esquerdo de Riobaldo:

Eram esses 0s nossos lugares a mesa na hora das refeiges, ou na hora dos
sermdes: o0 pai a cabeceira; a sua direita, por ordem de idade, vinha primeiro
Pedro, seguido de Rosa, Zuleika e Huda; a sua esquerda, vinha a mée, em
seguida eu, Ana, e Lula, o cacula. O galho da direita era um desenvolvimento
espontaneo do tronco, desde as raizes; ja o da esquerda trazia o estigma de
uma cicatriz, como se a mée, que era por onde comecava o segundo galho,
fosse uma anomalia, uma protuberancia mérbida, um enxerto junto ao tronco
talvez funesto, pela carga de afeto; podia-se quem sabe dizer que a
distribuicdo dos lugares na mesa (eram caprichos do tempo) definia as duas
linhas da familia (NASSAR, 2009, p. 154).

A simbologia do lado esquerdo estd associada a ocupacdo das personagens e
consequentemente as suas representagdes na obra com base em suas agdes, como
descreve Carlos Roberto de Souza Junior, sobre a relacédo de sujeito/lugar em Lavoura

Arcaica, e que pode ser aplicado também em Grande sertdo: veredas a respeito do

menino Guirigd ou ainda ao narrador Riobaldo:

No lugar manifestam-se as formas de organizacdes do grupo social no
espaco e que se desdobram nas virtualidades de (des)obediéncia a opressao
paterna. Existem territorialidades inerentes a esse conflito que se
materializam na mesa de refeicdes. Ao lado direito, estdo aqueles que
seguem sua légica, que reproduzem suas ideias e preceitos de maneira a
preservar seu dominio. Do lado esquerdo, estdo os “desajeitados”, que
rejeitam ou discordam da légica patriarcal, que anseiam por mudancas. Havia
efetivamente duas “linhas” na familia (SANTOS; SOUZA JUNIOR, 2016, p.
237).
Assim como André, Guirigo fica ao lado esquerdo de Riobaldo e em suas acdes deixa
evidente o comportamento corajoso, que muitas vezes deseja ultrapassar os limites
colocados por Riobaldo — que poderia ser considerada a figura patriarcal no romance
para 0 menino —, como quando aconselha e deseja que o narrador-protagonista

pratique agdes violentas.

Essa simbologia da posicdo do sujeito estd impregnada pelo canone biblico,
considerando que Jesus, ao morrer, ficara ao lado direito do “Pai”. Portanto, o lugar
ocupado pelo sujeito indica também sua relagcdo com o poder, ou seja, quem podera
participar do jogo de poderes, assim como também ocorre na composi¢cao do bando

de jaguncos. Considerando ainda, de acordo com a narrativa biblica, ficardo a
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esquerda de Deus aqueles que séo injustos, ou seja, que nao sao dignos de herdarem

0 reino dos céus por suas praticas pecadoras.

N&o é aleatdria a escolha de Riobaldo quando decide quem ficar4 a sua direta — o
Cego Borromeu — que entdo marca o lugar daquele que dara conselhos sabios,
acatara as ordens do chefe Riobaldo, sem questionar sua conduta. Em relacéo a
personagem, “par’ de Guirigd, o Cego Borromeu estabelece paradoxos que
ressaltardo também crencgas e mitos relacionados a visdo. Desde o mito da caverna
de Platdo, assim como em relacdo aos textos biblicos o ato de ver estéa relacionado a
ter acesso ao conhecimento e a verdade. Porém, a personagem € capaz de mesmo
com sua deficiéncia guiar Riobaldo por sua travessia, aconselhando e sendo os olhos
do narrador, sempre compreendendo as subjetividades das relagdes humanas. J& o
‘rapazola retinto” ficara a sua esquerda, com seu comportamento insubordinado e

endiabrado.

Retornando a analise da imagem de Guirigd, o misticismo também se faz presente
nas representacdes elaboradas pelo artista plastico, como é possivel observar na
presenca da imagem de uma estrela de seis pontas, também conhecida como
Hexagrama, Estrela-de-Davi, Selo-de-Saloméo ou Pedra filosofal, ao lado direito do
menino Guirig6. Como indica Drumond (2008), além de simbolizar o pacto, também

abarca muitas outras simbologias em diferentes religides:

Dois triangulos invertidos formam a estrela de seis pontas, um legi-signo
também chamado de Hexagrama, Estrela-de-Davi, Selo-de-Salomédo ou
Pedra filosofal. Segundo a simbologia (LEXIKON, 1997, p.110), essa estrela
€ encontrada sobretudo no Judaismo, no Cristianismo, no Islamismo e, serve
também de base ao Yantra indiano. E um simbolo de fé do Judaismo e o
emblema nacional de Israel. Traduz a harmonia dos quatro elementos da
natureza. Na alquimia, simboliza a unido dos contrarios, por ser composto
pelas formas basicas dos signos dos elementos da natureza. Fogo (triangulo
com vértice para cima — poténcia masculina), ar (vértice para baixo — sexo
feminino) e terra (vértice para baixo, cortado por um traco horizontal). Ainda
como unido de contrarios, esse simbolo est4 ligado a interpretacdo do mundo
visivel e invisivel, a unido da esfera pessoal e da ndo-pessoal, ou entdo ao
feminino e ao masculino (DRUMOND,2008, p. 248).

No desenho de Guirigo feito por Arlindo Daibert, a estrela de seis pontas entao
representa o pacto realizado por Riobaldo, a unido de contrarios, bem e mal, Deus e
o Diabo, além de intensificar o comportamento endiabrado da personagem. O olhar

desconfiado, a0 mesmo tempo maldoso, e o cigarro na boca expdem a contraposi¢ao

gue existe em Guirig6é que, apesar de ser uma personagem infantil, nada demonstra
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de angelical, puro e inocente, 0 que estabelece um dos tantos paradoxos na obra

Grande sertdo: veredas. Sobre o olhar, afirma Alfredo Bosi (1988):

O olhar conhece sentindo (desejando ou temendo) e sente conhecendo. Esta
implantado na sensibilidade, na sexualidade: a sua raiz mais profunda é o
inconsciente, a sua direcdo € atraida pelo ima da intersubjetividade. O olhar
condensa e projeta os estados e os movimentos da alma. As vezes a
expresséao do olhar é tdo concentrada e poderosa que vale por um ato (BOSI,
1988, p.78).
Assim, os olhos do menino dioguim indicam mais que sua maldade e personificacédo
do mal, pois também provam o porqué de ser chamado de “rapazola”, ja que
representam sua passagem da meninice para um pré-adolescente, em que a
ingenuidade da crianca é abandonada. O uso do cigarro na boca também reafirma
sua rebeldia de “rapazola” que nao deseja seguir as ordens e os limites estabelecidos
para as criangas. Com o cigarro, demonstra sua maturidade, considerando que pratica
o ato de fumar, algo que é inconcebivel para a infancia. O cigarro representado por
Arlindo Daibert também pode ser associado ao cachimbo utilizado pelo saci,
personagem negro do mito folclérico brasileiro que como ja apontamos esta

relacionada também a uma heranca cultural de uma sociedade pos-escravidéo.

Arlindo Daibert, ao retratar Guirigd e tantos outros personagens do Grande sertéo:
veredas, permite uma leitura diferenciada das imagens e personagens que Guimaraes
Rosa constr6i em nosso imaginario durante a leitura de sua obra. Pedro Maciel, em
texto publicado no Jornal do Brasil, em 19 de junho de 1999, fala do trabalho do artista

plastico e desenhista:

Os desenhos de Daibert nos remetem a um lugar assombrado, de um falar
incomum, habitado por Riobaldo, o Urutd-Branco, Diadorim, cordeiro de
Deus, Hermdgenes, o diabo, 0 menino Guirigd, o cego Borromeu e Maria Boa-
sorte, entre tantos outros personagens misticos, que tracam uma espécie de
roteiro de Deus. Riobaldo diz que “as vezes a gente s6 pode ver 0 aproximo
de Deus na figura do outro” (MACIEL, 2003).

O sertdo rosiano traga um panorama da sociedade brasileira, por intermédio de suas
personagens. Os problemas sociopoliticos e as lutas de poder, entre outros aspectos,
ocorrem nao apenas no sertdo, mas também nos centros urbanos brasileiros. A

respeito desse aspecto da representacao do povo, em Grande sertdo: veredas, afirma
Willi Bolle:
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Se a tematica do sistema jagunco evidencia a atualidade do romance de
Guimarées Rosa, qualquer leitura erra o alvo se néo refletir cuidadosamente
sobre o modo muito diferenciado como é construido esse retrato do Brasil.
Grande sertdo: veredas pode ser considerado uma refinada versao ficcional
de uma histéria das estruturas. Sobre a base do romance, constituida pela
situacdo narrativa — um fazendeiro chefe de jagungos contando sua histéria
a um interlocutor urbano — s@o montadas determinadas camadas de falas,
gue representam os conflitos sociais e politicos em forma de conflitos entre
discursos. Estes correspondem a forgas atuantes na historia brasileira, sendo
o narrador rosiano essencialmente um comentarista de discursos (BOLLE,
2002, p. 353).

Sendo assim, Guirigd representa, entre tantos outros retratos construidos por
Guimardes Rosa em seu sertdo, o da infancia sofrida e desamparada, principalmente
em relacdo a composi¢do do seu seio familiar, o que pode ser detectado quando o
menino se apresenta ao bando de jaguncos:

Isso tudo se deu curto, que nem mijar dum sapo; e dum modo tal inocente,
de quem visse risse. E em coisa tao tola declarada assim a gente até cré
razao, por ser tdo afd de absurdo.— “Donde é que vocés vieram, dond’ é?”
— Zé Bebelo indarguiu.

— “A gente quer voltar para casa... Semos, sim, é do Sucruiu, nhor sim...”
Arte que a aproveitar, ele tornou a atar melhor o resumo da embira, que
cinturava aqueles molambos de cal¢as. E se encolhia, temia; e se ria. Que
nome era capaz de ter?

— “Guirigd... Minha graca é essa... Sou filho de Zé Cancio, seu criado, sim
senhor...” (GSV, p. 240).

Continuando o didlogo do encontro, o narrador ainda ressalta mais caracteristicas que

permitem compreender a vida sofrida enfrentada pelo menino:

Tao magro, trestriste, tdo descriado, aquele menino ja devia de ter pratica de
todos os sofrimentos. Olhos dele eram externados, o preto no meio dum
enorme branco de mandioca descascada. O couro escuro dele era que
tremia, constante, e tremia pelo miido, como que receando em si 0 que nao
podia ser bom. E quando espiava para a gente, era de beicos, mostrando a
lingua & grossa, colada no assoalho da boca, mas como se fosse uma lingua
demasiada demais, que ali dentro ndo pudesse caber; em bezerro pesteado,
as vezes, se vé assim. Menino muito especial. [...] (GSV, p. 240).

Ao se referir as caracteristicas fisicas do menino, elas apontam para a sua condicéo
de abandonado, de “descriado”, ja que Guirigo é encontrado sem 0s pais, 0 que indica
uma condi¢cdo de abandono parental. Quando o narrador afirma que ele aparentava
“ter pratica de todos os sofrimentos” indica que as condi¢gbes do menino, assim como

a forma como se coloca indicam o endurecimento causado pelos sofrimentos mesmo

sendo tao jovem.
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A comparacgao da pele do garoto ao “couro escuro” indica tragos de animalizagao da
personagem, assim como quando se refere a sua “lingua a grossa” e extensa demais,
pois remete a figura de um boi ou bezerro. O couro como se sabe é pele de alguns
animais, o que indica que assim como eles Guirigd possuia uma pele espessa e
resistente que pode ser caracteristica de uma infancia de poucos cuidados e muitos

sofrimentos.

Logo, é possivel perceber que o narrador demonstra certa empatia pelo menino,
considerando sua condicao fisica e sua revelacdo de que o motivo do roubo era a
fome e a necessidade que passava. Quando questionado pelo narrador o fato de ter
roubado outros bens que néo tinham associa¢cdo com a fome, € a posi¢cdo do menino
gue o espanta. Apesar de todo o sofrimento, 0 menino ndo chora ou se amedronta
com o0s guestionamentos, demonstrando coragem, considerando que ao ser

encontrado por um bando de jaguncos deveria temer por sua integridade:

O pretinho espichado no chéo sacudia a cabeca, que ndo que ndo, que
parecia ter gosto de poder negar assim. — “Mas o de comer todo se
acabou...” Havia de negar tudo, renegava: até que tivesse tido mée, nascido
dela, até que a doenca brava estivesse matando o povo do Sucruil, 0s
parentes todos dele. A gente queria que aquele traste de menino sentisse em
si, se entristecesse, por tantas suas desditas chorasse uma lagrima, a
lagrimazinha s6, por um momento que fosse. Ah, se ele fizesse logo isso, a
gente ficava desconsolado e legitimo no triste, a gente ficava tranquilizados.
Qual, o menino preto negava. O que ele afirmava, no descaramento firme de
seu gesto, era que nem era ninguém, nem aceitava regra nenhuma devida
do mundo, nem estava ali, defronte dos cascos dos cavalos da gente. [...]
(GSV, p. 240).
O bando de jaguncos entédo, quando encontra 0 menino, aguarda um comportamento
infantil, ou seja, que ele demonstre medo ou algum tipo de fragueza. Mas 0 menino
nao chora ou se mostra amedrontado. Sua rebeldia e forga rompem com a
infantilidade esperada. Quando afirma que ele “nem aceitava regra nenhuma devida
do mundo, nem estava ali...” a personagem coloca em evidéncia questdes culturais
no que se refere as relagbes de poder, de que mesmo pertencendo a um grupo nao

privilegiado socialmente n&o aceitaria imposi¢oes.

O menino afirma vir do Sucruit, um vilarejo pobre que tinha enfrentado alguma
epidemia fazendo varios habitantes como vitimas. O termo “sucruiu” refere-se a um
tipo de serpente que habita lagos, rios e pantanos. Mais uma vez nos deparamos com

um animal, elemento que associa o menino ao diabdlico. A serpente, no que se refere
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a historia biblica, esta associada a uma das formas pelas quais o diabo se torna real

para entdo persuadir o humano.

E exatamente essa a perspectiva abordada por Francis Utéza, em seu livro JGR:

metafisica do Grande sertdo (1994), quando discorre sobre o0 menino Guirigoé:

Quando ele lembra a origem do menino negro, Guirigd do Sucruid, isto €, do
mundo dos répteis em que todas as formas se encontram em estado latente
de germes, o fazendeiro assinala a “formacdo” de seu discipulo (UTEZA,
1994, p. 93).
A personagem, ao definir seu local de origem, se revela ao indicar sua filiagdo: —
“Guirigb... Minha graga é essa... Sou filho de Zé Cancio, seu criado, sim senhor...”.
Também chama a atencdo o nome do pai do menino Guirigd, que nos remete a uma
reflexdo sobre sua onomastica. “Cancio” pode ser derivado de cancioneiro, que, de
acordo com o dicionario Michaelis, refere-se a colecao antiga da poesia lirica lusitana
ou provencal. Poderia entdo Zé Céancio representar aquele que canta o sofrimento
sertanejo. O nome ainda remete a “canso” — aquele que esta cansado, fatigado.
Portanto, analisando de forma breve os nomes do lugar de origem e do pai de Guirig6,
fica evidente que se trata de uma crianca que enfrenta desde cedo a miséria e as
dificuldades que o moldaram, compondo suas caracteristicas e marcando-o

socialmente.

Na segunda parte da histéria de Riobaldo vem a tona o carater ilusério da
condicdo jagunca. Ela se revela um modo de existéncia que encobre os
graves problemas sociais. Estes passam para o primeiro plano quando o
bando de Riobaldo é confrontado com os excluidos:

Gente vivendo nos ermos e na miséria total — eis a condi¢do dos catrumanos
do povoado do Pubo, que procuram se resguardar da peste da bexiga preta
gue se espalhou pelo povoado vizinho do Sucruil: — “Ossenhor utlrje,
mestre, a gente vinhemos, no graminha... Que estamos resguardando essas
estradas...” (GSV, p. 291). No meio deles, os menores abandonados, num
nivel de existéncia quase animal: — “Tirei ndo, nada n&o... Tenho nada...”
(GSV, p. 299), balbucia 0 menino Guirigd, em molambos, quando pego em
flagrante ao roubar uma casa (BOLLE, 2002, p. 359).

Quando Riobaldo se refere a doenca que atingiu o povoado, utiliza a expresséo
“‘bexiga preta” associando a cor aquilo que € mal, ou seja, traz consigo uma
representacdo de varios conceitos e estereotipos relacionados aos negros que sao

perpetuados na sociedade brasileira, mesmo no periodo em que a escravidao ndo é

mais aceitavel. Ao mencionar 0s meninos encontrados, mais uma vez indica a
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animalizagdo das personagens ‘num nivel de existéncia quase animal”’, o que

evidencia as condicdes precarias em que Guirigo e os demais estavam.

bY

Em relacdo a animalizacdo, a questdo do discurso é de suma importancia
considerando que os animais sdo denominados como seres irracionais que nao falam,
gquando um humano € comparado a essas condicfes tira-lhe toda a humanidade
retirando dele também o poder do discurso. Sendo assim, 0s meninos Ndo possuem

socialmente na hierarquia social um lugar de fala.

No que se refere a onomastica na obra de Jodo Guimardes Rosa, existem estudos
aprofundados que buscam compreender suas personagens. Assim como a mutacao
dos nomes nao ocorre de forma desprendida, como j& vimos anteriormente em relacdo
a Riobaldo e Diadorim, a escolha dos nomes também revela aspectos importantes das

personagens.

Em O Recado do Nome: leitura de Guimardes Rosa a luz do Nome de seus
personagens (2013), Ana Maria Machado realiza um estudo sobre os homes utilizados
pelo autor de Grande sertdo: veredas, porém nem Guirigd, nem Zé Cancio sao
analisados pela autora. Mas Marcelo Marinho, em seu livro Grnd srt~: vertigens de um
enigma (2001), propde uma audaciosa leitura onomastica para o nome Guirigo,
considerando que 0 nome estd associado ao comportamento insubordinado do

menino:

Por uma tal vertente, “o0 menino Guirigdé” pode, igualmente, ser visto como o
desdobramento de Gui(mardes) R(osa) ig6(igual) menino. Nao por acaso
Guirigé serdq também chamado de “dioguim”: di-o-guim-, “di” (duas vezes,
duplo); “o” (artigo definido); “guim”, que oferece claramente a leitura de
“Guimaraes”, em abreviatura (MARINHO, 2001, p.158).

Portanto, como nédo ha estudos aprofundados sobre sua onomastica, podemos nos
aventurar ainda em considerar que o termo “gui” associado a palavra “guia” se refere
aquele que mostra e guia o caminho, funcéo realizada pelo menino no romance,
considerando que ele, apds sua aparicao, ira se fixar no bando de jaguncos e com

eles seguir viagem:

[...] E, por nada, mais me lembrei, de repentinamente, do menino pretozinho
gue na casa do Valado a gente tinha surpreendido, que furtando num saco o
qgue achava dificil de carregar. E tiveram que campear esse menino. Ele
estava amoitado, o tempo todo, com a boca no ch&o, no meio do mandiocal.
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Quando foi pego, xingava, mordia e perneava. Ele se chamava Guirigd, com
olhares demais, muito espertos. — “Guirigd, tu vem vestido, ou nu?” Como
gue nao vinha? Aprontaram um cavalo para ele sé, que devia de emparelhar
com o meu, da banda de minha méo esquerda. [...] (GSV, p. 269).
Ainda a respeito do nome Guirigoé poderia ser uma corruptela da alcunha “Gregério” o
que é um desgaste comum com muitos nomes e palavras nhdo apenas no meio rural,
mas de forma geral da forma como empregamos a linguagem. E a carga semantica
do nome Gregoério, que significa “vigilante” ou “alerta” que sado caracteristicas que
podem ser associadas ao menino Guirigd, ja que ele atua como olheiro e vigilante na

cena final no combate entre Diadorim e Hermogenes.

Gregorio também poderia ser “Gui-ri-go- [rio]”: desdobra-se o encontro consonantal
GR em silaba pronunciavel — GUI — e se despensa a silaba atona final (rio), ficando-
se com a ténica GO e palavra proparoxitona, com carater onomatopaico.

Considerando que remete também ao nome da fazenda de Selorico Mendes, Sao
Gregorio, para onde, Riobaldo é levado quando ainda crianga, indicando uma ligacéo

entre Riobaldo e o menino Guirigo.

Por escolha de Riobaldo, viajara a seu lado esquerdo, enquanto o velho Cego

Borromeu estara do lado direito:

O pretinho de olhos curiosos pregados na paisagem externa cavalga a
esquerda do chefe — ele vem do passado —, enquanto o velho de olhar
voltado para dentro avanca pela direita — para o futuro, para o Conhecimento
(UTEZA, 1994, p. 397).
Embora coadjuvantes, desempenham, ao lado do narrador-protagonista, o papel de
seus conselheiros. Ambos funcionam como amuletos, ou melhor, como conselheiros

do chefe:

Antes de consultar os mais aguerridos de seus subchefes, prefere a
conversacdo com um menino preto, de olhos arregalados, grudado num
grande cavalo a sua esquerda, e de um velho branco, cego, aos solavancos
a sua direita numa pacifica montaria. (UTEZA, 1994, p. 397).
O menino vindo do Sucruil segue viagem ao lado do bando de jaguncos e, em muitos
momentos, apresenta-se uma crianca insubordinada, sem regras e estudos, e que
muitas vezes externa sua falta de pudor em relagcdo a violéncia, sendo

constantemente comparado a uma figura diabdlica por Riobaldo, jA que o menino é
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destemido e ndo se amedronta sendo chamado muitas vezes pelo narrador como
dioguim, que configura um apelido popular para diabo. O menino, em alguns

momentos, demonstra seu desejo e sua admiragado pelas armas e pela violéncia:

As léguas, eu indo, eles me seguindo: — “Tu esta vendo o tamanho do
mundo, Guirig6? Que é que tu acha de maior boniteza?” Assim eu perguntei,
aquele sacizinho de duas pernas, que preto reluzente afora os gratdos olhos
brancos, me remedindo, da banda de minha mdo canhota sempre viesse,
encarapitado sobre seu alto cavalo. E ele, a cuja senvergonhice: — “De todas
as coisas, boniteza melhor é dessa faquinha entercada, de metal, que o
senhor travessa na cintura...” Segundo tinha botado desejo no meu punhal
puxavel de cabo de prata, o dioguim. — “A pois: no primeiro fogo que se der,
se tu ndo abrir a boca e choro bué, por medos, a dita faca tu ganha,
presenteada...”— eu prometi. (GSV, p. 270).

Novamente retoma-se a imagem do menino associada a figura do saci, “aquele
sacizinho de duas pernas”, o que indica as caracteristicas ja descritas pelo narrador
em relacdo a forma como o menino se comporta. J& que Guirigd é corajoso, rapido e

atento é comparado ao saci, s6 que com duas pernas, ou seja, um “diabinho travesso”,

gue tem desenvoltura e interesses nada infantis.

Logo que o narrador-personagem lhe direciona uma pergunta a respeito daquilo que
Ihe é interessante, ele demonstra sua afeicdo pela faca usada por Riobaldo. O que
nao se pode esquecer € que Guirigd, um menino “descriado” no que se refere a uma
familia, € encontrado em situacao de abandono e miséria por um bando de jaguncos
que ele passa a incorporar. O que esta a sua volta € a violéncia e o poder que imperam
no sertao, logo, sente-se atraido por aquilo que pode permitir que ele também atinja
um certo status social dentro de sua comunidade. Desta forma, fica evidente que o
meio em que ele estd influencia diretamente em sua aprendizagem, que se trata de

uma crianga que nao possui ainda uma personalidade totalmente formulada.

Para Guirigd, possuir a faca do chefe do bando indica um lugar na composicéo do
poder e da hierarquia dentro do bando de jaguncos. O fetiche pela arma e,
consequentemente, pela violéncia sédo reflexos das praticas que acredita serem
naturais para sair da condigdo de miséria e pobreza. A faca como elemento imagético
aparece outras vezes durante a narrativa, como no encontro entre o Riobaldo e
Diadorim, ainda meninos no porto para se defenderem de um mulato que os cerca
utilizam o punhal para se livrarem do homem, como aponta o estudo realizado por
Kathrin Rosenfield (1992):



76

A faquinha do adolescente (que fere o mulato) transforma-se no emblema do
punhal que perpetua seu impacto traumatico. Diadorim desfere botes
repentinos, mais rapidos do que o olhar, abrindo profundas feridas no
envelope integro do corpo. Esta ameaca de dilaceramento / aniquilamento
emprenha-se no olhar e na memdria de Riobaldo, a reminiscéncia insistente
parece fazer eco a algo que lhe diz diretamente respeito, de forma que ele
ndo parece surpreendido, na noite posterior a0 encontro amoroso com
Otacilia, de ver a ameaca do punhal de Diadorim dirigido contra si mesmo
(ROSENFIELD, 1992, p. 202).

A simbologia da arma branca pode ser associada a aquisicao de poder pelo menino,
assim como sua mudanca social, deixando de ser um receptor e passando para um

agente de violéncia como ja definido por Jaime Ginzburg:

Na literatura encontramos manifestacdes de que o comportamento violento
pode constituir um prazer, uma satisfacdo. A conexdo entre violéncia e
erotismo traz a tona o debate sobre os limites do humano. Se a agressividade
€ uma forca destrutiva, e a sexualidade permite um movimento de integracao
com o outro, 0 cruzamento entre as duas categorias pode fazer crer que
estamos diante de um impasse ou de um paradoxo (GINZBURG, 2013, p.
43).

Além de indicar também fatores relacionados a sexualidade, a sensualidade etc.

Como apontam estudos freudianos a faca, assim como a espada, remete ao 6rgao

sexual masculino, o que acaba por despertar em Guirigd o desejo também implicito

pela arma.

Guirigd é um rapazola atrevido, que fica ao lado de Riobaldo, junto com o cego
Borromeu, e passa a atuar diretamente na historia, até mesmo no desfecho tragico na
batalha entre Diadorim e Hermdgenes. Seu nome estranho, possivelmente um apelido
de carater onomatopaico, comporta dois guturais fonemas /g/ e uma acentuacéo
oxitona em /6/, configurando a estranheza e o exotismo de sua situagdo marginal
(crianca, negra, pobre, oriunda de uma regido miseravel do interior de um Brasil
carente e praticamente desconhecido, outrora e ainda hoje). Suas vestes precarias e
seu comportamento indémito, algo animalizado, ratificam esse aspecto onomatopaico

do nome.

O jagunco, ao coloca-lo ao seu lado, lanca mao de seu pouco discernimento em
relacdo ao perigo, ao medo, ao erro. Isso se contrapde a figura do cego Borromeu,
que, para Riobaldo, representa a imagem da sabedoria, da cautela e do pressagio do
futuro. Podemos notar essa relagéo paradoxal que as duas personagens constroem

na narrativa:
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Pois, entéo, que viesse também o Borromeu, viesse. Mandei que montassem
o dito num cavalo manso, que da banda direita devia sempre de se
emparelhar. Alguns riram. E, pelo que riram, de certo ndo sabiam — que um
desses, viajando parceiro com a gente, adivinha a vinda das pragas que
outros rogam, e vao defastando o mau poder delas; conforme aprendi dos
antigos. [....] (GSV, p. 269).

Em um outro trecho do enredo, no momento em que chegam a fazenda de Seo
Ornelas, Riobaldo narra uma das poucas cenas em que Guirigé pode desfrutar de
alguns privilégios como uma cama e uma boa comida, demostrando que, apesar de o
sistema jagunco representar uma retérica do poder da cidade e muitas vezes ter como
pilares fundadores a violéncia e o modo de vida bélico, é entre os jaguncos que Guirigd
encontra comodidades e conforto. Além disso o episédio aponta que, mesmo com a

vida sertaneja que endureceu o menino, havia nele ainda a crianca de pouca idade:

[...] Mas, na mesa, aquele menino Guirigd, na senvegonhice inocente de sua
pouca geracao, tinha adormecido completo antecipadamente, e eu consenti
que as mulheres carregassem o coitadinho diabinho, pesado como um de
maioridade, e levassem para dormir sei |4 onde, por entre colch&o e lengol. A
vida inventa! A gente principia as coisas, no nao saber por que, e desde ai
perde o poder da continuagdo — porque a vida € mutirdo de todos, por todos
remexida e temperada. Assim eu tinha trazido o pretinho Guirigé, do Sucruid,
e agora ele estava indo para se deitar no limpo e fofo, nos bragos das jovens
e donzelas carregado. Somente que, inteirado no sono, ele mesmo disso nao
soubesse, nem aproveitasse, do que em sua existéncia dele era que estava
se sucedendo. [...] (GSV, p. 277).

A personagem crianca permanece ao lado de Riobaldo ao longo da viagem até o alto
Paredao, onde ocorrera a batalha final para vingar a morte de Joca Ramiro, entre
Hermogenes e Diadorim. O menino, ao contrario das criangas idealizadas em muitos
textos literarios, com alma angelical, apresenta um desejo pela violéncia e pela morte,
0 que esta diretamente relacionado as condi¢es e a forma como o mundo se concebe
para ele. Para Guirig0, a pratica violenta esta diretamente relacionada ao poder e ao
lugar ocupado na hierarquia social. Sobre a relacdo entre violéncia e prazer, Jaime
Ginzburg (2013) afirma:

Alguns textos literarios sugerem que, pelo contrario, o erotismo admite
componentes destrutivos. A presenca constante de praticas violentas em
nossa historia estaria associada ao fato de que existe prazer no movimento
agressivo. O paradoxo, de acordo com essa hipbtese, seria aparente.
Agressividade e erotismo teriam em comum a capacidade de construir
tensbes e desequilibrar o estado habitual das relagbes do sujeito com o
mundo externo (GINZBURG, 2023, p. 43).

Em uma passagem em que Riobaldo ameaca matar um sujeito na estrada, enquanto

0 cego Borromeu aconselha de forma contraria: — “Se é se €, Chefe? A-hem? Se é o
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gue mecé sumeteu, enhém? Senhor quer que seja que se mate um tal?” [...] (GSV, p.
285), o menino dioguim encoraja Riobaldo a realizar o ato: — “Senhor mesmo € que
vai matar? — o menino Guirig6 suputou, o diabo falou com uma flauta. — “Te acanha,

dioguim, ndo-sei-que-diga! Vai sebo...” [...] (GSV, p. 285).

A representacdo que Guimardes Rosa constréi sobre a infancia sertaneja através de
Guirigé é fundamental para compreender néo s6 a realidade das criangas que possam
viver ou vivem no planalto central, mas também como muitas caminham & beira da
marginalidade, tendo, muitas vezes, como meio de sobrevivéncia, que optar pelas
veredas violentas, como Guirigdb no bando de jaguncos. Acerca da importancia da

representacéao, explica Pesavento (2003):

As representagBes construidas sobre o mundo ndo s6 se colocam no lugar
desse mundo, como fazem com que os homens percebam a realidade e
pautem a sua existéncia. S&o matrizes geradoras de condutas e préticas
sociais, dotadas de forca integradora e coesiva, bem como explicativa do real.
Individuos e grupos dao sentido ao mundo por meio das representa¢cfes que
constroem sobre a realidade (PESAVENTO, 2003, p. 39).

No confronto final, que termina com a morte de Diadorim, Guirigd, mesmo sendo um
garoto, participa de toda a acdo ao lado de Riobaldo: — “Esse era um menino, eu néo
devia de mandar alguém conduzir o Guirigd de volta, para que em lugar seguro
deixassem? No ar nao fiz. Se nao, por que era entdo que ele para tudo tinha vindo?”
[...] (GSV, p. 304).

O menino dioguim, como é chamado algumas vezes por Riobaldo, presencia toda a
batalha “a salvo” na residéncia alta do Paredao, junto com o cego Borromeu. Nesse
momento, 0 menino demonstra sua fragilidade, quando encontram a mulher de

Hermogenes presa em um quarto da residéncia:

O menino Guirigd queria mostrar: ela estava presa num quarto. Ela também
estivesse rezando? Corredor velho, para ele davam tantas portas, por detras
duma delas tinham fechado a mulher, num cémodo. A chave estava na méo
do cego Borromeu. Era uma chave de todo-tamanho, ele fez mencéo de me
entregar; rejeitei. — Tem talha d’agua, por aqui? — eu disse, eu tinha uma
pressa desordenada, de certo. — “Diz que la em baixo tem...” — foi o que
menino Guirigd me deu resposta. Entendi que ele curtia sede, igualmente, e
guerendo comigo ir — por seguro temia descer sozinho a escada (GSV, p.
349).

No momento de maior tensdo, quando de fato inicia-se a batalha final, Riobaldo

desmaia, sendo Guirigé e o cego Borromeu quem o socorrem. E possivel perceber,
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ao longo de pequenas acoes e falas, que entre Guirigd e Riobaldo se estabelece
afinidade. O menino, mesmo sendo descrito pelo narrador como um menino
desobediente e muitas vezes afrontoso ja que ndo demostrava medo, é considerado

por Riobaldo uma boa companhia:

Ouvi os rogos do menino Guirigd e do cego Borromeu, esfregando meu peito
e meus bracos, reconstituindo, no dizer, que eu tinha estado sem acordo,
dado ataque, mas que nao tivesse espumado e nem babado. Sobrenadei
(GSV, p. 355).
Logo em seguida, Riobaldo, ao retornar do ataque, presencia o fim das vidas de
Diadorim e de Hermdgenes, além de descobrir que seu grande amor sempre fora uma

mulher travestida de homem.

Guirigo, personagem infantil que aparece no romance ja quando Riobaldo se torna
jagunco, apesar de ter em sua grande parte o olhar adulto do narrador sobre seu
discurso, desempenha um papel representativo sem igual, ndo s6 na obra de
Guimaraes Rosa, pois, como poderemos ver adiante em relacdo a outras criancas,
suas caracteristicas sdo muito diferentes, o que indica uma descaracterizacdo da

infancia idealizada no que se refere a composicdo familiar e a estere6tipos

culturalmente replicados tanto pela literatura quanto pelas préticas sociais.

Portanto trata-se de um retrato da vida infantil no sertdo brasileiro de Guimarées Rosa.
Desde cedo, depara-se com a pobreza, a fome e a violéncia. Por isso, como ja
afirmado aqui, Grande sertdo: veredas € considerado um romance de formacao, pois
ele é capaz de abarcar varias personagens que formam varios “eus” e permite que os

leitores estabelecam uma conexdo com o mundo real.

O “rapazola retinto” de Grande sertdo: veredas desmitifica e problematiza a figura
angelical e ingénua da crianga, e essa desmitificacdo se verifica mesmo em outras
narrativas de Rosa. Guirigd vive em um sertdo “real”, enfrenta as consequéncias e
tem sua personalidade formada pelos acontecimentos e pelas condi¢cdes de vida a
que € exposto. Nao que Guirigdb seja de carne e 0sso, mas ele — como uma
personagem, esse “ser de papel” — nos permite fazer a ligacdo da origem humana e
da existéncia. Candido, em A personagem do romance, assevera: “O grande arsenal

do romancista é a memoaria, de onde extrai os elementos da invencgéo, e isto confere
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acentuada ambiguidade as personagens, pois elas ndo correspondem a pessoas
vivas, mas nascem delas” (CANDIDO, 2005, p. 67).

Guimaraes Rosa criou personagens distintas e complementares, como Guirigd e o
cego Borromeu, Riobaldo e Guirigé e Riobaldo e Diadorim. Manuel Bandeira, em uma
de suas cartas ao amigo, ressalta a composicao feita: “Amigo meu J. Guimaraes Rosa,
mano-velho, o menino Guirigd e o cego Borromeu sédo duas criagdes geniais. Alias,
todo esse mundo de gente vive com uma intensidade assombrosa. E o sertao?”
(BANDEIRA, 1967, p. 592). Essa breve reflexdo sobre Guirigd revela que ainda
existem muitos aspectos sobre ele que precisam ser considerados. Sua origem, seu
nome, sua vida, suas agdes, seus desejos, seus pensamentos que aqui foram apenas
esbogados. Seguimos algumas pistas, mas o mistério desse “rapazola retinto”
permanece, como a subalternidade das criangas negras e pobres pelo sertdo e pelo

mundo afora.

Examinando a obra de Jodo Guimardes Rosa € possivel perceber que tanto a crianca
como a tematica da infancia sao recorrentes. Varios estudos ja foram explorados pela
fortuna critica em relacdo a andlise da infancia e de seus personagens infantis. De
maneira mais geral, consideram-se importantes os estudos sobre a infancia, como o

de Philippe Ariés, Walter Benjamin e Giorgio Agamben.

Walter Benjamin em Reflexdes sobre a crianca, o brinquedo e a educacgéo (2002) e
Giorgio Agamben em Infancia e Histéria: destruicdo da experiéncia e origem da
historia (2005), v@o ao encontro de que a auséncia da infancia € marcada pelo fim do
desejo de se ter novas experiéncias. Agamben afirma que a infancia é fase da vida
em que o homem é iniciado e, por isso, € surpreendido continuamente pelas
experiéncias até entdo desconhecidas. A infancia, para ser plena, esta
constantemente sujeita as experiéncias, desde a descoberta dos sentidos até o
estabelecimento das relagbes de afeto. Para Agamben (2005), a infancia ndo pode

ser marcada por um tempo cronoldégico, pois se trata de uma fase humana e historica:

Ao tempo vazio, continuo, quantificado e infinito do historicismo vulgar, deve
ser oposto o tempo pleno, partido, indivisivel e perfeito da experiéncia
humana concreta. Ao tempo cronoldgico da pseudo-histéria, o tempo
cairolégico da histéria auténtica; ao processo global de uma dialética que se
perdeu no tempo, a interrupcdo e a imediatez de uma dialética imével
(AGAMBEN, 2005, p. 166).
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Desta maneira, 0 que se objetiva ndo é a construcdo de um conceito estabilizado
sobre a crianca, mas de compreendé-la de modo que permita analisar a forma como
Guirigd se estabelece no romance, bem como as experiéncias que a vida de jagunco
Ilhe possibilitou problematizando os estigmas a respeito da crianga. Como afirma a
pesquisadora Luzia Ottersbach de Souza, em A infancia em Guimardes Rosa: quatro

travessias da critica (2014):

Conceituar precisamente a crianca nao é possivel, devido as singularidades
gue acompanham cada ser humano; cada pessoa € Unica e traz consigo
tracos individuais que a diferencia das demais. As criangas seguramente nao
sdo iguais, todas elas tém o talento de surpreender o tempo todo, ndo ha
como limitar suas acdes, nem prever suas reacdes. Independente das
condicdes culturais, sociais, ideoldgicas, religiosas, enfim, quaisquer que
sejam as diferencas, a crianca tende a aproximar-se do diferente e
acrescentar em si as particularidades do outro que lhe interessar. Essa
disponibilidade da crianca para a aprendizagem, para o novo, assim como
sua curiosidade, inventividade e natureza de constante crescimento
intelectual, cultural ou emocional, sdo alguns aspectos que confirmam que o
sentimento da infancia que esta presente no ser humano deve ser preservado
(SOUZA, 2014, p. 19).

Para falar sobre a crianga na literatura, é necessario mais que afinidade com o tema
e com as técnicas de escrita. E preciso que o autor também tenha conhecimento dos
mecanismos linguistico-literarios e seja capaz de compreender o mundo infantil. Para
muitos pesquisadores e criticos, a respeito do emprego e da compreensdo da
linguagem infantil, Guimardes Rosa tem uma afinidade que estd diretamente
associada a sua propria infancia e as criancas que o rodearam ao longo de sua vida.
Na tese intitulada Escrevendo a lapis de cor: infancia e histéria na escritura de
Guimardes Rosa (2014), a pesquisadora Camila Rodrigues realiza um profundo
estudo sobre os aspectos da linguagem literaria nas obras do autor, considerando néo
apenas seus livros, mas também arquivos pessoais, como cartas e postais trocados
entre ele e seu tio Vicente Guimarées e suas netas, que podem ser confirmados em
suas declarac¢des dadas ao seu tradutor alemdo em suas correspondéncias durante o

processo de traducao de Grande sertdo: veredas, como afirma Souza (2014):

Desde crianga Guimardes Rosa gostava de contar histérias, atividade
inerente ao ambiente onde nasceu e viveu a infancia. Para ele tudo conduz
ao imaginario. Em entrevista a Lorenz diz: “Eu trazia sempre os ouvidos
atentos, escutava tudo o que podia e comecei a transformar em lenda o
ambiente que me rodeava, porque este, em sua esséncia, era e continua
sendo uma lenda” (apud LORENZ, 2009, p.38). Guimardes Rosa define-se
como “um contista de contos criticos”, seus “romances e ciclos de romances
sdo na realidade contos nos quais se unem a ficgdo poética e a realidade”
(apud LORENZ, 2009, p.39) (SOUZA, 2014, p. 27).
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Em relacdo ao processo de linguagem desenvolvido pelas criancas, afirma a

pesquisadora:

Para esta investigacao, o interesse em trazer a tona o tema da infancia na
escritura de Rosa esta em problematizar a relagédo, tantas vezes conflituosa,
estabelecida entre autor e a Histéria, afinal sabe-se que na fase inicial da vida
humana a crianga pequena ainda ndo possui a compreensdo completa do
tempo segmentado e por isso vai vivenciando o mundo como um fluxo
continuo até que, em sua entrada na linguagem verbal, acontece um
amadurecimento de sua percepcdo temporal, quando ele comeca a se
“orientar em um outro espacgo (no sentido amplo) que ndo aqueles que séo
esbocados pelos movimentos de nosso corpo: o tempo” (FRANCOIS, 2006, p.
188) como se estivessem sendo criados “novos tempos” (RODRIGUES,
2014, p. 35).

A escrita rosiana entédo, de acordo com a tese apresentada, se assemelha ao processo
comunicativo na infancia que, muitas vezes, se da de maneira cadtica, sem a
compreensao do adulto, assim como o leitor rosiano enfrenta o desafio para realizar
a leitura das obras, que tém como caracteristica ndo apenas uma linguagem que
desconstréi e reconstroi o portugués, mas que também tem um carater inventivo.
Sobre a relacdo entre o processo da crianca e da escrita de Guimardes Rosa,

Rodrigues (2014) propde

[...] que algo parecido igualmente ocorre com a ficcionalizagdo efetuada por
Guimaraes Rosa, ja que nela o autor procura interagir com esses processos
de criacdo de linguagens e assim ndo langa m&o de sua escritura para criar
‘novos tempos’ — tantas vezes opostos aos determinados como Unicos e
verdadeiros pela Histéria — como também interage e reage
performativamente aos seus movimentos (RODRIGUES, 2014, p.32).

Ainda sobre a complexidade em realizar a leitura do texto rosiano, afirma o escritor
mogambicano Mia Couto, em seu primeiro contato com o texto de Guimaraes Rosa

em meados de 1970:

Quando chegou o primeiro livro (de Guimardes Rosa), Primeiras estorias,
houve um fenémeno curioso. Eu ndo conseguia entrar naquele texto. Era
como se eu ndo lesse, ouvisse vozes, que eram as vozes da minha infancia.
Os livros de Guimardes Rosa quase me atiraram para fora da escrita. E, para
eu entrar naquele texto, eu tenho de fazer apelo a um verbo que nao é o verbo
ler, que é um verbo que provavelmente que ndo tem nome. O que me tomava
principalmente ndo era a invencao das palavras, mas havia ali uma poesia, a
tal arrumacao que funcionava muito com os dancarinos de Mogambique, os
dancarinos da Africa em geral, naquele exato momento em que eles estio
entrando em transe para serem possuidos pelos espiritos. Aquele flagrante
daquele momento em que aquilo ja ndo é danca, mas ja é outra coisa. Era
isso que acontecia naquela linguagem. Era uma linguagem, quase uma
linguagem de transe, que permita que outras linguagens tomassem posse
dela (COUTO, 1998, p. 12).



83

Estudar aspectos da escrita de Jodo Guimaraes Rosa é importante para nos permitir
adentrar em seu mundo infantil e realizar a analise que tracaremos entre Guirigo e
outros garotos da obra rosiana, mas é importante considerar que a tematica da
infancia ndo se constréi em suas obras apenas por meninos, mas as meninas também
sdo personagens enriquecedoras da obra do autor, como podemos verificar em A

menina de la e Fita verde no cabelo.

Guirigd, o rapazola retinto que analisamos aqui, tem caracteristicas que o aproximam
e distanciam das demais criancas rosianas. Muitas delas ja foram alvos de véarios
estudos, seja sobre a tematica da infancia, seja sobre a relacdo com a linguagem e

com a Historia.

O menino Guirigd, uma personagem que realizara sua travessia de forma bem marota
ao longo do romance, demonstra um comportamento que descontréi a imagem
romantizada da infancia e o modo como a criang¢a vé o mundo ao seu redor. No mundo
de Guirigd, ndo ha espacos para superficialidades, como afirmado por Agamben
(2005). A sua infancia esta ali, porque se permite viver as experiéncias. Sobre a forma
COmo cria essas experiéncias, consideradas “realidades inventadas” de tdo préoximas
e completas, e como ocorre seu processo de criagdo, Guimaraes Rosa afirma para o
seu tradutor alemao a respeito da importancia da literatura acerca de temas como a
infancia:
E exatamente isso que eu queria conseguir. Queria libertar o homem desse
peso, devolver-lhe a vida em sua forma original. Legitima literatura deve ser
vida. Nao ha nada mais terrivel que uma literatura de papel, pois acredito que
a literatura s6 pode nascer da vida, que ela tem de ser a voz daquilo que eu
chamo “compromisso do coragao”. A literatura deve ser vida! O escritor deve
ser aquilo que ele escreve (apud LORENZ, 2009, p. 52).
Em muitos dos romances e estorias rosianas podemos encontrar a presenca de
meninos e meninas, 0 que vai na contramao da producdo literaria contemporanea,
onde o lugar de fala da crianca e de outros grupos minoritarios € cada vez menor.
Guirigo, além de menino, € negro, pobre, sem estudo e sem familia, representando,
portanto, grande parte das minorias. Sobre o lugar de fala na literatura, afirma Regina
Dalcastagne em sua pesquisa sobre a recorréncia das personagens infantis na

literatura contemporanea: “Os lugares de fala no interior da narrativa também séo
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monopolizados pelos homens brancos, sem deficiéncias, adultos, heterossexuais,
urbanos, de classe média [...]” (DALCASTAGNE, 2005, p. 15).

7

Mas é importante ressaltar que, mesmo sendo um autor que explora (de forma
positiva) a infancia e a crianga, suas obras ndo foram escritas para o publico infantil.

Sobre as personagens infantis rosianas, afirma Souza (2014):

Nas obras de Guimardes Rosa, as personagens criangas negam-se a
reproduzir uma regra geral e fixa, gerando o desconforto da instabilidade,
propria da infancia, mas néo singular a ela. As personagens infantis criadas
pelo escritor mineiro séo ricas em subjetividade e independentes de férmas.
Numa mesma obra cada crianga € particular, com caracteristicas que
ultrapassam a imagem de um ser pequeno e fraco (SOUZA, 2014, p. 27).

E sobre essa quebra de expectativa acerca da construcéo da imagem infantil que

iniciamos breves apontamentos de outros garotos da obra rosiana, a fim de evidenciar

as diferentes formas como a infancia se concebe para as personagens de um mesmo

autor.

O primeiro menino que abordaremos sera Miguilim, personagem infantil da novela
Campo Geral, presente no livro Corpo de Baile, publicado em 1956. A novela narra a
estéria de Miguilim, um garoto que, ainda na infancia, passara por grandes tristezas e
realizard uma travessia dificil. O garoto de Campo Geral, diferentemente de Guirigé,
tem uma familia estruturada como € possivel perceber logo nas primeiras linhas da

novela:

Um certo Miguilim morava com sua méae, seu pai e seus irmaos, longe, longe,
daqui, muito depois da Vereda-do-Frango-d’Agua e de outras veredas sem
nome ou pouco conhecidas, em ponto remoto, no Mutum. No meio dos
Campos Gerais, mas num covao de trechos de matas, terra preta, pé de
serra. Miguilim tinha oito anos (ROSA, 2016, p. 25).

Como Miguilim nos é apresentado logo na primeira linha, o que chama atencéo é o
uso do artigo indefinido “um”, que acaba por fazer pensar que Miguilim poderia ser
José, Sebastido ou qualquer outra crianca no sertdo das gerais. Também remete aos

contos de fadas e mitos no que se refere a demarcagao do espacgo narrativo: “um lugar

longe, longe...”

A narrativa indica que Miguilim nasceu e viveu sua primeira infancia no Pau-Roxo,

onde € vitima da violéncia de um vizinho, ambos ainda criancas. Nessa primeira fase
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da infancia a personagem tem cerca de oito anos de idade. Assim como 0 menino
Guirig0, vindo do Sucruil, o menino Miguilim também tem aspectos de sua origem de

nascimento reveladas na narrativa:

Entretanto, Miguilim ndo era do Mutum. Tinha nascido ainda mais longe,
também em buraco de mato, lugar chamado Pau-Réxo, na beira do
Saririnhém. De la, separadamente, se recordava de sumidas coisas,
lembrangas que ainda hoje o assustavam. Estava numa beira de cerca, dum
quintal, de onde o menino-grande lhe fazia caretas. Naquele quintal estava
um peru, que guizava brabo e abria roda, se passeando, pufo-pufo — o peru
era a coisa mais vistosa do mundo, importante de repente, como uma estdria
— e 0 menino grande dizia: - “E meul...E: - “E meu” — Miguilim repetia, s6 para
agradar o menino-grande. E ai 0 menino grande levantava com as duas maos
uma pedra, fazia uma careta pior: - “Aadal...” Depois, era s6 uma confusao, ele
carregado, a mae chorando [...] (ROSA, 2016, p.27).

Em seguida Miguilim realizara sua primeira viagem. Nesse primeiro momento
ritualistico que se representara pelos aspectos religiosos, considerando que ele é
levado pelo tio Teréz para realizar um dos rituais sagrados do catolicismo: “Quando
completara sete, havia saido dali pela primeira vez: o tio Teréz levou-o a cavalo, a
frente da sela, para ser crismado no Sucuriju, por onde o bispo passava.” (ROSA,
2016, p.25).

No que se refere a chegada da personagem ao Mutum, fica evidente em sua viséao
fantasiosa e ainda inocente de crianca a busca pelo belo e pela contemplacéo: “... que
0 Mutum era lugar bonito...”. (ROSA, 2016, p. 26).

Miguilim é um dos filhos de um casal sertanejo de poucas posses. Seu pai sera o
adulto opressor, aquele que, como ja vimos, é muito comum no periodo da infancia.
A familia vive em um regime patriarcal e o pai representa de maneira contundente seu
papel de provedor. Ele deseja eliminar a infancia de Miguilim, sempre repreendendo
e com castigos fisicos e psicoldgicos. E importante ressaltar que a infancia vivida por
Miguilim e Guirigd ndo é influenciada pelos costumes urbanos. Desta forma, ambos
nao tém em seu contexto social a rotina escolar, e diante das necessidades
relacionadas as condicdes precéarias de vida, tém sua infancia encurtada, ja que
precisam muito cedo iniciar nas tarefas que possam contribuir para o sustento da casa.
Logo, iniciam algum tipo de trabalho: Pai disse: - “Miguilim carece de render exercicio

labutando, amanha ele leva almog¢o meu na rocinha.” (ROSA, 2016, p.65).
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Os irmaos mais velhos e o primeiro entre os filhos € Liovaldo, que ja ndo mora mais
com a familia no Mutum. A irma mais velha é Drelina, depois vem Miguel Cessim Caz

(Miguilim), seguido de Dito, Chica e Thomezinho.

Logo na primeira pagina, ha uma descricdo detalhada da méae, por quem Miguilim tem

um instinto protetor e um olhar piedoso:

Mas sua mae, que era linda e com cabelos pretos e compridos, se doia de
tristeza de ter de viver ali. Queixava-se, principalmente nos demorados
meses chuvosos, quando carregava o tempo, tudo tdo sozinho, tdo escuro, o
ar ali era mais escuro; ou, mesmo na estiagem, qualquer dia, de tardinha, na
hora do sol entrar. — “O¢&, ah, o triste recanto...” — ela exclamava (ROSA,
2016, p. 25).

A tristeza da mae é reflexo da relacédo abusiva e violenta com o pai de Miguilim. Ela é
agredida fisicamente pelo marido com frequéncia e € em uma dessas cenas de
agressao que Miguilim coloca-se contra o pai, em defesa da mae, e acaba por tomar
uma surra e tornar-se o alvo do pai: “- Nao, ndo... Nao pode bater em Mamae, nédo
pode... Miguilim brotou em choros. Chorava alto. De repente, rompeu para a casa.

Dito n&o conseguia segurar’ (ROSA, 2016, p. 32).

As agressfes e as maldades praticadas pelo pai, ndo apenas contra a mae, mas

também contra ele e seus irmaos, chocam Miguilim:

Quem ficava mais vezes de castigo era ele, Miguilim; mas quem apanhava
mais era a Chica. A Chicatinha malgénio — todos diziam. Ela aprontava birra,
encapelava no chéo, capeteava; mordia as pessoas, nao tinha respeito nem
do pai. Mas o pai ndo devia de dizer que um dia punha Miguilim de castigo
pior, amarrado em arvore, na beirada no mato. Fizessem isso, ele morria da
estrangulacdo do medo? Do mato de cima do morro, vinha on¢ca. Como o pai
podia imaginar judiacdo, querer amarrar menino no escuro do mato? (ROSA,
2016, p. 33).

Sendo assim, fica evidente que a relagdo com os adultos é conflituosa e
incompreendida, ja que muitas vezes Miguilim ndo compreende quais sao 0s impulsos
e as razdes do comportamento agressivo dos adultos que o cercam, principalmente

relacionados ao pai. A personagem do protagonista em relagdo ao mundo adulto

demonstrava aversao das praticas de violéncia:

Miguilim nao tinha vontade de crescer, de ser pessoa grande, a conversa das
pessoas grandes era sempre as mesmas coisas secas, com aguela
necessidade de ser brutas, coisas assustadas (ROSA, 2016, p.44).
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A natureza tem um papel importante nas experiéncias infantis de Miguilim, é por ela e
com ela que ele sentirh medo, tristeza, alegria, liberdade, como sua relagdo com o
papagaio, 0 gato e outros animais, entre 0s quais os caes, que também constituem o
seio familiar da personagem. Alguns dos rituais que marcardo sua transicao para a
vida adulta estdo associados aos animais, como o0 que ocorre quando o pai doa a

cachorra Pingo-de-Ouro:

Miguilim chorou de brugos, cumpriu tristeza, solugou muitas vezes. Alguém
disse que aconteciam casos, dos cachorros dados, que levados para longes
léguas, e que voltavam sempre em casa. Entdo, ele tomou esperanca: a
Pingo-de-Ouro ia voltar. Esperou, esperou, sensato. Até de noite, pensava
fosse ela, quando um céo repuxava latidos. Quem ia abrir a porta para ela
entrar? Devia de estar cansada, com sede, com fome (ROSA, 2016, p.31).

A forma como o narrador retrata o sofrimento do menino em relagéo a cachorra deixa
evidente um comportamento sensivel e infantil, considerando que o menino rompe no
choro “de brugos”. Em relacédo ao papel desempenhado pelos animais, afirma Freitas
(2002):

Dentre todas as narrativas de Guimardes Rosa, talvez em nenhuma outra a
presenca dos animais, especialmente dos cées, seja tdo marcante quanto na
novela Campo Geral. O texto narra a histéria de Miguilim, o quarto filho de
uma familia de seis irmaos, assim composta: Liovaldo, que vive distante do
grupo familiar, e ainda Drelina, Chica, Dito e Tomézinho, todos filhos de Nhé
Berno Cassio e Nhanina, “catrumanos”, meeiros de terra e gado, perdidos no
sertdo noroeste de Minas Gerais. A volta da familia gravitam V6 Izidra, Tio
Teréz, as cozinheiras Rosa e Maria Pretinha, a velha Maitina, ex-escrava
envolta em seu labirinto de histérias e rezas, os vaqueiros Jé e Sallz, os
curandeiros Deogracias e Aristeu, além de outras personagens. Nesse
universo circulam, igualmente, os animais: o gato Sossfe; o papagaio
Papaco-paco; cavalos, galinhas e vacas sempre individualmente nomeados;
o touro Rio Negro; e, sobretudo, os cachorros (FREITAS, 2002, p. 4).

Sobre a tristeza e 0 modo como Miguilim enfrenta os desafios de suas experiéncias,
afirma Maria Carolina Godoy, em seu artigo Miguilim, a natureza e o reconhecimento
do mundo (2008):

Em seu aprendizado e em busca de respostas para suas questdes, no
caminho das experiéncias doces e amargas, a crianca-aprendiz do
"romancinho" na acepc¢do de Henriqueta Lisboa ou no poema, segundo o
autor Guimarédes Rosa, liga-se ao espaco da natureza de tal modo que é
guase impossivel dissocia-la do contato com a vegetacao e com os animais.
Essa aparéncia indissociavel se deve ao fato de se estender a manifestagao
de sensacdes da personagem para 0 espago; a compreensdo de sentimentos
como o amor, a morte, 0 medo, as pequenas perdas ddo-se, muitas vezes,
no contato com a natureza, ja que se trata do espaco privilegiado na narrativa.
O interior da casa é compartilhado com animais, misturando humano e néo-
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humano por toda parte. Dessa forma, a participacdo da natureza na vida
cotidiana dos habitantes do Mutum ultrapassa a mera paisagem para
encontrar significativa existéncia tanto para os habitantes (sob o olhar atento
das personagens para 0s sinais por ela transmitidos) quanto para a
representacao ficcional, simbdlica. A natureza adquire sentido magico para
os habitantes do sertdo, ao provocar medo e respeito simultaneamente
(GODQY, 2008, p. 2).

A trajetdria de Miguilim € marcada pela magia e pelas crencas populares, seja na
figura da negra Maitina, que ele acredita ser uma feiticeira, seja pelas estorias
contadas pela vovo Izidra. O medo que o menino também sente da escuriddo e da

noite podem ser associados ao seu mundo ainda fantasioso, no que se refere a

acreditar nos mitos fantasiosos das histérias que escuta como a “mulher assombrada”:

Miguilim n&o gostava de por os olhos no escuro. N&o queria deitar de costas,
porque vem uma mulher assobrada, senta na barriga da gente. Se 0s pés
restassem para fora da coberta, vinha m&o de alma, friosa, pegava o pé, O
travesseirinho cheirava bom, cheio de macela-do-campo (ROSA, 2016, p.43).

Em varios momentos, a natureza € um componente importante e magico, como é

possivel identificar pelo medo da morte, revelado pelo pio da coruja:

Ah, ndo devia de ter decorado na cabeca a data desses dias! Sempre de
manha ja cordava sopitado com aquela tristeza, quando os bem-te-vis e
pass’os-pretos abriam o pio, e Tomezinho pulava da cama tao contente, batia
asas com os bragos e cocoricava, remedando o galo. De noite, Miguilim
demorava um tempo distante, pensando na coruja, mae de seus saberes e
poderes de agouro. —"E coruja, cruz?!" Nao. O Dito escutava com seriedades.
S0 era s6 o grito do enorme sapo latidor (ROSA, 2016, p.105).

O medo se configura para a personagem, muitas vezes, através dos elementos da
natureza, das estorias que a crianca escuta e que invadem sua imaginacao infantil:
“Miguilim era mais pequeno, tinha medo de tudo [...]". O irmao Dito, por quem Miguilim
tem grande afeicdo, sera responsavel em grande parte do enredo por acalma-lo e
tranquiliza-lo. E na figura do irm&o mais novo e mais “ajuizado”, como ele mesmo
afirma, que encontrara uma brecha para fugir do patriarcalismo e para lidar com as
agressodes e as violéncias praticadas contra sua mae e seus irmaos. Sobre o olhar de

Miguilim acerca de Dito, o irm&o mais novo, afirmava:

O Dito, menor, muito mais menino, e sabia adiantado as coisas, com uma
certeza, descarecia de perguntar. Ele, Miguilim, mesmo quando sabia,
espiava na davida, achava que podia ser errado. Até as coisas que ele
pensava, precisava de contar ao Dito, para o Dito reproduzir; com aquela
forca séria, confirmada, para entdo ele acreditar mesmo que era de verdade.
De onde Dito tirava aquilo? Dava até raiva, aquele juizo sisudo, o poder do
Dito, de saber e entender, sem as necessidades (ROSA, 2016, p. 80).
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Apesar da infancia de poucos recursos, Miguilim e seus irmaos também experimentam
momentos ladicos, como as brincadeiras, as historias que lhes sédo contadas, o que
contribui para o olhar infantil de Miguilim em relagdo ao mundo que o cerca. Mesmo
com as dificuldades da vida sertaneja e das relagdes conflituosas que presencia, sua

pouca infancia possui mais privilégios que a de Guirigo:

Desde estavam brincando de jogar malha, no pétio, meio de tardinha. Era
com dois tocos, botados em pé, cada um de cada lado. A gente tinha que
derrubar, acertando com uma ferradura velha, de distancia. Duma banda o
Dito, mais vaqueiro Sallz, da outra Miguilim mais o vaqueiro Jé. Mas Miguilim
nao dava para jogar direito, nunca que acertava de derribar (ROSA, 2016, p.
72).

Outra personagem que também contribui muito para a infancia de Miguilim € Tio
Teréz, que, apesar da relacao conflituosa com o pai de Miguilim, € o adulto mais afavel
e o0 Unico, além da mae, que estabelece uma relacdo afetiva e harmoniosa com

Miguilim:

Mas o pai ainda ralhou mais, e, como no outro dia era de domingo, levou o
bando dos irmaozinhos para pescaria no cérrego; e Miguilim teve de ficar em
casa, de castigo. Mas tio Teréz , de bom coragao, ensinou-o0 a armar urupuca
para pegar passarinhos. Pegavam muitos sanhagos, aqueles passaros
macios, azulados, que depois soltavam outra vez, porque sanhaco nao €&
passaro de gaiola (ROSA, 2016, p. 27).

Diferentemente da relacdo da mae, em que cabe a Miguilim protegé-la, na relacao

com o Tio ele é protegido e considerado amigo.

Apds uma briga, Tio Teréz é obrigado a deixar a casa e fugir, para evitar uma tragédia,
provocada pelos cilimes entre o pai e o tio:

Um dia, tempos, Tio Teréz o levara a beira da mata, ia tirar taquaras. A gente
fazia feixe e carregava. “— Miguilim, este feixinho esta muito pesado para
vocé?” “—Tio Teréz, esta ndo. Se a gente puder ir devagarinho como precisa,
e ninguém gritar com a gente para ir depressa demais, entdo eu acho que
nunca que é pesado...” “— Miguilim, vocé é meu amigo.” “- Amigo grande,
feito gente grande, Tio Teréz?” — E sim, Miguilim. N6s somos amigos. Vocé
tem mais juizo do que eu...” (ROSA, 2016, p. 43)

A violéncia é uma tematica recorrente em Campo Geral, praticada pelo pai contra a
mae, 0Ss irmaos, o tio e préprio Miguilim. Também contra os animais, o que gera muita

revolta em Miguilim.

O d&dio de Miguilim foi tanto, que ele mesmo néo sabia o que era, quando
pulou no Liovaldo. Mesmo menor, ele derrubou o Liovaldo, esfregou na terra,
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podia derrubar sessenta vezes! E esmurrou, esmurrou, batia no Liovaldo de
todo jeito, dum tempo s6 até batia e mordia. Matava um céo?! O Liovaldo,
guando pdde, chorava e gritava, disse depois que Miguilim parecia o demo
(ROSA, 2016, p. 108).
Apés tantas torturas fisicas e psicologicas, Miguilim, apos apanhar mais uma vez de
seu pai, comeca a mostrar o amadurecimento, deixando o sofrimento infantil de lado
e pensando no que poderia tira-lo da situacao constante de vitima. O medo, retratado
tantas vezes no inicio da narrativa, agora se transforma em desejo da morte. Miguilim

deseja deixar de ser um receptor para se tornar um agente da violéncia:

Tomézinho, e até Vovo Izidra, choravam, pediam que ndo desse mais, que ja
chegava. Batia. Batia, mas Miguilim ndo chorava. Nao chorava, porque
estava com um pensamento: quando ele crescesse, matava pai. Estava
pensando de que jeito era que ia matar pai, e entdo comegou até a rir. Pai
esbarrou de bater, espantado: como tinha batido na cabeca também, pensou
gue Miguilim podia estar ficando doido (ROSA, 2016, p. 109.).

Torna-se evidente que a medida que o protagonista passa por suas experiéncias o
mundo infantil vai ficando cada vez mais distante. A comparacdo do Miguilim ao
“‘demo” ja indica uma mudancga de comportamento do menino que nos foi apresentado
no inicio da novela, e assim como com Guirigé quando, demonstra insubordinagéo e

desejo pela pratica violenta e é associado a figura do maligno.

Por fim, apés Miguilim realizar sua travessia infantil, marcada pelas dificuldades da
vida no sertdo, sendo constantemente agredido, e pelas perdas que enfrentou (Dito,
Pingo-de-Ouro, Tio Teréz), um médico vindo da cidade representara entdo a ruptura
de Miguilim com os lagos familiares. Miguilim passa a “enxergar” com os éculos do

meédico a realidade que o cerca e acaba deixando o sertéo:

Olhava mais era para a Méae. Drelina era bonita, a Chica, o Tomeézinho. Sorriu
para o Tio Teréz: - “Tio Teréz, o senhor parece com o Pai...” Todos choravam.
O doutor limpou a goela, disse: - “Nao sei, quando eu tiro esses 6culos, tao
fortes, até meus olhos enchem d’agua...” Miguilim entregou a ele os 6culos
outra vez. Um solucozinho veio. Dito e a Cuca Pingo-de-Ouro. E o Pai.
Sempre alegre, Miguilim...Sempre alegre, Miguilim... Nem sabia o que era
alegria e tristeza. Mde o beijava. A Rosa punha-lhe doces-de-leite nas
algibeiras, para a viagem. Papaco-o-Paco falava, alto, falava (ROSA, 2016,
p. 122).

A partida de Miguilim indica a conclusao de um ciclo assim como consequentemente

o fim da sua infancia e o inicio de uma nova travessia:
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Nesse ponto final da narrativa, € capaz de ver o mundo com mais equilibrio,
porque, tendo saido daquele estado cadtico, nebuloso, do inicio, ja é capaz
de formular alguns conceitos, principalmente aprendidos com Dito, o seu
irméo. Seguira viagem, adiantando na experiéncia da vida e na vivéncia de
reveses e de alegrias, e ampliando a sua percepcéo a realidade. Quando pde
os Oculos, enxerga com mais nitidez o espacgo onde aprendeu muita coisa, e
que ja é limitado para sua experimentagao. Prosseguira, descobrindo mais e
além (RESENDE,1988, p. 30).

Diferentemente de Guirigd, Miguilim é um menino que possui familia e apesar das
dificuldades ndo esta em condi¢des de extrema pobreza e miséria como 0 que ocorre
com Guirigd. Apesar de realizar pequenas tarefas domésticas 0 menino ndo é o
responsavel pelo sustento do seu lar. Ele mora no Mutum, com sua mae, pai, irmaos,
avo, tio e uma criada, o0 que aponta para uma infancia cercada de pessoas, e de alguns
caprichos aos quais Guirigdb ndo teve acesso. O menino Miguilim apresenta como
caracteristicas a inteligéncia, a sensibilidade e a delicadeza, sempre empenhado em

compreender as pessoas € as coisas ao seu redor.

Quando Miguilim chegava em casa, Drelina ou M&e punham prato de comida
para ele, na mesa, o feijdo, arroz, couve, as vezes tinha torresmo, as vezes
tinha carne-seca, tinha batata-doce, mandioca, ele mexia o feijao misturando
com farinha-de-milho, ia comendo, sentado no banco, queria parecer o
homenzinho sério, por fatigado (ROSA, 2016, p. 107).

Apesar de ser narrada em terceira pessoa, muitas das impressdes se passam pelo
olhar infantil do menino o que permite capturar suas percep¢cdes de mundo. O medo
aparece na narrativa, assim como em Grande sertdo: veredas. Enquanto Guirig6 se
mostra um menino corajoso, mesmo nas situacdes mais adversas, Miguilim teme a

morte, a violéncia do pai e tudo que possa ferir o seu mundo:

- Miguilim, vocé tem medo de morrer?

- Demais...Dito, eu tenho um medo, mas s0 se fosse sozinho. Queria a gente
todos morresse juntos...

- Eu tenho. N&o queria ir para o céu menino pequeno.

Faziam uma pausa, s6 do tamanho dum respirar (ROSA, 2016, p. 38).

Pelas comparacdes das caracteristicas da personagem, sabe-se que 0 menino se
parece com a mée, e que, portanto, tem 0os mesmos cabelos negros. Portanto,
Miguilim é uma crianca branca, fator que deve ser considerado, uma vez que

analisamos a origem de Guirigb para compreender o0 seu contexto social.

O menino, durante a narrativa, deixa evidente sua preferéncia pela méae ja que acredita

gue deva protegé-la do pai e de tudo que Ihe possa causar dor e sofrimento: “Miguilim
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gostava pudesse abracar e beijar maezinha, muito, demais muito, aquela hora
mesma” (ROSA, 2016, p. 41).

O que alguns criticos relagcdo ao que se chama amor de Edipo. Ja que Miguilim tem
uma relacéo conflituosa com o pai, e deposita na mae toda a sua admiracéo e amor.
Assim como em Grande sertdo: veredas ha relacdo entre o bem e o mal, a figura
diabdlica também se faz presente na novela, principalmente através da velha Maitina,
a negra que realizava as tarefas domésticas da casa: “Maitina era preta de um preto
escuro, encalcado, transmanchada de mais grosso preto, um preto de boi.” (ROSA,
2016, p. 40). Percebemos que ocorre mais uma vez a animalizacdo do negro, assim
como Guirig6 é comparado a um bezerro, a velha negra é descrita com caracteristicas

semelhantes.

A velha Maitina é negra e tem suas divindades africanas, o0 que a contrapde
diretamente com a Vovo lzidra, figura matriarcal da familia que zela pelos costumes
tradicionais como a fé catolica. Sempre ao se referir a Maitina se associa a figura do

mal e do demobnio.

Retornando a personagem de Campo Geral, é evidente que se trata de uma crianca
doce, que inicialmente tem preocupacdes simples de crianca. A medida que se torna
vitima da violéncia patriarcal passa a compreender alguns dos conflitos familiares que

0 cercam e a desejar a morte do pai.

Os conflitos do mundo adulto acabam por influenciar o comportamento do menino,
que tem como principal “par” o seu irmao Dito que, apesar de ser o0 irmao mais novo,

€ mais esperto e compreende melhor as situa¢ges, enquanto Miguilim é o aprendiz.

Com a morte de Dito, Miguilim realiza a travessia e rompe com a inocéncia infantil,
passando a compreender as diversidades da vida. O rompimento ndo ocorre apenas
no campo das emogdes, mas também no mundo fisico, considerando que Miguilim

acaba deixando o lar materno para partir em sua propria jornada.

Outro personagem gue nos interessa para compor esse universo infantil na obra de
Guimardes Rosa, € o Menino de As margens da alegria, primeiro conto do livro

Primeiras estodrias, que teve sua primeira edicao publicada em 1962. Diferentemente



93

de Miguilim e Guirigd, o menino do primeiro conto da colecdo de contos ndo tem

alcunha, é chamado apenas de o Menino.

Em As margens da alegria, 0 Menino nos é apresentado pelo narrador como uma
crianca que inicia uma viagem com seus tios para conhecer um lugar novo. Logo nas

primeiras linhas do conto € delineado de onde vém e como é a sua familia:

Esta é a estoria. la um menino, com os Tios, passar dias no lugar onde se
construia a grande cidade. Era uma viagem inventada no feliz; para ele,
produzia-se e, caso de sonho. Saiam ainda com o escuro, o ar fino de cheiros
desconhecidos. A M&@e e o Pai vinham trazé-lo ao aeroporto. A Tia e o Tio
tomavam conta dele, justinhamente. Sorria-se, saudava-se, todos se ouviam
e falavam. O avido era da Companhia, especial, de quatro lugares.
Respondiam-lhe a todas as perguntas, até o piloto conversou com ele (ROSA,
2001, p. 49).

Ao se referir ao modo em que o Menino € acompanhado pelos tios “justinhamente” o
narrador representa 0 modo como ele era tratado pelos tios, que tinham entdo um
cuidado préximo e porgue mantinham a crianca lado a lado com eles.

Em As margens da alegria, e depois em Os cimos a personagem principal entéo inicia
0 conto em uma viagem que mudara suas concepc¢des acerca do mundo, indicando
dessa forma a travessia a ser realizada por ele. Sobre o rito da viagem na obra rosiana,

afirma Vania Resende (1988):

Nos dois contos mencionados, encontramos a constante da obra de
Guimaraes Rosa: a viagem, que corresponde a um circulo, obedecendo a um
movimento, que se identifica com a prépria progressao da existéncia humana.
O Menino é a personagem central que experimenta as seguintes etapas:
saida para o mundo, conhecimento do mesmo e volta para o lugar de origem,
apos uma significativa experiéncia de vida. (RESENDE, 1988, p. 33).

Mesmo se tratando de uma personagem com aspectos diferentes, que nédo passa pela
fome ou miséria —“Ainda nem notara que, de fato, teria vontade de comer, quando a
Tia ja lhe oferecia sanduiches” —, existe um elo marcante com a natureza e 0s

animais. Assim como o sertdo € o mundo de Miguilim e Guirigd, para ele também o é:

Senhor! Quando avistou o peru, no centro do terreiro, entre a casa e as
arvores da mata. O peru, imperial, dava-lhe as costas, para receber sua
admiracdo. Estalara a cauda, e se entufou, fazendo roda: o rapar das asas
no chdo — brusco, rijo, — se proclamara. Grugulejou, sacudindo o abotoado
grosso de bagas rubras; e a cabec¢a possuia laivos de um azul-claro, raro, de
céu e sanhacos; e ele, completo, torneado, redondoso, todo em esferas e
planos, com reflexos de verdes metais em azul-e-preto — 0 peru para sempre
(ROSA, 2001, p. 51).
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Assim como ocorre com Miguilim em Campo Geral ao se deparar com um peru, a

mesma fascinacao pela ave ocorre em As margens da alegria:

Senhor! Quando avistou o0 peru, no centro do terreiro, entre a casa e as
arvores da mata. O peru, imperial, dava-lhe as costas, para receber sua
admiracdo. Estalara a cauda, e se entufou, fazendo roda: o rapar das asas
no chdo — brusco, rijo, - se proclamara. Grugulejou, sacudindo o abotoado
grosso de bagas rubras; e a cabega possuia laivos de um azul-claro, raro, de
céu e sanhacos; e ele, completo, torneado, redondoso,todo em esferas e
planos, com reflexos de verdes metais em azul-preto — o peru para sempre.
Belo, belo! Tinha qualquer coisa de calor, poder e flor, um transbordamento.
Sua rispida grandeza tonitruante. Sua colorida empéfia. Satisfazia os olhos,
era de se tanger trombeta. Colérico, encachiado, andando, gruziou outro
gluglo. O Menino riu, com todo o corac¢éo. Mas s6 bis-viu. J& o chamavam,
para o passeio (ROSA, 2001, p. 51).

Apesar de o conto ndo ser narrado em primeira pessoa, as percep¢ées e modo como
o Menino sente e pensa sao facilmente identificados, o que permite o acesso ao leitor
ao seu mundo infantil. Sua concepcéo sobre o olhar da crianca pode ser facilmente
identificada através do uso da expressao “o peru para sempre”, que remete a

infantilidade e a pureza do Menino, que acredita nas histdrias contadas com finais

felizes que duram para sempre, nas quais até esse momento ele acreditava.

Apés contemplar o peru, o Menino parte para 0 passeio para conhecer a nova e
grande cidade. No trajeto feito de jipe, tudo pode ser visto e memorizado por ele,
mesmo através da poeira opaca que o automovel levanta. O protagonista do conto
sente uma enorme alegria quando faz novas descobertas: “O buriti, a beira do
Corguinho, onde, por um momento, atolaram. Todas as coisas surgidas do opaco.
Sustentava-se delas sua incessante alegria, sob espécie sonhosa, bebida, em novos
aumentos de amor” (ROSA, 2001, p. 52). Sobre as percepcdes do Menino no conto e
a felicidade que envolve o garoto no conto e sobre a visualizagdo por meio da poeira
opaca, afirma Joelson Santiago Santos, em As margens da alegria e Os cimos:

molduras de um itinerario metafisico (2012):

Dentro dessas exposi¢cdes dos sentidos que a poeira pode conotar,
confirmam-se todas no conto de Guimardes, no sentido que o menino
simbolicamente (re)nasce para uma das facetas da vida, antes ignorada: a
finitude dos seres e das coisas. E a partir desse momento que tudo para o
menino comeca perder a eternidade e ganhar outro sentido (SANTOS, 2012,
p. 1614).

Ao retornar do passeio com os tios, 0 Menino procura, mas nédo encontra, “o peru para

sempre”. O que encontra foi “S6 umas penas, restos, no chdao” (ROSA, 2001, p. 52).
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Ele havia sido abatido para festejar o aniversario do tio. A partir desse fato, o
protagonista inicia sua ruptura com a ideia de “felizes para sempre” e comecga sua
travessia ritualistica do mundo infantil e bom para a realidade, percebendo a brevidade
da vida e dos seres. O titulo do conto sugere entdo que o protagonista se afasta da
possibilidade da felicidade do mundo infantil, compreendendo, por meio da morte do

peru, que a magica nao é real:

Como o proprio titulo sugere no decorrer dessa viagem o menino se direciona
para as margens da alegria, que no conto esta relacionado com o ser menino.
Essas “margens” sdo a realidade dura, seca e cortante, a desilusao, a tristeza,
gue compdem o mundo adulto guiado por uma légica muitas vezes perversa
com os seres. No entanto Guimaraes finaliza essa estéria com uma retomada
do encantamento ainda que “de quando em vez” com a imagem do vagalume
que aparece para o menino. Esse acontecimento retoma, de alguma forma,
uma esperanca de novamente experimentar uma alegria figurada na
novidade daquele inseto de luminoso tom esverdeado, demonstrando que
nem tudo, nesse transitar de universos, era tristeza: “voava, porém, a luzinha
verde, vindo mesmo da mata, o primeiro vagalume. Sim o vagalume, sim era
lindo! —to pequenino, no ar, um instante so, alto, distante, indo-se. Era, outra
vez em quando, a alegria” (ROSA, p. 07 — grifo nosso) (SANTOS, 2012, p.
1616).

Sobre a transicdo do mundo infantil para o adulto, afirma Santos (2012):

Dentro dessa estéria percebemos que ha um confronto na travessia entre
esses dois universos: o infantil e o adulto, nos quais o primeiro é permeado
pelo sonho, pela beleza, alegria e encantamento, ja o adulto é de tristeza
desilusdo, 6dio e, pior, reduzido ao utilitario. E esta oscilacdo de sentimentos
gue passa 0 menino transpde para o leitor a dificuldade dessa mudancga de
universo, a qual todos passamos (SANTOS,2012, p. 1615.).

Percebemos entdo que no primeiro conto a viagem do Menino o levara a um novo
mundo, que inicialmente seré fascinante, mas que depois o arremessam para longe

do mundo de fantasias. Com a morte do peru o menino percebe a efemeridade da

vida e comeca a compreender os paradoxos da vida humana:

A partir desse momento, ele entra em estado de desequilibrio e de desiluséo,
provocado pelo contraste da realidade, pelo ir e vir da alegria e da tristeza,
do feio e do encantador, da vida e da morte, do tudo e do nada, do estar e do
ndo estar. Observa a arvore, tao forte, bela e cheia de vida, que passa de
tudo a nada e se assusta. (RESENDE, 1988, p.34).

~

A sensibilidade da personagem vem a tona, quando ndo consegue esconder o
desapontamento e a tristeza que sente pela morte do peru. Percebemos que, assim

como para Miguilim, a natureza de forma geral € um personagem a parte,
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considerando o relacionamento proximo que se estabelece entre ela e as

personagens.

Outro ponto em perspectiva é que enquanto Guirigd e Miguilim ndo frequentam a
escola e trabalham, o Menino do conto é cercado de privilégios concedidos as criancas
que moram nas cidades, como 0 acesso a transportes terrestres e aéreos. No que se
refere a sua composicéo familiar, além de contar com os pais é também amparado

pelos tios.

Diferentemente das outras duas personagens ja abordadas, o protagonista do conto
desconhece o que seja a miséria e pobreza, assim como precise utilizar da violéncia

para estabelecer seu espac¢o na hierarquia social.

Ainda em Primeiras estérias, no conto intitulado Os cimos, o Menino de As margens
da alegria retorna em um novo e ultimo conto. Nele, o menino fara também uma

viagem, porém o motivo é o afastamento da mée, que esta doente.

Porém, ndo se trata mais da mesma crianca inocente e sem experiéncias. Nesse conto
o Menino ja inicialmente demonstra compreender 0 que ocorre com a mae, assim

como a gravidade de sua viagem.

Entdo ele é levado para a casa dos tios para nao presenciar o sofrimento e o

enfrentamento da doenca:

Outra era a vez. De sorte que de novo o Menino viajava para o lugar onde
muitas mil pessoas faziam a grande cidade. Vinha, porém, s6 com o Tio, e
era uma ingreme partida. Entrara aturdido no avido, a esmo tropecante,
enrolava-o de por dentro um estufo como cansaco; fingia apenas que sorria,
guando |he falavam. Sabia que a mée estava doente. Por isso 0 mandavam
para fora, decerto por demorados dias, decerto porque era preciso (ROSA,
2001, p. 224).

Os tios, na tentativa de amenizar o sofrimento do Menino, tentam através dos
brinquedos induzi-lo ao mundo dos sonhos e da fantasia, porém o protagonista se

recusa, com o receio de que a bondade das pessoas a sua volta fosse para compensar

alguma noticia tragica a respeito da mae:

O Menino cobrava maior medo, a medida que os outros mais bondosos para
com ele se mostravam. Se o Tio, gracejando, animava-o a espiar pela
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janelinha ou escolher as revistas, sabia que o Tio ndo estava sendo sincero.
Os outros sustos levavam. Se encarasse pensamento na lembranca da mée,
iria chorar. (ROSA, 2001, p. 225).

No primeiro conto em que o Menino aparece, como ja analisamos aqui, é a visdo de
um peru que o fascina, mas que, ao ser abatido para consumo, provoca a ruptura do

seu mundo infantil, no conto Os cimos (2001), a contemplagéo ocorre por meio de um

tucano:

Seria de ver-se: grande, de enfeites, o bico semelhando flor de parasita.
Saltava de ramo em ramo, comia da arvore carregada. Toda a luz era dele,
gue borrifava -a de seus coloridos, em momentos pulando no meio do ar,
estapafrouxo, suspenso esplendentemente (ROSA, 2001, p. 228).

A ave passa ser uma distracdo para 0 menino e afasta os pensamentos angustiados
sobre a mae e sua saude. Assim como €é a ponte entre o mundo real e dos sonhos.
Mais uma vez a natureza atuard como personagem coadjuvante ao lado do
protagonista, pois € através do passaro e da contemplacdo que o Menino suportara a

doenca enfrentada pela mée:

Vislumbra nova dimensdo de realidade, exatamente na “entremanh3d”,
guando aparece, nos cimos das arvores, um tucano maravilhoso, que o tira
do mundo da tristeza, da escuriddo, das lembrancas doidas e o transporta
para o mundo fantasioso, magico (RESENDE, 1988, p. 35).

O mundo real apenas retorna com a chegada do telegrama a respeito da saude da
mae: “Ao quarto dia, chegou um telegrama. O Tio sorriu, fortissimo. A Mae estava
bem, sarada! No seguinte — depois do derradeiro sol do tucano — voltariam para casa.”
(ROSA, 2001, p. 232).

Ao retornar para sua casa, o seu mundo real, 0 Menino vai aos poucos retornando
para seu lar e ao mesmo tempo concluindo mais um rito de passagem do mundo
infantil para o adulto: — “Chegamos, afinal!” — o Tio falou. — “Ah, ndo. Ainda ndo...” —

respondeu o Menino. Acerca da personagem dos contos, afirma Resende (1988):

Esse Menino de “As margens da Alegria” e “Os cimos”, como de outras
estérias de Guimaraes Rosa, traca, no seu trajeto, passos fundamentais da
experiéncia existencial. Nos dois contos analisados, ele é uma criatura
inexperiente, sobretudo no primeiro, em que se inicia a vivéncia, conhecendo
o belo e o feio, a crueza e a maravilha, e soma os opostos, no final dos dois,
guando volta a realidade da vida, tal qual é: uma balanca, onde os dois lados
pesam igualmente. E o ser humano langado “para fora do caos pré -inicial,
feito o desenglobar-se de uma nebulosa.” (RESENDE, 1988, p.42).
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O ciclo iniciado pelo menino no primeiro conto parece se encerrar em Os cimos. A
respeito dessa mudanca e travessia realizada pelo menino, afirma Andréia Cristina de
Paula, em seu artigo O trabalho do critico literario e o olhar inaugural do menino-
personagem em contos de Guimaréaes Rosa (2016):

O segundo conto parece encerrar um ciclo iniciado pelo primeiro, como se o
Ultimo o completasse. Nota-se, por esse angulo, o0 progressivo
desenvolvimento da sensibilidade do Menino diante do conhecimento que
adquire nas duas viagens que realiza. Tal evolucdo se da através do olhar,
inicialmente mais “desarmado” ou ingénuo, diante do universo de novidades
gue encontra na primeira viagem, mas que se revela mais amadurecido na
segunda, uma vez que, no ultimo conto, o Menino dé& indicios de ter atingido
“os cimos” do que se pode chamar de consciéncia da fragilidade humana,
visto que o mesmo olhar que lhe d& acesso a alegria também lhe apresenta
a impoténcia do homem frente & finitude de sua existéncia (DE PAULA, 2016,
p. 23)

Os meninos-protagonistas de As margens da alegria e Os cimos realizam suas
travessias e ultrapassam os desafios. Inicialmente, deixam-se fascinar pelas novas
descobertas e alegrias do seu universo infantil, quando, por exemplo, encontra pela
primeira vez o peru e posteriormente, descoberto do olhar inaugural a respeito do
mundo e do que o cerca, enfrentam a realidade, como aceitar, apds a morte do animal,

de que a vida humana é breve e efémera e 0 que antes era possivel, “0 peru para

sempre”, é descoberto como algo irreal.

No ultimo conto de Primeiras estdrias (2001), o Menino esta a caminho da vida adulta,
deixando de lado suas concepcdes infantis sobre a vida e sua plenitude. Sobre essa
transformacdo do menino-protagonista, é possivel observar que, em funcdo da
doenca enfrentada pela mae, por quem ele torce a todo momento para que esteja sa
e salva, ele demonstra um medo recorrente daqueles que ja compreendem a

realidade, o medo da morte:

Observa-se, entdo, que, a medida que o Menino caminha em direcéo a fase
adulta, ele se distancia da concepcdo de perfeicdo da realidade outrora
assimilada por ele, enxergando-a de uma forma diferente. Na verdade, ndo
houve mudancas significativas em relacdo ao que a personagem vé€, mas sim
no “modo” como ela compreende a realidade. E o que se verifica na seguinte
passagem de Os cimos: “Tudo era, todo-o-tempo, mais ou menos igual, as
coisas ou outras. A gente, ndo” (ROSA, 2001, p. 225). Ha, pois, uma
metamorfose alegérica do menino-Menino, que remete a transformacao e
amadurecimento do pensamento humano diante da construgdo simbolica do
mundo, numa espécie de rito de passagem, de travessia, na qual o sujeito
sempre se encontra em busca de novas experiéncias e aprendizados,
situando-se entre o “ndo estar-mais-dormindo” e o “ndo-estar-ainda-
acordado” (ROSA, 2001, p. 227) (PAULA, 2016, p. 24).
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Sendo assim, o protagonista de As margens da alegria e Os cimos, apesar de
momentos distintos da infancia, tera uma infancia marcada por privilégios e que tera
outros tipos de problemas narrativos e ndo tera como elementos marcantes a pobreza,

a miséria e a violéncia.

Enquanto Guirigé enfrenta uma infancia arida, marcada pela violéncia e pela
desigualdade aqui o protagonista esta no que tange a hierarquia social em outro lado
da margem. Para ele a dificuldade se baseia em perceber a efemeridade da vida, tanto
no que se refere ao peru como a vida humana, considerando que sua angustia e

aflicdo decorrem do afastamento maternal causado por uma enfermidade.

A violéncia se faz presente apenas no que se refere a natureza, a fauna
principalmente, que esta sujeita as intervencdes e vontades humanas. Seus desejos
infantis sdo todos atendidos prontamente. Trata-se de uma infancia romantizada, sem
grandes desafios. A natureza atua como sua neblina, e é por ela que fara descobertas
e realizara suas percepc¢des acerca das sensacdes, cheiros e emocoes.

O encantamento que o olhar do menino transmite as coisas simples € uma marca dos
contos, Ele demostra fascinio por coisas simples como o peru e o tucano, que no
mundo adulto e real sédo ignorados. Ja Guirigé tem sua travessia narrada pelo olhar
do adulto e chefe Riobaldo, enquanto Miguilim e o Menino tém um narrador que
permite que a visdo deles sobre o0 mundo e as coisas seja transmitida, ou seja, ndo

lhes é imposta uma percep¢édo de mundo através de um adulto.

O protagonista de As margens da alegria e Os cimos esta em uma hierarquia social
acima do “rapazola” de Grande sertdo: veredas. Para o Menino, as rela¢des de poder
nao sdo impostas como meio de sobrevivéncia, assim como ndo necessitam praticar

atos violentos para assegurar seu lugar no corpo social.

Em As margens da alegria e Os cimos o protagonista esta além de Miguilim, pois nao
se trata de uma crianca que vive exclusivamente no campo, que ndo conhece 0s
prazeres urbanos. Ele é cercado de privilégios e desconhece as privagdes. Suas
angustias e aflicbes se passam internamente, na tentativa de compreender como o

mundo se concebe e de realizar sua travessia do mundo infantil para o adulto.



100

Outro conto que brevemente analisamos € Conversa de bois, do livro Sagarana
(2017), publicado em abril de 1946, um conjunto de estérias para adultos. O livro foi
lancado no periodo histérico em que o Brasil buscou a urbanizagdo e a
industrializacdo, marcadas pela implementacgéo de rodovias e ferrovias, e levanta para
os grandes criticos da época um debate sobre o regionalismo e o nacionalismo

literario.

Em Conversa de bois (ROSA, 2017), a narrativa tem inicio em um dialogo com Manoel

Timborna que pede licenca para modificar a estéria que ird contar: “— Se eu tiver

licenca de recontar diferente, enfeitado e acrescentado ponto e pouco...” (ROSA,
2017, p. 263). Portanto, a narrativa se da através do ponto de vista desse narrador. O
enredo retoma a temética presente em outros contos, como em Corpo fechado, S&o
Marcos e Minha gente, em que 0s animais sdo mais empaticos e racionais, tornando-
se humanos, enquanto alguns dos homens praticam brutalidades, agindo como
animais. Afirma Nildo Maximo Benedetti, em Sagarana: o Brasil de Guimaraes Rosa
(2008):

Em “Conversa de bois”, os animais se humanizam e alguns homens se
mantém humanos, como acontece com determinados personagens e com o
préprio narrador, enquanto outros se animalizam, como Agenor Soronho e
Tidozinho; e o autor implicito se aproxima do divino porque tudo observa.
Entenda-se que, aqui, animalizar-se significa brutalizar-se, bestializar-se, e
gue o termo estd em oposi¢cdo a humanizar-se, que € adquirir habitos sociais
e civilizados, no terceiro sentido dado por Wolf a que nos referimos na anélise
de “O burrinho pedrés”. Em “Conversa de bois”, porém, a fronteira entre as
duas categorias — animal e humana —, mais que estética, € um tanto
flutuante, o que aproxima muito a obra do conceito freudiano segundo o qual
0 homem né&o tem motivo para se excluir de todo o reino animal (BENEDETTI,
2008, p. 206).

Durante a narrativa, fica evidente como as inter-relagdes, de forma geral, vao se
estabelecendo, tanto entre animais quanto entre os humanos. A personagem que
buscamos analisar € o menino Tidozinho, como ele faz parte desse corpo social e da
relacdo no meio fisico do conto. Ao longo da estoria, sdo revelados aspectos que

permitem construir Tidozinho e 0 meio a sua volta:

Mal se amoitara, porém, e via surgir na curva de tras da restinga, o0 menino
guia, o Tidozinho — um pedaco de gente, com a comprida vara no ombro,
como o chapéu de palha furado, as calcas arregacadas, e a camisa grossa
de riscado, aberta no peito excedendo atras em fraldas esvoacantes.

Vinha triste, mas batia ligeiro as alpercatinhas, porque, a dois palmos da sua
cabeca, avangcavam os belfos babosos bois da guia — Buscapé, bi-amarelo,
descendendo entre as méos a grossa barbela plissada, e Namorado, caracu
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Sapiranga, castanho vinagre tocado de vermelho — que, a cada momento,
armavam modo de querer chifrar e pisar (ROSA, 2017, p. 265)

Tidozinho é um garoto que ja representa entdo a infancia sofrida e trabalhadora do
sertdo, pois desde muito cedo ja atua como guiador de bois. A violéncia, assim como
em Grande sertdo: veredas, também é um fator recorrente em Conversa de bois. O

agente agressor € desempenhado pela personagem do carreiro Agenor Soronho.

E importante evidenciar que a hierarquia no conto ndo se da apenas no que se refere
as questdes sociais e econdmicas, mas também raciais. Considerando que Tidozinho
€ um garoto pobre e negro, enquanto Agenor Soronho além de possuir uma situacao
econdmica superior, 0 que o legitima e da poder, é dono do carro de bois, dos bois e

da méo-de-obra subalterna. Também esta acima de Tidozinho na hierarquia racial:

Mas, ai, o carrero, o Agenor Soronho, homenz&o ruivo, de maos sardentas,
muito mal-encarado, passou rente ao papa-mel, que estremeceu, ao ver-se
ao alcance do ferrdo temperado da vara de carrear. Felizmente, o carro
chiava e guinchava como nunca. Porque a cachorrinha-do-mato é sestrosa e
ndo pode parar um instante de rosnear; e, além disso, estava como que
hipnotizada, pela contemplacido do bicho-homem e pelos estalidos chlape-
chlape as alpercatas de couro (ROSA, 2017, p.265).

Apesar de Tidozinho trabalhar desde menino, vive em uma condicdo de miséria e
pobreza, recebendo de Agenor Soronho apenas 0 minimo para sua existéncia: “Mas
Tidozinho, que dormia ali no chdo, no mesmo comodo da cafua [...]"” (ROSA, 2017,
p.273). Assim como Guirigd, Tidozinho tem sua infancia interrompida pelas

necessidades que nao Ihe permitam que sinta os prazeres de crianca.

Em Conversa de Bois (2001), a questéo do trabalho infantil se faz presente
como uma pratica comum naquele contexto social, tendo em vista que,
durante a narracdo do trajeto em que Tidozinho guia um carro-de-bois, o
narrador aproveita o fato do cansa¢o deste menino para contar que, num dia
guente como aquele, outro menino-guia, Didico, de dez anos, n&o suportou a
lida e morreu: “Que calorl... E a poeira seca a goela da gente. Sentird dor-
por-dentro no pescogo? Sao Bras! S&o Bras!... Nao quer penar como o Didico
da Extrema, que caiu morto, na frente de seus bois...” (ROSA, 2001, p. 342).
Percebe-se que as criancas nao so6 tinham que trabalhar como eram expostas
a situacdes tdo arduas, que chegam ao cumulo de lhes tirarem a vida — Didico
era exposto ao trabalho de adultos mesmo com seu problema cardiaco, para
o qual ninguém deu importancia, achando que era pregui¢a (SIRINO, 2017,
p. 134).

As relacdes entdo se estabelecem por meio da manutencdo da violéncia, tanto em
relacdo aos humanos tanto os animais — Tidozinho e sua mae — obedecem ao

carreiro como maneira de afastar a pratica da violéncia, como afirma Benedetti (2008):
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Como consequéncia, o conto apresenta uma faceta politica que pode ser
inferida em Sagarana e esta especialmente clara em Sez&o, referente a luta
de classes intelectuais pelo poder. Se considerarmos que o0 conto esta
tratando de grupos sociais que tentam se proteger da violéncia, mesmo que
para isso acabem por pratica-la contra outros grupos sociais, na realidade o
gue se tem € um resgate da discussao tedrica em torno da necessidade de
conter os impulsos violentos do homem, substituindo-se o poder do individuo
pelo poder da comunidade — condicdo essencial para o processo de
civilizacdo —, como afirmou o Freud em O mal estar da civilizacao
(BENEDETTI, 2008, p. 207)

O enredo se constroi a partir de uma travessia que precisa ser realizada por Tidozinho,

0s bois e Soronho. Tidozinho em sua travessia, além de todo o sofrimento que

enfrenta em relacdo ao tratamento do carreiro Agenor, precisa ainda transportar o

corpo do pai falecido em meio as demais cargas. A condigcdo em que o proprio pai é

submetido mesmo apos a morte deixa evidentes as condi¢cdes precarias enfrentadas

pelo menino.

— Boa tarde, seu Agenor! Que é que vao carregando?

— Umas rapadurinhas pretas, e mais um defunto... E o pai do meu guia, que
morreu p’ra amanhecer hoje...

— Virgem Santa, seu Agenor! Imagina, s6, que coisa triste... — Os homens
se descobrem. — E de que foi mesmo que ele morreu (ROSA, 2017, p. 268).

O menino demonstra, com a lembranca do pai, ainda vivo, como levava uma vida

sofrida e saude debilitada:

Tidozinho nem se lembrava dele de outro jeito, nem enxergando nem
andando... As vezes ele chorava, de-noite, quando pensava que ninguém nao
estava escutando. Mas Tidozinho, que dormia ali no chdo, no mesmo cémodo
da cafua, ouvia, e ficava querendo pegar no sono, depressa, para hao escutar
mais... (ROSA, 2017, p. 273).

E exatamente pelo cuidado com o pai que o menino alimentava ainda mais o 6dio que

sentia pelo carreiro, considerando o relacionamento que existia entre o carreiro e a

mae de Tidozinho:

Ah, da mae ndo gostava!... Era nova e bonita, mas antes nédo fosse...Mée da
gente devia de ser velha, rezando e sendo séria, de outro jeito... Que néo
tivesse mexida com outro homem nenhum... Como € que ele ia poder gostar
direito da mée?... Ela deixava até que o Agenor carreiro mandasse nele,
xingasse, tomasse conta, batesse... Mandava que ele obedecesse ao
Soronho, porque o homem era quem estava sustentando a familia toda. Mas
o carreiro ndo gostava do Tidozinho... E era melhor, mesmo, porque ele
também tinha ojeriza daquele capeta!... Ruco! Entrdo!... Malvado!... O
demonio devia de ser assim, sem tirar nem por... Vivia dentro da cafua... SO
ndo embocava era no quartinho escuro, onde o pai ficava gemendo; mas ndo
gemia enquanto o Soronho estava la, sempre perto da mée, cochichando os
dois, fazendo dengos... Que odio!... (ROSA, 2017, p. 274).
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Durante o conto Conversa de bois, é possivel perceber que algumas tematicas
recorrentes se repitem em Grande sertdo: veredas (2017), como o 6dio, a violéncia, o
metafisico que influencia o humano, sendo representado na figura do diabo; a busca
pela vinganca, seja por parte dos humanos, seja dos animais. Assim como Tidozinho
pretende se livrar da violéncia praticada por Agenor, os bois também indicam durante
a conversa que desejam se livrar dos maus tratos do carreiro, mas nao excluem de

todo 0 menino guia:

Os guardas do cabecalho devolvem a fala:

— O homem esté escorregando do chifre-do-carro!... Vai muito pouco de
cada vez, mas nos temos a certeza: o homem esta pendendo para fora do
chifre-do-carro ... Se ele cair, morre...

Outra vez, pelo itinerério alternado, de focinho a focinho, é transmitida a viséo
da guia:

— O bezerro-de-homem quase cai nos buracos... Ele estd mesmo
dormindo... Daqui a pouco, ele cai... Se ele cair, morre... (ROSA, 2017, p.
288).

A forma bondosa e humilde como o0 menino é caracterizado no conto se contrapfe a
busca pela vinganca contra Agenor Soronho. Libertar-se da violéncia e do abuso

sofrido transforma-o em um jovem déspota, pelo menos em seu pensamento:

Quem manda agora na nossa cafua sou eu... Eu, Tidozinho!... Sou grande,
sou dono de muitas terras, com muitos carros de bois, com muitas juntas...
Ninguém pode mais nem falar o nome do seu Soronho... Ndo deixo!... Sou o
mais forte de todos... Ninguém pode mandar em mim!... Tidoz&o... Tidozao!...
(ROSA, 2017, p. 290).

Sobre essa mudanca da personagem, afirma Benedetti:

Esta passagem mostra, simultaneamente, o objetivo do menino em se livrar
da violéncia do carreiro e sua pretensdo de ascensdo econémica e social,
identificando poder econdmico com forga fisica e poder politico. Por outro
lado, a autoridade fisica de Soronho sobre 0 menino é outorgada pela mae,
que “Mandava que ele obedecesse Soronho, porque o homem era quem
estava sustentando a familia toda” (p. 299). Desse modo a relacéo conflituosa
entre o carreiro e 0 menino-guia tem também uma conotacédo de luta das
classes econbmicas que ndo pode ser desprezada, embora nos pareca
ocupar papel marginal na obra (BENEDETTI, 2008, p. 210).

Durante a triste travessia que precisa cumprir, Tidozinho divide espaco com os bois.

Bois esses que sofrem o processo inverso: enquanto os humanos sao animalizados,

0s bois sdo humanizados. Tornam-se racionais, e compreendem o mundo a sua volta:

— O bezerro-de-homem nao sabe... O nosso pensamento de bois é grande
e quieto...Tem o céu e o canto do carro...O homem caminha por fora. No
Nosso mato-escuro ndo ha dentro e nem fora... (ROSA, 2017, p. 288).
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Mesmo antes da morte do pai, o menino de Conversa de bois (2016) precisa assumir
as funcdes do pai Januario que ha tempo vivia apenas acamado e ja ndo podia mais
trabalhar. Como Miguilim sofre com os abusos fisicos e psicolégicos do pai, 0 menino
Tidozinho padece nas méaos de Agenor Seronho. As maes de ambas as personagens
acabam também desempenhando um papel de submissdo, o que € comum numa
sociedade extremamente patriarcal, considerando que sdo mulheres sertanejas
privadas de qualquer condi¢cdo de estudo ou trabalho. Ambas sao esposas e méaes.
Ja em relacdo a Guirigd, o menino menciona apenas o pai, Zé Cancio, o que indica
gue ndo tinha nenhuma referéncia materna. Portanto, ambas as personagens
maternas de Conversa de Bois (2017) e Campo Geral (2016) ndo exercem trabalho
remunerado, ou seja, sustentam o lar com os afazeres domésticos e ndo possuem

poder algum em relagdo a si e aos seus filhos, como aponta Sirino (2017).

Ou seja, em relagdo a mae de Miguilim, seu comportamento imaturo em
relacdo ao casamento, bem como o fato de ela ter se relacionado com o
cunhado e com o agregado Luisaltino contribui para a instabilidade da familia
e para a agressividade de Bero — que, embora agressivo, fica desesperado
guando da morte de Dito e da doenca de Miguilim. Em relacdo ao conto
“Conversa de bois”, tem-se, apenas, o fluxo de consciéncia de Tidozinho que
em certa medida, responsabiliza a mae pela triste condi¢éo do pai. Contudo,
neste conto, embora seja evidente a miséria da familia, ndo ha como ter
clareza sobre o comportamento da mée — ja que esta poderia agir de tal forma
com vistas a garantir a subsisténcia da familia (SIRINO, 2017, p. 138).
Outro ponto que aproxima Miguilim e Tidozinho é em relagdo ao enfrentamento da
morte, considerando que ambos perdem entes queridos e precisam enfrentar as
emocodes e sentimento de perda. Miguilim perde Dito, seu irm&o mais novo, com quem
tinha uma relacdo mais que fraternal, e Tidozinho perde o pai, 0 Unico que se
importava com ele. Ambos precisam, ainda criancas, compreender sobre a
efemeridade da vida e demonstrar maturidade no que se refere as responsabilidades

gue precisam assumir.

Mais uma vez, assim como ocorre com todas as outras personagens criangas aqui
apontadas, Tidozinho devera realizar uma viagem. Ou seja, é através da simbologia
da travessia que se concretizara o ritual de passagem da vida infantil para a vida

adulta.
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Retornando ao eixo narrativo, entdo por toda essa relacdo conflituosa com Agenor
Seronho, 0 menino guia deseja pela sua morte, mas ela se consuma antes que a

viagem termine.

O narrador relata a morte de Agenor Soronho, que cai do carro de bois e tem sua vida
ceifada: “Agenor Soronho tinha o sono sereno, a roda esquerda Ihe colhera mesmo o
pescoco, e a algazarra ndo deixou que se ouvisse Xingo ou praga — assim nao se
pode saber ao certo se o carreiro despertou ou ndo, antes de desencarnar’ (ROSA,
2017, p. 290). Tidozinho entdo, mesmo com todo 6dio e vinganca que desejava ao

seu chefe, mostra sua face humana, diferentemente dos animais irracionais e

11}

indiferentes ao acontecimento: “— Com o0s bois olhando. Olhando e esperando.

Calmos. Bons. Mansos. Bois de paz. E sem atinar com o que fazer” (ROSA, 2017, p.
291). Ele demonstra arrependimento por ter desejado o0 mal assim como expressa

tristeza ao ver Agenor Soronho morto:

Arrepelando-se todo. Chorando. Como um doido. Tidozinho. — “Meu Deus!
Como é que foi isso?!... Minha Nossa Senhora!...” — Sentado na beira de um
buraco. Com os pés dentro do buraco. — “Eu tive culpa... Mas eu estava meio
cochilando... Sonhei... Sonhei e gritei... Nem sei o que foi que me assustou...”
(ROSA, 2017, p. 291).

Para mostrar a humanizagcdo do menino-guia, afirma o narrador:

Tidozinho — nunca houve melhor menino candieiro — vai em corridinha,
maneiro, porque 0s bois, com a fresca, aceleram. E talvez dois defuntos deem
mais para a viagem, pois até o carro esta contente — renhein... nheim...— e
abre a goela do chumaco, numa toada triunfal (ROSA, 2017, p. 291).

O menino-guia é retratado no conto, conforme ndo apenas em discurso direto, mas

também segundo os apontamentos do narrador onisciente:

Como Joédo Bala, a personagem de Tidozinho se afigura oposto de Soronho:
ele é retratado pelo narrador como um menino piedoso, que trata do pai com
carinho. N&o transgride as leis da natureza, aproxima-se dos animais com
bondade. Sente remorsos pelo ato inconsciente que o levou a vinganga, e
seu ato consciente é de perdoar Soronho, apds a morte deste. Ao se vingar,
Tidozinho pune violéncia com violéncia, e dessa forma, se equipara a
Soronho, mas, com seu arrependimento, torna-se humano e heréi, porque
supera a si mesmo e as suas paixfes. Ele é carente de pai, de mae,
paupérrimo, desarrumado, em farrapos. A vida que leva deveria transforma-
lo em mau; no entanto, é retratado como virtuoso pelo narrador.
(BENEDETTI, 2008, p. 218).
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Esses apontamentos sobre outros meninos da obra de Guimardes Rosa nos permitem
tracar um panorama a fim de aproximar e distanciar a infancia vivida por Guirigd de
outros meninos rosianos. E importante ressaltar que Guirig6 ndo é citado nem mesmo
em outros estudos comparativos sobre a construgdo da infancia na obra rosiana.
Sobre os apontamentos das personagens, buscamos estudos no que se refere a
literatura comparada para compreender a forma como ela se aplica na analise das

literaturas e respectivamente de suas personagens:

Pode-se dizer, entdo, que a literatura comparada compara ndo pelo
procedimento em si, mas porque, como recurso analitico e interpretativo, a
comparacdo possibilita a esse tipo de estudo literario uma exploracao
adequada de seus campos de trabalho e o alcance dos objetivos a que se
propde (CARVALHAL, 2006, p. 8).
Inicialmente, partimos do distanciamento entre as infancias de Guirigd e do Menino
de As margens da alegria e Os cimos. O protagonista dos contos de Primeiras estorias
nos apresenta uma infancia fantastica, marcada pelas descobertas, pelo contato com

0 Novo, assim como sua ingenuidade em lidar com as frustracdes.

O menino de Primeiras estorias inicia sua trajetdria em As margens da alegria e a
encerra no ultimo conto — Os cimos. No primeiro contato com essa infancia,
deparamo-nos com uma crianca que, diferentemente de Guirigd, possui 0 seio
familiar, ou seja, a constituicdo do seu contexto social se d4 de maneira totalmente
contraria a do menino dioguim de Grande sertdo: veredas. Guirigd € um menino que
nao possui um ambiente familiar e vem de uma condicdo social paupérrima, entrando
para a jaguncagem para garantir sua sobrevivéncia. O menino vindo do Sucruid,
diferentemente do Menino que vive em As margens da alegria, s6 conhece a

marginalidade. Sua meninice é marcada pela violéncia, pelo abandono, pelo

desconhecimento de sua origem. De sua familia, conhece apenas o pai Zé Cancio.

Ao analisarmos a forma como as personagens atuam dentro da obra, é possivel
perceber que Guirigd exerce um papel “figurante” em Grande sertdo: veredas
enguanto o Menino € o protagonista dos dois contos, marcados pelo discurso direto
da personagem, ou de uma narracdo atraves de seu olhar de crianca. O rapazola
retinto de Grande sertdo: veredas, em sua caracterizacao fisica, é definido como uma

crianca malcuidada, magra, que carrega as marcas da vida dura enfrentada por ele
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no sertdo, enquanto em Primeiras estorias a personagem possui uma boa condi¢ao

social, conhecendo os prazeres do campo e da cidade.

7

A inocéncia das personagens também é caracterizada de forma distanciada,
considerando que o rompimento com o mundo ideal fantasiado pela crianca de As
margens da alegria ocorre a partir da execucdo do peru, que para ele era intocavel. E
também nesse episddio do “peru, para sempre” que se caracteriza a violéncia no
espaco literério de Primeiras estorias. Para Guirigd, a violéncia € recorrente e no
sistema jagunco em que vive significa uma ferramenta de manutencdo do poder,
assim como uma forma de ascenséao social, ou seja, praticar a violéncia € o que lhe

garante a existéncia.

Buscando mais aproximacoes, fica evidente que o menino Tidozinho, no conto
Conversa de bois, possui mais pontos similares em relacdo ao menino de Grande
sertao: veredas. Assim como Guirig0, Tidozinho precisa se dedicar ao trabalho desde
menino como forma de assegurar sua sobrevivéncia. Um ponto bem marcante em
relacdo a funcdo que executam no espaco literario € que ambos atuam como guias:
Guirigo fica ao lado de Riobaldo para realizar a travessia e se torna um “amuleto” ou
guia para as decisdes que o narrador de Grande sertdo: veredas precisa tomar.
Tidozinho, 0 menino-guia, precisa conduzir os bois durante uma dura travessia que

tem como objetivo final enterrar o cadaver do proprio pai.

A composicédo familiar de ambos também se configura de formas parecidas. Tidozinho
possuia pai e mde e, mesmo trabalhando para a manutencdo de um sistema
patriarcal, onde o homem deve ser o provedor da casa, ele tem uma relacédo de afeto
com o pai e sente muito sua perda. Por sua vez, Guirigd, ao ser flagrado pelo bando
de jaguncos, diz de onde é, o nome de seu pai, mas, ao longo do romance, ndo ha
sequer uma passagem saudosa em relacdo ao pai e a mae ou ao seu lugar de origem.
Ja Miguilim, mesmo com a relagdo conflituosa familiar, possui pai, mae, irméos, tio e

avd. Assim como o Menino dos contos de Primeiras estdrias (2001).

A espinha dorsal de Conversa de bois, assim como em Grande sertdo: veredas, € a
violéncia — 0 mecanismo que aciona o desenrolar das acdes e define o destino das
personagens. Guirigd, como apontamos em algumas passagens do romance,

estabelece com a violéncia uma relacéo de prazer, ou seja, ele a vé como algo positivo
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e comum ha sua realidade, por ser integrante de um bando de jaguncos. De forma
diversa, Tidozinho, apesar de sofrer castigos e xingamentos por parte de seu chefe
Agenor Soronho, ndo sente prazer em praticar a violéncia nem mesmo com animais
que guia, mas em alguns momentos deseja pratica-la para sair de sua condicédo de
vitima. Para ele, a violéncia se torna a Unica alternativa de mudar sua posicao social
e hierarquica na relagcéo abusiva entre ele, o carreiro e a mae. Sendo assim, enquanto
Guirig6 aconselha, em alguns momentos, Riobaldo a praticar a violéncia, Tidozinho,
guando a pratica, mesmo de forma inconsciente, na morte de Agenor Soronho, se
mostra arrependido. Miguilim como abordamos, utiliza-se da violéncia contra o proprio
irmao, Liovaldo, quando ao presenciar os abusos praticados por ele acaba punindo-
0. O Menino protagonista de Primeiras estdrias nao esta em posicao de vitima, o que

pode se configurar em seu caso como uma prética violenta, seja a morte do peru.

Outro aspecto importante que aproxima os meninos de Grande sertdo: veredas e
Conversa de bois é a animalizacao do ser humano. Sobre a abordagem do conceito

de animalizacgédo, afirmam Rogério Lacaz-Ruiz e outros:

O dicionario Aurélio recolhe animalizar como sin6nimo de tornar bruto,
embrutecer, bestializar. A Encyclopedia e Diccionario Internacional de W.M.
Jackson, Inc. Editores, (Rio de Janeiro), recolhe o verbete animalisar (sic) no
seu vol. I: "Reduzir aos instintos, aos appetites, aos gostos do animal; o
philosophismo animalisa 0 homem; a religio divinisa-o/ por ext. Rebaixar-se,
descer ao estado animal: Entregar-se as paix8es brutas é, a bem dizer,
animalisar-se." Por mais que um ser humano tenha apreco pelos animais,
jamais gostaria de ver seus atos classificados como os de um animal. Se um
homem pode atingir este estado de animalizacdo, nada mais oportuno que
considerar este fendbmeno uma "doenca". (Naturalmente, o fato recente da
giria "animal!" com valoragdo positiva € mais um exemplo do conhecido
fendbmeno — descrito por C. S. Lewis — de inverséo da polaridade: o negativo
pode significar positivo. 0 mesmo ocorreu com “"tremendo”, "formidavel”,
"fantastico" etc.) (LACAZ-RUIZ et al., 1998, p. 29).

Guirigd, no romance, € chamado de “Bezerro doente, de mal-de-ano” e 0 menino
Tidozinho, de “bezerro-de-homem”. Essa nomeacdo chama a atencdo para 0s
aspectos irracionais dos animais, uma vez que ambas as personagens, ainda
criangas, ndo possuem o discernimento e a humanidade necesséria para o0 mundo
adulto, considerando-se também a viséo da crianca dependente de um adulto, incapaz
de sobreviver sozinho, assim como o bezerro depende de sua méae nos primeiros dias
de vida. Portanto, a crianca € dependente e irracional. Essa atribuicdo desprestigiada

da crianca, associada a figura animal, demonstra o espaco que o animal ocupa na

cultura ocidental, com entende o filésofo Benedito Nunes (2011):
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[...] com o animal, a relagbes sé&o, sobretudo, transversais, ou seja, o animal
€ considerado o oposto do homem, mas ao mesmo tempo uma espécie de
simbolizagdo do proprio homem. Na acepg¢do comum, simboliza o que o
homem teria de mais baixo, de mais instintivo, de mais rustico ou rude na sua
existéncia. Por isso mesmo, o animal para nos é o grande outro da nossa
cultura, e essa relagdo € muito interessante como tépico de reflexdo (NUNES,
2011, p.13).
O sertdo, para Guirigd e Tidozinho, ndo Ihes permite uma infancia plena, marcada
pelas descobertas e pelos cuidados de uma crianga, como acontece com o Menino
de Os cimos que, mesmo quando enfrenta a doenca da mae, tem amparo e cuidados
de outros familiares, ou entdo como ocorre com Miguilim que, apesar dos castigos do
pai, tem tio Teréz e a mée para ampara-lo. O mundo imagético para ele € possivel,
mas em Conversa de bois e Grande sertdo: veredas a vida arida sertaneja ndo permite

as criancas a infancia romantizada.

Tidozinho entre as demais personagens abordadas — Miguilim e o Menino — € que
estabelece uma relacdo mais proxima com Guirig6. Inicialmente, partindo do que se
refere a hierarquia social e racial, ambos sdo criancas negras, que vivem no sertao
enfrentando as adversidades mais duras e tém como componentes em seus

processos de formacéo a violéncia, a miséria e a pobreza.

Guirig6 e Tidozinho sdo marcados pelo processo cultural e histérico, considerando
sua relacao direta com a ascendéncia negra, em um pais que praticou a escravidao
durante trés séculos. Logo, as infancias de ambos estdo impregnadas por questdes
sociais e raciais. Para sobreviver, Guirigd precisa se tornar guia de um chefe de

jaguncos, enquanto Tidozinho, também para garantir o sustento, guiando bois.

Apesar de Guirigo ser chamado de “rapazola”, Miguilim aparenta idade equivalente a
uma crianca de dez anos e o protagonista de As margens da alegria e Os cimos
também ser representado em momentos diferentes da infancia, todos eles estdo na
mesma travessia, ndo chegaram a vida adulta e por isso estdo no processo de
formacéo do individuo. E evidente que a questdo angelical e de pureza em as
personagens vao se esvaindo a medida que s&o expostos aos conflitos da vida que

precisam enfrentar.

Um dos elementos analisados que nos permite comparar as infancias € a composicao

familiar das personagens. Guirigé e Tidozinho possuem origem negra, e podemos
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considerar que essa ruptura em relacdo a composicdo familiar esta também
relacionada ao histérico escravista. Os filhos de escravas eram vendidos e separados
delas logo quando nasciam, o que lhes restringia do convivio e o reconhecimento de

seu nucleo familiar.

Enquanto os outros dois personagens, apesar de enfrentarem alguns problemas, tinha
seus nucleos familiares formados, 0 que o0s garantia que nao passassem por

privagoes.

Portanto fica evidente que possuir uma familia também se associa a hierarquia social
que o individuo ocupa, algo que na sociedade brasileira fora das paginas literarias

ainda é algo bem comum.

A animalizacdo também ocorre entre os dois garotos negros, que tém suas imagens
associadas aos “bezerros”, considerando que, em uma sociedade extremamente
desigual que foi representada por Guimaraes Rosa, um menino negro e um bezerro
tenham o mesmo valor. J4 as outras personagens brancas da novela e do conto nédo
passam por esse processo de animalizagcéo, e nao tém suas imagens relacionadas
diretamente ao diabo, ou qualquer outra figura que possa despertar uma associacao

maligna.

Portanto, esse breve paralelo entre as trés personagens infantes de Guimaraes Rosa
aponta para formas distintas da constituicdo da infancia no espaco literario rosiano.
Percebemos que, mesmo em relacéo a Tidozinho, que é a personagem que mais tem
pontos em comum com Guirigd, o garoto-guia de Riobaldo ainda demonstra aspectos
gue escapam aos parametros no que se refere aos estudos das criancas na obra

rosiana.
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CONSIDERACOES FINAIS

Diante desta pesquisa que nos propomos a realizar, € necessario considerar alguns
aspectos as andlises realizadas no desenrolar deste texto diante da andlise de

Guirigo.

Primeiramente, o que se almeja aqui ndo sao respostas estagnadas a respeito do
conceito de crianga, mais especificamente da personagem Guirigé em Grande sertao:
veredas, mas sim uma breve analise a respeito de uma personagem ainda néo
explorada, mas que evidentemente permite uma abordagem critica a respeito da
infancia sertaneja e de como os fatores sociais atuam sobre ela, como ocorre com 0

menino Guirigo.

A respeito da busca por respostas, ficamos com o pensamento do autor que aqui
dedicamos a analisar quando afirma que: “Mas, onde € bobice a qualquer resposta, €
ai que a pergunta se pergunta.” Sendo assim, quando iniciamos perguntando sobre
guem seria Guirigd buscavamos que introduzir questionamentos e reflexdes que nos

permitissem explorar e conhecer a personagem.

Dessa forma, o estudo realizado sobre o sertdo de Guimardes Rosa objetiva ressaltar
alguns aspectos da obra do autor que, de certa forma, rompem com os estudos e as
criticas realizadas em relacdo a classificacao de sua obra como regionalista. O sertdo
construido por Guimardes Rosa nao se restringe apenas ao sertdo mineiro. Por meio
de personagens, descontrOi aspectos estereotipados da sociedade, quando, por
exemplo, permite a um ex-jagunco, filho bastardo, que seja narrador-protagonista e

conte suas estorias e historias.

Sua obra é lugar de fala do povo sertanejo, muitas vezes vitima da marginalizacéo.
Por meio da natureza e dos aspectos metafisicos que rondam ndo apenas o homem
sertanejo, mas também o ser humano, desde a sua existéncia, como o medo, a
violéncia, a duvida sobre a existéncia de Deus e do Diabo, ser acessado por todos
que ndo apenas os conhecedores do sertdo como espaco fisico. Prova disso séo as
traducdes de sua obra para diversos idiomas que ultrapassaram a barreira linguistica

e permearam territérios geograficos onde € impossivel se pensar em sertao.
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O enredo de Grande sertdo: veredas tem como pano de fundo o sertdo, mas a
travessia ndo se restringe de fato apenas ao espaco fisico arido, mas sim aquele que
o homem realiza durante a sua existéncia e as mudancas diante dos acontecimentos
e percalcos que encontra no caminho. Riobaldo ja ndo é mais o0 mesmo quando narra
sua estoéria de travessia, assim como também o Riobaldo que é narrado ndo mais
existe. O romance de Guimardes Rosa mostra de forma clara a transformacéo e o

ciclo vivido pela personagem.

Em suma, os aspectos aqui citados basearam o ponto de vista em relacdo a obra ndo
como um romance regionalista, que tem como objetivo ressaltar o sertdo mineiro, sua
linguagem e seu povo, ou mesmo registrar de maneira ficcional um importante
momento histérico da sociedade brasileira, como pudemos perceber no estudo
comparativo realizado por Willi Bolle, entre Grande sertédo: veredas e Os sertfes, de
Euclides da Cunha. Grande sertdo: veredas esta dentro do conceito de romance de
formacdo — o Bildungsroman —, jA que abrange toda a trajetéria e as mudancas
fisicas, psicolégicas e emocionais de Riobaldo, como também de romance de
formacdao social, pois considera que o espaco também se transforma, juntamente com
a personagem. Portanto, ndo é apenas Riobaldo que se modifica; o sertdo de quando

ele comeca sua travessia ndo € o mesmo em que ele esta agora narrando.

Partindo desse pressuposto, iniciamos a andlise de como a infancia se concebe nao
apenas para a literatura, mas de forma geral para a humanidade. Tragcamos para iSso
um breve panorama da historia da crianga no meio social, tendo como base o estudo
realizado pelo historiador Philippe Aries em Histéria social da crianca e da familia. A
partir dele, fizemos apontamentos do desenvolvimento dessa fase importante da vida
humana e de como ela foi alvo de estudos de diversas ciéncias ao longo dos séculos.
O papel da crianca mudou ndo apenas como ser social, mas também a forma como

ela é representada na literatura, na arte e nas mais diversas formas de representacao.

No periodo medieval, deparamo-nos com uma infancia que ndo era considerada pela
sociedade de maneira geral, ja que, para a crianc¢a, nao havia uma funcdo como ser
social, pois ainda ndo podia trabalhar para auxiliar a familia no sustento da casa, como
também ndo havia um olhar em relacdo ao desenvolvimento de suas habilidades
fisicas, psicoldgicas e cognitivas. Na arte do periodo medieval, a crianca era sempre

retratada como uma miniatura de um adulto, pois exatamente assim eram vistas. Logo
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gue cresciam e desenvolviam algumas habilidades, eram colocadas para executar

trabalhos domésticos e nos campos.

A concepcéo da infancia foi mudando aos poucos, e as criancas passaram a receber
maiores cuidados, ndo apenas dos pais, mas também da ciéncia em geral, que
comecou a desenvolver estudos para que a infancia fosse considerada uma fase
importante da vida. Mudou a visdo de que meninos e meninas eram adultos em
miniatura, pois passaram a ser vistos como seres que necessitavam de cuidados
adequados. Isso mais tarde incidiu sobre a criacdo de escolas e todo um mercado

voltado para atender as necessidades infantis.

Na literatura, como foi exposto, ha muitas obras, escritas para o publico infantil, que
concebem a infancia como uma fase de descobrimento, cercada de cuidados e
aventuras, embora muitas vezes seja marcada pela presenca do adulto ditador — que
estabelece e impde os limites, questionando sempre a autonomia infantil. Mesmo em
obras escritas para esse publico, em que as personagens protagonistas sao criancas,
enfatizamos o fato de que, em poucas vezes, € dada a ela o discurso direto, ou seja,
€ sempre um adulto falando pela crianca. Indo mais fundo, fizemos um levantamento
sobre o papel do menino na literatura, que ocorre de maneira mais frequente em
relacdo a menina, e sobre as formas distintas que essas personagens, 0S meninos,

vivem infancias tao discrepantes.

Na obra de Guimardes Rosa, especificamente em Grande sertdo: veredas, apontamos
para a ocorréncia da figura do menino. Ressaltamos que 0 autor ndo escreveu textos
dedicados ao publico infantil. O que nos interessa é a presenca de algumas das
criangas nos textos rosianos e como elas se aproximam e distanciam, oferecendo um
panorama diverso acerca da infancia. Nao se trata apenas dessa fase humana sob o
ponto de vista biolégico, mas sim como construcao social, de como esse individuo se

constitui no enredo narrativo.

Para analise das personagens infantis, o ponto de partida foi o menino Guirigo, o
‘rapazola retinto” de Grande sertdo: veredas, personagem que, tem um papel
importante ao lado de Riobaldo na travessia que realiza no sertdo. O menino sofrido
é levado para o bando de jagungos como perspectiva e meio de sobrevivéncia diante

da pobreza, miséria e violéncia que o cerca no sertdo mineiro. Um rapazola
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malvestido, magro, negro, vindo do Sucruid, filho de Zé Cancio, entra no romance em
uma cena de furto quando é descoberto pelo bando de jagun¢os. Caminhara ao lado
esquerdo de Riobaldo, desempenhando uma funcéo de conselheiro no que se refere
a episoédios marcados por acgles violentas, j& que Guirigd apresenta, em Varios
momentos, apreco por violéncia e comportamento endiabrado, destoando da imagem

romantizada da crianca.

Sendo assim, aspectos como 0 gosto que ele tem pela violéncia estabelecem um
panorama que afasta o menino dioguim, como ele € chamado por Riobaldo, de outros
meninos da obra de Guimardes Rosa. Dentro do préprio romance Grande sertao:
veredas pode-se construir um quadro comparativo entre Guirigb e o Menino — que
representa Diadorim no primeiro encontro com Riobaldo — que mostram
comportamentos totalmente diferentes. A comparacdo do menino a um “bezerro
doente, de mal-de-ano” remete a animalizacdo de Guirigd, considerando que em
muitas cenas se sobressai seu instinto animal, pouco racional, falando e agindo

sempre de maneira bruta.

Em relacdo a linguagem, a personagem demonstra sua pouca ou quase nenhuma
instrucdo. Em alguns momentos narrativos, o discurso direto € marcado da forma
como a linguagem é utilizada por ele. Para Guirigd, o poder e a violéncia séo vistos
como a unica maneira de ascender socialmente e de escapar da marginalizacao,
considerando que sobre ele recai ndo apenas o fato de ser um menino sem instrucao,
sem familia e que mora no sertdo, mas também por ser representante de um grupo

social — os negros — historicamente desprestigiado na sociedade brasileira.

7

Guirigb € um menino que carrega a marca da escraviddo vivida pelo seu povo.
Partindo desses aspectos, buscamos personagens infantis para contrapor, de forma
contundente, a infancia marginalizada e n&o idealizada que Guirigd enfrenta.
Utilizamos o Menino, personagem dos contos As margens da alegria e Os cimos, do
livro Primeiras estorias, de Guimardes Rosa. O Menino de Primeiras estérias tem uma
infancia marcada por descobertas e aventuras de sua meninice, que sO é possivel
pela vida confortavel que leva rodeado dos pais e dos tios. Assim como em grande
partes dos textos rosianos, a personagem-protagonista realizara entre os dois contos

uma travessia que culminara em amadurecimento e rompimento com o mundo infantil.



115

Tal rompimento se inicia quando o Menino constata que o peru, animal que ele
observava fascinado, acaba sendo morto para celebrar uma data comemorativa. Para
ele comeca a travessia entre o mundo idealizado e o real, pois ali percebe a brevidade
da vida e tem o seu primeiro contato com a morte. No segundo conto, ultimo de
Primeiras estérias — Os cimos —, 0 Menino, ao enfrentar a enfermidade da mae, é
consumido pela angustia e pelo medo da morte. Mesmo no momento de aflicdo, ele
encontra apoio nos tios; a natureza, que antes o fascinava e marcava uma perspectiva

do seu mundo de aventuras, agora torna tudo nebuloso.

Tidozinho, do conto Conversa de bois, € a outra personagem que constitui o quadro
comparativo com Guirigd, apresentando mais afinidades que disparidades em relacao
a representacao da crianga. Tidozinho, menino-guia, € um dos protagonistas do conto.
Vive no sertdo mineiro, e assim como Guirigd, possui uma formacado familiar
fragmentada, possui mae, mas o pai adoentado acaba falecendo e ele precisa entédo
realizar uma travessia, que indicara ndo apenas a morte do pai, mas também o seu

rompimento com o lar materno e marcara a despedida de sua pouca infancia.

Também em Conversa de bois, a violéncia rege grande parte das acdes ao longo do
enredo: violéncia entre homens e animais, homens e homens e animais e animais. O
relacionamento do menino-guia com seu chefe € marcado por abusos fisicos e
comportamentos violentos, que acabam despertando o 6dio em Tidozinho, que
também deseja a morte de seu malfeitor. Os ciimes também representam uma marca
desse relacionamento marcado pelo 6dio, considerando que a causa de indignacao
de Tidozinho por Agenor Seronho é o relacionamento que ele tem com sua mae, que
acaba permitindo que ele seja explorado, com a justificativa de que Seronho

desempenha a figura patriarcal provedora do sustento familiar.

Entdo, no conto marcado pela violéncia é evidente a luta pelo poder, que se relaciona
ndo apenas pela capacidade aquisitiva das personagens, mas também pelo
conhecimento: Tidozinho é inferior a Agenor porque 0 carreiro possui maior
conhecimento na lida com os bois que do menino. A morte é representada, durante a
travessia, pela tragédia que ocorre com o carreiro, vitima de atropelamento pelo

préprio carro de boi.
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Outro aspecto que aproxima Tidozinho e Guirigb € a animalizacdo: ambos séo
comparados aos bois: “bezerro-de-homem” e “bezerro doente”, possuem de alguma
maneira pensamentos violentos e almejam transforma-los em acéo, ora para mudar
sua posicao social e exercer poder, ora para punir e vingar a condicdo de miséria e
submissdo que lIhes € imposta. Assim, é possivel evidenciar com essa analise
comparativa que personagens de um mesmo autor reconstroem e modificam a
posi¢ao da crianca angelical e pura que ndo esta sujeita as infelicidades da vida, como

a morte, a violéncia e o abandono.

N&o objetivamos aqui esgotar os estudos relacionados a crianca e nem mesmo sobre
a personagem Guirigd, mas sim propor uma leitura critica sobre o “rapazola retinto”
que, apesar de influente, ainda nao fora explorado pela fortuna critica rosiana.

O que objetivamos foi evidenciar Guirigd, um menino negro, que tem uma infancia
marcada por dificuldades, violéncia e miséria. Reconhecer a sensibilidade com que a
infancia marginalizada é considerada por um ilustre autor brasileiro problematiza a
imagem da crianga pura e angelical, com a vida de facilidades e felicidades,
aproximando Guirigb — esse menino de papel — das tristes histérias de grande parte
das criancas ndo apenas no sertdo, e grande parte dos centros urbanos brasileiros
gue Guimardes Rosa representa em sua obra de maneira tdo clara nos permitindo

estabelecer uma relagdo com o real.
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