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Podemos entdo dizer que o real ¢ atingido ndo
através do uso da formalizagdo — ja que ele ¢é
justamente o impasse dela —, mas quando se
explora aquilo que ¢ impossivel para essa
formalizagcdo. Compreendamos, no entanto, que
ndo se trata de uma impossibilidade geral, mas do
“ponto” preciso que ¢ o impossivel de uma
determinada formalizagdo. Qual é o ponto preciso
que ¢ impossivel na aritmética dos numeros
naturais? O nimero infinito. Enquanto niimero, ele
esta ligado organicamente a formalizagdo
aritmética, enquanto infinito, ¢ o impossivel
proprio desta. Assim, o numero infinito como
impossivel € o real da aritmética.

Badiou



RESUMO

Este trabalho apresenta uma analise de Grande sertdo: veredas, publicado em 1956, de Joao
Guimaraes Rosa, e invoca, como principal fundamento, a antropofagia de Oswald de Andrade.
O romance, suas personagens ¢ o que juntos realizam, imbricados na narrativa, sdo entendidos
como titulares da natureza de um Outro. Alteridades que, do lugar de margem em que estdo,
perturbam ideias estabelecidas e igualmente o fazem com a materializagcdo destas em um
rosto/agente soberano. Importunam, mas também avancam: deglutem, ruminam e expelem,
transformando o padrao em uma sintese especifica, original, insélita. Nesta ordem, este estudo
argumenta que sao antropofagicas: a trama central, as personagens principais e a faceta politica
destas duas. Do ritual canibal dos nativos de Pindorama, depois como metafora do pensamento
filosofico oswaldiano, até alcangar os cafundds onde vivem Riobaldo, Diadorim, Hermégenes,
Deus e o diabo, a selvageria revolucionaria da antropofagia est4, também, conforme argumenta
esta dissertacdo, no fundo do sertdo de Rosa. De 14, devora tudo, contando com as contribuicoes

de Bolivar Echeverria, Gyorgy Lukacs, Jacques Ranciere e Sigmund Freud.

Palavras-chave: alteridade, antropofagia, realismo.



RESUMEN

En este trabajo se presenta un analisis de Grande sertdo. veredas, publicado en 1956, por Joao
Guimaraes Rosa, e invoca, basada principalmente, la antropofagia de Oswald de Andrade. La
novela, sus personajes y lo que realizan juntos, imbricados en la narrativa, se entienden como
poseedores de la naturaleza de un Otro. Las alteraciones que, desde el lugar donde se
encuentran, perturban las ideas establecidas, y también lo hacen con la materializacion de éstas
en un agente cara/soberano. Se molestan, pero también avanzan: tragan, rumian y expulsan,
transformando el patron en una sintesis especifica, original e inusual. En este orden, este estudio
sostiene que antropofagicas son: La trama central, los personajes principales y la faceta politica
de estos dos. El ritual canibal de los nativos de Pindorama, despues como una metafora del
pensamiento filos6fico de Oswald, para lograr el quinto pino en las que viven Riobaldo,
Diadorin, Hermoégenes, Dios y el diablo, el desenfreno revolucionario de canibalismo es
también, como se argumenta esta tesis, en la parte inferior de bosques de Rosa. A partir de ahi,
devorar todo, con los aportes de Bolivar Echeverria, Georg Lukacs, Jacques Ranciére y

Sigmund Freud.

Palabras clave: antropofagia, alteridad, realismo.
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UMA ANTROPOFAFIA NO FUNDO DO SERTAO

“Essa descoberta de um imenso pais parece de grande alcance e presta-se a sérias
reflexdes™!. O entusiasmo de Montaigne com tamanha e inesperada novidade, que de repente
emergia no mapa, voltou-se muito mais, como sera perceptivel adiante, & moral nua, que vivia
ali ha séculos, como se ela, do meio da floresta, desdenhasse de todo o repertorio metafisico
que a Europa acumulou como tradi¢do. O ensaista desconfiava que aquele pedago de terra
poderia continuar crescendo, até se tornar continente, ¢ depois dele, sabe-se 14, mais mar, mais

terra e muito mais desdenho.

S6 que o que se expandia ali, como devidamente registrado em Dos canibais (1972), era
uma outra racionalidade, que 14 de longe, “escondida” no mato, tiraria o lugar de estabilidade
epistemoldgica da qual o Velho Mundo se utilizava, as vezes para fins nada nobres. Dava-se
conta de que a durabilidade do que até entdo se entendia por verdade estava entrando em crise.
Os referenciais da Europa, tdo imponentes, pareciam naufragar, ndo no mar, mas ao atracarem

na praia.

“Na verdade, cada qual considera barbaro o que ndo se pratica em sua terra”,
decorrendo-se dai a ideia de que “a religido é sempre perfeita, perfeito o governo, perfeito e
irrepreensivel o uso de todas as coisas”. A vida na nova terra parecia ser parte do funcionamento
espontaneo da natureza em perfeito estado de liberdade. Do lado europeu, virtudes que ja
obedeciam ao principio da utilidade; do outro, a delicadeza de frutos que nasciam em
abundancia sem a necessidade de cultivo para que assim ocorresse. A irreveréncia do novo
ecossistema, que nao obedecia a uma ordem e ainda assim funcionava com justi¢a, contrastava-
se com a civilidade que ha muito havia sufocado o natural, tanto ¢ que se perdera, na medida

da consolidagdo de processos acumulativos, nocivos e fatais (MONTAIGNE, 1972, p. 105).

Montaigne descreve como admiravel o obito de guerra desses povos “barbaros”, pois
mesmo com “efusdo de sangue e mortes”, ninguém chegou a vé-los recorrendo a fuga ou ao

medo; mais até, os vencedores nao se apoderavam de posses ou bens, isso nem levavam em

! MONTAIGNE, 1972, p. 104.
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conta. Havia abundancia para todos. A premiacdo dos vitoriosos era assar € comer —
literalmente comer —, mastigar e engolir o inimigo derrotado e morto. “Ndo o fazem,
entretanto, para se alimentarem, como faziam os antigos Citas, mas sim em sinal de vinganga”,
sobretudo ap6s a chegada dos portugueses, que foram considerados inimigos piores do que seus

vizinhos pertencentes as tribos rivais.

“Crisipo e Zenao, chefes da escola estoica”, segundo Montaigne, julgavam que ndo
havia mal algum quando pessoas se alimentavam de outras se a necessidade as obrigasse a tal,
bem como seus antepassados, que, no meio da guerra, comiam velhos, mulheres e quem mais
ndo fosse considerado util a batalha. E acreditavam que esse costume acabava por prolongar a

vida de quem o praticasse (MONTAIGNE, 1972, p. 107).

A selvageria dos habitantes do Novo Mundo ia até as Ultimas consequéncias. O
individuo de um bando, quando preso por outro grupo, nao se redimia, mas energizava a propria
coragem estimulando que seu novo dono o matasse o mais rapido possivel. O que o algoz
queria, apos a captura de um perdedor, era apenas que este confessasse sua derrota. Assim
sendo, sairia vivo, ndo obstante humilhado por palavras emitidas de sua propria voz em tom de

fracasso. Diante disso, “ndo se vé nenhum que ndo prefira ser matado e comido a pedir mercé”?.

O cativo, altivo diante de seu carrasco, rouba-lhe a covardia, lembrando-o de combates

perdidos por ele em outras ocasides. E impressionante o relato de Montaigne:

Tenho em meu poder o canto de um desses prisioneiros. Eis o que diz: “Que
se aproximem todos com coragem e se juntem para comé-lo; em o fazendo
comerao seus pais e seus avos que ja serviram de alimento a ele proprio e deles
seu corpo se constituiu. Estes musculos, esta carne, estas veias, diz-lhes, sdo
vossas, pobres loucos. Nao reconheceis a substancia dos membros de vossos
antepassados que, no entanto, ainda se encontra em mim? Saboreai-os
atentamente, sentireis o gosto de vossa propria carne.” Havera algo barbaro
nesta composicao? (...) E, com efeito, até exalarem o ultimo suspiro, ndo param
de desafiar os inimigos, tanto pelas atitudes como pelos propdsitos.>

O humanista francés termina por pensar que talvez esses povos sejam mesmo selvagens,
pois seus modos sdo de fato muito diferentes dos da cultura europeia. Ou entdo, diz por fim

Montaigne, se nao o forem, ele e seus compatriotas € que o sao.

2 MONTAIGNE, 1972, p- 108.
3 Idem, p. 109.
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111

Logo quando “bateu de comego a fim dos Gerais um calor terrivel”™*, Riobaldo disse:
“esta chegando hora d’eu ter que lhe contar as coisas muito estranhas™. O bando de Tatarana e
Z¢ Bebelo havia chegado a uma regido inospita, quase mitica, nas profundezas interioranas,
onde o proprio sertdo parecia controlar a capacidade de percepgdo sobre ele: “Sertdo, — se diz
—, o senhor querendo procurar, nunca nao encontra. De repente, por si, quando a gente ndo

espera, o sertdo vem”®.

Na paisagem erma, um homenzinho rogava a distancia, uma mulherzinha fiava de longe,
alguém queria vender uma arara que “falava toda palavra que tem 4”7, uma velha fumante de
pito de barro, que ao perceber a aproximacao dos forasteiros, enrolou a cara no xale para

esconder os proprios olhos. Havia também animais por ali, bois e vacas, solitarios, “bicho

98

passeado sem dono”®. O grupo seguiu pelas estradas numa regido com ares assombrados,

299

perturbadores: “nos estivamos em fundos fundos™. Quando prestes a subirem uma ladeira, 14

no topo, eis uns homens armados de espingardas.

Uma quantidade de dez a quinze, todos com aspecto de muita pobreza, “molambos de

miséria”!?. Estavam ali para impedir a passagem. Riobaldo disse que possuiam voz soturna,

5911

“acostumada daquela terra de lugar”'’'. E as armas que seguravam, lazarinas, “bocudas

2913

baludas”'?, garruchas e bacamartes, eram muito velhas, de “outras idades”'. Homens pretos de

cor, “um escuro com sarro ravo” !4

, syjos de se lambuzarem de polpa de buriti, ¢ pareciam estar
bébados, “de beber tanta saéta”!. Riobaldo estranhou o aspecto fisico dessas pessoas, achou-
os feios, sentiu pena deles por isso, mas reconheceu neles uma certa coragem, selvageria, pois
mesmo na posse de armas tao velhas, ndao tinham medo dos rifles que o bando do jagunco se

dispunha.

4ROSA, 2001, 397.
3 Idem, p. 397.
6 Idem, p. 397.
7 Idem, p. 398.
8 Idem, p. 398.
° Idem, p. 398.
10 Tdem, p. 400.
1 1dem, p. 400.
12 1dem, p. 400.
B Idem, p. 400.
14 Idem, p. 400.
15 Idem, p. 400.
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Um dos companheiros de Riobaldo, o jagungo Acaua, explicou-lhes que esses eram o
Catrumanos, que viviam afastados de Deus, nos ocos. Riobaldo fez juizo do modo como
viviam: “nem ndo saiam dos solapos, segundo refleti, dando cria feito bichos, em socavas”'®.
Os proprios Catrumanos ¢ que preparavam a polvora que usavam em suas armas, um po escuro
que cheirava mal, “que estrondava com espalhafato, enchendo os lugares de fumaceira™'’. E de
tdo bruto, o farelo explosivo arrebentava as proprias armas quando atiravam, queimando o
atirador, levando-o a morte. “Como era que eles podiam brigar? Conforme podiam viver?”'?,
quis saber Riobaldo, estarrecido. Um deles explicou o motivo da guarda, estavam ali para

impedir a passagem do povo do Sucruil, que sofria com doenga contagiosa: “estdo com a

maldigdo, a urros”'?, alegou.

O homem que dera a explicagdo, um Dos-Anjos, largou no chao a foice que segurava,
levantou um dos pés, abriu os bracos e deixou as maos postas para cima. Imediatamente

Riobaldo pensou que tal sujeito, “magro, magro, da vista da gente ndo se ter’>

, pudesse estar
fazendo algum tipo de feitigo. Veio um outro, mais velho, trazendo dinheiro em um chapéu de
palha, oferecendo-o a Z¢é Bebelo, para que os perdoassem pelo susto. O parceiro de Riobaldo,
cortés, recusou. Mediante a negativa, todos os demais, “arregalados, espiavam para Z¢ Bebelo
e para a moeda, olhavam como se estivessem prestando conta de suas fortes invejas”?!. Entdo
passaram a estremecer de um modo que, segundo Tatarana, ndo era temor, mas parte “da
natureza constante do corpo”??. Inesperadamente, risos vieram dos Catrumanos: “a mais eles
todos riram, as tantas grandes bocas, e ndo tinham quase nenhum dente. Riam, sem motivo
justo, agora mas para nos agradar”?, falou Riobaldo. Um dos estranhos, segurando uma foice,
quis saber de onde viera o bando de jagungos. A resposta veio de Z¢ Bebelo: “— Ei, do Brasil,

12224,
. 9

amigo e completou: “— Vim repartir algada e foro: outra lei — em cada esconso, nas toesas

deste sertdo...”%.

Foi entdo que a turma de Z¢ Bebelo seguiu seu rumo, ap6s um dos Catrumanos passar

algumas informacdes ¢ recomendagdes sobre a regido onde estavam. Riobaldo, ja caminhando,

16 ROSA, 2001, p. 400.
17 Idem, p. 401.
18 Idem, p. 401.
19 Idem, p. 401.
20 Idem, p. 402.
2l Idem, p. 402.
22 Idem, p. 402.
2 Idem, p. 403.
24 Idem, p. 403.
%5 Idem, p. 403.
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distanciando-se daquele lugar, ndo parou de pensar no que havia acabado de testemunhar.

9926

3

Matutava: “raga daqueles homens era diverseada distante, cujos modos e usos, mal ensinada

percebendo ali um “6dio tdo grosso, de muito alcance, que nio custava quase que esfor¢o

9927 2928

nenhum deles”’, e isso atrelado aos “poderes da pobreza inteira ¢ apartada™°. Ao julgar que
aquele povo estava mais proximo dos bichos, Riobaldo deduziu que “nenhumas mas artes do
demonio regedor eles nem divulgavam”?’. Ao descobrir, de estalo e com tdo proximidade, uma

alteridade ainda mais distante do que a que pertencia, o jagunco refletiu:

Rir, o que se ria. De mesmo com as penurias e descomodos, a gente carecia de
achar os ases naquele povo de sujeitos, que viviam s6 por paciéncia de
remendar coisas que nem conheciam.

As criaturas.

Mas eu ndo ri. Ah, dai, ndo ri honesto nunca mais em minha vida.°

Tatarana, por fim, advertiu: “de homem que nao possui nenhum poder nenhum, dinheiro

nenhum, o senhor tenha todo medo!’!.

I

A antropofagia de Oswald de Andrade ¢, primeiramente, uma apropriagdo de um dos
rituais dos canibais do Novo Mundo. Porém, comer, ruminar e expelir ¢ mecanismo que, como

metafora, materializa uma dialética incansdvel em equacionar, toda hora, uma nova

9932

insubordinacao. A degluticdo ¢ a “Unica lei do mundo™’“ e, ainda, “a transformacao permanente

do tabu em totem’?

. O barbaro oswaldiano ¢ titular de uma natureza revolucionaria, no entanto
compreende, com isso, que a historia dada nao deve ser negada, mas aproveitada

subversivamente, do presente em diante, em favor dele, o antropofago, a emancipagao. Nao se

26 ROSA, 2001, p. 404.

27 Idem, p. 404.

28 Idem, p. 404.

2 Idem, p. 404.

30 Idem, p. 404.

3 Idem, p. 405.

32 ANDRADE, 1990, p. 47.
33 Idem, p. 48.
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trata de revisionismo de fatos objetivos, o que se quer, na verdade, ¢ fazer uso do passado
exatamente como ele se deu, mesmo com suas tragédias (estas, aqui, substancias nutricionais),

para construir o futuro.

Mais do que a busca por uma originalidade na arte ¢ na cultura, como queria fazer ¢ fez
bastante o modernismo brasileiro, a ideia de Oswald pretendia abocanhar a tradicdo do
pensamento ocidental, ruminando-o até a explosdo de uma engenharia politica, cultural e
artistica legitimamente brasileira, mas consciente de ser legataria das revolugdes de Franga ¢
Russia. Ndo para impor uma nova ordem, nada disso. A vocacao da antropofagia ¢ a de devorar,
initerruptamente, o que estiver pela frente, a qualquer milimetro hierarquico a mais do que ela.
Este é o raciocinio do Manifesto Antropéfago® de 1928, a principal obra teorica e literaria da

filosofia de Oswald.

O antropofago ¢ aquele que se alimenta do outro. S6 ¢ possivel haver antropofagia
dentro dessa dindmica em que um padrio estabelecido se relaciona com aquilo que € estranho
a ele. Mas tem um lembrete que vale como lei: o protagonismo ¢ da alteridade, que, sempre
faminta, da margem corréi o molde cristalizado. O distinto nao se enche de coragem para se
tornar um novo padrdo. A nova ordem que ele cria € a de pulverizar as hierarquias e produzir
sujeitos em constante estado de degluticao. Esta € a regra, a unica lei, que se desdobra, alids, na
sociedade, na economia e na politica. Primeiro, uma antropofagia como estratégia de luta para
a destituicdo do paradigma. Depois, em segundo lugar, como método de manutencdo desse

processo de troca, mistura, criagdo e invengao.

A concep¢ao de Oswald contém ensinamentos de grandes pensadores, tal quais
Friedrich Nietzsche, Karl Marx e Sigmund Freud. A respeito de como a tradi¢do filosofica se
manifesta na antropofagia, Sérgio da Fonseca Amaral disse, no artigo Oswald de Andrade e a
revolugdo caraiba — terra mal e Pindorama (2016), que o filésofo dos tropicos ¢ “atravessado
por feixes de tempo em que cada forca se dobra sobre, dentro e fora da outra”>; e que, por isso,
as influéncias se cruzam, formando uma confluéncia de reflexoes e “uma série de eventos todos
conectados, rizomaticamente, para o mundo Caraiba, o mundo aqui visto como o espago

propicio para exercitar liberdades, num devir perene”>®.

34 ANDRADE, 1990, p. 47.
33 AMARAL, 2016, p-7.
3 Idem, p. 7
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O dialogo de Oswald com a tradicdo da modernidade, conforme atesta Vera Follain de
Figueiredo no ensaio Antropofagia: uma releitura do paradigma da razao moderna (2011),
reivindica o direito de se relacionar com esse legado sem subserviéncia e a fim de “construir
uma interpretagdo do Brasil, partindo de premissas diferenciais que possam dar conta das nossas

37 Nesse sentido, cabe lembrar que a antropofagia no permaneceu apenas como

contradigdes
metafora de nativos “selvagens”, deslumbrada sob uma idealizagdo ¢ voltada ao impeto de
apenas e espontaneamente se opor a quaisquer agentes soberanos. A filosofia de Oswald pensa
no coletivo, anseia pela unido do povo quando afirma o tripé que a sustenta: “Sé a antropofagia

nos une. Socialmente. Economicamente. Filosoficamente”>?.

A equagdo antropofagica ¢ movida pela potencial for¢a contestadora da alteridade, e
isso ¢ motivo suficiente para que as reflexdes acerca da filosofia oswaldiana sejam realizadas
sob o movimento da histdria, e este atrelado a realidade objetiva que se move no tempo. Se o
que interessa ¢ a emancipacao dos oprimidos, faz-se necessario diagnosticar as opressoes de
um determinado tempo de acordo com o contexto social, econdmico e, claro, filosofico desta
mesma época. Oswald, tal como elucida em A4 crise da filosofia messidnica (1990), pode até ter
rompido com parte do marxismo que se tornou dogmatico e decadente durante o século XX, no
entanto nao faz sentido pensar o movimento “deglutir, ruminar, expelir” sem enxergar nele uma
operagao muito proxima da dialética do materialismo histérico. O poeta antropofagico errou ao
reduzir Marx “a elaboragio tedrica do Partido Comunista da Unido Soviética™’, dizendo que
diante da burocratizacdo da URSS nada mais podia ser feito. Este comentario ¢ de Benedito
Nunes, que, em Oswald Canibal (1979), pontua ainda mais: “continuardo sendo marxistas as

principais categorias de que nosso romancista filésofo se vale para interpretar a historia™*.

Com Freud, Oswald faz da psicandlise parceira da antropofagia, em prol dessa

“transformagdo social e¢ ideoldgica, movida por uma dialética descarnada, que ¢ mais um
3 o 9941, Lo :

processo evolutivo, gradual e necessario™'; e ambas se tornam sécias no empreendimento de

unir a revolugdo a “infraestrutura psicologica dos impulsos primarios, recalcados ou

transformados™?. Ao transformarem, permanentemente, tabus em totens, as alteridades, sob

uma energia selvagem, dirigem-se a devorar a metafisica da época em que estdo situadas.

37 FIGUEIREDO, 2011, p- 391.
33 ANDRADE, 1990, p. 47.

3 NUNES, 1979, p. 65.

40 Idem, p. 65.

4 Idem, p. 64.

4 Idem, p. 64.
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Quem pensa a antropofagia como oposi¢do a uma ideia de metafisica ¢ Luis Eustaquio
Soares, nas reflexdes explicitas de O ultraimperialismo americano e a antropofagia matriarcal
da literatura brasileira (2018). O conceito de Oswald possui o desafio de ser uma “figuragado

”8 | que age tal como um “estdmago”** disposto a digerir a historia da metafisica,

historica
origem e destino fechados em si, fazendo com que o presente fique eternamente preso na

imobilidade decadente de um “agora” que se propaga como eterno. Ou s¢ja,

A antropofagia oswaldiana é, sim, uma instigante contribuicdo a teoria
marxista, pois propde uma ruminagdo sem fim da histéria da metafisica, a
servico de uma sociedade sem origem e sem destino, que é, precisamente, a
histéria anterior a propriedade privada, a familia e ao Estado.*’

A colonizacao de Portugal até o século XIX, o poder da Inglaterra no final deste mesmo
periodo ¢ a consolida¢dao da dominagao estadunidense, que se potencializou no século XX, na
medida em que tais chegaram ou chegam as margens sociais, deparam-se com a forga e o vigor
das alteridades, que deglutem a dominagdo em busca de escaparem da prisdo, da exploragdo ¢
do beco sem saida que impde, da condigio material & construgio subjetiva. E nesse sentido que
o sertdo de Minas Gerais (da Bahia e também de Goias), representado em Grande sertdo:
veredas (1956), de Jodo Guimaraes Rosa, ¢ um palco para a antropofagia. As personagens
jaguncas, habitantes da ficcao rosiana, sdo os agentes antropofagos operadores da degluti¢do.
Riobaldo ¢ o maior representante delas. A histéria contada em GS:V representa, para esta
dissertacdo, a luta das alteridades para sobreviverem em uma terra sem lei, ou sob a “legalidade”
de um Estado de exce¢do*, isto &, a suspensdo da lei como parte do proprio funcionamento
legal, em prol de um soberano que tenta manter-se na gestdo da vida e da morte de seus

dominados.

Estudioso de Oswald, mas também leitor de Guimaries, Benedito Nunes, em 4 Rosa o
que é de Rosa — Literatura e filosofia em Guimardes Rosa (2013), escreveu que o romance de
Riobaldo possui um “poder verbal explosivo”, uma for¢a a disposicdo de toda a narrativa
(NUNES, 2013, p. 147). Ora, o que inflama em Rosa ¢ que a linguagem empreendida pelo
escritor, reconhecida pela inventividade sintatica, poética e retorica, ¢ consequéncia natural de
como o autor se equilibra entre os cafundos e a amplidao do mundo moderno. Walnice Nogueira

Galvao faz boa ilustragdo de um escritor equilibrista: em As formas do falso (1972), a autora

4 SOARES, 2018, p. 31.
4 Idem, p. 31.

4 Idem, p. 31.

4 AGAMBEN, 2014.
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observa que, “seguramente, o p¢ esquerdo de Guimaraes Rosa estd solidamente fincado no

sertio; mas, ndo menos seguramente, seu pé direito esta alhures”’

. Ao pisar na linguagem do
sertdo e na do mundo, a0 mesmo tempo, a obra rosiana torna-se, assim, uma sintese entre o todo

universal ¢ o peculiar escondido nos grotdes. Walnice discorre ainda mais, dizendo de Rosa que

Se, de um lado, explora as possibilidades do falar sertanejo, de outro explora
campos linguisticos eruditos que nada tém a ver com o sertdo. Se, de um lado,
a matéria que pde em jogo € a matéria do sertdo, de outro lado extrai as
consequéncias maximas do imaginario do sertdo; assim, coisa inédita na
literatura brasileira, transforma seu romance numa demanda; e permite que as
andangas dos jagungos ganhem visos de proezas de cavaleiros andantes, de luta
do bem contra o mal. Se, de um lado, seu romance ¢ o mais profundo e mais
completo estudo até hoje feito sobre a plebe rural brasileira, por outro lado
também ¢é a mais profunda e mais completa idealizagdo dessa mesma plebe.
Se, por um lado, o falar sertanejo permite e justifica que o livro se arme como
uma discussdo porque esses sdo 0s conceitos que estdo ao alcance do narrador-
personagem para efetuar a tentativa de demarcar os limites entre a liberdade
humana e a necessidade imposta pelo sistema de domina¢ao. Mas, por outro
lado, o contingente erudito da linguagem usada pelo escritor permite e justifica
que Deus ¢ o Diabo sejam, ao fim e¢ ao cabo, concep¢des muito mais
requintadas e que derivam tanto de Heraclito como do budismo.*

A dinamica da invengao, em GS:V, da-se por meio da interagao entre trés elementos que
compdem os movimentos de criacdo e o andamento da narragdo. Rosa convence a todos, e
também a Antonio Candido, € o que se vé em O homem dos avessos (2002), de que o sertdo ¢
o mundo. O romance arranca do regionalismo sertanejo “os grandes lugares comuns sem o0s
quais a arte ndo sobrevive: dor, jubilo, 6dio, amor, morte”, colocando-os dentro de uma
estrutura movente que se sustenta por meio da base onde todas as coisas acontecem: a terra; do
agente responsavel por fazé-las acontecer: o homem; e, por fim, da resultante que € a propria

acao desse homem em cima dessa terra: a luta (CANDIDO, 2002, p. 122 e 123).

As acdes nao ocorrem da espontaneidade, sdo realizadas a partir do empreendimento de
um agente antropofago, que ¢, sobretudo, Riobaldo. A natureza de Tatarana ¢ selvagem, do tipo
que esta sempre querendo impedir o nascimento da logica, tal como ensina Oswald, ou o
desabrochar de um fundamento forjado por uma doxa soberana, hegemdnica e opressora. O
universo do jagunco sdo as palavras e ¢ imbricado nelas que ele vive a ruminar. Jodao Adolfo
Hansen capta a alma inconstante do protagonista, e escreve sobre ela em 4 ficg¢do da literatura

em Grande Sertdao: Veredas (2000), dizendo que

[...] hd em GS:V um efeito geral de trituragdo da forma que, reagrupada em
nova sintese, imediatamente ¢ dissolvida para ser aglutinada, e outra vez, e

47 GALVAO, 1972, P. 74.
4 Idem, p. 74.
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ainda, apagada, no nada. A operacdo ¢ observavel na maneira indecisa pela
qual Riobaldo se constitui sujeito no discurso, desdizendo o que diz e vice-
versa, recusando-se mesmo a fixar o que diz em proposig¢des que pudessem ser
consideradas definitivas e definidas. Sua enunciagao, indo dos nomes as coisas,
multiplica as designa¢des de maneira homonima, introduzindo em cada coisa
a possibilidade de um outro nome e assim, em cada nome, a possibilidade de
uma outra coisa.*’

Na trama, do inicio ao fim, o jagungo segue incansavel sua vocagdo por levar os significados
da vida, e de suas agoes dentro dela, a instabilidade. Mas ¢ certo que nao ¢ em vao, Riobaldo
precisa devorar ¢ produzir ideias e atos o tempo todo, tanto para poder sobreviver e
experimentar alguma liberdade, como para fazer com que os acontecimentos sigam seus rumos
até que lhe deem as respostas de que procura — porém, esta inten¢do nao necessariamente ¢

alcangada em todas as questoes.

Riobaldo constantemente se depara com entes ainda mais marginalizados que ele, e que
ocupam um lugar-outro em relagdo ao proprio personagem. Nao apenas pessoas ¢ criaturas,
carnais ou divindades, mas eventos, situagoes e discursos. A relacdo dual entre Tatarana e esses
elementos ¢ quebrada, antropofagicamente, pois ele as deglute, sempre instituindo um terceiro
elemento (entendimento), uma coisa nova, ndo necessariamente nitida de certeza e sentido. O

produto da antropofagia de Riobaldo, por vezes, mais desequilibra do que estabiliza.

ALY

Wilberth Salgueiro, inspirado no “dés” de Augusto de Campos®’, escreveu, em Crenga,
corpo, escrita: um lance de “trés” em Grande sertdo: veredas (2013) a respeito de um “lance
de trés”: uma analise em torno dos significados do prefixo “tres-” em GS:V — ““movimento

p ¢ , ‘através de’; ‘posicdo para além de’; ‘posicdo ou movimento de través’;

29951

‘intensidade’””" — cujo objetivo € ultrapassar o limite das dicotomias deus/demo, hetero/homo

e viver/narrar. A tese de Wilberth, mais debatida aqui posteriormente, ¢ a de que

[...] trés dos principais vetores (crenga, corpo, escrita) que regem Grande
sertdo: veredas podem ser lidos sob a luz de um estratagema analitico em que
abandono a l6gica da exclusdo (ou) e me aproprio da logica da incluséo (e): no
“homem humano”, convivem as poténcias divinas e diabdlicas, a for¢a plena
da sexualidade e a narrativa como vida ela mesma, sem separagdes. SO
entenderd Riobaldo em sua mdaxima extensdo quem, com ele, realizar a
travessia por experiéncias que deslocam o corpo, a alma, a linguagem. A

4 HANSEN, 2000, p. 109.

0 “Um lance de ‘dés’ do Grande sertio” é um ensaio de Augusto de Campos presente em poesia antipoesia
antropofagia & cia. (2015). No rodapé da pagina 15 deste mesmo livro, encontra-se escrito, referente ao ensaio:
“Publicado originalmente na Revista do Livro, n. 16, ano IV (Rio de Janeiro, 1959) e em Augusto de Campos;
Haroldo de Campos; Pedro Xisto; Guimaraes Rosa em trés dimensdes. Sao Paulo: Conselho Estadual de Literatura,
1970”.

S SALGUEIRO, 2013, p. 100.
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travessia se da, desde sempre, € no pensamento — assim o pacto, 0 amor, a
literatura.>?

Nesta dissertacdo, a filosofia de Oswald € o ponto de partida da antropofagia de GS:V.
Esta coteja com a nocao de realismo de Gyorgy Lukacs (2010), associa-se a categoria de ethos
barroco de Bolivar Echeverria (1998), e, por fim, conecta-se a concepcao de Jacques Ranciere
(2009) acerca das relagdes entre arte e politica, por meio dos regimes da arte elaborados por
esse autor. A principal referéncia de leitura e interpretacdo do Manifesto Antropofago e outros
textos do filésofo modernista é o que Beatriz Azevedo escreveu em Antropofagia — Palimpsesto

Selvagem (2016).

O primeiro capitulo argumenta por que GS:V € um romance antropéfago. Do processo
de criacao de Rosa, passando pela fisionomia das personagens, até aspectos da trama principal,
a analise se vale do pensamento lukacsiano para meditar as ideias de narracdo e descrigdo e o
diagndstico da decadéncia ideoldgica da burguesia. Bolivar Echeverria contribui paralelamente,
pois ¢ este pensador equatoriano que evidencia a no¢do de miscigenacdo atribuida as

personagens, que sao, em ultima instancia, alteridades jaguncas.

Se o romance ¢ antropofagico, quem também o faz ser assim sdo suas personagens,
principalmente Riobaldo. O segundo capitulo, portanto, concentra-se no jagunco enquanto
antropofago, a partir de dois temas: a) A antropofagia mistico-materialista, que vé na relagao
de Tatarana com a religiosidade o modo pelo qual o jagunco produz uma compreensao original
sobre a realidade a que esta inserido e a trama da qual faz parte, através dos signos
transcendentais com os quais dialoga, ou melhor, devora; b) A antropofagia do desejo, que,
diante de Diadorim, “outro homem”, Riobaldo cria um modo préprio de viver uma paixdo. Nao
se trata de namoro, tampouco apenas amizade entre compadres. Eles, portanto, inventam algo

novo que acaba influenciando a totalidade da trama que fazem parte.

O terceiro capitulo enfoca trés importantes episodios de GS:V, relacionando-os a
antropofagia: a) O julgamento de Z¢ Bebelo, que ¢, nesta dissertacdo, uma disputa entre as duas
concepgdes de juizo trazidas por Oswald: Direito Natural e Direito Positivo; b) A batalha na
Fazenda dos Tucanos €, sob o realismo, talvez a principal chance das alteridades deglutirem a
ilusdo das mistificacdes até expelirem dela o real que tanto perseguem e precisam; ¢) As duas

travessias do Liso do Sussuardo, a primeira fracassada e a segunda bem-sucedida, relacionam-

52 SALGUEIRO, 2013, p. 104 ¢ 105, grifos do autor.
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se antropofagicamente, por meio de um elo que evidencia a dialética de Oswald figurada na

vida de Riobaldo e na narrativa de Rosa.

A antropofagia de Grande sertdo: veredas interpreta uma das maiores obras literarias
brasileiras lado a lado da antropofagia de Oswald de Andrade, que, como supde Eduardo
Viveiros de Castro (2016)°%, é o tinico conceito filosoéfico verdadeiramente nacional. O que se
quer, ainda, ¢ pensar o Brasil através de dois brasileiros, Oswald e Rosa, como contribui¢ao
para que se produza o pais que ainda nao foi feito. Alias, foi sim, mas até entdo apenas dentro

dos limites metaforicos de Pindorama e da literatura de um Jo3o.

33 CASTRO, Eduardo Viveiros de. O que temos nds com isso?. In: Antropofagia — Palimpsesto Selvagem. Sdo
Paulo: Cosac Naify, 2016.



PRIMEIRA MARGEM - COMER:

ANTROPOFAGIA DE ROSA

22



23

"O senhor estude: o buriti é das margens, ele cai seus cocos na vereda — as aguas levam (...)”
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1.1 O TRABALHO DE ESTOMAGO DE JOAO

Rosa “é atento a diferenca” e, diante dela, revela-se um apreciador entusiasmado. O
escritor ndo se limita a contemplacdo ou a reservar apenas para si essa alegria vinda da
desconformidade. Os arquivos dele, os quais utilizava para se inspirar, eram repletos de
documentos contendo “palavras, locugdes, recortes de jornal, catdlogos de nomes proprios,
notas sobre acampamentos, apontamentos sobre presenga em outros paises” € até mesmo
registros de contatos que fazia com as pessoas, talvez a fonte mais importante (GALVAO, p.

2008, p. 208 ¢ 209).

Antes mesmo de escrever GS:V, o escritor realizou uma jornada pelo sertdo de Minas
Gerais. Ao desbravar parte do interior mineiro, permitiu a si um encontro com o povo sertanejo,
com os tipos retratados em sua obra. A ida de Rosa ao sertdo se compara com o interesse
principal da antropofagia, o Outro: “S¢ interessa o que ndo ¢ meu. Lei do homem. Lei do
antrop6fago”**. Oswald opta, no texto desse quinto aforismo do Manifesto de 1928, por pontos
finais em vez de virgulas, conferindo as sentengas um aspecto de afirmagao de principios, como
¢ tipico dos manifestos, e pela palavra “lei” em duas das frases, revelando uma concepgao

moral. Supde-se, ainda, que, para o poeta, homem e antropdfago sejam um so6.

Ter ido ao sertdo, portanto, foi o cumprimento da lei antropofagica de buscar aquilo que
ndo ¢ igual ou semelhante a si. A viagem foi registrada em um caderno ao longo do percurso,
conforme a Revista Cult diz em reportagem®. Na companhia de oito vaqueiros, o autor andou
e cavalgou pelo interior do estado onde nasceu, por volta de maio de 1952. Jodo Henrique
Ribeiro, apelidado de seu Zito, fez parte desse grupo e conta, em entrevista, fatos importantes
da experiéncia. O relato do entrevistado se da sob o gé€nero textual da reportagem, cujo
compromisso prévio e ético se volta a busca de rigor, precisdo e equilibrio na descrigdo dos
fatos, dentro de uma perspectiva de registro técnico, € ndo necessariamente estético e/ou

alegorico do real.

A transcri¢do de tudo o que o autor testemunhava de perto no decorrer da viagem tem a
ver, em certa medida, com o que Gyorgy Lukacs denomina como descri¢ao, termo usado por
este, sob o prisma de sua critica, em contraposi¢ao a ideia de narragcdo, ambos recursos retoricos

proprios da literatura. A apreciacdao lukacsiana aponta para que a descri¢ao, enquanto mera

> ANDRADE, 1990, p. 47.
53 FILHO, 2017.
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exposi¢ao de coisas, situacdes, pessoas € eventos, dentro de um recorte de tempo e espago, com
ou sem riqueza de detalhes, ao desconectar-se da “estrutura compositiva” do todo da obra, deixa
de ser um elemento encadeado a outros tantos e ndo mais se subordina ao fio condutor da
narrativa. A descri¢do, portanto, deveria apresentar-se como uma unidade cuja fun¢ao seria a
de ilustrar um recorte limitado, porém dentro de uma dindmica parecida com a de um rio
afluente, que desagua em uma correnteza maior que ¢le, tornando-se, finalmente, parte dela: ou
seja, a trama principal. A descricdo pela descricdo, na composi¢do literaria €, ainda, um
fendmeno caracteristico do enfraquecimento da “sensibilidade para os momentos essenciais da
»

estrutura épica”, “um sucedaneo literario destinado a encobrir a caréncia de significacdo épica”

(LUKACS, 2010, p. 165).

Essa dissociagdo entre descrigdo ¢ narragdo ¢ sintoma, na literatura, do periodo de
decadéncia ideologica da burguesia, que se inicia a partir da Revolucao de Fevereiro de 1848,
na Franca, estendendo-se a contemporaneidade. Esse ciclo decadente, analisado como
artimanha burguesa em prol da manutengdo do poder, na dindmica historica da luta de classes,
possui sua espinha dorsal na economia. Esta passa a ser analisada propositalmente dentro de
um limite de superficialidade que foge “da analise do processo geral de produgdo e reproducao”,
atendo-se a “fendmenos superficiais de circula¢do, tomados isoladamente”. Ha nessa economia
“uma muralha divisoéria artificial, pseudocientifica e pseudometodologica” util para separa-la
das questdes politicas e sociais. Se estas estdo isoladas daquela, ambas sucumbem sem conteudo
historico, tornando-se apologéticas da ordem burguesa, prendendo as leis da vida social dentro
de mistificacdes e esteredtipos estanques; ou seja, distantes da realidade objetiva que se move
de maneira complexa, sob inumeras determinagdes em cruzamento, no bojo das contradigdes

da histéria (LUKACS, 2010, p. 64).

Sob o método do materialismo historico-dialético, Lukacs verifica que as artes do
periodo da decadéncia reverberam, quase que majoritariamente, o enunciado burgués, que “ndo
vai além da superficialidade dos fendmenos, permanece no imediatismo e cata a0 mesmo tempo
migalhas contraditdrias do pensamento”, sempre com a finalidade de ocultar os mecanismos de
desenvolvimento e de manutencao do proprio sistema dominante desse periodo, o capitalismo.
Logo, a descricao, desconectada da narragdo, torna-se causa ¢ efeito de algo maior que cla, a
doxa de uma época em que a burguesia ndo economiza na perspicacia para administrar uma
politica que constantemente se atualiza a fim de se perpetuar (LUKACS, 2010, p. 61). Quer

dizer,
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O predominio da descri¢do ndo ¢ apenas efeito, mas também se torna causa:
causa de um afastamento ainda maior da literatura em relagdo ao significado
épico. O triunfo tiranico da prosa do capitalismo sobre a poesia imanente da
experiéncia humana, a crueldade da vida social, o rebaixamento do nivel de
humanidade sdo fatos objetivos que acompanham o desenvolvimento do
capitalismo — e é deste desenvolvimento que decorre necessariamente o
método descritivo. Contudo, uma vez que este método se constitui e é aplicado
por escritores notaveis (e, ao seu modo, coerentes), ele repercute, numa agao
de retorno, no reflexo literario da realidade. O nivel poético da vida social
decai, mas a literatura sublinha e¢ aumenta esta decadéncia. A narragdo
distingue e ordena. A descri¢do nivela todas as coisas.>

As anotagdes de Rosa sobre o sertdo, contendo a descrigdo desse espago geografico e
cultural, ndo estdo diretamente vinculadas a no¢ao da critica lukacsiana, ja que a caderneta do
escritor nao ¢ a obra final, mas parte do processo de inspiragao/criacao daquilo que viria a ser.
A abordagem de Lukécs, portanto, s6 possui validade se atrelada ao GS:V, considerando o
sertdo representado no romance, na maneira como cada elemento da geografia, da politica e da
cultura sertanejas se relaciona com toda a “travessia” da trama. A questdo, diante disso, ¢: ha
uma antropofagia, no processo de criagdao da saga de Riobaldo, efetuada pelo escritor. Nela, a

descricdo ¢ “engolida” e assimilada pela narragao.

O vigésimo aforismo do manifesto de Oswald ¢ excéntrico, destacando-se desta forma:
“Roteiros. Roteiros. Roteiros. Roteiros. Roteiros. Roteiros. Roteiros™’. As sete vezes em que a
palavra “roteiros” se repete, intercaladas por pontos finais, indicam uma proposta de
movimento, ainda que fragmentado. O roteiro, utensilio e/ou género textual tipico do cinema,
que, entre todos os que compdem a sétima arte, o que mais se aproxima de uma ideia mais
elementar de literatura, ¢ posto numa repeti¢dao que alude ao andamento dos frames dos filmes,
método responsavel por possibilitar a narrativa cinematografica analdgica, que em sua
totalidade ndo passa de pequenas imagens encadeadas na mecanica que garante vida a trama
projetada na tela. Além de apresentar uma ideia de sequéncia em deslocamento, a antropofagia
estabelece uma hierarquia: se, para Lukacs, a narracdo deve sobrepor-se a descri¢do, para

Oswald o ludico nao s6 deve ser superior aos fatos, mas ¢ indispensavel que os devore.

738 & frase famosa do modernista e

“A gente escreve 0 que ouve — nunca o que houve
essa ironia indica o interesse da antropofagia por abocanhar os fatos e em seguida usa-los na

construcao de uma estéria. Ha no que se ouve e no que se escreve, algo daquilo que, objetiva e

56 LUKACS, 2010, p. 164.
57 ANDRADE, 1990, p. 49.
58 Idem, p. 62.
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realmente, houve. Contudo, entre fato e boato, “s6 podemos atender ao mundo orecular”’. Essa
brincadeira com a lingua busca reproduzir, segundo Beatriz Azevedo, os modos errantes da
oralidade popular. Esse “orecular” quer dizer auricular, relativo ao ouvido ou as auriculas, que
deriva também “orelha” (AZEVEDO, 2016, p. 136). Ao proclamar a testemunha auricular dos
fatos, Oswald valoriza o “ouvi dizer”, pondo-o a um nivel acima do “vi acontecer”. Tem-se,
portanto, uma dindmica parecida com a de Lukacs quando este sobrepde narragao a descrigao.
Para a antropofagia e sobretudo para a sua aplicacdo no processo de criagao de Rosa, importa
que tais elementos ndo fiquem separados, mas que estejam um contido no “estdmago” do outro,

configurando uma sintese.

“Somos concretistas. As ideias tomam conta, reagem, queimam gente nas pragas
publicas. Suprimamos as ideias ¢ as outras paralisias. Pelos roteiros. Acreditar nos sinais,
acreditar nos instrumentos e nas estrelas”®. A antropofagia ndo interessa o nascimento de
fundamentos rigidos e, por isso, estabelece uma polarizagao entre ideia e logica, sinais e
instinto. Geograficamente, essa divisao alude a oposi¢ao entre Europa e o Novo Mundo caraiba.
Esse ser concretista, sedento por “magia e vida” e que “acredita nos sinais das estrelas”, esta
ligado a terra e, como o proprio aforismo indica, clama “pelos roteiros”, pelo feitio ludico da

vida (AZEVEDO, 2016, p. 174 ¢ 175).

GS:V é contado por um narrador-personagem que desfia o enredo em um mondlogo a
um interlocutor que apenas escuta, ou seja, uma interlocugdo pertencente ao “mundo orecular”.
O que Riobaldo conta, narragdo confeccionada por Rosa, ¢ resultado, em alguma medida,
daquilo que ja ¢ ludico e misterioso, testemunhado pelo escritor em sua viagem ao sertdo. O
romancista pde em funcionamento o processo em que a narragao deglute a descri¢do. Seu Zito

discorre assim a respeito do escritor em viagem:

[...] ele escreveu tudo. A sucupira ele anotou, era uma baita de uma arvore.
Tinha a flor roxa e a flor amarelada; ele anotou qual a diferenga que tem. A
diferenca da maneira. Tudo esta escrito na caderneta dele®!.

3 ANDRADE, 1990, p. 48.
%0 Idem, p. 51.
6! FILHO, 2017.
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Nas passagens em que o autor se dedica a descricao fisica do sertdao ¢ possivel encontrar
inameros trechos parecidos com este: “Agora, a forca, eu vi — forca moderna, esquadriada,

arvorada bem erguida no elevado, em madeira de boa lei, parda: sucupira”®?.

Na intengdo de transportar “o que houve”, exterior a obra literaria, para dentro dela, na
forma de narrag¢do, Rosa depara com um “o que ouve” anterior ao dele, pertencente ao povo do
sertdo real, situagcdes que ja se transformaram em “roteiros” que representam uma realidade

concreta.

A memoria de Seu Zito fez virem a tona resquicios de algo “fantdstico”, uma experiéncia

mistico-religiosa tal quais as supersti¢des de Riobaldo dentro da ficgao:

Tudo ¢ por Deus, ndo por homem, eu, vocé, a mo¢a nao. E por Deus. Deus ¢
que criou tudo isso. Aqui tem um outro remédio chamado tit. S6 acha ele na
sexta-feira da Paix8o0. Vocé pode andar o campo inteiro e vocé€ nio acha, ndo.
Na sexta-feira ele amanhece todo cheio de folha.%

A constatagdo de que o remédio s6 pode ser encontrado no dia santo catdlico
provavelmente se justifica por razdes mais racionais do que as descritas pelo companheiro de
jornada de Rosa, talvez a botanica consiga explicar, porém, ja no relato da entrevista, revela-se
algo de tom miraculoso em torno da pogdo. O vaqueiro reproduz o relato mistificado do
fenomeno natural, possivelmente compartilhado por varios dos moradores da regido de Trés
Marias, interior de Minas, onde mora. Verifica-se que, nos meandros da rotina desse povo
interiorano, compos-se uma lenda que medeia a experi€ncia das pessoas quando necessitam de

tal erva medicinal.

Jacques Ranciere diz que n’A4 Republica de Platdo o trabalhador estd impedido de fazer
mimeses, ja que ndo tem tempo livre para isso, pois precisa cumprir com seu trabalho. No
entanto, ao tratar do regime estético da arte®*, modo de representacio que, segundo o filésofo,
manifestou-se primeiramente na literatura, no realismo do século XIX, periodo em que tanto a

sociedade quanto a época foram lidas “nos tracos, vestimentas e gestos” de uma pessoa

62 ROSA, 2001, p. 90.

6 FILHO, 2017.

% Para Ranciére (2009), o regime estético das artes é um sistema representativo que se contrapde a dois outros
regimes: o ético e o poético. Essas categorias, ambas utilizadas para classificar trés sistemas de representago
artistica, sobretudo na literatura, serdo desenvolvidas no terceiro capitulo deste trabalho. No entanto, importa dizer
agora que o regime estético, cuja fungdo é destituir os outros dois, s6 se realiza quando a atividade da composigao
literaria se reconhece enquanto trabalho e, ainda, pde em evidéncia, dentro da sua proposta de imitagdo, aqueles
que ndo podem construir a propria representacao artistica justamente porque estao presos em uma condicao social
exploradora e ndo possuem tempo livre para isso.
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qualquer. Um tempo em que a propria técnica da escrita, o modo de usar as palavras, até entdo
depreciado, tornou-se “qualificado como pertencente a arte”. E, antes mesmo do aspecto
metodologico, os proprios temas até aquele momento marginalizados, pertencentes as camadas
sociais subalternas, ganharam também o espaco da representacio literaria (RANCIERE, 2009,

p. 47 e 48).

Ranciére vé€ no operario, sob o regime estético, um ser em dupla posicdo: ainda exerce
seu oficio laboral, no entanto, mesmo atrelado a essa condicao social, de alteridade, produz arte,
atividade tal também compreendida como labor e que “confere ao principio do trabalho uma

cena publica” (RANCIERE, 2009, p. 64).

1”%°, em Oswald é a

O que o tedrico francés denomina como a “re-partilha do sensive
degluticao antropofagica operada pelo Outro, que, ao emergir da invisibilidade para a
representacdo literaria, apresenta a sua maneira de ser e enxergar a vida. Transforma “o que
houve” em “o que ouve”, fazendo com que suas ideias, repletas de potencial subversivo, tomem
conta do espago publico, ja que agora estdo organizadas na narrativa literaria que sera publicada

e circulara entre leitores.

O cidadao deliberante do sertao ganha vida em GS:V através das personagens jagungas
¢ alcancga o apice da representagdo por meio de Riobaldo. A legitimidade e a forca conferidas
ao protagonista do romance vém, também, da saga de Rosa e da busca pelo que havia de cru na
materialidade das condi¢des de vida existentes por entre cavalos e buritis reais. Tatarana torna-
se porta-voz da subjetividade daqueles que pertenciam ao sistema jagungo da época retratada
no romance, o inicio do século XX. Se a populacao de Trés Marias possuia um “roteiro”
sobrenatural em torno de um remédio que s6 aparecia em um feriado religioso, o transcendente
acabou por também fazer parte do cotidiano e da crenga dos habitantes da ficgao empreendida

pelo escritor:

Ao que a pessoa vai, em meia-noite, a uma encruzilhada, e chama fortemente
o Cujo — e espera. Se sendo, hd-de que vem um pé-de-vento, sem razdo, e arre
se comparece uma porca com ninhada de pintos, se ndo for uma galinha
puxando barrigada de leitdes. Tudo errado, remedante, sem completagdo... O
senhor imaginalmente percebe? O crespo — a gente se retém — entdo da um
cheiro de breu queimado. E o dito — o0 Coxo — toma espécie, se forma!®®

8 RANCIERE, 2009, p. 64 e 65.
% ROSA, 2001, p. 64.
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O transcendental, bem como outros elementos, ndo ¢ transportado para dentro de GS: V'
apenas como recurso para compor uma montagem do que sao o sertdo e seus habitantes. Cada
item da descri¢ao do universo sertanejo ¢ devorado antropofagicamente pela narrativa principal

do romance e a resultante desse processo age interferindo no rumo das personagens.

A linguagem inventiva de Rosa, caracteristica de toda sua obra, ¢ fruto de uma
antropofagia em que nado so a performance linguistica, mas também o discurso embutido nela
compde o produto desse processo. Sua fungdo ¢ a de, entre outras, conforme afirma Eduardo F.
Coutinho, conduzir o leitor a uma reflexdo aprimorada acerca da vida. Pois, se o poder da
linguagem se enfraquece e se desgasta justamente por se condicionar a uma visdao de mundo
especifica, acomodando-se nela (COUTINHO, 2013, p. 24), isso se agrava ainda mais quando
a obra literaria esta marcada pelas lesdes da decadéncia ideologica. Quando, do contrario,
poderia ultrapassar os limites do modus operandi decadente, abrindo o futuro para a histéria
passar, de uma maneira parecida com a desta reflexao de Riobaldo: “toda a¢do principia mesmo

¢ por uma palavra pensada. Palavra pegante, dada ou guardada, que vai rompendo rumo™®’.

Ao deglutir o linguajar formal, de norma culta da lingua, Rosa, lido sob Oswald, faz
lembrar que o portugués, idioma oficial do Brasil e original do romance, ¢ heranga da
colonizagao europeia. Ou seja, deve ser devorado para que a trama seja contada sob um codigo
em estado de originalidade. O antropdfago nao reconhece qualquer norma de procedéncia

linguistica, tampouco de origem estrangeira:

Foi porque nunca tivemos a gramatica, nem cole¢des de velhos vegetais. E
nunca soubemos o que era urbano, suburbano, fronteirico e continental.
Preguicosos no mapa-mundi do Brasil. / Uma consciéncia participante, uma
ritmica religiosa.®®

A negacdo da gramatica, ou de uma ideia de formalismo, da parte do poeta, evoca
novamente a figura dos povos nativos antes da chegada de Portugal. Na propria obra literaria
oswaldiana, para além de seus escritos puramente filosoficos, politicos e militantes, a

linguagem ¢ subvertida sob as rédeas da coloquialidade popular, errante (BOSI, 2017, p. 383-

9969 9970

385). Os poemas “Erro de portugués”™” e “Pronominais”’” ilustram “a contribui¢do milionaria

87 ROSA, 2001, p. 194.

68 ANDRADE, 1990, 47.

% “Quando o portugués chegou / Debaixo duma bruta chuva / Vestiu o indio / Que pena! / Fosse uma manha de
sol / O indio tinha despido / O portugués” (ANDRADE, 1971, p. 177).

70 “Dé-me um cigarro / Diz a gramética / Do professor e do aluno / E do mulato sabido / Mas o bom negro € o bom
branco / Da Nagdo Brasileira / Dizem todos os dias / Deixa disso camarada / Me da um cigarro” (Idem, 1971, p.
125).
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de todos os erros’!”

, ha qual a ndo subserviéncia antropofagica se baseia. Os erros de linguagem
das alteridades — negras, interioranas, jaguncas, proletarias — sdo transformados em

substancias essenciais a nutricao da originalidade da antropofagia.

As palavras, em GS:V, engenhosas morfoldgica ¢ sintaticamente, sdo eventualmente
arquitetadas de modo criativo pela juncao de dois termos, na intengdo de atribuir ao neologismo
um sentido que possa, submetido a narrativa, alcancar as contradigdes proprias, € nem sempre
evidentes, do sertio (do mundo) — “Tudo ¢ e ndo ¢”’> —, marcando, no texto, a representacio
da dialética que se manifesta cristalizada no léxico. H4 na fabricacdo inventiva de Rosa o
cruzamento entre contrarios, que se fundem: velho e novo, arcaismos e neologismos, regional
e universal; e, com isso, conforme José Carlos Garbuglio escreveu em O mundo movente de
Guimardes Rosa (1972), essa operacao “inverte as relagdes usuais, fugindo obsessivamente do
lugar-comum, do 6bvio e frouxo, e procura intencionalmente o ambiguo e o obscuro”’?. Por
entre cada frame dos “roteiros” que se movem, a contribui¢cdo dos “erros” tem o dever de ser
mesmo miliondria, para que consiga, em sua engenhosidade errante e perspicaz, materializar
em um Unico signo a dubiedade, até as Ultimas consequéncias dessa fusdo, alcancando uma
condi¢do de independéncia em relacdo aos significados antes isolados que o compdem. Ou seja,

antropofagia. De tantos exemplos, os nomes Diadorim e Riobaldo sdo, obviamente, bastante

eXpressivos.
Ao decompor o nome Diadorim, encontra-se:

Diadorim: dia + doron; através + dadiva, dom; di (dois) + adorar, (ou: adorado
duplamente); dia (através) + dor + in (ou: por intermédio da dor); dia (claro, manhd) + dor +
in (sufixo que ndo determina género masculino ou feminino); ou, ainda, did como primeira

silaba de diabo (GARBUGLIO, 1972, p. 73).
Destrinchando Riobaldo, percebe-se:

Riobaldo: segundo Ana Maria Machado, o nome do protagonista evoca os nomes dos
guerreiros germanicos, mas nao sO. Esse arranjo — rio + baldo — indica uma ideia de
frustragdo, que marca as tantas mudancas que a personagem sofre, sem fixar-se no estavel, mas
que flui feito um curso de agua — (Rio)baldo —, porém como um rio urucuia, que nao chega

ao mar, a um desfecho, a um ponto final, a uma defini¢do-mor (MACHADO, 2013, p. 60).

"I ANDRADE, 1990, p. 42.
2ROSA, 2001, p. 27.
3 GARBUGLIO, 1972, p. 132.



32

Se “Diadorim” e “Riobaldo” s3o simbolos das caracteristicas das personagens,
adjetivando-as, descrevendo-as, nota-se que em GS:V os nomes e as demais palavras se
localizam no centro de um jogo de significagdo que funciona por via de mao dupla: absorvem
e concentram as contradigdes dessas figuras e, a0 mesmo tempo, pdem em evidéncia a conexao
que ha entre um unico termo, na qualidade de unidade descritiva (descri¢do), ao todo da saga

de cada uma delas, as travessias que lhes pertencem e a trama principal, do inicio ao fim.

Diadorim ¢, para Riobaldo, dadiva e objeto de adoracdo desde a travessia do rio Sao
Francisco, quando se veem pela primeira vez, até a morte, quando o jagungo-narrador, diante
do corpo sem vida, diz: “Eu ndo sabia por que nome chamar; eu exclamei me doendo: ‘— Meu
amor!...””’*. Para Riobaldo, Diadorim é dor no desfecho, como se vé, mas também durante o
percurso, ja que sofre no decorrer do romance por nio poder namoréa-lo/la. E, também, did,
prefixo de diabo, e que também quer dizer “através”, afinal ¢ por Diadorim que Riobaldo
supostamente se compactua com o demoénio em prol de derrotar Hermogenes e entdo ajudar seu
par a vingar o assassinato do pai, fio condutor da trama a partir da morte de Joca Ramiro.
Diadorim é, ainda, dia, manha e claridade, para Riobaldo, ja que ¢ ao lado daquele que este
atravessa a rota do autodescobrimento, da compreensao acerca do funcionamento do sertao, das
situacdes — palataveis ou absurdas e misteriosas — que vao transformando-o, no ritmo da

975

narrativa — “€ aos poucos que o escuro ¢ claro”’> —, até tornar-se o Riobaldo que, de tao

humano (e antropofago), deglute tudo, até o proprio demonio enquanto entidade transcendente

a matéria: “O diabo ndo h4! E o que eu digo, se for... Existe ¢ homem humano™’®.

Riobaldo, por sua vez, ¢ guerreiro no interior do Brasil, sertanejo. E, ainda, muitas
veredas e a0 mesmo tempo um Unico rio, que atravessa a narrativa, recebendo afluentes,
influéncias de muitas fontes: o amor proibido de Diadorim, a inspiracdo de Joca Ramiro, as
desconfiangas de Z¢ Bebelo, o 6dio de Hermogenes, o afeto de Otacilia, o desejo de Nhorinha,
a inquietacdo do diabo e a devogdo a Deus. S6 que ¢ um Rio-Baldo, que finda antes do mar,
que ndo concretiza o amor por Diadorim, e, ao se tornar fazendeiro/herdeiro no desfecho (e,
desde o inicio, como narrador), perde, ainda que contraditoriamente, como sera tratado
posteriormente, a posi¢ao de alteridade. Ainda da pesquisa de Ana Maria Machado acerca dos

nomes na obra do escritor, 1é-se:

O Nome, em Guimaraes Rosa, ndo atribui ao personagem uma caracteristica
marcante que o acompanha em todas as situa¢des vividas, mas, ao contrario,

74 ROSA, 2001, p. 615.
75 Idem, p. 207.
76 Idem, p. 624.
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vai recebendo em cada novo momento um novo significado e, frequentemente,
um novo significante, num processo de permanente mutagio do signo. Assim,
o nome proprio ndo ¢ um atributo magico descritivo, que confere
caracteristicas ao personagem, mas um signo do funcionamento da narrativa e
do desenrolar da agdo. 7’

Ao escrever sobre as tribos que estudou, Claude Lévi-Strauss, em O pensamento
selvagem (1989), aponta que o nome proprio dos povos “selvagens” ndao os reduz a um
esgotamento do que sdo, mas “¢ formado pela destotalizacao da espécie e pelo levantamento de
um aspecto parcial”’®. O nome, palavra fixa enquanto simbolo grafico, em GS:V, submete-se

ao movimento transformador da narrativa, acompanhando-a em suas multiplas contradi¢des.

Riobaldo e Diadorim: o significado do que ambos sdo se move ao longo do romance, tal
como uma vereda, bem como os “roteiros”, fazendo com que sejam, ao fim, uma sintese que
congrega parte daquilo que o outro foi ou tentou ser. O resultado de uma degluti¢do, tal e qual

a antropofagia.

1.2 O PECULIAR DA BOCA FEITO MOENDA

A antropofagia de GS:V estampa a condicao de alteridade da qual o romance faz parte.
Sob uma perspectiva politico-econdmica, por exemplo, situa-se na periferia do capitalismo, é
peca literaria pertencente a um pais subdesenvolvido e dependente dentro do arranjo da divisdo
internacional do trabalho”. Ao mesmo tempo é obra brasileira, objeto artistico da América
Latina, compondo-se, nesse contexto, como escreveu Eduardo F. Coutinho em Grande sertdo:
veredas — Travessias (2013), a “‘geracdo da nova narrativa’ ou o boom do romance latino-

americano”?",

A literatura latino-americana possuiu, at¢ meados do século XX, a caracteristica de

estabelecer uma oposi¢do entre certas categorias que a definia: regional versus universal,

77MACHADO, 2013, p. 49.

8 LEVI-STRAUSS, 1989, p. 194.

7 Uma referéncia a Teoria Marxista da Dependéncia, desenvolvida pelos autores Ruy Mauro Marini, Theotonio
dos Santos e Véania Bambirra, que busca analisar as relagdes economicas e politicas dos paises da América Latina

com os desenvolvidos, que ocupam as posi¢des centrais na geopolitica dentro do capitalismo.
8 COUTINHO, 2013, p. 51.
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objetivismo versus subjetivismo, consciéncia estética versus engajamento social. No entanto,
tudo isso passou a ruir a tentativa de superagdo de modelos europeus. O declinio de tais
dicotomias se estabeleceu como busca por uma nova narrativa, propria, um modo de ser plural,

capaz de aglutinar tais elementos, que antes se separavam e até eram tidos como opositores.

A dicotomia regional/universal se acomodava mediante a uma nog¢do de regionalismo,
que trataria de conflitos da terra, do tipico, enquanto que universal era a dimensao das questoes
psicoldgicas e existenciais do humano. A “nova narrativa latino-americana”, portanto, quebra
essa tradicao ao unir os topicos regionais com os ditos universais: o humano, agora, ¢ parte da
terra, ambos coexistem e participam de mesma rede tematica que, no todo, forma a trama. Outra
polarizagdo, a que se dava entre apuro estético e preocupacao social, € superada a partir de um
novo discernimento acerca da representacao da realidade, que tenta estampar dentro da ficcao
as dinamicas e as multiplicidades da vida, dai também uma revolucdao na linguagem, que se
contorce para acompanhar o caleidoscopio das contradi¢cdes do real. Por sua vez, a distancia
entre as convicgdes do que era, de um lado, o objetivismo e, do outro, o subjetivismo, agora se
perde na fusdo de tais defini¢des, construindo uma caracteristica marcante e propria da literatura
latino-americana, como € possivel perceber nas inumeras obras em que o mitico € até mesmo o
magico estdo presentes como figuragdo critica da realidade dos trdpicos, suas questdes sociais,
politicas e economicas, ou como afirmagdo de um estilo que se confunde com a propria estética

da literatura latino-americana (COUTINHO, 2013, p. 54 ¢ 59).

E nesse contexto que surge GS:V, com vocagdo para entrar nessa tendéncia pela
destitui¢do dessas trés dicotomias. A primeira delas, entre regional e particular, dilui-se sob o
proprio processo criativo de Rosa. Nas palavras de Antonio Candido, o escritor, ao coletar
“material folclorico, recolhido em abundancia”, parece ter elaborado tudo isso “de maneira a
dar impressao que o compositor se havia posto no nascedouro da inspiragdo do povo, para abrir
um caminho que permite chegar a expressao universal”, unindo humano e terra, e, desse elo,
produziu significagdes tdo contundentes a ponto de o ambiente fisico participar da constru¢ao
de “uma realidade envolvente e bizarra, servindo de quadro a concepgao do mundo e de suporte
ao universo inventado”. O que, antes, era subjetivismo separado do objetivismo, GS:V trata de
concilia-los. O aspecto fisico do ambiente sertanejo se atrela as reagdes emocionais das
personagens e vai além, ousando interferir até nas sensacdes dos leitores diante da obra.
Percebe-se que “no Liso do Sussuardo ha um abafamento de deserto, cuja secura e aridez
penetram nos personagens € no leitor, cerceando a vontade”. E nessa mesma disposi¢ao por

misturar ¢ buscar a novidade, o romance “mostra a coexisténcia do real e do fantastico,
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amalgamados no real e na inveng¢ao e, as mais das vezes, dificilmente separaveis” (CANDIDO,

2002, p. 122-125). Eis a evidéncia:

Nada, nada vezes, e o demo: esse, Liso do Sussuardo, é o mais longe — pra 14,
pra 14, nos ermos. Se emenda com si mesmo. Agua, ndo tem. Crer que quando
a gente entesta com aquilo o mundo se acaba: carece de se dar volta, sempre.
Um ¢é que dali ndo avanga, espia s6 o comego, s6. Ver o luar alumiando, mae,
e escutar com quantos gritos o vento se sabe sozinho, na cama daqueles
desertos. Ndo tem excrementos. No tem passaros®!.

GS:V nao ¢ obra apenas do Brasil, mas de todo um continente cujos paises se
identificam, em boa medida, politica, econdmica e culturalmente. E possivel perceber, desse
modo, que a devoragdo antropofagica se da por meio de um regimento de estatura latino-
americana: o ethos barroco. Esse procedimento ¢ realizado sob o prisma da mistura, de

amalgamar diferentes purismos de varios tipos, tingindo-os ante um viés de miscigenacgao.

O entendimento de Oswald acerca do barroco ¢ decorréncia de uma analise historica. O
modernista denomina como “Ciclo das Utopias™ o periodo entre o inicio do século XVI e a
publicacdo do Manifesto comunista (1848) de Marx e Engels, no século XIX. Trata-se de um
intersticio marcado por fatos de grande relevancia: o Renascimento e o Humanismo; a chegada
do europeu ao novo continente que, posteriormente, recebeu o nome de Ameérica e, dentro dele,
o Brasil (e, claro, a descoberta do humano nu, sem pecado, em “estado de natureza”); o
surgimento do socialismo utdpico, representado por pensadores como Thomas More, autor de

Utopia (1516); e, ainda, a Revolugdo Francesa.

Nessa visao, o barroco ¢ resultado da disputa entre duas concepgdes de mundo, uma
vinculada a Reforma Protestante, outra a Contrarreforma Catélica. O movimento iniciado por
Lutero revela-se como descendente do judaismo do Velho Testamento biblico e do patriarcado:
legalista, pautado pelos ditames do rigor moralista de Levitico, disseminador do discurso do
povo eleito, herdeiro dos israelitas liderados por Moisés; ¢, também, nas palavras de Benedito
Nunes, “favoravel ao individualismo, propicia ao espirito de acumulagdo dos bens terrenos”,

além de se constituir “num fator ético do capitalismo”*?.

A Contrarreforma, opondo-se, apropriou-se de caracteristicas dos arabes — povo
exogamico, que vivia de viagens pelo mar e que teria inventado, segundo Oswald, a

miscigenacdo. Os jesuitas traziam, sob essa tese, a capacidade de adequagdo dos arabes

81 ROSA, 2001, p. 50.
2 NUNES, 1979, p. 74.
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embutida na catequese de resisténcia aos protestantes. O Catolicismo que chegou ao Novo
Mundo propagou religido e utopia, a0 mesmo tempo: ao fundar a “republica comunista crista
do Paraguai”, a Companhia de Jesus estimulava, através de sinteses improvaveis como essa,
uma jun¢do entre perspectivas materialista e de metafisica religiosa, a mestigagem entre os
brasileiros. Nesse contexto, o barroco nao € apenas uma estética atrelada a Contrarreforma, mas
uma relutancia ao puritanismo, ao legalismo, a religiosidade castradora ¢ até mesmo ao capital

(ANDRADE, 1990, p. 170). Oswald fornece maior entendimento quanto a isso:

Quando falo em Contra-Reforma, o que eu quero ¢ criar uma oposi¢ao imediata
e firme ao conceito arido e desumano trazido pela Reforma e que teve como
area cultural particularmente a Inglaterra, a Alemanha e os Estados Unidos da
América. Ao contrario, nds brasileiros, campedes da miscigenacdo tanto da
raca como da cultura, somos a Contra-Reforma, mesmo sem Deus ou culto.
Somos a utopia realizada, bem ou mal, em face do utilitarismo mercenario e
mecanico do norte. Somos a caravela que ancorou no paraiso ou na desgraga
da selva, somos a Bandeira estacada na fazenda. O que precisamos ¢ nos
identificar ¢ consolidar nossos perdidos contornos psiquicos, morais ¢
histéricos. #

Ha, porém, contradigdes nos argumentos do modernista a Contrarreforma, ja que os
jesuitas contribuiram para o exterminio de nativos, inspiradores da antropofagia da qual se
apropriou. No entanto, ¢ possivel resolver esse conflito recorrendo aos estudos de Bolivar
Echeverria, em La modernidad de lo barroco (1998), que tratam da modernidade ¢ dos
interesses e efeitos contraditorios da atuacdo da Companhia de Jesus em terras latino-

americanas, no contexto colonial em que Espanha e Portugal tomaram frente.

Se, para Oswald, a Contrarreforma foi mais que um rearranjo politico da Igreja Catolica
para conter e enfrentar o movimento protestante em torno de uma disputa entre doutrinas
religiosas, alcangcando a dimensdo de combate a uma racionalidade politico-religiosa vinculada
ao capitalismo da época, para Echeverria, ela foi ainda mais que isso: uma maneira de o
catolicismo conectar-se com o mundo moderno que nascia, penetrando essa nova era com
intengdes de assegurar as influéncias religiosa e politica. Porém, ndo apenas combatendo o
protestantismo, mas realizando um empreendimento cujo foco era o de promover uma
adaptagdo das concepgdes catolicas as ideias modernizantes, numa disputa de natureza
afirmativa. A Contrarreforma queria convencer todos de que era muito mais palatavel a

sociedade que nascia no novo continente que a opgdo trazida pelo modelo protestante. E por

8 ANDRADE, 1990, p. 166.
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isso que a Igreja Catolica, nesse contexto, juntou-se ao processo de miscigenagdo ¢tnica e

cultural no decorrer desse movimento (ECHEVERRIA, 1998, p. 57-82).

O Clico das Utopias via Oswald coincide com o nascimento e a consolidagdao da
modernidade. Echeverria, ao analisar criticamente essa mesma modernidade capitalista, faz um
diagnostico parecido com o de Lukécs, de que se trata de um tempo em continuo processo de
decaimento, em que “o Humano em geral — cujos "altimos valores' coincidiram curiosamente
com alguns batizados como ocidentais”. Em seguida, liga esse efeito a uma causa, afirmando
que tal decadéncia “pode agora ser vista como um fruto do pathos reaciondrio e paranoico da
burguesia aristocratizada daquele momento histérico” (ECHEVERRIA, 1998, p. 33, tradugio

nossa).

O ethos barroco, sob esse contexto historico, mostra-se como uma energia de natureza
politica de resisténcia ao capitalismo colonial e seu nascimento se deu em meio as alteridades,

uma vez que

[...] foi inicialmente desenvolvido entre as classes baixas e marginais das
cidades mesti¢as dos séculos XVII ¢ XVIII, em torno da vida econémica
informal e transgressora que teve até maior importancia que a vida econdomica
formal e consagrada pelas coroas ibéricas. Surgiu pela primeira vez como a
estratégia de sobrevivéncia espontaneamente inventada pela populacio
indigena que sobreviveu ao exterminio do século XVI e que ndo foi expulsa
para regides inospitas [...]. Essa populagdo de indios integrados a vida da
cidade colonial realizou um feito civilizador que marcaria fundamentalmente
a identidade latino-americana: reativou o principal recurso da historia da

cultura, que ¢ a atividade de mestig:agem.84

Diante da tentativa de escapar da barbarie colonial, mas cientes da impossibilidade de
fazer a historia voltar ao tempo anterior ao descobrimento, 0s nativos, entdo, passam a operar,
na dinamica da rotina espontanea da vida, uma antropofagia de recriagdo do que entendiam por
ser a “civilizacdo europeia”. Ao permitirem que as caracteristicas da vida natural, “barbara”,
fossem sendo apagadas pelo homem branco, os nativos passam a chefiar uma contradigdo, a de
participarem desse apagamento como agentes, subvertendo-o da seguinte forma: influenciando
simultaneamente a nova “civilizagdo” que era criada no novo mundo, depositando dentro dela
alguns aspectos da vida “selvagem”. Echeverria define todo esse processo como “a performance

sem fim da mesticagem”®. O ethos barroco, enquanto forma de resisténcia politica dissolvida

8 ECHEVERRIA, 2002, p. 12, tradugio nossa.
85 Idem, 1998, p. 13, tradugio nossa.



38

nos instantes banais da vida, ¢ ele proprio uma resultante elaborada por uma alteridade

antropofaga.

Em Lukacs, a decadéncia das artes esta atrelada ao decaimento da propria analise social,
politica e econdmica, inclusive na capacidade de compreender esses trés aspectos em unidade.
Por sua vez, a politica do ethos barroco também possui seu desdobramento estético, o proprio
barroco. Este entra, portanto, no curso da historia, influenciando-a a partir das condigdes
materiais ja postas. A mistura, a miscigenacao, a busca por uma forma disforme, uma negagao

ao ente estabelecido, uma recusa sob um impeto errante. Echeverria conceitua:

Por "barroco" vou entender — adotando um conceito que esta em desuso ha
muito tempo — uma "vontade de formar" especifica, um certo modo de se
comportar com qualquer substincia, reorganizando-a, removendo-a de um
estado amorfo anterior ou metamorfoseando-a; uma maneira de moldar ou

configurar o que seria encontrado em todo o corpo social e em toda a sua

atividade. 8¢

O ethos barroco se manifesta em GS:V atribuindo ao romance algumas das principais
caracteristicas pelas quais ele ¢ conhecido. Numa alusao a metafora da antropofagia, o canibal
— o romance e, antes dele, seu autor —, deglutem e ruminam, fazem do consistente uma textura

multiforme e escorregadia.

1.3 O TRACO JAGUNCO DA DIGESTAO

Em GS:V, linguagem, personagens ¢ temas sao elementos entrelagcados. Todos eles se

unem formando intersecdes entre si. O ethos barroco € util aqui enquanto perspectiva de analise.

A configuragdo do palavreado e seus codigos se ddo pela organizagdo de varios
desdobramentos, do cruzamento entre erudicdo, arcaismo e oralidade, através de uma
performance que produz forma e contetido originais. Haroldo de Campos trata desse assunto no
que escreveu em Ruptura dos géneros na literatura latino-americana (2013). Ao estudar a

arquitetura linguistica da literatura latino-americana, aponta Paradiso, de José Lezama Lima, e

8 ECHEVERRIA, 1998, p. 58, tradugdo nossa.
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GS:V como dois principais expoentes do que ele mesmo denomina como obras neobarrocas. A

justificativa ¢ esta (a evidéncia aqui, claro, fica com Rosa):

Por suas constantes invencdes vocabulares; por seus rasgos sintaticos
inovadores; pelo hibridismo 1éxico (que vai do arcaismo ao neologismo e a
montagem de palavras); pelo confronto oximoresco de barbérie e refinamento
(o Sertdo metafisico, palco das andangas ontologicas do Jagungo-Fausto,
debatendo-se entre Deus e o Demo); pelos topos do ‘“amor proibido”,
“perverso” (Diadorim, a mulher travestida de homem, que desperta no

protagonista, Riobaldo, uma paixdo que este ndo pode confessar).87

As palavras inventadas ou contorcidas por Rosa assim sdo feitas para que deem conta
de expressar a subjetividade de um povo e também para que possam representar, na
condensacio de uma unidade lexical, as contradi¢des do proprio sertdo. E Lukacs quem diz que
os novos estilos de representagdo da realidade surgem da vida, como resultado de “uma
necessidade historico-social, e ¢ um produto necessario da evolugdo social”®®. Rosa, quem
lembra ¢ Eduardo Coutinho, vé a participacao do leitor como algo poderoso em seu processo
de criagdo, como se alguém, quando o 1€, o forgasse a revigorar a lingua de tal modo a criar
uma experiéncia de leitura em que seja inevitdvel o caminho desse receptor a reflexdo

(COUTINHO, 2013, p. 23 ¢ 24).

Mas isso ndo ¢ o bastante. Ao oferecer uma nova linguagem, diferente da de uma ja
desgastada por uma visdo de mundo especifica, entdo as palavras passam a conduzir as pessoas
a percep¢do da decadéncia desse proprio mundo. Uma linguagem capaz de penetrar um
determinado contexto histdrico-social, levando o leitor consigo, transportando-o até a
proximidade da realidade objetiva em movimento, percebendo-a — notando, também, esse
deslocamento. Sensivel, at¢ mesmo Riobaldo reconhece, porque antes percebe, a forca da

literatura que se desdobra para revelar a vida além de suas concepgdes imediatamente postas:

[...] o dono do sitio, que ndo sabia ler nem escrever, assim mesmo possuia um
livro, capeado em couro, que se chamava o “Senclér das Ilhas”, e que pedi para
deletrear nos meus descansos. Foi o primeiro desses que encontrei, de romance,
porque antes eu sO tinha conhecido livros de estudo. Nele achei outras
verdades, muito extraordinarias.®

Apo6s chegar com seu bando a fazenda de seo Ornelas, diante de uma mesa de jantar,

Riobaldo ouve do anfitrido: “— ‘O sertdo ¢ bom. Tudo aqui ¢ perdido, tudo aqui ¢ achado...’

87 CAMPOS, 2013, p. 183.
8 LUKACS, 2010, 157.
8 ROSA, 2001, p. 396.
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— ele seo Ornelas dizia. — ‘O sertdo ¢ confusdo em grande demasiado sossego...””°. Nessa
breve descri¢do da regido onde mora no sertdo, seo Ornelas ilustra um lugar parecido com um
labirinto, tudo ¢ perdido e achado ao mesmo tempo, e depois contorce ainda mais o sentido da
explanacgio, ao dizer que a barafunda do sertdo se estende pelo que nele ha de muita quietude.
“Confusdo” e “sossego”, portanto, como dois referenciais semanticos unidos no mesmo espago,
no mesmo texto, um paradoxo, para revelar que nao se trata de uma desordem de baderna,

barulhenta, mas que tudo ali ¢ mesmo confuso, enigmatico, labirintico.

Riobaldo observa uma moca por quem fica encantado e excitado, neta de seo Ornelas.
Ele descreve o que sente: “A mocinha me tentando, com seu parado de dguas; a boniteza dela

esteve em minhas carnes”!

. O dizer se expande em mais de uma palavra a euforia da
personagem, aludindo a fei¢cao da mulher como se atingisse concretamente o corpo de Riobaldo,
despertando nele desejos. O que vem pouco antes, “parado em aguas”, compactua com aquilo
que o jagungo interpreta antes como sendo a timidez ou a vergonha da moga: “Assussurrada,

s6 gostei de ver como ela se mexia por ficar quieta™”

. O acanho da mulher alcanga a percepc¢ao
de Riobaldo como uma espécie de vibragdo no corpo, conforme ele descreve. A descrigdo da
mulher pelo jagunco ndo recorre diretamente a palavra “timidez”, mas arranca de dentro desta

o sentido que ela carrega: uma sintese entre a defini¢do de “mexia” e de “quieta”.

Riobaldo quis saber se seo Ornelas conhecia Z¢é Bebelo. Ao ser questionado, a resposta
¢ a de que pode ser que o conhega, mas que ndo tinha ouvido falar nesse nome. Percebendo que
seu interlocutor ndo sabia também de outras figuras como Ricarddo e Hermodgenes, Riobaldo
comenta sobre tanto desconhecimento: “Mas, entdo, tudo naquela parte dos Gerais era ilusao
de haver e nio saber”. O jaguncgo descreve uma ideia de ilusdo, ou desinformacio, mas o faz
pondo em evidéncia duas unidades de sentido que, juntas, equacionam uma sintese que € a

totalidade do que o personagem quer mostrar: ha algo de fato, mas que nao se sabe, ndo se vé.

Nesses trés exemplos, em que o texto se desdobra para informar — o sertdo labirintico;
0 ciume que atravessa corpos € a timidez que balanga sem se mover; o desmembramento
semantico de ilusdo —, evidencia-se mais do que situagdes imediatas, fixadas em um
acontecimento, mas conectadas, mesmo que indiretamente, ao encadeamento principal da

trama: labirintica ¢ a saga de Riobaldo ¢ a linguagem que o sustenta nessa viagem; travessia de

%0 ROSA, 2001, p. 470.
L Idem, p. 472.
92 Idem, p. 472.
% Idem, p. 474.
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um corpo a outro ¢ a propria composicao hibrida que ¢ Diadorim, homem e mulher se mexendo,
porém quietos (ninguém pode perceber!), no mesmo corpo; haver e ndo saber ou vice-versa €,
na ampliddo do enredo, o grande dilema de Riobaldo em torno da existéncia do demoénio ou da

ocorréncia do pacto diabolico.

A narracao captura os detalhes, retira-os do isolamento em que estavam destinados a
serem “‘mera sucessao de diversos momentos” e os transforma em unidades elucidativas capazes
de conduzirem os leitores a compreensao de que a historia se move e se transforma, de que o
passado historico, por ja ndo ser mais semelhante ao presente, revela a possibilidade de um
futuro livre de quaisquer determinismos impostos pela decadéncia ideologica (LUKACS, 2010,

p. 171). A instrugdo de Lukacs vai além e explica:

Na verdadeira arte narrativa, a série temporal dos acontecimentos ¢ recriada
artisticamente e tornada sensivel por meios bastante complexos. E o proprio
escritor que, na sua narragdo, necessita mover-se com a maior desenvoltura
entre passado e presente, como condi¢cdo para que o leitor possa ter uma
percepcdo clara do auténtico encadeamento dos acontecimentos épicos, do
modo pelo qual esses acontecimentos derivam uns dos outros. Somente pela
intuicdo deste encadeamento e desta derivagdo é que o leitor pode reviver a
verdadeira sucessdo temporal, a sua dindmica histérica. **

Uma antropofagia em prol de que a narragdo se sobreponha a descri¢do, devorando-a,
fazendo uso de seus nutrientes para consolidar a travessia total do romance. Uma operagao
atrelada a natureza selvagem das alteridades errantes, que ja sabiam, desde a época pré-logica,
segundo Oswald, “transpor o mistério ¢ a morte com o auxilio de algumas formas

”95 através de uma iconografia propria, repleta de rituais, dancas, cantos, pinturas

gramaticais
corporais, capaz de transmitir artisticamente as dores existenciais mesmo quando a floresta
tropical era abundante e livre da racionalidade que migrou dentro de caravelas (AZEVEDO,

2016, p. 153).

A visao de Echeverria acerca da mestigagem entende que ela ¢ um modo natural de vida
quando diferentes culturas estdo proximas umas das outras. A esse processo de convergéncia,
o tedrico ainda enfatiza que ¢ a Gnica maneira para que tais grupos distintos possam coexistir,
pois seguem, nessa vivéncia lado a lado, “devorando-se” mutuamente. Simultdneo a essa
relacdo em que fundem as maneiras de ser quem sdo, atacam destrutivamente o “‘centro

simbolizador constitutivo das forgas enfrentam, apropriando-se, sujeitando-se a uma alteragao

% LUKACS, 2010, p. 171.
95 ANDRADE, 1990, p. 49.
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essencial, os remanescentes ainda vivos que permanecem deles depois” (ECHEVERRIA, 1998,
p. 51 e 52, tradugdo nossa). E sob esse fundamento que as alteridades do sertdo pelejam contra

a soberania que os assola.

Das principais personagens de GS:V, cinco delas apresentam a performance ideal para
a ilustragdo de como o barroco desempenha, na dindmica de seu ethos, varias misturas
antropofagicas. Riobaldo, Diadorim, Hermogenes, Deus e o Diabo se relacionam num jogo cuja
intersecdo entre tais promove deslocamentos e transformagdes mutuos, além de fazer com que

tais fluxos interfiram no entrecho central de cada um.

Todos os cinco personagens desta analise possuem um rosto predominante, quem sao
imediatamente, e faces secundarias que, porventura, podem vir a ser a fei¢do principal de

outrem. Al estd 0 mecanismo intersecional:

1. Riobaldo ¢ humano, homem, jagunco ¢ diabo:

E humano por se identificar como “gente”, por saber, por espiar € por experimentar um

sentimento, no caso, ficar “gasturado™: “A gente sabe, espia, fica gasturado”.”®

E homem, do género masculino, e se reconhece como tal: “Mas ponho minha fianga:

homem muito homem que fui, e homem por mulheres!”. ¥’

E, também, jagunco: “Ah, ndo, eu bem que tinha nascido para jagungo”. %8

Ao sugerir que o diabo ndo existe ou, se existir, ¢, na verdade, homem humano, entao

considera-se a hipdtese de o diabo ser o proprio Riobaldo ou vice-versa: “O diabo ndo ha! E o

que eu digo, se for... Existe ¢ homem humano”.”

% ROSA, 2001, p. 29.
7 Idem, p. 162.
% Idem, p. 466.
% Idem, p. 624.
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2. Diadorim ¢ humano, mulher, homem, jagunco e diabo:

Diadorim possui sentimentos, ciume por exemplo, ou seja, ¢ humano: “Ai, entendi o

que pra verdade: que Diadorim me queria tanto bem, que o ciime dele por mim também se

alteava”.!%

Diadorim ¢ mulher: “Que Diadorim era o corpo de uma mulher, moca perfeita...”.!%!

S6 que também ¢ homem: “Mas Diadorim sendo tdo galante mogo, as fei¢des finas

caprichadas”.!%?

Diadorim tem chefe no sertdo, ¢ jagunco: ““Nods temos de voltar, chefe?” — Diadorim

solicitou”.!%?

E é, ainda, diabo'%*:

Naquela hora, eu cismasse de perguntar a Diadorim:

— “Tu ndo acha que todo o mundo ¢ déido? Que um s6 deixa de doéido ser €
em horas de sentir a completa coragem ou o amor? Ou em horas em que
consegue rezar? ”

Nao indaguei. Mas eu sabia que Diadorim havia de me dar resposta:

— “Joca Ramiro nao era doéido nenhum, Riobaldo; e ele, mataram...”

Entdo, eu podia, revia:

— “Mas, porém, quando isto tudo findar, Did, Di, entdo, quando eu casar, tu

deve de vir viver em companhia com a gente, numa fazenda, em boa beira do

Uructia...”. 1%

10 ROS A, 2001, p. 53.

101 1dem, p. 615.

102 Tdem, p. 175.

103 Tdem, p. 69.

104 MACHADO, 2013, p. 66 € 67.
105 ROSA, 2001, p. 604.
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3. Hermégenes ¢ humano, homem, jagunco ¢ diabo:

E humano, no sentido em que “homem” esta empregado aqui: "O outro — Hermogenes
b

— homem sem anjo-da-guarda".'%

E homem, “valentdo”, cumprindo um papel de género: "Para 14 do Rio Pacu, no
municipio de Brasilia, tinham volteado um bando de jagungos — o com o valentdo Hermogenes

a testa — e derrotado total".'"”

E diabo: “Com ele ninguém podia? O Hermdgenes — demonio. Sim so isto. Era ele

mesmo” 108

E chefe, jagungo: "Pessoal do Hermdgenes... Ndo se disse guavai! Supetume! S6 bala

de a(;o" 109

4. Diabo ¢ entidade mistica, humano, homem, jagunco ¢ mulher:

E entidade mistica: “O diabo existe ¢ ndo existe? Dou o dito”.!'°

E humano: “Explico ao senhor: o diabo vige dentro do homem, os crespos do homem

— ou é 0 homem arruinado, ou o homem dos avessos”.!!!

106 ROSA, 2001, p. 132.
107 I1dem, p. 149.

108 Tdem, p. 64.

199 Tdem, p. 111.

110 Tdem, p. 26.

! Idem, p. 26.
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E homem: “A gente até carecesse, no derradeiro durar, de comer somente 0s couros
assados — conforme o caso terrivel de Dutra Cunha, de um diabo, que, em sua fazenda do

Canindé, resistiu ao cerco de Cosme de Andrade e Olivino Oliviano”.''?

E mulher!"3:

Diga o senhor, sobre mim diga. Até podendo ser, de alguém algum dia ouvir e
entender assim: quem sabe a gente criatura ainda é tdo ruim, tdo, que Deus s6
pode as vezes manobrar com os homens ¢ mandando por intermédio do dia?
Ou que Deus — quando o projeto que ele comega ¢ para muito adiante, a
ruindade nativa do homem s6 é capaz de ver o aproximo de Deus é em figura
do Outro? Que é que de verdade a gente pressente? Duvido dez anos. Os pobres
ventos no burro da noite. Deixa o mundo dar seus gritos! Estou de costas

guardadas, a poder de minhas rezas. Ahd. Deamar, deamo... Relembro

Diadorim. !4

5. Deus ¢, entretanto, apenas entidade mistica: “Deus é paciéncia. O contrario, ¢ o
diabo”.!'> “Deus vem vindo: ninguém ndo vé. Ele faz é na lei do mansinho — assim é

o milagre. E Deus ataca bonito, se divertindo, se economiza”.!!'®

A ambiguidade e a profundidade das personagens de GS:V, amplamente tratadas pela
critica, dao-se a partir de uma ldgica antropofagica de deglutigdo mutua e de acordo com o
modo da miscigenacao do ethos barroco. Cada uma carrega em si a forma que € a resultante de
varios componentes, feicdes de outras personagens do romance, algumas até mesmo
antagonicas entre si, como Diadorim ¢ Hermogenes, ambos diabos em certos momentos, ainda
que de maneira diferente. As contradi¢cdes de cada uma se dobram e desdobram umas nas outras,
numa espécie de mistura em que a personalidade de uma, na dimensao total, tenha tons da figura

das demais.

Lukacs, tratando da fisionomia intelectual da personagem de ficcao frente aos ditames

da decadéncia ideologica, escreveu:

12 ROSA, 2001, p. 368.

13 MACHADO, 2013, p. 66 € 67.
114 ROSA, 2001, p. 56.

115 Tdem, p. 33.

116 Jdem, p. 39.
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As grandes obras-primas da literatura mundial delinciam sempre,
cuidadosamente, a fisionomia intelectual dos personagens. E a decadéncia da
literatura manifesta-se sempre e — talvez jamais tdo claramente como nos
tempos atuais — na pobreza da fisionomia intelectual, no fato de que escritores
ou negligenciam conscientemente este problema, ou nio tém condigdes de
colocé-lo e resolvé-lo.

E indispensavel, em toda grande arte, representar os personagens no conjunto
de relagdes que os liga, por toda parte, a realidade social e seus grandes
problemas. Quanto mais profundamente estas relagcdes forem percebidas,
quanto mais multiplas forem as liga¢des evidenciadas, tdo mais importante se
tornard a obra de arte, jA que entdo ela se aproximard mais da verdadeira
riqueza da vida, daquela “astiicia” do processo real da qual tdo frequentemente
fala Lenin. Quem ndo estiver impedido por preconceitos ligados a decadéncia
burguesa ou a sociologia vulgar reconhecera que a aptiddo dos personagens
artisticos para expressar a sua propria concep¢do de mundo constitui um
elemento importante € necessario da reprodugao artistica da realidade.!!”

As personagens principais do romance ndo s6 possuem uma relagdo intensa com o
ambiente em que estdo, o sertdo, como também umas com as outras. No entanto, esse aspecto
avanga um pouco mais. E que a consisténcia de cada uma dessas figuras é forjada por tragos
que estio profundamente ligados as outras. E como se tais personagens dangassem uma
quadrilha drummondiana''®, pautada ndo apenas pelo amor, mas por varios sentimentos
contrastantes: todas se movendo, girando, trocando de par, levando consigo parte desse outro a
partir do contato com ele. Com exce¢do de uma personagem, Deus (tal como a Lili do poema),
as demais se conectam, vivem aventuras e tragédias; a que fica de fora € que se isola da historia,
numa cisao envolvida pela superioridade moral da religido. Ou mais: cada personagem tece, na

1'"°, construindo uma unidade, e desta

trama, uma com a outra, parecidas com os galos de Cabra
etapa uma nova perspectiva, que so pode ser estabelecida por meio dessa unido. Nao para apagar
a singularidade que possuem, mas em beneficio de estabelecer uma configuragao coletiva sem
o purismo de um Unico ente, formando um sistema — uma se “suja” na outra — que se
diferencia daquilo que no romance se mostra como uma forca limpa, onipresente — digna de

desconfianga.

Eduardo Viveiros de Castro refletiu a ideia de alteridade meditando os tupis, e
compreendeu que a relagdo dessa etnia com o diferente ndo € pautada por uma premissa voltada

a identidade:

7 LUKACS, 2010, p. 188.

118 “Quadrilha” é um poema de Carlos Drummond de Andrade, publicado pela primeira vez em Alguma poesia
(1930).

119 Egses sdo os galos de “Tecendo a manh3d”, poema de Jodo Cabral de Melo Neto, presente em A educacdo pela
pedra (1966).
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[...] era inconcebivel aos Tupi a arrogancia dos povos eleitos, ou a compulsao
a reduzir o outro a propria imagem. Se europeus desejaram os indios porque
viram neles, ou animais uteis, ou homens europeus e cristdos em poténcia, os
Tupi desejaram os europeus em sua alteridade plena, que lhes apareceu como
uma possibilidade de autotransfiguragdo, um signo da reunido do que havia
sido separado na origem da cultura, capazes, portanto, de vir alargar a condi¢cdo
humana, ou mesmo de ultrapassa-la. Foram entéo talvez os amerindios, ndo os
europeus, que tiveram a “visdo do paraiso”, no desencontro americano. Para
0s primeiros, ndo se tratava de impor maniacamente sua identidade sobre o
outro, ou recusd-lo em nome da propria exceléncia étnica; mas sim de,
atualizando uma relacdo com ele (relagdo desde sempre existente, sob o modo
virtual), transformar a propria identidade. A inconstancia da alma selvagem,
em seu momento de abertura, ¢ a expressao de um modo de ser onde “¢ a troca,
ndo a identidade, o valor fundamental a ser afirmado”, para relembrarmos a
profunda reflexdo de Clifford.'?°

A conduta desse interesse pelo outro, embutida na antropofagia oswaldiana, ndo procede por
meio de uma regra em que “o seu, digerido, serd meu”, pois no instante mesmo em que a
degluticao acontece as hierarquias sao quebradas, aproximando-se de um método dialético cujo
objetivo € produzir uma sintese que nao esta interessada em conservar identidades, fazendo com
que “o meu, seu, devorado, sera Outro”. O “meu”, diga-se, € também “seu”, assim como no
didlogo cerimonial descrito por Montaigne: 14, os nativos ja devoravam ‘“‘carnes mutuas em

outras ocasioes” (AZEVEDO, 2016, p. 113).

E possivel identificar a disputa do ethos barroco, entre “Reforma e Contrarreforma”, no
juizo de valor de Riobaldo para com Diadorim e Hermogenes, de quando sdo vistos como
demonios. Pela sugestao do romance, aos olhos de Riobaldo, Diadorim ¢ o diabo que o atenta
com o desejo de pecado, e, diante desse demo, o protagonista procura uma forma de pondera-
lo conforme seu interesse amoroso. Com Hermogenes ¢ diferente. Desde quando o vé pela
primeira vez, Riobaldo o trata com desconfianga, mesmo antes do assassinato de Joca Ramiro,
estopim para que o demo presente em Hermdgenes seja legitimado pelo protagonista como uma
espécie de mal maior, sem qualquer contradi¢do. O mesmo Riobaldo que vive uma forte
conexdao com Diadorim, que experimenta o pecado e enaltece, por vezes, o amor proibido,
recusa Hermogenes todo o tempo ¢ até mesmo recorre ao suposto demo verdadeiro para se

livrar do “vildo”.

Riobaldo, Hermdgenes e Diadorim ddo ao sentido de jagungo aspectos diferentes a partir
das caracteristicas de cada um, ¢ esse efeito se da sob um bumerangue, ja que volta também
modificando-os em diferencga, apesar da semelhang¢a pontual. Esses trés também “sdo homens”

e pdem o sentido do género masculino numa encruzilhada. O homem Hermdgenes ¢ detentor

120 CASTRO, 2002, p. 206.
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de uma ideia de masculo desumano, sujo, portador de todo mal, quase que como um Adao
condenado ao pecado. Riobaldo, o homem ambiguo, incompleto, que pensa sobre si, que
cumpre uma odisseia, nas veredas do sertdo e dentro de si, tal e qual Ulisses; que compactua
com o demonio, mostrando-se disposto a vender a propria alma, a exemplo de Fausto; que
reflete sobre o sentido da vida dentro do sertdo (do mundo), como também faz Hamlet; que
tenta sair de um labirinto confuso ¢ escasso de porqués, tdo sufocante quanto o de Josef K.,
apesar das diferencas; que, enquanto andarilho, torna-se o personagem de uma obra capaz de

produzir uma inflexdo na literatura de um pais inteiro, séculos depois de D. Quixote.

Se em Hermogenes o diabo ¢ causador de todo mal, o demo do protagonista o atiga a
coragem, também o conduz ao medo, deixa-o inquieto, leva-o ao prazer através de Diadorim,
torna-o, através do pacto, um fazedor de politica. Ou seja, o humaniza. O juizo de Riobaldo
sobre o diabo ¢ esse embate identificado por Echeverria: de um lado, a apreciacdo puritana; do
outro, a flexibilizagdo da ortodoxia. O diabo de Hermogenes deve morrer; o de Diadorim, ser

reservado a convivéncia.

O jagungo Diadorim traz consigo os medos de Riobaldo, também o 6dio a Hermdgenes,
bem como o desejo de depositar sobre este a sua vinganca. Diadorim ¢ jagunco-jagunca,
diferentemente dos outros dois, ja que ¢ mulher no corpo de homem. Se ndo ha nenhum efeito
disso sobre Hermdgenes, seu inimigo, ha no outro jagungo, Riobaldo, que vé nessa condigao
um obstaculo para concretizar sua paixao. Dada a impossibilidade, os envolvidos recorrem a
uma peculiar maneira de vivenciar o amor dentro da medida do possivel, através de um

relacionamento inventado.

Riobaldo e Diadorim também sdo humanos, jaguncos ¢ homens. E o sentido de ser
homem, do sexo masculino, se metamorfoseia nas palavras que descrevem ambas as
personagens. Ser homem, em Riobaldo, ¢, além do mais, titubear diante das regras do papel de
género que lhe convém no contexto socio-temporal que lhe abriga, afinal ndo ¢ permitido se
apaixonar por outro homem. Homem, em Diadorim, € capa de um segredo, no entanto também
reflexo que todos veem e legitimam. Diadorim é homem até certo limite, alcangando parte de
como Riobaldo e Hermdgenes o sdo. E ao mesmo tempo ¢ mulher, porém de maneira distinta

da de Otacilia e Nhorinha.

O Diabo esta contido nos humanos: Riobaldo, Hermégenes e Diadorim. O Diabo, em
Hermodgenes, parece se submeter a logica crista de grande opositor da vida, enquanto que o

demo em Diadorim sé ganha vida e sentido enquanto tal a partir da propria moral cristd que
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estd presente no sertdo, proibindo o amor entre dois homens. O Diabo de Hermogenes o
desumaniza. O de Diadorim € estigmatizado justamente por procurar a possibilidade da
liberdade. Mas ¢ através da reflexdo de Riobaldo sobre si e as pessoas que o demo parece

alcangar uma sintese: a hipdtese de ser, na verdade, homem-humano.

Deus e Diabo selam a disputa conforme o ethos barroco. Um aparece de fora, como habitante
na crenga de Riobaldo, ser supremo, que sabe de todas as coisas e possui todo o poder. O diabo
¢ 0 que esta no meio do povo (das personagens), dos jagungos, incorporado nas alteridades, sob
a logica da miscigenacao. Deus € o tnico que nao se dobra, mantém-se trancafiado dentro do

raciocinio puritano do qual o ethos barroco quer superar e que a antropofagia se opoe.

A condicdo da alteridade, em GS:V, da-se por meio de uma luta que funciona tentando
produzir algo novo. Essa novidade s6 pode nascer apdés o rompimento da racionalidade
estabelecida. Hermodgenes quebra a lei quando mata Joca Ramiro. Riobaldo faz pacto com o
inimigo do cristianismo por causa da vinganca contra a ilegalidade de Hermogenes. Diadorim
opta por negar seu desejo até consumar a vontade de vinganga que nasce do ato ilegal do mesmo

Hermdgenes.

A falta de apreco da antropofagia pela 16gica, pelo estavel, € analisada nas palavras de
Haroldo de Campos, desta vez em Da razdo antropofagica: didlogo e diferenca na cultura

brasileira (2017), que examina assim a natureza selvagem:

Da busca assim incessantemente diferida e frustrada (delongada) fica a
diferenga, o movimento dialdégico, desconcertante, “carnavalizado”, jamais
pontualmente resolvido, do mesmo e da alteridade, do aborigene e do
alienigena (o europeu). Um espaco critico paradoxal, ao invés da doxa: a
interrogacdo sempre renovada, instigante, em lugar do preceito tranquilizador
do manual de escoteiros.!?!

As personagens de GS: V' sdo canibais umas das outras, num curto-circuito sem fim. Uma
desagua na outra para cumprir a missao que lhe confere dentro da histéria. Nesse sentido, ambas
indicam que a antropofagia, por meio do ethos barroco, nao visa a constru¢ao de uma identidade
fixa, homogénea, mas se lanca ao estabelecimento de uma conduta insubmissa, que pretende
devorar toda a estabilidade do outro, instituindo convergéncias sem a pretensao de iniciar um

novo costume ou regime.

121 CAMPOS, 2017, p. 238.
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“(...) em beiras, o coquinho as dguas mesmas replantam (...)"
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2.1 O PERSONAGEM DEGLUTE

O termo caraiba propde um elo semantico entre o nativo “selvagem” e o europeu
“civilizado”, conhecedor da técnica da navegacao. O “barbaro tecnizado”, sintese elaborada por
Oswald, ¢é o responsavel por realizar a “revolucdo caraiba”. Diferentemente da Francesa, a
burguesa, ou da Bolchevista, a proletaria, uma transformagdo de perspectiva amerindia, em

“estado de natureza”.

O poeta modernista recorre a um icone da representagao do humano moderno, ocidental,
“civilizado”, repleto de dilemas existenciais, que inaugurou uma época; a um Hamlet a beira da
morte, e pde uma das ultimas palavras do protagonista de Shakespeare em sintonia com aquilo
que vird a partir da revolu¢do de natureza antropofagica. Para Oswald, ao dizer “e o resto ¢
siléncio”, Hamlet sinaliza que o branco europeu ja havia dito tudo o que tinha para dizer.
Ousadia oswaldiana, ja4 que a obra do dramaturgo inglés contribuiu, na verdade, para a
constituicdo desse sujeito da modernidade. S6 que Hamlet ¢ da Europa, ndo serve, devia mesmo

ser devorado.

Diante do emudecimento do europeu, a palavra dita pertenceria ao humano nu. O
siléncio derradeiro da civilizagdo europeia seria ocupado por novos dilemas. Uma alternancia
que transformaria o “ser ou ndo ser” em “fupi, or not tupi’, numa demonstragdo de que os
impasses da vida seriam equacionados sob a perspectiva do antropdfago nativo do Novo Mundo

(AZEVEDQO, 2016, p. 143, 144 ¢ 145).

A antropofagia obrada por Riobaldo relaciona-se com a tentativa desta personagem de
subverter as leis existentes no mundo, no sertdo, também em nivel micropolitico, para que
consiga, no imediato do qual vive, alcancar, ainda que pequena e quase sempre momentanea,
uma experiéncia de liberdade, alguma plenitude, mesmo que fragil e contraditéria. E provavel
que, além do protagonista, outras personagens do romance também realizem a mesma faganha,
do lugar de alteridade que ocupam. Porém, por método, este estudo se atém a dois aspectos da

antropofagia do jagungo personagem-narrador.

A relacdo de Riobaldo com a espiritualidade/religiosidade ¢ nomeada, neste estudo, de
antropofagia mistico-materialista: a hipotese ¢ de que a realiza¢do do jagungo se ocupa em
transformar os signos da presenca transcendental em questao real, concreta — propicia para

desvendar dilemas os quais a personagem busca respostas.
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O vinculo de amor com Diadorim, “outro homem” igual a ele, denominado antropofagia
do desejo, revela-se como a ruminacao que tenta corroer a coalizdo crista-patriarcal enquanto
chance de fazer valer a experimentacdo de afetos, sentimentos e desejos do corpo

compreendidos por essa coligagao politico-religiosa como proibidos.

Riobaldo ndo ¢ mero elemento passivo, situado no tempo ficcional, cronoldgico, mas
interfere ativa e diretamente no proprio mover temporal através da antropofagia que realiza,

que ¢ também motor da narrativa.

Anatol Rosenfeld escreveu um ensaio chamado “Literatura e personagem” (2014), texto
no qual ele explica que a ficgdo narrada ndo pode se reservar, por muito tempo, do elemento
humano, ainda que este apare¢a antropomorfizado em seres de natureza nao humana, “porque
o homem ¢ o unico ente que ndo se situa ‘no’ tempo, mas que ‘¢’ essencialmente o tempo”.
Diferentemente da observagdo real da vida, por via sensorial, através da visdo, por exemplo,
em que um determinado acontecimento pode ser visto com amplitude dentro do quadro que se
enxerga, na representagdo literaria, o alcance de uma cena ¢ realizado dentro dos limites de
organizacao das palavras em sucessdo. Nao se pode, na literatura, “apreender adequadamente a
simultaneidade de um objeto, ambiente ou paisagem” (ROSENFELD, 2014, p. 28). E por isso

que

Homero, em vez de descrever o traje de Agamenon, narra como o rei se veste,
e em vez de descrever o seu cetro, narra-lhe a historia desde o momento em
que Vulcano o fez. Assim, o leitor participa dos eventos em vez de se perder
numa descrigdo fria que nunca lhe dard a imagem da coisa.'??

Riobaldo, além de transportar as descrigdes para dentro dos eventos narrados ou mesmo
para dentro do fio condutor da trama principal, ele efetua essa agdo transformando o sentido de
certos elementos ¢ eventos, para que se ajustem aos seus interesses de personagem. E por meio
dessa constante mutacao, resultado da intervencdo do jagunc¢o, que uma coisa se transforma em
outra, e entdo a historia acontece, sobretudo porque algumas dessas modificagdes ndo se
concretizam instantaneamente, mas ocorrem ao longo de todo o romance. O efeito que isso

provoca, mais uma vez, ¢ que tais agdes pontuais e imediatas servem de sustento a totalidade

de GS:V.

12 ROSENFELD, 2014, p. 28.
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2.2 0 CUJO QUE CABE NO CONCRETO

O diabo, para o cristianismo, € o inimigo supremo da vida humana. Deus, ao contrario,
¢ o provedor, o criador de tudo; e, por isso, merecedor de devogdo. Riobaldo, apesar de
confessar crenga na divindade cristad soberana, ndo segue esse principio com ortodoxia. O
jagunco burla a rigidez dogmatica da religido tal como o “barbaro selvagem”, isto ¢, “o0 homem

natural, sem culpa de origem e sem necessidade alguma de redengdo ou castigo™'?>.

A relacdo do protagonista com a espiritualidade, muito mais do que com alguma

religiosidade, uma doutrina especifica, da-se de acordo com o sincretismo do ethos barroco:

O que mais penso, testo e explico: todo-o-mundo ¢ louco. O senhor, eu, nos,
as pessoas todas. Por isso € que se carece principalmente de religido: para se
desendoidecer, desdoidar. Reza ¢ que sara a loucura. No geral. Isso ¢ que ¢ a
salvagdo-da-alma... Muita religido, seu mogo! Eu cd, ndo perco ocasidao de
religido. Aproveito de todas. Bebo agua de todo rio... Uma s6, pra mim ¢ pouca,
talvez ndo me chegue. Rezo cristdo, catdlico, embrenho a certo; e aceito as
preces de compadre meu Quelemém, doutrina dele, de Cardéque. Mas, quando
posso, vou no Mindubim, onde um Matias é crente, metodista: a gente se acusa
de pecador, 1€ alto a Biblia, e ora, cantando hinos belos deles. Tudo me quieta,
me suspende. Qualquer sobrinha me refresca. Mas € s6 muito provisorio. Eu
queria rezar — o tempo todo. Muita gente ndo me aprova, acham que lei de
Deus ¢ privilégios, invariavel. E eu! Bofe! Detesto! O que sou? — o que fago,
que quero, muito crucial. E em cara de todos faco, executado. Eu? — nao
tresmalho!'**

Relacionar-se com mais de uma religido ao mesmo tempo, como faz Riobaldo, ¢ decisao
que se aproxima da balburdia antropofagica — “Nunca fomos catequizados. Fizemos foi
carnaval”'?®. A festa da carne do jagunco, seus desejos, delirios, vontades, objetivos de vida e
receios com a morte, ditam a maneira como esse sincretismo ira lhe servir. Todas as vertentes
misticas que chegam a personagem sdo aproveitadas por ela ndo por pretensdo de se converter,
mas para enquadra-las ao sabor de seus atos; um pragmatismo de sobrevivéncia, e seguranga,
ja que, diante da loucura do mundo, o jagunco se sente perdido, pondo-se, sempre, a procura de
sentido existencial. O fundamento de cada uma das religides citadas — catolicismo,
protestantismo, espiritismo — nao lhe parece suficiente, tampouco esse conjunto de crencgas lhe

¢ util sem que antes sofra adaptagdes efetuadas por ele.

123 ANDRADE, 1990, p. 199.
124 ROSA, 2001, p. 32.
125 ANDRADE, 1990, p. 49.
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Interpreta-se, nesta analise, que “adaptar” ¢ antropofagia. Para Oswald, “o dia em que
os Aimorés comeram o bispo Sardinha, deve constituir, para nos, a grande data”. Devorar uma
religido, ou vdrias, nesse sentido, ¢ uma atraente escolha a ser feita por aquele que estd na
condicdo de subalterno ao poder institucional e simbolico de qualquer religiosidade. Se o
cristianismo, por exemplo, estd posto no ocidente como metafisica, entdo que seus dogmas
sejam, na medida do possivel, corroidos. As religides estrangeiras, puritanas, imperialistas, na
medida em que quiserem “impingir seus deuses” e, também, “seus habitos, suas linguas”, cabe
ao antropofago dizer a elas: “isso ndo!”. O destino do bispo, assim sendo, foi inevitavel:

“Devoramo-lo. Nao tinhamos, de resto, nada mais a fazer” (ANDRADE, 1990, p. 44).

A humanidade €, em relacdo as divindades onipotentes, alteridade. Nao possui poderes
sobrenaturais, tampouco ¢ onipresente ¢/ou onisciente. Estd ligada a uma condigdo de
mortalidade fisica e, conforme o dogma biblico-cristdao, ao pecado. Echeverria diz que, ja no

contexto da Contrarreforma Catdlica, o Concilio de Trento'?

pretendeu fazer com que a Igreja
funcionasse como mediadora entre a dimensao celestial ¢ a humana (ECHEVERRIA, 1998, p.

68).

E esse o papel que Riobaldo desempenha. Nao uma mediagio pacifica, mas selvagem,
pura degluticdo antropofagica. Um processo de natureza materialista, pois a relagdo que o
jagunco estabelece com Deus e o Diabo, nos interiores, do ambiente e dele proprio, busca
elucidar os conflitos reais e objetivamente constituidos dentro do sertdo, no entanto apagados
pela apologética religiosa, cujos simbolos se manifestam dicotomicamente. Deus versus diabo
¢, sob esta hipdtese, uma performance ilusoria, e sua finalidade ¢ esconder a desavenga contida
na saga de Riobaldo: a busca pelo real escondido em meio as veredas misteriosas, que,

configuradas em rede (metafisica), (de)formam todo o sertao (o mundo).

A antropofagia mistico-materialista de Riobaldo se sustenta a partir da compreensao
material e historica das alteridades e, na dimensdo do romance, da auséncia de lei no sertdo.
Transformar-se num barbaro € o que resta ao personagem mediante a crendice que o prende

dentro de um circulo sem saida.

126 Echeverria explica que o Concilio de Trento, no contexto da Contrarreforma, desempenhou o papel de propor
aIgreja que se mostrasse como mediadora entre o humano e o divino, aproximando um do outro, em vez de afasta-
los. No decorrer dos ultimos séculos antes da Reforma, a institui¢do Catdlica teria abandonado essa postura,
fazendo com que essa negligéncia contribuisse para ocorréncia da rebelido protestante (ECHEVERRIA, 1998, p.
68).
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Ao inverter a dialética, retirando-a do idealismo de Hegel, pondo-a no chao do
materialismo historico, Karl Marx (2007), coautor de Friedrich Engels (2007), identifica o
humano como ser histérico e social e, além disso, determinado por fatores tais como a
economia, a politica e a cultura. A historia se move e o sujeito ¢ agente transformador dentro
dela, isto €, o ser social modifica os sentidos dos termos que o envolvem, desde que tal mudanca
seja realizada considerando a realidade objetivamente constituida e ndo as mistificagdes que a
encobrem. Lida sob o método materialista, a matéria concreta e objetiva explica a vida, a
realidade, o mundo — o sertdo e o que dele emana. E as ideias? Marx e Engels, n’4 ideologia

alema (2007), dizem que

A producdo de ideias, de representagdes, da consciéncia, esta, em principio,
imediatamente entrelagada com a atividade material ¢ com o intercimbio
material dos homens, com a linguagem da vida real. O representar, o pensar, o
intercambio espiritual dos homens ainda aparecem, aqui, como emanacao
direta de seu comportamento material. O mesmo vale para a produgdo
espiritual, tal como ela se apresenta na linguagem da politica, das leis, da
moral, da religido, da metafisica etc. de um povo. Os homens sdo os produtores
de suas representacdes, de suas ideias e assim por diante, mas os homens reais,
ativos, tal como sdo condicionados por um determinado desenvolvimento de
suas forcas produtivas e pelo intercdmbio que a ele corresponde, até chegar as
suas formagdes mais desenvolvidas. A consciéncia [Bewusstsein] ndo pode
jamais ser outra coisa do que o ser consciente [bewusste Sein], € o ser dos
homens € o seu processo de vida real. Se, em toda ideologia, os homens e suas
relagdes aparecem de cabeca para baixo como numa cdmara escura, este
fendmeno resulta do seu processo historico de vida, da mesma forma como a
inversdo dos objetos na retina resulta de seu processo de vida imediatamente
fisico.'?’

A antropofagia mistico-materialista, nesse sentido, possui sintonia com as palavras de
outro materialista, este do século XX, que ¢ Walter Benjamin (2012): ao dizer que “o
materialista historico ndo pode renunciar ao conceito de um presente que ndo é transi¢io”!?®,
porque, ao se situar precisa e inevitavelmente no presente, esse sujeito “define exatamente
aquele presente em que ele escreve a historia para sua propria pessoa”!?’. Riobaldo descobre,
no decorrer de seu caminho, e 8 medida que se relaciona antropofagicamente com os signos da

religido, que €, bem como evidenciam as palavras de Benjamin, suficientemente forte “para

mandar pelos ares o continuum da historia”!*’. E de sua estoria.

127 ENGELS; MARX, 2007, p. 93 € 94, grifos dos autores.
128 BENJAMIN, 2012, p. 250.

129 Idem, p. 250.

130 [dem, p. 250.
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Ha diferenca na forma como o jagungo se relaciona com ambas as entidades
transcendentais e essa disparidade esclarece um ponto importante: a personagem tem certeza

da existéncia de Deus, mas segue até o fim confusa se o Diabo de fato existe ou ndo.

Riobaldo diz ter se espantado com a fala de um doutor quando este disse que Deus nao
existe, “que a vida da gente encarna e reencarna, por progresso proprio”!*!. Ao discordar dessa
opinido, o jagunco relata os motivos pelos quais acredita na existéncia do divino e na
possibilidade de nao haver algum demonio. Porque para ele ¢ assim, sente vontade de ter certeza

que ndo ha demo, entretanto, em suas reflexdes, isso se dd apenas enquanto hipotese:

Como ndo ter Deus?! Com Deus existindo, tudo da esperanga: sempre um
milagre ¢ possivel, o mundo se resolve. Mas, se ndo tem Deus, ha-de a gente
perdidos no vai-vem, ¢ a vida é burra. E o aberto perigo das grandes e pequenas
horas, ndo se podendo facilitar — ¢ todos contra os acasos. Tendo Deus, ¢é
menos grave se descuidar um pouquinho, pois no fim da certo. Mas se nao tem
Deus, entdo a gente ndo tem licenca de coisa nenhuma! Porque existe dor. E a
vida do homem esta presa encantoada — erra rumo, da em aleijoes como esses,
dos meninos sem pernas e bragos. Dor ndo doi até em criancinhas e bichos, e
nos doidos — ndo doi sem precisar de se ter razdo nem conhecimento? E as
pessoas nao nascem sempre? Ah, medo tenho ndo ¢ de ver morte, mas de ver
nascimento. Medo mistério. O senhor ndo vé€? O que ndo é Deus, é estado do
deménio. Deus existe mesmo quando ndo ha. Mas o demdnio ndo precisa de
existir para haver — a gente sabendo que ele ndo existe, ai é que ele toma conta
de tudo. O inferno ¢ um sem-fim que nem néo se pode ver. Mas a gente quer
Céu ¢ porque quer um fim: mas um fim com depois dele a gente tudo vendo.
Se eu estou falando as flautas, o senhor me corte. Meu modo é este.!*?

Deus, para Riobaldo, parece ter a importancia de uma seguranca que o sustenta sob certa
légica, que o protege de ficar louco, de perder a estribeiras, ou de se tornar um barbaro —
antropofago. Existe, da parte do jaguncgo, a crenca no ser soberano, capaz de trazer equilibrio
emocional, certezas; de a entidade sublime determinar bons desfechos, sem perigos e
experiéncias diabolicas, nada de pactos — politica. O Diabo, todavia, ¢ duvida, incomodo,

futuro ndo determinado, horizonte a se desvendar.

Tatarana ndo sabe se o demo compareceu no dia do pacto, consumando-o; se esta
envolvido na paixdo por Diadorim; se comanda as agdes de Hermogenes; ou, possibilidade
ainda mais crucial: se estd, em verdade, dentro de si, compondo-o, na forma de homem-humano,

uma sintese entre real ¢ sobrenatural, um “Concilio de Trento invertido”, dando sentido

131 ROSA, 2001, p. 76.
132 1dem, p. 76.
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materialista a ideia de que ele, o demo, “ndo precisa existir para haver”!**. Ou seja, o Diabo

provavelmente ndo existe. No entanto, ha.

Em GS:V, o Diabo ¢ o ndo-ser e o que “ndo estd”, bem como o real que, sob a era
burguesa, ¢ mantido soterrado nos escombros da decadéncia de sua ideologia. O Diabo do
romance ¢ figura instigante e a mais dificil de ser devorada pelo jagunco-antropdfago. A
consumacao dessa ruminagdo s6 acontece ao final da historia. Ha, por trds de varias das
aparigdes do demo, a sugestdo de que ha algo ali pronto para ser revelado e compreendido pelo

protagonista.

Presente na trama sob a influéncia da ideologia judaico-crista, o Diabo se porta como o
antagonista-mor de deus, da vida humana, do bem, das boas acdes. No entanto, Riobaldo solta
pistas de que essa oposi¢ado € falsa e serve para esconder outra condi¢do: o demo do romance ¢
entidade que representa a politica, cuja vocacao € a de estimular a poténcia humana do jagungo
para que este consiga se aproveitar das contradigdes postas, até subverté-las em favor da

construcao de sua liberdade.

O primeiro sinal desse diabo politico ¢ a propria relagao de Riobaldo com Dia-dorim: ¢
preciso manter o amado por perto e ir produzindo com ele uma forma, negociada, de viver o
romance proibido. O jagungo titubeia e trata de relacionar o desejo que sente por “outro
homem” como algo diabdlico, mas, no fim das contas, supera parcialmente essa interpretagao,
e isso se da politicamente na antropofagia, fazendo surgir um relacionamento inventado. A
proibicao do amor entre dois marmanjos paira na historia através das marcas do dogma cristao,
que abomina a relagdo homoafetiva, em conexao com o patriarcado, que se manifesta enquanto
forca ideoldgica, com a finalidade de legitimar seu préprio manual de afetos, propicio a

acumulacao de riquezas.

Quando Riobaldo negocia com o Diabo/Diadorim € ambos passam a viver uma relagao
insolita, os dois comegam a deglutir a heranga patriarcal que estd ali e tentam, em acordo com
Oswald, instituir, ainda que inconscientemente, uma experiéncia atrelada a ideia antropofagica
de matriarcado. H&4 uma contradi¢do nesse processo que se da da seguinte forma: o “homem”
Diadorim com quem o jagunco se relaciona € o diabo que o instiga a dirigir sua propria historia,

sua vida, até ele alcancar o Diadorim real, que ¢ mulher, sem exercer autoridade sobre ela. O

133 ROSA, 2001, p. 76.



59

oposto ¢ que ¢ regra: percebe-se, ao longo de todo o romance, que Diadorim muito mais pauta

a vida de Riobaldo do que o contrario.

O episodio do pacto € mais do que o apice da “experiéncia sobrenatural” de Riobaldo,

¢ momento propicio para que as coisas sejam compreendidas de fato como sdo:

O que eu agora queria! Ah, acho que o que era meu, mas que o desconhecido
era, duvidavel. Eu queria ser mais do que eu. Ah, eu queria, eu podia. Carecia.
“Deus ou 0 demo?” — sofri um velho pensar. Mas, como era que eu queria, de
que jeito, que? Feito o arfo de meu ar, feito tudo: que eu entdo havia de achar
melhor morrer duma vez, caso que aquilo agora para mim ndo fosse
constituido. E em troca eu cedia as arras, tudo meu, tudo o mais — alma e
palma, e desalma... Deus e 0 Demo! — “Acabar com o Hermogenes! Reduzir
aquele homem!...” —; e isso figurei mais por precisar de firmar o espirito em
formalidade de alguma razdo. Do Hermdgenes, mesmo, existido, eu mero me
lembrava — feito ele fosse para mim uma criancinha molicosa e mijona, em
seus despropositos, a formiguinha passeando por diante da gente — entre o pé
e o pisado. Eu muxoxava. Espremia, p’r’ali, amassava. Mas, Ele — o Dado, o
Danado — sim: para se entestar comigo — eu mais forte do que o Ele; do que
o pavor d’Ele — e lamber o chdo e aceitar minhas ordens. Somei sensatez.
Cobra antes de picar tem 6dio algum? Néo sobra momento. Cobra desfecha
desferido, da bote, se deu. A j& que eu estava ali, eu queria, eu podia, eu ali
ficava. Feito Ele. N6s dois, e tornopio do pé-de-vento — o r6-r6 girado mundo
a fora, no dobar, funil de final, desses redemoinhos: ...o Diabo, na rua, no meio
do redemunho... Ah, ri; ele ndo. Ah — eu, eu, eu! “Deus ou 0 Demo — para
o jagungo Riobaldo!” A pé firmado. Eu esperava, eh! De dentro do resumo, e
do mundo em maior, aquela crista eu repuxei, toda, aquela firmeza me revestiu:
folego de folego de folego — da mais-forga, de maior-coragem. A que vem,
tirada a mando, de setenta e setentas distancias do profundo mesmo da gente.
Como era que isso se passou? Naquela estagdo, eu nem sabia maiores
havengas; eu, assim, eu espantava qualquer passaro.

Sapateei, entdo me assustando de que nem gota de nada sucedia, ¢ a hora em
vao passava. Ento, ele ndo queria existir? Existisse. Viesse! Chegasse, para o
desenlace desse passo. Digo direi, de verdade: eu estava bébado de meu. Ah,
esta vida, as ndo-vezes, € terrivel bonita, horrorosamente, esta vida ¢ grande.
Remordi o ar:

29

— “Lucifer! Satanas!...
S6 outro siléncio. O senhor sabe o que o siléncio é? E a gente mesmo, demais.
— “Ei, Lucifer! Satanas, dos meus Infernos!”

Voz minha se estragasse, em mim tudo era cordas e cobras. E foi ai. Foi. Ele
ndo existe, e ndo apareceu nem respondeu — o que ¢ um falso imaginado. Mas
eu supri que ele tinha me ouvido. Me ouviu, a conforme a ciéncia da noite € o
envir de espagos, que medeia. Como que adquirisse minhas palavras todas; e
fechou o arrocho do assunto. Ao que eu recebi de volta um adejo, um gozo de
agarro, dai umas tranquilidades — de pancada. Lembrei dum rio que viesse
adentro a casa de meu pai. Vi as asas. Arquei o puxo do poder meu, naquele
atimo. Ai podia ser mais? A peta, eu querer saldar: que isso nao é falavel. As
coisas assim a gente mesmo nio pega nem abarca. Cabem é no brilho da noite.
Aragem do sagrado. Absolutas estrelas!!3*

134 ROSA, 2001, p. 437 ¢ 438.
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Pacto satanico: sera que houve de fato? Sim e ndo. O evento pactario ¢, na verdade, uma

figuracdo alegdrica em torno de uma ideia de politica.

Durante o falatério do jagunco, mediante a suposta manifestacdo do Demo, que poderia
acontecer a qualquer momento, a personagem ilustra o vestigio de que precisava para
compreender o que esta ocorrendo ali naquela escuriddo, no meio do matagal: “A que vem,
tirada a mando, de setenta e setentas distincias do profundo mesmo da gente”.!3> A impaciéncia
de Riobaldo diante do suspense em torno do aparecimento do demo faz com que ele passe a
invoca-lo, clamando por sua presenca, porém antes, a existéncia, ja que o Diabo poderia mesmo
ndo ser real. A entidade ndo aparece, concreta e objetivamente. No entanto, a davida em torno

de sua realidade continua a perturbar o jagunco do pacto em diante.

Ao aproximar o episodio do pacto a Lukécs, desvenda-se que Riobaldo representa um
sujeito (e também um antropofago; aqui, com Oswald) em busca do realismo, ja que vive
constantemente angustiado por ndo poder alcancar um profundo conhecimento da vida, ao
passo do dia a dia no sertdo. Rosa ndo o fez procurar a presenga satdnica por motivacao
religiosa. Como, entdo, a busca por uma entidade mistica e sua suposta apari¢do podem emitir
relances do real, sob o ponto de vista materialista? Ainda acerca da fisionomia intelectual das
personagens, o autor marxista esclarece que ndo € apenas tarefa da realidade banal e previsivel
do cotidiano iluminar o real escondido. E possivel, pois, “captar elementos essenciais” da
realidade objetiva, ou até mesmo “inventar, sobre tal fundamento, personagens e situagdes que
sejam absolutamente impossiveis na vida cotidiana”, a exemplo do diabo de GS:V, e ainda
assim figuras capazes de representar, e até performar a “suprema dialética das contradigdes, as
tendéncias e forgas operantes, cuja acao ¢ dificilmente perceptivel na penumbra da vida de todos
os dias”: ou seja, Rosa recorreu a um pacto diabdlico, no meio de uma floresta escura e sob um

vento forte, para, assim, insinuar a verdadeira face do deménio (LUKACS, 2010, p. 196).

Riobaldo diz que queria e podia ser mais do que ele mesmo, apesar de ndo saber muito
bem de que maneira ou o que isso poderia significar de fato. E em instantes como esse que o
raciocinio de jagunco se transforma numa arena de luta— “Deus ou o demo?”’!3®. Ele mesmo

apresenta os beligerantes: “Deus e o Demo!”!*7,

135 ROSA, 2001, p. 437 e 438.
136 Tdem, p. 437.
137 Idem, p. 437.
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Deus, a divindade suprema, dono da ordem, da benfeitoria fora das contradi¢des, de
todas as coisas, de um lado. O Diabo, aquele que conduz ao erro e ao pecado, do outro. No meio
dessa disputa, Riobaldo tenta encontrar “formalidade de alguma razao”'3®, busca na imagem de
Hermogenes a materializagao de algum mal a ser combatido, mas ndo se da conta de que, até
mesmo durante o pacto, o antropdéfago ndo deve admitir o nascimento da légica, ou de uma
explicacdo tao apressada, imediata e facil como essa, capaz de canalizar moralmente o mal para

dentro de outro jagunco, como ele.

GS:V sugere uma relagio entre as expressdes “da mais-for¢a, de maior-coragem”'*” e a

que imediatamente a sucede, “a que vem, tirada a mando, de setenta e setentas distancias do
profundo mesmo da gente”!#’: o jagunco ja traz consigo aquilo que foi a procura. Apds invocar
o diabo verbalmente, esperando alguma resposta ou manifestagdo concreta, constata “so outro

silencio”#!

, interpretando-o como uma espécie de resposta, certificacdo: “O senhor sabe o que
o siléncio é? E a gente mesmo, demais”'*?. Satanas pertence, conforme sugestdo do episodio,

ao inferno interior do proprio jagunco.

O que Riobaldo, na condicao de antrop6fago, fazia ali, naquela noite, naquele matagal,
era parte desse processo de devorar o diabo na qualidade ser sobrenatural e do mal, ruminando-
o dentro de si enquanto entidade que trazia a ele a compreensdo de que o pacto que houve pode

também receber outro nome: politica.

O pacto ¢, portanto, uma metafora que informa sobre as alteridades presas no imediato da vida,
no eterno agora, vulneraveis as mistificagdes produzidas em prol da aniquilagdo metafisica da
ordem dominante: crista, patriarcal, capitalista. [lusdes que escondem quem realmente sdo, ou
a dimensdo da realidade, ou a luta de classes que os subalternos poderiam liderar e travar
diariamente. Nao em poténcia minima, de forma pragmatica, atrelada a sobrevivéncia imediata.
Mas, ao perceberem que a natureza ilusoria da concepgdo de “real” que sustenta as ideias de
pecado e proibido, os subalternos poderiam gerir a luta realizando pactos, agindo com politica,
aproveitando as contradigdes dessa luta a emancipagdo. O argumento, aqui, ¢: o0 demo nao ¢
inimigo das alteridades, mas a for¢a que dorme dentro delas. Se despertada, podera destruir o
soberano invisivel, cuja onipoténcia, onisciéncia e onipresenca sdo, na verdade, frageis. A

aparente forca desse ente absoluto cresce artificialmente por refletir diretamente no espelho

138 ROSA, 2001, p. 437.
139 Idem, p. 437.

140 1dem, p. 437 e 438.
141 Tdem, p. 438.

142 Idem, p. 438.
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magico da alienacdo dos povos, dos jagungos, dos proletarios sobre quem o sdo, bem como
quem sdo seus verdadeiros inimigos e, por fim, o que podem fazer com eles a partir de tal

esclarecimento.

Ao desvendar a complexa relagdo de Tatarana com as entidades transcendentais de
GS:V, Wilberth se aproxima de Eduardo Coutinho'* e identifica no jagunco a faléncia da
oposi¢do entre mythos e logos. Riobaldo oscila “entre o mito e a razdo, entre 0 magico € o
objetivo, desfazendo a todo momento a hierarquia de alguns dos mundos que acabara de se
impor”. Esse balancar entre uma coisa e outra, por meio da personagem, feito como um
“folclorismo magico que estaria para o mythos, e um racionalismo critico que estaria para o
logos”, representa o rompimento de Rosa com as “duas margens tradicionais da literatura
brasileira”, criando, portando, “uma terceira margem que neutraliza essa dicotomia expondo a
poténcia de, no homem humano (e na literatura que o representa), conviverem essas forcas”

(SALGUEIRO, 2013, p. 107).

Essa nova margem neutralizante se parece com o entendimento de Hansen (2000) acerca
de um dos nomes do Diabo: “o O”'* — “zero, nonada, nada, (ndo)-ser”'*’. Jodo Adolfo

apresenta algumas hipoteses:

[...] 1é-se nesse nome intensivo e extensivo ou um pronome demonstrativo de
terceira pessoa, que ou pode substituir um sujeito logicamente proprio, singular
e estavel, ou a ele sobrepor-se, ou sobrepor-se aquilo que designa; ou, ainda,
nele se 16 um artigo, determinante elevado a classe de nome, como
substancializa¢do da qualidade, que se transforma numa espécie de ser da
designacdo, pura deixis rebaixada para aquém de uma qualidade fixa, pois

todos os nomes e todas as coisas podem ser usados como tradugdo de “O O”

A ~ . 146
ou Como scus lugares de emergencia € possessao.

Leu-se que mito e razdo, convergidos em Tatarana, se neutralizam. Neutralizar ¢
também alcangar o nada, o zero, o ndo-ser. A partir disso, o que se tem? A analise prossegue ¢
Hansen aponta que “na economia metafisica as avessas do pacto” ha a “morte” de “uma
entidade psicologica e social, com a sobreposi¢do ¢/ou substituicao por outra”. Assim, o autor

diz que Riobaldo, a partir do pacto, vai de silencioso a falante, de cumpridor de ordens a chefe

1 Em Prosa sobre prosa: Machado de Assis, Guimardes Rosa, Reinaldo Santos Neves e outras ficgoes (2013),
na pagina 106, Wilberth Salgueiro informa o texto usado em sua andlise. Numa nota de rodapé, lé-se:
“COUTINHO, Eduardo. Guimaraes Rosa e os contratempos da identidade cultural. Em busca da terceira margem.
Salvador: FCJA, 1993, p. 49-60. (Casa de Palavras, 13)”.

144 ROSA, 2001, p. 528.

14 HANSEN, 2000, p. 90.

146 Idem, p. 90 e 91, grifos do autor.
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de bando (HANSEN, 2000, p. 91). O pacto, na hipotese aqui defendida, ¢ politica e forca capaz
de mover a narrativa; €, no real, poténcia laica, positivada. O que entra em Riobaldo e se
converge dentro dele, neutralizando-se, parece escoar logo em seguida, querendo dar vitoria a
razao sobre o mito. Dentro dessa neutralidade que ¢ fruto de uma convergéncia do tipo yin yang
— Tatarana ndo conclui o dilema da existéncia demoniaca — o lado do “‘mal” tenta enviar seus

recados ao jagungo.

O Hermoérgenes-demdnio ¢ visto, por Riobaldo, como forga diabdlica em estado de
mistificagdo. O vildo-mor em GS:V € outro, no entanto. H4 uma personagem pura, sem
contradicdes. Isso provavelmente ndo ¢ a toa, dentro das intencdes de Rosa, ja que o romance
ndo oferece, além de Hermdgenes, com relacdo as principais personagens, nenhum outro sujeito
tdo chapado, tdo alheio as contradigdes inerentes a realidade. Torna-lo um assassino puro e
simples, relacionando-o sempre ao demo, refor¢a no diabo a imagem que a religido ja legou a
ele. Gera, consequentemente, um apagamento das dobras e redobras semanticas do proprio
demo. Apods pensar em Hermogenes, ainda na noite do pacto, Riobaldo langa pistas de que a

questdo ¢ maior do que querer aniquilar apenas uma pessoa:

t1)

“Acabar com o Hermogenes! Reduzir aquele homem!...” —; e isso figurei
mais por precisar de firmar o espirito em formalidade de alguma razdo. Do
Hermégenes, mesmo, existido, eu mero me lembrava — feito ele fosse para
mim uma criancinha molicosa e mijona, em seus despropositos, a formiguinha
passeando por diante da gente — entre o pé e o pisado.'#’

Se no sertdo impera o estado de excecdo, compreende-se a resisténcia e o medo de
Riobaldo em querer fazer politica — pactos. Sob a excegao, fazer politica torna-se ato maligno,
pecaminoso, sujo. S6 quem pode fazé-la, nesse contexto, ¢ o soberano, no caso, Deus. Ele ¢

quem politiza e proibe Riobaldo de amar Diadorim, por exemplo.

Deus permanece invisivel, como alegoria de um sistema que domina sem aparecer,
fazendo uso de rostos — Diadorim, Hermdgenes — para amedrontar quem poderia
corajosamente realizar antropofagias, inibindo as alteridades para que ndo rompam seus

grilhdes, concretos e metafisicos.

A antropofagia que Riobaldo realiza, ao deglutir o Diabo, refere-se ao satd da concepgao
cristd. O demo real — “homem dos avessos” — estd em quem o jagunc¢o objetivamente €. Ou

das alteridades, compondo, por consequéncia, um devir demo-cracia.

147 ROSA, 2001, p. 437.
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2.2 O DESEJO SELVAGEM

A histéria de amor de Riobaldo e Reinaldo desvenda uma antropofagia movida pelo
desejo. H4 uma contradi¢do no relacionamento “homossexual” entre eles, e por isso duas
leituras podem e devem ser realizadas de maneira convergente. Riobaldo, a personagem,
descobre que Reinaldo ¢ Deodorina apenas no final da historia. No entanto, o narrador Riobaldo
ja sabe do segredo desde o inicio. Nao se pode esquecer, porém, que ambos sdo a mesma
personagem. Nota-se que o narrador preserva o mistério e, ainda, trata esse sigilo com sutileza,

tomando cuidado para que seu interlocutor nao perceba nada antes do momento oportuno.

Ao relatar todos os fatos, o narrador considera os efeitos da experiéncia de se sentir
apaixonado por um “homem” como ele. Ou talvez, justamente por ja saber que Reinaldo ¢
mulher, sente-se tdo tranquilo em explorar os fatos, respeitando o mistério, reservando a grande
descoberta apenas ao final. Logo, por estar ja fora da histdria, a postura e as escolhas do narrador
podem ser lidas a partir desses dois pontos de vista. Porém, para o Riobaldo personagem, dentro
da trama, os fatos lhe acontecem no calor do momento, cronologicamente, ao passo em que a

historia se passa.

Diante da condig¢do de jagungo no inicio do século XX, sob o patriarcado, Riobaldo sabe
que nao pode se relacionar com outro homem, pois ndo ¢ permitido. O que fazer, entdo?
Antropofagia. Riobaldo e Reinaldo ndo vivem no sertdo uma amizade de companheiros,
tampouco um namoro de casal. O jagungo, com a cumplicidade do “parceiro”, inventa uma

relacdo propria, e apropriada a circunstincia, para os dois.

Os papeis de género cristalizados de homem e mulher, pautados pelo patriarcado e o
cristianismo, chegam aos cafundds do sertdo. A intimidade dos dois jagungos representa um

escoamento que, até certo ponto, escapa dessa estrutura.

A ocasido de quando se conhecem, se veem pela primeira vez, ainda muito jovens, langa
luz a totalidade da historia. A pequena descri¢ao dos fatos, do lugar, o Rio Sao Francisco ali
presente, os modos daquele menino que encantou Riobaldo, tudo isso reflete tanto na histéria
de um como na do outro. Eles se encontram numa travessia, a do rio, € de imediato Riobaldo
nota no menino uma espécie de mistério. Parece sentir medo de atravessar o Sdo Francisco, mas
também da intensidade de tantos sentimentos novos que o invadem inesperadamente. Tatarana

fica encantado com o garoto e espantado com sua coragem, diante da corredeira das dguas e da
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fragilidade da canoa. Riobaldo, antropdfago, esta diante de um outro, enigmatico a ele, sem
saber que toda aquela estranheza invadiria sua vida, transformando-o de uma maneira que,
naquele instante, ainda ndo imaginava. Tanto na travessia do rio como na da vida, Reinaldo lhe
representa uma espécie de impulso de coragem. Willi Bolle, em grandesertdo.br (2004),
classifica a cena de quando as personagens se conhecem como uma “complexa constelagio” '3,
pelo fato de que “essa cena reune todas as emogdes-chave da vida de Riobaldo: o medo, a
coragem e o amor. Trata-se do ritual de iniciagdo dele, entdo com catorze anos, em plena

puberdade, realizado por outro jovem, fascinante e enigmatico, o Menino (...)”'%.

Riobaldo acha estranho tanto sentimento por um garoto. Mesmo crianga, condi¢do em
que as questdes da sexualidade ainda sdo confusas, o jagunco se permite experimentar algo que
lhe parece proibido. Ele atravessa o rio com Reinaldo como preludio de que depois o menino,

ja “homem”, atravessaria sua vida.

S6 apds vararem o rio € que os dois garotos se dao as maos. Um gesto de inocéncia, mas
que ja produz em Riobaldo varias sensagdes, indicando que ele precisa percorrer a si mesmo
antes de se aventurar pelos caminhos daquele menino. Logo depois, despede-se do garoto sem
saber o nome dele, deixando algo incompleto nesse pequeno episodio. Isso também nao ¢ em
vao, ja que o jagunco, la na frente, jamais conseguiu alcangar quem o jovem realmente era, a
ndo ser depois da morte. Na verdade, mesmo assim as duvidas continuaram, o passado de
Reinaldo/Deodorina permaneceu desconhecido. Riobaldo ¢ rio, e, nesse sentido, precisa de

Reinaldo para se conhecer, atravessar a si mesmo.

O episddio do mulato que zomba dos dois indica que, para estar ali, Riobaldo teria que
inventar uma maneira de ficar ao lado do menino, e a inveng@o desse modo dependeria também
da coragem a criagdo. A personagem estava diante de um medo perturbador, “provocado pela
natureza selvagem e a tentativa quase impossivel de ser corajoso, o que o exige até o limite”.!>°
O menino, esse outro estranho, parecia mais a vontade que Riobaldo. Além de mais corajoso,
mais disposto a atacar, tanto que enfrentou o mulato. Posteriormente, Reinaldo mostraria a forga

dessa valentia, e disposi¢ao ao 6dio por um inimigo, quando fosse necessario transformar sua

missdo de vida na realiza¢ao de uma vinganca.

148 BOLLE, 2004, p. 232.
149 Idem, p. 232, grifo do autor.
150 1dem, p. 232.
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Ha, nessa passagem, a antropofagia da descri¢do pela narracdo, ¢ o antincio de que a
propria relagdo entre Riobaldo e Reinaldo, como o prego para ficarem juntos no sertdo, deveria
ser inusitada. Uma antropofagia que ¢ uma espécie de mediacdo com a circunstancia historica
depositada no imediato, afinal as leis cristds e do patriarcado vinham de séculos e também
atravessavam o Sao Francisco e todas as veredas do sertdo. O que se passou ali, bem como tudo
que Riobaldo descreve do lugar e de suas emogdes, € engolido por ele, e a descrigdo, novamente,
alcanca a dimensdo maior do que a de discorrer sobre um instante imediato. Willi Bolle

escreveu assim:

Por meio da descri¢do da natureza externa, o protagonista-narrador fala do seu

< EEINT

estado interno. O rio (aquela “terrivel dgua”, “imensidade”, “aguagem bruta™)
¢ para Riobaldo o simile de um sentimento nunca experimentado antes: algo
que sobe de dentro, incontrolavel, e se apodera dele em todas as células do seu
ser. Assim, o personagem-narrador fluvial, Riobaldo, comeca a fazer pleno jus
a seu nome.'%!

Depois de adultos, quando se reencontram, Riobaldo vé Reinaldo e lembra que se trata daquele
menino do Sdo Francisco, ¢, ao descrever sua lembranga, sintetiza toda a historia dos dois ¢ o
significado que ela possui, numa Unica frase: “o que travessou o rio comigo, numa bamba canoa,
toda a vida”!>2. A descrigdo do passado ilumina o presente, o futuro e também o que perpassa
a totalidade do romance, na perspectiva da temporalidade, e no que envolve as duas
personagens, reforcando que, em GS:V, muito do que se vé por uma lupa, possui, na verdade,

a poténcia do todo.

Reinaldo também reconhece o menino da canoa, agora homem — “mas me reconheceu,
visual”!'3 — fazendo com que essa reciprocidade ecoasse quase que antropofagicamente,
unindo-os, inaugurando ali uma novidade que resplandecia: “Sei que deve ter sido um
estabelecimento forte, porque as outras pessoas o novo notaram — isso no estado de tudo
percebi”.!>* Além de se espalhar pelo ambiente, alcangando a percepgio dos que a notavam, a
novidade também se concretizava: “O Menino me deu a mao: e o que mao a mao diz € o curto;
as vezes pode ser o mais adivinhado ¢ contetdo; isto também. E ele como sorriu. Digo ao

senhor: até hoje para mim esté sorrindo”!*,

BIBOLLE, 2004, p. 233, grifo do autor.
132 ROSA, 2001, p. 154.

153 I1dem, p. 154.

134 Idem, p. 154.

155 Idem, p. 154.
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A unidade dada entre ambos, algo mais forte do que um evento pontual, uma sinaliza¢ao
de tudo o que viria dali em diante, ultrapassando até¢ mesmo a vida de Reinaldo, ja que esse “até
hoje” ¢ relatado pelo narrador mais velho, fazendeiro, um Riobaldo ainda sob os efeitos de
Reinaldo interferindo em quem ele se transformou. Desde o Rio Sdo Francisco, Reinaldo ¢
também esse ser estranho, uma alteridade da qual o protagonista deglutiu. Esse pequeno
episddio, um instante que escoa para dentro da narrativa, informa o real da vida desses
personagens, a vida completa de inicio ao fim. Uma narracdo que, ao deglutir a descricao,
reconhece a contribuicdo desta, pondo-a a seu servico, conforme Riobaldo, em seu

entendimento, percebe/sugere:

Para que referir tudo ao narrar, por menos e menor? Aquele encontro nosso se
deu sem o razoavel comum, sobrefalseado, como do que s6 em jornal e livro é
que se 1€. Mesmo o que estou contando, depois é que eu pude reunir relembrado
e verdadeiramente entendido — porque, enquanto coisa assim se ata, a gente
sente mais € o que o corpo a proprio é: coragdo bem batendo. Do que o que: o
real roda e pde diante: — “Essas sdo as horas da gente. As outras, de todo
tempo, s3o as horas de todos."!*

Aferir o relacionamento de Riobaldo e Reinaldo, algo inventado, filtrado pela
antropofagia, ¢ perceber que dentro dessa concepcao ha elementos em disputa, pois ndo ¢ um
processo dado, mas que segue em batalha durante o romance. Ao comparar os nomes, Reinaldo,
o menino do S3o Francisco, agora adulto, diz que “... Ddo par, os nomes de nos dois”.!>’
Riobaldo percebia essa disputa, ¢ que algo novo, ao tentar nascer, trazia alguma satisfacao ao
procurar se estabelecer entre as estruturas das concepgdes ja colocadas, processo nem sempre
tdo satisfatorio: “A de dar, palavras essas que se repartiram: para mim, pincho no em que ja
estava, de alegria; para ele, um vice-versa de tristeza”.!>® Novamente, a invengiio amorosa, que
antes se dobra no nome deles, Reinaldo/Riobaldo, reflete a alegria e a tristeza no dia a dia, na
narracdo que corre muito préxima da velocidade do real. Riobaldo relata, no mesmo dia desse
dialogo, que Reinaldo cuidou dele, sutilmente. Com uma “capanga bonita que tinha”'>,
Reinaldo buscou alguns apetrechos, tesoura, pente, espelho, sabdo e navalha e cortou o cabelo
de Tatarana, como que num gesto de cuidado e carinho, produzindo no jagungo algo que ele

mesmo reconhecia: “Desde esse dia, por animac¢do, nunca mais deixei de cuidar de meu

estar”.1%% Se o “efeito Reinaldo” mexia com a aparéncia de Riobaldo, fazia também algo com

156 ROSA, 2001, p. 154 ¢ 155.
157 Idem, p. 160.
158 Idem, p. 160.
159 Idem, p. 161.
160 Jdem, p. 161.
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seu interior, ja que, nesse mesmo instante, depois do corte de cabelo, Reinaldo o presenteou
com navalha e pincel, dentro da capanga, “peca bordada e historienta”!®!, da qual Riobaldo
sentia vergonha devido a delicadeza do objeto, por ndo parecer coisa para a concepgao de

homem do meio e época que vivia, mas que acabou guardando com muita estima.

Ainda nesse instante, Reinaldo pede que Riobaldo va se banhar no rio, mas nao juntos,
J& que aquele s6 se banhava sozinho, tatica para manter seu disfarce. Tatarana gosta do cuidado,
do carinho, mas isso se pde sob conflito: “Mas entdo notei que estava contente demais de lavar
meu corpo porque o Reinaldo mandasse, e era um prazer fofo e perturbado”.'®? As vezes essa

luta interna se descambava para um sentimento de furia:

Destapei raivas. Tornei a me vestir, e voltei para a casa do preto; devia de ser
hora de se comer a janta e arriar a tropa para as estradas. Agora o que eu queria
era impeto de se viajar as altas e ir muito longe. A ponto que nem queria avistar
Reinaldo. (...) A senvergonhice reina, tdo leve e leve pertencidamente, que por
primeiro ndo se cré€ no sincero sem maldade. Esta certo, sei. Mas ponho minha
fianga: homem muito homem que fui, ¢ homem por mulheres! — nunca tive
inclinagdo pra os vicios desencontrados. Repilo o que e sem preceito. Entdo —
o senhor me perguntard — o que era aquilo? Ah, lei ladra, o poder da vida.'s3

Ao procurar razdes para a paixao proibida, Riobaldo cogita feitico, “coisa feita”, e
prossegue, em raciocinio, para mais perto de outro personagem que também o instiga, ente que,

como dito, faz interse¢cdo com Diadorim, o diabo:

E em mim a vontade de chegar todo proximo, quase uma ansia de sentir o
cheiro do corpo dele, dos bracos, que as vezes adivinhei insensatamente —
tentacdo dessa eu espairecia, ai rijo comigo renegava. Muitos momentos.
Conforme, por exemplo, quando eu me lembrava daquelas méos, do jeito como
se encostavam em meu rosto, quando ele cortou meu cabelo. Sempre. Do

demo: Digo? Com que entendimento eu entendia, com que olhos era que eu
olhava?!%4

Um novo nome vem a tona quando Reinaldo revela que, em verdade, chama-se
Diadorim: “Pois entdo: o meu nome, verdadeiro, é Diadorim... Guarda este meu segredo”.!®
Adolfo Hansen, aqui outra vez, diz que, em GS:V, “trata-se, pois, de ver o qué e o quem do

nome — seu objeto de designagdo, sua significagdo e esséncia. Pensa-se a questdo do nome,

161 ROSA, 2001, p. 161.
162 Idem, p. 162.
163 Tdem, p. 162.
164 Tdem, p. 163.
165 Idem, p. 172.
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aqui, como funcdo figural, como espaco cénico das relagdes de designagio/significagio”.!®®

Riobaldo, ao ouvir o novo nome (sera que por que agora trazia o prefixo dia?), nao mais quis

se desmisturar, mas se render a antropofagia:

Assim eu ouvi, era tdo singular. Muito fiquei em minha mente as palavras,
modo de me acostumar com aquilo. E ele me deu a mdo. Daquela méo, eu
recebia certezas. Dos olhos. Os olhos que ele punha em mim, tdo externos,
quase tristes de grandeza. Deu alma em cara. Adivinhei o que nds dois
queriamos — logo eu disse: — “Diadorim... Diadorim!” — com uma for¢a de
afei¢do. Ele sério sorriu. E eu gostava dele, gostava, gostava.'’

As camadas de Diadorim, 0 novo nome que surge e o que a personagem esconde em seu
corpo, aproxima-se do que Oswald diz quando afirma que “o que atropelava a verdade era a

roupa”.!®® Apesar da referéncia ao selvagem nu, o modernista ultrapassa o sentimento literal.

25169

Assim, a “reagdo contra o homem vestido ¢ luta travada em combate a vestimenta da

“civilizagdo”. Ora, 0 que mais impede o namoro entre “dois jagungos” a ndo ser o projeto cristdo

e patriarcal? E, por meio dessa disputa, tentar romper “o impermeével entre o mundo interior e

»171

o mundo exterior”.!”® Assim, alcanga-se “a transfiguragdo do tabu em totem”'’!. Benedito

Nunes explica:

A transformagdo de tabu em totem, esséncia desse ritual, tomou-a o nosso autor
de Totem e Tabu, onde Freud, para explicar a passagem do estado natural ao
social, da Natureza a Cultura, fixou a hipdtese mitica do parricidio canibalesco.
Ao assassinio e a devoragdao do pai tiranico, chefe da horda, pelos filhos
rebelados, sucedeu a interiorizagdo da autoridade paterna, como Superego
coletivo que proibe o incesto. Compelida a expiar aquele crime, a humanidade
repete, na devoracdo antropofagica, transformando o tabu em totem, o
parricidio fatidico.!7?

Sigmund Freud (1996) define o tabu como algo “sagrado” ou “consagrado” e, também,
“misterioso”, “perigoso”, “proibido”, “impuro”. O seu contrario é, do polinésio, noa, que
significa “comum”, geralmente acessivel. “Assim, ‘tabu’ traz em si um sentido de algo

inabordavel, sendo principalmente expresso em proibicdes e restri¢des”.!”> O tabu ¢, entdo,

166 HANSEN, 2000, p. 130.
167 Tdem, p. 172.

168 ANDRADE, 1990, p. 47.
199 Idem, p. 47.

170 Tdem, p. 47.

17! 1dem, p. 50.

172 NUNES, 1990, p. 20.

I3 FREUD, 1996, p. 18.
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“uma proibi¢do primeva for¢adamente imposta (por alguma autoridade) de fora, e dirigida
contra 0s anseios mais poderosos a que estdo sujeitos os seres humanos”.'” Esta no
inconsciente o desejo de viold-lo. Os obedientes ao tabu possuem atitudes ambivalentes as suas
proibigdes: “O poder magico atribuido ao tabu baseia-se na capacidade de provocar a tentagao
e atua como um contagio porque os exemplos sdo contagiosos e porque o desejo proibido no
inconsciente desloca-se de uma coisa para outra”.'”> Por fim, Freud ainda diz que o ato de
violagdo a um tabu pode ser expiado por uma renuncia, € que esse fato evidencia que esta

abdicacdo estd “na base da obediéncia ao tabu”.'7®

O totemismo, outra categoria freudiana do interesse de Oswald, ¢ analisada conforme
sistema totémico, que configura a estrutura e os fundamentos na organizacdo social de povos
primitivos da Africa, América ¢ Oceania. Subdividida em pequenos clis, essas sociedades se
ajustam a partir da organizacao desses grupos em torno de um totem. Diferentemente de uma
instituigdo religiosa ou social, o totem se refere a seres ou coisas os quais os membros do cla

julgam como sagrados (FREUD, 1996, p. 8, 9 ¢ 10). H4, pelo menos, trés espécies de totens:

1. O totem do cla, comum a todo um cld, passando por heranca de geragdo a
geracdo: 2. O totem do sexo, comum seja a todos os homens ou a todas as
mulheres de uma tribo, com exclusao, em cada caso, do sexo oposto: 3. O totem
individual, pertencente a um individuo isolado, sem passar aos seus
descendentes (...).'7”

Benedito Nunes trata, novamente, da aproximagao entre Oswald e Freud:

Oswald, generalizando indevidamente a antropofagia ritual — dado que ele
proprio sabia que nem todo canibalismo assume esse aspecto nem é o
canibalismo uma pratica universal entre as sociedades "frias" —, ligou essa
purgacdo do primitivo a origem da satide moral do Raubentier nietzschiano,
do homem como animal de presa que, segundo a imagem digestiva empregada
por Nietzsche em 4 Genealogia da Moral, assimila e digere, sem resquicio de
ressentimento ou de consciéncia culposa espuria, os conflitos interiores e as
resisténcias do mundo exterior.!”®

No artigo O mau selvagem: a apropriacdo do mito freudiano de Totem e tabu por
Oswald de Andrade no “Manifesto Antropofago” (2017), os pesquisadores Leo Bryan Lisboa
e Pedro Teixeira Castilho tratam de interpretar o mito do parricidio sob o olhar de Freud. Ambos

observam que o Pai possuia sobre os filhos o poder de vida e de morte. Ao matarem esse Pai,

174 FREUD, 1996, p. 30.

175 Idem, p. 30.

176 1dem, p. 30.

177 Idem, p. 77.

178 NUNES, 1990. p. 20, grifos do autor.
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comendo-o em seguida, fazem desse crime o ato do qual a sociedade serd instituida e a
civilizacdo inaugurada. Comendo o Pai, incorporam a identificacdo a ele, tornando-o um
simbolo totémico. Surge, entdo, a figura do pai morto, que passa a representar “ideias, valores,
normas, leis ¢ os direitos indispensaveis a civilizagdo”. Assim “o desejo inscreve-se no limite

em que a Lei opera nos filhos desse Pai”, na forma do totem agora internalizado na prole.

Freud demonstra, através do conceito de tabu, que as sociedades primitivas se
submetiam a regras (tabus) que se “fixam nos governantes (a figura do Pai) ¢ na concepg¢ao de
morte”. O Pai, agora Totem, fixando-se presente enquanto simbolo no meio dos filhos, passa a
representar a proibi¢ao do incesto, fazendo com que a norma da exogamia os obrigue a procurar
satisfagdo sexual a partir desse principio na forma de tabu. Os aborigenes, portanto, passam a
criar “instituigdes ¢ costumes que regulam as relagoes de desejo dos individuos com secus
pares”. O desdobramento desse processo ¢ ainda a criacdo de leis morais e o surgimento da

familia (CASTILHO; LISBOA, 2017, p. 124 e 125).

Diante do desafio de transformar o tabu Diadorim em totem, nem sempre Riobaldo se
vé€ tdo corajoso o bastante, pelo contrario, demonstra-se fraco ante o desafio de transgredir a

“lei de rei” do Pai totémico, que pesa com for¢a bruta em seus ombros:

Acertei minha ideia: eu ndo podia, por lei de rei, admitir o extrato daquilo. la,
por paz de honra e tenéncia, sacar esquecimento daquilo em mim. Se néo,
pudesse ndo, ah, mas entdo eu devia de quebrar o morro: acabar comigo! —
com uma bala no lado da minha cabega, eu num atimo punha barra em tudo.'”

No entanto, o desejo desabrocha nos pensamentos de Tatarana, ainda que no limite de

enxergar Diadorim como o tabu latente em seus “pensamentos proibidos™:

“Eu, no gozo de minha ideia, era que o amor virava senvergonhagem. Turvei,

tanto. (...) Eu tinha subitas outras vontades, de passar devagar a mdo na pele

branca do corpo de Diadorim, que era um escondido”.'%°

A compreensdo de Riobaldo sobre o que seria um homem e dos papéis do género

masculino estava impregnada pelas ideologias cristd e patriarcal, estas que sdo duas das

179 ROSA, 2001, p- 308.
180 Jdem, p. 330.
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principais representagdes totémicas, responsaveis pela gestdo do tabu na forma de controles

disciplinares que regulamentam mentalidades, desejos e corpos. Que regulam Riobaldo:

De que jeito eu podia amar um homem, meu de natureza igual, macho em suas
roupas e suas armas, espalhado rustico em suas a¢des?! Me franzi. Ele tinha
culpa? Eu tinha culpa? Eu era o chefe. O sertdo ndo tem janelas nem portas. E
aregra ¢ assim: ou o senhor bendito governa o sertdo, ou o sertdo maldito vos
governa... Aquilo eu repeli?'®!

A artimanha de Oswald a respeito do totem e do tabu ¢ a de operar uma antropofagia da
antropofagia. Se os filhos do Pai, segundo o mito de Freud, ao comerem-no, internalizaram-no
enquanto castragdo de impulsos e desejos, o selvagem oswaldiano come a alegoria freudiana:
elevar o tabu a condig@o de totem ¢ mais do que se livrar da soberania do Pai; €, sob um impeto
irreverente e selvagem, sujar o totem com a impureza do tabu, unir sagrado e profano e fazer o

carnaval.

Quanto ao tabu da homossexualidade, Riobaldo trata de aproximé-lo do totem que o
aprisiona. Tatarana oferece uma pedra de safira a Diadorim, gesto parecido com o de um
noivado. Nesse momento, o jagunco tinge de impureza um dos sacramentos do cristianismo: o
casamento. Seu correspondente, porém, focado na missao de se vingar a morte de Joca Ramiro,
recusa o presente. Riobaldo tenta convencé-lo de que vinganga nao ¢ coisa de Deus, e na mesma
frase convida Diadorim para que fujam juntos, para viverem sozinhos, “casados” — o tabu

arremessado ao topo do totem cristdo:

— “Escuta, Diadorim: vamos embora da jagungagem, que ja é o depois-de-
véspera, que os vivos também tém de viver por s6 si, € vinganga ndo € promessa
a Deus, nem sermao de sacramento. Nao chegam os nossos que morremos, €
os judas que matamos, para documento do fim de Joca Ramiro?”1%?

Riobaldo ¢ Diadorim, at¢ mesmo no meio de uma batalha sangrenta, como numa das

quais lutaram contra o bando dos hermogenes, mantém uma conexao extrema — “quando virei

99183

0 rosto, vi meu sorriso nos labios dele —, €, nesses momentos, parecia que os dois eram

apenas um.

BIROSA, 2001, p. 511.
182 Idem, p. 390.
183 Idem, p. 579.
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Riobaldo trava duas guerras contra diabos diferentes. Diante do amor proibido, questiona:
“Deixei meu corpo querer Diadorim; minha alma?”'8%; e, para esse diabo, o protagonista
aparentemente nao se importa em vender a alma, ela ja estd entregue desde a canoa do Sao
Francisco. Da recusa ao desejo e do ato de se entregar de vez, Tatarana permanece no entre-
lugar das possibilidades, travando ali uma batalha que ¢ antropéfaga em muitos sentidos:
deglute, ou tenta deglutir o patriarcado, a religiosidade que fez homem para mulher, os mistérios

que Diadorim traz com ele.

Somente por meio dessa convivéncia inventada que ambos vivem a tentativa de amor, ou um
sentimento completo, mas apenas dentro dessa condicdo de originalidade. Um afeto
antropofagico, em que somente por meio das palavras € possivel promover aquilo que o ndo
contato fisico das personagens evita materializar. Foi a antropofagia de Riobaldo que fez
estender aqueles instantes do Rio Sao Francisco até o fim, quando Diadorim morre, € at€ mesmo
depois, alcangando o personagem-narrador, afinal o rio ainda corre dentro dele, e ele mesmo

continua sendo Rio-baldo:

Eu gostava de Diadorim corretamente; gostava aumentado, por demais,
separado de meus sobejos. (...) Ao por tanto, que se ia, conjuntamente,
Diadorim e eu, nds dois, como ja disse. Homem com homem, de maos dadas,
s0 se a valentia deles for enorme. Aparecia que noés dois ja estdvamos
cavalhando lado a lado, par a par, a vai-a-vida inteira. Que: coragem — é o que
o coragdo bate; se nfo, bate falso. Travessia — do sertdo — a toda travessia.!®’

184 ROSA, 2001, p- 592.
185 Idem, p. 518.
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“(...) dai o buritizal, de um lado e de outro se alinhando, acompanhando, que nem que por
um cdlculo.”
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3.1 0 JUIZO LIMPIDO E SOBERANO: COME-LO E BEBELO

Depois de contar como conheceu Diadorim, ainda jovem, na travessia do rio Sao
Francisco, Riobaldo questiona, num primeiro instante: “por que foi que eu precisei encontrar
aquele menino?”!%¢ Em seguida, pensa sobre a intrepidez daquele jovem: “mais, que coragem
inteirada em pega era aquela, a dele?”’!®” A reflexiio de Tatarana segue ao rumo do brio, ¢ de

como a valentia se manifesta no meio do sertdo:

Mire veja: um rapazinho, no Nazaré, foi desfeiteado, e matou um homem.
Matou, correu em casa. Sabe o que o pai dele temperou? — “Filho, isso ¢ a tua
maioridade. Na velhice, ja tendo defesa, de quem me vingue...” Bolas, ora. O
senhor vé, o senhor sabe. Sertdo ¢ o penal, criminal. Sertdo é onde o homem
tem de ter a dura nuca e mio quadrada.'®®

O grande sertdo que serve de cendrio a saga de Riobaldo, tanto o espago fisico quanto a
semiotica que o reveste, coloca-se como uma alegoria de dois sentidos, um vinculado ao outro.
O primeiro deles ¢ politico e socioldgico, a representacdo de um estado de excecdo. Este €
sustentado por um outro, de natureza filoso6fica e estatura ontologica: trata-se de uma metafisica
— inicio, meio e fim; um circulo fechado —, englobando os quatro cantos do planeta,

alcangando, assim, margens ultraperiféricas, como a do sertdo do interior brasileiro.

Oswald propde um escape que ¢ “a fuga dos estados tediosos”!®’

, € afirma, em seguida,
que a antropofagia se orienta “contra as escleroses urbanas. Contra os Conservatorios, € o tédio
especulativo”!®. Mas é no inicio dessa sequéncia, de maneira desorganizada, fora de logica,

que o poeta afirma: “As migragdes™'?".

Percebe-se que “as migragdes” estdo se opondo aos “conservatdrios”, elemento que
conserva, que mantém, ¢ que esta, segundo Beatriz Azevedo, relacionado a ideia de “estados
tediosos”, possuidores de “escleroses urbanas”, “representando a visdo de mundo civilizada e
patriarcal, que instituiu o Estado e a propriedade”.!”> Nesse sentido, quando o antrop6fago se
propde a migrar, mais uma vez ele retoma o movimento dos “roteiros”, que tanto pode indicar

uma disputa ideoldgica, de colocar ideias em circulag@o, de fazer com que a mobilidade arraste

186 ROSA, 2001, p. 125.

137 Idem, p. 125.

188 Idem, p. 126.

18 ANDRADE, 1990, p. 50.
190 Tdem, p. 50.

91 Idem, p. 50.

192 AZEVEDO, 2016, p. 163.
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do lugar concepgoes solidificadas, como também o sentido das migragdes geograficas, a uma
espécie de nomadismo que seria uma fuga literal dos “estados tediosos” (AZEVEDO, 2016, p.
162).

Esmiugar o estado de exce¢do como a relagdo entre uma soberania e aqueles que estdo
submetidos ao direito ou ndo de viver, gerido por ela, revela apenas como que funciona a pratica
do sertdo retratado em GS:V. A figura de Deus, o totem, ¢ icone supremo da soberania,
trazendo, consigo, outros elementos, como o patriarcado ¢ a ordem burguesa. A divindade esta
dentro e fora da lei, na exce¢do. Apoiando-se em Giorgio Agamben, compreende-se: fora, pois
nao se mistura com as demais personagens; interfere, afastado, por cima, no destino de todas
elas: por Deus ¢ abominavel que dois homens se apaixonem, ou o atrevimento de fazer politica
com o demo; porém, sc¢ todos estdo submissos a gestdo da permanéncia ¢ da suspensao da lei,
operada por ele, o soberano, entdo Deus compde a propria lei (AGAMBEN, 2014, p. 22). Na
dinamica do olho por olho e dente por dente, os jagungos sdo postos em disputa, num jogo de

vida ou morte, no entanto ¢ preciso entender que o derramamento de sangue ¢ apenas a

consequéncia final desse raciocinio a partir da historia de Riobaldo.

O antrop6fago tem o discernimento de que “ndo tivemos especulacio”!*?, fazendo ecoar
que a inexisténcia da perversidade de certos modelos econdmicos ja era real junto aos canibais.
Este, que € o trigésimo aforismo do manifesto de Oswald, também informa isto: “Mas tinhamos
adivinhag¢do. Tinhamos Politica que ¢ a ciéncia da distribuicdo. E um sistema social

planetério”.!%*

Oswald versa “Contra a Memoria fonte do costume”!'®’

e, em seguida, no mesmo
aforismo, proclama: “A experiéncia pessoal renovada”!®®. Segundo Beatriz Azevedo, o poeta
quer propor uma argui¢do da seguinte forma: “a experiéncia pessoal renovada, contra a
memoria fonte do costume”. O modernista, portanto, inverte a propria sintaxe fazendo da forma
a propria metafora da renovacdo que a antropofagia pretende buscar. O raciocinio do modernista

procura em Freud, novamente, a sustentagdo da analise que aponta o sujeito fora dos “roteiros”,

isto €, preso no imobilismo do imediato:

O tabu é elemento de funcdo fixa na transformagio do eterno presente. O seu
carater ¢ sacro: o direito, a arte e a religido. Na totemizagdo desses valores

193 ANDRADE, 1990, p- 50.
194 I1dem, p. 50.
195 Idem, p. 51.
19 Idem, p. 51.
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todos os dias consiste a vida individual e social. Que por sua vez renova os
tabus, numa permanente €, gragas a Hegel, insolavel contradigao. '’

A antropofagia insurge politicamente até romper com a histéria enquanto metafisica,
em uma concepgao que prende o passado no presente, e, através da prisao daquele dentro deste,
insiste na incumbéncia de perpetuar o agora. O julgamento de Z¢ Bebelo ¢ uma das cenas mais
emblematicas de GS:V, ocupa mais do que trinta paginas do romance, a depender da edigao, ¢,
ao trabalhar sob a mesma perspectiva trazida por Lukacs, da descri¢do submissa a narragdo, em
sintonia com a antropofagia, a assembleia comandada por Joca Ramiro se manifesta como luta
cuja disputa se estabelece entre os que pretendem fortalecer a metafisica constituida, atrelada a
soberania, € 0os que agem para destrui-la, antropofagicamente, em conformidade com as
contradi¢des da alteridade jagunca, através de um reconhecimento de classe capaz de superar

quaisquer concepcdes moralistas.

Quando quis saber o que era o Direito, Oswald foi perguntar a Galli Mathias: “Perguntei
a um homem o que era o Direito. Ele me respondeu que era a garantia do exercicio da
possibilidade. Esse homem chamava-se Galli Mathias. Comi-0"!®. Ao transformar em ideia o
significado de “galimatias” (discurso confuso, hermético) em personagem atrelado ao direito,
o antropofago nao pensou duas vezes e o engoliu. Uma justi¢a que ninguém compreende, muito
provavelmente por que ela ¢ que ndo penetra as camadas das alteridades e suas condigdes de

sobrevivéncia.

Oswald pensa numa ideia de justica natural, compativel com todas as sociedades
humanas: “E coisa natural o direito justo. E sendo justo passa a ser legal”.!”” Na sociedade
matriarcal, quando o humano primitivo ainda vivia livre, € ndo havia classes sociais, o social se
organizava a partir de trés principios: “o filho do direito materno, a propriedade comum do solo,
o Estado sem classes, ou seja, a auséncia de Estado”.2%° Apds a revolucio do patriarcado, e com
ela a instituicdo do direito patriarcal, uma classe sobe ao poder e entdo dirige as demais. A
legalidade, portanto, passa a abrigar dentro de si a defesa de interesses classistas, instaurando-

se, finalmente, uma disputa entre Direito Natural e Direito Positivo. Este se configura sob uma

197 ANDRADE, 2001, p. 53.
198 Idem, 1990, p. 153.

199 Tdem, p. 103.

200 [dem, p. 104.
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jurisprudéncia submetida a uma legislacdo de classe, que exige obediéncia, além de usar o

Estado para impor ac¢des coercitivas (ANDRADE, 1990, p. 104).

O julgamento-mor em GS:V, além de evento parte da trajetéria de Z¢ Bebelo, ¢ também
simbolo de como ha, nesse episodio, uma disputa entre um legalismo metafisico, sob o Direito
Positivo, que funciona muito mais para atender ao funcionamento do estado de excecdo,
opondo-se a moral compartilhada pelos proprios jagungos, esta, fruto do reconhecimento de
classe da parte dessas alteridades. Nesse episodio, apesar da crucial contribuicdo de Riobaldo,
o principal agente € quem esta no banco dos réus, Z¢é Bebelo. Posicionado no meio de varios
jaguncos que o julgam, sob a lideranca de Joca Ramiro, o réu, com palavras, argumentos e
retorica, se porta como antropéfago — uma imagem em alusdo ao diabo na rua, no meio do

redemoinho.

Nota-se, nessa sessao, dois juizos: um atrelado ao Direito Natural, e outro ao Positivo.
Quem forma o juri sdo os proprios jaguncos do sertdo, e estes se dividem entre os que julgam
como se também nao cometessem os mesmos atos do réu e os que se colocam no lugar do
julgado. Ou seja, o julgamento € evento politico. E, no fim das contas, pactario. O diabo no

meio da roda de juizes.

A divisdo entre punicao e absolvi¢do, culpado ¢ inocente, réu ¢ juiz, uma lei que serve
a um e nao ao outro, tais distingdes se aproximam do raciocinio filoséfico de Jacques Ranciére
ao conceituar A partilha do sensivel (2009). A sensibilidade do termo ¢ o mundo, que também
¢ sertdo, e principalmente as vidas que o habitam, juntamente com suas dinamicas conflituosas.
Os seres agem e reagem, mutuamente, todo o tempo. Causa e consequéncia sempre se esbarram,
seja com politica mais sofisticada ou através de atos violentos, de todos os tipos e intensidades.
A partilha, o segundo termo, define infinitas divisdes/classificagdes que caracterizam o todo da
experiéncia humana; distingdes bioldgicas e/ou naturais, politicas; enfim, de toda ordem. Ha,

contudo, uma influéncia mutua entre arte e politica, capaz de reconfigurar tais partilhas.

Z¢ Bebelo, de um lado, réu. Joca Ramiro, do outro, na vez de juiz. O inicio do
julgamento da o tom do que acontece em diante. Com feigdo astuta e natural, Joca Ramiro, que

“era lorde, homem acreditado pelo seu valor”?’!

, senta-se no chao, de frente para o réu. Este,
em contraponto, joga, com um pontapé, o tamborete para o lado e senta-se no chao também,
num gesto que abre a sintonia do enfrentamento a partir de entdo, entre a metafisica do

estabelecido — Riobaldo logo quis saber se Joca Ramiro daria inicio ao ato com as “palavras

201 ROSA, 2001, p. 275.
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consagradas e o rompimento antropofagico tributario da desordem barbara,

protagonizada pelos de baixo.

O reconhecimento das palavras de Joca Ramiro como possuidoras de autoridade e a
correspondéncia a sua postura de lideranga, que ressoa no decorrer do romance ¢ se evidencia
no julgamento, ¢ sinal de uma das forcas capazes de interferir nas partilhas desse sensivel
sertanejo: o regime ético. A partir de uma imagem elevada a estatura de génese, como
referencial-mor (Oswald diria: de um totem!), constréi-se ao longo do tempo uma linha
genealogica capaz de se reproduzir, abrindo um caminho para si, para que sé seja possivel

caminhar na historia quem a metafisica permitir. Ranciére esclarece que
[...] ha o que proponho chamar de regime €tico das imagens. Neste regime, “a
arte” ndo ¢ identificada enquanto tal, mas se encontra subsumida na questdo
das imagens. Ha um tipo de seres, as imagens, que ¢ objeto de uma dupla
questdo: quanto a sua origem e, por conseguinte, ao seu teor de verdade; e

quanto ao seu destino: os usos que tém e os efeitos que induzem. Pertence a

esse regime a questdo das imagens da divindade, do direito ou proibi¢do de

produzir tais imagens, do estatuto e significado das que sdo produzidas®®.

Héa em GS:V um diabo que rompe, considerando a perspectiva defendida aqui, com a
genealogia feita para ele, a de ser abomindvel, intocavel, responsavel pela morte do humano.
Diadorim, por outra frente, embaralha certas concep¢des dominantes acerca da ideia dos papéis
de género. Enfim, como ja amplamente apontado, o romance de Rosa ¢ feito sob a regéncia de
colocar inimeros entendimentos dentro de um labirinto de veredas semioticas, tal qual o

antrop6fago, que ndo quer saber da logica que tentam impor a ele.

Iniciado o julgamento, este ¢ um dos primeiros didlogos entre Z¢ Bebelo e Joca Ramiro:

Joca Ramiro n#o reveio logo. Mexeu com as sobrancelhas. S6, dai:

— “O senhor veio querendo desnortear, desencaminhar os sertanejos de seu
costume velho de lei...”

— “Velho é, o que ja estd de si desencaminhado. O velho valeu enquanto foi
novo...”

— “O senhor nao € do sertdo. Nao ¢é da terra...”

— “Sou do fogo? Sou do ar? Da terra ¢ ¢ a minhoca — que galinha come ¢
cata: esgaravata!” 204

22 ROSA, 2001, p. 275.
203 RANCIERE, 2009, p. 28.
204 ROSA, 2001, p. 276 ¢ 277.
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Mais a frente, em tom de quem comanda e preserva o rito, Joca Ramiro declara: “A
gente pode principiar a acusagdo”??®, dando inicio ao ritual que definiria o destino de Zé Bebelo
a partir dali. Varios jagungos, numa votagao, ddo suas sentengas. O discurso de uns ¢ o refor¢o
da continuidade do regime ético, de uma ideia de culpa que funciona tal e qual a geréncia do
estado de excecdo, que se molda a indignidade do outro, da alteridade, podendo, depois desta
feita, voltar a cumprir sua missao de “ordem”. Ou, no caso do jaguncgo, este, no momentaneo ¢
ilusorio lugar de juiz, pode, por exemplo, condenar seu par por assassinato e, no dia seguinte,

continuar matando.

S6 Candelario foi o primeiro a votar, em resposta a esta indagagao de Joca Ramiro: “Que

crimes o compadre indica neste homem?°2%:

— “Crime? Crime nio vejo. E o que acho, por mim é o que declaro: com a
opinido dos outros ndo me assopro. Que crime? Veio guerrear, como nos
também. Perdeu, pronto! A gente nao ¢ jaguncos? A pois: jagungo com jagungo
— aos peitos, papos. Isso ¢ crime? Perdeu, estd ai feito umbuzeiro que boi
comeu por metade... Mas brigou valente, mereceu... Crime, que sei, é fazer
trai¢do, ser ladrdo de cavalos ou de gado... ndo cumprir a palavra...”

(...) —"... Pois, sendo assim, o que acho ¢ que se deve de tornar a soltar este
homem, com o compromisso de ir ajuntar outra vez seu pessoal dele e voltar
aqui no Norte, para a guerra poder continuar mais, perfeita, diversificada...”?"

Ao optar por nao seguir a opinido alheia, S6 Calendario rompe com o regime ético e
exibe outra categoria que também sustenta a metafisica soberana: o regime poético. Assim
como o termo ético, usado por Ranciére, ndo diz respeito a explicagdo de uma moral, poético,
aqui, tampouco pretende analisar o lirico, no entanto vai buscar em Aristoteles, e em sua
distincao da arte por meio de géneros, uma dindmica que estd atrelada a da linha genealogica
do regime apresentado anteriormente. Se a ideia do ético ¢ a de perpetuar algo no tempo, essa
peca que se mantém € que ¢ da ordem do regime poético: um enquadramento que configura
demarcacdes bem definidas, como as entre inocente e culpado, desdobrando-se sobre um
julgamento feito por jaguncos. Quem julga ¢ jagunco, o réu também o ¢, mas ambos sao
submetidos a uma vertente divisoria pautada pela metafisica legalista do Direito Positivo, que
esconde por de tras de si o funcionamento da excecgdo e a pretensao de dividir as alteridades
para que percam forca, que se distraiam ao invés de operarem a antropofagia. Ranciére

identifica o regime ético

25 ROSA, 2001, p. 278.
206 1dem, p. 282.
207 [dem, p. 282.
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[...] no interior de uma classifica¢do de maneiras de fazer, e consequentemente
define maneiras de fazer e de apreciar imitagdes benfeitas. Chamo-o
representativo, porquanto ¢ a nocdo de representagdo ou de mimesis que
organiza essas maneiras de fazer, ver e julgar. Mas, repito, a mimesis nao ¢ a
lei que submete as artes a semelhanca. E, antes, o vinco na distribui¢io das
maneiras de fazer e das ocupagdes sociais que torna as artes visiveis. Ndo é um
procedimento artistico, mas um regime de visibilidade das artes. Um regime
de visibilidade das artes €, ao mesmo tempo, o que autonomiza as artes, mas
também o que articula essa autonomia a uma ordem geral das maneiras de fazer
e das ocupagdes. Precisamente o que eu evocava acima a proposito da logica
representativa. Esta entra numa relagdo de analogia global com uma hierarquia
global das ocupagdes politicas e sociais: o primado representativo da acgdo
sobre os caracteres, ou da narracdo sobre a descri¢ao, a hierarquia dos géneros
segundo a dignidade dos seus temas, e o proprio primado da arte da palavra,
da palavra em ato, entram em analogia com toda uma visdo hierarquica da
comunidade.?%

O ato que contribui para exemplificar a formatagdo do regime poético € a fala seguinte
do julgamento, a de Ricarddo. O parceiro de Hermodgenes ja logo d4 o tom: “Compadre Joca
Ramiro, o senhor ¢é chefe. O que a gente viu, o senhor vé, o que a gente sabe o senhor sabe”.2%”
Ele reverencia, sob a performance ritualistica do momento, quem ali cumpre a imagem da
génese da autoridade sobre o juri. Mas ha fragilidade na fala do votante, ja que apos o
julgamento, pouco mais a frente na narrativa, ele e Hermdgenes executam este que agora €
reverenciado. Ou seja, os complacentes com a logica da metafisica também a imitam na medida
em que ora cumprem com o que prometem, ora suspendem a promessa para efetuar a excegao.
Imitam o soberano, reproduz sua procedéncia cinica de um modo que o rito institucionalizado
sob o Direito Positivo ndo ¢ capaz de alcancar. Oswald diz que, quando a institucionalidade
incorpora e personifica a legalidade positiva, no momento em que esta se consolida como o

legal, entdo o dominio do arbitrio ja foi incorporado pelo Direito vigente (ANDRADE, 1990,
p. 104).

Ricardao fica receoso com a atitude de Joca Ramiro, quando este solicita a fala de todos
o0s jagungos, revelando que por ele o juiz deveria fazer cumprir o poder da ordem soberana, sem
a interferéncia da jaguncada presente. Ricardao, entdo, joga seu discurso moralista na arena: “A
ver, se fosse ele que vencesse, € nés nio, onde era que uma hora destas a gente estava?”.2'’
Para ele, culpado e inocente ja estao demarcados por lugares definidos, isso se evidenciando de
maneira publicitaria, ao acusar os crimes do réu, no entanto, como ja frisado, escondendo aquilo

que o funcionamento do Direito Positivo ndo da conta de alcangar, a hipocrisia embutida no

208 RANCIERE, 2009, p. 31 e 32.
209 ROSA, 2001, p. 283.
210 [dem, p. 284.
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dito do votante. Ainda no voto de Ricarddo, sua ultima fala, percebe-se que o esgarcamento do

legalismo ¢ sintoma de uma metafisica que prende a historia no eterno presente, sem qualquer
compreensdo da dialética em movimento: “Lei de jagunco é o momento, o menos luxos”.?!!

Riobaldo, antropdéfago que ¢, ao comentar o voto de Ricardao, ja ensaia a devoracdo dos
regimes poético e ético através de seu discurso. Tatarana concebe que, no cumprimento do rito,
Ricardao foi correto, mas ¢ sensivel para perceber que algo escoa da lei, e que esse escape

precisa ser tratado com politica:

Mire e veja o senhor: e o pior de tudo era que eu mesmo tinha de achar correto
o razoado do Ricardao, reconhecer a verdade daquelas palavras relatadas. Isso
achei, meio me entristeci. Por qué? O justo que era, aquilo estava certo. Mas,
de outros modos — que bem nao sei — nao estava. Assim, por curta ideia que
eu queria dividir: certo, no que Z¢é Bebelo tinha feito; mas errado no que Z¢
Bebelo era e ndo era. Quem sabe direito o que uma pessoa €? Antes sendo:
julgamento ¢ sempre defeituoso, porque o que o que a gente julga é o passado.
Eh, bé. Mas, para o escriturado da vida, o julgar ndo se dispensa; carece? So
que uns peixes tem, que nadam rio-arriba, da barra as cabeceiras. Lei é lei?
Loas! Quem julga, j4 morreu. Viver é muito perigoso, mesmo.?'?

Se a vontade politica do soberano se camufla de justica, refletindo, com Oswald, que “o
conhecimento do mundo através da lei moral ¢ a méascara ecuménica que coloca a politica, a

99213

posi¢do tomada e o interesse partidario acima da realidade” ', e que, “ao mesmo tempo, o seu

99214

criticismo ¢ fecundo de indagacdes™ ", entdo o que resta a se fazer ¢ desconfiar do Direito

Positivo e de seu criticismo, pois, “nele, a razio vacila™?'>.

Ao questionar se ¢ possivel saber de fato o que uma pessoa €, Riobaldo enxerga a
dimensdo contraditoria de todo ser humano, natureza selvagem que nao se encaixa na rigidez
das leis, quase sempre feitas a servico da manutencao do proprio estado de exce¢do enquanto
norma. Se a excecdo € regra, o discurso de Tatarana estd proximo do Direito Natural,
antropofagico. Sob o Direito Positivo, descumprir uma lei, mesmo injusta, passa a ser visto
como uma transgressao, coisa de quem quer a desordem, algo fora da légica. Quando o jagunco
diz que o que se julga ja ¢ passado, sua intengao nao ¢ a de complacéncia ou perdao automatico
para qualquer fato que tenha ficado para tras no tempo, essa fala de Riobaldo pode ser

interpretada, se expandida e elevada a dimensao filosofica e até ontoldgica do raciocinio que

2ITROSA, 2001, p. 284.

212 1dem, p. 284 € 285.

213 ANDRADE, 1990, p. 133.
214 1dem, p. 133.

215 Idem, p. 133.
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evoca, como o reconhecimento de que a histdoria ¢ movente e que, considerando o materialismo
historico, até mesmo a lei mais perfeita e verdadeiramente justa pode, algum tempo depois,
envelhecer diante das novas condi¢cdes materiais que vao se desencadeando, fazendo com que

a justi¢a passe a funcionar injustamente sem que nada no regimento legal seja alterado.

Tido Passos, outro votante, quebra, com sua fala, a racionalidade dos dois regimes, €tico
e poético. Com o primeiro, na forma como h4 uma relagao de legitimidade mutua entre as
instituigdes estabelecidas: o Estado, o Judiciario, o poder policial; e com o segundo, conforme
despreza a institucionalidade na qualidade de elemento fechado ou como estd dividida,

valorizando a jaguncagem como detentora da propria autoridade para responder sobre si:

[...] O que euacho ¢ que é o seguinte: que este homem ndo tem crime constavel.
Pode ter crime para o Governo, para delegado e juiz-de-direito, para tenente de
soldados. Mas a gente ¢ sertanejos, ou nao ¢ sertanejos? Ele quis vir guerrear,
veio — achou guerreiros! Nos ndo somos gente de guerra? Agora, ele escapou
e perdeu, estd aqui, debaixo de julgamento. A bem, se, na hora, a quente a gente
tivesse falado fogo nele, e matado, ai estava certo, estava feito. Mas o refrego
de tudo ja se passou. Entdo, isto aqui ¢ matadouro ou talho?... Ah, eu, ndo.
Matar, ndo. Suas licencas...?'¢

No fim do julgamento, Riobaldo prevé que todo aquele acontecimento, aquilo que
“houve”, transformar-se-ia no que se “ouve”, em relatos que seriam contados e reproduzidos

dali em diante:

— “A guerra foi grande, durou tempo que durou, encheu este sertdo. Nela todo
o mundo vai falar, pelo Norte dos Nortes, em Minas e na Bahia toda, constantes
anos, até em outras partes... Vao fazer cantigas, relatando as tantas faganhas...
Pois entdo, xente, hdo de se dizer que aqui na Sempre-Verde vieram se reunir
os chefes todos de bandos, com seus cabras valentes, montoeira completa, e
com o sobregoverno de Joca Ramiro — s para, no fim, fim, se acabar com um
homenzinho sozinho — se condenar de matar Z¢é Bebelo, o quanto fosse um
boi de corte? Um fato assim é honra? Ou é vergonha?...”?!”

A narrativa da vergonha que poderia ser produzida seria algo fora da antropofagia. A
quase absolvigao de Z¢ Bebelo (este fora punido apenas com a expulsao do sertao), pautada por
ele ser jagunco como todos os outros, desobedecendo a representacdo da lei institucional, deu-

se fora da l6gica metafisica. Nas palavras de Riobaldo, Z¢ Bebelo tirava-lhe o “poder de pensar

99218 99219
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com a ideia em ordem™'°, e que o julgamento teria sido ‘“coisa séria de importante

216 ROSA, 2001, p. 285.
217 1dem, p. 290.

218 1dem, p. 300 € 301.
219 Idem, p. 301.
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justamente por se desconectar com o sentido da lei dominante. Riobaldo diz para seu
interlocutor: “O que nem foi julgamento legitimo nenhum: sé uma extracdo esturdia e
destrambelhada, doideira acontecida sem senso, neste meio do sertdo’ — o senhor dira”*?%; e,
em seguida, confirma: “Pois: por isso mesmo (...) no centro do sertdo, o que € doideira as vezes

pode ser a razdo mais certa e de mais juizo!”*!

A dissolucdo dos regimes ético e poético € realizada a partir da manifestacao do regime
estético, que ndo ¢ propriamente uma regra fechada como as outras, mas a destrui¢ao da
metafisica e de quaisquer dogmas por meio de uma aproximacao radical das alteridades, dando

a elas o protagonismo para destruirem tudo através do impeto selvagem que lhes ¢ natural.

3.2 O REAL INVISIVEL NA FAZENDA DOS TUCANOS

Riobaldo sabe que no sertdo “ndo se tem onde se acostumar os olhos, toda firmeza se

99222

dissolve**“, e que a propria relacdo entre seus pares ali nos cafundos ocorre por meio de trocas

silenciosas, uma comunicagao pelos sentidos. Se Z¢ Bebelo, por exemplo, o observa — “semi-

olhava espreitado avulso, sob receios e respeito”?%?

—, 0 jagungo recebe, como ele mesmo diz:
“misturando as matérias”?**. A antropofagia jagunca é dinimica de dimensdo micropolitica,
instancia que contribui para a configuragao da subjetividade da personagem em sua saga. E o
proprio sertdo, e vida que ha nele, vai informando da dialética que nunca para de funcionar na
medida em que o pobre devora como instinto de sobrevivéncia. As vezes o sertio envia

mensagens violentas. Noutras ocasides, algo de sutil e poético:

O senhor estude: o buriti é das margens, ele cai seus cocos na vereda — as
aguas levam — em beiras, o coquinho as aguas mesmas replantam; dai o
buritizal, de um lado e de outro se alinhando, acompanhando, que nem que por
um célculo.??

220 ROSA, 2001, p. 301.
221 Idem, p. 301.

222 Idem, p. 331.

223 Idem, p. 381.

224 Idem, p. 381
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O principio dialético ¢ aquilo que escapa dos regimes ¢€tico e poético enquanto
enunciados do entre-lugar que medeia arte e politica, ou uma representacao politizada da arte.
O regime estético, o terceiro formulado por Rancicre, na verdade ndo ¢ uma nova maneira de
configurar as partilhas do sensivel, mas o caminho pelo qual o sensivel se liberta de suas

partilhas. Estas assim desaparecem:

No regime estético das artes, as coisas da arte s3o identificadas por
pertencerem a um regime especifico do sensivel. Esse sensivel, subtraido a
suas conexdes ordindrias, é habitado por uma poténcia heterogénea, a poténcia
de um pensamento que se tornou ele proprio estranho a si mesmo: produto
idéntico ao nao-produto, saber transformado em nao saber, logos idéntico a um
pathos, intengio do intencional etc.?2®

Os dias dificeis vividos por Riobaldo e seu bando na Fazenda dos Tucanos dizem sobre
anecessidade da dissolucao das classificagcdes estabelecidas e, naturalmente, a interrupcao delas

no tempo.

Hospedados em uma casa velha e abandonada, o grupo de Tatarana € pego de surpresa
por um tiroteio vindo dos hermogenes, que estdo de tocaia, escondidos na mata, ocupando o
lado obscuro do ato, sem qualquer manifestacdo de subjetividade. Dois grupos de jagungos
tentando se matar. Alteridades com incapacidade de reconhecer que ¢ necessario destituir a

divisdo entre os bons ¢ os “maus”, ditos endiabrados, sem alma, invisiveis na floresta.

Luis Eustaquio Soares (2014) pergunta: “Nao € a guerra permanente, como ocorre em

Grande Sertdo, outro exemplo cabal, uma consequéncia direta do estado de exce¢do, posto que

a guerra seja ou possa ser interpretada, afinal, como guerra contra o plano da imanéncia???’.

Eustaquio diz que esta no chao, onde os jagunc¢os pisam enquanto excluidos coletivos que sdo,

a melhor estratégia diabolica de luta contra a soberania. Por isso que, em GS:V,

[...] € do chdo que nasce tanto a mandioca brava como a mansa, assim como ¢é
do chdo que o porco engorda e pode comer o mundo todo, como uma espécie
de gordo povo bruto de auséncia de axiomatica mortudria e religiosa; também
¢ do chio que rasteja a cascavel com sua face horrorosa, a mesma face
horrorosa do devir povo, quando nao parte nem da axiomatica mortuaria nem
da religiosa, precisamente porque a designagdo de horrorosa ja ¢ um nome
axiomatico, por si s0; e, para prosseguir com o bestidrio de Rosa, ¢ igualmente
do chdo que o gavido deseja tudo, como parte do povo de tudo e do chdo ¢ que
tortas pedras envenenam as claras aguas da axiomatica religiosa, pois € do chio
que o diabo se faz onipresente; é do chdo que demo se mistura em tudo; &,
enfim, no chdo que demo & povo livre de axiomaticas.??®

226 RANCIERE, 2009, p. 32, grifos do autor.
27 SOARES, 2014, p. 146.
28 [dem, p. 149 ¢ 150.
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De um lado, s6 se conhecia o barulho dos tiros. Do outro, a consequéncia sanguinaria.

Riobaldo, exausto, quis saber: “Aquela guerra ia durar a vida inteira?"">?’.

A interrogagdo do jagungo ultrapassa os limites sombrios da Fazenda dos Tucanos e
alcanga dimensdes mais drasticas, a de toda a trama da qual faz parte. Quando o bando de
Riobaldo se mobiliza em conjunto para construir as condi¢des de protecdo da batalha, bem
como reunindo coletivamente armamentos a disputa, isto €, por si s6, o ensinamento do que os

jagungos deveriam apreciar para enfrentarem a soberania explicitamente escondida no serto.

De um lado, Riobaldo se enche de energia, uma vontade de aniquilar seus inimigos a
forca da bala. Zé Bebelo, ali com ele, intrigava-o com bilhetes que seriam destinados em
segredo como pedidos de ajuda. Tatarana desconfia daquela trama, de possiveis ligacdes de seu
parceiro com governantes por conta de interesses de poder, e, se assim se confirmasse, jurava
em segredo e em siléncio se vingar do jagunco que lhe ditava o texto. Mas Riobaldo participava

mesmo assim, pois temia que talvez Z¢é Bebelo pudesse ter razao em seu plano.

Garbuglio diz que Z¢ Bebelo ¢ um “agente modificador e, portanto, transformador’; no
entanto, sua atuagdo politica ¢ pautada por uma ideia de progresso atrelada a concepgdo

republicana moderna e ocidental:

[...] o homem de fora que veio para “limpar o sertdo da jagungcagem braba, e
impor progresso de industria e escola, coisas publicanas”, gragas ao que
supunha ganhar condigdes de carreira politica, elegendo-se deputado. Quer
dizer, combater o sertdo no que ele tem de mais caracteristico, enquanto
articulagio de vida € do homem?*,

Oswald se opde a Bebelo, justamente ao dizer ser “contra as historias do homem que
comecam no Cabo de Finisterra”, e por afirmar imediatamente: “O mundo nao datado. Nao
rubricado. Sem Napoledo. Sem César”. Afinal, o que o ocidente tem a ensinar, ou, no dizer do

modernista, seu “padrio pedagdgico”*!, “venha de Fanelon ou de Jean-Jacques, d4 sempre, em

qualquer casa, em qualquer familia constituida, a educacdo do principe”?*2.

Finisterra, Napoledo, César, Fanelon e Rousseau sd3o simbolos de um mundo que nao

interessa a nova racionalidade selvagem da antropofagia. Sdo, ainda, significantes que operam

29 ROSA, 2001, p. 343.

B0 GARBUGLIO, 1972, p. 99.
231 ANDRADE, 1990, p- 143.
232 Idem, p. 143.
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dentro do curso histdrico do regime ético, este que ¢ metafisico e um dos responsaveis pela
perpetuacdo da soberania na posicdo de gestora da exce¢do. Ou seja, Europa, Deus,
institucionalidade do Estado burgués; todos estes sdo totens, ou ‘“deuses”, que sabem,

dissimuladamente, contra quem devem atacar. Eustaquio estende o argumento:

[...] o regime semidtico do estado de exce¢do soberano ¢ significante, Deus,
Rei, pai, patria, o processo de significagdo que ele engendra € circular e
interpretativo, pois toda interpretagdo, como a Biblia Sagrada, deve confirmar
a onipresenga do rosto do centro do significante transcendental, cujo esquema
¢ muito simples, maniqueista, dicotomico: transcendéncia gera imanéncia;
soberano gera sudito; Deus gera fi€is; colonizador gera colonizado, de tal sorte
que o segundo termo da linha interpretativa deva subsumir, carpir, sofrer,
morrer, a fim de que o primeiro prevalega.?*?

O recurso oferecido por Z¢ Bebelo obedecia a 16gica patriarcal e de regime ético ao
fazer valer a forga da institui¢do para a resolu¢do de uma disputa que nao seria resolvida dessa
forma. A desconfianga de Riobaldo fazia sentido sob o ponto de vista do antropdfago que ele
¢, ainda que ndo tenha consciéncia completa da esséncia dessa desconfianga. Ao obedecer a Z¢
Bebelo, Riobaldo diz que “obedecer era mais facil que entender”?**; no entanto, a falta de 16gica
ndo era direcionada para uma racionalidade barbara, porém a institucionalidade. O verdadeiro

avesso da logica estava ali, escondido, do outro lado da mata, apertando o gatilho do lado de 1a.

O Matriarcado de Pindorama, que o antropdfago reivindica, € a sociedade sem classes,
sem Estado ou propriedade privada. Sem qualquer coer¢ao que possa ditar a ordem. Um regime
em que a vida, segundo Benedito Nunes, seria a expressdo de uma sintese embutida na
“totalidade das relagcdes imperantes, sem a elas sobrepor-se”. No mundo dado, civilizado, que
se estende ao sertdo remoto, had uma superestrutura cultural que se posiciona acima das relagdes
sociais, “como também constitui o reflexo invertido dessas relagdes, gerando o sistema

ideologico que tem por fim justifica-las e perpetua-las” (NUNES, 1979, p. 60).

Quando o conflito se intensifica e os hermdgenes passam a matar cavalos e outros
animais, uma profunda tristeza toma conta do grupo de Riobaldo. Tatarana, mais uma vez,
recorre a figura do sagrado, porém na forma de humano, proximo do mal: “Aquilo pedia que
Deus mesmo viesse, carnal, em seus avessos, os olhos formados”®*>. O jagungo consegue

perceber a insuficiéncia daquilo que ¢ da ordem da idealizagdo ou de um ser que nao se mistura

23 SOARES, 2014, p. 187.
234 ROSA, 2001, p. 343 e 344.
235 Idem, p. 356.
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as contradi¢des: “Ah, mas a fé nem vé a desordem ao redor”?*; e esse raciocinio elucida, ainda

que momentaneamente, a funcao que Deus cumpre ali, a espreita do derramamento de sangue:
“Acho que Deus ndo quer consertar nada a ndo ser pelo completo contrato: Deus ¢ uma
plantagio. A gente — as areias”?*’. Nio é a toa que, em tom de lamentacio, Oswald discorre
sobre o aspecto decadente da historia da humanidade, dependente de um Deus que paira sobre
todos, no entanto, sua fungao pratica, real, ¢ a de anular a selvageria antropofagica através do
medo e da ameaga: “A um mundo sem compromissos com Deus sucedeu um mundo dependente
de um Ser Supremo, distribuidor de recompensas e puni¢des. Sem a ideia de uma vida futura,

seria dificil a0 homem suportar a sua condigio de escravo”?3%,.

Essa fraqueza de Riobaldo, a da fuga do real, o comove profundamente, pois ele tem um
surto de tristeza diante da morte de tantos inocentes ali na fazenda, animais ¢ pessoas. Em
seguida, deseja sair do real e ¢ nesse instante que ele pensa nos hermdgenes com 6dio: “E que
era que queriam esses hermogenes?’>*°. Pois a realidade objetiva representada, em conexao
com a totalidade da vida, na narrativa, deveria evidenciar outra interpretacdo daqueles que

estavam do outro lado.

A presenca divina no sertdo, também na Fazenda dos Tucanos, demonstra uma abstragao
de moralismo fora da realidade, acima das contradi¢des. Segundo a percepgao de Tatarana, ali,
sob o desespero, o ser soberano aproximou-se de ser apenas algo da ordem da idealizagdo

humana, vinculou-se, ainda, ao funcionamento do sertdo como instrumento de morte:

E nisto, que conto ao senhor, se vé& o sertdo do mundo. Que Deus
existe, sim, devagarinho, depressa. Ele existe — mas quase s6 por
intermédio da agdo das pessoas: de bons e maus. Coisas imensas no
mundo. O grande-sertdo € a forte arma. Deus é um gatilho??4

Desvincular-se de Deus, sob o nonsense antropofagico, ¢ fazer “Cristo nascer na Bahia.

Ou em Belém do Para”*'.

Naio bastaria, nesse sentido, um Deus encarnado, na forma de
humano, mas que pertencesse aos cafundés. Mais até, que fosse criado por essa gente sertaneja.
Enfim, além: que fosse humano, baiano, profano, diabo. Beatriz Azevedo descobriu que essa

referéncia de “Cristo nascer na Bahia” chegou a Oswald através de uma can¢do da década de

236 ROSA, 2001, p. 356.

237 1dem, p. 356.

233 ANDRADE, 1990, p. 104.
29 ROSA, 2001, p. 357.

240 1dem, p. 359.

241 ANDRADE, 1990, p. 48.
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1920, intitulada “Cristo nasceu na Bahia” (AZEVEDO, 2016, p. 131 ¢ 132). O texto da musica
possui duas estrofes, a primeira delas diz: “Dizem que Cristo nasceu em Belém / A historia se

engana / Cristo nasceu na Bahia, meu bem / E o baiano criou”?**.

A capacidade de Riobaldo compreender a complexidade ¢ a grandiosidade do todo que
o cerca vem, com frequéncia, através de reflexdes que trazem o reconhecimento da contradigao.
Ao mesmo tempo que percebe estar dentro de um encadeamento historico e que o presente €
palco de sua agdo, sua oportunidade de quebrar com o regime ético e poético, Tatarana, em um
aparente insight, compreende que ¢ na falta de logica que poderia encontrar o significado

daqueles que, invisiveis, atiravam:

Assim € o que digo: que, quando o tiroteio batia forte, de 14, e dai de repente
estiava — aquilo servia um pesado, saltecdo. Surdo pensei: aqueles
Hermogenes eram gente tal como noés, até pouquinho tempo reunidos
companheiros, se diz — irmdos; e agora se atravavam, naquela vontade de
desigualar. Mas, por qué? Entdo o mundo era muita doideira e pouca razao?
De perto, a doideira ndo se figurava transcrita.?*?

No entanto, o matar pelo matar era o que estava posto, no imediato, e ele obedecia, ainda
que aparentemente de maneira estarrecida, pois em seu pensamento ndo havia “poder”. Pois,

para ter poder, € preciso enxergar a totalidade de todas as coisas. Tatarana, porém, diz:

Ao que, naquele tempo, eu ndo sabia pensar com poder. Aprendendo eu estava?
Nao sabia pensar com poder — por isso matava. Eu aqui — os de 14 do lado
de 14. A anhanga que em riba da gente despejavam, balagos de tantos rifles,
balas que quebram tetos e portas. Ah, isso era desgraga sem mao mandante,
ofensa sem nenhum fazedor — quase feito uma chuva-de-pedra, acontecer de
trovdes e raios, tempestade — parecesse? Eu ia ter raiva dos homens que nio
enxergava? Podia ter? Tinha, toda, era dos que eu matava bem. Mas nem bem
ndo era mesmo raiva; era s6 confirmagdo.?*

Confuso no meio da batalha, Riobaldo pede respostas: “O que era isso, que a desordem
da vida sempre podia mais do que a gente?””>*>. O questionamento do jagunco o coloca, mesmo
sem perceber, perto da compreensdo da existéncia de uma totalidade debrucada sobre ele por
meio de inimeras determinagdes. O que ele pensa sobre o sertdo e sua condi¢do ali dentro nao
¢ mais significativo do que a realidade objetiva de como o sertdo de fato se da, por isso tanta

angustia. Uma reacgdo as conclusdes imprecisas sobre o que acontece ao seu redor.

22 AZEVEDO, 2016, p. 131 e 132.
243 1dem, p. 361.
244 1dem, p. 362.
245 Idem, p. 370.
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Quando tém medo de os hermdgenes interromperem ou envenenarem o riozinho que
passa por debaixo da casa onde se escondem, Z¢ Bebelo pede que a 4gua seja armazenada, por
temor de um possivel golpe mortal operado pelos opositores. Porém, Riobaldo ultrapassa a
pressa de sua desconfianga e logo percebe que aquilo que corre como metafora sob seus pés ¢
muito mais forte do que qualquer intencdo pontual. A 4gua, seu curso ininterrupto, jamais

poderia ser detida ou falseada:

A agua para a serventia da casa vinha num rego, que beirava a cozinha,
encostado, na lateral, descia e passava ainda por baixo da coberta. A gente
podia encher as latas, sem arrisco. — “O que eles hdo-de, ¢ de demover o rego,
la em riba, botar facil a gente a seco...” (...) Mas, de destorcerem o veio do
rego, nunca que sucedeu aquilo. Até o derradeiro final, correu dgua bastante,
todo o tempo, fresca abarulhada. Ao se fossem também empegonhar o de
beber? Toleima. Aonde iam ter sortimento de veneno, para aguas correntes
cotromper?”246

A iniciativa de um pacto de paz, ainda que momentaneo, veio do outro lado, dos
Hermogenes. Apenas por meio da aceitagdo dessa proposta ¢ que a historia do romance se
desprende da Fazenda dos Tucanos. Tem-se aqui, mais uma vez, um pacto com o diabo, uma
operacao de ordem politica. O 6dio entre os dois grupos indica uma perspectiva idealista de
tudo aquilo, e a prova esta em Diadorim, cujo sentimento negativo ¢ o que fomenta a fuga da

realidade. Riobaldo testemunha e relata:

O édio de Diadorim forjava as formas do falso. Odio a se mexer, em certo e
justo, para ser, era 0 meu; mas, na dita ocasido, eu daquilo sabia s6 a
ignorncia. A-tda, até, que estava relembrando o Hermogenes. Assim,
pensando no Hermégenes — so por precisdo de com alguém me comparar.*

Mediante o medo e a imprecisdo do imediato, a narrativa, por meio de cenas e trechos
compostos com inicio, meio ¢ fim, tal como o da Fazenda dos Tucanos, faz com que episddios
como este alcancem a totalidade do romance. Esse mecanismo também ¢ percebido por
Riobaldo, mesmo ele um personagem, que relata tudo a seu interlocutor. Desde o instante em
que chegam a fazenda, até conseguirem sair de 14, lugar em que o passado aparecia mofado
dentro do presente, de maneira tenebrosa, o escape surge efetuado por um pacto que informa

aos jaguncos que deveriam se unir. Essa compreensao s6 ¢ possivel pois o terror da Fazenda

246 ROSA, 2001, p- 364 e 365.
247 Idem, p. 379.
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dos Tucanos pode ser visto holisticamente. A descricdo dentro da narragdo e esta em sua

completude dando o ensinamento completo de onde quer chegar:

A ser que aqueles dias e noites se entupiam emendados, num ataranto, servindo
para a terrivel coisa, s6. Ai era um tempo no tempo. A gente povoava o alvo
encoberto, confinado. O senhor sabe o que ¢ se caber estabelecido dessa
constante maneira? Se deram ndo sei os quantos mil tiros: isso nas minhas
orelhas aumentou — o que azoava sempre e zinia, pipocava, proprial,
estralejava. Assentes o reboco e os vedos, as linhas e telhas da antiga casarona
alheia, era o que para a gente antepunha defesa. Um pudesse narrar — falo para
o senhor crer — que a casa grande toda ressentia, regendo queixumes, € em
seus escuros pagos se esquentava. Ao por mim, hora em que pensei, eles iam
acabar arriando tudo, aquela fazenda em quadraddo. Nao foi. Nao foi, como
logo o senhor vai ver. Porque, o que o senhor vai € — ouvir toda a estoria
contada.?*®

3.3 0 OUTRO LADO DO LISO DO SUSSUARAO

“O que ninguém ainda ndo tinha feito, a gente se sentia no poder de fazer”**, diz assim
Riobaldo diante da primeira vez em que seu bando, aqui liderado por Medeiro Vaz, tenta
atravessar o Liso do Sussuardo. H4 duas tentativas, a primeira frustrada, a segunda bem-
sucedida. Ambas travam uma disputa. No fim, a que se sobressai ¢ a segunda, ndo apenas
porque nela eles alcangam a finalidade da iniciativa, a conclusdo da travessia, mas porque a
segunda engole a primeira, e faz uso de seus insumos-significados. O olhar de Riobaldo na
primeira vez, levado pelo espeticulo da descrigdo, muda totalmente na seguinte,
transformando-se em capacidade de ultrapassar a imagem plastica e idealista, revelando a

objetividade concreta do real, o destino politico, a antropofagia total.

A coragem do jagungo, na primeira tentativa, balanga, é “variavel”*’, e de alguma
maneira essa instabilidade se relaciona, no dizer dele, com interven¢ao divina, “aquilo mesmo
que a gente receia de fazer quando Deus manda”?*!; diferentemente de quando o pedido vem

do demo, “o danador”?3?: “depois quando o diabo pede se perfaz”*. A descrigdo da paisagem

M8 ROSA, 2001, p. 360.
24 Idem, p. 61.
250 Idem, p. 62.
251 Idem, p. 62.
252 I1dem, p. 62.
253 Idem, p. 62.
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nas proximidades do Liso do Sussuardo ¢ feita com primazia, a base do requinte de tremendo

espetaculo, estonteante visdo que afeta Riobaldo, extasiando-o. O lugar revela-se um terrivel e

tenebroso espago, beirando o mitico:

E o que afundamos num cerrado de mangabal, indo sem volvéncia, até perto
de hora do almogo. Mas o terreno aumentava de soltado. E as arvores iam se
abaixando menorzinhas, arregacavam saia no chdo. De vir 14, s6 algum tatu,
por mel e mangaba. Depois, se acabavam as mangabaranas ¢ mangabeirinhas.
Ali onde o campo larguéia. Os urubus em vasto espaceavam. Se acabou o
capinzal de capim-redondo e paspalho, e paus espinhosos, que mesmo as
moitas daquele de prateados feixes, capins assins. Acabava o grameal,
naquelas paragens pardas. Aquilo, vindos aos poucos, dava um peso extrato, o
mundo se envelhecendo, no descampante. Acabou o sapé brabo do chapadio.
A gente olhava para tras. Dai, o sol ndo deixava olhar rumo nenhum. Vi a luz,
castigo. Um gavido-andorim: foi o fim de péssaro que a gente divulgou.
Achante, pois, se estava naquela coisa — taperdo de tudo, fofo ocado,
arrevesso. Era uma terra diferente, louca, e lagoa de areia. Onde ¢ que seria o
sobejo dela, confinante? O sol vertia no chdo, com sal, esfaiscava. De longe
vez, capins mortos; e uns tufos de seca planta — feito cabeleira sem cabeca.
Asexalastrava a distancia, adiante, um amarelo vapor. E fogo comecou a entrar,
com o ar, nos pobres peitos da gente [...] A calamidade de quente! E o
embraseado, o estufo, a dor do calor em todos os corpos que a gente tem. Os
cavalos venteando — s6 se ouvia o resfol deles, cavalangos, e o trabalho
custoso de suas passadas. Nem menos sinal de sombra. Agua no havia. Capim
ndo havia. A debeber os cavalos em cocho armado de couro, € dosar a meio,
eles esticando os pescogos para pedir, eles olhavam como para seus cascos,
mostrando tudo o que cangavam de esforco, e cada restar de bebida carecia de
ser poupado. Se ia, pesadelo. Pesadelo mesmo, de delirios. Os cavalos gemiam
descrenca. Ja pouco forneciam. E nos estdvamos perdidos. Nenhum pogo nao
se achava. Aquela gente toda aspirava de olhos vermelhos, erroxeavam as
caras. A luz assassinava demais. E a gente dava voltas, os restreadores
farejando, procurando. Ja tinha quem beijava os bentinhos, se rezava. De mim,
entreguei alma no corpo, debrugado para a sela, numa quebradeira. Até minhas
testas formaram chumbo. Valentia vale em todas horas?2>

A magnifica montagem descritiva das redondezas do Liso, situada na primeira tentativa

de atravessa-lo, sob a otica de Riobaldo, é condizente com o aspecto mistico e idealista com

que o jagunco relaciona o lugar a figura diabolica enquanto mal maior, € a Hermoégenes. E como

se o Liso fosse a casa do demo, seu lugar principal. Riobaldo, dando-se conta do “pontual nos

instantes de o raso se pisar

99255

, ouve de um de seus companheiros, o Jodo Bugre, que “o

Hermogenes tem pauta... Ele se quis com o Capiroto...”?>®. Tatarana relaciona Hermogenes ao

diabo e, em seguida, descreve o que para ele seria o ritual do pacto satanico, uma ilustragao tao

tenebrosa e quase sobrenatural quanto a visdo do Sussuardo, descrita pouco antes. Diga-se: no

romance, a primeira investida no Liso vem antes do episodio do suposto pacto:

24 ROSA, 2001, p. 63, 64 ¢ 67.
253 Idem, p. 64.
256 [dem, p. 64.
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O pacto! Se diz— o senhor sabe. Bobéia. Ao que a pessoa vai, em meia-noite,
a uma encruzilhada, e chama fortemente o Cujo — e espera. Se sendo, ha-de
que vem um pé-de-vento, sem razdo, € arre se comparece uma porca com
ninhada de pintos, se ndo for uma galinha puxando barrigada de leitdes. Tudo
errado, remedante, sem completagdo... O senhor imaginalmente percebe? O
crespo — a gente se retém — entdo da um cheiro de breu queimado. E o dito
— o Coxo — toma espécie, toma forma! Carece de se conservar coragem. Se
assina o pacto. Se assina com sangue de pessoa. O pagar € a alma.?’

Riobaldo, preso no “pontual” e por isso alcangando somente o “raso”, eleva a descrigao
auma importancia que nao condiz com a realidade. A superficialidade da qual enxerga os fatos
se transforma no palco onde o diabo faz um espetaculo enquanto entidade mistica. O jagungo

»258 __ além de andar em circulos,

percebe que estd desnorteado — ““e nds estavamos perdidos
ndo apenas limitado no mesmo terreno, mas também na capacidade de interpretacdo da
realidade: “E a gente dava voltas, os rastreadores farejando, procurando”™®*. Ele confessa,
aparentemente sem perceber, a causa e a consequéncia dessa primeira tentativa de passar pelo
vao. O raciocinio fragmentado, caracteristica da descri¢do isolada do todo, influencia sua

capacidade critica: “Alguma justa nogdo nio emendei, eu pensava desconjuntado”?¢’;

c,
justamente por isso, se da conta de que tudo ali, lugar e experiéncia terriveis, podia ser, na
verdade, um falso discernimento do que vivia: “Acho que provinha de excessos de ideia, pois

caminhadas piores eu j4 tinha feito”?%!.

O apogeu performatico da descrigao, segundo Lukacs, faz com que a tentativa de
alcancar a poesia, caso seja este o intento do apice, pareca-se com uma “competicdo com as
artes figurativas”, transformando o humano, a personagem que o representa, em ‘“natureza
morta” (LUKACS, 2010, p. 176). Ao deixar de unir os frames dos roteiros, antropofagicamente,
Riobaldo fica fragil diante da missdao que deseja cumprir. “A verdade dos pormenores”,
exatiddo ineficiente porque isolada, ndo fornece uma ideia eficaz acerca do que quer informar,
ja& que nada esta totalmente isolado de cruzamentos determinantes. Ou seja, “qualquer coisa que
tenha uma funcdo efetiva na a¢do de um homem, s6 se torna poeticamente significativa em

fungdo do seu nexo com a agdo narrada [...]” (LUKACS, 2010, p. 174).

Perante aquilo que € apenas ideia e ndo concretude, mas que se mostra como ilusdo do

real, o bando liderado por Medeiro Vaz decide voltar. Tatarana relaciona a desisténcia a Deus,

T ROSA, 2001, p. 64.
258 Idem, p. 67.
2% Idem, p. 67.
260 Idem, p. 66.
261 [dem, p. 66.



95

como se buscasse protecao no divino, no Pai, este que possui a natureza de génese do regime
ético, ou a paternidade legitima dos tabus estabelecidos no sertdo: “Mas, para que contar ao
senhor, no tinte, o mais que se mereceu? Basta o vulto ligeiro de tudo. Como Deus foi servido,

93262

de 14, do estralal do sol, pudemos sair, sem maiores estragos E desistem de atravessar o

Liso.

Lukacs ensina que certas aventuras, mesmo quando retratadas de maneira
extraordinaria, mostram-se, na verdade, vazias de contetdo quando nao estdo relacionadas ao
vinculo indissociavel entre o0 humano e os acontecimentos que o envolve, e a razdo desses
episodios, que na realidade sempre esta atada a algo mais amplo que o evento em si. Nesse
sentido, o “interesse pela riqueza e variedade de cores, pela variabilidade e multiplicidade de
aspectos da experiéncia humana”, despojados da politica e da conex@o que ha entre “a praxis e
a riqueza de desenvolvimento da vida intima das figuras tipicas de seu préprio tempo”, torna-
se uma experiéncia insipida do ponto de vista de trazer para tais construgdes estéticas alguns

insights reveladores da realidade objetiva (LUKACS, 2010, p. 162).

O medo, a angustia e a desisténcia eram resultado do pavor que vinha do poder de
impacto imediato da descri¢do. Porém, ainda nessa ocorréncia, acontece no romance uma
peripécia que talvez seja o maior simbolo de literalidade da antropofagia. O bando de Medeiro
Vaz, com muita fome, caga e come um suposto macaco, dando-se conta, posteriormente,
quando todos ja se saciavam, de que se trata, na verdade, de um homem. Ao agirem sob a
necessidade imediata da fome, corpo e agdes incontrolaveis diante da crueldade da ocasido, nao
percebem o que sO6 pode ser notado conforme analise mais cuidadosa, identificando
objetivamente aquilo que comiam apressados. Por se depararem com um humano, ficam
enojados, sentem-se mal. Descobrem comendo, antropofagos literais, os efeitos indigestos de
quando a leitura da vida esta presa ao imediato, a pressa, a influéncia de sentimentos provocados

pelas artimanhas do agora.

Prender-se ao pronto imediato ndo produz o poder do grito que, em Oswald, ressoa

“contra 0 mundo reversivel e as ideias objetivadas™?®*; isto é, um pensamento fragil, incapaz de

perceber a propria forca para conduzir a historia rumo ao futuro e ndo ao passado, e, ao fazé-
lo, sob a consideragdo do raciocinio dialético. Além de objetivadas, unilaterais, ideias

“cadaverizadas™?%*: mortas, ainda que vivas, ja que ndo saem do lugar, da dimensdo daquilo

22 ROSA, 2001, p. 70.
263 ANDRADE, 1990, p. 48.
264 [dem, p. 48.
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que os olhos alcancam presos no tempo em que estdo. A realidade, no momento em que ela toca
o humano, ainda assim continua em movimento, por isso o antropofago precisa desabrochar “o
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stop do pensamento que ¢ dinamico”~*, para alcang¢é-la. SO assim deixara de ser aquilo que o

décimo nono aforismo do Manifesto de 1928 aponta como “o individuo vitima do sistema’2%,
Beatriz Azevedo diz que Oswald, ao introduzir um termo da lingua inglesa, o spot, “aproveita-
se do sentido de ‘parar’ ¢ da ambiguidade de que a sentengca em portugués ‘pararia’ para

friccionar uma outra lingua, criando no proprio texto a ‘dinimica’ que ele defende”?*’.

O entendimento se amplia a partir da relacdo entre as duas tentativas de travessia do

»268 na segunda, ele se submete

Liso. Se, na primeira vez, o jagungo “se sentia no poder de fazer
a uma estratégia, ndo a espontaneidade: “Agora, o senhor saiba qual era esse meu projeto: eu ia
traspassar o Liso do Sussuardo!”*®®. Na primeira passagem, constatou-se, Riobaldo estava
“bébado” diante do espetaculo da descrigao visual do sertdo, agora, diferentemente, como ele

mesmo admite: “Rasgamos sertdo. S6 o real”?”°,

Tribuno do povo ou burocracia? (2010) ¢ mais um ensaio de Lukacs. Aqui, o autor faz
uma “analise leniniana™?’! da espontaneidade, relacionando-a, claro, ao que interessa ser
ponderado: “o carater imediato da relagdo com o objeto ¢ indubitavelmente o ponto de partida
natural de toda atividade humana”?’2. Espontineo ¢, por assim dizer, o objeto no imediato, e
apenas no instante presente. O discurso ideoldgico da burguesia decadente quer que todo o
pensamento se volte ao ente imediato, seja ele qual for — aplica-se também ao Sussuardo
ficcional —, “impugnando assim, como falsa e espiria, toda tentativa de transcendé-lo”?’>. Pois

bem:

A este carater imediato do objeto, corresponde necessariamente a reducdo do
sujeito a espontaneidade do comportamento. Tudo o que ultrapasse esta
espontaneidade e se baseia no conhecimento das relagdes objetivas e das leis
dindmicas da sociedade como um todo [...]. O carater primitivo das reagoes
espontineas diante das situagdes imediatas € contraposto ao conhecimento
tedrico da totalidade, que ¢ uma forma mais alta de subjetividade, uma relagdo
mais adequada com a realidade.?™

265 ANDRADE, 1990, p. 48.

266 Idem, p. 48.

267 AZEVEDO, 2016, p. 142 ¢ 143.
268 Idem, p. 254.

269 Idem, p. 254.

210 ROSA, 2001, p. 254.

211 LUKACS, 2010, p. 108.

272 1dem, p. 108.

273 1dem, p. 108.

274 Idem, p. 108.
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A desisténcia da primeira tentativa ¢é relacionada, por Riobaldo, a Deus. No entanto, o
Diabo ¢ quem o ajuda na faganha bem-sucedida: “O demo! Que tanto me ajudasse, que quanto
de mim ia tirar cobro?”?’>. A cobranca do diabo, por politica/pacto, veio logo adiante. Entregar-
se a ela seria muito mais facil se a visdo do jagunco estivesse apta a transformar o momentaneo
em pontos de projecdao a uma realidade mais ampla. Emergir-se a tal amplitude significa tomar

conhecimento dos verdadeiros antagonistas ¢ contra-ataca-los.

Ao analisar as facetas da soberania, e as diferencas desta com o “corpo do supliciado”,
Eustaquio diz que o soberano se mostra como divino, ungido pela transcendéncia; ja o
flagelado, este esta “langado publicamente na mais extrema degradacdo da dor e da morte,
sendo humilhado, torturado, estilhagado, como contraponto a divina unidade do poder
soberano”. O raciocinio segue e, nele, o soberano, que “tem poder de morte, mais que de vida”,
¢, consequentemente, o que faz a gestdo da mortandade sobre o territdrio e a imanéncia. O ritual
da soberania ¢ o de fazer morrer “com violéncia, com dor, com requinte de crueldade” a fim de
evidenciar a propria imortalidade. A vulnerabilidade daquele que morre se da como o atestado
que fortalece e imagem de imortal do soberano, dando a ele o reconhecimento de ser “fonte

sem fim de transcendéncia, de fortaleza, de intocabilidade” (SOARES, 2014, p. 186 ¢ 187).

Riobaldo parece compreender que prender-se a um inimigo jagungo ndo lhe garante
qualquer coisa, que o que deve mesmo fazer ¢ cumprir uma missao maior do que o que vem

por forga e consequéncia de qualquer 6dio. Quando diz que da as costas a cobra para se deparar

29276

com o ninho dela, “para melhor acerto”’®, ele pondera que seu alvo nao dever ser contra

qualquer individuo, mas o nascedouro dos problemas. Lembra-se: os regimes ético e poético

estdo no sertdo, além, ¢ claro, da soberania legitimada por eles.

Eis que vem, entdo, a segunda travessia do Liso. Desta vez, a descrigdo ndo possui mais
o0 aspecto sinistro do da primeira. O lugar, por dentro de fato, a testemunha ¢ o proprio Tatarana,

tem muita natureza viva. E assim, no real:

O que era, no cujo interior, o Liso do Sussuaro? — era um feio mundo, por
si, exagerado. O chio sem se vestir, que quase em seus tufos de capim seco em
apraz e apraz, € que se ia ¢ ia, até ndo-onde a vista nao se achava e se perdia.
Com tudo, que tinha de tudo. Os trechos de plano calgado rijo: casco que fere
faiscas — cavalo repisa em pedra azul. Depois, o frouxo, palmo de areia de
cinza em-sobre pedras. E até barrancos e morretes. A gente estava encostado
no sol. Mas, com a sorte nos mandada, o céu enuveou, o que deu pronto

275 ROSA, 2001, p- 256.
276 Idem, p. 521.
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mormago, ¢ refresco. Tudo de bom socorro, em az. A uns lugares estranhos.
Ali tinha carrapato... Que ¢ que chupavam, por seu miudinho viver? Eh,
achamos réses bravas — gado escorragado fugido, que se acostumaram por 14,
ou que de la ndo sabiam sair; um gado que assiste por aqueles fins, e que como
veados se matavam. Mas também dois veados a gente cacou — e tinham
achado jeito de estarem gordos... Ali, entdo, tinha de tudo? Afiguro que tinha.
Sempre ouvi zum de abélha. O dar de aranhas, formigas, abelhas do mato que
indicavam flores.

Todo o tanto, que se sede ndo se penou demais. Porque, solerte subitamente,
pra um mistério do ar, sobrechegamos assim, em paragens. No que nem o
senhor nem ninguém ndo cré: em paragens, com plantas. 277

O que anteriormente era estampa sombria marcada pela descri¢do, quase que um
demdnio materializado na paisagem, toda essa poténcia diabolica vai parar dentro de Riobaldo,
como se 0 jagungo tivesse sugado para dentro de si aquilo que era apenas performance ilusoria,
estendida descritivamente no texto. A partir de entdo, apds atravessar o que até entdo seria o
terrivel espaco fisico dentro do sertdo, ele passa a experimentar os efeitos do que acabara de

absorver, deglutir.

Tatarana se depara com um homem de estranho aspecto — “um, troncudo, pardaz,

2278

genista, filho ndo sei de que terra , € quer saber: “Assim, casta de gente??”. Aquele

homem se aproximando “cheirava ao Cujo: esses tratagemas. Era o demo...”**. O jagunco se

17’281

diz tranquilo, “em equilibravel”~*', mas nota que tudo acontece muito rapido, “feito cavalo que

pressente firia de boi”?*2. O homem que vem, de nome Treciziano, tem uma voz que “tremia
nervosa, como de um cabrito; da maneira que gritou — a briga”?**. O sujeito estranho parece
sofrer de alguma enfermidade dermatologica e, talvez, de deficiéncia mental: “Diziam que ele
criava dor-de-cabeca, e padecia de erupcdes e dartros”®*. Diante da inconveniéncia de
Treciziano, Riobaldo opta, num primeiro momento, por tolerar, constatando que “o demo nao
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era homem para mandar nele. Porém, a situacao se extrapola, fatalmente:

O que houve, que se deu. Que vi. Com a sede sofrida, um incha, padece nas
vistas, chega fica cego. Mas vi. Foi num atimo. Como que por distraido: num
dividido de minuto, a gente perde o tino por dez anos. Vi: ele — o chapéu que
ndo quebrava bem, o punhal que sobressaia muito na cintura, o monho, o mudar

277 ROSA, 2001, p. 524.
278 Idem, p. 527.
2 Idem, p. 527.
280 Idem, p. 527.
281 I1dem, p. 527.
282 Idem, p. 527.
33 Idem, p. 527.
284 1dem, p. 527.
285 Idem, p. 528.
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de caras... Ele era o demo, de mim diante... O Demo!... fez uma careta, que sei
que brilhava. Era o Demo, por escarnir, proprio pessoa!

E ele endireitou pontudo para sobre mim, jogou o cavalo... O demo? Em mim,
danou-se! Como vinha, terrivel, naquele agredimento de boi bravo. Levantei
nos estribos. — “E-hé!...” Esse luzluziu a faca, afiafe, e urrou de 6dio de enfiar
e cravar, se debrucando, para diante todo. Tirou uma estocada. Cerrei com ele...
A ponta daquela pegou, por um mau movimento, nas coisas e trens que tinha
na cintura e a tiracolo: se prendeu ali, um mero. As asas que eu com a minha
quicé, a lambe leal — pajeuzeira — em dura méo, peguei por baixo o outro,
encortei-recortei desde o principio da nuca — ferro ringiu rodeando em o0ssos,
deu o assovido esguichado, no se lesar o cano-do-ar, e mijou alto o sangue dele.
Cortei por cima do addo... Ele Outro cafu do cavalo, ja veio antes do chdo com
os olhos duros apagados... Morreu maldito, morreu com a goela roncando na

garganta! 286

O demo que acenava na forma do horizonte, quando da primeira tentativa de entrar no
Liso, agora parece ter incorporado Tatarana, a ponto de ele matar um homem. De todas as vezes
em que o jagunco duvidou da existéncia do diabo, ndo conseguindo resolver tal dilema, desta
feita havia um cadaver humano diante dele, prova concreta de que o Demo que cle supostamente
via era pura ilusdo. O diabo, que antes estava imdvel na descri¢do da paisagem espetacular,
agora se torna agdo capaz de provar a propria inexisténcia. Ora, esse paradoxo se resolve
facilmente: ndo ha diabo, ha pessoas. A morte de Treciziano € a representagdo da poténcia
maxima da narracdo (a acdo do assassinio) digerindo a descri¢gdo em seu estdmago, tentando
levar Riobaldo para mais perto do real que ele nunca consegue alcancar totalmente. Parece
magica dizer que um homem seja capaz de comer todo o Liso do Sussuardo, mas nao, ¢ real:

Tatarana rumina metaforicamente a paisagem sertaneja, € os efeitos digestivos sdo demoniacos.

Para compreender o que ocorre em GS:V, sob a analogia dos dois Lisos, o do inicio ¢ o
do final do romance, considera-se o regime estético de Ranciere. Esta categoria ¢ aquela “que
propriamente identifica a arte no singular e desobriga essa arte de toda e qualquer regra
especifica, de toda hierarquia de temas, géneros e artes”. A liberdade do objeto artistico, no
entanto, ndo se materializa na espontaneidade, sobretudo porque a doxa da decadéncia burguesa
ainda esta viva, além de poderosa e perspicaz. A arte vale ser livre, mas com método: é preciso
implodir “a barreira mimética que distinguia as maneiras de fazer arte das outras maneiras de
fazer e separava suas regras da ordem das ocupacdes sociais”; € ndo para por aqui, o regime
estético, entdo, “afirma a absoluta singularidade da arte e destrdi a0 mesmo tempo todo critério

pragmatico dessa singularidade” (RANCIERE, 2009, p. 33 e 34).

286 ROSA, 2001, p. 528.
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Ranciére discorda de Lukacs, ou, ao menos, o francés leva “o primado do narrativo sobre
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o descritivo ao ponto singular nulo de hierarquias e distingdes classificatorias ao qual o

regime estético se firma, ou ao caminho por onde passa, ja que sua vocacao nao ¢ a da fixidez
esquematica. A revolucdo estética trata de redistribuir o jogo da distin¢do entre “a razdo das
ficcdes e o novo modo de racionalidade da ciéncia historica”, afirmando que “o principio da
poesia ndo ¢ a ficcdo”, mas uma maneira propria de configurar os signos da linguagem. Nao se
trata de se distanciar da realidade e fechar-se em si, mas a linguagem passa a “penetrar a
materialidade dos tragos através dos quais o mundo histérico e social se torna visivel a si
mesmo”. A ficcionalidade passa, entdo, a operar uma “nova maneira de contar historias, que &,
antes de mais nada, uma maneira de dar sentido ao universo ‘empirico’ das a¢des obscuras e

dos objetos banais”. Nesse sentido, a ordenagao ficcional abandona o modo aristotélico, aquele

do regime poético, da divisdo dos géneros — “tragédia para os nobres, comédia para a plebe”?%®

(RANCIERE, 2009, p. 54 ¢ 55), construindo uma

[...] identificacdo dos modos da construgao ficcional aos modos de uma leitura
dos signos escritos na configuragdo de um lugar, um grupo, um muro, uma
roupa, um rosto. E a assimilagdo das aceleragdes ou desaceleragdes da
linguagem, de suas profusdes de imagens ou alteragdes de tom, de todas suas
diferencas de potencial entre o insignificante e o supersignificante, as
modalidades da viagem pela paisagem dos tragos significativos dispostos na
topografia dos espacos, na fisiologia dos circulos sociais, na expressao
silenciosa dos corpos. A “ficcionalidade” prdpria da era estética se desdobra
assim entre dois polos: entre a poténcia de significagdo inerente as coisas
mudas e a potencializacdo dos discursos e dos niveis de significagdo.?®

99290 9291

A “soberania estética da literatura”~”", portanto, ndo ¢ o “reino da ficcdo”””", mas “um

regime de indistin¢do tendencial entre a razdo das ordenacdes descritivas e narrativas da fic¢do
e as ordenacdes da descri¢io e interpretagio dos fendmenos do mundo histdrico e social”>*2,

Ranciére apresenta um exemplo:

Quando Balzac instala o leitor diante dos hier6glifos entrelagados na fachada
instavel e heterdclita de La Maison du chat qui pelote ou o faz entrar, com o
her6éi de A pele de onagro, na loja do antiquario onde se acumulam em
desordem objetos profanos e sagrados, selvagens e civilizados, antigos e
modernos, que resumem, cada um, um mundo; quando faz de Cuvier o
verdadeiro poeta que reconstitui todo um mundo a partir de um fossil,
estabelece um regime de equivaléncia entre os signos do novo romance ¢ 0s
signos da descri¢do ou da interpretagdo dos fenomenos de uma civilizagdo. Ele

287 R ANCIERE, 2009, p. 35.
288 [dem, p. 47.
29 Idem, p. 55.
20 1dem, p. 55.
21 1dem, p. 55.
292 Idem, p. 55.
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forja essa nova racionalidade do banal ¢ do obscuro que se contrapde as
grandes ordenagdes aristotélicas e se tornara a nova racionalidade da historia
material oposta as historias dos grandes feitos e dos grandes personagens.?*?

A descri¢do do primeiro Liso, sozinha, assim como qualquer outra descolada do todo,
pode sim ser um dos sintomas da decadéncia ideoldgica burguesa, de acordo com a mensagem
lukacsiana. Porém, a antropofagia de Riobaldo, operada na fic¢do, efetua a remissdo dessa
desventura. Ao deglutir a paisagem diabdlica/decadente, Riobaldo atinge o extremo ato de
matar um homem, gratuitamente, tal e qual Hermogenes. Nota-se, como dito, que a absolvigao
da primeira travessia so € possivel se a analise em torno dela fizer um movimento de zoom-out,
enquadrando a primeira com a segunda, percebendo o protagonismo de Riobaldo nesse elo. A
primeira tentativa estd no inicio do romance, a segunda, mais proxima do fim: a propria
configuracdo narrativa empreendida por Rosa, sob o raciocinio aqui apresentado, quer do leitor
uma visao amplificada. Hermogenes e Riobaldo estao vulneraveis as peripécias do real que € o
sertdo sem lei. Tatarana se torna a via pela qual a descri¢do encontra o sentido total de sua
fun¢do emancipada da decadéncia, € mais uma vez isso se realiza com politica, ou pacto de
sangue com o diabo que (ndo) ha em Treciziano, ainda que ele também seja o demo, como todas
as pessoas/personagens do romance o sdo, conforme a intersec¢do que produz a nuance laica e
profana das alteridades por meio da fusdo, que ¢ a poténcia politica que possuem. Unem-se:
narragdo e descri¢do, eis o regime estético; a paisagem descrita do Liso 1 embutida no ato
narrado do Liso 2, eis a degluticdo antropofagica de Riobaldo como figuracdo da categoria de

Ranciére.

O regime estético esta ligado a uma “ideia de histéria com destino comum”, realcando
aqueles que sdo os agentes fazedores dessa historia, que a movimentam. Ranciére volta a Platao
para destacar aquela que talvez seja a principal fenda entre as inimeras partilhas do sensivel da
literatura. A condenacdo do fazedor de mimesis, em A republica, ndo se da apenas por ele
produzir imagens falsas e perniciosas. Antes, ele ¢ submetido a um “principio de divisao do
trabalho™ que ja excluia toda a sua classe, os artesdos, “de todo espaco politico comum”. Porém,
o artesdo platonico embaralha as partilhas do sensivel, destituindo os regimes ético e poético,
isto porque ele ¢ um ser duplo. A ideia que se tem do trabalho, historicamente fomentada e
legitimada, ¢ a condi¢dao da “impossibilidade de fazer ‘outra coisa’, fundada na ‘auséncia de

299

tempo’”. Trata-se de uma concepg¢do naturalizada, porém, convenha-se: decaida e idealista. O

293 RANCIERE, 2009, p. 56.
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trabalho ¢ tido como prisioneiro do trabalhador, que o prende no “espago-tempo privado de sua
ocupacdo, sua exclusdo da participacdo comum”. Isto dito € da algada do regime poético, pois
como se v€, ha o lugar destinado ao trabalho, o calaboug¢o do tempo e do espago privados,
entretanto também faz parte da vocagdo do regime ético, por meio da genealogia: de Platdo ao
neoliberalismo, o trabalho ainda ndo conquistou sua liberdade concreta. Em que sentido, no
entanto, o artesdo perturba a partilha do trabalho? Assim: enquanto que, na sociedade
organizada, civilizada, cada um faz aquilo que “sua ‘natureza’ o destina” (RANCIERE, 2009,

p. 64), o fazedor de mimesis

Confere ao principio “privado” do trabalho uma cena publica. Ele constitui
uma cena do comum com o que deveria determinar o confinamento de cada
um ao seu lugar. E nessa re-partilha do sensivel que consiste sua nocividade,
mais ainda do que no perigo dos simulacros que amolecem as almas. Assim, a
pratica artistica ndo ¢ a exterioridade do trabalho, mas sua forma de
visibilidade deslocada. A partilha democratica do sensivel faz do trabalhador
um ser duplo.?®*

O regime estético de Ranciere ¢ materialista historico-dialético, pois € perspicaz ao
movimento da realidade objetiva na esteira da historia. Mediante a atualizagdo das artimanhas
dos regimes ético e poético, a revolucao estética também avanca. Eis a nova partilha: o principio
de ficcdo da arte deixa de ser um simulacro, estabilizando-se em uma tekhne?®®, da ordem de
uma razao instrumental: “a arte das imita¢des ¢ uma técnica ¢ ndo uma mentira”. Assim, “o
imitador ndo ¢ mais o ser duplo ao qual € preciso opor a polis onde cada um s6 faz uma coisa”.
Segundo Ranciere, esse entendimento produz uma nova separagdo entre arte e trabalho: desta
vez, a técnica, neutralizada, ¢ compreendida como a “imposi¢do de uma forma de pensamento
em uma matéria inerte”. Surge dai uma nova separacao “dos dominios da atividade”. Percebe-
se, aqui, uma distingao entre quem age € quem suporta, entre uma classe dominante (e burguesa,
“que tem acesso a uma totalizagdo da experiéncia vivida”) e “classes selvagens”, vinculadas a
diversas configuragdes de trabalho. De um lado a ideia de “entendimento ativo™, do outro, uma
“sensibilidade passiva”, uma oposi¢do entre quem pensa e decide e quem estd destinado aos
“trabalhos materiais”. E esta, portanto, a nova faganha do regime estético: segundo Ranciére,

no século XIX, com o realismo, a arte se transforma em um comum efetivo, vocacionado a ser

2% RANCIERE, 2009, p. 64 ¢ 65.

295 Conforme esta escrito no Dicionério de Poética e Pensamento da UFRJ, a tekhne possui uma questdo semelhante
a do logos. Da complexidade em Heraclito, passa-se, na modernidade, a ideia reduzida de razdo. Com a poiesis,
ocorre processo semelhante: do vigor do dizer da palavra, torna-se mera proposicao, agao, intengao do sujeito em
se comunicar, apenas um “dizer de fonemas”. Disponivel em: <
http://www.dicpoetica.letras.ufrj.br/index.php/T%C3%A9khne>.
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uma sintese entre o pensamento ¢ a comunidade. Essa nova realizacdo artistica traz em si mais
do que um “estado estético”, ela alcanga o lugar de uma “vontade estética” (RANCIERE, 2009,

p. 65 e 66). Isto é:

A arte, assim, torna-se outra vez um simbolo do trabalho. Ela antecipa o fim
— a supressdo das oposi¢des — que o trabalho ainda ndo estd em condigdes
de conquistar por e para si mesmo. Mas o faz na medida em que € produgado,
identidade de um processo de efetuagdo material e de uma apresentagao a si do
sentido da comunidade. A produgdo se afirma como o principio de uma nova
partilha do sensivel, na medida em que une num mesmo conceito os termos
tradicionalmente opostos da atividade fabricante e da visibilidade. Fabricar
queria dizer habitar o espago-tempo privado e obscuro do trabalho alimenticio.
Produzir une ao ato de fabricar o de tornar visivel, define uma nova relagio
entre o fazer e o ver. A arte antecipa o trabalho porque ela realiza o principio
dele: a transformagdo da matéria sensivel em apresentagdo a si da
comunidade.?%

Devolver a arte ao trabalho € proporcionar que a vida possa elaborar seu proprio sentido.
Esse trabalho, todavia, que recebe a arte de volta, deve ser compreendido como atividade que
ultrapassa o entendimento de um fazer primeiro e fundamental dos humanos; ele €, sobretudo,

luta de classes (RANCIERE, 2009, p. 68).

Oswald apresenta a dialética antropofagica com a frase que ai esta: “Porque, enfim, ¢ a
seguinte a formulacdo essencial do homem como problema e como realidade”?®’. Em seguida,

o poeta desenha esta equagao e estes dizeres:

1° termo: tese — o homem natural
2° termo: antitese — o homem civilizado
3° termo: sintese — o homem tecnizado

Vivemos em estado de negatividade, eis o real. Vivemos no segundo termo
dialético da nossa equagio fundamental. 2%

A antropofagia ¢ uma das for¢as que movimenta a historia ao alcance da organizagao
social que advir da natureza selvagem do antropéfago. Uma sociedade “muito nova ¢ muito
velha”, nas palavras de Benedito Nunes. Nova, pois ruminard as institui¢des patriarcais, 0s
messianismos e a civilizacao capitalista. E velha, como dito, porque através da substitui¢ao do
trabalho bragal pela tecnologia das maquinas, estas funcionando sozinhas, alcangam-se os fusos

de Aristoteles, almejados por Oswald. Materializa-se o futuro: “a propriedade coletiva, o dcio

2% R ANCIERE, 2009, p. 67.
297 ANDRADE, 1990, p. 103.
2% Idem, p. 103.
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ludico e festivo”. A historia deve cobrir-se da civilizagdo odiada pela antropofagia para
conduzir a humanidade a Idade do Ocio que tanto venera (NUNES, 1979, p. 69 e 70).
Antropofagia, técnica e Matriarcado como mediadoras da construcao do futuro, um porvir como

este:

O Matriarcado representa a unidade social da vida primitiva, sem propriedade
privada, sem classes sociais ¢ sem Estado; a antropofagia define o impulso
religioso que espontaneamente produz, como sentimento orfico que é, os tabus
e os totens. As relagdes matriarcais e antropofagicas comporiam entdo o status
do homem natural, que a divisdo do trabalho rompeu, dando origem ao
Patriarcado. Encontramo-nos ainda no ciclo do Patriarcado, onde o
messianismo, o individualismo e a acumulagdo capitalista, condicionaram o
surto industrial e técnico do mundo. Mas sdo as forcas crescentes da propria
industrializagdo que escavam os alicerces desse ciclo, acenando-os com a
promessa, ja materializada nos indicios de unificagdo fisica e mental da
humanidade pelos mesmos meios de transporte, comunicagao e informacéo, de
uma nova era em que, cessados os antagonismos entre o trabalho e a
propriedade, as normas sociais e as aspiracdes individuais, a autoridade do
Estado e a liberdade do individuo, o homem reconquista, através da produgdo
planificada e socializada, o dcio inerente ao primitivo matriarcado. Com o
advento do homem natural tecnizado, que ¢ a sintese dialética do tipo ancestral,
antropofagico e do tipo civilizado, messianico, fecha-se uma longa fase da
aventura humana. 2%

O homem do amanha, o barbaro tecnizado, ¢ composto por rastros do ontem e do hoje. A
filosofia oswaldiana diz que o presente ¢ o tempo da degluticdo, de ruminar as condigdes que
estdo postas. Devorar, no entanto, a realidade objetiva historicamente constituida e que segue
se movimentando contraditoriamente debaixo das camuflagens impostas pela burguesia. Ora,
como se vé, capturar esse real ndo ¢ tarefa das mais faceis, dai a necessidade de ser um
selvagem. Por isso a responsabilidade de ser materialista. A razdo de ser antropofago esta dada.
A utopia, nesse sentido, ¢ formada por elementos ja existentes no presente, porém
desconectados, apropriados indevidamente, usurpados, escondidos, mistificados. O
entendimento do que ¢ utdpico ¢ muito menos uma ideia do impossivel do que a compreensao
de que nada est4 determinado e que o primordial é: antes, desvendar os segredos da realidade,

logo imediatamente, por ela ser injusta, jamais respeita-la. Devora-la, portanto.

A antropofagia literal do primeiro Liso, o homem natural mistificado no passado
(primeiro item da equagao oswaldiana) e a arte como pensamento desconectado do trabalho:

trés elementos vazios, que ndo produzem sozinhos a revolugao realista ¢ democratica.

De um Liso a outro, e nesse meio todo o romance, tem-se: 1) a degluticao despolitizada

do homem visto como macaco (o homem natural de Oswald, o dominio de uma forma de

299 NUNES, 1979, p. 70 ¢ 71.
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pensamento sobre uma matéria inerte, segundo os termos de Ranciére); 2) a travessia de
Riobaldo pela narrativa, resistente, mas deglutindo, até certo ponto, as mistificagdes, a
religiosidade, o patriarcado, com Diadorim, com o demo, consigo (o homem civilizado de
Oswald, ja sob a luta de classes, fundamental para a equagdo, porém ainda imével no presente,
o trabalho ja como poténcia transformadora, mas aprisionado no tempo-espacgo privados); 3)
um Liso no outro, a assimila¢do do deménio — “O diabo ndo ha! E o que eu digo, se for...

Existe ¢ homem humano% —

, 0 ato homicida que traz o reconhecimento de classe — ou a
mortandade que a soberania, legado desta as alteridades, levada a condi¢do de totem (o barbaro
tecnizado, o trabalho que produz o d6cio, o Matriarcado de Pindorama; a revolugdo estética, que

99301

opera a “subversao das hierarquias de representacao”"", e o faz por meio da “ado¢do de um

modo de focalizacdo fragmentada, ou proxima, que impde a presenca bruta em detrimento dos

99302

encadeamentos racionais da historia” ", unindo narracdo e descricao, letra escrita e oralidade

jagunga, arte e trabalho, humano e demo-cracia).

Em GS:V, Riobaldo chega muito proximo da objetividade do real, logo apds atravessar
o Liso do Sussuardo, pois suas maos se sujam de sangue tal como as de Hermogenes, seu falso
inimigo-mor. Ao longo de algumas centenas de paginas, Tatarana convive com inimeros sinais
da objetividade concreta, tanto acerca da nao existéncia do demonio como da necessidade de

que os jaguncos se identifiquem como classe e cessem a guerra de autodestruicao que realizam.

Nada disso ocorre: Diadorim e Hermodgenes morrem, duas alteridades jagungas e
demoniacas, derrotadas pela racionalidade do regime ético, a necessidade de a filha vingar a
morte do pai, desdobrando-se em tragédia de regime poético: a classificacdo definida da vida
nua sob a excecdo € esta condicdo em que o soberano ndo precisa sujar as maos para aniquilar
os matdveis, mas apenas gerir a maquina de morte de tal modo a garantir o arruinamento mutuo

dos subalternos.

As alteridades antropdfagas sdo protagonistas da histéria, mas para que isso seja de fado
uma operagao realizavel, € preciso que, de alguma maneira, comecem a devorar o estabelecido.

Deglutir ¢ escrever o porvir, € ordenar o que sera narrado nele.

O regime estético de Ranciere € a revolu¢do que implode a hierarquia entre a narracao

e a descrigdo (apesar da utilidade do ensinamento de Lukacs no imediato, como enfrentamento

300 ROSA, 2001, p. 624.
301 RANCIERE, 2009, p. 35.
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a ideologia burguesa decadente e furiosa), mas um fator descritivo enquanto estratégia para que
a sociedade possa se reconhecer, na arte, através dos “tracos, vestimentas ou gestos” de um
jagunco qualquer. Que a descrigdo de uma vereda enquanto esgoto seja reveladora das entranhas
das desigualdades de uma civilizagdo. Que os aspectos do corpo vestido de Diadorim estejam
dispostos a revelarem as mistificagdes que escondem o real, e que a travessia do Sao Francisco
seja a agdo reduzida de toda uma vida por cima da correnteza da histéria (RANCIERE, 2009,
p. 47).

Arte ¢ trabalho. Tal constatagdo, como escreveu Ranciére, “é menos a descoberta da
esséncia da atividade humana do que uma recomposi¢ao da paisagem do visivel, da relagao
entre o fazer, o ser, o ver e o dizer’**. Se é através de uma nova ideia de producdo que arte e
trabalho se unem, percebe-se que tais elementos — produgao, arte, trabalho — estdo sempre ai,
porém separados, desvinculados da totalidade que os envolve independente das percepgdes
negligentes. S6 quando o trabalho deglute a arte e dela expele uma nova ideia de produgao ¢

que esta se torna revolucionaria.

UMA CONSIDERACAO SOBRE “TRAVESSIA”

O desfecho de Riobaldo, esta registrado em GS:V, foi casar-se com Otacilia: “Eu fui, com o
coracdo feliz, por Otacilia eu estava apaixonado. Conforme me casei, ndo podia ter feito coisa
melhor*%; e também tornar-se grande fazendeiro: “E era que meu padrinho Selorico Mendes
acabara falecido, me abengoando e me honrando, orgulhoso de meus atos; e as suas maiores

fazendas ele tinha deixado para mim, em cédulas de testamento™3%.

E possivel concluir, pois, que o instinto selvagem de Tatarana foi definitivamente vencido

diante da imposicao das circunstancias e de certa acomodacao do ex-jagungo?

Jos¢é Carlos Garbuglio aprecia este trecho, situado nas ultimas paginas do romance:

303 RANCIERE, 2009, p. 69.
304 ROSA, 2001, p. 619.
305 Idem, p. 620.
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E aquela era hora do mais tarde. O céu vem abaixando. Narrei ao senhor. No
que narrei, o senhor talvez até ache mais do que eu, a minha verdade. Fim que
foi.

Aqui a estdria se acabou.
Aqui, a estoria acabada.

Aqui a estéria acaba.3%

Percebe-se que, no primeiro caso, a forma passiva e o pretérito perfeito informam o fim da
trama de Riobaldo (este dizer vem logo apés a morte de Diadorim). Porém, a histdria nao
termina ai, ela continua conforme as consequéncias para além da relagdo Riobaldo-Diadorim.
Em seguida, no segundo caso, com o pretérito perfeito composto, o texto indica as
consequéncias no presente de fatos passados, tudo o que aconteceu até ali. “Conota em seu
aspecto verbal relagdes mais vastas de causa e consequéncia, quando aponta a continuidade e a
persisténcia dos efeitos”. Na terceira afirmativa, Riobaldo parece querer arrematar a historia
toda. Os aspectos perfectivos e passivos desaparecem e tanto o interlocutor do personagem
quanto seu leitor sdo postos no tempo em que ele narra os acontecimentos principais da trama.
A histéria que ele contou até ali, e que também se envolveu como jagungo, estd concluida

(GARBUGLIO, 1972, p. 31). Garbuglio continua, porém:

Mas o aspecto durativo de suas consequéncias, que resultam na modificacdo
do curso de sua existéncia e seu proprio ser, e que estdo fora dessa estoria,
continuam a atuar e a exercer pressao sobre as decisoes, posi¢cdes assumidas e
sobre a compreensdo da vida e das relagdes humanas. Mas isto é outra histéria
que ndo esta dentro daquela, se bem decorra dela, naturalmente. 307

Para que lado vai o rumo da histoéria posterior de Riobaldo?

Ao demonstrar que o decorrer dos fatos ¢ mais importante que o desfecho deles, Rosa termina
seu romance com a ideia de “Travessia™%. Serd que a intencdo do escritor foi a de conduzir o
leitor novamente para dentro da narrativa, para quem sabe, repetir a leitura? E comum que se
diga, em relacdo a GS:V, que so ha dois tipos de pessoas: as que ainda ndo leram e as que estdo

relendo.

Assim sendo, todas as vezes que alguém alcancgar o Riobaldo herdeiro e fazendeiro (bom, isso

jé& ocorre no inicio do romance), esse leitor sera convidado a voltar e a reviver o universo das

306 ROSA, 2001, p. 161.
397 GARBUGLIO, 1972, p. 31 ¢ 32.
38 ROSA, 2001, p. 624.
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alteridades jaguncas e antropdfagas, que do fundo do sertdo deglutem, ruminam e expelem,
tentando produzir uma experiéncia de autonomia ¢ emancipacdo. Esta dito por Tatarana que,
diante do que ele narra, é provavel que seu interlocutor consiga encontrar mais da verdade dele
do que ele. Riobaldo parece saber que nao chegou a descobrir tudo o que podia. Quantas

verdades existem dentro do sertdo?

O personagem deixa de ser antropofago, no entanto, por meio desse ciclo interminavel, logo
pode voltar a sé-lo. Novas degluticdes em novas leituras. A cada desfecho a possibilidade de
expelir um novo sentido para retornar ao inicio. As alteridades da vida real também vao e
voltam, ainda andam em circulos, ndo em torno do Grande sertdo: veredas, o que € uma pena.
Porém, espera-se, um dia alcancardo, na historia que vao escrever, a direcdo do infinito, a

natureza selvagem da democracia que ainda precisa ser produzida via antropofagia.
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