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Resumo: a peca Rasga coracao, de Oduvaldo Vianna Filho (Vianinha), escrita em
1973, publicada e encenada, pds-morte, em 1979, sintetiza o recrudescimento do
Estado autoritario, no Brasil, no periodo historico de 1930 a 1970, através de um
conflito de geracdes. O enredo da peca dispbe a histéria de Manguari Pistol&o,
funcionario publico e militante do Partido Comunista Brasileiro (PCB), que tem um
jovem filho: Luca, adepto dos ideais da contracultura. Ambos divergem em suas
concepcOes de luta politica, chegando essa distancia ideoldgica ao apice quando
Manguari expulsa o seu filho de casa.

Por seu intuito de representar, em primeiro plano, ndo a esfera de um individuo
livre, mas as questdes histdricas e sociais no palco, o Teatro Epico de Brecht sera
0 eixo analitico da abordagem da peca. Em Brecht a unidade de acéo, lugar e tempo
ndo seguem a linearidade causal, caracteristica do género dramatico.

Palavras-chave: Vianinha. Rasga coracdo. Teatro. Histéria Politica. Autoritarismo.



Abstract: the play Rasga Coracéo, of Oduvaldo Vianna Filho (Vianinha), written in
1973, published and staged, after-death, in 1979, synthesizes the recrudescence of
authoritarain State, in Brazil, in the historic period of 1930 to 1970, through a conflict
of generations. The plot of the play features the story os ManguariPistolao, public
employee and militant os Brazilian Communist Party (PCB), who has a young son:
Luca, followe of counterculture ideals. Both diverge in their conceptions of political
struggle, reaching this ideological distance to the apix when Maguari expells his son
from home.

For its intention of the representation, in the foreground, not the sphere of free
individual, but the historic questions and social on the stage, the Epic Teater of
Brecht, the unit of action, place and time, does not follow causal linearity,
charactersct of the dramatic genre.

Keywords: Vianinha. Rasga Coracao. Theater. Political History. Authoritarianism.
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Sou um autor de pegas. Mostro

aquilo que vi. Nos mercados dos homens

vi como o0 homem era negociado. Isso

€ 0 que eu mostro, eu, o autor de pecas.

[...]

As palavras que gritam uns aos outros, eu as registro.
O que a mae diz ao filho

0 que o patrdo ordena ao empregado

0 que a mulher responde ao marido.

Todas as palavras corteses, as dominadoras

as mentirosas, as ignorantes,

as belas, as ferinas.

Todas eu registro.

[...]

Para mostrar o que vejo

leio a histdria de outros povos e outras épocas.
Adaptei algumas pecas, examinando

com precisao e respectiva técnica, absorvendo

delas o que me interessava.

[...]

Euvi

trabalhadores adentrarem os portées da fabrica e os portbes eram
altos

mas ao sairem tinham que se curvar.

Entdo eu disse a mim mesmo:

tudo se transforma e é préprio apenas do seu tempo.
Cancéo do escritor de pecas

Bertolt Brecht
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Introducéo

Revolucéo pra mim ja foi uma coisa pirotécnica,
agora é todo dia, 14 no mundo, ardendo,
usando as palavras, 0s gestos, 0s costumes,

a esperanca desse mundo...

Manguari Pistolao

Este trabalho € uma abordagem da peca Rasga coragdo, de Oduvaldo Vianna
Filho (Vianinha), objetivando sua analise em diferentes momentos histéricos do
Brasil, com énfase na Era Vargas (1930-1945) e no periodo da ditadura militar
(1964-1985), bem como nas falas das personagens como elementos que
incorporam os tragcos mais tipicos das mentalidades correspondentes as principais
facetas de cada periodo focado pela peca. Dentro do constante jogo dialético do
passado como elucidador do presente e como elemento de estruturacdo de um
teatro que se propde antes ludico e didatico do que apenas um canalizador do
tempo do 6cio, buscaremos demonstrar tal andlise, por meio da teoria e da critica
advinda do teatro épico formuladas por Bertolt Brecht. Desse modo, percebemos a
peca de Vianinha como um elemento esclarecedor, ao publico, acerca da sociedade
e da necessidade de transforma-la, haja vista o contexto de censura e da auséncia
de democracia, vivenciadas pela sociedade brasileira no contexto da ditadura
militar.

Rasga coracéo busca, por meio de uma sintese historica, abranger um grande
periodo de Iuta dos comunistas brasileiros contra as forcas ditatoriais,
representados pelo personagem principal Manguari Pistolao, um “herdi anénimo”,
assim denominado por Vianinha. Esse painel histérico percorre um transcurso que
vai da Republica Velha, com destaqgue para seu rompimento por meio da Revolucdo
de 1930 e o primeiro governo de Vargas, passando pelo Estado Novo e a
redemocratizacdo de 1945 até chegar aos primeiros anos da década dos 70,
quando a ditadura militar atingiu 0 seu mais alto grau de acédo repressiva na luta
contra a “subverséo” e o “comunismo internacional”. Contudo, o contexto indicativo

do autoritarismo dos militares ndo é abordado de forma direta no texto, ainda que
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haja a referéncia direta de cenas de torturas que estdo marcadamente em tempos
historicos passados, diferentemente de outros apontamentos que séo referenciados
por hinos e descricdes de relatos de militancia.

A andlise e composicado desses diferentes periodos historicos e politicos na
peca, como destacou Maria Silvia Betti (2010), s6 foi possivel por meio das
investigacdes de Vianinha que resgatou “as marcas das transformacdes e das lutas
histéricas deixadas no cotidiano” dos militantes, e conseguiu depurar elementos
para a construgdo de Rasga Coracao “a partir da documentagéo e da iconografia
levantada a partir de anuncios de bonde, reclames de jornais, panfletos, tabloides,
pregdes, dizeres populares e registros primoérdios do radio”. Vianinha pesquisou e
usou principalmente o que esses materiais traziam sobre as lutas anénimas dos
‘pequenos militantes do PCB, premidos pelas questbes domésticas, pela
necessidade de sobrevivéncia, pelas mazelas pessoais e por um cotidiano obscuro
e cheio de contradigdes” (BETTI,1997, p.28).

Para operar essa investigacao histérica, Vianinha lancou méo do instrumento
de flashback em sua estrutura dramética, permitindo ao leitor vislumbrar esse
consideravel periodo histérico, situando seus personagens em um jogo de
presentificacdo do passado como elemento de elucidacdo do contexto presente,
revelando a formacdo politica do homem brasileiro, através do acumulo de
experiéncias, considerando para isso: as forcas sociais que determinam as formas
de luta, os encontros e desencontros de geracdes que se enfrentam, o carater
ciclico da histéria e a superacéo de contradicdes que pareciam insuperaveis.

E possivel perceber que o autor procura desenvolver uma nova atitude diante
da criacdo dramatirgica: dados da época, circunstancias e referéncias historicas
serdo fontes essenciais para constru¢ao da narrativa cénica. Um extenso e variado
arcabouco de pesquisa foi montado para fundamentacao dos dados historicos, sem,
contudo, perder de vista a emocao da vida cotidiana e suas experiéncias pessoais.
A visdo politica do pais se constroi a partir da oOtica de uma familia e suas

contradicdes, seus anseios e possibilidades, seus medos fundados em um passado
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constantemente presentificado pela memodria que se mantém acesa como um
lembrete da necessidade constante de se lutar.

O presente trabalho foi dividido em duas partes a fim de facilitar a analise da
peca. Na primeira parte realizei uma breve exposi¢do da vida do autor, em dialogo
com a historia politica do Brasil, refletindo sua participagéo, principalmente, no
teatro Arena; descrevi a histéria da peca que ganhou destaque nacional decorrente
de seu proprio conteudo, sua censura pelos militares e por ser a ultima obra de
Vianinha, que terminou seu ditado no leito de morte para a sua mae e nao pode vé-
la encenada. Apresentei ainda os recursos empreendidos pelo autor para dar vida
a obra: os flasbacks, as letras de musicas e as caracterizacdes das falas das
personagens, que buscam tracar um perfil de discursos alegoricos. Por fim, descrevi
as cenas da peca e seus principais elementos, a partir das referéncias histéricas
indicadas no texto.

Na segunda parte, abordei os elementos histdricos que permitiram a
construcdo dos governos autoritarios em diferentes intervalos histéricos apontados
na peca, com énfase para a Revolugdo de 30 e seus desdobramentos,
considerando ser esse 0 marco inicial do recorte histérico do choque geracional,
enguanto elemento principal da trama. A partir dessas referéncias historicas, julguei
necessario enfatizar os recursos empregados pelo autor, analisando a estrutura da
peca e buscando demonstrar seu aspecto épico. Partindo da ideia de White, a
histéria deve fornecer as diretrizes capazes de levar a compreenséo dos simbolos
para o leitor, pois ela ndo fornece o icone ou descricdo do que representa, mas
fornece as imagens que devemos procurar para a sua compreensao, dando sentido
a conjuntos de acontecimentos passados e a similarizacdo desses acontecimentos
passados. A visdo da narrativa histérica para Hayden White, é

[...] de uma narrativa histérica como uma metéfora de longo alcance. Como
estrutura simbdlica, a narrativa histérica ndo reproduz os eventos que
descreve; ela nos diz a direcdo em que devemos pensar acerca dos
acontecimentos e carrega 0 NOSSO pensamento sobre os eventos de

valéncias emocionais diferentes. A narrativa histérica ndo imagina as
coisas que indica: ela traz a mente imagens das coisas que indica, tal como
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faz a metafora [...] (WHITE,1994, p.108).

Por fim, nas consideracdes finais procurei amarrar a importancia do resgate
da memoria e da luta politica por meio do teatro utilizado por Vianinha como
instrumento pedagdgico apresentando outras produc¢des académicas que abordam
a mesma pega, , trazendo como enfoque o Teatro Epico de Brecht, como o de
Oliveira (2012), que realizou uma analise comparativa entre as pecas Death of a
Salesman [Morte de um caixeiro viajante] (1949), do dramaturgo americano Arthur
Miller (1915-2005), e Rasga coragcdo (1974), especialmente em relagcdo aos
elementos épicos evidentes nelas, enfatizando a estrutura formal, not6ria em
ambas, que apresenta passado e presente simultaneamente no palco. Em Pontes
Junior (1999) o enfoque concentra-se no recurso do flashback, que sera
apresentado como uma renovacdo formal na estrutura dramética pelas cenas
interdependentes que s&o compostas por tal recurso, que na superposicao
autbnoma das cenas relativiza o olhar das discussdes ideoldgicas. As posi¢cdes das
personagens confrontadas, por ndo se concluirem na predominancia de uma entre
elas, evidenciam, sobretudo, as contradices do conjunto cultural e ideoldgico da
época que esta em revisdo na perspectiva do tempo presente do drama.
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Primeira parte

2 — O autor e sua obra: um teatro militante

Oduvaldo Vianna Filho, o Vianinha, nasceu no Rio de Janeiro em 1936, filho
de Oduvaldo Vianna, e Docélia Vianna. O talento artistico e a ideologia ele herdou
dos pais, ambos ligados a dramaturgia e a militdncia politica. Ele, jornalista,
dramaturgo, cineasta e radionovelista; ela, radionovelista e escritora. Logo que
nasceu, aos trés meses, Vianinha ja aparecia numa cena de Bonequinha de Seda
e com um ano fez o papel da protagonista, quando crianca, em Alegria, dois filmes
dirigidos por seu pai. Iniciou o curso de arquitetura em Sao Paulo, mas abandonou
0s estudos para se dedicar ao teatro.

Vianinha ocupa uma indiscutivel centralidade nos debates acerca das
formulacdes culturais em processo entre os anos 50 e a primeira metade da década
de 70, cruciais para se discutir a conjuntura historica desses intervalos historicos. O
estudo critico de seu percurso criador possibilita a abordagem de uma producéo
extensa e diversificada, constituida por pecas teatrais, ensaios, artigos, entrevistas
e roteiros para televisdo e cinema. Em meados da década de 1950, integrard o
Teatro de Arena de Sao Paulo e, em 1959 encenard, naquele teatro, a peca de sua
autoria intitulada Chapetuba Futebol Clube.

Vianinha iniciara sua participacédo no teatro de Arena de S&o Paulo em 1955,
precisamente durante a fase que marcou a reformulacéo interna do grupo. Foi nesse
periodo que Vianinha escreveu uma série de textos de carater ensaistico.
Aparentemente, os textos teriam sido escritos para servirem de subsidios a
exposigdes orais, assim, 0s textos seriam para ouvintes. Os textos, em sua maioria,

apresentam uma visao critica de alguns momentos do teatro ocidental,
Procurando apontar os modos de produgdo de arte viaveis dentro do
capitalismo e dos impasses por eles enfrentados, Vianinha ressalta as vias

alternativas da dramaturgia politicamente empenhada do Arena, que se
constituem, ao seu ver, na Unica opcao capaz de levar, potencialmente, ao
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enfrentamento dessas mesmas contradigées (BETTI, 1997, p. 26).

A partir da segunda metade da década de 1950, a acao politica do movimento
teatral brasileiro, pautou-se por uma profunda busca da identidade nacional e
entendimento das relagcdes sociais e formas de luta do povo. O teatro, assim como
toda a arte e a cultura brasileiras, em suas mais diversas formas de expresséo, foi
contagiado pela euforia do governo de Juscelino Kubitscheck, e a sua politica
‘nacional  desenvolvimentista” e respondeu positivamente em  suas
responsabilidades sociais.

Desse modo percebemos a importancia do teatro Arena nesse processo de
formacao de uma identidade nacional, construido a partir da perspectiva das classes
populares, do “popular”. O popular que foi, ao mesmo tempo, fonte e modelo e sua
emergéncia e da legitimidade a pesquisa do Arena nesse momento. Afinal, esse é
um grupo heterogéneo, fazendo parte dele tanto elementos de formacéao
universitaria, ja que no Brasil o marxismo encontra-se mais ligado as estruturas
universitarias, quanto membros do Partido Comunista Brasileiro (PCB), o que
confere as questdes, como nacionalismo e popular, grande representatividade.

Defrontamo-nos, pela primeira vez, com uma companhia teatral preocupada
em encontrar nas relacdes sociais aspectos, modos e temas, tornando-os matéria
da acdo cénica. Vislumbramos o projeto de pesquisa de um teatro que vai se
afirmando cada vez mais como veiculo de inquietacdo e transformacdo, na
permanente investigacdo de processos de aproximacao com a realidade objetiva.
Ndo apenas uma aproximacdo por meio da empatia com o herdi, mas que se
manifeste a partir dos conflitos gerados na luta pela resolucao da contradicao basica
entre suas necessidades e suas possibilidades, uma aproximacdo para
compreensao e transformacgédo dessa mesma realidade, cujo objetivo final é sua
superacao.

O exercicio teorico sisteméatico implementado pelo Arena a partir da parceria
com o grupo amador Teatro Paulista de Estudante-TPE e acentuado com a chegada

de Augusto Boal e sua adeséo ao grupo, promove modificagdes estruturais em sua
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organizagdo. Essa fusao parece natural, considerando que os objetivos dos dois
grupos apontavam numa mesma direcdo. Assim, o Arena deixa de ser apenas um
grupo que encena espetaculos e adota uma postura que o define como um espaco
privilegiado para uma discussao qualificada sobre o fazer teatral e as condigdes

sociais vigentes.

[...] os problemas da cultura ndo vivem independentemente de problemas
politicos e econdfmicos. Um povo entorpecido € um povo que na
passividade se encontre a rapina e a escraviddao. Um povo entorpecido é
0 que ndo ama, ndo quer, ndo luta. E a cultura destinada a entorpecer um
povo é aquela que se desliga desse mesmo povo, que se desvencilha de
seus sentimentos, paix0es e aspiracdes, é a que foge dele, é a que se
abstraindo do humano, deturpa e entorpece (MOSTACO, apud BORGES,
2015, p.38)

Como bem destaca Betti, em seu trabalho Oduvaldo Vianna Filho, que “o
espaco no qual se projeta a imagem idealizada no nacional-popular no Arena ndo é
0 mesmo do qual provém seus artistas em seu publico” (BETTI,1997, p. 22). Eles
atuariam como mediadores entre o proletariado, percebido aqui como a categoria
do popular, e sua expressao cénica, a dramaturgia nacional.

Para realizar esse intento, 0 campo da dramaturgia de Vianna vai buscar no
teatro Piscator e Bretchiano a representacdo nos palcos objetivada para os fatos da
histéria recente ou contemporanea, com o propésito de informar e intervir no
contexto historico, de entdo. Partindo dessa percepcédo, a peca teatral se apresenta
como objeto de analise que nos permite observar o conjunto de relacdes sociais
possiveis na constituicdo de uma representacao que tanto pode demonstrar como
0 autor encena essa sociedade quanto essa sociedade imagina a si mesma. Assim,
as obras serdo sociais em dois sentidos: dependem de acfes de fatores do meio,
que se exprimem na obra em graus diversos de sublimacao; e produz sobre os
individuos um efeito pratico, modificando a sua conduta e concep¢ao de mundo, ou
reforcando neles o sentimento de valores sociais. Isto decorre da propria natureza
da obra e independente do grau de consciéncia que possam ter a respeito disso 0s
artistas e os receptores da obra (CANDIDO, 2014).

A pedagogia brechtiana se caracteriza, precisamente, por descortinar a
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dimenséo dos individuos concretos, inseridos nas relacbes materiais da vida diaria
em geral: a Brecht interessa examinar o modo como, nessa dimenséo social, esses
individuos constroem e transformam seu pensamento e os produtos dele ao longo
da existéncia (BETTI,1997). Procurando construir uma parafrase do aspecto central
dessa ideia, poderiamos dizer: o mais importante do ensinamento visado ndo esta
no conteudo ao qual remete, mas sim no proprio ato de ensinar. O elemento crucial
do trabalho brechtiano transcende, assim, o universo representado nas narrativas e
coloca em lugar central o proprio ato incorporado de encenar.

Para Vianinha, a funcéo essencial do teatro € a de estabelecer uma coeréncia
entre a postura politico-ideoldgica e o tipo de pratica dramaturgica desenvolvida.
Assim, o teatro abastece a ética dos espectadores, desgastada diante das
contradi¢cbes que se apresentam nesse momento do desenvolvimento do pais: de
um lado, as nacionalizacdes de industrias importantes, construgcdo de centrais
elétricas, desenvolvimento; de outro, um intenso empobrecimento do homem
comum, carente de informacdo e motivacdo. O teatro teria o papel de instigar
questionamentos diante de tal quadro social, de apontar “uma nova forma de sentir
a realidade” (BETTI, 1997).

Vianninha encontrard no pensamento brechtiano os elementos necessarios
para uma escrita que, apresente a realidade como passivel de mudanca. Brecht,
gue entendia o teatro como um poderoso agente de transformacao social, buscou
novos elementos que contribuiriam para o melhor entendimento das relacdes
sociais a que os homens estédo subordinados. Buscava compreender a dinamica do
movimento e suas leis, regidas pela dialética; compreender que o movimento &
absoluto e o repouso relativo; compreender que da observacdo nasce o espanto,
do espanto surge a percepcdo de que assim como estd ndo estd bom. Brecht
rompeu com a chamada forma dramatica e formulou um novo e revolucionario

pensamento para o teatro, pois acreditava que

[...] s6 poderemos descrever o mundo atual para o homem atual, na
medida em que o descrevermos como mundo passivel de modificagao.
Para o homem atual, o valor das perguntas reside nas respostas. O homem
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de hoje interessa-se por situacdes e por ocorréncias que possa enfrentar
ativamente. (BRECHT, 1978, p.6)

Dentro dessa concepgdo brechtiana, percebemos que o épico se caracteriza pela
utilizacdo do distanciamento, ou estranhamento, num processo de superagao do
realismo, que se pauta por uma sensivel aproximacdo com a realidade,
pressupondo também uma sensivel aproximacdo emocional com o
leitor/espectador. Demonstrando sua oposicdo a arte idealista, Brecht, em
importante artigo de 1931, refere-se ao seu teatro como “arte dramatica épica, de
orientacdo materialista’(BRECHT, apud SILVA e ALVES, 2017, p.92), certo de que
sua configuracdo estética se pautava pela aplicacdo das leis da dialética marxista
para andlise das relagBes sociais. No entanto, e 0 tempo mostrou isso, suas
propostas exigiam um aprofundamento que extrapolava o carater narrativo.
Embora o autor ainda continuasse acreditando na funcionalidade e na
necessidade do épico na historicizacdo da fabulal, tornou-se cada vez mais
emergente a transicdo para uma designacdo que se amparasse na dialética,
permitindo superar o carater geral e indeterminado, quase formal do modelo épico,
em um caminho de rendncia a essa configuracdo, redefinindo sua proposta nos
termos de um realismo dialético. A ideia dessa nova perspectiva de realismo, ainda
que revelasse insuficiéncias, aproximou um pouco mais a teoria e a praxis teatral.
Para Brecht o ser social determina o pensamento, neste sentido, a fabula deve
centrar-se na discussao das relacdes sociais, e ndo sobre fatores psicolégicos e
individuais como determinantes do comportamento dos personagens. Essa nova

perspectiva de andlise persegue uma recepcao diferenciada por parte do

! Para Brecht, fabula “sdo os acontecimentos que ocorrem entre os homens que constituem para o
homem matéria de discussao e de critica, e que podem ser por ele modificados. Mas o homem
particularizado que o ator desempenha ajusta-se, ao fim, a mais do que apenas aquilo que acontece;
e, se € preciso ajusta-lo apenas ao que acontece, é porque a ocorréncia € tanto mais sensacional
guanto se realiza num homem particularizado. A tarefa fundamental do teatro reside na ‘fabula’,
composicao global de todos os acontecimentos-gestos, incluindo juizos e impulsos. E tudo isto que
[...] deve constituir o material recreativo apresentado ao publico” (BRECHT, 1978, p. 128)
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leitor/espectador, que deve ser colocado diante da acao, e ndo jogado dentro dela
num processo de identificacdo catartica. O que importa é compreender 0s
processos sociais que sao mostrados: suas razdes, sua mecanica de

desenvolvimento e, particularmente, sua interferéncia na vida dos homens.

Desse modo, o teatro, assim como outros campos de saber, € permeado pela
politica e através de acfes humanas pode contribuir para a reflexdo sobre as
relacGes de poder. No livro Estética do Oprimido, Boal (2009) reflete sobre o teatro
enquanto um instrumento politico que esteve historicamente nas maos da elite
econdmica, sendo usado como ferramenta para a manutencédo das relagbes de
poder. Ele atualiza essa discusséo ao exemplificar que, atualmente, o uso do som,
da imagem e da palavra sdo controlados por quem tem poder aquisitivo e politico
no mundo. Isso pode ser evidenciado pelo controle e monopdlio dos veiculos de

comunicacdo de massa, como a televisao e a radio.

Em Rasga Coracdo, podemos perceber a utilizagcdo de dois modelos de
escrita dramatdrgica — realismo psicolégico e realismo dialético —, como
operadores estéticos que pretendem contrapor passado e presente e estabelecer
uma dindmica que permita percorrer um periodo histérico consideravelmente
longo, como aquele abordado na peca em questdo. Podemos verificar uma
conjugacdo de fatores sociais e dramaticos, numa realizacdo estética em que
forma e conteddo experimentam uma complexa relacdo dialética, ainda que
consideremos a primazia do contetdo, uma vez que a determinacéo estética se
efetiva a partir de sua organizacdo. O draméatico e o épico se completam e se
explicam: os acontecimentos histéricos ganham forma e se traduzem
dramaticamente, colocando o personagem central em permanente estado de

conflito.

No plano do tempo presente, o drama do personagem central, Manguari
Pistoldo, um lutador andénimo, se estabelece sob os parametros do realismo

psicoldgico, obedecendo a uma linearidade de acdes: os conflitos se alimentam de
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conflitos, gerando novos conflitos. O personagem, estimulado por um
acontecimento externo e cotidiano, abaixo de sua janela, — um acidente de transito
com vitima —, € transportado a um processo de imersdo em suas memarias onde,
provocado por suas lembrancas, vivencia um profundo processo de ajuste de
contas consigo mesmo. A imersao em seus conflitos o obriga a uma revisao de sua
prépria historia de luta: o que serve como estopim para detonar uma revisédo
histérica do pais, contrapondo passado e presente num jogo de mutua
determinacdo. Os mecanismos de investigacdo psicolégica orientam a acao
principal da peca e organizam os acontecimentos dramaticos como frutos da mente

conflituosa do personagem central.

Ja no plano do tempo passado, resultante das lembrancas de Manguari, a
forma realista dialética, que encontra amparo na forma épica, nos apresenta 0s
conflitos em forma de flashes, e estabelecem suas contradicbes com o presente.
N&o ha uma linearidade dos acontecimentos. A acao respeita as necessidades de
revelacao das relacdes sociais predominantes nos diversos momentos historicos
que a peca propde discutir. Verificamos, com isso, a utilizacdo do “efeito de
distanciamento”. Para trabalhar o efeito de distanciamento, o ator da representacéao
épica dirige-se ndo s6 aos que estdo no palco, mas, também, diretamente ao
publico. Rosenfeld explica que “o ator deve ‘narrar’ seu papel com ‘gestus’ de quem
mostra um personagem, mantendo certa distancia dele” (ROSENFELD, 2006,
p.161).

A partir do que foi apresentado até aqui, ndo € estranho considerar Rasga
coracao uma das principais obras do autor, juntamente com as pecas: A longa noite
de Cristal e Papa Highirte. A peca aqui analisada foi ditada por Vianinha para sua
mae, D. Docélia Vianna, em seu leito de morte, que ocorreu prematuramente, aos
38 anos, vitima de cancer pulmonar, no dia 16 de julho de 1974. Para essa peca,
ele deixou um prefacio, no qual afirma o que pretendia com ela:

[...] Rasga coragdo é uma homenagem ao lutador andénimo politico, aos
campebes das lutas populares; preito de gratiddo a velha guarda, a
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geracdo que me antecedeu, que foi a que politizou em profundidade a
consciéncia do pais. [...] Em segundo lugar, quis fazer uma peca que
estudasse as diferencas entre o novo e o revolucionario. O revolucionario
nem sempre € novo e 0 hovo nem sempre € revolucionario. (VIANNA
FILHO, 2007 p. 143).

Além de censurada, a peca teve sua encenacdo e publicacdo proibidas.
Mesmo assim, Rasga coracdo recebeu o primeiro prémio no concurso do SNT
(Servico Nacional de Teatro), por unanimidade da banca, sendo liberada pela
Censura apenas cinco anos depois. A peca também se tornou um simbolo politico
e cultural de uma luta que se travava no momento, que era pela redemocratizacao
do pais, imerso na ditadura militar que se instaurou em 1964.

Foi a partir do Al-5, de 1968, que as esperancas do retorno do pais as
normalidades democraticas sdo sufocadas. A politizacdo da censura obrigou o
censor a um olhar mais rancoroso e rigoroso, que buscava identificar o menor
indicio de subversdo e incitamento contra o regime. “A censura, seja oficial ou
oficiosa, assume o papel de protagonista na cena nacional, desencadeia uma
guerra contra a criacao teatral, torna-se incomodamente presente no cotidiano dos
artistas.” (BORGES, 2015 p. 170).

Rasga coracao néo foi mais uma peca de Vianinha proibida pela censura,
marcado de forma especial pelo fato de ser o Ultimo [texto] de um autor
carismatico como Vianinha, fazia-se agora marcar com a ironia de receber
0 primeiro prémio num concurso que havia sido interrompido sete anos
antes, em 1968, precisamente quando outro texto também seu, Papa
Highirte, fora o vencedor. Dessa forma, Rasga coragéo tornou-se mais um
nome na crescente e interminavel lista de obras rigorosamente vetadas.
Rapidamente essa circunstancia reaviva o espirito de resisténcia ao
autoritarismo: versdes clandestinas, mimeografadas em condicdes
precérias, comeg¢am a circular; leituras draméticas a portas fechadas

sucedem-se no Rio de Janeiro e Sdo Paulo, em clima fortemente
emocional. (BETTI,1997, p. 291-292).

Entre 1974 e 1979, Rasga coracéo foi, inegavelmente, o texto teatral mais lido
e discutido nos setores ligados a cultura e ao pensamento critico no pais. A
expectativa em torno de sua liberacdo norteou a maior parte dos debates sobre o

teatro e as perspectivas culturais do pais. Estreou em 21 de setembro de 1979 no
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Teatro Guaira (Curitiba/PR), e recebeu uma positiva critica de Ilka Zanotto?, que

assim descreveu a estreia:

“Recebeu, ao descer a cortina, 8 minutos de aplausos, uma apoteose. Na
segunda noite, o publico simplesmente se recusava a deixar o teatro, com
aplausos interminaveis, gritos de ‘bravo’, lagrimas e abragos, numa fusao
total entre palco e plateia, mergulhado numa catarse auténtica preconizada
pelo velho Aristételes” (COSTA, 2006).

N&o poderia ter outro resultado: Prémio Moliére de 1979. Nelson Rodrigues,
um ultracritico de Vianinha, assim declarou: “Rasga Coragado € uma das mais belas
e fascinantes obras-primas do teatro brasileiro. Ndo posso ser mais conclusivo e
definitivo” (COSTA, 2006). Entre 0os motivos que haviam contribuido para essa
ansiedade crescente em torno da estreia estava o fato de a peca empreender a
sintese de setenta anos da vida politica do pais a partir da experiéncia das
militancias de esquerda. Lancar um olhar de conjunto e constituir um pensamento
histérico-critico sobre a vida nacional pelo prisma das esquerdas em plena égide da
ditadura era, sem duvida, uma empreitada audaciosa e importante (BETTI, 2009).

2.1 - A temporalidade e a narrativa

A Literatura pode ser percebida como a expressdo dos conteldos da
imaginacédo, que se dao por meio da narrativa que € constituida de uma historia (ou
de histérias entrelacadas) ndo apenas sobre a “agao humana”, mas também sobre
0s seus significados. Narrar ndo é, apenas, configurar acées humanas especificas,
mas é também discorrer sobre significados, analisar situacées. As acdes humanas
se dao dentro do campo simbdlico da linguagem e de seus significados.

A linguagem, nesse sentido, € um guia para a “realidade social”, um complexo

2 Critica e pesquisadora. Ativa participante da militancia critica nas décadas de 1970 e 1980, Ilka
Marinho Zanotto marca sua posi¢ao contra a falta de liberdade de expressao do periodo repressivo.
Seus principais trabalhos publicados encontram-se nas revistas norte-americanas The Drama
Review e Tulane Drama Review, além de um prefacio a pega A Serpente, nas obras completas de
Nelson Rodrigues.
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de simbolos que reflete o quadro fisico social em que se acha situado um
determinado grupo humano. A apreensdo do mundo social é organizada em
categorias fundamentais de percepcao e de apreciacdo do real, produzidas pelas
disposicdes estaveis e partilhadas do grupo. Tais percepg¢des do social ndo séo de
forma alguma discursos neutros: produzem estratégias e préticas que tendem a
impor uma autoridade, legitimar ou justificar escolhas e projetos dos individuos.

As representacdes do mundo social, a revelia dos atores sociais, traduzem as
suas posicoes e interesses objetivamente confrontados e que, paralelamente,
descrevem a sociedade tal como pensam que ela €, ou como gostariam que fosse.
Assim, percebemos a narrativa como um processo que constréi “o mundo como
representacao”, que nos informa “as diferentes modalidades de apreenséao do real,
que se opera por meio de signos linguisticos” (CHARTIER, 1990, p. 17). O real é,
assim, assumido como coisa, pertencente ao mundo material ou/e imaterial, segue-
se que a realidade pode ser compreendida como um sistema ou estrutura de coisas.

Dentro da construcdo narrativa o tempo torna-se “humano” precisamente
guando é “organizado a maneira de uma narrativa”, e a narrativa extrai o seu sentido
exatamente da possibilidade de “retratar os aspectos da experiéncia temporal”
(RICOEUR, 1994, p.61). Temporalidade e Narratividade reforcam-se
reciprocamente. A narrativa, dentro da perspectiva de Ricoeur, é sempre constituida
de uma trama que constitui seus diversos episédios e, além de liga-los entre si, 0s
coloca em relagdo com o enredo mais amplo, o contexto histérico, dai resultando
uma totalidade significativa. Todavia, essa trama que se estabelece para cada
narrativa especifica, seja ela qual for, parte antes de mais nada de materiais que ja
se encontram configurados previamente na prépria lingua.

Partimos do principio de que ja se encontram na propria estrutura e materiais
da lingua todas as possibilidades narrativas, embora seja tarefa do falante ou do
produtor de discursos seleciona-las e individualiza-las através de uma agdo humana
e de novos elementos que irdo singularizar cada narrativa como unica. Previamente

a qualquer discurso narrativo que ira tomar forma, ja existe na lingua uma complexa
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e heterogénea “rede conceitual” que ja traz dentro de si seus potenciais narrativos
(BARROS, 2012).

Assim, uma das funcdes essenciais das oracbes é a de projetar, como
correlato, um contexto objectual que é transcendente ao mero conteudo significativo
da oracdo, embora tenha nele seu fundamento mais profundo. Essas
objectualidades puramente intencionais projetadas por intermédio das oracdes tém
certa tendéncia a se constituirem como “realidade”. Assim temos no “era uma vez’,
no tempo pretérito, uma forga realizadora e individualizadora, maior que a do tempo
presente. Em um texto ficcional as oragcfes projetam contextos objectuais e, através
destes, seres e mundos puramente intencionais. (ROSENFELD, 2012).

O termo “texto dramatico” remete a dois sentidos diferentes. De um lado, sua
acepc¢do mais comum € a literaria. De outro, enquanto escrita que carece de palco,
ndo tem autonomia, é pura virtualidade que s6 a representacdo cénica atualizara.
Ou seja, para Assumpcao e sua defesa sobre a Teoria do Teatro, “a palavra escrita
nao existe. Escrita € a “ficcdo mnembnica” em que o texto, ndcleo de
potencialidades, destina-se a ser encenado por atores” (ASSUMPCAO, 2010, p.59).
Tanto a ficgdo narrativa quanto a ficcdo dramética contam uma histéria. Contudo, a
narrativa o faz por meio do texto e a draméatica, da acdo concreta, encarnada na
presenca fisica do ator. Sendo assim, ler pecas de teatro ndo abrangeria todo o
fenbmeno compreendido por esse género artistico.

Pavis classifica a sua utilizacdo em momentos historicos pontuais. No Sentido
Original e Classico, afirma que dramaturgia € “a técnica (a poética) da arte
dramatica, que procura estabelecer os principios de construgao da obra” (PAVIS,
2007, p. 113), ou seja, dramaturgia era compreendida como a técnica que a
diferenciava de outros géneros literarios. Esclarece ainda que “a dramaturgia
classica examina exclusivamente o trabalho do autor e a estrutura narrativa da obra.
Ela n&o se preocupa diretamente com a realizagao cénica do espetaculo” (PAVIS,
2007, p. 113). Quando Pavis prossegue a discussao apresentando a dramaturgia

como a atividade do dramaturgo fica mais clara a diferenca entre o uso do termo no
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Brasil e na Franca. Neste verbete o tedrico apresenta a dramaturgia, assim como
em Brecht, como o conjunto de estratégias e escolhas estéticas do espetaculo como
um todo, passando pelo texto, ator, direcao até o iluminador, figurinista e etc. Essa
concepgao “tende, portanto, a ultrapassar o ambito de um estado do texto
dramatico, para englobar texto e realizagdo cénica” (PAVIS, 2007, p. 113)
instaurando um uso mais global do termo dramaturgia.

No palco desaparece o sujeito ficticio dos enunciados — pelo menos na
aparéncia — visto as proprias personagens se manifestarem diretamente através do
dialogo. Assim, temo as personagens e a cena absorvendo as palavras do texto e
passando a constitui-las, tornando-se suas fontes. As personagens cénicas
comunicam a representacado a sua forca de “presenca existencial’; tal existéncia
somente é possivel por meio da “percepgao’.

Tal percepcgéo é trabalhada como aquela realizada pela leitura da obra, da
peca. A percepcao do leitor® é guiada pelas descri¢cdes de palco, das rubricas do
texto, tdo caras para Vianinha, que as descreve com mindcia, a fim de que a
representacdo em palco traga a vida a proposta do texto draméatico, daquele mundo
criado, dos personagens e de suas ligacdes entre o presente e 0 passado do tempo
narrado e do contexto histérico em retrospecto as lutas politicas do pais e de seus
participantes anénimos, amalgamados pela estrutura didatica do teatro épico

brechtiano.

2.2 Rasga coracdo e os pedacos de histéria

O titulo da obra de Vianinha, Rasga coracdo, faz referéncia direta a

composicdo de Catulo da Paixdo Cearense (1863-1946), o primeiro letrista

relevante da musica popular brasileira, que costumava pér versos em melodias ja

3 N.A.: Como a proposta da andlise é a peca escrita, optei por trabalhar com a categoria leitor e
nao espectador.
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existentes, feitas por pioneiros como Ernesto Nazareth, Joaquim Callado, Anacleto
de Medeiros e Jodo Pernambuco. Anacleto de Medeiros, em 1895, compde o xote
lara, que, posteriormente, em 1912, recebe letra de Catulo da Paixdo Cearense com
nome de Rasga coragdo (cuja melodia Villa-Lobos usa mais tarde como tema do
Choros n° 10 e excluida posteriormente por questdes de direitos autorais). A obra
de Anacleto Medeiros revela a diversidade de experiéncias culturais e musicais
pelas quais passa o Rio de Janeiro, capital do Brasil, entre o fim do século XIX e
inicio do XX. Nesse espaco urbano em crescimento, em que convivem elementos
modernizadores e tradicOes escravistas, a cultura cria e ensaia novas experiéncias
musicais.

Sua interpretacdo ganha destaque na voz de Vicente Celestino, em 1955, e
um trecho da muasica marca a abertura do 1° ato da peca, cantado pelos
personagens de Custodio Magalhdes Jr. (Manguari Pistoldo) e Nena, sua mulher:
“Se tu queres ver a imensidao do céu e mar/ Refletindo a prismatizagao da luz solar/
Rasga o coracdo, vem te debrucar/ Sobre a vastiddo do meu penar [...]". A
sequéncia da letra nos demonstra a possibilidade de interpreta-la como uma musica
de perdao: “[...] Anjo do perdéao! Flor vem me abrir/ Este coragdo na primavera desta
dor/ Ao reflorir mago sorrir nos rubros labios teus/ Veras minha paixdo sorrindo a
Deusl...]".

Essa tematica do perddo também pode ser apreendida durante a acdo cénica
e os conflitos que irdo se desenhando tanto no tempo do plano presente quanto no
tempo do plano passado, que € representado pelo uso do recurso de flashback. A
representacdo dos fatos ocorridos, ora se iluminam, em planos cénicos periféricos,
ora invadem o presente, ativados pela memoria presente do protagonista ou pelo
paralelismo cénico com relacdo a acdo central. Nesses instantes reveladores do
passado, ha em cena a incursdo da histdria no plano da acdo, em que percebemos
referéncias as principais etapas do desenvolvimento histérico do pais, desde a
Republica Velha, mencdo a Revolta da Vacina (1922), até 1972, tempo de
presentificacdo do drama. O passado recuperado atua como um elucidador do
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presente. O objetivo, segundo Vianinha, é realizar uma homenagem a “velha guarda
militante”. Cruzam-se, assim, as linhas da historia oficial e as das vivéncias e relatos

familiares.

Outro aspecto, em referéncia a valsa de Catulo da Paix&o, da qual foi extraido
o titulo, sugere a possivel interpretacdo do coracdo como elemento aglutinador do
simbolismo da nacgéo e do nacional que se “rasga”, expde-se, transborda dentro do
ato emocional que revela as contradicbes presentes nessa “inviavel unidade
nacional”. Isso demonstra as dialéticas das relagdes sociais que se configuram
pelas tentativas de permanéncias e das inevitaveis rupturas dos choques
geracionais, tanto no que se refere a possibilidade da luta politica, quanto ao
aspecto emocional das relagdes.

Ou, ainda, um coracao que se rasga diante dos compromissos com a cauda
militante politica e os compromissos com a familia, que se rasga diante das
conviccOes politicas e a dura necessidade de se permitir aos “conchavos” sociais,
enfim, um coragao que se dilacera diante da inconsisténcia da luta e resisténcia e o
descaso de uma grande parcela da sociedade, inclusive, e principalmente, daqueles
a guem a luta € mais direcionada.

Outros fragmentos de musicas sdo apresentados ao longo da peca,
empregados, estrategicamente, como elementos aglutinadores das memorias das
personagens e das representacdes nacionais dos periodos histéricos abordados
bem como elemento de adereco a composicdo de discurso representativo das
personagens que se apresentam ao longo do texto. Castro Cott, membro da Acao
Integralista Brasileira, aparece cantando o hino do partido; Lorde Bundinha, boémio
e apreciador incondicional dos prazeres da vida entra, pela primeira vez em cena,
cantando o Corta-jaca de Chiquinha Gonzaga; Camargo Velho, o militante heroico
gue abdica da propria juventude em prol da causa partidaria no periodo do Estado
Novo, canta o hino da revolugcédo de 1930.

A temporalidade da peca € abordada dentro de um paralelismo entre passado
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e presente que se correlacionam por meio da materializagdo da sucessédo de
geracdes, submetidas a dindmica das expectativas e conflitos familiares delineados
pelo campo do contexto historico constantemente marcado pelo aspecto politico. A
repeticdo de atitudes da geracdo mais velha pela presente é ressaltada de forma
relativa de modo que o sentido de “revolucionario” perpassa o nucleo familiar, sendo
as opcoes politicas vivenciadas em suas implica¢cdes cotidianas. Segundo Vianinha,
a relativizagdo da conduta do “revolucionario” € um dos temas centrais de Rasga
coracgao: “[...] quis fazer uma pecga que estudasse as diferengas que existem entre
0 ‘novo’ e o ‘revolucionario’. O ‘revolucionario’ nem sempre é novo absolutamente

e 0 ‘novo’ nem sempre é revolucionario” (apud BETTI, 1997, p. 302).

2. 3 Teatro: o lugar onde os homens se encontram e democratizam o grau de
liberdade de cada um

Rasga coracéo foi elaborada durante um periodo particularmente longo, o que
a distingue-se das demais pecas: Vianinha escrevia em um processo continuo de
até dez, doze ou mais horas até conclui-la inteiramente. Dedicou-se cerca de trés
anos para elaboragao do texto que contou com uma ampla pesquisa em jornais,
acervos discograficos e fontes documentais variadas, proporcionando o registro de
adagios populares, quadrinhas, marchinhas de carnaval, piadas, manchetes de
jornais e anuncios de radios que puderam enriquecer 0s contrapontos dos planos
temporais e de acbes dos aspectos recorrentes e contraditorios das diferentes
geracgoes.

Pouco antes de completar dez anos da morte de Vianinha, o diretor teatral
Fernando Peixoto organizou uma antologia de escritos ensaisticos, que reunia uma
série de textos de diferentes periodos da carreira do autor intitulada: Vianinha —
teatro, televiséo, politica (1983). Nessa coletanea veio a publico o texto do Prélogo
para Rasga coragdo. Composto por sete laudas datilografadas tratava-se de um

preambulo inacabado, no qual os atores se dirigiam ao publico, a maneira do coro
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grego, contextualizando o espetaculo e levando a uma série de desdobramentos
especulativos acerca da propria natureza do teatro e do fazer teatral que
extrapolavam o tema da peca o que, segundo Betti (2005), teria levado o autor a
preferir ndo inclui-lo.
Esperamos que os senhores ndo se inquietem com um inicio de espetaculo
tdo desavisado garantimos que ndo se trata de novidade os gregos
inventaram estes prolegdbmenos talvez porque necessitassem prender a
atencao de seu publico que vinha das ruas sujas de Atenas, temendo os
deuses e seus obscuros designios perturbados com seus feridos de guerra
constantes com os levantes dos escravos 0s prélogos geralmente

lembravam que s6 se escapa do furor cego do quem nao procura fugir
dele [...] (VIANNA FILHO, 2007, p.7).

Esse trecho inicial do prélogo demonstra a opcéo de Vianinha por uma forma
épica de teatro, que rompe a quarta parede, que nos coloca diante da questdo do
destino como algo que depende da maneira como é entendido e encarado pelo
homem, na medida em que a consciéncia tiver se estruturado para a transformacao.
As acdes do individuo sdo tomadas como resultantes exclusivas de suas préprias
escolhas. O drama se apresenta, ho campo do teatro, como a forma onde essa
caracteristica é central. Assim, a acdo do individuo pode ser entendida como um
ato voluntério.

E uma sensacdo doce demais, a descoberta dos gregos quando
descobriram que o destino depende da maneira como entendemos.

E uma sensacao que ndo queremos transgredir inclusive, porque achamos
gue s6 nesse estado desavisado, descontraido, blandicioso poderemos

deixar alguns talantes em sua alma que sirvam para medir os tamanhos
em sua vida. (VIANNA FILHO, 2007, p.8).

O processo visado vai além da apresentacdo cénica, do texto ficcional
proposto, ele quer deixar alguns talantes na alma, de maneira desavisada, de modo
que o0 teatro se reporta ao conjunto soécio-histérico de relagbes, propondo um
exercicio de elucidacéo critica, de ruptura com as formas usuais de observacao e
pensamento, dentro de um carater dialético e histérico aos moldes do teatro

brechtiano.
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O teatro tradicional enfoca o dialogo interindividual, que é expressao de
personagens em choque. “O dialogo dramatico é, precisamente, o recurso literario
mais adequado para apresentar vontades contrarias que defendem valores e
posi¢cdes antagbnicas” (ROSENFELD, 2012, p.28). Desse modo, a realidade é
reduzida ao dialogo interindividual, apoiado pela cenogréfica que tenta reproduzir o
cenario de atuacao das personagens. Segundo a concepgao tradicional, “o drama &
a acao que se desenrola agora, em plena atualidade: as personagens vivem o seu
destino agora, pela primeira vez” (ROSENFELD, 2012, p.28). A palavra “drama”
significa “acdo”, acao atual, e ndo relato ou a narracdo de uma acao passada. No
drama aristotélico ndo ha ninguém que possa narrar a acdo, 0S atores se
transformam em personagens que vivem o agora, assim, a acao deve ter um decurso
continuo, sem saltos temporais, visto que ndo ha um narrador que possa selecionar
as cenas e realizar os deslocamentos temporais, dai a necessidade de um
encadeamento causal, com cada cena motivando a préxima. O sentido dessa
estrutura fechada em si, € o de enredar o publico no enredo, levando-o de roldédo
pela inexorabilidade do movimento que suscite, por meio da verossimilhanca e da
|6gica interna a realidade. Identificando-se com as personagens o publico saira do
teatro aliviado, apOs realizar uma descarga emocional, purificado das tensdes e
paixdes excessivas.

Partindo da analise de Peter Szondi, o drama é o dominio absoluto do dialogo,
€ uma dialética fechada em si mesma, mas livre e redefinida a todo momento. O
drama é desligado de tudo que Ihe é externo, o dramaturgo esta ausente no drama.
“Ele nao fala; ele institui a conversacao|...] As palavras pronunciadas no drama sao
todas elas de-cisdes; sdo pronunciadas a partir da situacao e persistem nela; de
forma alguma devem ser concebidas como provenientes do autor” (SZONDI, 2001,
p. 30). Esse carater absoluto também se da na relagdo com o espectador que
“assiste a conversacao dramatica: calado, com os bracos cruzados, paralisado pela

impressao de um segundo mundo” (SZONDI, 2001, p.30).
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A arte do ator também esta condicionada a um absoluto, sua relagdo ator-papel
deve ser invisivel, ator e personagem devem unir-se, constituindo o homem
dramatico. Szondi compreende a totalidade do drama sendo de origem dialética,
pois

Ela ndo se desenvolve gragas a intervengdo do eu-épico na obra, mas
mediante a superagdo, sempre efetivada e sempre novamente destruida,
da dialética intersubjetiva, que no didlogo se torna linguagem. Portanto,
também nesse Ultimo aspecto o dialogo € o suporte do drama. Da
possibilidade do didlogo depende a possibilidade do drama. (SZONDI,
2001, p.34)

Sendo o didlogo o veiculo motor do drama, nédo ha nele lugar para a narrativa
(épica), mesmo que ele sempre esteja “contando uma historia”, porque o drama
expde uma histéria “quando ela acontece”: esta é a esséncia da ilusdo dramética. A
partir disso ha a exigéncia dramaturgica pela unidade de tempo, por isso o drama
moderno eliminou prologo, coro, epilogo — componentes essenciais a tragédia
classica (grega).

Ina Camargo (2012) em seu trabalho: Teatro na luta de classes, defende a ideia
do drama como um freio e ao mesmo tempo uma ideologia de classe. Quando a
burguesia surge e vai abrindo espaco na sociedade feudal, o drama passa a ser uma
importante arma contra a Igreja e outras instituicdes sociais. “Contrapostos aos
medievais, sdo avancados e progressistas todos os valores que estédo sedimentados
no drama (autonomia do individuo, ou liberdade, igualdade de direitos, concorréncia,
instituices democréaticas, império da lei, etc.)” (COSTA, 2010, p.102).

Contudo, apds 1848 a burguesia transforma-se em uma classe conservadora
gue passa a luta com todas suas armas para que a sociedade permanecesse
organizada segundo seus valores. No teatro ela encontrara um poderoso recurso:
por um lado pode ser censurada, de acordo com o regime politico em vigor, ou sofre
uma censura econémica, por falta de patrocinio, caso seu tema néo seja do agrado
de seu mecenas. Mas, pode ser um espaco para a manutencao de sua ideologia,
seja por meio do ensino em geral que forma escritores, jornalistas criticos e

profissionais do teatro que sdo “naturalmente” adeptos do drama seja por meio das
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criticas aquelas pecas que fogem de seus valores.

Uma peca que escapa ao crivo do empresario pode ser massacrada pela
critica por meio de argumentos como ser “muito dificil”, ou mesmo
incompreensivel, “ser muito literaria”, ndo ser “clara”, nao ter “qualidade”,
ser “banal”, néo ter ritmo (dramatico), ndo ter profundidade psicoldgica, etc.
Isto é: até hoje a critica exige a presenca dos valores dramaticos, inclusive
— para nao dizer sobretudo — em espetaculos que ndo o sdo. E,
naturalmente, elogia os produzidos segundo essas regras (0 mesmo vale
para as premiacdes) (COSTA, 2010, p.103).

O teatro épico brechtiano ndo se atém a esse modelo rigoroso. Sua estrutura
mais aberta, que rompe com as unidades de acgéo, tempo e lugar, ultrapassa o
dialogo interindividual, entrelaga eventos dentro de uma teia de eventos mdltiplos.
Para Brecht, segundo Rosenfeld, o teatro épico seria uma importante ferramenta
didatica para esclarecer o publico sobre a sociedade e a necessidade de transforma-
la, “para que se elimine a ilusdo, o impacto magico do teatro tradicional [...] que leva
0 publico a sair do teatro convenientemente conformado, passivo, encampado no
sentido do status quo, incapaz de uma ideia rebelde.” (ROSENFELD, 2012, p.31).

Em Rasga coracao as relacdes sociais, situadas no tempo e no espaco, atuam
na formacéao politica do homem, nos conflitos geracionais, dentro do carater ciclico
da historia, no enfrentamento das forcas sociais que determinam formas de luta que
resultam na superacéo de contradicdes que pareciam insuperaveis. A relacao entre
Manguari e Luca — conflito fundamental da peca — deve ser encarada dentro dessa
l6gica de opostos, em que um tenta negar o outro, inseridos em um conflito travado
no campo das ideias de pares de oposicdo: velho/novo, passado/presente,
campo/cidade.

O tempo presente e 0 tempo passado manifestam-se em cena por meio de
recursos técnicos de iluminagéo, figurino e cenografia, de maneira simultanea a fim
de esclarecer ao publico determinadas situacdes do presente por meio das
lembrancas de Manguari do passado, de maneira consciente e inconsciente, por

meio da utilizacdo da autorreferéncia narrativa/dramatica e o resgate de técnicas
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dos géneros teatrais de Revista* e de colagem, apropriados pelo autor.

A peca conta uma histéria, com todos os mecanismos de play-wright,
aproximacao psicoldgica, crescendo de tensado, etc. Ao mesmo tempo, a
peca apresenta dado, remonta momentos historicos, etc., utilizando a
técnica da “colagem” que usamos em Opinido e outros espetaculos. Essa
combinacdo de técnicas parece-me que apresenta uma linguagem
dramatica nova. A criacdo de formas novas parece-me importante assim:
resultados compulsivos da necessidade de expressdo tematica e nao
somente a procura artificiosa de novas posturas. A originalidade como
sofrido ponto de chegada, e ndo ponto de partida. (VIANNA FILHO, 2007,
p.144-145).

2.3.1 Cena 1 - posicionamentos ideolégicos

As cenas de Rasga coracdo desenvolvem-se, majoritariamente, em espacos
internos, principalmente, no apartamento da familia, onde a a¢éo do tempo presente
se desenvolve; ja as cenas da memdria, do tempo passado, acontecem em
ambiente externos ao apartamento, sem necessariamente acontecerem em
ambiente abertos como a rua, todavia, hdo sao espaco definidos. A cidade do Rio
de Janeiro é o cenario onde a peca acontece, tanto no tempo presente como no
tempo passado. No tempo presente, apesar de ndo ser o centro econdmico do pais,
“dita modas e modelos, aglutina pessoas e movimentos politicos” (BORGES, 2015,
p.179). No passado, a cidade é ainda a capital do pais, o coracao politico, espaco
das principais agitacdes politicas e onde ocorre a Revolucdo de 30, momento
histérico determinante que impulsiona a acdo dramatica.

Na primeira rubrica da peca temos a indicacdo da simultaneidade cénica do

4 O teatro de revista surge no século XVIII, nos teatros de feira de Paris: é a Revista de Fim de Ano.
Recebe esse nome por “passar em revista” os acontecimentos politicos, econdmicos e culturais mais
relevantes ocorridos ao longo do ano. Da Franca segue para outros paises da Europa, sendo
rapidamente adotado e difundido em Portugal, e dai chega ao Brasil. No Brasil, este género se tornou
consagrado em 1884, com a apresentacdo da revista O Mandarim, de Arthur Azevedo e Moreira
Sampaio. A novidade trazida por esta revista, que possibilitou seu sucesso, foi a caricatura pessoal.
Assim, de acordo com Daniel Marques, a utilizag@o deste recurso aproximou a revista brasileira das
portuguesas, que tinham a caricatura como seu ponto forte. Era um género teatral que
problematizava o cotidiano, expondo as questfes sociais e politicas de forma caricata e parodica,
com personagens-tipo, numeros de dancga e canto, esquetes e apoteoses. (AGUIAR, 2013, p. 67)

34



passado e do presente que serdo constantes ao longo do texto, bem como as
masicas, que nessa primeira cena, além de iniciar com a letra de Rasga coracéo,
de Catullo Cearense, nos servira de indicativo ideoldgico das representacées dos
personagens apresentados.
Todos em cena. Semiobscuridade. Milena e Camargo Mo¢o cantam. Um
foco de luz sobre eles. Outro foco de luz do presente abre sobre Custédio
Manhaes Jr. (Manguari Pistolao) e Nena, sua mulher. Sentados a mesa do
apartamento, onde ha recibos, cadernos, lapis, fazem as contas do més.

As musicas, a medida que aparecem, misturam-se. (VIANNA FILHO,2007,
p.19).

Manguari e Nena em meio a uma conversa trivial familiar, fazendo as contas
do més, localiza-nos no tempo presente da acdo dramatica: “30 de abril de 19727,
que se define como o momento historico que se contrapora aos tempos passados
gue se apresentardo ao longo da peca. Em meio a essa conversa, personagens de
posicdes politicas antagbnicas ganham vulto por meio do recurso do flashback, que
possibilita a presentificacdo e personificacdo em cena da memoria do personagem
(Manguari).

O processo de lembranca de Manguari Pistoldo seré estimulado, ao longo da
peca, por situacdes cotidianas e se aprofundam a medida que seus conflitos no
tempo presente ganham corpo. Como tratam-se das memodérias, ainda que de um
personagem ficcional, ela (a memdria) esta “aberta a dialética da lembrancga e do
esquecimento, inconsciente de suas deformacfes sucessivas, vulneravel a todos
0S usos e manipulacdes, suscetivel de longas laténcias e de repentinas
revitalizacdes” (NORA, 1993, p. 9). Assim, 0s acontecimentos histéricos presentes,
apesar de ndo possuirem uma cronologia absoluta, dado o efeito dramético de
memoéria almejado, sdo apresentados de forma zelosa, ndo comprometendo 0s
fatos histéricos. A analogia entre as situacdes no tempo presente e no tempo
passado de Manguari ndo € mecanica, pois respeita um fluxo dramatico, permitindo-
nos observar as transformacgdes da postura do personagem diante de determinadas
situacdes, dentro do processo dialético da histéria. Assim, 0s personagens sao

apresentados dentro do vulto da lembranca.
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Apresentacao do integralista Castro Cott:

Castro Cott — Castro Cott. (Abre foco sobre ele. Uniforme integralista.
Capacete a Mussolini, bandeira do sigma. Canta)

Avante, avante

Eis que desponta o arrebol

Marchar que é a primavera

O que a Pétria espera

E um novo sol!

Hino da Acéo Integralista Brasileira, letra do Dr. Plinio Salgado. Anaué!
(VIANNA FILHO, 2007, p. 15).

Apresentacéo de Lorde Bundinha, o malandro boémio, amigo de Manguari:

Lorde Bundinha — Luis Campofiorito, conhecido como Lorde Bundinha
devido ao aplomb do V-8, tanto no passo do urubu malandro, como do siri
candeia, jocoto, siri boceta. Acompanhem a sobranceira elegancia bundea
do corta-jaca. (Canta o Corta-jaca de Chiquinha Gonzaga, parddia, danca)
Ai, ai, como é bom gozar, ai corta a jaca assim assim assim. (VIANNA
FILHO, p. 16)

Apresentacéo de 666, Custodio Manhéaes, pai de Manguari Pistol&do, contrario

a Revolucéo de 30 — o Cheiracheira:

666 — Fiscal 666 do Servico de Saneamento do Rio de Janeiro. (Farda de
brim pardo das brigadas sanitarias de Oswaldo Cruz. Seu niUmero 666 esta
inscrito na bragadeira. Bandeira amarela ha mao. Carrega apetrechos de
desinfeccao, inclusive seringa de metal de quase um metro)

Rato, rato, rato

Camundongo, percevejo, carrapato

Rato, rato, rato

Camundongo, percevejo, carrapato (VIANNA FILHO, p. 17)

Apresentagédo de Camargo Velho, o amigo comunista:

Camargo Velho — Camargo Velho! (Usa um misto de farda do Tenentismo
e palet6 comum. Lenco vermelho no pescoco. Uniforme da revolucdo de
30. [...] Camargo Velho canta)

Joéo Pessoa, Jodo Pessoa

O teu vulto varonil

vive ainda, vive ainda

no corac¢ao do Brasil

Hino a Jodo Pessoa, hino da revolugdo de 30. Viva a miseravel gente
brasileira! (VIANNA FILHO, p. 17)

Nossa primeira informagéo sobre o personagem é a de que Manguari ndo é
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um homem rico, pois traz na ponta do lapis as contas do més, passando o valor
das compras com Nena, sua esposa. Sua lembranca € estimulada por um
atropelamento ocorrido embaixo de sua janela: o corpo do acidentado ja esta ali
“‘estendido ha mais de cinco horas!” [...]“aquilo é o que vale a vida humana, coberto
com classificados...” (VIANNA FILHO, p. 17). A partir dessa reflexdo o personagem
deixa que seu passado emerja, recordando, junto de Nena, em um tom saudosista
da cidade que “...tem cada vez mais gente nessa Copacabana” que antes ndo havia
lugar para piqueniques como la (VIANNA FILHO, p. 18).

Aos poucos as relacdes familiares ganham vulto na conversa com Nena sobre
o filho Luca que faz uma dieta macrobidtica da qual a mae é contra e tenta
convencer o pai a falar com Luca para deixar a tal dieta. Todavia, Manguari retruca
e afirma “ser a vida dele, ele faz a vida dele! Meu pai ndo me deixou fazer a minha...”
(VIANNA FILHO, p. 21). No plano da mem¢ria observa-se uma aluséo a Revolucao

de 1930 e o primeiro embate ideoldgico entre Manguari e seu pai — 666:

666 — (Encontra Manguari) Tira esse lengo do pescogo, menino!...
Tenha-se! Vocé tem dezessete anos! [...] Deu em doido, menino?
Descocou-se? Volta comigo pra casa agora, isso € uma bambochata!
Manguari — N&o, pai... (Meio lutam. Manguari ndo se deixa arrastar)

[...]

666 — Getulio perdeu as elei¢cdes, menino! Porque nao respeita as urnas?
Quem vai dirigir o Brasil agora? Os carvoeiros, os vendedores de peru, as
horizontais da Lapa, os estrumeiros dos estabulos, os carregadores de
agua, os acendedores de lampido? Volta comigo imediatamente que isso
termina em grogot6 de galhetas! (VIANNA FILHO, p.23).

[...]

666 - ... e ndo se encontra mais leite, querosene, arroz, caixa de fésforo.
Falta agua, € um absurdo viver, assim em vasa-barris!

Manguari — Pai, a primeira medida de Getulio foi criar o Ministério do
Trabalho, pai, decreto 19.433! O povo esta ganhando um pouco mais,
compra mais, as coisas faltam! Precisa agora produzir as coisa que 0 povo
usae...

666 - Povo? O povo? Agora, terminam as oito horas, eles param o servigo!
“Mas s6 falta desinfetar aquele canto, gentes! E a saude de uma familial”
Mas eles estdo se bujiando. “José, preciso de vocé amanha!” “Amanha é
meu dia de folga”. Duas horas para almog¢o agora, parados, a fresca, perna
estirada, os filhos sem comida, nus, dentes podres, eles passando a rosa
divina! Nojo do trabalho, isso que vocés criaram. (VIANNA FILHO, p. 26).

O filho Luca, apelido para Luiz Carlos, uma clara aluséo a Prestes, chefe da
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Intentona Comunista, é introduzido na peca apresentando sua visdo de mundo,
relatando que ele e sua namorada Milena, haviam interpelados desconhecidos, na
rua, para fazer amizade e que lhes respondiam, olhando para o relégio, que nao
tinham tempo. Eles estariam muito bem organizados, cuidando do amanhé, a vida
trancada, sem saberem mais serem espontaneos, com medo de viver. Manguari
rebate: “Esse € o capitalismo, filho, as pessoas viram ilhas e ...” (VIANNA FILHO, p.
30). Antes de sair de cena, Luca diz que vai estudar na casa de Milena e de que no
Liceu Castro Cott, escola onde estuda: “ndo pode mais entrar de blue-jean, nem
ténis, nem calga comprida pras mog¢as” (VIANNA FILHO, p. 27). A informacao surge
como mote para o conflito da peca. Todavia, ainda que ideologicamente em campos

opostos, pai e filho se unem em defesa da liberdade dentro da escola.

2.3.2 Cena 2 — Choque de geracdes

No inicio da cena 2 € possivel perceber o uso da técnica da narrativa épica

quando Lorde Bundinha, dirigindo-se ao publico, narra fatos do seu passado e do

[

de Manguari, dentro do plano de foco do tempo passado: “...de manha eu e

Manguari, saiamos pelas ruas do Rio, de carvdo na mao, escrevendo reclames nos
muros [...], lembra Manguari Pistolao?” (VIANNA FILHO, p. 32-33). Quando a
apresentacao volta para o foco do tempo presente Manguari esta reclamando com
Nena de dores, o que demonstra que a dor estimula a meméria do personagem.
Concomitantemente, no foco do tempo passado € possivel observar o conflito moral

de Manguari entre a amizade com Lorde Bundinha e seus compromissos militantes:

Lorde Bundinha — Lorde Pistol&do, hoje tem perereco na Sociedade “Tira o
Dedo do Pudim”, tem assustado no Bloco “Cagadores de Veado”, tem
esfrega-virilha no “De Lingua Nao se Vence’... que tal essa fantasia de Urso
Sacana? Estou nas tintas? (VIANNA FILHO, p. 33).

[...]

Camargo Velho — Companheiro Custddio, faz quase uma semana que o
companheiro ndo vai a Legido Civica 5 de Julho! [...] O camarada Stalin
trabalha 18 horas por dia, |1&é 200 paginas diarias de livros, sera que nao
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somos capazes de deixar de pensar um pouco em nés mesmos? (VIANNA
FILHO, p. 35).

Camargo Velho compartilha a mesma ideologia de Manguari Pistoldo,
perceptivel pelos signos linguisticos compartilhados pelos comunistas e pela
citacdo direta ao nome de Stalin. Camargo coloca a tarefa partidaria acima de tudo
e, mais adiante, denuncia o0 nao cumprimento, dos empresarios, das leis
trabalhistas, denunciando um aspecto da politica populista de Getulio Vargas. H4,
também, a denuncia quanto a pressao exercida pela elite cafeeira paulista, numa
clara alusdo a Revolugao Constitucionalista de 1932: “Joao Alberto foi demitido por
Getulio como interventor de S&o Paulo por pressdo dos cafeicultores” (VIANNA
FILHO, p. 35).

No tempo presente Manguari € surpreendido por Luca enquanto espiava, pela
janela, a vizinha se despir. Apesar de o filho ndo aparentar nenhum tom de surpresa
Manguari se assusta com a sua presenca e desconversa, dizendo estar ali para
tomar um ar por causa das dores de artrite. Nesse momento um foco de luz se abre
e mostra, no plano da memoaria, Manguari surpreendendo o pai de cueca e paletd
abracado com uma mulher s6 de meias. 666 desconversa e diz estar
“desinfectando” a mulher. No plano do presente o primeiro embate geracional é

apresentado:

Luca—[...] Mas néo fica dizendo que a minha geracao esta perdida, que s6
pensa em sexo!

Manguari — Nunca disse isso, ndo seja...

Luca — Diz que todas as gerac¢des s pensam em sexo! S6 que umas nao
guerem encarar isso!

Manguari — Todas as geragfes sO pensam em justica, sé que umas nao
guerem encarar isso!

Luca — Que € ajustica, super? A mesma vida morta pra cada um?
Manguari — O mesmo combate pra cada um...

[...]

Luca - Na Russia como é? Cinco coitos por quinquénio? (VIANNA FILHO,
p. 38-39).

A discussao ganha novos contornos quando Manguari confronta Luca sobre

seu plano de faculdade. O pai esperava que o filho fizesse medicina e abrisse um
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consultério na cidade, mas Luca quer ir para o campo e defende seu
posicionamento ideoldgico em favor de uma medicina mais alternativa, em defesa
da natureza como possibilidade real da manutencéo da vida na Terra, discurso que
tangenciava temas mais urgentes como a luta pela democracia:
Luca— ... gas SO2, brometos, DDT, 40 toneladas de corante, € isso que as
pessoas comem! Vocés estdo comendo coisas mortas, flinebres, e isso é
gue explode dentro do sangue de vocés! Hein? E para fugir dessa morte,
hein? Essa ansiedade! Pra afogar essa ansiedade vocés resolveram fazer
o reino da fartura e pulam em
cima da natureza, querem doma-la a porrada e comem morte e engolem
carnes, bloqueiam o corpo, o poros, sobra o cérebro pensando incendiado
em descobrir um jeito de ndo viver e a tensdo toma conta de tudo e vocés
s6 parem guerras, as guerras pela justica, pela liberdade, dignidade e nada

descarrega a tensao, o cheiro de podre vem martelando, entdo mais guerra
e napalm e guerras... (VIANNA FILHO, p. 31-32).

Manguari rebate o filho: “Isso sao palavras, Luca, palavras a gente junta, de
qualquer maneira, menino, isso que vocé falou da o que pra fazer, fora ficar
nauseado? Hitler era vegetariano...” (VIANNA FILHO, p. 42). Nesse momento Luca
esta defendendo uma vida mais harmoniosa no campo, enquanto o pai defende as
necessidades das tecnologias da cidade para o desenvolvimento eficaz da
medicina. No plano do passado, o jovem Manguari discute com o pai sobre seu
futuro e sua determinacdo em ficar na cidade, apostando no desenvolvimento
industrial pelo qual passava o pais, almejando ser um técnico em metalurgia; o pai,
conservador, acreditava que o futuro do pais estava no campo e disse ja ter
arranjado um trabalho para ele no “Servico de Epidemias Rurais”. Percebe-se que
a aposta de Maguari na modernizacao do pais pela cidade € uma constante em seu
percurso historico.

Ainda nessa cena é possivel observar o aumento da tenséo politica no embate
entre integralistas e comunistas que passam a ser alvo de persegui¢cdo, como

denuncia Camargo Velho, que precisa se esconder apos o fechamento do Clube 3
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de Outubro® e a Legido, entidades de discusséao politica. Lorde Bundinha lamenta a
proibicdo dos reclames nos muros, o fim dos bailes nos clubes e cai bébado e

tossindo.

2.3.3 Cena 3 — Mulheres em cena

Na cena 3 os conflitos se estabelecem e ganham corpo. Contudo, antes de
entrar nesse ponto, gostaria de chamar a atencdo para os papéis femininos. Na
cena 2 a mulher figura como claro objeto de desejo (a vizinha observada) ou
elemento do lar (Nena e a mde de Manguari que o espera para o jantar). A partir
da pesquisa realizada por André Luis Gomes e Laura Castro Araujo (2008), sobre
a Dramaturgia Brasileira Contemporanea, os autores verificaram o predominio do
discurso de autoria masculina, dentro do recorte histérico de 1960-2006. Nas 207
pecas analisadas, as mulheres configuram, em sua maioria,

como coadjuvantes, cuja representacdo construida reafirma estereétipos:
mulheres assumindo e aceitando o papel de dona de casa, circunscritas ao
ambiente doméstico, vivenciando tramas familiares onde aparecem como

figura conciliadora e, na maioria, passiva e submissa. (ARAUJO; GOMES,
2008, p. 71).

A invisibilidade da mulher pode ser percebida na auséncia materna de
Manguari que ndo é apresentada na pec¢a. Nena ndo € apresentada como uma
personagem forte, suas falas e decisdes por vezes se ancoram e respeitam as
posicées do marido e do filho. Quando Luca ameaca baté-la por ela brigar com
Milena (por acusa-la por seu filho apanhar do inspetor da escola), Nena recorre a
Manguari para que corrija Luca, mas ele nada faz. O comportamento de Luca,

apesar de diferente de Manguari e 666, evidencia a permanéncia dos valores

5 NA.: Apesar de 3 de outubro ndo ser uma data significativa na Revolu¢do Russa, o més de outubro,
mais precisamente 25 de outubro de 1917, alude a chegada ao poder dos bolcheviques, liderados
por Lénin.
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patriarcais, permitindo perceber que a dimensdo politica da luta de classes no
espaco publico, por vezes, ndo é somada a pratica politica dos sujeitos em casa.

Na cena 3 um novo papel feminino é introduzido: a personagem de Milena,
namorada de Luca. Ela se posiciona ideologicamente no plano de acéo contra a
proibicdo da entrada dos alunos de cabelo comprido no colégio. Ao longo da peca
esse posicionamento no campo das ideias vai ganhando contorno de acédo, ao
organizar uma invasdao ao colégio. Em oposicdo, nesse momento podemos
observar a posicdo de submissdo de Nena quanto a militaAncia de Manguari, que
coloca os compromissos politicos acima dos interesses pessoais:

Nena - Se ndo é fato politico, vocé ndo sabe como fazer... S6 pensou em
politica, vocé... 6 anos para casar, casamos em 1940, Luca foi nascer em
1954... legalidade, manifesto da paz, Coréia, Petrobras... “Nao posso ter
filho, Nena, o petréleo é importante...” eu fiz um... dois... cinco... abortos...
vocé s6 pensou em politica... (VIANNA FILHO, p. 53).

Essa cena nos introduz ao conflito principal entre pai e filho, tanto no plano do
presente, Manguari-Luca, como no plano da memdria, Manguari-666, e ao
desenvolvimento e criagdo de outros novos conflitos. No inicio da cena Luca e
Milena estdo trancados no quarto fazendo amor, o que leva Nena a ligar para
Manguari que sai da reparticdo as pressas, achando ser um assunto sério. Contudo,
frente a situacdo tem dificuldade de assumir uma posicdo de imediato, buscando
acalmar a esposa, a0 mesmo tempo que sua memdaria é despertada para o conflito
com o pai que o expulsou de casa, ao ser flagrado fazendo sexo com Nena, no
quarto do pai, “na cama em que morreu sua mae” (VIANNA FILHO, p. 51).

666 — Fora, fora da minha casa! 19 anos, vocé tem andado no vago! Com
19 anos ainda é estudante? Com 19 anos? Fora!

Manguari - ... ndo tenho pra onde ir, pai...

666 — Vai pras legibes civicas, madrago. Dorme nos cinemas, come nos
churrascos civicos!

Manguari - Vou ser técnico, pai, lhe juro... o Brasil comprava dobradi¢as,

hoje nos fabricamos dobradicas! Vou ser técnico!
666 — Fora, fora, fora! (VIANNA FILHO, p.52).

Expulso de casa, vai buscar abrigo junto ao amigo Lorde Bundinha, que
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morava em uma “pensao de putas”. No plano do presente, apos calorosa discussao
entre Manguari e Luca, que expde a necessidade do respeito individual ao afirmar
gue sua vida amorosa nao pertencia ao campo da familia, ndo era assunto para
conversar com o pai, era de foro pessoal, vem a tona o motivo deles estarem em
casa haquele horario, e ndo no colégio:
Nena — Vocé néo tinha que estar no colégio, filho?
Luca —Nao posso mais entrar. Nao entra mais aluno de cabelo comprido...
Manguari —N&o pode ir no colégio de cabelo comprido, filho? Como é isso?
Luca — Eu falei que Cristo também tinha cabelo comprido e um inspetor me
respondeu: “Entao, meu filho, e ndo crucificaram ele?” (Tentativa de risos.
Longo siléncio)
Manguari — Mas que absurdo! Castro Cott, o diretor do teu colégio continua
fascista! Fumava cigarros camisa verde e tinha um papagaio que dizia
“anaué!” Vocé vai perder aula, Luis Carlos?
Milena — Amanha vamos juntar na porta do colégio, ninguém entra. Fazer
uma presenca.
Manguari — Muito bem, isso mesmo, muito bem, isso é estupido. Nena!

Serd que nem constitucional acho que n&o pode ser! (VIANNA FILHO, p.
57)

Essa situacdo no colégio atua como uma representacdo do atual momento
politico do pais, de enfrentamento ao autoritarismo, a ditadura militar. A
possibilidade de ver o filho engajado em uma luta politica reascende em Manguari

sua militdncia, dirigida a seu inimigo politico histérico, Castro Cott.

2.3.4 Cena 4 — Rasga o coracdo... pelas espinhosas floragcées do meu sofrer

A cena 4 abre espaco para um olhar sobre a violéncia institucionalizada, que
caracterizou o periodo da ditadura militar, por meio de aparelhos repressivos como
o Destacamento de Operacdes de Informacgéo - Centro de Operacdes de Defesa
Interna (DOI-CODI), o Departamento de Ordem Politica e Social (DOPS) e o Centro
de Informagdes do Exército (CIE). Luca, ao participar da manifestacdo pacifica dos
alunos contra as proibicdes impostas no Liceu, € agredido por um inspetor, sem

nenhuma autorizacao legal para o exercicio da violéncia contra um aluno. No tempo
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passado, € Manguari que aparece agredido. Fora vitima dos integralistas quando
saia de uma reunido da Comisséo do Congresso da Juventude, o que pode ser visto
como a caracterizacdo do confronto entre grupos politicos antagbnicos, inseridos
na disputa ideoldgica entre comunistas e fascistas, que marcaram o governo
Vargas. Em ambos os momentos o alvo € um movimento de organizagéo juvenil,
que atua “como representacdo de um processo de amadurecimento e formagéao
politico-ideoldgica do jovem no Brasil, resistindo a um impedimento de se manifestar
livremente.” (BORGES, 2012, p. 209).

Manguari, seduzido pela atuacédo politica do filho, adota um tom de orientador
politico, dizendo que o filho deveria ao menos ter levantado o braco para se
defender, “Luca, a gente tem que dificultar eles darem porrada na gente...” (VIANNA
FILHO, 2007, p. 63). No papel de pai e de antagonista politico, vai ao colégio
enfrentar Castro Cott, que ja havia providenciado a transferéncia do inspetor, além
de justificar suas agdes “disciplinares, como forma de manter a ordem, haja vista
gue a indisciplina seria uma caracteristica da sociedade democratica, vivida pelos

jovens

Manguari — Que absurdo é esse que vocés...

Castro Cott — Parabéns pelos seus relatérios para o Tribunal de Contas...
Manguari — Vocé dirige um colégio ou um campo de concen...

Castro Cott — ... essas prefeituras ndo pagam os professores mesmo,
pelos seus relatérios nos vemos o que € a rede de ensino oficial e...
Manguari — N&o fiz os relatérios para defender colégio particular, Castro
Cott; meu filho foi espancado pelo seu colégio particular e...

Castro Cott — O inspetor foi transferido imediatamente para outro colégio
meu, imediatamente; ndo o despedi entenda, € velho funcionério, tem filhos
como nos, ficou nervoso, uma estupidez...

Manguari — Vocé vai manter essa proibicdo de cabelos compridos no
colégio?

Castro Cott — Infelizmente tem que ser mantida, Custédio, o colégio estava
virando terra de ninguém, indisciplina, interpelagbes aos professores, gente
gue sai no meio da aula, cigarros, sexo pelos cantos, cheiram cola de aviéo,
meninas de seios quase nus; eles vivem numa sociedade democratica, ndo
tenho o direito de incentivar, sequer de tolerar esta autoidolatria, esta
paixao pela impunidade e...

Manguari — Vocé agora é um democrata intransigente, ndo €, Castro Cott?
(VIANNA FILHO, p. 63-64).
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A acdo intervencionista dos militares é justificada pela tentativa de impedir a
ameaca comunista internacional. Em momento algum admitiram que o pais vivesse
em uma ditadura. Cott atua em nome do sistema que vigora e que acredita ser o
ideal. Manguari Pistoldo assume a luta ao lado do filho. Todavia, tenta convencer
Luca a voltar para o colégio, por meio de uma brecha que teria acordado com o
diretor Cott: “eu fago uma declaragéo dizendo que vocé pertence a um conjunto
musical, entende? Que seu cabelo comprido tem fins profissionais...” (VIANNA
FILHO, p. 72). Manguari, um homem complexo e cheio de contradi¢des € levado a
trair aquilo que sempre negou: privilégios. Pois, nessa sociedade ndo possui
condices nem mesmo o0 de pagar uma escola para o filho, que é bolsista, e ndo
pode perder o ano de vestibular, tnica possibilidade de ascenséo social.

Simultaneamente, temos a cena do passado em que Lorde Bundinha afirma
ter arranjado uma “garapa” com o governo de Getulio e pede ajuda para Manguari
para armar elenco e cantar numa revista. Manguari rejeita a empreitada do amigo,
afirmando n&o ser um “engrossa do Getulio”. Mais uma vez temos a manutengao
da firmeza ideoldgica contra o enfrentamento do sistema. Assim, embora sem muita
conviccao politica e mais em um tom de individualidade, Luca se recusa a aceitar o
acordo do pai. “Nao vou. Resolvi lutar a partir de hoje, porque hoje fui atacado”
(VIANNA FILHO, p. 74). Milena assume o discurso da necessidade de uma acédo
direta: “Tem é que fazer presencga forte sabe, Luca? Nao pode coxamblancia,
precisa abrir as janelas, abrir de par em par um puta janeldo...” (VIANNA FILHO, p.

76). Fim do Primeiro ato, rubrica: volta o “Oi que terra boa pra se farrear’.

2.3.5 Cena 5 — Da autocritica a acao
A cena 5 da inicio ao segundo ato, no plano do tempo presente, que se inicia

com a voz do Brasil ao fundo e Manguari a mesa reclamando de suas dores e

procedendo a uma autocritica com relacdo a sua atitude na cena anterior. A
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autocritica € um instrumento de aperfeicoamento e aprimoramento politico e
ideologico, utilizado pelo comunista para se reavaliar e se orientar a respeito de
determinada posicao assumida que contrarie as orientacdes partidarias, ou mesmo
desvios de sua conduta ética e moral, de acordo com preceitos marxistas-leninistas.
Portanto, existe uma intima relacao dialética envolvendo a autocritica e a moral.
Ao elaborar sua autocritica, ndo se nega em exercita-la: “... nés temos que
ficar do lado de Luis Carlos nessa hora, Nena... tenho de fazer uma autocritica...
uma autocritica...” (VIANNA FILHO, p. 82). De madrugada, hum longo mondlogo,
intercalado por cenas do passado, revé sua posicdo na discussdo com Luca,
guando pediu a ele que sustentasse, junto ao colégio, pertencer a um grupo musical,
para continuar de cabelo grande. O que fez foi invocar um privilégio amparado numa
mentira.
Manguari - ... 6 Nena, como é que eu pude deixar o menino sozinho assim?
Nunca abandonei ninguém, nem meu amigo Lorde Bundinha nas vascas,
golfadas de sangue, nem meu pai esclerosado, rodando a noite aqui em
casa [..]Jsou lutador, Nena, lutador dos bons, muita derrota, muita
decepcao, fracassos e fracassos tempera muito, muita derrota d4 cada vez
mais esperanca... [...] sou lutador, Nena, venho das desisténcias, paixdes
caladas, deboche, soliddo, isolamento, fome, cadeia, fui fabricado na

miséria humana, Nena... sou de boa cepa... sou um vencedor... tenho fé no
fundo do poco... (Ibidem, p. 86-87).

Para que a autocritica ndo fique apenas em palavras, Manguari pede
desculpas ao filho e, mais uma vez, demonstrando as contradicbes dos
personagens, oferece ao filho um atestado falso, para que ele possa fazer “prova
em agosto”. Luca, que ndo concordou em dizer que fazia parte de um grupo musical,
aceita o atestado. E assim se configura a humanidade dos personagens.

Ainda excitado pela possibilidade de participacao de Luca em uma luta politica,
Manguari organiza um plano de luta e elabora uma proposta para a mobilizagao dos
alunos, apoiados pela sociedade civil

Manguari - ... fiz até plano, olha eu me metendo, vocés podem usar muita

coisa, entende? E a experiéncia da gente, longos anos de pratica de levar
porrada, sdo quarenta alunos, tinha que mobilizar os pais, isso era
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importante, ai a comissdo de alunos vai no Sindicato dos Professores, nos
jornais, comissdo dos pais pode ir ao Conselho Nacional de Cultura,
Academia de Letras... as entidades est&o aqui... [...] mesmo pra contratar
um advogado, precisa fazer financas, eu me informei, mandado de
seguranca ndo cabe no caso e o processo demora dois anos, quer dizer,
dois anos vocé ja saiu do colégio mas sempre é bom travar a luta no campo
judiciario também... [...] ... que é que vocé ta achando assim?

Luca — ... estou achando firme...

Manguari - ... firme, ndo é?

Luca - ... precisa toda essa procissdo pra poder andar de cabelo comprido,
gue mao-de-obra...

Manguari - ... mesmo no plano ideolégico, tem que travar a luta também
no plano ideoldgico, ontem fui na Biblioteca Nacional e os assirios, 0s
assirios, umas feras! Usavam cabelo comprido, os egipcios usavam
perucas com flores, o indio americano s6 usa cabelo curto em sinal de luto,
eu achei essa 6tima para uma luta no campo ideoldgico... (VIANNA FILHO,
p. 90-91).

A cena fecha com pai e filho em uma situacdo descontraida, de intimidade,

Manguari conta que viu a vizinha de camisola e comega a cantarolar Fascinagéo.

2.3.6 Cena 6 — Lutador anénimo ou integrado do sistema?

A cena 6 inicia-se com uma reunido em que se discutem os planos de acao
elaborados por Manguari. A rubrica ndo indica onde € a reunido, mas é fora do
apartamento da familia. Milena opde-se ao plano na reunido de estudantes,
propondo uma “acéao direta”. A radicalizacao é fruto da pressa por agbes. Luca nao
tem firmeza ideoldgica e nem pratica politica para enfrentar Milena, mas, mesmo
assim, defende o pai: “... ndo sei discutir disso, sei que assim nao vai poder falar,
nao!” (VIANNA FILHO, 2007, p. 95). O enfrentamento, entéo, nos revela um novo e
instigante personagem, Camargo Moco (sobrinho de Camargo Velho),
representante da nova guarda do PCB, que também estuda no Liceu, em outra
unidade, e que participa da reunido em solidariedade. Essa solidariedade € um dos
alvos do discurso inflamado de Milena:

Milena — ... estou falando do plano apresentado sobre nosso problema,
nosso problema! Nao estou fazendo reunido de Moral e Civica vé que nem
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bandeirinha eu pus na sala...

[...]

Milena — ... Ia no Liceu Castro Cott do Meyer também tem a ordem de cortar
o cabelo?

Camargo Mogo — ... também tem a ordem mas sem nenhuma forga, estou
aqui pela devida solidariedade, companheira...

Milena — ... mas ndo esta com o problema fervendo na alma, ndo é? Me
desculpe, companheiro... comeca a chegar solidariedade, solidariedade, ai
a gente passa a lutar de acordo com a solidariedade, ndo tem mais o
problema mesmo, enfiado na carne, vai se misturando, agua, vira tudo
agua...

Camargo Mogo — ... pra mim é o contrario, companheira... 0 maior pecado
do plano apresentado é o de s0 planejar a luta dos quarenta e poucos que
ndo cortaram o cabelo, mas existem quinhentos e sessenta que foram
derrotados! O principio de tudo s&o os derrotados!

Milena — ... é sempre isso, sempre isso, olhai sempre isso, mas meu Deus!
Primeiro aparecem os solidarios, ai os aliados, ai a massa, ai os de baixo
nivel ideoldgico e ai a gente fica rodando no mesmo lugar atolados, séculos
para fazer um gesto, passamos a vida discutindo entre nés mesmos.
Camargo Mo¢o — ... nés temos que aprender a nos mover no atoleiro, € a
nossa casa o atoleiro...

Milena - ... acdo direta, companheiro! Vocés [0os comunistas do PCB]
acabaram com a a¢éo direta, a faria, a paixdo... (VIANNA FILHO Ibidem, p.
57-58).

Milena defende claramente o direcionamento da luta por meio de uma
revolucdo de cima, como obra de uma elite, sem participacdo das massas em
confronto direto com Camargo Moco, que sustenta um discurso de consciéncia de
classe e de organizacdo popular. Ignorar as massas €, para ele, traduzido como
golpismo. Todavia, Milena com seu discurso inflamado, consegue convencer a
reunido.

No plano do tempo passado dois momentos historicos se intercalam, que néo
fazem alusdo a uma memoria direta de nenhum personagem, a Intentona
Comunista de 1935 e a tentativa de golpe dos integralistas de 1938. A possivel
intencdo é a de estabelecer relagbes com a politica de “agao direta” proposta por
Milena, para, dai, dramatizar erros do voluntarismo politico, que ignora a andlise do
carater objetivo e subjetivo da revolugdo, além de ilustrar o carater armado de

ambos 0s movimentos.

Lorde Bundinha — Que diabo disto é aquilo?
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Manguari — Cala essa sanfona...

Nena — Custodio, o que € isso, sdo armas, Custodio?

Manguari — Fala baixo, Nena...

Lorde Bundinha — Ah, resolveram chamar o governo as falas, é? Mas acho
gue o governo tem mais espingarda que isso ai, hein?

Manguari — Quero siléncio aqui! [...]

Lorde Bundinha — Irra, Manguari Pistoldo! Irra! Até ontem os padeiros s6
nao queriam dormir perto do forno, os marinheiros queriam refeicdo melhor
nos navios! Isso, até ontem, hoje vocé me aparece de espingarda na mao
e com vinte anos? Até ontem néo era a grande frente democratica?
Manguari - ... Ndo da mais! Ndo da mais, juro! Nem mais nem ontem! E
embrulho! Passa! Essa terra faz 400 anos que é uma imensa sala de espera
dos aliados! Cheirava-te Pedro Ernesto, prefeito do Getulio, vai ficar com
guem na hora de ver o preco da banha? Que o Ministro do Trabalho é
aliado! Pois ndo é ele que esta pondo fuzileiro naval pra furar todas as
nossas greves? (VIANNA FILHO, p. 98-100).

Simultaneamente, Castro Cott e 666 distribuem armas para diversos pontos

do pais, onde o integralismo estéa organizado e tentara o golpe.

Castro Cott - ... essas vdo para o Parana, Empresa Flecha Dourada...
essas, Belo Horizonte, Empresa de Mudangas Triangulo... interior de S&o
Paulo... Empresa Estrela de Belém... os donos dessas empresas de
mudanca sdo do Sigma. As armas chegarao clandestinas. (VIANNA FILHO,
p. 98).

De volta ao plano do tempo presente Luca conversa com Manguari sobre o
resultado da reunido. Percebe-se que Luca fora contaminado pelo discurso
inflamado de Milena e que estabelece uma relagéo direta entre o posicionamento
ideolégico de Camargo moco e do pai e acaba entrando em confronto com
Manguari, repetindo o discurso de Milena. Apesar de Luca, nesse momento,
representar uma parcela de militantes que se lancam na luta de maneira
aventureira, sem uma base ideoldgica, em busca de alcancar um resultado direto,
sem se preocuparem com a complexa rede de clandestinidade a que os movimentos
de oposicdo tém que se submeter para sobreviver, ele levanta uma questao quanto
a vida de militAncia de Manguari no tempo presente e quais 0s reais resultados
alcancados por sua estratégia, colocando fim a cena 6:

Manguari — Vai brigar comigo, menino? E assim mesmo, todo politico
quando prefere brigar mesmo é com seu aliado maior...
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Luca - ... é outra, € outra. Nao tem essa de aliados ndo, vocés nédo sao
nossos aliados, a histéria politica deste pais € a histéria da calga arriada...
Manguari — Mas o que é isso, menino?

Luca - ... fora Cabanagem, fora Canudos, que morreu ali o dltimo, até o
ultimo, fora isso o que é€? Calga arriada! N&o é mais ou menos essa a tua
heranca, Manguari Pistoldo?

Manguari — Ah, menino imbecil, moleque sem respeito! Como eu ja pensei
também igual a vocé, menino, meu Deus, como eu também acreditava em
mim. Luca — Mas se encheu de experiéncia, ndo €?

Manguari — Repleto de experiéncia, moleque, repleto! E s6 o que eu juntei!
Luca — Mas a experiéncia € pra isso? N&o quero, ndo quero ficar
experimentado! Vocé é que é um revolucionario, entdo? O mesmo 6nibus
415, com trocado no bolso que ndo gosta de brigar com o trocador, o
editorial, leu o editorial? Conversou com o jornaleiro, atravessou a rua no
sinal, na faixa 25 anos, 6nibus 415 com trocado no bolso, 25 anos
assinando ponto em reparticdo, reunides quartas-feiras, més de financas,
rifas para passar, recorte de jornal no bolso “leu esse artigo do Tristdo?”
Onibus 415, o meu revolucionario do 415 de trocado no bolso, terno,
gravata, 25 anos assinando ponto? Mas € isso a experiéncia? Esse siléncio
por dentro, que fica dentro de vocé? Experiéncia é desistir de ser feliz?
Acéo direta! Acdo direta! Acéo direta! (VIANNA FILHO, p. 105-106).

2.3.7 Cena 7 — Tortura e delagéo

A seguinte rubrica marca a abertura da cena 7:

Luz apaga em todo palco violentamente. Sé fica luz no passado que cerca
0 corpo de Manguari. Pisca nervosa. Manguari, maos nas costas de joelho
sofre sevicias. Vozes abafadas d&o-lhe ordens. Ruidos de respiracédo
surda, ofegante, pancadas abafadas. Manguari geme e se contorce.
(VIANNA FILHO, p.106).

Os acontecimentos do passado e do presente se sobrepdem, no cruel jogo
dialético de interrogatorio e tortura, revelando as fraquezas e as firmezas de cada
um no confronto politico e ideolégico. Manguari e Camargo Velho sdo presos e
torturados logo apos o fracasso do Levante de 35. No presente, Milena e Luca sé@o
chamados a diretoria do Liceu por terem participado de uma invasao e depredacéo
de dependéncias da escola e ambos séo interrogados por Castro Cott. Vianinha faz
uma clara denuncia ndo apenas a violéncia do periodo de ditadura no Brasil, mas

como esses suplicios serviram para criar colaboradores entreguistas do governo e
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como muitos resistiram e ndo se permitiram delatar seus companheiros.

A sessdao de interrogatorio e tortura contra Manguari e Camargo Velho extrai
de ambos sempre a mesma resposta. Os dois, com uma maior vivéncia na
militAncia, maduros ideologicamente, conseguem superar a dor e negam se
conhecer, ndo se denunciam, ndo colocam em risco a organizagao partidaria.

Camargo Velho — ... ja disse que nunca vi esse individuo na minha vida!
Manguari — ... ndo conheco... nunca vi na minha vida...

Vozes — Isso € pelota! Os dois trabalham juntos. Bate o justo, paizinho! Vao
continuar negando?

[...]

Camargo Velho — Meu nome é José Silveira Camargo, estudante de
medicina, morador na Rua Paissandu, 118, apto. 505. Nada mais tenho a
dizer.

Manguari — Meu nome é Custddio Manhées Jr., nada mais tenho a dizer.
(VIANNA FILHO, p. 109-111).

No plano do tempo presente Castro Cott interroga Milena e Luca,
individualmente, pressionando-os a admitir gue Milena teria sido a lideranca por tras
da invasao ao colégio, que tudo estaria gravado em depoimentos dos colegas, que
as reunides que organizaram o movimento teriam sido realizadas em sua casa,
bastava que ela confirmasse. Luca pressionado entrega Milena: “... acho que foi
Milena, nao sei, foi a Milena, nao sei, foi ela mesmo” (VIANNA FILHO, p.111).

Uma suspeita é criada a partir do didalogo entre Camargo Moco e Luca,
mediado por Manguari. Teria Luca entregado Milena e esta, para se safar da
punicao de expulsado, entregado Camargo Moco? Ou, Luca, pressionado por Castro
Cott a entregar mais liderancas e, o diretor sabendo dos posicionamentos
ideolégicos de Camargo, teria expulsando-o, por ndo compactuar com seu discurso
politico? Embora Manguari seja incisivo em seu questionamento a Luca, espera e
torce por sua inocéncia, pois considera a delagdo uma das maiores covardias do
homem, pois revela interesses pessoais como medo da puni¢do ou vinganga contra
outrem, acima dos interesses coletivos como a manutengéo da integridade de uma

organizacao.

Camargo Moc¢o — Estou dizendo que me entregaram, amizade, saca? Vim
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aqui na sua casa pra dizer que me entregaram, quero saber quem foi!
Luca - ... Nao estou sabendo, super, nao tenho esse papo...

Camargo Mogo - ... Ah, vai ter esse papo, me chamaram no colégio do
Meyer, querem que eu peca pra sair, sendo eles vdo me expulsar — fui
expulso, porra!

[-.-]

Camargo Moco — Quero saber quem me entregou, amizade, que eu fui nas
reunibes da casa da Milena... votei contra essa invasdo estipida... mas me
entregaram...

Manguari — ... Foi vocé quem falou no nome do Camargo Moco, filho?
Luca — Qual é, Manguari Pistoldo, qual &, ja disse que estou alheio, saca,
alheio! Camargo Mogo — Me tiram um ano de vida! Essa eu quero cobrar,
saca, super, tirou? Vou descobrir essa, amigo!

Manguari — ... jura que néo foi vocé, Luca?

Luca — ... qual é super Manguari, qual é? Cavaleiro andante, estd com a
espada ai pra mim jurar?

Manguari — Estou falando sério, menino! Nunca falei tdo sério, garoto! Foi
VOCé gquem entregou esse rapaz?

Luca — Qual é? Nao tem essa de engrossar comigo, nao!

Manguari — ... responda seu pai, menino, estou dizendo para responder a
seu pai, seu pai esta falando!

Luca — (Meio em crise de nervos) ... ndo fui eu, juro! Juro! Nao fui eu
Camargo, palavra, eu sei que te entregaram, ndo sei quem me disse que 0
Castro Cott tinha te sacado, mas nao fui eu, pai, juro, juro, juro, vocé ndo
guer que eu jure, olhai, juro, juro pela vida, pela vida livre... vida livre pai...
essa de violéncia nao da... violéncia ndo da... violéncia é a terra deles,
saca? Saca isso... vocés também querem violéncia... ndo vé que fica um
mundo sé, vocés fazem um mundo s6 igual, ndo d4, essa de violéncia...
nao da, por favor, pai, por favor.

Manguari — (Abraga Luca, emocionado, beija-0) N&o foi ele n&o, eu
conheco esse menino, ndo foi ele quem entregou vocé, rapaz... VIANNA
FILHO, (p. 112-114).

Na parte final dessa cena, em um curto dialogo entre Camargo Moco e
Manguari, o0 mote da peca é colocado em questao: o conflito de gera¢gdes. Todavia,
0 questionamento de Manguari quanto a possivel culpa de sua geracdo no
crescente desinteresse da politica pela geracdo de seu filho, Camargo Moco, ao
afirmar participar dessa geracdo, aponta a questdo do conflito dentro de cada

geracao, a partir das op¢des acerca da realidade que se toma.

Manguari - ... O meu filho, Luis Carlos, que é ele? Por que é que eu entendo
ele cada vez menos? O que é que ele faz esse conflito de geracdes ficar
assim? Camargo Mocgo - ... Ndo saco muito conflito de geractes, sabe?
Pra mim, o importante ndo é o conflito de geragdes, é a luta que cada
geracéo trava dentro de si mesmo... eu sou da geracéo de seu filho, p6,
mas sou outra pessoa... tem umas gerac¢des que acham que a politica é a
atividade mais nobre, a suprema, a exclusiva invencdo do ser humano...
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Tem outras geracdes que pensam que a politica € a coisa mais sérdida que
o0 homem faz... quero que a minha seja como a primeira ... Manguari - Mas
a sua geracgéao fica cada vez mais apolitica... vocé & minoria... qual é a
minha culpa nisso? Minha geracéo é politica... (VIANNA FILHO, p. 115).

2.3.8 Cena 8 — Fuga em uma realidade alternativa

ApOs passarem pela presséo do interrogatoério realizado por Castro Cott, Luca

e Milena se entregam as drogas para fugir da realidade. Na rubrica inicial da cena
8, Vianinha define essa mudanca:

Luca é um hippie agora. Colares. Batas. Levou a extremos os modos que

apresentava no comeco da peca. O cabelo esta mais comprido, preso com
fita na testa. Milena também hippie. (VIANNA FILHO, p. 117).

Novamente uma cena trivial, o fechamento das contas do més feito por
Manguari e Nena dialogam com a viagem lisérgica de Milena e Luca. Novamente
Nena esta preocupada com os rumos dessa nova escolha de vida do filho e
Manguari, por sua vez, justifica a escolha da fuga da realidade, relembrando no
plano do tempo passado sua propria fuga, através do uso de morfina, apoés ter

voltado sem as unhas da tortura, Camargo Velho foi entregue e esta preso.

Bundinha — Vai ficar ai engasgado nessa cama, Manguari Pistoldo? ...
Vocé nem ficou preso vendo o china-seco... E o Camargo Velho que vai
enfiar cinco anos? Esta assim s6 porque tiraram suas unhas? Isso é bom
pro passo de siri-sem-unha... para de sofrer, Manguari, olha aqui, morfina
de qualidade, coisa organdi... ndo sabia que a moda é ser sonambulista?
Todo mundo quer ninar-se... esta na moda ndo querer sofrer, passar a rosa
divina, precisa aproveitar essa época, séo tao poucas... olha ai a morfina...
(VIANNA FILHO, p. 118).

Manguari — [...] Quando a gente € derrotado, fica com nojo da existéncia
normal, precisa de outras portas pra se sentir separado, entende? Nao
derrotado... Aconteceu exatamente isso comigo quando eu sai da cadeia,
lembra? N&o ia trabalhar, dias com a mesma roupa no corpo, lembra, tomei
até morfina...” (VIANNA FILHO, p. 121).

Borges (2015) em sua dissertagcdo, O nacional e o popular na obra de
Oduvaldo Vianna Filho, associou essa situacdo de entrega as drogas, a procura do

esotérico, da religido, como uma forma de negacao da realidade, que teria marcado
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muitos militantes de esquerda: o desbunde. A palavra significa alheamento politico,
permanecer afastado dos problemas, num processo de acentuado individualismo.
“O desbunde acredita superar as contingéncias sociais se abstraindo delas, o eu se
basta a si mesmo se consegue se afastar dos problemas e voltar-se para dentro de
si” (BORGES, 2015, p. 243). O desbunde, como um fenémeno histérico, durante o
periodo de ditadura militar, atingiu varios setores da sociedade brasileira e
encontrou no teatro de Vianinha expressividade, por meio da peca Alegro desbum
(1972), que trata de um bem-sucedido publicitario que abandona tudo para se
dedicar aos prazeres da vida, e de uma postura mais critica:
O teatro brasileiro de alguns anos pra ca [...] perdeu sua aspiracdo de
participar na criacdo e fixacdo de um novo projeto. Preferiu mergulhar na
oceanidade, no mundo desagrupado, atomizado — no mundo sem saida,
sem necessidades estruturais de reorganizacdo — no mundo da libertacédo
interior da presséo real, a terra da individuac&o. Um teatro que promove uma
verdade interiorizada. [...] As representagdes nao sao produzidas pelo tenaz

estudo das condi¢Bes de luta, pela pertinacia e pela astucia, ndo exigem o
prazer e a dor do autodominio (PEIXOTO, p.137-140).

Manguari e Luca ja ndo se conhecem mais. O abismo se abriu e tornou-se
intransponivel, apesar da insisténcia de aproximacdo de Manguari, € mesmo a
compreensao de que o filho deve procurar o seu proprio caminho através de
experiéncias, que deve vivenciar para conhecer a vida em todos 0s seus aspectos:
“Ele quer experimentar os caminhos dele, pronto, deixa experimentar...” (VIANNA
FILHO, p. 120). Manguari compreende porgue ja passou por situacdo semelhante.
A morte de Lorde Bundinha teria sido o ponto de guinada, o que teria feito voltar de
sua viagem. No plano do tempo presente, ao relembrar a cena em que o0 amigo
morre, Manguari e Lorde Bundinha estavam em uma viagem quando o amigo tem
um acesso de tosse, mas Manguari hdo consegue perceber que ele estava
morrendo.

Essa compreensao da necessidade de fuga faz com que Manguari tente uma
reaproximacdo com o filho, mas o didlogo que se estabelece entre os dois

demonstra que o ponto de separagéo entre seus discursos ideologicos chegou a um
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limite sem volta. O vanguardismo de Luca se encerra no imobilismo, ele pensa na
civilizacdo como um fracasso, com todas suas invencdes que se propdéem a dominar
e destruir a natureza. Manguari continua acreditando no homem e nas invengdes
como praticidades do mundo moderno. A cena termina com uma fala de Camargo
Velho sobre a necessidade de solidariedade com as familias dos presos politicos,
ha uma movimentacdo popular com a campanha de entrada do Brasil na guerra
contra a Alemanha.

Luca — [...] O, gente doce, a gente esta tdo diferente, a gente esta
diferente... (Siléncio, ri) ... Ih, a gente é de duas galaxias, pai...

Manguari — ... Fala, Luca, por favor, que eu s6 quero entender vocé, Luca,
palavra, explica...
Luca — ... Explica... entdo tem que explicar... explicar... ex-pli-car... palavra

de gilete... ex-pli-car... (Tempo longo) ... quando o homem anda de tilburi, a
velocidade do transporte era de 18 km por hora... hoje, na era do jato, a
velocidade do transito é de 10 km por hora...

Manguari — ... claro, transporte individual, milhares de carros...

Luca— ... J& foram encontrados pinguins com inseticida no corpo, a Europa
ja destruiu todo seu ambiente natural, diversas espécies de animais s6
existem nos jardins zooldgicos, as borboletas estdo acabando, vocés vivem
no meio de fezes, gas carbbnico, asfalto, ataques cardiacos, pilulas,
soliddo... essa civilizacdo é um fracasso, quem fica nela e se interessa por
ela, essas pessoas é que perderam o interesse pela vida... eu é que devia
te chamar pra largar tudo isso... € na pele a vida, é dentro da gente, vocés
ndo sabem mais se maravilhar! Eu ndo estou largado pai, ontem estive na
porta de uma fabrica de inseticida, fui explicar pros operarios que eles ndo
devem produzir isso... vou em fébrica que produz enlatado... (Manguari vira-
Ihe as costas) ... eu é que lhe pergunto! Ndo quer deixar a reparticdo, o
Onibus 415, pai, e tentar viver uma vida nova? (Siléncio; Manguari ndo se
volta) ... pai?... que é isso, pai? Esta chorando?

Manguari — (Chora quase convulsivo) ... Ndo... ndo é nada... é que
realmente a gente esta tdo diferente... (Luca vai até Manguari, comovido,
abraca-se com ele) Luca — ... O, pai... 8, pai... que é isso?... O, pai...
Manguari — ... Na porta das fabricas pedir pros operarios largarem seus
empregos, sao tao dificeis de conseguir, rapaz! (Chora)

Luca — ... O gente doce... ndo fica assim... ndo fica assim... (Abracados um
tempo) (VIANNA FILHO, p. 126-128).

2.3.9 Cena 9 — Tal pai, tal filho

A cena 9 abre com luz sobre Nena e Camargo Moco que traz a possivel
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solucéo para a questao da expulsédo dos alunos do Liceu e também com o apice do
conflito entre Manguari e Luca que acabara sendo expulso de casa, fechando o ciclo
do conflito de geracdes, assim como Manguari havia passado com seu pai ao ndo
acordar com seus posicionamentos politicos. A solucao seria a oferta de estudo no
colégio dos dominicanos, para fazerem a recuperacdo em dezembro e néo
perderem o ano e nem o vestibular. Ao dramatizar uma acéao politica e solidaria dos
dominicanos, em apoio aos alunos do Liceu, Vianinha ndo sO6 rende uma
homenagem a essa ordem religiosa, que havia se solidarizado com a Acéo Nacional
Libertadora, partido politico de orientacdo esquerdista do periodo Vargas, como
também, estabelece um vinculo da ficcdo dramatica com a realidade histérica no
tempo presente.

Camargo Moc¢o — ... ele é o prior dos frades dominicanos... que tinham

acompanhado todo nosso caso... s6 vieram falar agora porque tinham de
fazer consultas... (VIANNA FILHO, p. 129).

A vitéria do movimento é comemorada por Manguari. Porém, o que parecia
uma solucao para todos os conflitos alimenta ainda mais o confronto entre Manguari
e Luca, que se recusa a voltar a estudar e prestar o vestibular, pois assume a

posicdo de que ndo ha mais nada para aprender nas universidades.

Luca - Ih, ndo vou fazer vestibular, ndo... ndo vou pra colégio de Frei...
Manguari — ... O que é: Por que? Mas o que é isso?

Nena — ... Nao fala assim, filho.

Luca — ... Mas nao vou mesmo, desculpe Custodio, mas nao vou...
Manguari - ... Vocé vai sim, Luca! Vocé vai sim senhor!

Luca — ... Nao vou pai, ndo adianta...

Manguari — Vocé esta ficando maluco? Esta brincando comigo? Vocé vai
continuar dando esse espetaculo de enfarado da civilizagdo?

Luca — ... mas vou continuar dando esse espetéculo, sim! E s0 isso que eu
quero aprender, ndo tenho nada pra aprender nas universidades de voceés,
nada! Mas nada! Vocés I, ensinam essa vida que esta morta, essa vida de
esmagar a hatureza, de super-homens neurdticos, l& vocés querem
dominar a vida, eu quero que a vida me domine, vocés querem ter o orgulho
de saber tudo, eu quero a humildade de ndo saber, quero que a vida
aconteca em mim... ndo é revolucao politica, € revolucao de tudo, é outro
serl Como os cristdos... € como foi... (VIANNA FILHO, p.130-131).

A decepcdo de Manguari com Luca nédo se reduz apenas ao fato dele ndo
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querer mais estudar, ou dele questionar a importancia dos conhecimentos
produzidos nas universidades. O ponto de cisdo € o proprio questionamento com a
modernidade e suas possibilidades. Para Manguari, que apostou toda a sua vida no
desenvolvimento industrial, na luta pelos operarios, a nega¢éo de Luca a tudo isso
soava como uma afronta imperdoével o que o ocasionara a sua expulsdo. Luca nao
consegue pensar no coletivo, seu discurso, apesar de bem articulado é vazio de um
projeto real. Esse episodio sera apresentado num misto de tempo presente e plano
do passado, descrevendo a cena em que 666 expulsa Manguari de casa. Usando
dos mesmos argumentos pai e filho revivem a cena com Manguari em uma diferente
perspectiva de discurso. Se antes aquele que fora expulso por pensar diferente,

agora aguele que expulsa, pela mesma razao de conflito ideoldgico.

Manguari — ... Esta certo, Luis Carlos, esta certo, eu ndo discuto mais! Vocé
faz como quiser, faz como decidir, tem todo o meu respeito, mas agora é
fora da minha casa, menino, entendeu? [...] Aqui vocé nao fica mais, ndo
pago mais trigo sarraceno, ndo pago roupa, pasta de dente, ndo sou
pensao!... (VIANNA FILHO, p. 131).

Manguari — ... NAo posso mais, ndo posSso mais viver com uma pessoa
gue me olha como se eu estivesse morto! Como se todas as pessoas que
estdo ai fora gemendo no mundo fosse a mesma coisa! Como se nao
houvesse dois lados! E eu sempre estive ao lado dos que tem sede de
justica, menino! Eu sou um revolucionario, entendeu? S6 porque uso terno
e gravata e ando no 6nibus 415 ndo posso ser revolucionario? Sou um
homem comum, isso € outra coisa, mas até hoje ferve meu sangue quando
vejo do 6nibus as criancas na favela, no meio do lixo, como porcos, até hoje
choro, choro quando vejo cinco operarios sentados na calgada, comendo
marmitas frias, choro quando vejo vigia de obras aos domingos, sentado,
radio de pilha no ouvido, a imensa soliddo dessa gente, a imensa injustica.
Revolucao sou eu! Revolugdo pra mim ja foi uma coisa pirotécnica, agora
€ todo dia, 1& no mundo, ardendo, usando as palavras, os gestos, 0s
costumes, a esperanca desse mundo, vocé ndo é o revolucionario, menino,
vocé, no meu tempo, chamava-se Lorde Bundinha que nunca negou que
era um fugitivo, vocé é um covardezinho que quer fazer do medo de viver,
um espetéculo de coragem!

Luca — Vocé pensa que é um revolucionario, é a doce imagem que vocé
faz de vocé, pai, mas vocé é um funcionario publico, vocé trabalha para o
governo! Para o governo! Anda de 6nibus 415 com dinheiro trocado para
néo brigar com o cobrador e que de noite fica na janela, vendo uma senhora
de peruca tirar a roupa e ficar nua! (Manguari d4 um tapa na cara de Luca,
avancga para ele, Nena se interpde, ficam embolados) (VIANNA FILHO, p.
132-134).
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Manguari esta ofendido com a imagem que Luca faz dele, por seu nao
reconhecimento como revolucionario, como um lutador das massas, do cotidiano,
que ndo pega em armas, ndo arma discursos em palanques, mas que faz o que
pode. Novamente Camargo moc¢o, como ja havia feito durante a reunido de
estudantes, na cena 6, faz reclame da importancia historica de Manguari e sua luta,

a luta cotidiana dos anbnimos

Camargo Moco — O Luca, 6 Luca, ndo é isso ndo, teu pai ndo deixou
marca? Mas cada vez que comeca uma assembleia num sindicato, a luz
baca, teu pai esta la, cada vez que um operario, chapéu na mao, entra na
Justica do Trabalho, teu pai esta |4, cada vez que, em vez de dizer paises
essencialmente agricolas, dizem paises subdesenvolvidos, teu pai esté Ia,
cada vez que dizem imperialismo, em vez de paises altamente
industrializados, teu pai estd |4, cada vez que fecham um barril de petréleo
na Bahia, teu pai esta la... teu pai € um revolucionario, sim... (VIANNA
FILHO, p. 135).

2.3.10 Cena 10 — A esperanca na luta cotidiana dos anénimos

A luta de Manguari, que é “feita de cotidiano”, do cotidiano se alimenta, pois,
é ali que se encontram os conflitos e as grandes contradic6es do homem. A luta por
uma sociedade mais justa e mais igualitaria € componente essencial de sua vida, e,
sem ela, o sentido da existéncia desaparece. A derrota € apenas um momento, e
0s momentos devem ser superados pelo proprio movimento da histéria. Sua
frustracdo com o filho nédo ird interferir no seu compromisso e afasta-lo de suas
obrigacdes politicas e sociais. Mesmo com dores, e aqui podemos pensa-las tanto
no plano fisico como no plano emocional, ele segue com sua luta, liga para o
companheiro Marco Anténio: “os pensionistas do Departamento de Limpeza Urbana
nao estdo recebendo pensdao ha dois meses... que ha gente em situagéo
desesperadora... vamos reunir agora a noite, vocé pode?...” (VIANNA FILHO,
p.138).

A cena 10 é a mais curta de toda a peca. Nena esta a flor da pele com a saida
do filho que, de mochila nas costas, aparece e pede para dar um beijo no pai,
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afirmando que est4 saindo sem rancor. No plano do tempo passado Camargo Velho
prevé a perspectiva de democracia com a ascensao dos movimentos democraticos
e com o fim da Segunda Guerra. Luz cai lenta no palco, enquanto o coro de

personagens canta um trecho de Rasga coragéo.

Segunda parte

3. A Era Vargas

O estadista Getulio Vargas consolidou-se na memaria coletiva brasileira tanto
de uma maneira positiva como, também, negativa. Ao longo da peca Rasga coragao
todas as personagens do plano do passado, com excecdo de 666 um claro
representante de uma vertente mais conservadora, parecem estarem unidas em
favor da Revolucdo de 1930. Também no plano da realidade houve setores da
sociedade interessados num processo de modernizacado e industrializac@o do pais
que diferisse da politica do monopélio de producéo e politica da elite cafeicultora e
pecuarista que marcaram a Republica Velha, liderada por S&o Paulo e Minas
Gerais, a chamada Republica do Café com Leite. Todavia, ao longo de seu governo,
Vargas mostrou-se um ditador e intransigente politico, aspecto que sera
guestionado pelas personagens Manguari e Camargo Velho, que representariam
agueles na sociedade que também mudaram sua perspectiva quanto ao seu
governo.

Sem sombra de duvida a heranca extrassimbolica de Vargas é presente até a
atualidade, com a permanéncia de suas criacdes, como a Consolidacéo das Leis do
trabalho (CLT), o Servico Nacional de Aprendizagem Industrial (SENAI), a
Petrobrds ou a Confederacdo Nacional da Industria (CNI), afinal seu legado é

inseparavel das instituicbes que o ajudaram a direcionar o desenvolvimento
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econdmico e social posterior do pais. Contudo, ndo é o objetivo defender a
totalidade do ideario varguista, ja que este dizia respeito a problemas especificos
de seu tempo, mas antes resgatar alguns aspectos que nos ajudem a compreender
sua importancia nas transformacgd@es historicas do pais e na perspectiva histérica da
peca.

Deve-se fundamentalmente a Celso Furtado, e a sua obra Formacéo
econbmica do Brasil, a tese classica de que o Brasil foi um dos primeiros paises
ocidentais a sair da crise iniciada em 1929, e que tal fato se deveu a politica
intervencionista empreendida pelo governo para sustentar as exportacfes de café.
Essa tese e seus desdobramentos ja foram objetos de inUmeras discussdes e
polémicas, envolvendo ardorosos defensores e contendores. Mas, como essa nao
€ a tematica principal, farei apenas alguns apontamentos sobre o crescimento da
industria de transformacéo a partir da década de 1930.

Em contraste com a posicdo de Furtado, Fonseca (2012) percebe varios
indicios e fatos que contribuem para evidenciar que o0 governo varguista buscava a
industrializacédo e a considerava uma alternativa a ser construida para a economia
brasileira. Chamou a atencéo para as instituicdes criadas e alteradas pelo governo
de Vargas ao longo da década de 1930, a intencionalidade dessas ac¢des fica mais
evidente quando a elas se associa o proprio discurso governamental:

O protecionismo industrial das matérias-primas do pais fator decisivo, sem
divida, ao nosso progresso econémico. E justo, por isso, que se estimule,
medianﬁte politica tarifaria, conduzida sem excessos. (Vargas, 1938, v.1,
RtllnGg?nos elevado estagio de desenvolvimento cultural, institucional e
econdmico [...] Ja ndo somos um pais exclusivamente agréario, jungindo a

luta pelos mercados consumidores de matérias-primas e esmagado pelo
peso das aquisicGes de produtos industriais. (Vargas, 1938, v.4, p.182).7

Desenvolvimento, paulatinamente, transformou-se em sinbnimo de

6 Discurso proferido em 1931.

7 Discurso proferido em 1936.
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industrializacdo. Passa a ser condicdo necessaria para o desenvolvimento do pais,
condicdo necessaria para melhorar seus indicadores econémicos e sociais, romper
com o marasmo rural e das oligarquias retrogradas. O desenvolvimentismo, assim,
“foi se formando e se consolidando como ideologia, ao nortear e justificar o
reordenamento de leis e praticas de politica econdmica, bem como mudancgas e
criagao de instituicdes.” (FONSECA, 2012, p.171).

Cabe mencionar a politica do governo com relacdo aos trabalhadores,
considerando como questao de Estado, regulamentacéo de leis, reconhecendo os
conflitos como de classe, criando instituicbes para media-los, bem como para
educar e preparar mao de obra para a industria. Considerar o trabalhador como
capital humano estava longe do imaginario das elites agrarias, ndo é por acaso que
a legislacdo trabalhista restringiu-se ao setor urbano da economia. Além de
demonstrar 0s compromissos entre 0s setores agrarios e o governo, essa exclusado
ajuda a revelar o carater nitidamente urbano e industrial da proposta de crescimento
econdmico do governo.

Essa politica industrial serviu de base para o apoio dos trabalhadores urbanos
a Revolucédo de 30 e foi 0o norteador da formacédo ideolégica de Manguari, que
juntamente com Camargo Velho, canta o hino a Revolucao de 1930, comemorando
nas ruas a tomada de poder de Vargas, no final da primeira cena, louvando as
promessas de reformas trabalhistas “[...] Oito horas de trabalho! Férias! Repouso
semanal! Siderurgia! Sindicatos!” (VIANNA FILHO, p. 21), enquanto 666 apela para
gue o filho volte para a casa uma vez que ele tem apenas dezessete anos e Getulio
ja teria perdido as elei¢cdes, 0 certo era que as urnas fossem respeitadas. 666
aglutina a insatisfacao da saida das oligarquias paulistanas e mineiras do poder —
ainda que estas ultimas tenham sidos traidas na alianca do “café com leite” — e a
mentalidade agricola do pais. Ele representa aqueles que eram contrarios aos
beneficios trabalhistas que tém “[...] Duas horas pra almocar agora, parados, a
fresca, pernas estiradas” (VIANNA FILHO, p. 26), essas eram algumas das

“regalias” condenadas por 666 e por varios setores da sociedade, principalmente
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dos grandes empresarios.

Manguari representa, no plano do passado da peca, agueles que viram na
chegada de Vargas ao poder a oportunidade de uma mudanca na perspectiva de
vida, ele ndo quer ir para o interior ocupar um cargo no Servi¢o de Epidemias Rurais,
arranjado pelo pai. Ele quer fazer curso técnico, em metalurgia. Aos 19 anos,
gquando €é expulso de casa pelo pai, jA estava engajado com 0S movimentos
grevistas dos trabalhadores, ja é cobrado por Camargo Velho pela necessidade de
sua participacao nas assembleias dos padeiros, pois 0s patrées nao querem cumprir
os acordos, precisam fazer os trabalhadores perceberem que precisam aumentar o
nivel das reivindicacoes.

Contudo, néo so de trabalhadores a Revolucéo de 30 se fez, ao contrério, ela
aglutinou grupos heterogéneos, com diferentes interesses. Camargo Velho, no
plano do passado é apresentado na peca vestindo uma “farda do tenentismo e
paleté comum. Lenco vermelho no pescogo” (VIANNA FILHO, p. 17). O chamado
movimento tenentista da década de 1920 também viu na figura de Vargas um meio
para alcancar suas expectativas e liberdade, ja que na campanha eleitoral de 1929
Vargas prometia anistia aos tenentes.

O descontentamento militar, principalmente entre os oficiais mais jovens, vinha
de longa data, desde a Guerra do Paraguai, em 1870, quando passam a desejar
um modelo econdmico mais moderno, tal como o republicano dos Estados Unidos,
negando o modelo escravagista do império, cobrando do Estado a modernizacao e
a industrializacdo do pais. JA na década de 1920, o descontentamento militar &
contra a estrutura de poder da Republica Velha. Apesar de apresentar ideais
variados e até pouco precisos, 0 movimento tenentista tinha em mente que o Brasil
precisava se modernizar, mudar seu sistema de governo, “queriam um governo
central forte que unificasse o0 pais e pusesse fim aos ‘politicos profissionais que
enrigueciam as expensas publicas’, bem como uma legislacédo social progressista
com um salario minimo e uma legislagao do trabalho infantil” (SKIDMORE, 2003,
p.147).
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Dentre as revoltas tenentistas, destaca-se o levante feito por um jovem tenente
que seria, futuramente, um dos principais lideres do Partido Comunista Brasileiro
(PCB): Luis Carlos Prestes e que na peca € homenageado por Manguari através de

seu filho Luca, apelido para Luis Carlos.

A revolta militar destinada a tornar-se a mais famosa dessa série foi a
Ultima. Langada em 1924 no Rio Grande, foi liderada pelo capitdo Luis
Carlos Prestes, que se revelou o mais carismético dos rebeldes. N&o
atingindo seu objetivo de tomar uma base militar local, Prestes liderou um
bando de soldados rebeldes, acrescido de um contingente de tenentes
sobreviventes da revolta de Sdo Paulo, numa marcha de trés anos por 25
mil quildmetros pelo interior do sul e do oeste do Brasil. A Coluna Prestes
como se tornou conhecida, conseguiu despistar as forgcas estaduais e
federais o tempo todo, demonstrando, assim, a fraqueza (no mais das
vezes a inexisténcia) da autoridade governamental em grandes extensfes
do pais. Eles se tornaram herdis nacionais, mas foram finalmente vencidos
pela exaustdo e escassez de suprimentos, dissolvendo entéo a coluna e
cruzando a fronteira para exilar-se na Bolivia (SKDIMORE, 2003, 146).

Nesse sentido, Oliveira (2012) aponta a personagem de Camargo Velho como

a representagéo do “lider revolucionério tenentista-prestista ligado a Intentona de

35” (OLIVEIRA, 2012, p. 118). Prestes transforma-se no elo entre o tenentismo e o

PCB. Podemos exemplificar a figuracdo cénica e dramaturgica da historia flagrada

dentro de Rasga coragdo por meio da cena no plano do presente de Milena

defendendo a invasdo da escola como forma de luta contra as regras do diretor

Castro Cott, que proibiu cabelos longos ao alunos: ela aparece clamando por “agao

direta”, ao mesmo tempo em que, no plano do passado Manguari reline armas com

Camargo Velho, assim também como Castro Cott e 666 que compilam um nimero
de armamentos:

MILENA - ... acdo direta, companheiro! Vocés acabaram com a ac¢éo direta,

a furia, a paixdo... (Milena, Camargo Moc¢o falam ao mesmo tempo

repetindo as Ultimas falas. [...] Um foco de luz no passado, Manguari e

Camargo Velho entram. Trazem carabinas embrulhadas, Lorde Bundinha

e Nena olhando. Outro foco de luz para Castro Cott e 666. Embrulham

armas, punhais, hino integralista em BG. O hino de Jodo Pessoa também)

LORDE BUNDINHA — Ah, resolveram chamar o governo as falas é? Mas

acho que o governo tem mais espingarda que isso ai, hein? (VIANNA
FILHO, p. 97-98).
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A figura de Camargo Mogo que se apresenta com um “misto de farda de
Tenentismo e paleté comum”, além de “um lengo vermelho” no pescoco,
representaria os chamados tenentes de esquerda que apoiaram Getulio Vargas na
Revolugcao de 1930, visto que “os tenentes eram os unicos aceitos pela parte da
sociedade que queria transformacdes nos rumos que a Republica tomara,
reconhecendo na jovem oficialidade uma vanguarda revolucionaria e democratica
capaz de realizar tais transformacdes” (VIANNA, 2007, p. 68). Contudo, uma parte
desses tenentes, que participaram da Revolucéo de 30, estava decepcionada com
os rumos do movimento e achou que a “politicagem” que combateu logo estaria de
volta, passando a se opor ao governo de Vargas e desejando derruba-lo.

O descontentamento de Camargo Velho com os rumos da revolucdo é
perceptivel em seu desejo de tomada de poder pela populagéo, algo verossimil
historicamente aos tenentes de esquerda:

CAMARGO VELHO - “Camaradas! Povo ré! A revolugao de 30 derramou
nosso sangue pelo salario minimo, indenizacéo, justica de trabalho,
aposentadoria! Onde esta tudo isso povo ré! E as casas populares, a
siderurgia, o metr6? Povo ré, ndo basta pedir aumento de salario, chegou
a hora de pedir o poder!” (VIANNA FILHO, p. 62-63).

CAMARGO VELHO - “Camaradas! Getulio Dornelles Vargas acaba de ser
eleito presidente da Republica pelo Congresso Nacionall Traicdo a
revolucdo de 30! Nado fizemos 30 para fabricar brilhantinas, perfumes,
logcdes brinquedos da galalite, chapéus de leque, carteiras de jacaré! Ao
poder povo ré! (VIANNA FILHO, p. 78).

Luis Carlos Prestes, o famoso tenente de esquerda, possui contradicdes em
seu percurso politico que sdo bem significativas ha compreenséo da personagem
Luca. Diferente de muitos tenentes, Prestes ndo apoiou a Revolucédo de 30, por
defender o socialismo e n&o ver essa perspectiva em Vargas (VIANNA, 2007, p.
66). Além disso, tinha 6timas relacdes com o0s comunistas do exterior (com a
Internacional Comunista), embora o PCB nao o quisesse acolher, por considera-lo

com “caudilho pequeno-burgués, principalmente apds a publicacdo do manifesto
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LAR (Liga de Acdo Revolucionaria)?, contudo, em 1934, por ordens expressas da
Internacional Comunista, o partido é pressionado a aceita-lo (VIANNA, 2007, p. 75).
Manguari também néo reconhece a luta politica de Luca, baseada nos valores da
contracultura que defendia, entre outras coisas, a liberdade individual, a liberagéo
sexual e a conservagcdo da natureza. Prestes, durante um tempo, nao foi
reconhecido como lutador politico e militante de esquerda pelo proprio partido de
esquerda do Brasil.

Apés a Revolugéo de 30, movimentos politicos passaram a ganhar maior forca
de expresséao, e com a ascensao do nazifascismo na Europa e do partido integralista
no Brasil, esse com clara semelhancas com os ultimos, houve, em 1935, uma unido
de setores da sociedade na luta contra o nazifascismo e o imperialismo americano,
um movimento que ficou conhecido como ANL (Alianca Nacional Libertadora) que
contou com tenentistas em sua direcéo, uniu “partidos politicos, sindicatos, diversas
organizagcbes femininas, culturais, estudantis, profissionais liberais e militares”
(VIANNA, 2007, p. 81). Segundo Vianna, a ANL foi um grande movimento de
massas, em cerca de trés meses organizou centenas de nucleos em todo o Brasil.
Sua for¢ca de mobilizagdo chegou a assustar o governo Vargas, que procurou
identifica-la com o PCB para isola-la, criando a Lei de Seguranca Nacional®, em 4
de abril de 1935, com o objetivo de diminuir sua for¢ca. Seu proximo passo foi torna-
la ilegal. A partir dai, ela deixa de ser das massas e passa a ser conduzida pelo
PCB e por Prestes. Foi entdo que o movimento se radicalizou, e teve inicio a crenca

& Nesse manifesto Prestes defendia a necessidade da “criagdo de um bloco capaz de empregar e
organizar revolucionariamente aqueles elementos que, embora dispostos a realizar a verdadeira
revolugdo democrdtica, a revolugdo agraria e anti-imperialista, ndo estdo identificados com o
proletariado para todas as suas finalidades. Com esse fim nasce a LAR [...]. Sera um 6rgao técnico
de preparacdo do levante das massas pela propaganda, pela agitacdo, pela criacdo de nucleos
irradiadores do pensamento revolucionario e preparadores materialmente das massas, que deverao
no momento oportuno estar prontas para tomar o poder. [A LAR] dever4, pois, contar com o estimulo
do PC, embora esse nao perca sua autonomia de agao” (PRESTES, 1930).

° A Lei de Seguranga Nacional (LSN) foi uma lei promulgada em 4 de abril de 1935 e definia crimes
contra a ordem politica e social. Tinha como finalidade a transferéncia dos crimes enquadrados como
ameaga a seguranca do Estado para uma legislagéo especial, possibilitando um cerco mais rigoroso
aos opositores do Estado.

65



de que se podia tomar o poder pelas armas, ocorrendo a Intentona Comunista®.

O temo é aplicado de forma pejorativa pela historia oficial. Refere-se a
tentativa malfadada de conquista do poder por meio da rebelido de membros do
setor militar que tomaram, inicialmente, quartéis em Natal, Recife e Rio de Janeiro.
Quando se tentou uma extensdo da revolta a populacdo os levantes foram
facilmente suprimidos pelo governo. A desarticulacdo do movimento que teve suas
origens por diferentes questdes no Nordeste, sem mesmo ter sido ordenada pelo
PCB ou a IC, pode ser apontada como uma das principais causas de seu fracasso.

Prestes néo tinha, inicialmente, uma perspectiva de mobilizagéo popular como
central, mas jogou toda sua influéncia para que se aprovasse o levante por ele
comandado no Rio de Janeiro; seu argumento foi de que “seria uma iniquidade
abandonar os camaradas do nordeste a sua prépria sorte” (VIANNA, 2007, p. 94).
O PCB tentou alguma mobilizacéo entre seu pessoal organizando 11 brigadas civis,
gue contava com varios trabalhadores, como estivadores, operarios da industria de
ceramica, ferroviarios e militantes, perfazendo um total de 140 pessoas.

Sem uma perspectiva real de revolucdo — apesar do palavrorio
revolucionario, das conclamag®es inflamadas e dos informes de Moscou —
o partido praticamente nado tinha armas e comecou a fabrica-las — bombas

e granadas de mao — na casa de militante, praticamente as vésperas do
movimento e sem ter mesmo onde armazena-las. (VIANNA, 2007, p. 95).

A luta foi um fracasso apesar de que, em um primeiro momento, muitos
militantes, e o proprio Prestes, acreditarem que ndo passava de um revés. No
entanto a revolugdo popular ndo ocorreu e muitos militantes de esquerda foram
presos, torturados e mortos, tal qual € demonstrado paralelamente na peca, plano
do passado e plano do presente, Manguari e Luca feridos ap0s seus respectivos
embates. A esposa de Prestes, a Olga Benario, judia, foi presa pelo governo e
enviada para a Alemanha nazista, onde foi morta.

Assim, a ANL teve um processo que inicialmente contou com um movimento

10 Segundo o dicionario online de portugués: Designacdo de intento desvairado ou maluco;
denominacao de diligéncia imprudente; Tentativa de rebelido ou motim.
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de massas, mas, ap0s pressdes do governo, foi posta na ilegalidade, o que gerou
a radicalizacdo do movimento. A partir dai, houve a crenca, por parte dos tenentes,
e em especial de Luis Carlos Prestes, de que esses teriam apoio popular e militar
suficientes para tomar o poder através da luta armada. O célculo foi precipitado e
como resultado ndo s6 ndo houve a revolugcdo armada, como ainda abriu espaco
para uma deliberada perseguicdo aos militantes de esquerda, e ocorreu o
fortalecimento do governo de Vargas.

Esse episodio somado a “descoberta” de um detalhado plano de golpe, o
chamado Plano Cohen, levou a suspensao das eleicbes de 1938 e serviu de
pretexto para a instituicdo do estado Novo de 1937. A dimenséo que o Levante e o
anticomunismo ganharam dentro da sociedade brasileira foi percebido pela
suspensao das liberdades constitucionais com o Brasil vivendo a maior parte do
tempo sob estado de sitio ou de guerra, com a instalacdo em 1936 do Tribunal de
Seguranca Nacional, uma instancia juridica excepcional criada para julgar os crimes
contra a nagao. Assim, “Getulio e seu grupo de apoio civil e militar puderam interditar
agueles que se opunham ao governo e empreender um acerto de contas com 0s
gue pudessem reivindicar medidas liberalizantes ou descentralizadoras” (ARAUJO,
2000, p. 18).

3.1 Ditadura militar

Na década de 1960 o PCB que optara por uma politica de aliangcas com outros
setores da sociedade, como os trabalhadores e a pequena burguesia, para lutar
contra o imperialismo estadunidense e o latifindio, viu essa mobilizag&o ruir com o
golpe de 1964. Varios membros do partido deixaram-no e passaram a fazer parte
de organizagbes que acabariam se tornando grupos guerrilheiros que tentaram

derrubar a ditadura pela luta armada. Esses grupos intensificaram suas a¢cdes apos
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a instauragdo do Al-5 em 1968*!. Nessa ocasido, curiosamente, Prestes ndo apoiou
a luta armada e manteve-se na linha de conduta pecebista de organizacdo das
massas.

Manguari no plano do presente, que opta por ndo apoiar medidas radicais,
diferente no que fizera no passado, participando da Intentona, sugere a Luca um
plano de luta que envolvia a mobilizacdo popular e a unido de instituicoes e setores
da sociedade (rejeitado pelo filho e por Milena), remete, de certa forma, a um
Prestes experiente, que ja ndo percebe a luta armada como a solugcdo para a
tomada do poder. A experiéncia de Prestes como militante parece té-lo feito obter
esta consciéncia nos anos 60, que é a mesma observada em Manguari, que tenta
passar esse acumulo de experiéncia para o filho, que néo aceita, e acaba seguindo
o plano de acao direta de Milena, que mostrou-se tdo malfadado quanto a Intentona.

A acdo da guerrilha nos anos 60, simbolizada pela invasdo do colégio
organizada por Milena, representada em paralelo a organizacdo de Camargo Velho
e Manguari recolhendo armas, demonstram néo sé as coincidéncias entre ambos
0S movimentos, mas também a continuidade deles: duas tentativas de uma
revolugdo socialista, sem uma participagdo efetiva da populagédo, que foram
reprimidas, respectivamente, pela ditadura varguista e pela ditadura militar de 1964.
Desse modo a peca realiza um paralelo entre ambas ditaduras.

A ascensao dos militares ao poder teve na Revolucdo de 30 sua porta de

11 Art. 5° - A suspensdo dos direitos politicos, com base neste Ato, importa, simultaneamente, em:
| - cessacéo de privilégio de foro por prerrogativa de fungéo;
Il - suspenséo do direito de votar e de ser votado nas elei¢Bes sindicais;
Il - proibi¢&o de atividades ou manifestacdo sobre assunto de natureza politica;
IV - aplicagdo, quando necessaria, das seguintes medidas de seguranca:
a) liberdade vigiada;
b) proibicdo de frequentar determinados lugares;

¢) domicilio determinado. (BRASIL, 1968)
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entrada. O fortalecimento do Estado e da economia, como forma de garantir a
unidade e a independéncia da nacéo, a critica ao liberalismo e ao comunismo, a
defesa a centralizacdo e a critica do federalismo, no qual se entendia estar
assentada as oligarquia, sédo ideias abragadas por Vargas e seu bracgo direito o
general Goes Monteiro.
Ha um consenso entre os analistas de que houve uma mudanca radical no
carater do intervencionismo militar a partir de 1930:
a rebelido dos escal6es mais baixos na hierarquia (como a revolta dos
tenentes) ndo ocorreria mais; os militares participariam cada vez mais da
vida politica, mais dentro da hierarquia militar. Assim ocorreu nos golpes
de 1937, 1945 e 1964. H4 também consenso de que essa mudanca esta

nas reformas comandadas no aparelho militar por Gées Monteiro. (SILVA,
2012, p. 340).

As reformas promovidas por Monteiro objetivavam introduzir nas Forgas
Armada o sentido do interesse corporativo, de modo que eles ndo pudessem servir
a interesses de faccdes politicas em conflito, ndo atuando como uma forga miliciana.
Desejava transformar as Forgas Armadas em um “6rgao essencialmente politico”,
num instrumento de uma doutrina global de defesa nacional e, para tanto, criar
bases econdmicas da defesa nacional por meio do desenvolvimento industrial, dai
gue a consciéncia do papel estratégico da tecnologia tornou-se dominante nas
Forcas Armadas. Todavia, ndo propunha uma militarizacdo da sociedade, mas sim
gue esta deveria ser organizada de modo a responder aos objetivos militares,
visando a preparacdo e 0 apoio a guerra.

A polarizacdo da politica no cenario interno, marcado pela Revolucdo
Constitucionalista de 1932, pela Intentona Comunista de 1935 e pelo putsch
integralista de 1938'2, configuraram-se em motivacdo para que os militares

12No segundo semestre de 1937 o presidente Getulio Vargas articulava com a alta cUpula das Forgas
Armadas o golpe do Estado Novo. Plinio Salgado, principal dirigente e candidato da AIB a
presidéncia, mantinha-se a par das intencdes de Vargas e dava-lhes, inclusive, apoio ao retirar sua
candidatura e manifestar solidariedade a luta que Vargas dizia travar contra a ameacga do comunismo
e os efeitos desagregadores da democracia liberal. Contudo, “a AIB acabou sendo incluida no
decreto em que Vargas determinava o fechamento de todos os partidos politicos. Percebendo que
suas expectativas de participacdo no poder ndo se concretizariam, liderancas integralistas [...] ao
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quisessem reforcar a capacidade de resposta do Estado, ameacado pela esquerda
e pela direita organizada e acossado pelos liberais. Havia a conviccdo de que a
capacidade de defesa do Estado brasileiro estava comprometida pela auséncia de
uma infraestrutura condizente com as necessidades do mundo moderno.

O golpe militar de 1964 pode ser visto como a apoteose do projeto nacionalista
militar brasileiro e, antes de tudo, representou um golpe contra as reformas sociais
gue eram defendidas por amplos setores da sociedade e, de outro, representou um
golpe contra a incipiente democracia politica burguesa nascida em 1945, com a
derrubada da ditadura do Estado Novo. As ironias, recorréncias, continuidades e
paralelismos sdo percebidos por Vianinha dentro de um processo historico com
caracteristicas que acabam se repetindo: de um movimento de massas que, por
pressdes do governo, radicaliza-se, transformando-se em luta armada de poucos,

e acaba sucumbindo e fortalecendo o governo que se torna mais repressivo.

3.2.1 A agao direta e “indireta” da oposigao

Ha um paralelismo da personagem Milena que, ao invadir o colégio,
representaria as acbes de guerrilha que surgiram no pais com a intencdo de
derrubar o governo dos militares que tomaram o poder em 1964. Tal tomada de
poder visava, principalmente, evitar o avanc¢o do socialismo, como aponta algumas
interpretagdes histéricas, encarnado nas “reformas” pretendidas pelo entdo
presidente Jodo Goulart. O pecado capital da esquerda, para muitos militares, como

os entrevistados em VisGes do Golpe, foi a violagdo dos principios “sagrados” da

lado de oficiais da Marinha, comecaram a articular, no inicio de 1938, um golpe contra o governo.
No dia 11 de marco de 1938, os integralistas deflagraram pequenas agitacdes na Marinha e uma
tentativa de ocupacédo da Radio Mayrink Veiga, no Rio de Janeiro, que foram rapidamente debeladas.
Seguiu-se uma violenta onda repressiva contra os conspiradores [...]” (CPDOC).
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hierarquia e da disciplina,

sem 0s quais a prépria instituicdo militar, como a conhecemos, deixa de
existir [...] A barreira hierarquica que separa oficiais de praca, idealmente
suavizadas por um sentimento natural de subordinacdo e identificagéo,
delimita a fronteira entre a ordem e o caos. Quando o presidente da
Republica prestigiou os baixos escalbes, ultrapassou fronteiras simbdlicas
extremamente perigosas. (ARAUJO, SOARES, CASTRO, 2014, p. 9).13

Paradoxalmente, a disciplina, considerada como um dos principais fatores
para intervencao militar, foi também uma das condi¢des cruciais para o sucesso da
conspiracao. O rompimento da esquerda iniciado pouco antes do golpe de 64, que
deu origem ao PC do B, continuard apés a instauracéo do regime militar: enquanto
o PCB, tentando manter sua linha de pensamento, vai em busca da mobilizacao
popular e da unido de setores sociais para lutar contra a ditadura militar e pela
redemocratizacdo do pais, surgiram grupos de extrema esquerda que tentaram
derrubar o governo por meio, da luta armada. Sobre estes grupos, comenta

Skidmore:

A crescente represséo do governo provocou gradualmente uma oposi¢ao
armada, que veio a tona em 1969. [...] Apesar das diferencas e das
variacdes que tinham entre si, todos esses grupos [guerrilheiros, como o
Movimento Revolucionario Oito de Outubro (MR-8, o Partido Comunista
Brasileiro Revolucionario (PCBR), e a Ag&o Libertadora Nacional (ANL)]
possuiam varios pontos em comum: o desprezo pelo trabalho politico de
massa; a valorizacéo das acdes espetaculares, como assaltos a bancos e
sequestros; a defesa da luta armada, através de focos de guerrilheiros,
como forma privilegiada para desencadear a revolugéo; a concepcgéo de
gue a implantagcdo do socialismo ocorreria por meio de um golpe de
Estado, realizado por um pequeno grupo armado (blanquismo). Todos
esses grupos serdo violenta e inapelavelmente derrotados. (2003, p. 232-
233).

13 A Associacado dos Subtenentes e Sargentos da Policia Militar do Ministério da Justica (a que optou
pelo servico federal) convidara o Sr. Jodo Goulart para se fazer presente a festa do 40.° aniversario
da entidade, convite este adiado, a pedido do préprio Sr. Goulart, para outra oportunidade. Sentindo,
porém, o Presidente, que se avolumavam as criticas contra a sua orientagéo julgada “quebrantadora
da hierarquia e disciplina militares”, principalmente no caso dos marinheiros chefiados pelo Cabo
José Anselmo, quis dar uma demonstracédo de forca e prestigio junto aos escal6es menores das
Forcas Armadas, aceitando a homenagem que lhe seria prestada pelos subalternos sediados na
Guanabara, que aceitavam a sua orientacdo (CARNEIRO,1964).
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Vianinha viveu e participou diretamente deste momento em que muitos
militantes de esquerda deixaram o PCB e partiram para a luta armada:
[...] o VI Congresso [do PCB], realizado na mais completa clandestinidade,
fora uma queda de braco com os setores esquerdistas, que, inconformados
com a passividade do partido diante do golpe militar, cobravam o aval da
cUpula as duas teses que desabaram em 1° abril: a viabilidade de uma
alianca com a burguesia nacional e a suposta supremacia do dispositivo
militar legalista. A corrente majoritaria, ligada a Prestes, pregava a luta de
massas como caminho de organizagéo da sociedade; a faccao minoritaria,
influenciada pela experiéncia cubana e pelo prestigio de Che Guevara,
defendia a luta armada como meio privilegiado de combate a ditadura [...]
Vianinha e intelectuais como Enio Silveira, Ferreira Goulart, Leandro
Konder, Dias Gomes, Alex Viany e Carlos Nelson Coutinho ficariam com o
PCB. O confronto com o regime, avaliavam eles, s6 fortalecia os setores
radicais da direita, que teriam pretexto para intensificar a repressao e

aniquilar os espacos de liberdade ainda existentes. (MORAES, 1991, p.101
apud OLIVEIRA, 2012, p. 133).

Em Rasga coracdo ha a discussdo entre os estudantes'# sobre a melhor
maneira de combater a atitude proibitiva de Castro Cott, de que os alunos nao
poderiam mais usar cabelos compridos na escola. Manguari aconselha Luca a agir
tentando unir alunos e pais, chamando a atencdo da imprensa e procurando
instituicbes que o ajudassem na luta, como a Ordem dos Advogados do Brasil —
atitude que se assemelha ao PCB tentando unir diferentes grupos para o embate
contra o governo militar. Milena discorda do plano de mobilizagdo de Manguari,
classificando-o como plano de “excursao pelo Rio de Janeiro”, por ndo acreditar em
sua eficacia, optando pelo ato de invasédo da escola — 0 que se aproxima mais das
atitudes dos grupos guerrilheiros, que acreditaram que a luta armada derrubaria a
ditadura.

No inicio da peca, os alunos da escola haviam combinado de néo cortar o

14 As contradicdes da esquerda no Brasil, das quais Manguari é representante, também foram
discutidas em outras pecas de Vianinha como Papa Highirte (1968): “Nesse ponto, Papa Highirte
transfere a discussdo para o campo progressista. Através de Manito, o revolucionario romantico,
francamente pré-luta armada, e de Mariz, o revolucionario moderado, que vé a luta como processo
e condena os enfrentamentos. Vianinha reedita a polarizagao ideoldgica da esquerda brasileira em
68. Fugindo ao maniqueismo, Vianinha expde as contradicdes do personagem Mariz, que hesita
diante das ag¢des armadas e, sob tortura, acaba delatando Manito” (MORAES, 1991, p.190 apud
OLIVEIRA, 2012, p.134).
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cabelo como resposta as regras de Castro Cott. Todavia, muito alunos aparecem
de cabelo cortado, ndo havendo uma associacdo a mobilizacao coletiva. Milena
mostra-se decepcionada com o fracasso dessa mobilizacédo e diz: “Fomos la para
porta do colégio, comecou a chegar alunos de cabelo cortado — tinham combinado
que nao cortavam todos” (VIANNA FILHO, p. 60). Tal decepcdo com a falta de
mobilizacdo popular também estava presente na guerrilha, que acaba apostando na
tomada de poder de alguns para uma posterior transferéncia ao povo.

Outra possivel referéncia, levantada por Oliveira (2012), seria as constantes
dores de artrite sofridas por Manguari como uma representacdo da desunidao dos
setores da sociedade contra o Estado. A artrite € uma doenca que incide sobre as
articulac@es, ou seja, sobre as partes que une os membros do corpo. Os diferentes
setores da sociedade “doentes” ndo conseguem se unirem e se mobilizarem para
vencer os problemas sociais e institucionais. Nena, em certa altura do texto, diz que
vencer a artrite é ter “paciéncia”, algo que o PCB também defendia naquele
momento.

A acdo direta de Milena, ainda que combatida, é colocada em pratica. Durante
a reunido de estudantes, por Camargo Moco, sobrinho de Camargo Velho, que
mesmo estudando em outra filial, em que a regra do cabelo curto ndo havia sido
aplicada, solidariza-se a causa dos estudantes do colégio de Luca. Este € a favor
da mobilizagéo coletiva, tal como Manguari, chamando a atitude de Milena de ndo

se organizar junto as massas (outros alunos, pais, imprensa) de “golpismo”.

MILENA — ... é sempre isso, sempre isso, olhai sempre isso, mas meu
Deus! Primeiro aparecem os solidarios, ai os aliados, ai a massa os de
baixo nivel ideoldgico e ai a gente fica rondando no mesmo lugar atolados,
séculos para fazer um gesto, passamos a vida discutindo entre nés
mesmos.

CAMARGO MOGCO - ...n6s temos que aprender a nos mover no atoleiro,
€ a nossa casa o atoleiro...(VIANNA FILHO, p. 97).

Na discussao, Milena cita a Cabanagem e Canudos como sendo 0s Unicos

movimentos revolucionarios legitimos do pais — movimentos que usaram a tatica de
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guerrilha e cujos participantes se entregaram a luta armada até o final, havendo
inumeras mortes. Ironicamente, Camargo Mocgo diz: “A gente veio aqui discutir
histéria do Brasil?” (Ibidem, p. 95). Ora, o0 que a peca mais faz é discutir o processo
histérico do pais, com vérias referéncias a tais processos. Camargo Moco, porém,
defende a consideracao da histdria dos lutadores anénimos, como Manguari, e ndo
s6 da histéria oficial: “...porque se a gente veio aqui discutir histéria, Custodio
Manhaes faz parte da histéria desta terra que ndo esta nos livros e tenho muito
orgulho de saber que estou sentado ao lado do filho dele” (VIANNA FILHO, p. 95).

Curiosamente, Camargo Moco, ainda que questionando o discurso ideolégico
da antiga geracao (Manguari e Camargo Velho) que descobriram a luta de classes,
“e pronto, pensam que ela basta para explicar tudo... a tarefa nossa nao é esperar
que uma verdade aconteca, nossa tarefa é descobrir novas verdades, todos os
dias...” (VIANNA FILHO, p. 116), aproxima-se mais das concepgdes de Custddio do
gue seu proprio filho, Luca, que no final acaba negando o tipo de luta politica do pali,
ao sequir o plano de Milena, ainda que em principio tenha concordado com o plano
de Manguari, ao voltar da reunido de estudantes e repete mecanicamente as falas
de Milena.

Durante a invasado ao colégio arquivos e provas foram queimados. No entanto,
tal atitude acabou sendo ineficaz, no sentido de que néo s6 a proibicdo de Cott ndo
foi revogada, como ainda Luca, Milena e Camargo Moco foram expulsos dos
colégios, ainda que esse ultimo nem tenha concordado com a acdo direta,
ironicamente, foi punido. Tal derrota politica levard Milena e Luca para as drogas
como meio de fuga. Paralelamente, plano do passado e do presente, enquanto
Milena e Luca estdo em sua “viagem lisérgica”, Manguari jovem passa a usar
morfina, tanto para combater as dores fisicas apés ser torturado, como para escapar
de seu fracasso na militncia politica.

Esse movimento de entrega e questionamento marca o movimento de
contracultura brasileira, que procurou romper com a modernizacdo da sociedade

posta em pratica de forma autoritaria pela ditadura militar. Os membros dos
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governos militares consideram o Estado a encarnacao da racionalidade cabendo as
suas instituicdes organizar e controlar as diferentes dimensdes da vida social, tendo
em vista a promocéo do desenvolvimento econémico. Ao contrario da luta armada,
gue combatia o aparato repressivo do Estado, a contracultura dirigia-se para o que,
segundo sua visao de mundo, seria o fundamento do autoritarismo: a racionalizacao
da vida social.
O questionamento contracultural da racionalidade incidia nas mais
diferentes dimens@es da vida cotidiana. O carater pluridimensional dessa
pratica social aparecia nas suas principais caracteristicas: a énfase a
subjetividade em oposicao ao carater objetivo/racional do mundo exterior,

a aproximagdo com a “loucura” e a marginalidade, a construgao de
comunidades alternativas. (COELHO, 2005, p. 41).

Entre 1964 e 1968, as tentativas de mudanca comportamental estavam
articuladas com a luta politica contra a ditadura (a tropicalia foi um exemplo disso).
Nesse periodo o movimento hippie aparecia apenas como um movimento
estrangeiro ou um novo modo de se vestir, como indicado na rubrica do inicio da
cena 8 para descrever Luca: “Luca € um hippie agora. Colares. Batas. [...] O cabelo
esta mais comprido, preso com fita na testa.” (VIANNA FILHO, p. 117). Somente a
partir de 1969 comecaram aparecer oS primeiros sinais da existéncia de um
movimento voltado especificamente para transformacées individuais e questionador
da racionalidade.

Ao assumir o rompimento com a racionalidade como uma forma de dissidéncia
social, a contracultura expunha-se a acao repressiva da modernizacado autoritaria:
a repressao as praticas sociais. Tais repressdées ndo se deram apenas com prisdes,
mas também pelo internamento dos “loucos” — modo de autodenominagdo dos
hippies — nos hospitais psiquiatricos: a “loucura contracultural era, simultaneamente,
uma condigdo assumida e um estigma atribuido pelos “caretas” (os normais).

A partir dos “anos de chumbo” (1969-1974), ndo s6 os hippies estavam sujeitos
ao internamento; qualquer forma de dissidéncia corria o risco de ser considerada

sintoma de um enlouquecimento.
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O duplo caréter da “loucura” nos anos de chumbo — ter sido atribuida pelo
Estado (e pelos seus “representantes” na sociedade, como os pais e 0s
médicos psiquiatras) aos dissidentes e, ao mesmo tempo, assumida por
esses como forma de resisténcia — manifestou-se em toda a sua plenitude
nas praticas sociais contraculturais, que colocavam o0 combate a
racionalidade como a sua razéo de ser, permitindo por intermédio de sua
analise uma percepcao dos impasses a que essa pratica estava sujeita na
sua tentativa de constituir-se como pratica social alternativa, isto €, capaz
de provocar transformacées sociais. (COELHO, 2005, p. 42-43).

Luca, aparentemente, ainda sob efeitos de algum alucinégeno, em dialogo
com o pai, expde a sua recusa em fazer o vestibular, ap6s Camargo Velho chegar
com a noticia de que o colégio dos dominicanos, que haviam acompanhado todo o
caso, teria se oferecido para que ele e Luca fizessem a recuperacdo em dezembro

MANGUARI — Vocé estéa ficando maluco? Esta brincando comigo? Vocé
vai continuar dando esse espetaculo de enfarado da civilizagao?

LUCA —...mas vou continuar dando esse espetaculo sim! E sé isso que eu
guero aprender, ndo tenho nada para aprender nas universidades de
vocés, nada! Mas nada! Vocés l4, ensinam essa vida que est4 morta, essa
vida de esmagar a natureza, de super-homens neuraticos, 14 vocés querem
dominar a vida, eu quero que a vida me domine, vocés querem ter orgulho
de saber tudo, eu quero a humildade de ndo saber, quero que a vida

aconteca em mim...ndo é revolugdo politica, € revolucdo de tudo, é outro
ser! [...] (VIANNA FILHO, p. 131).

Essa representacdo da contracultura na fala de Luca demonstra que a razao
autoritaria e a loucura estavam ligadas, cada uma sendo a outra face da mesma
moeda. A contracultura ndo lutava por uma racionalizagdo alternativa, pois
reivindicava uma diferencga radical diante da raz&o. Dessa maneira, ndo era capaz
de questionar efetivamente a modernizacdo autoritaria, ndo conseguindo atingi-la,
embora esse fosse 0 pressuposto para sua existéncia, atuando como o “avesso” da
modernizacdo autoritaria. Ambas percebiam uma nocédo de individuo onde estava
excluido o seu carater de sujeito social. Para a modernizagao autoritaria, o individuo
€ um elemento passivo, subordinado aos ditames dos planejadores
governamentais; enquanto para os contraculturais esse individuo define-se apenas
por sua subjetividade, pelo seu mundo interior, que se opde ao mundo social.

O animo anti-intelectualista foi alimentado pela tradicdo pragmaética norte-
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americana, com passe livre para pensadores como Marcuse e Norman O. Brown,
os “desbundados”, ao lado de misticos orientais, antipsiquiatrias, profetas de uma
Nova Era, etc. Contudo, é preciso salientar que a contracultura se expandiu no
Brasil ndo por causa, mas apesar da ditadura, haja vista de que o underground foi
um fenémeno universal, brotando sob regimes politicos mais dessemelhantes.

O ambientalismo, assim como o pacifismo e o feminismo, integra o horizonte
da intervencao contracultural, apesar do aspecto ingénuo e extremista. A questao
da relacdo homem/natureza, como saliente Risério (2005), emergiu no contexto da
exacerbacdo antitecnolégica que dominou o movimento, em decorréncia da
sociedade industrial e “de consumo”, ou plastic society, que levava a humanidade a
cometer crimes contra si mesma. Contudo, esse ecologismo foi mais uma atitude
filoséfica, uma postura diante da vida e do mundo que se encerrava no espaco da
negatividade. “Da critica ao modo industrial de relacionamento com a natureza. Da
negacdo do imperativo tecnoldgico de transformar a natureza em mera maquina
produtiva, explorando-a até a exaustdo” (RISERIO, 2005, p. 28). Ndo se avancava
no terreno das propostas alternativas. Havia a certeza da necessidade de romper
com o “sistema”, mas s6.

Luca, desde a primeira cena, apontava para o “‘caminho ambientalista® do
movimento de contracultura: quando Nena aponta o aumento das despesas, com
as compras, como possivel resultado da dieta macrobiética'® do filho, por meio da
conversa com o Manguari, apés flagra-lo espiando a vizinha pela janela:

LUCA — ...gas SO2, brometos, DDT, 40 toneladas de corantes, é isso que
as pessoas comem! Vocés estdo comendo coisas mortas, finebres, e isso
€ que explode dentro do sangue de vocés! Hein? E para fugir dessa morte,
hein? Essa ansiedade! Para afogar essa ansiedade vocés resolveram
fazer o reino da fartura e pulam em cima da natureza, querem doma-la a
porrada e comem morte e engolem carnes, bloqueiam o corpo, 0s poros,

sobra o cérebro pensando incendiado em descobrir um jeito de nao viver
e a tensdo toma conta de tudo e vocés s6 fazem guerras, as guerras pela

15 A macrobiética € uma dieta que se baseia nos principios de antigas civilizacdes asiaticas, tendo
qual principal principio o emprego prioritario de alimentos naturais, integrais e organicos, que nao
tenham o menor processamento industrial e que procedam de cultivos livres de fertilizantes
industriais ou praguicidas.
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justica, pela liberdade, dignidade e nada descarrega a tenséo, o cheiro de
podre vem de dentro [...] (VIANNA FILHO, p. 41-42).

3.2.2. Ointegralismo e a educagéo

No plano do passado Castro Cott, ja na primeira cena, é apresentado por meio
da rubrica “Uniforme integralista, Capacete a Mussolini, bandeira do sigma” (Ibidem,
p. 15) como um representante do integralismo. Mais adiante, junto com 666
recolnem armas, simbolizando a for¢ca politica integralista que, juntamente aos
comunistas, compuseram o periodo Vargas. Todavia, € interessante retroceder a
um periodo anterior a década de 1930. Movimentos variados e complexos se
entrecruzaram em 1922: a Semana de Arte Moderna, a fundacdo do Partido
Comunista Brasileiro, a criagdo do Centro Don Vidal — de orientag&o reacionaria —
e a sublevacédo do forte Copacabana. Contestacdes estéticas e politicas emergiam
no meio do clima de euforia que contaminava o pais que se preparava para
comemorar o centenario da Independéncia. Exaltava- se o pais do futuro. Mas que
futuro seria esse? Rejeitava-se o0 passado e o paternalismo do inicio da Republica,
ainda decorada pelo ranco do Império. Intelectuais idealistas encontraram no
nacionalismo a ideia-matriz para elaborarem suas propostas de renovacao.

Até os anos 30 verificamos que jovens intelectuais, envolvidos por um clima
de inquietacao cultural e politica, buscavam solucfes alternativas para uma nacéo
em crise, acionada pelo dinamismo dos "tempos modernos" que o Brasil ndo
conseguia digerir: crescimento industrial, urbanizacdo crescente e um incipiente
operariado contestador, instigado ora por anarquistas, ora por comunistas.
Inaugurava-se nos anos 20 uma fase de transicao. Lutava-se por um pensamento
nacional autbnomo, desencadeando movimentos chauvinistas. Livros e revistas
nacionalistas circulavam nos meios académicos propondo a liquidacdo do
formalismo tradicional e a renovagcdo do pensamento nacional. O clima de

insatisfacdo e protestos era geral em todos 0os segmentos sociais. Faltava,
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entretanto, uma burguesia descompromissada com o poder, definida
historicamente. Multiplicaram-se, a partir de 1922, os movimentos nacionalistas,
ensaiando, cada qual a seu modo, alternativas de mudancas, muitas das quais se
perderam no tempo.

Ao ser fundada em 7 de outubro de 1932, a AIB convergiu varios desses
movimentos nacionalistas como a Legido Cearense do Trabalho, a Unido Patria
Nova, a Acdo Social Brasileira e o Partido Nacional Sindicalista, 0 grupo da revista
Hierarquia, a Legido de Outubro e elementos do jornal A Razdo. O diagndéstico
severo que os integralistas faziam sobre o Brasil era de um pais atrasado cujas
causas econdmicas estariam no individualismo do regime capitalista, no fato de
socialmente ndo constituirmos uma sociedade, na incultura do povo e seu
analfabetismo, na canalhice dos politicos, na falta de sentimento religioso e de
valores morais e familiares, mas, compensado pela constata¢géo de ter nosso povo
potencialidade para vir a ser o melhor dentre todos os povos, para 0 que seria
preciso construir uma sociedade integral, catdlica, patriotica.

O pensamento conservador, autoritario e antiliberal criticava a realidade
politica e social do pais a partir do negativo: contra a democracia, contra o Estado
liberal, contra o marxismo; ao mesmo tempo apelava ao nacionalismo, a religido e
aos “valores da familia”, com o qué conseguiram aglutinar boa parte das camadas
médias urbanas, da pequena burguesia e até de setores da classe operaria.

O nacionalismo uniu-se a um socialismo anticomunista, o que abriu um
espaco de adesdo aqueles que queriam mudancgas sociais, mas temiam o
comunismo — tdo ameacador quanto desconhecido. A religido juntamente
com a patria e a familia seriam os pilares da nova sociedade, cujos valores
éticos superariam as divisdes politico-partidarias ou de classe”. (VIANNA,
2010, p. 503).

Durante o governo Vargas serdo comuns, nos anos 30, os confrontos de rua
entre comunistas e integralistas: “cujos membros vestiam uniformes verdes, tinham
uma hierarquia quase militar, envolviam-se em desfiles, exercicios paramilitares e
cultivavam também confrontos com seus inimigos de esquerda” (SKIDMORE, 2003,

p. 159). No plano ideoldgico ao internacionalismo dos comunistas contrapuseram o
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gue chamavam de valores nacionais, um enaltecimento grosseiro e ufanista da
nacionalidade. Apareciam como agueles que defendiam os valores da patria e da
familia, enquanto os comunistas seriam traidores da patria e destruidores dos
sagrados valores da familia. O mesmo acontecia em relacdo a religido, sendo os
comunistas apontados como verdadeiros anti-cristos.

A instauracdo do Estado Novo e as restricbes as atividades integralistas
levaram a tentativa de derrubada do governo com o putsch de 1938, que foi usado
por Getulio como a desculpa perfeita para reprimir os integralistas. No tocante a
peca, chama a atencdo o fato de Castro Cott, militante integralista no plano do
passado, reaparecer, no plano do presente, como diretor da escola em que Luca
estuda. Isto remete a politica educacional promovida por Getulio, que deu uma
atencdo a cultura e a educacgdo, criando o Ministério da Educacdo e Cultura.
Durante o Estado Novo, a educacéo era vista como instrumento de imposicao
ideoldgica:

Essa visao instrumental da educag¢éo como aparelho ideoldgico do Estado
era endossada no ambito nacional, emergindo de forma explicita no
discurso de Gustavo Capanema, Ministro da Educacdo e Saude do
governo Vargas, de 1934 a 1945. Capanema, em 1937, abordando o tema,
traduz esse ideéario ao afirmar que a guarda e o controle sobre a educacéo
seriam funcdo do Estado, esclarecendo que a seu ver ela esta longe de
ser “neutra, deve tomar partido ou melhor, deve adotar uma filosofia e
seguir uma tabua de valores”. Assim, o discurso oficial nega a neutralidade

da educacgdo e aponta para um ensino partidario, reprodutor da ideologia
vigente. (ALMEIDA, 1998, p. 140).

Este ensino estado-novista estd embasado na pedagogia baseada na busca
da “ordem” e na extingdo de todo tipo de “desordem”, que poderia, segundo esta

concepcao, advir de um ensino liberal ou marxista:

A ordem transformou-se em conceito-chave para o novo regime brasileiro.
Neste, tudo deveria estar sob o manto da ordem. Tanto assim que o
vocabulo ocupava consideravel espaco junto ao discurso pedagégico em
Pernambuco, réplica daquele sustentado pelo Estado. A antitese era a
desordem, identificada com o ensino na Republica Velha, com as
propostas "esquerdistas" do grupo da Escola Nova e da infiltracdo
vermelha por meio da "pedagogia exdética".

A grande argumentacdo girava em torno das possibilidades que o
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controle e a implantacéo desta ordem nas ideias conferiam & ordem social.
Assim, a ordem urbana torna-se consequéncia da ordem nas
"inteligéncias". Neste sentido, Alceu Amoroso Lima, discursando dois
meses apo6s a implantagdo do Estado Novo, ressalta a inter-relagdo do
conceito de ordem e educacao, afirmando que "p6r ordem nas inteligéncias
€ a primeira condicdo para pdér ordem nas ruas" (ALMEIDA, 1998, p. 141).

Neste sistema educacional, o conhecimento que o aluno ja possui, assim como
seus pontos de vista, sdo desconsiderados em prol de uma formacao unificada
baseada na ideologia da ordem. Deste modo, manifestacbes em que o0s alunos
apresentem seus pontos de vista, tal como a feita pelos estudantes da escola de
Cott contra suas proibicdes, ndo sdo vistas como ideais. Ao colocar um integralista
na diregdo da escola de Luca, Vianinha remete historicamente a esta estrutura
escolar construida por Vargas, que embora tenha se recusado a compartilhar do
poder com os integralistas, no ambito educacional compartilhava o ideério de que
“As mentes seriam forjadas no novo paradigma pedagogico, edificado nos conceitos
de ‘ordem’, ‘autoridade’, ‘tradicdo’ e ‘nacionalismo’. Neste ideario, o Estado
afirmava-se como totalitario e dedicado a coletividade e o individuo era apresentado
como parte integrante do todo”. (ALMEIDA, 1998, p.140).

O liceu de Cott agrega tanto o sistema politico repressor do Estado Novo,
quanto da ditadura de 64, refletindo o momento cultural do pais nos anos 60 e 70
em que a escola deixa de ser local de discusséo de ideias e passa a ser alvo das
interdicdes. Uma das primeiras medidas adotadas pelo regime militar foi impor o
siléncio aos perdedores, entre 0os quais amplos setores vinculados ao campo da
educacado, como professores, estudantes e dirigentes de escola. De acordo com o
imaginario social instituinte, o discurso ditatorial aparece, desde a primeira hora,
como salvacionista. O Exército e as Forcas Armadas salvaram a democracia,
salvaram o Brasil da desordem, da subversdo e do comunismo, abrindo, assim, as
portas do desenvolvimento e do progresso, a medida que a ordem foi restabelecida.
Desse modo, quando ocorrem resisténcias a essas ordens, ha a necessidade da

intervencao violenta para garantir a integridade das ordenagdes.
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Ao lado do discurso salvacionista, aparece o seu complemento, a
desqualificacdo ou mesmo a eliminacdo da alteridade. O outro é
desprovido de qualquer valor porque € subversivo e, por isso, deve ser
silenciado, reprimido, banido do espago publico. Isso fica muito evidente
na area da educagdo, um dos setores mais visados e mais atingidos pela
repressdo politica p6s-1964, porque diz respeito a formacdo das almas.
(GERMANO, 2008, p. 321-322).
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4. Consideracdes finais

Rasga Coracao € uma obra que coroa toda uma trajetéria, de militancia, de
producao artistica, apesar dos impedimentos que Ihe foram impostos pela censura
oficial, conseguiu responder ao seu momento historico e tracar o processo que
possibilitou tal estado de coisas. Vianinha pretendeu, e acredito que conseguiu com
maestria, mostrar o processo de configuracdo da realidade historica e social no
comportamento de Manguari, apresentando através de suas acdes e na
materializacao cénica dos conflitos a realidade mimetizada de maneira ideoldgica e

emocional.

Por meio de uma andlise detalhada da peca pode-se perceber a profunda
discusséo da realidade historica brasileira, perpassadas pelos governos autoritarios
e pelas lutas, derrotas e conquistas do trabalhador. Obra que ndo esta destinada a
se perder no tempo, nao apenas por seu valor cultural, mas antes pela atualidade
de sua discussédo em torno da necessidade de enfrentamento diante dos regimes
de excecdo, das tentativas de cerceamento das liberdades de expressdo e de
direitos dos trabalhadores. Recentemente, em dezembro de 2018, a peca foi
adaptada para o cinema sob a direcao de Jorge Furtado que, ainda que nao tenha
sido impedida de ser apresentada, retoma uma discussdo que néo se esperava ser

pauta no Brasil tdo cedo: a crise da democracia.

Essa crise € apontada na peca por meio do cerceamento dos direitos dos
alunos do liceu (na proibicdo do uso de cabelo comprido, do uso de calcas jeans
pelas meninas), da violéncia empreendida contra os alunos durante a manifestacéo
na frente do colégio, no plano do tempo presente. J&4 no plano do tempo passado,
a énfase € nas lutas dos trabalhadores por direitos e melhores condi¢des de vida,
da necessidade de se pegar em armas contra 0 governo de Vargas, visto como

traidor da causa trabalhista.

Rasga Coracdo ganhou outros olhares analiticos. Borges em sua dissertacéo
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de mestrado, O nacional e popular na obra de Oduvaldo Filho, analisa o percurso
dramaturgico de Vianinha visando a afirmacdo de um teatro brasileiro nacional e
popular, identificado e discutido por meio do estudo de cinco de suas pecas
(Chapetuba Futebol Clube; Eles n&o usam black-tie, A mais-valia vai acabar, seu
Edgar; Se correr o bicho pega, se ficar o bicho come; Rasga Coracédo) e, também,
alguns de seus escritos teoricos. Contatou que a producdo ensaistica do autor
amparou o constructo de suas pecas, que espelhavam sua inquietacao ideolégica
que segundo Borges, “era referenciada pela aplicagdo e configuragéo artistica de
alguns conceitos marxistas, como, por exemplo, a determinacdo da consciéncia
pelo ser social ou aquele que aponta a pratica como critério de verdade.”(BORGES,
2015, p. 245)

Na dissertacdo de Oliveira, Analise formal de Death of a Salesman, de Arthur
Miller, e Rasga Coracado, de Oduvaldo Vianna Filho: utilizacdo do épico, em que
realiza uma andlise comparativa entre as duas pecas, citadas no titulo, em que
destaca a mesclagem entre o passado e o presente , no intuito do passado atuar
como um auxiliador ao espectador para uma melhor compreenséo do que acontece
com 0s personagens no tempo presente. Ainda que com diferencas o passado e a
histéria sdo o cerne das duas pecas, em seu contetdo e em sua forma, o que
explica, segundo Oliveira, “a presenca dos tragos épicos ou potencialmente épicos
[...] que auxiliam na analise da sociedade e da cultura norte-americana e brasileira,
respectivamente.” (OLIVEIRA, 2012, p.251). Outro elemento enfatizado a relacdo

de continuidade e descontinuidade na relacéo entre pai e filho, em ambas pecas.

O autoritarismo brasileiro, ainda que tenha permeado ambas as dissertacoes,
nao foi o foco de analise, como pretendido no presente trabalho, que procurou
demonstra a permanéncia dos resquicios do autoritarismo varguista e de sua
heranca militar, no que tange o fortalecimento dessa instituicdo ao longo de seus
anos no governo, ancorado em um projeto nacional-desenvolvimentista, que

servem de ponte para indicar o golpe de 1964.
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Esse movimento de valorizacao do passado, no que se refere as lutas sociais,
e ao mesmo tempo de critica as repeticdes que se perpetuam no presente refletem
como o desenrolar da peca apontam para um processo de renovacao, simbolizada
pela postura de consciéncia de autonomia de Luca, que ao ser expulso pelo pai de
casa, sai de “coracéao leve”, demonstrando nao repetir o papel histérico de seu pai
(que havia saido de casa chorando e ressentido com o pai). Betti, nos leva a refletir

que a perpetuacao das acdes é rasgada assim como o coracao, visto que:

Simbolo que evoca a nagédo e o nacional em seus atributos, o coracéo é a
esséncia e a imagem maxima da integridade, que s6 podera querer-se
rasgar no desejo da revelacéo e do transbhordamento afetivo e emocional.
O ato revelador serd, dessa forma, um ato de rompimento, de fratura, de
cisdo. A unidade é inviavel, pois nela esta resguardada o mito: é desejavel
gue o coragdo se rasque para que o ato de revelagdo se processe, 0
contelido se exponha e o mito se desarticule. (BETTI, 1997, p.309)
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