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RESUMO

Este trabalho apresenta a historia da editora Malha Fina Cartonera, criada por meio de um
projeto de extensdo da Universidade de Sdo Paulo (USP), além também de abordar o
surgimento do movimento editorial cartonero, que se baseia na produgdo de livros com capas
de papeldao. O papeldao, que provavelmente seria jogado no lixo, transforma-se em capas
coloridas, ganha relevancia e importancia na confecg¢do de livros impressos a um custo menor.
A partir de uma pesquisa de campo na editora, localizada dentro da USP, entrevistas e
investigagdes bibliograficas, o estudo mostra como as cartoneras sao um exemplo de resisténcia
para que a circulacdo de literatura ndo dependa apenas de grandes editoras. Em um mercado
editorial cada vez mais competitivo e desafiante aos escritores, encontrar maneiras mais
acessiveis de publica¢do de textos incentiva novos escritores € aproxima a comunidade dos
livros. Alguns poemas de livros publicados pela Malha Fina serdo apreciados neste trabalho.
No que tange a teoria, € como o cartonerismo surgiu € em sua maioria esta concentrado na
América Latina, ¢ utilizado o conceito de Ethos Barroco, de Bolivar Echeverria, (1998) para
afirmar essa resisténcia frente ao sistema capitalista e editorial, a partir também dos

apontamentos de Jacques Ranciére (2005) sobre a racionalidade no Regime Estético.

Palavras-chaves: cartoneras; literatura latino-americana; ethos barroco; editoras.



RESUMEN

En este trabajo presenta la historia de la editorial Malha Fina Cartonera, creada a través de un
proyecto de extension de la Universidad de Sao Paulo (USP), y también aborda el surgimiento
del movimiento de publicacion de cartones, que se basa en la produccion de libros con cubiertas
de carton. El carton, que probablemente se arrojaria a la basura, se convierte en cubiertas de
colores, gana relevancia e importancia en la fabricacion de libros impresos a un costo menor.
A partir de una investigacion de campo en la editorial, ubicada dentro de la USP, entrevistas e
investigaciones bibliograficas, el estudio muestra como las cartoneras son un ejemplo de
resistencia, de modo que la circulacion de la literatura no depende solo de las grandes
editoriales. En un mercado editorial cada vez mas competitivo y desafiante para los escritores,
encontrar formas mas accesibles de publicar textos alienta a los nuevos escritores y acerca a la
comunidad del libro. Algunos de los poemas de libros publicados por Malha Fina seran
apreciados en este trabajo. En cuanto a la teoria, y como surgio el cartonerismo y se concentra
principalmente en América Latina, el concepto de Ethos Barroco, Bolivar Echeverria (1998),
se usa para afirmar esta resistencia contra el sistema capitalista y editorial, también de las notas

de Jacques Ranciére (2005) sobre la racionalidad en el régimen estético.

Palabras llave: cartoneras; literatura Latino Americano; ethos barroco; editores.



ABSTRACT

This work presents the history of the publisher Malha Fina Cartonera, created through an
extension project of the University of Sdo Paulo (USP), and also addresses the emergence of
the cartonero editorial movement, which is based on the production of books with cardboard
covers. The cardboard, which would probably be thrown in the trash, is transformed into
colorful covers, gaining relevance and importance in the production of printed books at a lower
cost. Based on a field research in the publishing house, located within the USP, interviews and
bibliographic investigations, the study shows how the cartoneras are an example of resistance
so that the circulation of literature does not depend only on large publishers. In an increasingly
competitive and challenging publishing market for writers, finding more accessible ways to
publish texts encourages new writers and brings the community closer to books. Some poems
published by Malha Fina will be appreciated in this work. As far as theory is concerned, and as
cartonerism emerged and most of it is concentrated in Latin America, the concept of Ethos
Barroco, by Bolivar Echeverria (1995), is used to affirm this resistance to the capitalist and
editorial system, based also on Jacques Ranciere's (2005) notes on rationality in the aesthetic

regime.

Keywords: cartoneras; literature Latin-American; baroque ethos; publishers.
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1 INTRODUCAO

1.1 A EDITORA MALHA FINA CARTONERA/USP

Em uma sala do prédio de Letras da Universidade de Sdo Paulo (USP) localiza-se a
editora Malha Fina Cartonera, criada em 2014 por Idalia Morejon Arnaiz e Tatiana Lima Faria.
Comecou suas atividades, em 2015, como um projeto de extensao da USP e tinha como objetivo
estimular as produgdes literarias e leitura na comunidade académica e fora dela (FANJUL,
2016)

Ressalta-se que a logo da editora (figura 1) ¢ uma lamina de barbear. O desenho ¢ do
artista cubano Enrique Hernandez e no blog da editora intitulado “Blog Malha Fina Cartonera”

ha a explicag¢do do porqué do nome e da figura.

O nome “Malha Fina” vem da lamina que pretende desnudar outras faces, outros
meios. Abre caminho ao novo, a formagéo e publicagdo de novos estudantes, novas
tradugdes, revisodes, projetos graficos etc. Materializa-se da necessidade de mais vida
literaria no nosso cotidiano, mais projetos formadores ¢ transformadores. A Malha
Fina Cartonera pretende revelar para o seu publico tanto escritores da FFLCH que
permanecem inéditos quanto obras latino-americanas pouco conhecidas do publico
brasileiro. (Informa¢cdes BLOG MALHA Fina, online).

Figura 1: Slogan do blog Malha Fina Cartonera.

Fonte: Blog Malha Fina.



A producdo auténoma e artesanal dos livros com capa de papeldo € realizada pelos
alunos, professores e colaboradores, com a coordenac¢io da professora Idalia Morejon Arnaiz!.
Por meio da editora Malha Fina, eles realizam diversas oficinas sobre design editorial e edicao
de livros cartoneros em todo o pais, sendo um espago de intercambio, mobilizagdes. Ha a
participagdo ativa dos estudantes de Letras em todo processo, seja traduzindo ou escrevendo
poesias, narrativas, ensaios € criticas literarias. Ao todo ja sdo 21 livros publicados pela editora,
que inclui textos de autores latino-americanos em traducdes inéditas e de novos escritores
vinculados 8 USP (BLOG MALHA FINA, 2019).

Diante disso, ¢ imprescindivel fundamentar e contextualizar o surgimento das primeiras
cartoneras, para discorrer, posteriormente, sobre a ligacdo com a Universidade de Sao Paulo.

Partindo desse pressuposto, fazer capas de livros com papeldo ndo era uma novidade,
porém a criagdo de editoras com o foco em publicacdes literarias feitas de modo artesanal sim,
e a primeira teve inicio em Buenos Aires, na Argentina, em 2003, com a fundacdo do selo
editorial Eloisa Cartonera. A iniciativa foi do escritor Washington Cucurto” e do artista plastico
Javier Barilaro e o objetivo era tornar a literatura mais acessivel a comunidade.

Importante destacar que a Eloisa Cartonera foi fundada apds o periodo de crise que a
Argentina enfrentou em 2001, com o aumento dos indices de desemprego. Conforme BILBIJA
e CARABAIJAL, ¢ possivel ver com detalhes a situacao da capital Buenos Aires na época e de

como a crise chegou também as editoras.

Com o fechamento de milhares de fabricas, o fracasso de inumeraveis
empreendimentos ¢ o crescente indice de desemprego, aproximadamente 40.000
cidaddos que antes trabalhavam como garconetes, sapateiros, metalargicos,
empregadas domésticas e que tinham trabalhos estaveis, se viram obrigados a procurar
todas as noites o material reciclavel nas avenidas da capital. O namero de
desempregados que a rua recrutou foi multiplicado por dez de uma semana a outra.
Ao mesmo tempo, o preco do papel subiu 300 % e muitas pequenas e independentes
editoras tiveram que fechar a producdo. (BILBIJA; CARABAIJAL, 2009, p. 10).

! Professora de Literatura Hispano-americana da Universidade de Sdo Paulo. E autora de Cartas a un cazador de
pajaros (Havana: Letras Cubanas, 2000), Politica y Polémica en América Latina (México: Ediciones de Educacién
y Cultura, 2010), Una artista del hombre (Barcelona: Red ediciones, 2012), La Reina Blindada (Tenerife: Baile del
Sol, 2014) ¢ Caderno de viasparalelas (Recife: Mariposa Cartonera, 2015.

2 0 escritor Cucurto, pseudonimo de Santiago Vega, nasceu no ano de 1973, em Quilmes, Buenos Aires, Argentina.
E criador do estilo narrativo chamado "Realismo Atolondrado”, com uma narrativa provocativa, escreveu, entre
outros, as novelas Fer, Panambi, NochesVacias, Casa de Negros e El Amor es mucho mas que una Novela, 1999:
Poemas de Siempre, Poemas Nuevos y NuevasVersiones ¢ La maquina de hacerparaguayitos (poesia). Cucurto
utiliza neologismo e recorre as minorias, observa também o latino-americano e o mundo por meio da vivéncia e
da leitura de livros que encontra em livrarias e sebos.



E foi em meio a essa crise econdmica do pais e observando o quanto crescia o niimero
de catadores de papeldo, - devido ao desemprego-, que o escritor Washington Cucurto e o artista
plastico Javier Barilaro idealizaram e criaram o espago de publicacao de livros artesanais, feitos
a mao, com capas de papelao.

Em sua tese de doutorado, Flavia Krauss aborda que:

A primeira cartonera surge, sob forma de um coletivo — um modo de organizacdo
informal do trabalho -, na Buenos Aires de 2003. E comega a fabricar livros com tapas
de carton — eis ai o significante matriz — isto ¢, com capas de papeldo: assim, as recorta
e as pinta com guache — envolvendo, nessa produgdo, “os cartoneros” que a ela
vendem esse papeldo coletado nas ruas. (VILHENA, 2016)

Com a reutilizacdo de materiais reciclaveis, garantindo assim o comércio de livros por
precos menores e, consequentemente, a divulgagdo de mais textos literarios e escritores, 0
projeto ganhou logo reconhecimento na sociedade. E, além de escritores estreantes, também
nomes renomados da literatura argentina, como Ricardo Piglia e César Aira, foram publicados

pela editora cartonera.

Figura 2: Fachada da Eloisa Cartonera, em Buenos Aires, Argentina (Reprodugio)

A‘ S e . A e

Fonte: Blog Malha Fina.

Neste primeiro momento, a editora funcionou em um espago que unia galeria de arte,
feira e casa editorial. Washington Cucurto comenta como enfrentaram a crise economica e

cultural e como o projeto nasceu: “O que nos deram? Miséria, pobreza. O que devolvemos?



Livros. E isto ajuda a difundir autores jovens, para que haja outro caminho, outra porta, outra
rua que também se possa transitar” (BILBIJA; CARABAJAL, 2009, p. 13).

O papelao era adquirido dos cartoneros (catadores de papelao) por 1,50 pesos argentinos
o quilo. Mas a participagdo dos catadores no projeto era ainda maior, muitos deles pintavam as
capas e montavam também as cartoneras. Atualmente, Eloisa é uma cooperativa oficial de
trabalho, chamada Cooperativa de trabajo grafico editorial y de reciclado Eloisa Cartonera Ltda

e ja publicou mais 250 de titulos de livros cartoneros.

IR 1Y

Fonte: Blog Malha Fina.



Figura 4: Venda de livros cartoneros produzidos pela Eloisa Cartonera

Fonte: Blog Malha Fina.

Apos a abertura da primeira editora, 0 movimento cartonero se expandiu na Argentina e
nos paises vizinhos: Uruguai, Chile, Brasil, Bolivia, Peru, Colombia, México, e também fora
do continente latino-americano, como Espanha, Suécia, Alemanha e Mogambique. Um
exemplo de uma editora cartonera que foi criada um ano apos o langamento da Eloisa ¢ a Sarita
Cartonera, da capital Lima, no Peru. Laura Quiroga comenta sobre a criagdo dela em sua

pesquisa:

Seus fundadores foram um grupo de graduados da Universidade de San Marcos-
Milagros Saldarriaga, Tania Silva e Jaime Vargas Luna — que tentavam vincular seu
trabalho profissional a sociedade. Eles tomaram conhecimento da Eloisa e dos livros
cartoneros durante uma feira do livro no Chile. O nome com que batizaram a cartonera
€ o de uma santa popular, Sarita Colonia. Ainda que ndo reconhecida pela igreja
catolica, trata-se de uma santa muito venerada no Peru.” (QUIROGA, 2018, p. 38).

Importante destacar que os livros da Sarita sio montados por jovens de bairros populares
e, também, muitas vezes, por cartoneros’, e é permitido que todos os livros sejam deixados na
biblioteca Nacional do Peru, um espaco autorizado e aberto para receber as cartoneras. J4 em
2005, aparece no Chile a editora Animita Cartonera, ¢ a Mandragora Cartonera na Bolivia. E

assim, nos anos seguintes, 0 movimento cartonero s6 foi se expandindo pela América Latina.

3 Pessoa que faz ou vende caixas ou produtos feitos com papeldo.



No Brasil, a Dulcinéia Catadora foi o primeiro coletivo cartonero do pais. Surgiu em
2007, durante a 27* Bienal de Sao Paulo, devido a uma parceria com a préopria Eloisa Cartonera.
A artista Lucia Rosa, apos participar de uma oficina com Javier Barilaro, da Eloisa Cartonera,
ministrada para filhos de catadoras, decidiu, juntamente Peterson Emboava, criar a editora e
deram o nome de “Dulcinéia”, pois era como se chamava uma catadora conhecida deles. Como
as outras editoras latino-americanas elas ndo se limitam a producao ¢ distribui¢ao de livros, mas
realizam outras atividades como interven¢ao nas ruas, oficinas e exposicdes.

A editora Dulcinéia Catadora fica localizada em uma cooperativa de reciclagem, na
cidade de Sao Paulo. Segundo informacdes do site da editora, ja foram publicados
aproximadamente 130 titulos e vendidos 12 mil exemplares. A maioria das publicacdes da
Dulcinéia € de autores estreantes, mas também estdo no catdlogo nomes renomados da literatura
brasileira contemporanea, como Alice Ruiz, Plinio Marcos e Manoel de Barros.

Em uma entrevista a Malha Fina Cartonera, Lucia Rosa, fundadora da Dulcinéia

Catadora junto com Peterson Emboava, conta que:

Nos primeiros anos, a Dulcinéia funcionou numa sala cedida, em Pinheiros e reuniu
jovens, alguns deles filhos de catadores, de familias de baixa renda; alguns em
situagdo de vulnerabilidade.” Hoje, este trabalho em cooperacdo com o Movimento
Nacional dos Catadores de Reciclagem funciona em outro espago, no centro de S&o
Paulo, ao mesmo tempo em que o coletivo desenvolve uma proposta de itinerante.
(ROSA, 2017, p. 48)

Figura 5: Lucia Rosa e as cartoneras (Reproducao)

Fonte: Blog Malha Fina.



Figura 6: Oficina para producdo de livros na Dulcinea Catadora (Reprodugdo Facebook)

Fonte: Blog Malha Fina.

Figura 7: Distribuig@o de livros produzidos pela editora Dulcinea Catadora no Largo do Batata, Sao Paulo.

Fonte: Reprodugao site editora.

De acordo com as informag¢des do blog da Malha Fina, as cartoneras ja existem em 21
paises, incluindo paises europeus, e ha mais de 300 editoras reconhecidas na América Latina.
Alguns exemplos de editoras langadas no mundo: Yerba Mala (Bolivia), Dulcinéia Catadora
(Brasil), Yiyi Jambo (Paraguai, 2007), Matapalo (Equador), Patasola (Coldmbia),

AnimitaCartonera (Chile), AtarrayaCartonera (Puerto Rico), entre diversas outras.



Grafico 1: Porcentagem de Cartoneras Ativas por Continente.
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Fonte: Blog Malha Fina Cartonera/USP)

Na Europa, a Franga ¢ o pais onde hd mais coletivos cartoneros, sendo os mais
conhecidas Cephisa Cartonera, La guépe e a Babel Cartonni¢re. Em Mogambique, existe a
editora Kutsemba Cartao, e até na China o movimento ja se firmou, com a Mil Hojascartonera.
Sobre o crescimento que as editoras cartoneras estdo tomando no mundo, o poeta Douglas

Diegues* diz em entrevista:

As editoras cartoneras podem contribuir muito ainda com a desmistificacdo da
literatura, da leitura e do livro. Podem salvar a vida de muitas pessoas também. Podem
trazer mais liberdade para a arte de publicar livros. A coisa estd apenas comecando e,
depois do livro cartonero, os livros nunca mais serdo os mesmos. (DIEGUES, 2016,
p-39)

Outra editora consolidada no Brasil ¢ a Mariposa Cartonera, de Recife, Pernambuco.

Surgiu em 2013, também por meio de um coletivo artistico-editorial. Sua equipe é formada

4 E um poeta brasileiro, considerado de vanguarda, nascido no Rio de Janeiro em 1965. Estreou em 2003, com o
volume D4 Gusto Andar Desnudo por Estas Selvas, seguido de Uma Flor na Solapa da Miséria (Buenos Aires:
Eloisa Cartonera, 2005), Rocio (Asuncion: Jakembo Editores, 2007), El Astronauta Paraguayo (Asuncion: Yiyi
Jambo, 2007), La Camaleoa (Asuncion: Yiyi Jambo, 2008), DD Erotikon & Salbaje (Asuncién: Felicita Cartonera,
2009), Sonetokuera en aleman, portuniol salvaje y guarani (Luquelandia: Mburukujarami kartonera, 2009), entre
outros. Vive na fronteira entre o Paraguai e o Brasil e desenvolveu uma lingua unica, o portunhol selvagem. Em
2007 funda a editora cartonera Yiyi Jambo, em Assungdo, que publica edi¢des artesanais autores do Brasil e do
Paraguai,



pelos editores Wellington de Mello, Tatiana Lima Faria, Cristhiano Aguiar e pela designer

Patricia Cruz Lima. A proposta da Mariposa, segundo esta em seu blog é:

publicar literatura de qualidade a baixo custo para fazer os livros circular, envolvendo
setores fragilizados da sociedade no processo de produgdo, baseado em principios da
economia solidaria, da sustentabilidade e comércio justo. Vemos a literatura também
como uma forma de intervenc¢@o politica e o coletivo tem um forte compromisso com
causas ligadas aos direitos civis. (MARIPOSA CARTONERA, 2017, p. 78)

Figura 8: Lan¢amentos de livros na Mariposa Cartonera, em Recife.

Fonte: Blog Malha Fina.

Hoje, de acordo com a pesquisa de Mariana Costa Mendes (2016), ha, no Brasil, mais
de vinte projetos ativos de Cartoneras como: Malha Fina Cartonera (SP), Cladestina Cartonera

(MG), Magnolia Cartonera (PR), Mariposa Cartonera (PE), Katarina Kartonera2 (SC), dentre

outros.



Grafico 2: Cartoneras Ativas no Brasil.
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Fonte: Blog Malha Fina Cartonera/USP.

O potencial do Brasil ¢ considerado enorme. Mesmo com um numero dessas editoras
alternativas considerado ainda pequeno, se comparado com o restante da América Latina, as
existentes j4 sdo bem consolidadas e respeitadas, estando presentes em universidades, como ¢
o caso da Malha Fina. E mesmo que nao estejam presentes na academia, h4 algumas parcerias
e oficinas direcionadas aos universitarios.

No Espirito Santo, existe a editora Poesia de Papeldo, criada no final de 2015, por
participantes dos movimentos coletivos de literatura capixaba, com uma produgdo totalmente
independente. As primeiras cartoneras capixabas langcadas pela editora foram: Depois do Nada,
escrita por Jonh Conceito, e 3 =4 ou Cozido a Vapor, por Livia Gegenheimer, O resto as ondas

apagaram, de Juplin Jones e Pedagos da Noite, de Janio Silva.

Figura 9: Primeiras Cartoneras langadas pela Poesia de Papelao.
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Fonte: Blog Malha Fina.



Figura 10: : Primeiras Cartoneras lancadas pela Poesia de Papelao.

T

Fonte: Blog Malha Fina.

Figura 11: : Primeiras Cartoneras langadas pela Poesia de Papeldo.

Fonte: Blog Malha Fina.



Em uma matéria veiculada no jornal online Século Diario, em 2015, para divulgar na

época o langamento da editora, Juplin Jones, um dos criadores e participantes contou:

A iniciativa de criar a editora vem das minhas vivéncias no meio literario
(organizando saraus, debates, publicagdes ¢ leituras) e também de algumas pesquisas
que realizo na area de publicagdes independentes. Durante essas pesquisas descobri
as publicacdes as cartoneras... Temos acompanhado pela internet, € nos saraus, uma
galera interessante com construcdes poéticas e dicgdes diversas. E preciso levar essa
galera para a rua, também de forma impressa. Escrever novas historias nas cartografias
da cidade. (JONES, 2015, online)

No entanto, observou-se durante esta pesquisa, que a editora capixaba enfrenta mais
alguns desafios para se consolidar. Nao que as dificuldades ndo existam nas outras editoras,
mas a producdo de cartoneras ndo continuou como o esperado e atualmente, apesar dos jovens
do coletivo literario continuarem atuantes na producao artistica e de literatura no Estado, a
producao e langamentos de novos titulos cartoneros estdo parados, devido a dificuldade de
expansao das vendas.

De fato, segundo relatos dos participantes de editoras, ha grandes desafios a serem
superados. No entanto, cabe ressaltar, que o crescimento das editoras cartoneras em todo mundo
despertou interesse dentro das universidades, que também iniciaram, em parceria, a criagao de

editoras proprias da academia, como conta Vilhena:

E muitas foram as cartoneras que apareceram na sequéncia dessas primeiras, sendo
que, inclusive, duas surgem no interior de universidades publicas: La Sofia Cartonera,
na Universidad Nacional de Cérdoba, na Argentina, ¢ Malha Fina Cartonera, na
Universidade de Sao Paulo. (VILHENA, 2016, p. 47).

A primeira, a La Sofia Cartonera, surgiu na Universidade de Cordoba, na Argentina, em
2012, idealizada pela professora Cecilia Pacella. A partir de entdo, a editora universitaria
comegou abrir chamadas para estudantes de outras universidades, inclusive fora do pais, que
tinham interesse em participar do projeto.

Dessa maneira, iniciou-se o vinculo com universidades brasileiras, como a Universidade
Federal do Ceara e a Universidade de Sdo Paulo. Grupos de alunos e docentes se reuniam para
editar os livros - que seriam impressos na faculdade -, montar as capas e pintd-las. Apds a
producdo, os livros cartoneros eram vendidos nas ruas, museus, banca de jornais e bibliotecas.
O projeto, que funciona até hoje, ¢ denominado "Centro Editor Cartonero de la Facultad de
Filosofia y Humanidades: La Sofia Cartonera" e foi criado pelo interesse da comunidade em

adquirir os livros cartoneros.



Figura 12: Langamentos livros La Sofia Cartonera/Universidade de Cordoba

Fonte: Blog Malha Fina.

O objetivo do projeto dentro da universidade € o mesmo que o de uma editora cartonera
fora: democratizar o livro e as experiéncias de leitura, levar a todos o direito a cultura e a tornar
o processo de criacdo de livros descentralizado, promovendo a participacdo ativa de escritores,
leitores e comunidade, o que direciona para um contato mais afetivo e efetivo com o livro e a
leitura.

Os autores publicados nesses livros produzidos na academia sdo, principalmente,
escritores jovens, ndo conhecidos, que em muitos casos editam seus livros pela primeira vez. E
o projeto da editora ndo acontece apenas dentro da universidade, sdo realizadas oficinas para
confeccdo de livros em escolas, prisdes, associagdes e bibliotecas.

E foi assim, devido ao intercambio de poés-graduandos e professores da Universidad
Nacional de Cérdoba, Argentina, e da Universidade de Sao Paulo que nasceu a editora Malha
Fina Cartonera, localizada dentro da Universidade de Sao Paulo (USP), em 2014, dois anos
depois da La Sofia. As coordenadoras do projeto Iddlia Morejon Arnaiz e Tatiana Faria contam

como tudo comegou:

Durante esse intercaimbio realizamos um projeto conjunto com a La Sofia Cartonera,
dirigida pela professora Cecilia Pacella, onde criamos duas cole¢des: Mar de Capitu,
de literatura brasileira contemporanea, ¢ La Isla de Carton, de poesia cubana. Vem
dessas primeiras iniciativas nossa proposta editorial de publicar autores hispano-
americanos inéditos no Brasil e, dentre os brasileiros, desenvolver séries editoriais
com uma proposta critica cuidadosa e pensada. Outro de nossos intuitos ¢ estimular a
criagdo literaria dentro da universidade através de uma convocatoria anual para



autores inéditos alunos da Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas
(FFLCH). Acreditamos que os livros cartoneros sdo perfeitos para este tipo de projeto
pois nos ddo liberdade para pensar nos aspectos materiais da edi¢ao, como as capas e
o projeto grafico, com mais liberdade ja que um mesmo livro pode ter capas diferentes.
Quando optamos por este tipo de edi¢do também reivindicamos nosso lugar latino-
americanista de atuagdo cultural, ja que este tipo de edi¢@o surge na Argentina ¢ vem
se espalhando por todo continente. (ARNAIZ; FARIA, 2016, s. p.).

A partir dai, comecaram as serem realizadas oficinas e atividade para aprender o fazer

cartonero.

Figura 13: Langamentos editora Malha Fina Cartonera, na Universidade de Sdo Paulo

Fonte: Blog Malha Fina.
Figura 14: Oficinas da Malha Fina Cartonera

A

Fonte: Blog Malha Fina.

Interessante observar a parceria entre as editoras, o trabalho realmente conjunto do

projeto, a co-edi¢do, na qual duas ou mais editoras cartoneras fazem uma parceria e publicam



o mesmo livro. Assim, as editoras se fortalecem e se apoiam na divulgagdo de um determinado
texto e autor em regides diferentes, ou até mesmo, em linguas diferentes.

Como o trabalho ¢ puramente artesanal, com mais pessoas trabalhando na produg¢ao, ha
mais livros e maior ¢ a circulagdo. Sao alternativas que mantém vivos ndo s6 o proprio objeto
livro, mas também a ideia do trabalho coletivo. A Malha Fina Cartonera, por exemplo, comegou
a publicar justamente também com um projeto de co-edicdo com a Mariposa Cartonera ¢ a Yiyi
Jambo. Essa, fundada por Douglas Diegues, ja bastante conhecido pelo seu trabalho literario

em portunhol, uma lingua de fronteira.

Essas parcerias permitem que os projetos editoriais circulem em ambitos geograficos
e sociais diversos. Entretanto, ndo podemos deixar de dizer que o impulso inicial para
colocar a Malha Fina Cartonera em funcionamento dentro da universidade veio do
Recife, mais precisamente através do Mariposa Cartonera e de seus editores
Wellington de Mello e Patricia Cruz Lima. Em novembro do ano passado eles
ministraram oficinas de diagramagdo e confecgdo de livros cartoneros e capacitaram
a nossa equipe de trabalho e também foram os responsaveis pelo projeto grafico das
coedigOes que acabamos de langar. (ARNAIZ, 2016, p. 21).

Essas parcerias entre as editoras, ndo s6 ampliam a cartografia das cartoneras, mas
possibilitam a troca de experiéncia do fazer cartonero, além de favorecer a divulgacao através

das oficinas.

1.2 ATIVIDADES E OFICINAS DE 2015 A 2019

As atividades da Malha Fina Cartonera, como as de outras cartoneras, ndo se restringem
as tarefas editoriais, abrangem atividades culturais e educativas, como: oficinas de produgdo,
design editorial e confeccao de livros, oficinas de traducdo e de escrita criativa, além de
concursos literarios. A proposta da Malha Fina Cartonera também ¢ estimular o trabalho entre
docentes, estudantes, egressos, mas também catadores de papeldo, escritores, artistas visuais,
estudantes do ensino médio e do ensino fundamental.

Os integrantes da editora retinem-se uma vez por semana, normalmente nas segundas-
feiras, para programarem as atividades que serdo realizadas. Desde seu surgimento ja foram
realizadas diversas oficinas e participagdes em feiras e eventos literarios, em escolas e
universidades. As cartoneras sempre sdo produzidas durante oficinas que conta com a
participacdo dos alunos para a confec¢do das capas ¢ diagramacdo dos miolos, de artistas
plasticos para o desenho das capas e encadernagdo, e de outros coletivos que comercializam os

livros em feiras, galerias e eventos literarios. Também se desenvolvem projetos de co-edigdo e



parcerias editoriais com os selos La Sofia Cartonera(Universidad Nacional de

Cérdoba/Argentina), Dulcineia Catadora(Sao Paulo), Mariposa Cartonera (Recife) e Yiyi

Jambo Cartonera (Ponta Pora).

A primeira oficina realizada pela Malha Fina (2015) contou com a presenca de
Washington de Melo e Patricia Cruz, ambos da Mariposa Cartonera, para ensinar o design
editorial dos livros cartoneros aos integrantes da Malha Fina. Neste mesmo ano foi publicado
um edital de convocacdo de autores inéditos para compor livros de Narrativa e Poesia pela
editora Malha Fina Cartonera.

No primeiro semestre do ano de 2016, mais uma oficina ensinou como ¢ o processo de
confeccdo dos livros. Essa oficina contou com mais de 20 participantes que aprenderam a fazer
um livro cartonero: desde o corte do papeldo até a aplicagdo do titulo nas capas, eles sdao
capacitados para produzirem e comercializarem os livros.

A editora participou de varios eventos como o 1 Encontro do Centro Interdepartamental

de Linguas da FFLCH/USP, em comemorag¢do aos 25 anos do Centro Interdepartamental de

Linguas da Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de Sdo Paulo
(CL-FFLCH/USP) e ainda de dois grandes eventos: a 18 Festa do livro da USP, a convite do
GMARX, e da LER — Saldo Carioca do Livro, iniciativas importantes para o calendario literario
de Sao Paulo e Rio de Janeiro. Esses eventos divulgam e discutem o livro fisico, problematizam
as dindmicas de distribui¢ao e comercializagao deles no Brasil.

Em abril de 2016, no Centro Universitario Maria Antonia, foram langados os primeiros
livros cartoneros da Malha Fina, uma pequena colecdo de literatura brasileira contemporanea
composta por quatro obras: 22 poemas, de Fabiano Calixto, os olhos dos pobres de Julidn Fuks,
Didlogos e Incorporagoes de Juliano Garcia Pessanha e O pretexto para todos os meus vicios
de Heitor Ferraz. Estes livros foram feitos em parceria com outras editoras cartoneras: a
Mariposa Cartonera do Recife, a Yiyi Jambo de Ponta Pora e a La Sofia Cartonera, de Cordoba,

na Argentina. A escolha desses autores foi feita por se tratar de:

Autores importantes no cendrio contemporaneo da literatura brasileira, (re)conhecidos
por suas obras literarias e por seu papel na discussdo sobre o atual status da literatura.
Isto porque compartilham um posicionamento de escrita: sdo escritores também
ligados a academia, como pesquisadores e¢/ou professores. Posi¢do que ndo fica a
parte, mas emerge nas incorporagdes que trazem a escritura, tanto da tradigao literaria
quanto de outros discursos, como a filosofia ou a musica. (SOUZA, 2016, p. 67)°

5 O trecho foi retirado de uma resenha sobre as publicagdes, escrita por Pacelli Dias Alves de Sousa.



No mesmo dia do langamento dos livros, foram anunciados os ganhadores da Primeira
Convocatoéria para Publicacdo Narrativa e Poesia da Malha Fina Cartonera. A convocatoria
buscava selecionar estudantes da graduagao e pos-graduagao da FFLCH nunca antes publicados
e os vencedores foram: Mauro Augusto de Sousa (Filosofia) e Elvio Fernandes Gongalves
Junior (Letras — Linguistica). Seus livros foram langados ainda em 2016.

Também no mesmo ano, a Malha Fina publicou a Antologia Poesia Lingua Franca.
Composta por 5 poetas ¢ 5 poetisas (Ana Porraa, Carlos Rios, Diana Bellessi, Edgardo Dobry,
Irina Garbatzky, Jacqueline Goldberg, Jorge Luis Arcos, Néstor Diaz de Villegas, Silvio
Mattoni e Sonia Scarabelli). A obra ¢ representa diferentes movimentos da poesia
contemporanea na América Latina. No evento de lancamento, os tradutores e colaboradores da
Malha Fina Cartonera leram poemas da antologia.

Outra participacdo da editora foi na “Feira de Livros Cartoneros: Criagdes e
Publicagdes” que foi realizada no SESC Santo Amaro, Sdo Paulo. No evento, estiveram
presentes também a Dulcinéia Catadora, a Sereia Cartonera, a Yiyi Jambo e outras editoras
independentes. Além da feira, também ocorreu um bate-papo entre os editores sobre o
funcionamento das editoras independentes e cartoneras.

Apenas no primeiro semestre de 2016 foram aproximadamente 1400 capas e
contracapas pintadas, cinco livros publicados, diversas oficinas, eventos de langamento,
organizagdo dos eventos associados ao II Semindrio Internacional A Poesia como Lingua
Franca, além da preparacdao da nova colecao da cartonera. Os livros cartoneros sdao vendidos
nas feiras e eventos por aproximadamente, ou até R$ 20,00.

Uma designer da Malha Fina Iara Pierro de Camargo, que defendeu a tese de doutorado
“O livro de literatura: entre o design visivel e o invisivel” na Faculdade de Arquitetura e
Urbanismo da USP e que assina o projeto grafico de algumas edi¢des, comenta em entrevista

ao Blog sobre sua participac¢ao na produgdo das cartoneras.

As pessoas muitas vezes ndo tém sensibilidade quanto a forma e a preocupagao
estética do livro. Algumas pessoas se preocupam em ter, em colecionar e possuem um
carinho pelo livro, mas para algumas pessoas isso passa despercebido e elas nao
percebem a importancia do projeto grafico, de como ¢ dificil de produzir. Acho que
vocés da Malha Fina estdo sensibilizando as pessoas em relagdo a isso, € mostrando
que ¢ possivel fazer coisas diferentes com materiais que ndo sdo nobres, como o
papeldo. Além de trazerem a ideia do objeto Unico, porque cada livro é Uinico, tem
uma capa unica. (CAMARGO, 2016, p. 35)

A editora langou também um blogue no qual publica entrevistas, informagdes sobre os

livros, oficinas e poesias de novos escritores, as segdes sdo: Caindo na "Malha




Fina (resenhas)", "Modus Operandi" (tradugdo), "Na Batida Cartonera"( reportagens)/Informes

"Cartoneros e Transversal" (entrevistas). H4 também um catalogo das edicdes langadas até o

momento. O blog passou a ser um espaco em que os leitores podem acompanhar eventos
importantes para o mundo cartonero.

Ja no segundo semestre de 2016, foram langados os livros A4 escrita riscada, de Eduardo
Lalo e 2 ensaios, de Antonio José Ponte. Ambos os livros de autores inéditos no Brasil. A
editora participou com uma barraca para exposic¢ao dos livros em dois eventos na Universidade
de Sado Paulo: um em parceria com a revista Cisma de traducdo e critica e outra parte do II
Encontro do Centro Interdepartamental de Linguas da FFLCH.

Em outubro de 2016, aconteceu a primeira experiéncia com oficinas em escolas publicas
de Sao Paulo. A Malha Fina iniciou ai um novo campo de atuacao. A equipe da editora esteve
na Escola Municipal General Euclydes de Oliveira Figueiredo, em Sao Paulo e realizou oficinas
com jovens de 11 a 15 anos, como parte de um projeto cartonero que esta sendo implementado
na escola pela professora Silvia Martins. Sobre a experiéncia, a monitora da Malha Fina Larissa

Pavoni Rodrigues e a colaboradora Alana Oliveira escreveram o texto “Malha Fina na escola:

um relato de experiéncias”.

Além de ensinar todas as etapas da produgdo de um livro artesanal, desde o corte do
papeldo até a pintura da capa e titulo, também foram discutidos com os alunos temas
como as origens das palavras cartonera e Malha Fina, o que elas significam e como a
técnica cartonera colabora com a preservacdo do meio ambiente, através da
reciclagem. Os livros confeccionados foram escritos pelos proprios alunos,
trabalhados em conjunto com as professoras de portugués. Entre eles, uma coletanea
intitulada Contos de Terror ¢ uma de poesia; também, um livro do escritor Paulo
Nunes, com o titulo Simdo estd dormindo. A diagramacao ficou por conta de Mariana
Costa Mendes. (OLIVEIRA; RODRIGUES, 2016, online)

No mesmo semestre, a editora participou da V Jornada da P6s-Graduagdao em Lingua
Espanhola e Literaturas Espanhola e Hispano-americana organizando uma de suas mesas, que
contou com a participagao de Julian Fuks, escritor e de Paloma Vidal, sendo mediada por Pacelli
Dias. Julian Fuks foi vencedor do prémio Jabuti por seu romance A4 resisténcia (Companhia das
Letras, 2015) e autor de os olhos dos pobres pelo selo Malha Fina Cartonera.

Também durante o ano de 2016, a equipe da Malha Fina ministrou mais duas oficinas:
uma como parte da IV Jornada Pedagogica da Diretoria Regional de Educagdo do Butanta e
outra na Escola Municipal Jocymara de Falchi Jorge. Na ocasido foram debatidos ndo s6 os
processos de confecgdo dos livros, mas também sobre as possibilidades de disseminar o projeto
cartonero nas escolas, contribuindo para a producdo literaria e artistica dos alunos. A ultima

oficina do ano foi na Escola Municipal Jocymara de Falchi Jorge, localizada na Vila Carmela



(Guarulhos/SP). Participaram alunos do 3° ano do Ensino Fundamental I. Foi produzida uma
catonera com o titulo Poesia na Escola, conjunto de poemas sobre a infancia escritos pelos
alunos sob coordenagdo das professoras Cicera e Sueli. A diagramag¢do do miolo foi feita pela

monitora Cristiane Gomes.

As experiéncias nas escolas fazem parte de nossa proposta de propagar a literatura em
espagos nos quais ela circula de maneira reduzida, e nos sentimos satisfeitos por
termos dado esse grande passo e contribuido para a formagao dos muitos estudantes e
professores da rede publica que tivemos contato. (GOMES, 2016, p. 56).

Em 2017, além das produgdes cartoneras, a Malha Fina participou de mais eventos
literarios e editoriais. No inicio do ano no espago La Marca, em Havana (Cuba), exibiram video-
performances do poeta e ensaista cubano Omar Perez, gravada em Sdo Paulo, em junho de
2016, no Estidio Lamina. Os poemas apresentados por Omar sdo parte de Cubanologia,
antologia lancada pela editora no mesmo ano.

A Malha Fina participou da Desvairada — Feira de livros de Poesia de Sao Paulo, no
espaco Aldeia 445. O evento contou com uma diversificada programacao com mesas de debate,
leituras de poemas, oficinas, concurso de video-poemas eperformances. Além da
comercializagdo dos livros, foi ministrada uma oficina cartonera, que abordou desde a edi¢ao
de livros artesanais até a constru¢do de um catalogo. A coordenadora do projeto, Tatiana Faria,
os monitores Larissa Pavoni e Pacelli Dias, e a designer grafica lara Pierro de Camargo falaram
sobre as varias etapas do fazer cartonero.

Aconteceu lancamentos de dois livros de poemas dos vencedores da convocatério, no
evento chama(da) Cartonera, realizado no auditorio do prédio de Ciéncias Sociais da Faculdade
de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas. Mauro Augusto de Souza, estudante de filosofia, e
Elvio Fernandes Gongalves Junior, estudante de Letras/Linguistica, vencedores da primeira
convocatoria (2015-2016), publicaram seus primeiros livros de poesia: Crisdntemo é um nome
bom e O coragdo em si, respectivamente. Durante o langamento, a professora Idalia Morejon
Arnaiz, diretora da Malha Fina, divulgou a Segunda Convocatoria de Narrativa e Poesia.

No segundo semestre de 2017, a Malha Fina realizou oficina de produgao de livros
cartoneros, participou da VI Jornada da Pés-Graduagdo em Espanhol na FFLCH, e produziu os
lancamentos cartoneros: a antologia Caribe Oriental, Cubanologia, de Omar Pérez, Drastico, de
Reuben da Rocha, Nao Escrever de Paloma Vidal, Todo o Siléncio de Jos¢ Luis Peixoto e

Ficgdes, de Bernardo Carvalho, além dos selecionados na convocatoria FFLCH/EFLCH.



Ainda em 2017 foram ministradas, por Tatiana Lima Faria e com producdo da autora
portuguesa, Nisa Paula, oficinas cartoneras em Portugal onde as participantes puderam produzir
os livros cartoneros, Ficgoes, de Bernardo Carvalho, Todo o Siléncio, de José Peixoto e O que
é ser crianga, da propria Nisa Paula. Outra atividade importante realizada no periodo foi a
oficina durante a VI Jornada da P6s-Graduacdo em Espanhol, ministrada por Pacelli Dias Alves
de Sousa, Chayenne Mubarack e Larissa Pavoni. Na ocasido, além da venda dos livros
aconteceu o pré-lancamento da antologia Didspora(s), e os participantes puderam confeccionar
suas proprias capas do livro e levar seu exemplar para casa. A Malha Fina esteve também
presente em Campinas para participar de mais uma feira de publicacdo independente, A Feira
SUB, na Biblioteca Publica Municipal “Professor Ernesto Manoel Zink”, no centro da cidade.
Foi apresentado e vendido bastante na Feira o lancamento do semestre de 2017, a antologia
Diéspora, que conta com uma coletanea bilingue de poemas de autores cubanos.

A Malha Fina se fez presente na Il Jornada do Curso Letras/Espanhol de Alunos da
Graduacao: Didlogos/Interdisciplinaridade e na 19 Festa do Livro da USP, com um estande de
livros cartoneros. Além disso, durante todo o semestre a editora participou do Macrofonia, um
evento mensal de poesia, som e imagem que acontece na Casa da Luz, no centro de Sao Paulo.

No final de 2017 a editora recebeu a visita de Dario Ares®, argentino que veio a Sio
Paulo com ideias inovadoras para ajudar aos integrantes da Malha Fina com o projeto de capas
de Caribe Oriental, a antologia de poesia cubana orientalista prevista para langamento em 2018.
Foram realizadas algumas oficinas de serigrafias, bordados, para pensar, aprender e produzir as
capas da antologia cartonera.

No ano de 2018, as oficinas e participagdes em eventos continuaram, a Malha Fina
esteve no Fazetorio de Ficgdes (Sesc Pinheiros), na 2* edicdo da Feira Desvairada, de poesia, e
na Feria Relampago (Instituto Cervantes), voltada a divulgacdo da producao poética hispano-
americana. Além de ter contato com ideias e projetos de diferentes lugares, a equipe se reuniu
com dois pesquisadores da University of Surrey e Durham University, como colaboradores do
projeto de extensao universitaria coordenado por eles, com o proposito de promover exposicoes
e disponibilizar cole¢des cartoneras em bibliotecas e espagos universitarios ingleses, como a
Biblioteca Nacional da Inglaterra e a Biblioteca das Universidades de Londres. Também

aconteceu um encontro com a pesquisadora e profissional de biblioteconomia Paloma Carbajal,

6 E um multiartista que transita pelo video arte, design, literatura, performance, artes plasticas e indumentéria.
Com toda essa abrangéncia, participa de varios projetos em Rosario (Argentina), como o Grupo de Accion Cultural
(GAC - Grupo de Ag¢ao Cultural) que promove praticas de arte colaborativa desde 2015, e a Rita Cartonera,



da Universidade de Wisconsin-Madison (EUA) e Coeditora de Akademia Cartonera: un ABC
de las editoriales catoneras de América Latina. Paloma contou sobre sua pesquisa e seu trabalho
de acompanhar as publica¢des cartoneras em diversos paises, e, inclusive levou livros da Malha
Fina para a biblioteca da Universidade nos EUA.

A editora ainda participou do III Congresso Internacional “El Caribe en sus literaturas
y culturas”, realizado na Universidad Nacional de Cérdoba. E aconteceu em 2018 o langamento
do livro Caribe Oriental: Antologia de Poesia Cubana Orientalista, no Instituto Cervantes, ¢
também a exposi¢ao das capas cartoneras de Caribe oriental com projeto artistico de Dario Ares
e Marga Steinwasser.

Houve a divulgacdo resultado da Segunda Convocatéria de Narrativa e Poesia Selo
Editorial Malha Fina Cartonera, realizada em parceria com a Escola de Filosofia, Letras e
Ciéncias Humanas (EFLCH) da Unifesp e a Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas
(FFLCH) da USP. Foram langados os livros Todo o Siléncio, de José Luis Peixoto, escritor
portugués, e sobre Drastico, de Reuben da Rocha, poeta performatico-experimental.

Aconteceu em Recife durante o ano de 2018, o I Festival Internacional Cartonera,
organizado pela produtora No6s Poés. A Malha Fina participou ativamente do Festival.
Abordaram-se temas como o mundo editorial, as publica¢des independentes, o cartonerismo e
a inclusdo social. Vale lembrar que Pernambuco ¢ um estado com destaque em relagao as
cartoneras. Antes do Festival foi realizada uma oficina cartonera na (FFLCH/USP), que contou
com professores, alunos e demais interessados. Durante a oficina, os participantes aprenderam
todas as etapas do processo. Foram confeccionados exemplares que puderam ser adquiridos e
apresentados no Festival.

O ano de 2019 iniciou-se com a participacao da Malha Fina na Exposi¢ao “Cartoneras:
Releituras Latino-Americanas”, na Casa do Porto, em Sao Paulo. Foi realizado na exposicao
uma Oficina de Confeccao de Livros Cartoneros e a previsao, segundo integrantes da editora,

¢ de varios novos langamentos e atividades para este ano.

1.3 AS PUBLICACOES

A editora Malha Fina ja langou e publicard até este ano de 2019 ao todo 21 livros
cartoneros. Os quatro primeiros titulos langados, no inicio do ano de 2016, foram: “22 Poemas”,
de Fabiano Calixto, “Os olhos dos pobres”, de Julidn Fuks, “Didlogos e Incorporagdes”, de

Juliano Garcia Pessanha e “O Pretexto para todos os meus vicios”, de Heitor Ferraz Mello.



As publicacdes langadas contaram com apoio e parceria de outras cartoneras. O livro de

Calixto, 22 poemas foi feito em parceria com a Yiyi Jambo Cartonera dirigida pelo poeta

Douglas Diegues, em Ponta Pora, na fronteira com o Paraguai e a Mariposa Cartonera, de

Recife. Ja os livros Didlogos e Incorporagées, de Juliano Garcia Pessanha; os olhos dos pobres,

de Julian Fuks, e O pretexto para todos os meus vicios, de Heitor Ferraz Mello tiveram a

parceria da Mariposa e da La Sofia Cartonera, vinculada a Universidad Nacional de Coérdoba,

na Argentina.

As coordenadoras da Malha Fina comentam sobre o lancamento das primeiras

cartoneras.

Os quatro primeiros langamentos sdo o resultado de um projeto de coedigdo entre as
editoras Yiyi Jambo (Ponta Pord, na fronteira brasileira com Paraguai), La Sofia
Cartonera (Universidad Nacional de Cérdoba) e Mariposa Cartonera (Recife), com as
quais temos afinidade editorial ¢ também uma relagdo de heranga direta devido aos
projetos anteriores. Quando propusemos as coedigdes optamos por selecionar o
Fabiano Calixto, Heitor Ferraz Mello, Juliano Garcia Pessanha e Julian Fuks por
serem autores com vinculo direto com a USP, ja que também sdo alunos da pos-
graduagdo. Os textos foram cedidos pelos autores, alguns cederam textos inéditos,
como o Juliano Pessanha ¢ o Julidn Fuks, e outros, no caso, Fabiano Calixto ¢ Heitor
Ferraz Melo, optaram por publicar uma seleta de poemas de livros anteriores ¢
também alguns inéditos. (ARNAIZ; FARIA, 2016, p. 27).

Figura 15: Folder de divulgacdo dos primeiros lancamentos da Malha Fina Cartonera
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Fonte: Blog Malha Fina.

O livro 22 Poemas, de Calixto ¢ uma sele¢do de poemas do autor, que ja tem nove livros

publicados. Talvez os versos que melhor introduzam sua poesia sejam aqueles do poema “Da



cidade”: “O distirbio dos espacos em/ nosso campo de visdo minimizado/ um exagerado
estrangulamento do tempo/ essa ¢ a lingua/ pior: essa € a linguagem”.

Nota-se que o sujeito lirico do poema, estd em torno da cidade, sua sensibilidade e a
presenca do lirismo. Com isso0, a sua voz se conecta com as outras vozes ao redor, atrelando
também com os sons das cidades, fazendo com que assim, haja uma sobreposi¢do das
configuragdes do espaco ¢ de visdes, procurando exercer um olhar diferenciado, fixado em
pequenos detalhes e que sdo extraidos para o seu lirismo, que na maioria dos seus poemas, sao
dados a partir de momentos e imagens que ndo estejam como lugar comum da tradi¢do poética.

Ja a obra Pretexto para todos os meus vicios, de Heitor Ferraz Mello, mesmo fixada na
vida em uma cidade, difere da poesia de Calixto, pois enfatiza mais o cotidiano dentro da cidade,
0s costumes e as pequenas coisas do dia a dia. E sdo os pequenos detalhes vividos diariamente,
que podem ser o pretexto para o autor abordar assuntos mais complexos.

Com isso, traz um cenario urbano menos caotico, trazendo como tema, uma cidade mais
sutil, com pequenos detalhes e poucas conturbagdes, que acabam trazendo um apego ao
cotidiano que deprime, mas o apego acaba sendo maior e se sobressaindo sobre os demais
aspectos.

O livro de contos "Os olhos dos pobres" de Julian Fuks (do livro hom6nimo) da mesma
forma aborda a filosofia com questao como: “E se o préoprio dos olhos nao fosse olhar, e sim
chorar? [...] E se a sua fun¢do maior ndo fosse ver, e sim implorar quando as palavras
desaparecem, ¢ dobrar os rigidos, e abalar os firmes, ¢ comover?” A pergunta aparece ao
narrador do conto quando que ao ver um mendigo lhe pedindo dinheiro, € forgado a olhar o
outro. O conto ¢ basicamente um monologo interior do narrador e fala sobre a violéncia da
percepgao do outro.

O livro Didlogos e Incorporagoes, de Juliano Garcia Pessanha, continua com o tema
filosofia e literatura e ¢ dividido em quatro partes, um referente a um autor (Nietzsche, Cioran,
Rimbaud e Tsvetaieva). O autor que escreve em primeira pessoa, apropriando-se de suas vozes.

Apbs os primeiros quatro langamentos, a Malha Fina publicou o primeiro titulo do
catdlogo hispano-americano: antologia “Poesia Lingua Franca”. Também no mesmo, em 2016
foram produzidos “A escrita riscada", de Eduardo Lalo e "2 ensaios", de Antonio José Ponte,
ambos inéditos no Brasil. 4 escrita riscada, de Eduardo Lalo é um livro de ensaio ¢ fic¢do, foi
publicado pela primeira vez em 2005 por uma editora portorriquenha. O livro do cubano Ponte
¢ de ensaios que debatem a leitura e a relagdo entre politica e literatura.

O ano de 2017, foram 5 titulos lancados: dois livros de poemas dos alunos que venceram

a chamada cartonera, Crisantemo ¢ um nome bom, de Mauro Souza e O coragdo em si, Elvio



Fernandes Gongalves Junior. E durante o ano, langaram Diaspora(s), Todo o siléncio, de José
Luis Peixoto e Ficgoes, de Bernardo de Carvalho. Em 2018, foram publicadas as cartoneras
com os titulos: Drdstico, de Reuben da Rocha, Cubanologia, de Omar Pérez, Caribe oriental
e Nado Escrever, de Paloma Vidal. Neste ano de 2019, até julho ja foram publicadas 2 edi¢des
de cartoneras: Violet Island & Outros Poemas, de Reina Maria Rodriguez, Magic City: Poesia
Cubana de Miami ¢ ainda serdo produzidas este ano os livros “Mostra de Poesia Venezuelana,
Afetos & Ficg¢oes, de Mayra Guanaes e Anotagoes para o livro do ventre, Hildon.

Ao longo desses anos, a linha editorial da Malha Fina, além € claro de publicar autores
brasileiros alunos de programas de pos-graduacao da propria FFLCH, - ao todo foram quatro
publicacgdes de alunos do programa-, destaque-se para a literatura caribenha, com langcamentos
de escritores cubanos, porto-riquenhos e antologias de poesia haitiana e venezuelana. E os
assuntos abordados pelas publicagdes de Malha Fina sdo diversos, vao desde poemas do
cotidiano, até em poesias com engajamento politico e até anarquica, como publica o escritor

Omar Pérez.



2 A RESISTENCIA EM MEIO A CRISE

O mercado econdmico no Brasil, bem como o editorial, enfrenta uma crise que gera
demissao de funcionarios, fechamento de lojas e outras grandes perdas para a comunidade. Sem
especular as causas e motivos desse momento, o fato ¢ que com o mercado de livros em crise,
escritores ¢ leitores também sdo afetados. Nesta situacdo, seja para resistir e sobreviver as
dificuldades econdmicas ou para desviar da dominacdo dos conglomerados editoriais, que
selecionam apenas uma pequena parcela de escritores para publicacdo de seus textos, existem
as pequenas editoras independentes que ocupam cada vez mais os espagos literarios no pais
produzindo livros de qualidade, seguindo um método diverso do praticado por editoras de
grande porte.

E ¢ com essa perspectiva que as editoras cartoneras ganharam espago, baseadas em um
processo ainda mais original € mais acessivel, o que garante que escritores que jamais
imaginariam ter seus textos publicados, tenham alternativas para mostrar seu talento e trabalho.

Essa narrativa pode ser considerada um ponto fecundo da relagdo e compreensao do
presente e do passado histérico, pois pode-se atrelar e pensar nas relagdes dialdégicas como
poténcia que poderia levar a diversas interpretagdes. Conceitos da teoria do dialogismo de
Bakhtin e Circulo (BAKHTIN, 1998; 2003; 2015; VOLOCHINOV, 2013) como de linguagem,
discurso e enunciado, cronotopia, orientam a analise ao distanciar-se de compreensdes as quais
endossam o entendimento do tempo presente como provindo do que antes sucedeu (do passado
ao futuro).

Diante disso, Bakhtin (1998) defende a tese da nog¢ao do tempo como simultaneidade
(coexisténcia e interacdo/ tempo historico real e percep¢do do devir). Pode-se notar através da

interpretacdo de Machado:

Para Bakhtin, tanto na vida como na literatura, o tempo se organiza mediante
convengdes que ndo se restringem a definir o movimento e o arranjo das situagdes;
pelo contrario, firmam posicionamentos e revelam diferentes formas de ver o mundo.
Em secus estudos sobre o tempo existe a busca do dimensionamento entre ética ¢
estética na criacdo. A narrativa torna-se um campo fértil de investigagdo pois nela se
constituem os discursos sobre o mundo a partir dos quais € possivel pensar as relagdes
dialogicas. (MACHADO, 1998, p. 34).

Nota-se entdo, que nesse mesmo fio de pensamento, Bakhtin (2004) postula a palavra

como uma “arena da luta de classes’:



Classe social e comunidade semidtica ndo se confundem. Pelo segundo termo
entendemos a comunidade que utiliza um Gnico e mesmo cdédigo ideoldgico de
comunicag¢do. Assim, classes sociais diferentes servem-se de uma s6 e mesma lingua.
Consequentemente, em todo signo ideoldgico confrontam-se indices de valor
contraditorios. O signo se torna a arena onde se desenvolve a luta de classes.
(BAKHTIN, 2004, p. 46).

Por isso, a partir dessa visdo, o livro cartonero ¢ tratado como um “objeto de resisténcia”,
que dribla a producdo desenfreada. Apesar das cartoneras serem vendidas, ha uma
independéncia e o lucro ndo ¢ o objetivo principal, o que se prioriza ¢ a divulgagdo e circulagdo
de literatura para todos, pois em conversas e entrevistas com os integrantes da Malha Fina
Cartonera eles relataram que, por mais que a comunidade académica se atraia e tenha
curiosidade de ver o livro, muitos ainda ndo adquirem o produto literario na universidade,
mesmo sendo vendido a precos reduzidos.

Diante disso, durante as leituras e pesquisas que a maioria das editoras possuem
dificuldade de recepcao do publico no que se refere a venda de produtos, mesmo o valor sendo
mais acessivel. E, em algumas editoras, como a Eloisa Cartonera, a venda de cartoneras ¢ a
unica fonte de renda dos que l& trabalham. J4 outras, como a Sereia Ca(n)tadora e a Olga
Cartonera, nao possuem fins lucrativos. A propria Malha Fina precisa do dinheiro da venda para
se autossustentarem e continuarem publicando. A Mariana, integrante da editora da USP fez o

seguinte relato apos a feira na qual foram discutidas essas questdes.

Apds todas as conversas versando sobre a questdo mercadologica, um cliente se
aproximou da mesa da Malha Fina e perguntou o preco de um de nossos livros. Eu
respondi que custava R$15,00. Inconformado, o cliente me disse que o prego lhe
pareceu extremamente alto ¢ que ndo sabia que a inflag@o ja tinha chegado nas editoras
cartoneras. Calmamente, eu expliquei que por mais que as capas sejam de papeldo
(optei por ndo mencionar os gastos com tinta, papel, cola e tudo o mais na confecgdo
das capas), desenvolvemos um trabalho minucioso com o livro, o qual conta, por
exemplo, com um projeto de diagramagao muito elaborado. Também acrescentei que
R$15,00 é um valor baixo para um livro, se compararmos com o valor de um livro de
uma editora “consagrada”. Inconformado, o cliente se retirou sem comprar o livro. A
impressdo que tive compartilhada por alguns colegas de feira que presenciaram o
episodio e contaram relatos semelhantes, € que o publico nao se importa em pagar
valores elevados por livros de editoras inseridas no mercado. Entretanto, ao se deparar
com um objeto artistico, um livro feito com materiais diferentes, um processo de

confeccdo alternativo, se recusa a pagar por ele. (MUBARACK, 2018, online)
Porém, ela ressalta que existem recepgdes favoraveis e sdo muitas, no entanto, hé o
desafio de enfrentar esse preconceito existente pelo que ¢ artesanal, reciclavel, e reaproveitado,
como ¢ a capa de papeldo. Ha interesse em alunos participarem das oficinas. E a participacdo

em feiras, seja para exposicao ou para vender, sempre dao bons resultado. Mas ¢ fato que ha o



desafio de se quebrar essa percep¢do, de que pelo produto ser feito com capa de papeldo,
material reciclavel, o seu conteudo ndo seja de qualidade.

Partindo desse pressuposto, a analise feita foi baseada nas informagodes obtidas do blog
Malha Fina Cartonera, levando em considera¢do as entrevistas realizadas, presentes no site,
com as pessoas idealizadoras e que propagam o movimento internacionalmente.

E notério perceber as mudangas que ocorrem nos modos de produgdo ¢ circulagio da
Literatura na era atual, assim como fica claro também que novas circunstancias podem
modificar, inclusive, a maneira como se 1€. Devido as essas transformagoes, até o futuro do
livro tradicional ja é tema de debates a nivel mundial. Em sua publicacdo, 4 questdo dos livros.
Passado, presente e futuro, Robert Darnton (2009, p. 75), determina uma solugao: “Digitalizar
e democratizar — ndo ¢ uma férmula facil, mas € a Unica que funcionara se de fato quisermos
tornar realidade o ideal de uma republica das letras, que no passado ja pareceu tao utopico”.

Tendo como base as sugestdes de Darnton, as editoras cartoneras contribuiriam com
uma dessas saidas apontadas pelo norte-americano: a democratizagdo. Com a publica¢do do
livro/cartonero, feito em papeldo, capa e costura das paginas realizadas manualmente, sem a
necessidade de impressdes modernas das editoras graficas, o pre¢o torna-se muito mais
acessivel e amplia a divulgacao dos livros. Juntamente com o apoio de uma rede que coopera
com toda a produgdo da editora, entre catadores de papelao, artistas, escritores e pessoas da
comunidade que lidam com artesanato, a literatura leva a todos o importante papel social que
cla representa, mas que, muitas vezes, fica de lado. Conforme a fala da pesquisadora Regina

Zilberman sobre a funcao social da literatura.

Dessa forma, a literatura contribui fortemente para a formagdo integral da pessoa. Ela
¢ imprescindivel e deve fazer parte da vida das pessoas de maneira constante, pois
fornece a base cultural necessaria ao individuo para viver plenamente sua
subjetividade integrada a sua vida pratica. Portanto, a literatura exerce uma fungéo
social importante. E através dela que “o individuo abandona temporariamente sua
propria disposi¢do e preocupa-se com algo que até entdo ndo experimentara. Traz para
o primeiro plano algo diferente dele, momento em que a vivencia a alteridade como
se fosse ele mesmo. (ZILBERMAN, 1999, p. 84).

Sobre o comércio das cartoneras, integrantes da Malha Fina registraram no blogue o
argumento de Alicia Cuerva durante uma fala na conversa intitulada “Movimento Cartonero
como negocio na América Latina?”. Francesa, ilustradora e escritora da Cosette Cartonera,
Alicia, que ¢ francesa, viajou pela América Latina com o objetivo de conhecer mais sobre as
cartoneras, no continente onde elas surgiram. Cuerva percebeu, de acordo com informacdes da

Malha Fina, que, durante seu periodo na América Latina, que, principalmente no Brasil, ganhar



dinheiro com a producdo das cartoneras € visto como uma infra¢do. Ela acredita que por ser
uma produg¢ao independente e alternativa, muitos brasileiros ainda acreditam que as publicagdes
devam ser gratuitas. E destaca que na Franca ndo ha esse questionamento, até porque sua
cartonera paga uma taxa ao governo francés para que possa atuar (BLOG MALHA FINA, 2019,
online).

O lugar para a arte estd garantido dentro de uma editora de livros cartoneros. Além de
diversos leitores entrarem em contato com a pintura, artesanato, exposicdes, musica, danca,
muitos tornam-se escritores, pois desperta o eu-escritor que estd em cada pessoa, em cada leitor.
As editoras funcionam de maneira autdbnoma, sao singulares e possuem certa independéncia dos
editoriais convencionais (BLOG MALHA FINA, 2019, online).

E mesmo em lugar mais legitimado como a Universidade, o estilo alternativo e marginal
permanece nas cartoneras e a professora Idalia comenta em entrevista como conciliar as duas
propostas: Mantendo sempre a literatura como foco principal, sem restringi-la a um tinico bloco,
seja ele o académico ou o do mercado do livro (BLOG MALHA FINA, 2019, online).

Existem ja diversos Congressos e Feiras sobre as cartoneras ao redor do mundo, e a
equipe das editoras de dentro universidades participam. Curioso ¢ observar que ainda, em
muitas bibliotecas brasileiras, até nas inseridas nas universidades, ainda ndo constam
publicacdes cartoneras. Os coordenadores das editoras afirmam que ja estdo se empenhando-se
para que essa realidade mude nos proximos anos, ¢ os livros possam estar nas bibliotecas de
todo o pais.

Assim, ao se considerar as crises econOmicas causadas pelo modelo neoliberal de
producdo e consumo, observa-se nos paises latino-americanos, durante esse periodo, justamente
o surgimento de praticas alternativas relacionadas a arte e a literatura. Inclusive esse foi um
tema abordado na tese defendida pela pesquisadora Liz Gray, doutora em Literatura Comparada
pela Brown University, sobre as poéticas de intervencao na América Latina. A pesquisa incluia
a producao cartonera e citava as iniciativas brasileiras, como a de Dulcinéia Catadora (BLOG
MALHA FINA, 2019, online).

Como na Argentina nos anos de crise, quando foi oficialmente criada a primeira editora
cartonera, o Brasil hoje enfrenta um momento economico e politico dificil, principalmente em
rela¢do ao indice de desemprego alto e fechamento de grandes editoras em todo Brasil. Dentro
desse cendrio, as editoras cartoneras mostram que ao fazer livros de papeldo, com valores mais
acessiveis, a literatura pode resistir as instabilidades economicas, e, ser publicada
artesanalmente, e ndo sé ficar a espera das publicagdes eleitas pelo restrito funil das grandes

editoras (BLOG MALHA FINA, 2019, online).



2.1 0 ETHOS BARROCO E O REGIME ESTETICO

O trabalho das editoras cartoneras e a criagao da Malha Fina dentro de uma das mais
conceituadas universidades brasileiras evidencia o importante papel realizado por elas nesse
processo de resisténcia ao capitalismo frenético de producdo e competigdo mercadologicas,
lastreadas na industria do papel e nos modos de producdo da reprodutibilidade técnica das
empresas privadas do mundo editorial, na atualidade.

Considerando que o trabalho coletivo das oficinas das cartoneras funciona a margem do
sistema de edicdo de livros da cultura letrada tradicional e possa ser interpretado como uma
forma de resisténcia, o didlogo com o livro La modernidad del barroco, de Bolivar Echeverria,
torna-se indispensavel, sobretudo porque ¢ uma obra que analisa formas de sobrevivéncia
alternativas, historicamente constituidas. dos povos latino-americanos, tendo em vista a
hegemonia da modernidade capitalista, quer em sua versdo eurocéntrica, quer em sua dimensao
estadunidense.

No livro citado, o filésofo equatoriano analisou quatro formas (ou ethos) de viver a
modernidade capitalista, a saber: 1. a relativa ao ethos classico, que diz respeito a praticas
subjetivas que incorporam a objetividade do modo de produgdo capitalista, tendo em vista as
relacdes mercantis, universalizando estas em detrimentos dos valores de uso; o ethos realista,
que funciona como uma deriva do ethos classico a partir da subjetivagio exaltada de modos de
viver a modernidade capitalista tendo em vista a mistificagdo do utopismo tecnoldgico, ao
afirmar as ultimas tecnologias e partir destas para atuar, com pragmatismo, no mundo; 3. o
ethos romdntico, constituido como um modo de viver a modernidade capitalista considerando-
a como periodo historico e como tal ndo eterno e revolucionével, a partir dos valores de uso em
detrimento aos valores de troca, que a caracteriza. Para Echeverria, o ethos romdantico, embora
viva a historica como constructo humano, ¢ semilaico porque se atém e se limita ao individuo
isolado, apresentado como o her6i romantico ou o demiurgo criador que acredita, com suas
acoes, poder mudar o mundo e; 4. finalmente o ethos barroco, especialmente relativo ao mundo
ibérico da modernidade capitalista, dizendo respeito a processos de subjetivacdo da
modernidade capitalista vividos como resisténcia aos valores de troca e, portanto, como formas
de relagdes sociais baseadas nos valores de uso dos povos em suas lutas cotidianas para
sobreviver, como trabalhadores da periferia, na adversidade da civiliza¢do do capital.

O ethos barroco, para Echeverria, encontrou seu "solo proprio" na América Latina,

regido em que os operarios tém vivido historicamente a margem, sofrendo privagdes e



humilhac¢des no ambito do trabalho oprimido, marca da modernidade capitalista, quando ndo
excluidos do trabalho formal.

Nesse contexto, o ethos barroco, diante dos valores de troca na modernidade capitalista
(que excluem a maior parte dos trabalhadores) reinventa permanentemente forgas criativas de
sobrevivéncia e também de produgdo estética, ndo sendo casual que Echeverria tenha assim se
posicionado, em uma entrevista: “o Ethos Barroco diz: o mundo pode ser completamente
diferente, pode ser rico qualitativamente, ¢ podemos resgatar essa riqueza inclusive do lixo ao
qual o capitalismo nos condenou’”’(ECHEVERRIA, 2014, p. 21)

E, literalmente, o trabalho das editoras cartoneras transforma em literatura o papelao
que seria descartado como lixo, o material usado para embalar os produtos comprados pelo
consumidor, pode ser Util, rico e ser capa de textos poéticos, ideias e pensamentos.

Importante lembrar aqui que na América Latina, o ethos barroco foi desenvolvido,
inicialmente, entre as classes marginais e de mestigos, nos séculos XVII e XVIIL, ao redor de
uma economia informal e transgressiva, que conseguiu ter mais destaque neste periodo que a
vida econdmica formal e prestigiada das coroas europeias. “Surgiu pela primeira vez como a
estratégia de sobrevivéncia espontaneamente inventada pela populacdo indigena que
sobreviveu ao exterminio do século XVI e que ndo foi expulsa para regides indspitas”.
(ECHEVERRIA, 2011, p. 18)

No entanto, mesmo assim os indios imitaram o povo ibérico, criando uma representacao
que esta até os dias atuais. “Uma encenacao barroca absoluta: o desempenho interminavel da
miscigenacdo”. (ECHEVERRIA, 2011, p. 19). Mas o ethos barroco nas sociedades latino-
americanas caracteriza-se por ser fiel a qualidade de vida do seu mundo, renunciando a algumas

situagdes impostas.

E hoje, quando o planetaridade concreta da vida ¢ refuncionalizada e distorcida pelo
capital na forma de uma globalizagdo abstrata que padroniza no proximo grau de
qualidade zero, mesmo o menor gesto humano, a atitude barroca pode ser uma boa
porta de saida, fora do reino da submissdo (ECHEVERRIA, 2011, p. 21).

Echeverria concentrava suas pesquisas no pensamento existencialista de Sartre e
Heidegger, na critica a economia politica de Marx e no desenvolvimento da teoria critica de
Frankfurt, mas, principalmente, estudava sobre os acontecimentos histérico-culturais da
América Latina. Dessa maneira, a partir dai que desenvolveu a teoria dos quatro ethos da
modernidade (o cléassico, o romantico, o realista e o barroco). No entanto, o conceito de ethos

barroco foi o mais expressivo e peculiar na América Latina, como critica a modernidade



capitalista. A forma barroca de viver no sistema capitalista permite diminuir a discrepancia

capitalista que chega a ser intoleravel.

O que ha de peculiar no ethos barroco ¢ o fato de que este implica, em certa medida,
um momento de resisténcia que, a0 que me parece, reside no fato de que defende o
aspecto qualitativo, ou a forma natural de vida, inclusive dentro dos proprios
processos nos quais ela esta sendo atacada pela barbarie do capitalismo....ethos
barroco seria uma “cultura” que ao mesmo tempo € uma barbarie, porque o que faz é
reafirmar a validade ou a vigéncia da forma natural de vida em meio a essa morte ou
destruicao da vida que estd sendo causada pelo capitalismo. Creio que essa ¢ a
esséncia do ethos barroco. (ECHEVERRIA, 2014, p. 22).

No entanto, Bolivar ressalta que o ethos moderno que domina ¢ o realista, pois ele se
subordina ao sistema capitalista "surfando" no utopismo tecnologico. Porém, o filésofo destaca
que, especificamente na América Latina a dominagao € do barroco, exatamente pela historia de

marginalidade e cultura politica.

Nao ha davida de que, na histéria do Ocidente moderno, o ethos que tem dominado
sobre os outros tem sido o mais militante e fanatica de tudo, o ethos mais produtivo
em termos capitalistas, ou seja, o "ethos realista", o experimentador como uma béngéo
e ndo como um infortinio a subordina¢do do valor de uso ao valor econdmico
capitalista. O mesmo ndo aconteceu, no entanto, no caso da América Latina. Aqui,
por causa da marginalidade de sua historia moderna, a reconstrugdo ou recomposicao
da cultura, e particularmente da cultura politica, ocorreu sob o predominio de outro
dos quatro ethos da modernidade capitalista, o "ethos barroco". (ECHEVERRIA,
2011, p. 23).

Entdo, seguindo o pensamento do filosofo, uma das solu¢des em crises, em comunidades
excluidas € usar o barroco, o ethos barroco, como uma forma de resistir. E, especificamente, a
utilizagdo da arte e da literatura como forma criativa, lastreadas nos valores de uso, de
resisténcia.

Como o ethos barroco diz respeito a formas de trabalho em resisténcia e como tais
lastreadas em valores de uso ( no interior de uma civilizagdo que subsume estes em nome dos
valores de troca, como ¢ o caso do capitalismo), outro importante interlocutor tedrico para esta
dissertagcao ¢ Jacques Ranciére, considerando o que este chama de regime estético da arte,
concebido como uma racionalidade peculiar pela seguinte razdo: torna visivel o trabalho
comum, em sua poténcia ascendente.

Ora, esse trabalho comum, para esta dissertagcdo, ¢ o ethos barroco do trabalho das
cartoneras, em sua poténcia ascendente, porque baseado em oficinas nas quais o trabalho ¢

coletivo e solitario, sendo a confec¢do do livro o resultado de uma cooperagdo afetiva, de



valores de uso an6nimos mas ao mesmo tempo pessoais, razao suficiente para citar Jacques

Ranciere a partir de seu livro 4 partilha do sensivel:

Que o andnimo seja ndo s6 capaz de tornar-se arte, mas também depositario de uma
beleza especifica, ¢ algo que caracteriza propriamente o regime estético das artes. Este
ndo s6é comegou bem antes das artes da reprodugdo mecanica, como foi ele que, com
sua nova maneira de pensar a arte e seus temas, tornou-as possivel.” (RANCIERE,
2005, p. 47).

Nesse sentido, o ethos barroco se mostra como uma forma especifica de racionalidade
do regime estético da arte, definido pela visibilidade do trabalho ascendente. O regime estético
da arte, de Jacques Ranciere se define por essa clareza do trabalho ascendente, no qual constitui
um processo sem origem e destino, semelhante ao processo de democracia, como € possivel

verificar tendo em vista o seguinte trecho novamente de A partilha da sensivel:

O regime estético das artes é aquele que propriamente identifica a arte no singular e
desobriga essa arte de toda e qualquer regra especifica, de toda hierarquia de temas,
géneros ¢ artes. Mas, ao fazé-lo, cle implode a barreira mimética que distinguia as
maneiras de fazer da arte das outras maneiras de fazer e separava suas regras da ordem
das ocupagoes sociais. Ele afirma a absoluta singularidade da arte ¢ destrdéi ao mesmo
tempo todo critério pragmatico dessa singularidade. Funda, a uma s6 vez, a autonomia
da arte e a identidade de suas formas com as formas pelas quais a vida se forma a si
mesma.” (RANCIERE, 2005, p. 33-34)

Dessa maneira, ¢ o trabalho ascendente do ecthos barroco, no cotidiano, na
informalidade, no trabalho pela sobrevivéncia dos que sdo colocados para fora do acesso
institucional- como acontece muito na América Latina-, inclusive pelas crises e pelos golpes,
que ha, pelo barroco, a reconfiguracdo do cotidiano , da estrutura social que exclui, como
aconteceu na Argentina, com a literatura cartonera, ao criarem uma forma de fazer poemas e
literatura com papelao.

Ao dizer que “A arte, assim, torna-se outra vez um simbolo do trabalho”, Ranciére
explica que a arte antecede a produgdo, ao trabalho, mas esta inserida durante todo o processo,
unindo-o. “Produzir une ao ato de fabricar o de tornar visivel, define uma nova relagao entre o
fazer e o ver. A arte antecipa o trabalho porque ela realiza o principio dele: a transformacao da
matéria sensivel em apresentagdo a si da comunidade.” (RANCIERE, 2005, p. 67).

E semelhante ao que acontece na producdo cartonera, observa-se que o escritor inicia
seu processo artistico durante a escrita, mas para apresentar o texto aos leitores, havera a unido
do trabalho dos catadores de papeldo, juntamente com os oficineiros e artistas que vao recortar,

costurar e pintar capas, transformando-o em um livro cartonero. Um trabalho que envolve a



comunidade,seja académica ou a de moradores de uma mesma regido. “E ¢é esse programa
inicial que funda o pensamento e a praticas das “vanguardas” dos anos 1920: suprimir a arte
enquanto atividade separada, devolvé-la ao trabalho, isto €, a vida que elabora seu proprio
sentido.” (RANCIERE, 2005, p. 67).

Além do proprio trabalho de producio artistica, a arte, a literatura, existe o trabalho de
visibilidade, pois muitas vezes alguns processos sdo excluidos do sistema. As cartoneras, como
sdo livros mais acessiveis e feitos com material que iria para o lixo, produzidas artesanalmente
com papeldo, por alguns pode gerar encantamento, ja para outros, podem ser vistas como algo
menor, por isso existe um outro trabalho, o de mostrar e tornar visivel essa arte literaria. “E
como trabalho que a arte pode adquirir o carater de atividade exclusiva.” (RANCIERE, 2005,
p. 68).

Sera que as cartoneras, com suas capas pintadas a mao, mesmo sendo rusticas, poderia
ser considerada uma estética exclusiva moderna? O filésofo franco-argelino Ranciere, ao
abordar questdes relativas a estética, afasta-se do uso do termo modernidade como referéncia
ao periodo historico de ruptura artistica. Para substituir, o autor usa o termo regime estético das
artes para fazer referéncia ao mesmo periodo, por defender que a visao de modernidade, como
ruptura com o passado, daria mais a ver certas decisdes artisticas dentro de uma historicidade
do que as especificidades proprias do regime.

Assim, Rancicre (2005, p. 12) compreende que “o regime ndo ¢ nenhuma teoria da arte,
mas o dominio sensivel do conhecimento.” O regime estético ¢ percebido como uma ligagao
dos modos de fazer, de visibilidade e de pensar as relagdes sociais, contemplando o valor de
uso, o trabalho em sua poténcia ascendente.

Ja na visdo do filosofo Bolivar Echeverria, o ethos barroco pode ser moderno no sentido
que cria outras perspectivas dentro da realidade capitalista imposta. A hesitacdo e a inquietude
prevalecem no barroco € como bem denomina Echeverria, o barroco ¢ “Combinagdo conflitiva
de conservadorismo e inconformidade” (ECHEVERRIA, 1998, p. 46).

Quando surgiu, no séc. XVII, o Barroco apareceu “sem ninguém saber, surge sem ser
chamado de barroco” (GULLAR, 1988, p. 219). A palavra “barroco” ¢ portuguesa e da nome a
uma pérola imperfeita. S6 mais tarde, somente no século XVII, que passou a denominar um
estilo artistico considerado imperfeito e exuberante, e a partir dai o barroco comegou a ser
reconhecido e conceituado, mesmo que ainda fosse desprestigiado.

No Brasil o barroco reaparece em Mario de Andrade (1893-1945) e nos artistas e
escritores da Semana de Arte Moderna de 1922. Mas s6 apds um longo periodo sendo

considerado ultrapassado, o barroco surge no séc. XX de uma maneira diferenciada, moderno,



como um movimento barroquista ndo se restringia apenas a denominar um estilo literario ou
arquitetonico. Aplicar o termo barroco, fora desse contexto, passou a ser moda.

Hoje, usar o conceito de barroco sem ser apenas pra classificar um estilo artistico-
cultural, mas como um conceito de época ou modo de vida, “¢ uma tendéncia tdo velha como a
ideia mesma de barroco” (ECHEVERRIA, 1998, p. 11). E para Bolivar Echeverria, o barroco
¢ uma das diferentes possibilidades que se oferecem para viver dentro do capitalismo, como um
ethos que caracteriza um dos tipos historicos de modernidade, que ¢ o de resistir ao sistema.,
ou seja, um principio de organizagdo da vida social.

Munford (1961, p. 102) em 1938, atrelava o termo barroco como “de descri¢do social,
ndo de limitada referéncia arquitetonica”. Ou seja, retrata sobre uma‘“mentalidade”, um
“tempo” e um “espa¢o” que estdo em caminhos distintos ao pensamento abstrato cartesiano e
capitalista. Com isso, o autor explana que ha dois elementos contraditorios: sendo o primeiro,
o metddico e posteriormente o lado extravagante e atrela as formas renascentistas sendo
“protobarrocas” e o romantismo como um “capricho barroco” no século XIX.

Por isso, relacionar as cartoneras com o modo de vida e de estilo barroco ¢ apropriado,
visto que, além de toda caracteristica de resisténcia, o ethos barroco tornou-se um dos estilos
mais presentes na América Latina, local de surgimento das editoras cartoneras, como um
movimento editorial coletivo. De acordo com Da Matta (1991), o latino-americano difere do
norte-americano, pois ¢ menos individualista. “Sua unidade basica ndo estd baseada nos
individuos-cidaddos, mas em relagdes e pessoas, familias ¢ grupos de parentes ¢ amigos”. Para
o autor, tudo que caracteriza o latino-americano,

conciliar”. (DA MATTA, 1991, p. 16).

‘¢ relacionar, misturar, juntar, confundir,

Assim, o barroco ¢ uma das formas histdricas do ethos moderno, ou seja, um principio
de organizacao da vida social, um tipo de resisténcia ao produtivismo moderno. Segundo
Echeverria (2011, p. 24), “E por isso que se diz que os paises latino-americanos ndo sio feitos
para o progresso, para a disciplina ou para o sacrificio produtivista, que sdo aspectos
indispensaveis para uma vida moderna e realista”.

Durante a entrevista, o filésofo ressalta que é importante as pessoas se perguntarem se

o que fazem ajuda ou ndo a manter o sistema.

Solidariedade pode ser estabelecida daqueles que resistem em termos individuais. Nao
se manifesta sob a forma de partidos, movimentos, programas de transformagao do
Estado, mas sim em formas de mudanca da vida cotidiana e real” (ECHEVERRIA,
2011, p. 25).



Bolivar (2011, p. 36) acredita e tem esperanga na resisténcia. “Eu acho que a partir dai
a resisténcia a modernidade capitalista estara se expandindo, e talvez um dia se torne resisténcia
politica”. Ao refletir sobre as cartoneras, ¢ inegavel que ha mudancas reais na maneira como ¢
produzido o livro, desde a reciclagem até o trabalho coletivo. Além de mudar o modo de
produgdo editorial, a literatura possibilita inclusive resisténcia politica, seja por seus textos ou
por modo de consumo mais consciente.

Pois, trata-se de um ponto que se encontra entre a incerteza de um futuro, mas sedutor
e o desejo de criar lacos com o passado, tendo um grande esfor¢o para conciliar os dois, que
s30 opostos, pois a alma barroca € atraida tanto para experi€ncia mistica, quanto pela beleza da
realidade. Diante disso, Echeverria (1998, p. 46) afirma que € uma “Combinagdo conflitiva de

conservadorismo e inconformidade”.

2.2 0 VALOR DE USO E OS ETHOS DA MODERNIDADE

Para o filésofo Bolivar, o conceito de valor de uso deveria ser problematizado e
resgatado, pois é, muitas vezes, desprezado pelo pensamento ocidental. Seria necessario
lembrar que a sociedade € contraditéria e que € exatamente esse constraste que esta presente na

vida real.

O ser humano tem sua capacidade de se reproduzir, de gerar projetos de vida e de
organizar o mundo, para definir as formas de valores de uso. Essa ¢ a vida concreta.
Quando a produgédo e o consumo desses valores sdo realizados de maneira capitalista,
eles mesmos passam a ser reprimidos pela necessidade de se comportar como
mercadorias capitalistas. Valores de uso sdo valores reprimidos em nossa sociedade”
(ECHEVERRIA, 2014, p. 27).

Ao pensar sobre as cartoneras, elas sdo vendidas por um preco, e algumas editoras
sobrevivem, como ja mencionado, apenas das vendas dos livros. Ora, ¢ necessario um valor,
lembrando que o sistema ¢ capitalista, apenas o que se tenta ¢ resistir & dominagdo, até
ideologica, de grandes empresas.

Quando o Bélivar desenvolve a teoria sobre os quatro Ethos (Realista, Classico, Romantico e
Barroco), que s@o nada mais que formas de subjetividade da modernidade capitalista, o destaque a ser
dado ¢é o do ethos barroco, por dizer respeito as formas de subjetividade de valores de uso da América
Latina.

A modernidade capitalista ¢ implacavel e a vida estd cada vez mais sujeita e aceita a

valorizagdo do valor das mercadorias capitalistas como se fosse uma segunda natureza. Este



seria o conceito do Ethos realista: afirma o valor de troca de forma pragmatica, tendo em vista
as forgas produtivas mais atuais.

O realismo ¢ o ethos que parte da seguinte premissa: “é assim que vivemos, a riqueza
s0 pode ser produzida em termos capitalistas, vamos aceita-la, ser realistas e produzir dentro do
capitalismo o melhor que pudermos”. (ECHEVERRIA, 2014, p. 29). Ja o Ethos barroco diz
nao, ele ndo sacrifica a riqueza qualitativa do mundo, mas se rebela dentro da subordinagao ao
capital.

Entdo ¢ isso o que as editoras cartoneras fazem com a literatura, em meio a crises
economicas ¢ dominio de grande editoras, elas criam modos de sobrevivéncia para que
escritores sejam lidos e leitores tenham acesso a livros. Diversos escritores jamais teriam a
possibilidade de terem suas ideais, poesias e textos publicados se ndo existissem as editoras

indepentendes e as cartoneras.

O Ethos Barroco, como um ethos moderno, é aquele tipo de comportamento que se
recusa a aceitar a destrui¢do do valor de uso pelo valor da mercadoria, e que resgata
o carater concreto do valor de uso. Ethos Barroco é apenas um tipo de resisténcia ao
produtivismo moderno. E por isso que se diz que os paises latino-americanos ndo siao
feitos para o progresso, para a disciplina ou para o sacrificio produtivista, que sdo
aspectos indispensaveis para uma vida moderna e realista.” (ECHEVERRIA, 2011, p.
31).

Desse modo o valor de uso ¢ resgatado, a utilidade daquele produto, daquele livro tem
um valor concreto inserido, e ndo o valor pelo valor em si, como apenas mercadoria, mas como
algo util.

Para Echeverria, o barroco atual ¢ derivado da crise da versao rigida e norte-europeia da
modernidade. Com esse pensamento entdo a modernidade capitalista seria cega para
contrariedade entre reproducao de riqueza (valorizagdo do valor ou de acumulagdo de capital)
e processo de trabalho e consumo (do valor de uso). Como se fosse necessario extinguir essa

diferenca, mas prevalecendo a acumulagdo de capital ao valor de uso.

O ethos barroco promove a reivindicagdo da forma de vida social-natural e seu mundo
de valores de uso, ¢ o faz mesmo em meio ao sacrificio do qual eles estao sujeitos ao
capital e sua acumula¢do. Promove resisténcia a esse sacrificio; um resgate do
concreto que o reafirma em um segundo grau, em um plano imaginario, em meio a
sua propria devastagio. ECHEVERRIA, 2011, p. 33).

O ethos realista ndo acredita que existem contradicdes sociais intransponiveis. A
oposicdo entre valor de uso e valor de troca ndo faz sentido, j& que o primeiro ¢ entendido pelo

outro e, mais ainda, o ethos realista promove a convic¢do de que a logica do valor permite o



desenvolvimento do valor de uso. Dessa maneira, o ethos realista assume que ndo ha outra
realidade possivel que a da modernidade capitalista, ignora as contradi¢des que o colocaram
nessas circunstancias.

Jano ethos romantico, como explica Echeverria, a contradi¢ao entre valor de uso e valor
de troca € resolvida em beneficio do primeiro, do valor de uso, mas a partir do individuo isolado,
concebido como herdi. E nesse sentido, como foi dito, que o "ethos romantico" ¢ semilaico e
no certo sentido coparticipa dos valores de troca, porque, no capitalismo, sobretudo tendo em
vista o liberalismo, o individuo ¢ concebido como um demiurgo criador.

Se o ethos realista ¢ uma forma de valor de troca da modernidade capitalista ancorada
no utopismo tecnoldgico como se fosse este " a vanguarda' dos valores de troca do sistema; e
se "ethos romantico", ainda que compreenda que a modernidade capitalista € uma construgao
historica, acaba sendo refém dos valores de troca porque se atém a figura do heroi, por outro
lado, o ethos classico, detém sua especificidade porque universaliza a modernidade capitalista
e, assim, os valores de troca, impessoalizando-os e abolindo a contradi¢do do sistema.

O ethos barroco, diferentemente do ethos classico, ndo apaga "a contradi¢do do mundo
da vida na modernidade capitalista" (1998, p. 171) e torna realista nem nega assim como o
romantico, mas "que reconhece e ele considera inevitavel, assim como o classico "(p.171), com
a diferenga de que ele resiste a aceita-lo e, ao contrario d do ethos classico, ele ndo aposta no
valor de troca, mas insiste na preeminéncia do valor de uso.

O barroco finge que uma reconciliagdo com o mundo ¢ possivel, mas Echeverria ndo
acha que esse modo de vida ¢ libertario, no entanto ¢ apenas uma maneira de viver, ndo fora
dele. A contradi¢do capitalista € resolvida no ethos barroco "trazendo -o a um segundo plano,
imaginario, que perde o seu significado e desaparece, € em que o valor de uso pode consolidar
em vigor, apesar de ter ja perdido" (p. 171).

Como afirma Bolivar Echeverria, € nitido que nenhum dos ethos existe totalmente puro,
pois ha combinagdes entre eles, constituindo diferentes modos de viver. Apenas a realidade
capitalista que ¢ incontestavel. Entdo, seria um equivocado dizer que o ethos barroco constroi
uma conduta anticapitalista ou revolucionaria, pois ele se encontra dentro do sistema, apenas

resiste a ele, de uma maneira menos contaminada, digamos assim.



3 SOBRE O VALOR (DE USO) LITERARIO

A cultura sempre fez parte da vivéncia humana, mesmo antes da escrita, o homem ja
buscava meios de comunicagdo ndo verbal que expressassem o seu cotidiano e servissem de
norte para as geragOes seguintes. Com o surgimento da escrita e seu subsequente
aperfeicoamento ao longo dos séculos, a literatura passou a ter um papel mais acentuado. Agora
cla passa a interferir/interagir nas sociedades letradas de forma mais ativa. Durante seu processo
de especializagdo, a literatura passou a confrontar a realidade, principalmente no pds Segunda
Guerra Mundial.

E nesse sentido, que o critico literario Antonie Compagnon afirma que a Literatura tem
como papel provocar questionamentos nos leitores, sobre a realidade. E, s6 entdo pode pensar
em responder: “Quais valores a literatura pode criar e transmitir a0 mundo atual? Que lugar
deve ser o seu no espago publico? Ela ¢é util para a vida?” (COMPAGNON, 2009, p. 20).

Esses questionamentos levantados por Compagnon podem balizar as discussdes sobre
as Cartoneras, inclusive, no que tange ao publico que quer alcangar e a sua influéncia nos setores
e populares. Como foi mencionado anteriormente, a Cartonera ndo busca concorrer com as
grandes editoras, mas estimular a produ¢do e a vida literaria no ambito académico, no caso da
Malha Fina Cartonera, ao passo que agrega valor simbolico ao papeldo, antes descartado e agora
parte integrante e especial da propria produgdo dos livros. Atrelado a isso, ¢ perceptivel o
engajamento de autores latino-americanos em tradugdes inéditas e autores vinculados as
proprias editoras cartoneras.

Compagnon aponta que, na relagdo entre a literatura e o publico, “[...] o publico espera
dos profissionais da literatura que lhe digam quais sdo os bons livros e quais s3o os maus: que
os julguem, separem o joio do trigo, fixem o canone” (COMPAGNON, 2009, p. 220). No
entanto, ha uma série de variaveis que influenciam nessas avaliagdoes. “Todo estudo literario
depende de um sistema de preferéncia, consciente ou nao”. (COMPAGNON, 2009, p. 222). E,
¢ inegavel que, mesmo sem consciéncia, uma boa parte do publico em geral, ao escolher uma
obra para ler, infelizmente, segue apenas as perceptivas de mercado: o mais lido e mais vendido.
Realidade que ndo se aplica as publicagdes Cartoneras.

Quando se passa a analisar a realidade das publicagdes cartoneras, o julgamento seja
dos criticos ou dos leitores, muitas vezes ja se inicia ao olhar o livro, ainda durante o processo
de observagdo: a capa feita de papeldo, a pintura e a costura artesanal. Esse julgamento —
inconsciente ou nao —, muitas vezes ¢ carregado de um entendimento da publicacdo como algo

inferior, por ndo esta validada por uma grande editora, ja que o olhar do leitor se acostumou



com livros impressos, publicados “de forma” moderna e como visual “agradavel”. Esse
julgamento talvez seja um dos principais supercilios divulgag¢do das cartoneras para o publico,
uma vez que eles podem rejeita-las antes mesmo de ler e perceber o valor simbolico da obra em
si.

Valor que ultrapassa de a proposta mercadologica e apresenta um potencial contestador
¢ de resisténcia, que pode ser observado em todos os processos de producao e selecao dos
poemas que compdem as cartoneras — poemas esses que serao analisados na proxima sessao.

Ao ressaltar a importancia da existéncia de editoras cartoneras dentro de universidades
- como a Malha Fina na USP, como a La Sofia, em Cordoba -, entende-se que ¢ um campo de
valorizacdo do trabalho, ndo s6 das editoras independentes, mas principalmente dos atores
envolvidos na produgdo dos textos selecionados para as publicagdes. Essas institui¢des validam,
de certa forma, o livro de papeldo como uma literatura de qualidade, ao abrir para novos autores
a oportunidade de difundir suas obras, uma vez que muitos deles sdo desconhecidos do publico,
mas t€m nas cartoneras uma chance de publicar seus textos.

Como o critico Compagnon aborda

O tema “valor’, ao lado da questdo da subjetividade do julgamento, comporta ainda a
questdo do canone , ou dos cléssicos, como se diz de preferéncia em francés, e da
formagdo desse canone, de sua autoridade — sobretudo escolar-, de sua contestagio,
de sua revisdo. Em grego, o cénone era uma regra, um modelo, uma norma
representada por uma obra a ser imitada. Na igreja o canone foi lista, mais ou e menos
longa, dos livros reconhecidos como inspirados e digno de  autoridade”.
(COMPAGNON, 2014, p. 222).

Ao ressaltar a subjetividade do julgamento literario, Antonie Compagnin aponta a
permanéncia da ideia de canone como forma de validacdo do conflito entre senso comum e

teoria literaria. Para tanto ele faz o seguinte questionamento:

Mas a alternativa a que nos leva o conflito entre a teoria ¢ o senso comum nao ¢,
novamente, rigida demais? Ou ha um cénone legitimo, com uma lista imutavel e uma
ordem rigida, ou, entdo, tudo ¢ arbitrario. O canone ndo ¢ fixo, mas também nao ¢
aleatorio e, sobretudo, ndo se move constantemente. E uma classificagao
relativamente estavel, e se os classicos mudam, ¢ & margem, através de um jogo,
analisavel, entre centro ¢ periferia. (COMPAGNON, 2014, p. 249)

A importancia do canone na literatura ¢ indiscutivel, no entanto, para chegar a ser um
escritor reconhecido pela qualidade de seus textos, os escritores considerados canones também
ja passaram por dificuldades para publicagdo, inclusive ja foram desconhecidos do grande

publico.



Em A formacio da leitura no Brasil, Marisa Lajolo e Regina Zilberman expdem
correspondéncias entre Magalhdes de Azeredo e Machado de Assis (1996, p. 74-75) nas quais
eles comentavam sobre problemas, inclusive financeiros para publicar os livros e, afirmavam
que muitas vezes era resolvido pelas amizades que ajudavam a colocar um escritor no mercado
literario. O que nao € muito diferente do que acontece atualmente.

E importante perceber algumas nuances desse lugar mercadolégico em que as cartoneras
estdo inseridas. Um dos aspectos relevantes nesse processo ¢ a posicdo discursiva
(des)privilegiada; de acordo com Andréa Terra Lima (2009, p. 10), ha uma “posicdo que
autorizard ou nao o campo do discurso em questao a ter poderes ou lhe dara, até certo ponto,
uma ilus@o de poder.” Essa ideia de ilusdo estd pautada na perspectiva de que as editoras
consolidadas acreditam serem o centro do movimento editorial e tudo que nao passa por elas
nao tem legitimidade.

Essa realidade se aplica as obras cartoneras, que por se localizarem a margem do
processo mercadologico das grandes editoras, tem sua validagdo muitas vezes questionada pelo
publico leitor e a comunidade académica de um modo geral. Nao obstante essa marginalizacao,
ndo se discute a importincia sociocultural das cartoneras, principalmente no que tange ao
recrutamento de material humano que poderia ser facilmente descartado, ou seja, os autores que
ndo teriam espaco para publicar suas obras.

Ao descartar a leitura de outros editoras ¢ autores, os leitores acabam por escantear as
editoras independentes e possibilitam entrever o julgamento estético como algo subjetivo.

O julgamento que, ao primeiro momento, pode ser compreendido como estético ou
academicista, deve ser também percebido como uma ferramenta higienista dos grupos sociais
na contemporaneidade. Pois, o livro cartonero carrega em sua materialidade o que seria
descartado — “[...] o lixo resgatado das ruas traria uma histéria que nao necessariamente se
relaciona com a obra objeto de publicacdao.” (VILHENA, 2016, p. 44).

As obras cartoneras podem possuir assuntos diversos, porém, a relagdo sociocultural
estabelecida entre os grupos dominantes — representados aqui pelas grandes editoras — sobre as
pessoas que produzem o livro cartonero € tdo estigmatizante ao ponto de vincular “[...] o lixo
como as pessoas que se relacionam com ele mediante formas de vida e trabalho... terminam
por sofrerem reprovacao, rechago e sendo delegadas as margens e periferias.” (VILHENA,
2016, p. 40, grifo nosso).

Distanciar os leitores das cartoneras, por meio da auséncia de promogao dessas obras no

mercado, seria uma forma de livrar a sociedade da sujeira, da contaminag¢ao, da pestiléncia, do



perigo e da putrefacdo que, na visdo das grandes editoras, as cartoneras sdo ferramentas de
representacao.

No entanto, ¢ importante considerar que os discursos que propagam essas ideias acerca
da producdo cartonera na maioria das vezes desconsidera o lugar social dos sujeitos de
producdo, e, principalmente, o valor cultural e simboélico que ¢ atribuido as obras cartoneras.

Acerca do valor cultural, ¢ imprescindivel considerar alguns pontos. Primeiro que o
cenario em que o individuo produtor do contetido esté inserido contribui diretamente no que ele
vai produzir — isso ndo quer dizer que por usarem materiais passiveis de reciclagem eles podem
ser “marginalizados”, pelo contrario, devem ser compreendidos como sujeito produtores de
uma cultura que por mais que seja oriunda de um lugar de insercao especifico, ela deve ser vista
como cultura, pois a sociedade € constituida de subjetividades.

No prisma das subjetividades, as editoras cartoneras se constituem como um espago de
promogdo das vozes que nao estdo inseridas nos espacos dominantes ou institucionalmente
legitimados. As obras produzidas por meio do papel que antes havia sido descartado ou do
papeldo, se constitui como ferramenta que auxilia na promog¢ao de “outras vozes”.

A literatura consolidada ¢ deixada a parte para que uma “literatura menor” se destaque,
seja por ser produto do cotidiano das pessoas de classe baixa ou por ser uma producao
sistematizada e promovida com uma nova linguagem. Sobre isso, ¢ importante lembrar de
Bakhtin (1986), quando reforgava que a constituicdo da vida cultural em seus aspectos mais
produtivos ¢ intensos ocorrem nos espacos de fronteiras ¢ ndo nas capsulas consolidadas do
universo editorial.

Todavia, faz-se necessario ressaltar que a cultura ndo € o fator uno e determinante no
processo em que as obras cartoneras sofrem com a falta de incentivos, seja social, econdmico
ou institucional. O espaco de propagagdao ndo ¢ alimentado pela disputa polarizada entre o
centro e o marginal, pelo contrario, ¢ importante observar como que se produz uma confluéncia
entre 0s sujeitos pertencentes aos espagos institucionalizados e os que ndo ocupam esses
lugares.

Sobre isso, Homi Bhabha discute que:

O acesso ao poder politico ¢ o crescimento da causa multiculturalista vém da
colocag@o de questdes de solidariedade e comunidade em uma perspectiva intersticial.
As diferencgas sociais ndo sdo simplesmente dadas a experiéncia através de uma
tradi¢do cultural ja autenticada; elas sdo os signos da emergéncia da comunidade
concebida como projeto — ao mesmo tempo uma visdo e uma construgdo — que leva
alguém para “além” de si para poder retornar, com um espirito de revisio e
reconstrucdo, as condigdes politicas do presente. (BHABHA, 1998, p. 21-22).



Ranciere (1996; 2005) ja defendia que o modo como os individuos se manifestavam
politicamente por meio de suas linguagens estéticas, ou seja, “[...] em seu aspecto politico e
metaforico, como mecanismo desarticulador das formas intramundanas de argumentagdo e
validacdo.” (PEREIRA; LANCA, 2015, p. 2).

A linguagem estética que esses grupos empreendem no desenvolvimento de suas
relagdes, seja com o publico ou no processo de produgdo, tecem relagdes de poder que possuem,
na maioria das vezes, um teor politico — principalmente “[...] quando torna o que era banal e
anonimo em objeto de arte, atribuindo-lhe visibilidade.” (PEREIRA; LANCA, 2015, p. 2).

Antes de prosseguir, ¢ importante destacar um conceito que conduz a discussdo sobre
a desenvoltura da literatura de cartonera. O conceito de politica de Rancicre ¢ definido como a
maneira como o homem caracteriza-se politicamente, ou seja, a maneira como a palavra se

manifesta e ndo apenas aquilo que ela pode indicar. Assim:

O homem ¢ o Unico entre os animais que tem o dom da fala [possui a palavra]. Na
verdade, a simples voz pode indicar a dor e o prazer, ¢ outros animais a possuem (...),
mas a fala tem a finalidade de indicar [manifestar] o conveniente [util] ¢ o nocivo, e
portanto também o justo e o injusto; a caracteristica especifica do homem em
comparagao com os outros animais ¢ que somente ele tem o sentimento do bem e mal,
do justo e do injusto e de outras qualidades morais, e ¢ da comunidade de seres com
tal sentimento que constitui a familia ¢ a polis (ARISTOTELES, 1985, p. 1253 apud
RANCIERE, 1996, p. 17).

Sendo assim, o “dano politico” ¢ definido por Ranciére como manifestagdes, seja no
teatro, nas musicas ou nas ferramentas literarias. Tais manifestacdes estdo intrinsecamente
relacionadas as acdes transformadoras promovidas durante os cendrios politicos em que os mais
diversos publicos e interesses dissipam-se de seus lugares antagonicos e desarticulam os
discursos cristalizados.

As agoes dos cartoneros distribuem o comum por meio do teor politico e sdo legitimados
pela estética discursiva de suas existéncias cotidianas, fazendo com que a ordem que os coloca
a margem, que os exclui e oprime seja combatida com as propagagdes das acdes politicas
disseminadas por meio da linguagem estética.

Nesse sentido, as editoras cartoneras ndo necessitam da valida¢do da academia. A
comparagao, a classificagdo e a hierarquizagao da literatura, como explica Compagnon (2014),
em nada interfere no papel questionador, revolucionario e contestador da ordem que nasce com
essa literatura. Com isso, pode-se conferir as cartoneiras um universo politico, visto que
intervém de maneira bastante elucidativa na visibilidade dos conflitos que compdem a vida em

sociedade.



Para Ranciere (1995), o valor literario deve ser visto como forga politica capaz de
intervir na sociedade a partir da visibilidade do trabalho comum. Para ele, a escrita € politica e
deve ser resgatada, mas ndo nos modos tradicionais, o que o difere um pouco do critico
Compagnon, que tem um compromisso maior com valores tradicionais.

Ranciére argumenta que mencionar politica em literatura significa falar de sua funcao
performativa: “o sintagma ‘politica da literatura’ significa que a literatura ‘faz’ politica
enquanto literatura”. E porque a literatura nada mais é do que uma certa maneira de produzir “a
particdo do visivel e do dizivel” que deve se constituir, desde sempre, como politica (BELLEI,
2017, p. 47).

Porém, a politica feita pela literatura, segundo Ranciére, ndo ¢ vinculada a partidos e
programas, ela ¢ democratica na medida em que a sua “literariedade” define-se como uma “letra
muda”, ou seja, a letra “que pode ser resgatada por qualquer um e utilizada de acordo com seu
interesse”. Ranciére conclui que a literatura, “descobre em seu centro essa conexao com a
desordem democratica da literariedade”.

Flavia Pereira e Jodo Lanca (2015, p. 3) ressaltam que, “a atividade politica por meio
da linguagem estética ¢ um modo de manifestagao que pode confrontar o fluxo padrao da ordem
policial que cria e mantém subalternidades.”

E, quanto a questdo do valor literario, Compagnon (2014, p. 250) finaliza com a
afirmagdo que “ndo ¢ possivel, sem duvida, explicar uma racionalidade das hierarquias
estéticas, mas isso ndo impede o estudo racional do movimento dos valores, como fazem a
histéria do gosto ou a estética da recepcao”.

Por isso, a importancia de estudar o valor literario das cartoneras e a recepgao delas aos
leitores, nao desconsiderando, a importancia dos canones literarios, pelo contrario, talvez eles

tenham sido a base para esses novos escritores cartoneros.

3.1 O CORACAO EM SI

O coragdo em si é o titulo do livro cartonero de Elvio Fernandes Gongalves Junior,
aluno do curso de Letras, com habilitagdo em Linguistica. Ele foi um dos vencedores da
Primeira Convocatoria de Narrativa e Poesia realizada pela editora Malha Fina com o objetivo
de selecionar dois autores, entre os estudantes de graduagao e pos-graduagdo da FFLCH, para

publicarem o primeiro livro.



No entanto, mesmo tendo sido publicado um livro cartonero pela Malha Fina, ¢
importante considerar que a democratizacao e acesso ao processo de publicagdo ndo ¢ algo igual
para todos os cartoneros. Como dito acima, a selecao dos autores foi dada entre o proprio
universo académico. Eram estudantes de graduagdo ou pds-graduacgio e ndo um cartonero que

fizesse parte de outros grupos que ndo o académico.

Figura 16: “O Coragdo em Si”, de Elvio Fernandes Gongalves Junior.
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Fonte: Aryanna Oliveira.

A primeira publicacao de Elvio, “O cora¢do em si”, é composta por 21 poemas curtos.
Interessante ¢ que o primeiro poema do livro chama-se “Término” e o Gltimo “Inicio”, como se

nao tivesse fim, fosse um circulo, como algumas situacdes da vida, que o término de algo, leva

ao inicio de outro. O primeiro poema ¢ assim apresentado:

TERMINO
o incéndio flui
até onde a sombra acaba

a fala segue
até onde o labio sangra

o mar gesticula
a beira do tempo

a lingua toca
até onde o corpo queima

a mao cobre e penetra
o primeiro instante



Das cinco estrofes, em trés aparece a palavra “até”, no inicio dos versos 2, 4 e 8. A
palavra expressa limite, de tempo ou de espaco, como o término de uma distancia ou superficie.
Todos os outros versos sao iniciados pelos artigos “o0” ou “a”.

O poema reforga os sentidos: fala, toque, gesto etc. E, de certa forma, como se o corpo
e todos os sentidos humanos sentissem a dor do término. O autor se refere no poema a trés
partes do corpo, labio, lingua e mao. “O labio sangra”, “a lingua toca” ¢ o “mao cobre ¢
penetra”, as partes do corpo realizam a agdo, como se ndo dependesse do corpo.

Todas essas expressdes apresentadas no poema acima insinuam que a linguagem estética
¢ também aquilo que configura sentidos, aquilo que estabelece conexdes com a sensibilidade
dos individuos — aquilo que apresenta um panorama de como as coisas sao € estdo organizadas.
Com isso, ao pensar em discursos estéticos como o que fora exemplificado no poema acima,
“[...] esta-se falando, também, de formas poéticas, metaforicas, artisticas etc., que sdo formas
que produzem novas experiéncias nos sentidos, nos modos de ver e ser.” (PEREIRA; LANCA,
p. 14).

No poema Inicio, Elvio parece falar do passado.

INICIO

olhar-se como se olha
um rio adormecido

0s mananciais do sol
abertos a infancia

o rumor de passaros
além do deserto

a escritura dos astros
e as tatuagens do tempo

beber e cantar
da musica dos séculos

Na primeira estrofe, o olhar a um rio adormecido, como serd? Um olhar triste,
melancdlico e nostalgico. O inicio do poema ja traz uma carga de dor. Ja no segundo, parece
haver uma recordacdo da infancia. Em seguinte, o ecu-lirico parece falar sobre o tempo, de
lembrancas, de marcas do passado, representados nos versos “tatuagens do tempo” e “da musica

do século”. A dor, traduzida em memorias também parece estar presente no poema.



O poema que da nome ao livro "O coracdo em si” também ¢ envolvido por dores, mas
aqui parece ser de despedida. Apesar de palavras como “paisagem”, “janelas” no inicio dos
alguns versos, que trazem a ideia esperanga, logo em seguida, em outros versos, as palavras sao
“corpos que escorrem” ou “lugares destruidos”, como se fossem negada uma probabilidade, um
sonho. E na ultima estrofe, fica claro que a uma despedida, tragica talvez (pelo uso da palavra

“sangue”), mas muito dolorida com certeza, pelo “violento adeus”.

“0 CORACAO EM SI”

Escrevo ainda esta paisagem
de corpos que escorrem
e se debrucam pela boca

enumero janelas
de lugares destruidos
quando me despego

reconheco o0 sangue
no violento adeus
dos passaros que despertam

E necessario considerar que, mesmo os individuos promovendo discursos pautados na
linguagem estética, deve-se lembrar que todos os humanos possuem uma logica que determina
seus comportamentos, um conjunto de fatores — fisicos, econdmicos e sociais — que determina
a maneira como os corpos sdo distribuidos no espaco; Ranciére (1996) denomina isso de
“divisdo do sensivel”.

No extrato acima, o autor faz uma relacdo entre paisagem e corpo, ressaltando nao
apenas seus sentimentos, mas a maneira como cada coisa que ele sente estd ligada a lugares ou
espagos. Ranciere (2005, p. 15) explica essa reparti¢ao dos sentimentos e paisagens como sendo
“[...] uma partilha de espacos, tempos e tipos de atividades que determina propriamente a
maneira como um comum se presta a partigdo e como uns e outros tomam parte nessa partilha.”

Embora a “ocupacdo” dos grupos defina-os em seus espacos ¢ aspectos de
(in)visibilidade, € preciso estar atento ao fato de que mesmo sendo a estética uma ferramenta
discursiva, ela ndo deve ser concebida como um meio de promover a “estetizacdo da politica”.
Seu sentido ndo deve ser unicamente direcionado a arte ou qualquer outra manifesta¢do que a
limite a uma dada captura politica.

Ao falar do corpo como uma paisagem, o autor elucida a no¢ao de politica elaborada
por Ranciére ao destacar que esta (a politica) € o que promove o deslocamento do corpo daquele

lugar que anteriormente fora designado, ou seja, possibilita que o sujeito tenha contato com



novos espagos e sentidos, como ¢ o caso da despedida e do despertar dos passaros, mencionado
pelo autor do texto acima — esse deslocamento, segundo Pereira e Langa (2015, p. 2), “faz ouvir

como discurso o que era s6 ouvido como barulho.”

3.2 CRISANTEMO E UM BOM NOME

O outro vencedor da selegdo realizada pela Malha Fina para alunos autores publicassem
pela primeira vez foi Mauro Augusto de Sousa, estudante de Filosofia. O autor langou o livro
“Crisantemo é um nome bom” — uma coletanea de 27 poesias que falam do cotidiano, de coisas
simples, mas como um lirismo bem 4cido. Os textos possuem um tom narrativo, como o contar
de uma historia, e aproximam o leitor, pois, permite que ele se reconheca em algumas passagens

do dia a dia.

Figura 17: “Crisantemo é um nome bom”.
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Fonte: Malha Fina Cartonera.

O poema que inicia o livro chama-se “Nasci e chorei as 24 horas do dia”. O titulo remete
aum comego de um ciclo, do livro ou da vida, mas um comego dificil, chorado. A disposi¢ao

do poema no livro estd assim:

NASCI E CHOREI AS 24 HORAS DO DIA

para desespero de freiras frias



tudo de mim escapava
quase até a vida ainda cedo
no sarampo
mais a pneumonia
tudo me escapava
menos o céu
onde os olhos afundavam
me roubava as horas
cresci meio triste com o qué?
vigiando sem sono janelas
o menor dos ruidos
imberbe
e um 38 dormia dentro da mala com fotografias
gastei a vista desenhando em nuvens
a sola do pé nas ruas de terra
e a paciéncia esperando a madrinha
um brinquedo
esqueci seu nome.
fui batizado as pressas
lembra?
febril
fervendo a agua da pia
escapei de boas
e a lembranca mais antiga que tenho de mim.
ndo ¢ minha.

Ao ler os versos dos poemas, percebe-se que o autor se refere a vida, nascimento,
doengas, perdas, tristeza, soliddo e desilusdo. E, aparentemente, o eu-lirico sente que sua vida,
desde o nascimento, estd escapando dele mesmo. Nos versos... “tudo de mim escapava/ quase
até a vida ainda cedo”...e mais adiante ele diz * fui batizado as pressas”...e no final do texto
0s versos “e a lembranca mais antiga que tenho de mim/nao ¢ minha”.

A sensacdo de alguém que se perde dele mesmo com os afazeres e tristeza da vida.
Porém, em um verso, o eu-lirico mostra um sinal de sonho e esperanca: “tudo me
escapava/menos o céu/onde os olhos afundavam/me roubava as horas”.

Percebe-se que ele tinha o desejo de sonhar e olhar para o alto, para outra vida, porém
isso poderia ser considerado como horas perdidas. O mais certo seria ter que seguir a correria
diaria, a vida frenética que muitas vezes, afasta a pessoa de ser quem ela é ou quer ser.

A memoria ¢ evocada nas entrelinhas das estrofes quando o autor menciona seus
periodos de enfermidade que ¢ metaforicamente representado como sendo um nascimento, que
na verdade, confunde-se com momentos de dor vivenciados pelo eu-lirico.

Outro poema do autor publicado no livro cartonero envolve uma certa preocupacgao

politica e social.



ESTIVEMOS OMBRO A OMBRO

defendendo as linhas da velha comuna,
ouvindo o assovio do chumbo
e seu baque seco nas barricadas.
estivemos ombro a ombro
enquanto nosso sangue se misturava
sobre a terra sempre prometida

estivemos ombro a ombro
distraidos nas linhas de montagem
sonhando melhores dias
e maquinas nos devoravam
ora uma mao, um brago, muitas vidas.

ao meu lado, oprimido contra o muro,
e a sanha dos capitdes-do-mato
em seus uniformes calcinantes

cercado nas ruas e nas fabricas
com dedos povoados de anéis vasculhando
/ nossos bolsos

ombro a ombro em todas as galés abarrotadas
dos onibus, dos trens, das filas.
ombro a ombro corroidos pela inflagao
/ pelo desemprego

ombro a ombro chorando nossos companheiros
insepultos e vaporizados, misturados ao ar
0s respiramos, todos os respiram,
mais que ao lado, agora e adiante,
em toda parte, unidos.

A expressao no texto, como no proprio titulo “ombro a ombro” significa uma situacao
de equilibrio, igual, sem vantagem para ninguém. Nao que seja a realidade das situagdes de
vida exposta no poema, mas sim o desejo e o enfrentamento diante delas, como uma luta pela
igualdade.

Os versos “ouvindo o assovio do chumbo/ e seu baque seco das barricadas”, mostra a
luta e confronto necessario por essa igualdade. Ja na terceira estrofe esta exposta claramente a
vida dos trabalhadores “distraidos nas linhas de montagem/sonhando melhores dias/ e maquinas
nos devoravam/ ora uma mao, um brago, muitas vidas”.

A estrofe apresentada no paragrafo acima apresenta mais do que sentimentos, ela
demonstra em suas linhas o contexto em que o sujeito estava inserido e a maneira como ele

lidava com os desafios que surgiram em seu cotidiano.



O que o autor desse texto faz € colocar em questdo a heterogeneidade e dificuldades que
se apresentam em seu cotidiano e revelam desentendimentos sociais que antes o curvavam, mas
que, por meio dos jogos de linguagem (ou da linguagem metaforica), transformam-se em “[...]
fatores constitutivos da vida politica.” (PEREIRA; LANCA, p. 3).

Portanto, em todo o texto é visivel a desigualdade social do povo e a necessidade de
uma luta de classe. Nos ultimos dois versos, ha quase que uma ordem para que haja unido dos
trabalhadores “mais que ao lado, agora e adiante/ em toda parte, unidos.”

A musica também estd presente em textos, alids, ele participa do Coral da USP. Outra
participagdo importante nos versos do escritor ¢ a mae, segundo entrevista dele, por muitos anos
ela foi seu unico publico.

Para o escritor, os projetos como o da Malha Fina Cartonera sdo muito importantes nao
sO por apresentar novos talentos, mas pela necessidade de levar poesia, contos e narrativas ao
publico. Mauro também comentou sobre o trabalho das editoras cartoneras em entrevista ao

Blog Malha Fina.

Eu acho que projetos assim deveriam conquistar o mundo! Isso ¢ muito necessario,
precisamos ler mais gente como o Elvio e tantos outros que a Malha Fina edita ¢
revela. Desengavetar essas produgdes e trazer a luz com essas edigdes tdo legais,
artesanais, ¢ muito bonito. Eu diria que isso ¢ guerrilha, com tudo o que essa palavra
implica. (SOUSA, 2016, online)

Os textos dos dois autores das cartoneras citadas acimas foram selecionados para a
publicacao por meio de uma selecao dentro da Universidade. Percebe-se, no entanto, que eles
ndo abordam temas sociais e politicos. Apesar da qualidade literaria, cabe ressaltar a
importancia desses assuntos estarem nos textos escolhidos nessa selecdo dentro da USP para
que sejam publicados. Exatamente para, por meio da poesia, ser possivel uma discussao da
sociedade, e ndo s6 da métrica, rimas etc.

A editora Malha Fina ja publica outros autores, inclusive de fora do Brasil, com textos
que incluem a resisténcia poética e a cultura popular. Um exemplo sdo os textos de
Cubanologia, de Omar Pérez’. No poema que nomeia a cartonera inicia com “A poesia é a arma

da revolucao/ a poesia ¢ a harpa da revolucao...”

7 Omar Pérez é cubano, formado em Lingua e Literatura Inglesa pela Universidade de Havana, em 1987. H4 anos
participa ativamente das cenas culturais como autor, tradutor e ensaista. Entre suas produgdes, encontra-
se Cubanologia, antologia traduzida para o portugués por Idalia Morejon Arnaiz e Tatiana Faria, e publicada pelo
selo editorial Malha Fina Cartonera em 2017.



Outro texto de Pérez que estd presente nessa publicacdo oferece uma reflexdo e
abordagens de sentidos e possibilidades para uma discussdo sobre como as pessoas, ¢ ele se
inclui ai, por meio da palavra “no6s”, apesar de terem consciéncia do que acontece na sociedade,
“lavam as mados” e, muitas vezes, para ndo assumir a responsabilidade por algumas atitudes. O

poema esta abaixo.

OS RESPONSAVEIS NAO SOMOS NOS

Tem um indigente que dorme junto ao caixa
/automatico
Os responsaveis nao somos nos
tem um cadeado na porta d cada escola, d cada
jardim
tem grades nas varandas

0s responsaveis nao somos nos...

0 menino e o adulto se olham com perspicacia
o negro e o branco se olham com rancor
a mulher e 0 homem se olham com fastio
0s responsaveis nao somos noés
0 sapato que vocé compra tem uma pedra dentro dele
a casa que vocé compra tem um ladrdo dentro dela
o carro que vocé compra tem outro comprador dentro
/dele
a mascara que vocé€ compra € o rosto do teu vizinho

0s responsaveis nao somos nos...

dos muros brota arame farpado, os responsaveis
ndo somos nos
os guardides conversam com os guardides no idioma
/dos guardides
o delinquente conversa com o delinquente no
/idioma dos politicos
o crente conversa com o ateu no idioma

/dos psiquiatras



0s responsaveis nao somos nos
na televisao tratam-se de mestre para mestre
na rua tratam-se de ignorante para ignorante

na escola tratam-se de vitima para vitima...

Observa-se em cada verso a possibilidade de discutir e repensar sobre assuntos presentes
no dia a dia da sociedade. O questionamento aqui ¢ em relagdo das escolhas de textos da selecao
de dentro da USP. Serd que nao haveria uma possibilidade de fazer uma selecdo a parte, ou ao

menos, em algum ano escolher textos com uma abordagem mais social como essa de Pérez?



CONSIDERACOES FINAIS

A partir desta pesquisa, pode-se perceber que as editoras cartoneras sao plurais em sua
maneira de se reproduzir no universo editorial, além disso, faz-se necessario ressaltar que um
dos aspectos mais relevantes em sua materialidade ¢ o fato de serem um instrumento de
resisténcia da literatura durante crises econdmicas e politicas.

Entre os objetos da produgdo de obras cartoneras esta o fato de materializar na produgao
as experiéncias dos sujeitos que a produzem ou que fazem parte do ciclo do eu-lirico. Assim,
problemas de saude, dificuldades financeiras, memdrias, discussdes cotidianas, modos de vida,
anseios pelo futuro e saudosismo sdo pontos muitas vezes abordados nas linhas que constituem
os livros cartoneros.

Além disso, no processo de andlise das cartoneras um dos fatores que ficou mais
acentuado ao pensar o lugar de producdo foi a questdo da cultura material, que vai desde o
processo de producao e confecg¢ao das cartoneras, incluindo a comercializacao dos livros.

Nao se deve pensar as obras cartoneras como sendo apenas um mecanismo de
resisténcias as adversidades, pelo contrario, é importante compreendé-las como sendo uma
producao que nasce na comunidade, que explora os recursos reciclaveis para ser reproduzida e
propagadas aos mais diferentes publicos.

Outra questdo a ser ressaltada € o valor cultural das cartoneras, que valoriza o individuo
enquanto produtor de contetido, contribuindo diretamente para o desenvolvimento de um
cenario que ultrapassa o lugar “do marginalizado”. Cendrio esse, que assegura a constru¢ao de
uma sociedade pautada na legitimagdo das multiplas subjetividades dos sujeitos produtores das
cartoneras.

Nesse processo, as editoras cartoneras se constituem como um espaco de promogao das
vozes, antes inaudiveis e agora expoentes desse “novo’ lugar de produgao que foge dos espagos
dominantes ou institucionalmente legitimados para se fazerem presentes, inclusive, nas
universidades como exemplo tem-se a Malha Fina Cartonera na USP.

Portanto, a literatura cartonera consolida uma literatura de resisténcia e alteridade por
difundir o cotidiano das pessoas de classe baixa e possibilitar uma produgdo sistematizada e
promotora de uma nova linguagem literaria, social, politica e substancialmente cultural. Por
isso, ¢ importante lembrar que a constituicao da vida cultural em seus aspectos mais produtivos
e intensos ocorrem nos espacgos de fronteiras e ndo nas capsulas consolidadas do universo

editorial e académico (BAKHTIN, 1986).
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ANEXOS

PUBLICACOES DA MALHA FINA CARTONERA

* "22 poemas", de Fabiano Calixto (2016);

* "Didlogos e Incorporacdes", de Juliano Garcia Pessanha (2016);

* "O pretexto para todos os meus vicios", de Heitor Ferraz Mello (2016);
* "Os olhos dos pobres", de Julian Fuks (2016);

* "Poesia lingua franca" (2016);

* "A escrita riscada", de Eduardo Lalo (2016);

* "2 ensaios", de Antonio José Ponte (2016);

* “Crisantemo ¢ um nome bom”, de Mauro Souza (2017);

* “O coragdo em si”, Elvio Fernandes Gongalves Junior (2017);

* "Diaspora(s)" (2017);

* "Todo o siléncio", de José Luis Peixoto (2017);

* "Ficgdes", de Bernardo de Carvalho (2017);

* "Drastico", de Reuben da Rocha (2018);

"Cubanologia", de Omar Pérez (2018);

"Caribe oriental" (2018);

"Nao Escrever", de Paloma Vidal (2018);

"Violet Island & Outros Poemas", de Reina Maria Rodriguez (2019);
"Magic City: Poesia Cubana de Miami" (2019);

"Mostra de Poesia Venezuelana, (2019) (no prelo);

"Afetos & Ficgdes", de Mayra Guanaes (2019) (no prelo) e;

"Anotagdes para o livro do ventre", Hildon Vital (2019) (no prelo).



