educacio
Nathan Moretto Guzzo Fernandes

mestrado profissional
ppgmpe/ufes

Imagens Cinematograficas ho cineclube como
maquina de guerra: movimentos de pensamentos e
CriagcoOes curriculares

o7
|

I
U

Vitorvia

20719



UNIVERSIDADE FEDERAL DO ESPIRITO SANTO
CENTRO DE EDUCACAO
PROGRAMA POS-GRADUACAO DE MESTRADO PROFISSIONAL EM
EDUCACAO

NATHAN MORETTO GUZZO FERNANDES

IMAGENS CINEMATOGRAFICAS NO CINECLUBE COMO
MAQUINA DE GUERRA: MOVIMENTOS DE PENSAMENTOS E
CRIACOES CURRICULARES

VITORIA
2019



NATHAN MORETTO GUZZ0O FERNANDES

IMAGENS CINEMATOGRAFICAS NO CINECLUBE COMO
MAQUINAS DE GUERRA: MOVIMENTOS DE PENSAMENTOS E
CRIACOES CURRICULARES

Dissertacdo apresentada ao Programa de Pos-
Graduacdo de Mestrado Profissional em
Educacdo do Centro de Educacdo da
Universidade Federal do Espirito Santo, como
requisito basico para a obtencdo do titulo de
Mestre em Educacdo, na linha de pesquisa de
Docéncia e Gestdo de Processos educativos.

Orientadora: Prof® Dr2 Sandra Kretli da Silva

VITORIA
2019



NATHAN MORETTO GUZZO FERNANDES

IMAGENS CINEMATOGRAFICAS NO CINECLUBE COMO MAQUINA
DE GUERRA: MOVIMENTOS DE PENSAMENTOS E CRIAGOES
CURRICULARES

Dissertacdo apresentada ao Programa de Pés-Graduagao de Mestrado Profissional
em Educagdo do Centro de Educagao da Universidade Federal do Espirito Santo,

como requisito parcial para a obtengéo do titulo de Mestra em Educagao.

Aprovada em Oq qu qu ;

BANCA EXAMINADORA

Profa. Dr-Sandra Kretli da Silva

Universidade Federal do Espirito Santo
Orientadora

Profa. Dra. Tania Mara Zanotti Guerra Frizzera Delboni

Universidade Federal do Espirito Santo
Membro interno

Profa. Dra. Larissa Ferreira Rodrijues Gomes
Universidade Federal do Espirito Santo
Membro interno

Janete Magalhdes Carvalho

iversidade Federal do Espirito Santo
embro externo

Profa’Dr

: . Marlucy Alves Paraiso
Universidad

Federal de Minas Gerais
Membro externo



Ficha catalografica disponibilizada pelo Sistema Integrado de
Bibliotecas - SIBI/UFES e elaborada pelo autor

Fernandes, Nathan Moretto Guzzo, 1990-
F363i Imagens cinematograficas no cineclube como méaquina de
guerra : movimentos de pensamentos e criacdes curriculares /
Nathan Moretto Guzzo Fernandes. - 2019.
152 f.

Orientadora: Sandra Kretli da Silva.
Dissertacdo (Mestrado Profissional em Educacdo) -
Universidade Federal do Espirito Santo, Centro de Educacéo.

1. Curriculos. 2. Imagens cinematograficas. 3. Cineclube. 4.
Cartografia. 5. Redes de conversagdes. 6. Maquina de guerra. I.
Silva, Sandra Kretli da. Il. Universidade Federal do Espirito
Santo. Centro de Educacao. IlI. Titulo.

CDuU: 37




Para meu amado pai, ldemir de Almeida
Fernandes, por todo carinho, amor e uma
saudade que fala. (In memoriam).



AGRADECIMENTOS

Sou feliz e agradeco, por tudo que a vida me deu.

Inicio agradecendo a minha familia, que desde cedo me d& suporte para que eu possa sonhar:
irmaos e irmés e, em especial, minha mée, pois de todo amor que eu tenho metade foi ela quem
me deu. A meu pai, que partiu desta travessia em meio aos fluxos deste trabalho, deixando um

acre sabor na boca, dedico a ele nada além de tudo.

A minha namorada, pela forga de seu companheirismo, sua amizade em excesso, como poténcia
singela, “acontecimental” que apaixona, proliferando bons afetos. Seu modo de agir cria a
calmaria necessaria para navegar, é tdo singular o meu encontro quando é com vocé, o meu

sorriso quando tem o teu para acompanhar. Obrigado, vida!

Agradeco mil milhdes de vezes a minha orientadora, Prof® Dr® Sandra Kretli da Silva, pelo
acolhimento neste percurso, ela que, feito o sol que brilha no horizonte, ao seu modo intensa e
transbordante de alegria, inspira, afeta, nos toca e nos transforma. Nos encontros des-
orientadores além das trocas e compartilhamentos, criei com ela uma relacao de amizade. Mas,
para ser franco, nessa relacdo, o que me vem mais forte a memaria, € nossos nomes saindo pelos
autofalantes do aeroporto para a Ultima chamada de embarque, no enorme aeroporto de

Campinas, o que fez corrermos feito criancgas.

Agradeco a banca, e que banca, hein!? Elas botam a banca, todas, sdo inspiracées que
convidamos a conspirar conosco em favor da vida. Agradeco a todas as integrantes pela leitura
atenta deste trabalho, tecendo enormes contribuicdes desde a qualificacdo. Em particular, a
Prof? Dr? Janete Magalhdes Carvalho, pela qual nutro grande admiracédo, agradeco a abertura
para o grupo de estudos “com-versagdes”, no qual pude expandir conhecimentos. A Prof* Dr*
Tania Mara Zanotti Guerra Frizzera Delboni, pelo abrago mais afetuoso, quando mais precisei.
A Prof? Dr? Larissa Ferreira Rodrigues Gomes, agradeco por mostrar que encontros, mesmo
com pouca duragdo, podem reverberar em tempos que perduram pelas intensidades que
produzem em nés. A Prof2 Dr2 Marlucy Alves Paraiso, agradeco por ter aceito o convite. Para

as integrantes da banca, parafraseando Fernando Pessoa, quando as vi, amei-as muito antes.

Agradeco & Universidade Federal do Espirito Santo e todos aqueles que a mantém com seus

impostos. Aos professores do Programa de Pos-Graduacdo de Mestrado Profissional em



Educacao, pelas contribuigdes neste percurso. Em especial, agradeco aos colegas da turma 01,

que me escolheram como representante da turma.

Algumas amigas proximas nesta trajetdria, Ana, pela sua organizacdo que me organiza, pelos
estudos que fizemos juntos quando estdvamos fora do mestrado e pelos que continuamos a
fazer, dentro. A Eliana, por me ensinar a viver aquilo que se I, por me forcar a enxergar que
sempre pode haver no outro algo bonito e valoroso para uma composicao. A Jéssica, por me

mostrar que, mesmo em meio a tantas atribulaces, a vida pode ser leve.

Agradeco aos professores Dr. Soler Gonzalez e Dr. Carlos Eduardo Ferrago, pela amizade e por

serem 0s primeiros motivadores para este caminho de pesquisa.

Agradeco imensamente as escolas onde atuo, Escola Estadual do Ensino Fundamental e Médio
(EEEM) Almirante Barroso, EEEM Arnulpho Mattos e Projeto Universidade Para Todos,
juntamente com seus professores-estudantes-amigos que habitam esses espacostempos e que

fazem da alegria coletiva a forca motriz do ambiente escolar, aprendo muito com vocés.

A todos os integrantes do Cineclube Valente, por me abrigarem com vocés durante bons
momentos, pela partilha de experiéncias com cinema, por me ensinarem a importancia da
escolha dos filmes como um ato ético-politico, por me fazerem experimentar uma outra estética
filmica, pelo gesto de respeito pela arte, pela escola, pelas conversas, pelos estudantes e

professores.

Chequei, enfim, a compreender que ndo posso agradecer a todos que gostaria e que me vém a
cabeca neste momento. SO queria dizer que esta cartografia foi desenhada por varias maos,
maultiplas, singulares e, de certo modo, todas e cada uma corroboram a elaboracdo da minha
existéncia como professor-estudante, meio anarquista, meio prudente, apaixonado pelas

geografias, pelas artes, desejante de ser outro, outros, muitos e... e... Gratid&o!



“Ninguém se banha duas vezes nas daguas do mesmo rio”.
(Her&clito)

“Quero cada vez mais aprender a ver o belo como aquilo que é
necessario nas coisas: assim me tornarei um daqueles que fazem
belas as coisas. Amor fati (amor ao destino): seja este doravante

0 meu amor!

N&o quero fazer guerra ao que € feio. Nao quero acusar, ndo
guero acusar nem mesmo 0s acusadores. Que a minha Unica
negacao seja desviar o olhar! E tudo somado e em suma: quero
ser, algum dia, apenas alguém que diz sim”.

(Friedrich Nietzsche)

“A criagdo é a unica resisténcia digna do presente”.
(Gilles Deleuze)



RESUMO

Trata-se de um convite a navegacdo. O texto deriva por movimentos de pesquisa com imagens
cinematogréficas, realizadas nos espagostempos de um cineclube, localizado em uma escola
publica da rede estadual de ensino no municipio de Vitéria/ES, onde realizou-se 24 encontros.
Objetiva acompanhar os potenciais estéticos, ético-politicos e 0s movimentos de invencoes
curriculares que se constituem pelas redes de conversacdes, disparadas com as exibicdes das
imagens cinematograficas no cineclube. Apresenta um campo problematico que explora a
producdo/criacdo de movimentos do pensamento e curriculares nos encontros com as imagens
cinematogréficas no cineclube. Dialoga com Deleuze (2013) e Machado (2009), para apontar 0
conjunto das imagens-tempo como as mais potentes imagens para explorar os sentidos e para
movimentar o pensamento. Defende que 0s processos imanentes de aprender e ensinar com
filmes ndo cabem em uma forma-cliché de exibig&o, indicando a forca das formas-aberrantes
de exibicdo no cineclube para extrapolar o previsto nos curriculos escolares, para criar outras
relacBes com as imagens. Argumenta que 0s encontros com as imagens cinematograficas no
cineclube, conforme conceito cunhado por Deleuze e Guattari (2012), tornam-se “maquina de
guerra” no cotidiano escolar, que for¢a 0 pensamento ao nomadismo e ao deslocamento,
expande os processos de aprender e ensinar, cria outros curriculos e fabula outros modos de
subjetivacfes na escola. Utiliza como tatica metodoldgica a cartografia para acompanhar 0s
processos inventivos e de producdo de subjetividade, engendrados no plano de forcas da vida,
a partir de Kastrup, Passos e Escossia (2015); opera as redes de conversacdo como forca
micropolitica para disparar as narrativas, apoiadas nas ideias de Carvalho (2009). Aposta na
nocdo de curriculos em redes de afetos, conversacgdes e acdes complexas, tecidas no cotidiano
escolar. Conclui que as imagens cinematogréaficas no cineclube se constituem como maquinas
de pensar — magquina de guerra — que cria re-existéncias, que amplia a forca do coletivo
escolar, inventa novos/outros curriculos. Como dobra-produto da dissertacdo, toma-se a nogédo
de “experiéncia” de Larrosa (2002) e a desdobra em um e-book, com relatos de experiéncias de
cineclubes capixabas, com o qual expde pistas para outros modos de se relacionar com o cinema
na escola.

Palavras-chave: Curriculos. Imagens cinematogréficas. Cineclube. Cartografia. Redes de

conversacoes.



ABSTRACT

This is an invitation to sail. The text derives from research movements with cinematographic
images, performed in the space of a movie club, located in a public school of the state school
system in the city of Vitoria/ES, where 24 meetings were held. It aims to accompany the
aesthetic, ethical-political potentials and the movements of curricular inventions that are
constituted by the networks of conversations, triggered with the cinematographic images
exhibitions in the movie club. It presents a problematic field that explores the
production/creation of thought and curriculum movements in the encounters with
cinematographic images in the movie club. Dialogue with Deleuze (2013) and Machado (2009),
to point out the set of image-times as the most powerful images to explore the senses and to
move thought. It argues that the immanent processes of learning and teaching with films do not
fit in a cliché form of display, indicating the power of aberrant forms in the film club to
extrapolate what is foreseen in school curricula to create other relationships with images. It
argues that the encounters with cinematographic images in the movie club, as coined by
Deleuze and Guattari (2012), become a “war machine” in school daily life, which forces thought
to nomadism and displacement, expands the processes of learning and teaching, creates other
curricula and fables other modes of subjectivation in school. It uses cartography as a
methodological tactic to accompany the inventive processes and production of subjectivity,
engendered in the plane of life forces, based on Kastrup, Passos and Escossia (2015); operates
conversational networks as a micropolitical force to trigger narratives, supported by the ideas
of Carvalho (2009). Bet on the notion of curricula in networks of affections, conversations and
complex actions, woven into the school routine. It concludes that the cinematographic images
in the movie club constitute like thinking machines - war machines - that create re-existences,
which increases the strength of the school collective, inventing new/other curricula. As a
product of the dissertation, Larrosa (2002) takes the notion of “experience” and unfolds it in an
e-book, with reports of experiences of capixabas cineclubs, with which exposes clues to other
ways of relating the cinema at school.

Keywords: Curriculum. Cinematic images. Cineclub. Cartography. Conversation networks.
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1 NASCENTE

Deposito em suas aguas meu grande segredo
Parto pra cruzar fronteiras, engrossar fileiras
Compor meu enredo

Zé Geraldo — Rio Doce

1.1 NASCENDO UM RIO: ENREDANDO UMA CONVERSA

Imagem 1 — Onde nascem oS rios?

Fonte: Acervo pessoal (2019).

Nunca se sabe exatamente onde um rio nasce. A agua brota, surge, emerge de varios pontos na
geografia de um anfiteatro®. Em seus caminhos a dgua percola, fluindo pelas paredes do solo,
infiltra pela declividade da encosta e com a for¢a da gravidade submerge. Mas num determinado
momento, a chuva em demasia, a infiltragdo em excesso fazem com que a agua nao infiltre,
nem flua, capilar. A acdo capilar seria uma forga contraria a gravidade; em um solo ja saturado,
faz a agua retornar para cima, subindo em vez de cair, criando a imagem da agua que brota, que
emerge do subsolo, do subterraneo, do submundo, de onde se acreditava ndo haver mais chance
de surgir, mas emergiu, insurgiu, agua em abundancia, de varios pontos do solo encharcado de

agua, e agua é vida. Surgem, assim, maltiplas nascentes.

As nascentes-rios, assim como a vida sdo raras, precisam ser cuidadas, cultivadas, regadas,
fortalecidas. Vida, que caminhos trilhamos? Somos um complexo de caminhos, emaranhados,
que deslizam hora rio adentro, ora rio afora, entre meandros e afluentes, margens secas ou

pantanais movedicos. O rio-vida é fluxo. Quem sabe, talvez, produzir um fluxo, no fluxo.

1 Ppara a geomorfologia, anfiteatros sdo cabeceiras de drenagem de agua da chuva, que possuem uma de suas
areas levemente mais plana e, com isso, recebe maior parte do fluxo hidrico que se desloca.



14

Flux&o. Desmanchando a calmaria das aguas. Todavia, em algum tempo, retornaria ao repouso,

do fluxo continuo das &guas que indomavelmente passam.

Uma barragem para conformar. Mesmo elas, como vimos, desabam. Inutil conter o rio-vida,
pois algo sempre pode transbordar. Mais potente seria se deixar vibrar com as aguas que

passam. Molhando-se. Mas s6 se molha, quem entra. Convidamos vocé a mergulhar conosco...
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A vida, avida.

Na ribeira deste rio que passa por esta dissertacao, passa, com ele, uma modesta intencéo inicial:
criar fugas a uma forma-escrita dura, rigida, que parece capturada por uma l6gica maior. Essa
escritura vai sendo como o rio-vida, atravessada por signos? da natureza-sensiveis, mundanos,
amorosos e primordialmente artisticos da arte-cinema, da arte-literatura, da arte-musica, para
compor uma melodia de afetos, desenhando com elas forcas para uma escrita-rio menor, co-

movente.

Vai no sentido de mover com, com outros, em composicgdes alegres, intensivas, plurais, num
exercicio de producao de pensamentos em coletivos que se movem com os diferentes estudantes
e professores, com os cenarios e tudo mais que coabita os espacostempo? escolares e que penetra

com suas forgas-experiéncias, esta pesquisa.

Menos que transmitir uma verdade, a criacdo de uma escrita-rio-pesquisa como fendmeno
estético, ético-politico que se envereda pelo desejo de fabular, de provocar, de invocar, de
problematizar. Para entre multiplas nascentes artistar com a vida, perguntando e se perguntando

no sonho de encontrar com forgas co-moventes, um estilo...

Pensar a relagdo entre o pensamento e a vida, propondo entre eles uma seducdo, uma
danca [...] O fundamento da vida ndo é a unidade, mas uma pluralidade, um campo de
forgas em luta, um confronto. Na verdade, ndo ha um Unico principio, mas muitos.
Sdo infinitos campos de forca articulados por sua interface (MOSE, 2018, p. 96-97).
Para compor com nossa conversa e, de certo modo, afirmar que fios nos levam, nesta pesquisa,
até o cinema, trouxemos a histéria do professor John Keating, personagem do filme Sociedade
dos Poetas Mortos (1989). Um professor com métodos de ensinar diferentes e obstinado no ato
de educar, busca sempre movimentar 0 pensamento com seus estudantes. Na época em que
leciona, os alunos ndo tém a opcao de escolher suas profissdes, seus pais as escolhiam. Keating
é um professor que forga seus alunos a pensar o impensado, o que comeca a lhe criar problemas
em relacdo a direcdo conservadora da escola, insatisfeita com a atuacdo do professor,

principalmente quando ele fala sobre a Sociedade dos Poetas Mortos. A Sociedade dos Poetas

2 Para Deleuze, é a relagdo de intensidade que estabelecemos com os signos que forga a pensar. “So se pensa

sobre pressdo. Na génese do ato de pensar estd a violéncia dos signos sobre o pensamento” (MACHADO,
2009, p. 197).

3 Escrita unindo palavras inspirada na professora Nilda Alves, como tentativa de superar as dicotomias herdadas
do pensamento moderno hegemdnico e, a0 mesmo tempo, possibilitar a producdo de outros sentidos a partir
dessa unido.
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Mortos é composta por um grupo de estudantes insurgentes — do livro de Umberto Eco, que

se reline para, de modo indisciplinar, ler e viver aquilo que € proibido na escola.

Durante uma das aulas, o professor Keating conta, num instante de vivacidade, que “medicina,
direito, administracdo, engenharia sdo atividades nobres, necessérias a vida. Mas a poesia, a
arte, a literatura, o amor, séo coisas pelas quais vale a pena viver”. A intensidade da relagéo
entre estudantes e professor faz com ambos enfrentem seus medos e modelos daquilo que seria
certo ou errado. Vao adiante, criam uma Sociedade dos Poetas Mortos e a experimentam sob o
modo intensivo do carpe diem*, contexto no qual o filme vai se desenrolando sem

necessariamente ter ao cabo um final feliz.

A primeira vez que assistimos a esse filme, uma linha foi quebrada, um acontecimento foi
produzido e “[...] um acontecimento € sempre produzido por corpos que se entrechocam”
(DELEUZE; PARNET, 1998, p. 53). Se é que poderia afirmar com tamanha propriedade que
assisti de fato ao filme naquela época, pois 0 que consta na verdade é que era o inicio da década
de 90 e ainda estava em gestacao, literalmente na barriga de minha mée, em meio ao liquido
amniotico, quando ela e eu, em pleno teatro — numa época em que teatros eram, também,
cinema, entramos em trabalho de parto, no meio da exibicdo do filme, entre as pulsacdes,

guando pedimos passagem...

Esse filme é a primeira imagem cinematografica que veio na lembranca dessas memorias
inventadas. Com a forga dessas imagens, que nos afetam e inquietam, somos movidos a pensar
nosso atuar como professor. Nos processos de aprender e ensinar, estamos abertos a pensar o
que talvez ndo tenha sido pensado, de aprender com nossos estudantes tecer problematizacdes
ou ficamos apenas repetindo, anos a fio, contelidos atrelados a avaliacdes externas/internas?
Compomos com o coletivo de professores nas discussdes de propostas curriculares, procurando
brechas para outros movimentos na escola ou tentamos acha-las sozinhos, individualmente,

como um “professor salvador”?

N&o se trata de esconder que as infinidades de dificuldades que permeiam a escola possam
despotencializar a criagdo, fazendo-nos conformar com a mesmidade; que as avaliagOes

externas/internas induzem as praticas docentes a reproducéo de conteudos que, afastados dos

4 Expressdo em latim que significa “aproveite o dia”, como um aviso no sentido de nio desperdigar o tempo-

vida, colhendo-o. Disponivel em: https://www.dicionariodelatim.com.br/busca.php?search=carpe+diem.
Acesso em: 5 mar. 2019.
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contextos trabalhados/vividos, ndo produzem sentido; ndo se trata de esconder que a
determinacdo/imposicdo de um curriculo, ao desconsiderar a complexidade dos contextos
escolares, pode engessar aquilo que poderia ser criado/pensado na escola; mas cabe indagar
também se nos fosse dada a chance de mudar, fariamos diferente? Ou desejariamos a imposi¢do
de um curriculo Unico, de alguém para nos dizer o que devemos ensinar e 0 que os alunos devem

aprender? Queremos a mesmidade, a repeticdo que sufoca ou a multiplicidade que expande?

Antes de contaminar a visdo de negativas, apontamos/apostamos em outros possiveis.
Pensamos também em/com outros movimentos, em outras/muitas dire¢fes, que tecem outros
possiveis para a escola-vida. H& grupos, bandos, coletivos, que mobilizam forgas para, mesmo
diante do controle, insistir em rejeita-lo, produzindo rasuras que, molecularmente, abrem fugas
criadoras para 0s processos de aprender e ensinar, para os curriculos pensados/criados/vividos
na escola-vida. E possivel que haja, em cada escola, Sociedade de Poetas, que devem ser
impulsionadas! Assim como as imagens nascentes ou a nascentes imagens dos rios-escolas,
temos sido comovidos pelas imagens cinematograficas para pensar seu imenso potencial de
forcar o conhecimento a tornar-se multiplo, desestabilizando crengas, desterritorializando

verdades, fazendo o corpo vibrar em novas/outras direcdes.

O encontro com a escola possibilitou, sob uma atitude positiva de ver, enxergar movimentos
que, por meio das imagens cinematograficas, constituem-se como maquinas de criacgdo,

maquinas de pensar no cotidiano escolar. A esses movimentos que dedicamos nossa atengao.

Em um dia chuvoso, em uma escola em que comecavamos a trabalhar, um grupo de estudantes
perguntou se tinhamos interesse de que filmes fossem exibidos no final de duas aulas. —
Filmes? Perguntamos. — Sim, mas s@o menores (curtas-metragens) e depois a gente faz um
debate sobre o tema do filme, responderam. Deixamos a exibigdo ocorrer. Problematizavam
como tema o racismo a partir dos filmes “menores”. Exibi¢des e debates ou, da maneira como
foi conduzido, filmes e conversas. Eles nos contam que sdo um cineclube que atua na escola,

constituido por estudantes da prépria escola, intitulado Cineclube Valente.

Esse movimento nos animou, nos afetou e ndo esperamos a proxima chuva para perguntarmos
como poderiamos nos juntar a eles para que tivessemos mais instantes como aquele. Desde Ia,
firmamos aliancas, em composic¢Oes afetivas que intensificam os processos de aprender e
ensinar na escola, indo além daquilo que esta previsto no curriculo escolar. Hoje ndo atuamos

mais nessa escola, mas voltamos a ela. Talvez por conta do cineclube, nunca tenhamos saido.
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Estdvamos dentro-fora-dentro bordando um novelo de linhas que se entrecruzam. Na escola
constituimos, com o Cineclube Valente, com os professores, com as pedagogas, com as tias da

limpeza, com o porteiro, relagdes de amizades.

Nessa dire¢cdo, com as imagens cinematogréaficas no cineclube na escola, buscamos pensar seu
potencial pela sua intensidade para produzir afetos e afecgdes® para deslocar o pensamento com
movimentos que impulsionem diferentes maneiras de se relacionar com as imagens
cinematogréaficas nos processos de aprender e ensinar no cotidiano escolar. Isso indica modos
que transbordam o esperado, o determinado, criando outros/novos curriculos pela ampliacéo da
sua poténcia de afetar.

Portanto, pedimos passagem para, com esses movimentos, tentar quebrar estruturas, sobretudo
em relacdo a uma forma de pensamento que se edifica em modelos, que fabrica representacdes,
que atua por dicotomia, que nédo suporta a diferenga e a multiplicidade. Produzir linhas de fuga
consiste em uma descoberta, pois a “linha de fuga é uma desterritorializa¢do [...] [e] SO se
descobre mundos a partir de uma longa fuga quebrada” (DELEUZE; PARNET, 1998, p. 49).
O desejo € a composi¢cdo com aqueles que navegam conosco — e que nos leem —, para, com
mais forca, de modo rizomatico e afetivo, produzir diferencgas: “N&o chegar ao ponto em que
ndo se diz mais eu, mas ao ponto em que ja ndo tem qualquer importancia dizer ou ndo dizer
eu. Ndo somos mais n6s mesmos. [..] Fomos ajudados, aspirados, multiplicados®”
(DELEUZE; GUATTARI, 2011, p. 9).

No livro Mil Platds, Deleuze e Guattari (1995, p. 20) expdem o modelo do pensamento
representacional, usando como analogia a metafora da “arvore”, que representa um modelo
estrutural, raiz-tronco-galhos, possuindo uma genealogia, estrutura profunda, uma “[...] unidade
pivotante objetiva sobre a qual se organizam estados sucessivos”, atuando segundo dicotomias,
uma “[...] l6gica binaria, hierarquica e de reprodu¢ao”. Diferentemente do modelo da arvore ou
do pensamento representacional, caminhamos com os autores para o antimodelo, a expansao de
todos eles, 0 entre, a composicdo, a multiplicidade, o rizoma ou, no nosso caso, poderia ser,

“rio-zoma”.

5 Afeccéo, para Deleuze, é quando o corpo sofre agdo de outros corpos, onde um corpo age sobre outro e recebe,
nas relagdes, caracteristica do primeiro a partir das interagdes, da “mistura de corpos”, expressando os efeitos
desse encontro. As afecgBes indicam o estado de um corpo modificado, intercalando entre o estimulo recebido
e 0 movimento executado, com uma face perceptiva e outra ativa, mas, também, do intervalo entre elas
(MACHADO, 2009, p. 74, p. 257).

Nossa escrita tornar-se-a coletiva; portanto, utilizaremos o “nds” como pluralidade de vozes em nosso texto,
pois ndo faz sentido o “eu” na perspectiva aqui empossada.
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Um rizoma ndo comega nem conclui, ele se encontra sempre no meio, entre as coisas,
inter-ser, intermezzo. A arvore é filiagdo, mas o rizoma € alianca, unicamente alianca.
A éarvore impde o verbo "ser", mas o rizoma tem como tecido a conjungdo "e... e...
e..." Ha nesta conjuncdo forca suficiente para sacudir e desenraizar o verbo ser
(DELEUZE; GUATTARI, 2011, p. 36).
Quando afirmamos o potencial das imagens cinematograficas para movimentar o pensamento,
ndo estamos querendo dizer que todas elas podem de mesmo modo e na mesma intensidade.
Aliamo-nos a obra A imagem-tempo, de Deleuze (2013), apontando para o conjunto das

Imagens-tempo como as mais potentes imagens para forcar o pensamento a uma diferenciacéo.

Nessa obra, o autor diferencia os tipos e os niveis de imagens, produzidas pelo modelo de
cinema classico (imagem-movimento), que se constitui da representacdo, do encadeamento
linear, do tempo passado, presente, futuro, da narrativa veridica. Em imagem-movimento,
Deleuze indica, ao tragar a historia do automovimento das imagens, que “[...] as imagens-
movimento sdo imagens de um cinema que se tornou narrativo por intermédio da adog¢do de um
esquema sensorio-motor, constituindo as relacBes entre elas (as imagens cinematogréaficas) ”
(VASCONCELOQOS, 2006, p. 18) a partir de um enquadramento fechado.

Em outra dire¢éo, corroendo o movimento, ocorre a aberracdo no movimento, produzida pelo
cinema moderno (imagem-tempo), abandonando a narrativa veridica e os modelos de verdade,
em favor da poténcia do falso, das descri¢des cristalinas, das fabulagdes criadoras, num espaco
qualquer em meio a situacGes éticas e sonoras puras, provocando um transe na “imagem-

pensamento”.

A imagem-tempo, ele revela como o desmoronamento desse esquema sensério-motor
que permitiu o surgimento de situacOes dticas e sonoras puras e de uma imagem direta
do tempo, apresentando, dessa maneira, as condi¢es para o aparecimento de uma
autotemporalizacdo das imagens. Trata-se, portanto, do deslocamento do conceito de
movimento para o de tempo, produzido a partir do aparecimento de uma nova imagem
de tempo. Com ela nasce o cinema moderno (VASCONCELOS, 2006, p. 19).

Os variados conceitos criados pelo filésofo (imagem-percepcdo, imagem-afeccdo, imagem-
acao ou ainda imagens Gticas e sonoras puras, espaco qualquer, imagem cristal etc.) trazem-nos
questdes tdo cinematograficas quanto filosoficas, educacionais e curriculares. Nesse sentido,
acreditamos nas imagens cinematograficas (em seu conjunto de imagens-tempo) no cineclube
como mobilizadora de forgas que impulsionam o pensamento a se movimentar. O Cineclube
Valente se constitui, entdo, como espagotempo potente para que iSso aconteca, uma vez que

trabalha com filmes que se aproximam da concepgdo de imagem-tempo e abrem espago para

tecerem conversas apos as exibi¢Ges. Mais adiante, em um de nossas sec¢Bes, afirmaremos
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conceituando que a forca dessas exibicGes estd justamente na sua “forma-aberrante” de

exibi¢cdo com aberturas para as redes de conversagaoes.

Consideramos conversar uma das poténcias dos encontros tecidos com estudantes e professores
no cineclube, pois a conversa se constitui pelo acolhimento, pelo dialogo, pela relacdo de
confianca e de convivéncia, pela problematizagdo, pela tenséo, pela horizontalidade, pela
pluralidade de vozes. A propria cultura € uma rede de conversacfes que envolve uma maneira
de “[...] atuar, um modo de emocionar e um modo de crescer no atuar e no emocionar, assim
como sistemas sociais sao sistemas de convivéncias constituidos sob a emog¢do do amor, que é

a emog¢do que constitui o espago de agdes, de aceitacio do outro na convivéncia”
(CARVALHO, 2009, p. 206).

Mesmo que ndo haja garantias, nos encontros com as imagens cinematograficas, com as redes
de conversacg0es, no cineclube, buscamos a alegria nessas composi¢des, pois a poténcia dos
encontros reside na alegria que podem produzir. Conforme a nocao de encontro para Espinosa
(2009), no encontro os corpos podem ser afetados de muitos modos, pelos quais a poténcia de
agir é aumentada (alegria) ou diminuida (tristeza). Portanto, é preciso compor encontros com
COorpos com 0s quais nossos corpos compdem bem, para produzir alegria. Os afetos alegres
aumentam nossa poténcia de agir. Nesta dissertacdo, a0 mesmo passo que fomos nos
debrucando sobre livros e artigos, fomos vivendo outros encontros, que também nos fazem

aprender.

A combinacdo-encontro entre as imagens cinematograficas e o cineclube incita, por sua
intensidade, uma forca de re-existéncia na escola, no sentido de resistir de outro modo, como
maquina de criacdo para outros modos de existir. S&o modos que produzem um transe no
ordenamento, uma desterritorializacdo nos modos de aprender e ensinar engendrados nos
curriculos organizados, escapando dos enquadramentos massificantes dos manuais de como

fazer, uma “méquina de guerra” para outros modos de subjetivagdo, outros curriculos.

A “maquina de guerra” (DELEUZE; GUATTARI, 2012) se constitui de forcas dispersivas, ndo
unitarias, multiplicadoras, némades, que agem contra a maquina sobrecodificante do Estado
que pretende governa-las. Os némades criam a maquina de guerra, mas o cineclube, como
movimento e espagotempo que, por meio de imagens cinematograficas, busca movimentar o
pensamento, constitui também uma maquina de guerra no cotidiano escolar, possibilitando a

criacdo de outros curriculos e outros modos de subjetivagdo. O encontro com a maquina de
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guerra € algo que nos forga a pensar: precisamos que maquinas de guerra nos violentem para

que o corpo-escola possa vibrar.

Se os ndmades criaram a maquina de guerra, foi porque inventaram a velocidade
absoluta, como "sindnimo" de velocidade. E cada vez que ha operagdo contra o
Estado, indisciplina, motim, guerrilha ou revolugdo enquanto ato, dir-se-ia que uma
maquina de guerra ressuscita, que um novo potencial nomadico aparece, com
reconstituicdo de um espaco liso ou de uma maneira de estar no espaco como se este
fosse liso (DELEUZE; GUATTARI, 2012, p.51)

Desse modo, a cada criacdo de outros modos de subjetivacdo a partir das imagens, a cada
movimento de desterritorializacdo do pensamento, de modo rizomatico, vamos confirmando a
producdo de novos sentidos aos processos de aprender e ensinar e aos movimentos inventivos

curriculares tecidos/constituidos nos espagostempos da escola.

Ao falarmos de invencao, estamos afirmando um estado de coisas que foge a regra do previsto,
sendo invencdes, imprevisiveis, invencdo também e, mais importante, como invencdo de
problemas. Portanto, o desafio de aprender a aprender, aprender a problematizar, barrar o
automatismo e a recognicao, exceder a representagdo — € isso a invencao. N&o é espontaneo,
exige esforco, engajamento, atencdo, experimentacdo. Mais que resolver problemas é
necessario constitui-los, cria-los e inventa-los, sem que, para isso, se crie uma ordem
(KASTRUP, 2001, 2018).

Por outro lado, a escola-vida ndo € constituida apenas por linhas inventivas, mas por uma
geografia de linhas que, como ressaltam Deleuze e Parnet (1998, p. 9), “[...] as coisas, as
pessoas, sdo compostas de linhas bastante diversas, [...] ha toda uma geografia nas pessoas, com
linhas duras, linhas flexiveis, linhas de fuga”. No plano da vida, no plano de imanéncia é onde
essas linhas se coengendram, atravessando todo o tecido social e, portanto, também os

curriculos escolares.

Portanto, a0 mesmo passo que ha movimentos dados a repeticdo, a dogmatizacdo do
pensamento, aos aprisionamentos curriculares a modelos (linhas duras, molares), existem
outros que, por seu carater experimentador-criador (linhas flexiveis, moleculares e de fuga),
atuam pela diferenciacdo dos processos aprendentes, inventam de outros modos de habitar a

escola e os curriculos, fabulando outros modos de existéncia, re-existindo.

Nesse sentido, com a poténcia da criagdo/invencdo que habita os espagostempos da escola,

procuramos abrir um canal de “ex-posi¢ao” de praticas inventivas que estdo sendo produzidas,
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negociadas, agenciadas e inventadas na complexidade do cotidiano escolar. Essas préaticas
evidenciam composicdes curriculares menos hierarquizadas, que encontram nas imagens
cinematogréaficas no cineclube uma possibilidade de colocar pensamento em movimento,
expandindo os processos de aprender e ensinar, ao potencializar a criagdo de multiplos
agenciamentos’, conexdes por parte de professores e estudantes, tecendo curriculos como

corpos-coletivos que vdo muito alem do que esta prescrito.

Tomando a experiéncia como acontecimento em nosso percurso, como aquilo que nos passa,
nos atravessa e nos afeta, como ensina Larrosa (2002), “[...] a palavra experiéncia vem do latim
experiri, provar (experimentar). A experiéncia é, em primeiro lugar, um encontro ou uma
relagdo com algo que se experimenta, que se prova”; nesse sentido, & preciso se “ex-por” numa
abertura para o desconhecido, para as composic¢des, sendo abertos as experiéncias, como gesto
ético-politico e estético de habitar o cotidiano escolar, de seguir por linhas moleculares, ao
procurar imprimir aquilo que, em meio a multiplos processos formativos e de tessituras

curriculares na escola, insiste em existir, re-existindo, inventando novos modos de subjetivacéo.

Etico, porque abre-se a possibilidade de fazer escolhas, remetendo & anélise de nossos
atos, nossas implicages com as instituicbes em jogo; estético, para pensar a formacédo
como invencdo de trajetorias de aprendizagens em meio a multiplas forcas e, politico,
porque este coloca em desafio a constituicio de um campo de intervencéo,
problematizador e critico, intensificador de encontros (DIAS, 2012, p. 29).
Este trabalho/pesquisa pretende, portanto, apostar/apresentar desdobramentos de movimentos
inventivos e de criacBes curriculares produzidos/vividos no cotidiano escolar, tomando o
cinema como arte, portanto, vetor de forcas que produz ideias, pensamentos, que vao além da
representacdo. Criam-se modos de expressdo, como maquina de producdo de sensacoes.
Possibilita-se a estudantes e professores na escola a ampliacdo dos processos de aprender e
ensinar a partir do contato com signos e imagens que explorem os sentidos, as implicacGes e
que atuem desordenando ideias fixas e verdades absolutas. A escolha de acompanhar o
cineclube é porque ele se banha com o cinema como ferramenta de vida, percorre as
intensidades de linhas menores, deambulantes, dadas a experimentacdes, linhas que, fugindo a
centragem, em atos ndmades fazem o corpo-rio-escola vibrar. Ao instaurar 0 acontecimento

pela perturbagéo, pela problematizacdo e pelo acontecimento, constitui-se como maquina de

7 Para Deleuze e Guattari (2011, p. 24), utilizando o exemplo das fibras nervosas que produzem uma trama, os
autores demarcam que um agenciamento ¢é o “[...] crescimento das dimens@es numa multiplicidade que muda
necessariamente de natureza a medida que ela aumenta suas conexdes”.
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guerra na escola. Esta pesquisa foi realizada em uma escola estadual de ensino médio, no

municipio de Vitoria/ES.

Para auxiliar na concepgao de “aposta”, Santos (2008) traz a nogao de aposta a partir de Pascal,
em que aposta € a met&fora para a constru¢cdo de um mundo melhor, alternativo ao que esta
colocado, nossa “alternativa tanto as teses do fim da histéria como as teses do determinismo
vulgar” (SANTOS, 2008, p. 50). Isso para que possamos fazer dialogar diferentes
“saberespraticas”, que sejam alternativos e que ajudem na construcdo de um mundo mais justo,
descolonizando e destronando o saber académico como o Unico valido e alternativo, para entéo,

miscigena-lo a outros modos saberes.

A aposta é a metafora da transformacéo social num mundo em que as razdes e visdes
negativas (0 que se rejeita) sdo muito mais convincentes do que as razdes positivas (a
identificacdo do que se quer e como 1a chegar).

[...] Quem é o apostador no nosso tempo? Enquanto para Pascal o apostador é o
individuo racional, no nosso tempo o apostador é a classe ou o grupo social excluido,
discriminado, em suma, oprimido e os seus aliados. Porque a possibilidade de um
mundo melhor ocorre neste mundo, s6 aposta nessa possibilidade quem tem razdes
para rejeitar o status quo do mundo actual. Os opressores tendem a experienciar o
mundo em que vivem como o melhor possivel e 0 mesmo acontece com aqueles que,
ndo sendo directamente opressores, beneficiam das praticas opressivas destes. Para
eles ndo faz sentido apostar no que ja existe (SANTOS, 2008, p. 50-51).

Nosso principal objetivo é acompanhar e problematizar os potenciais estéticos e éticos-politicos
dos movimentos de invencgdes curriculares, constituidos pelas redes de conversagdes disparadas
a partir das imagens cinematogréficas exibidas no cineclube. Apostando nas intersecdes
possiveis entre cinema e curriculos, nossa primeira intencdo foi produzir uma cartografia dos
movimentos inventivos que, por meio das imagens cinematograficas no cineclube,
pensam/criam outros curriculos no cotidiano escolar. Capturam-se os efeitos das exibicdes nas

redes de conversac¢Ges com estudantes e professores e seu potencial para expandir 0S processos

de aprender e ensinar e para fabular outros modos de subjetivacdo na escola.

Nossa segunda intencdo, apostando nas relacOes entre cinema, cineclube, curriculos e
conversas, é problematizar se movimentos de invengdes curriculares constituidos pelas redes
de conversagOes disparadas a partir das imagens cinematogréficas exibidas no cineclube
constituem-se como maquinas de pensar no cotidiano escolar, maquinas de guerra, criando re-

existéncias que expandem a forca do coletivo escolar.

Nossa terceira intencdo, buscando relacionar o cinema, cineclube e a educacéo, é produzir um

E-book, contendo relatos de experiéncias de cineclubes capixabas, pensando no que a rede de
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cineclubes pode nos contar para fazer pensar em novas praticas com as imagens

cinematogréficas na escola.

Diante de nossas intencionalidades com a pesquisa, nosso campo problematico se dedica a
compreender/problematizar: que movimentos do pensamento e curriculares sdo
produzidos/criados a partir dos usos de imagens cinematograficas nas redes de conversagoes,

com professores e estudantes no cineclube?

Para compor com maior intensidade nosso problema, buscamos investigar um arco de questoes
como: o que podem as imagens cinematograficas na escola? Como as imagens cinematogréaficas
se tornam maquinas de guerra com forga para transcriar a escola? Qual o potencial do cinema
para ampliar processos de aprender e ensinar e 0s curriculos? Quais 0s possiveis para a
superacao de um ensino dogmatico que predominam nos curriculos? Qual a forca das imagens
cinematogréficas para dilatar processos inventivos na formacdo de estudantes e professores?
Quais agenciamentos sdo provocados a partir das imagens filmicas? Qual a poténcia de
conversar apds uma exibicdo? Que processos de subjetivacdo emergem nos encontros com as
imagens cinematogréficas no Cineclube Valente? De que modo as exibi¢des no cineclube
apontam para outros modos de se relacionar com as imagens cinematograficas? A maquina
cineclubista se constitui como maquina de pensar no cotidiano escolar? E possivel pensar o
impensavel com as imagens cinematograficas no cineclube? Movimentos que deslocam o

pensamento do lugar comum criam re-existéncias, produzindo formas outras de vida?

Essas sdo algumas das primeiras e singelas problematiza¢fes que percorrem nossos corpos, que
nos inquietam com a pesquisa. N&o tivemos a intencdo de, rapidamente, respondé-las, dando
margem as certezas ao invés da davida, mas, em vez disso, cultiva-las por algum tempo,
adubando, regando, até a florada, para que pudéssemos, durante 0 manejo, enuncia-las com

mais vigor, com mais vivacidade, criando um encontro entre 0s problemas e a alegria.

Nosso texto-rio sera dividido em sete partes de um rio: Nascente, Afluentes, Lencol freatico,
Barragem, Cachoeira, Meandro e Foz. Nesta primeira se¢do, buscamos convidar para um
mergulho em nosso rio-pesquisa. Apresentamos, nesse mergulho, as primeiras notas da tessitura
de nosso movimento de pesquisa, expondo nosso campo problematico, objetivos e intencdes

com a pesquisa e com aquilo que nos afeta.
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Na segunda secdo, os Afluentes de um rio e nossa aposta metodoldgica, apresentamos a
cartografia como nosso método de pesquisa-intervengdo, que visa acompanhar processos
inventivos e de producdo de subjetividades; para isso, apoiamo-nos em Deleuze e Guattari
(2011) e Passos, Kastrup e Escossia (2015). A partir de Carvalho (2009), evidenciamos as redes
de conversacBes como tatica micropolitica para disparar narrativas. Nesta parte do texto,

expomos ainda nosso campo de experimentacoes.

Na secdo seguinte, o Lencol freatico, a partir de uma revisdo de literatura, fizemos um
levantamento para mapear os trabalhos produzidos no campo de educacgdo, em especial de
curriculo, que produzem intercessdes com nossa pesquisa. Para isso, dialogamos com uma série
de trabalhos apresentados nas reunides da Associacdo Nacional de Pds-Graduacao e Pesquisa
em Educacdo (Anped) e no banco de dissertacGes e teses da Coordenacdo de Aperfeicoamento

de Pessoal de Nivel Superior (Capes).

Na secdo 4, a Barragem, desenvolvemos uma teorizacdo sobre o campo do curriculo,
procurando problematizar os estudos curriculares e possibilitar um encontro entre a nossa tese
de que movimentos do pensamento e curriculares sdo produzidos/criados a partir dos usos de
imagens cinematogréficas nas redes de conversacGes e a perspectiva curricular que mais
contribui para nés. Nossa aposta neste texto esta aliada a Carvalho (2009) com noc¢do de
conhecimentos e curriculos em redes de “afetos, conversacdes e acbes complexas”, como forca
capaz de romper a barragem. Nesta parte da dissertacdo, usamos ainda como intercessores
Alves (2001), Carvalho (2016), Ferraco e Carvalho (2012a), Lopes e Macedo (2011), Paraiso
(2015) e Silva (2004).

Na secdo intitulada Cachoeira, tracamos uma relacdo entre nossas intengdes, nossas bases
tedricas e nosso encontro com a escola, nossa producdo processual de dados. Nesse movimento,
ha trés fluxos ou quedas d’agua. O primeiro consiste em uma teorizagdo sobre um conceito que
nos é caro, o de imagem, em especial imagens cinematograficas, utilizando como intercessores
Deleuze (2013) e Machado (2009), dando énfase ao conjunto das imagens-tempo por serem as
gue mais se aproximam da nossa aposta. O segundo fluxo — atravessamentos de duas oficinas
em diferentes sobre a tematica do dia internacional da mulher. O terceiro fluxo a oficina do dia

internacional do meio ambiente e os efeitos produzidos.

Em Meandro, como sexta secdo, iremos expor como foi desenvolvido o produto desta

dissertacdo, que traz relatos de experiéncias de alguns cineclubes que atuam no Espirito Santo,
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no intuito de entender o que essa rede pode trazer de pistas para pensar em novas formas de se

relacionar com as imagens cinematograficas na educacéo.

Na sétima secdo, a Foz, fizemos um pouso em meio a pesquisa para tecer consideragdes
flutuantes sobre aquilo que ainda nos comove neste rio-pesquisa e apontando para a poténcia
dos movimentos inventivos que, por meio das imagens cinematograficas e das redes de
conversacdes no cineclube, movimentam o pensamento, criam novos curriculos e expandem o

rio-vida-escola.

Esta pesquisa teve boa parte do seu desenvolvimento tecido na Escola Estadual de Ensino
Médio Des. Carlos Xavier Paes Barreto, localizada em Vitdria/ES. Onde atua o cineclube
Valente. Entre marco de 2018 e junho de 2019 compomos com o cineclube em 24 encontros,
dedicando nossa atencdo, conforme nosso objetivo, em acompanhar os potenciais estéticos,
ético-politicos e os movimentos de invencGes curriculares que se constituem pelas redes de

conversacdes, disparadas com as exibi¢des das imagens cinematograficas no cineclube.
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2 AFLUENTES

O corpo é banhado por uma cartografia que tem como
vestimenta o rio, cujas aguas escorrem sempre para
outros movimentos, outras linhas.

(Maria dos Remédios Brito, 2016).

Imagem 2 — O que pode um rio-escola menor?

R 3

i

Fonte: Acervo Cineclube Valente (2018)8.

Peguemos um barco, vamos navegar rio adentro, chegaremos em um de seus afluentes. Sabe-
se, desde muito cedo, que afluentes sdo cursos d’agua menores que desaguam no rio principal.
S&o responsaveis por alimentar o rio principal, por dar-lhe forca para passar com mais
intensidade por seu percurso. Desse modo, pensando no percurso que precisamos fazer ora rio
adentro, ora rio afora, embarcamos no rio-pesquisa em busca de forgas que nos deem a
intensidade necessaria para confluirmos até os limites de sua desembocadura. Os afluentes séo

nossas apostas metodoldgicas.

8 As fotografias colocadas nesta secdo foram registradas por estudantes da escola durante uma oficina de
fotografias realizada pelo Cineclube Valente, no ano de 2018, quando a escola estava com risco de ser
demolida. A atividade foi intitulada Paes, texturas, contrapontos e afetividades.
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Nossos afluentes-metodoldgicos, assim como os afluentes-rio, se constituem em cursos
menores, em relacdo aos métodos de uma ciéncia maior. O conceito de “menor” foi bastante

trabalhado por Deleuze e Guattari e possui certa complexidade.

Em relacdo a ciéncia, estabelecem diferencas entre uma ciéncia régia maior e uma ciéncia
menor ndmade. Enquanto a primeira € a ciéncia de Estado, esforga-se em demarcar limites,
imp0e sua forma, a partir de modelos fixos, de perspectivas estaticas; apropria-se dos contetdos
e inibe a experimentacéo, a segunda é a ciéncia dos ndmades, de maquina de guerra, que exerce
pressdo sobre a primeira em zonas fronteirigas, expande por turbuléncia; nela ndo se representa,
percorre-se, engendra-se, foge aos contetidos e as normas do Estado, experimenta. Embora elas

se distanciem, continuam ligadas,

E a ciéncia menor nunca deixara de enriquecer a maior, comunicando-lhe sua intuicéo,
seu andamento, sua itinerancia, seu sentido e seu gosto pela matéria, pela
singularidade, pela variagdo, pela geometria intuicionista e pelo nimero numerante.
[...] A ciéncia maior tem perpetuamente necessidade de uma inspiracdo que procede
da menor; mas a ciéncia menor ndo seria nada se ndo afrontasse as mais altas
exigéncias cientificas, e se ndo passasse por elas (DELEUZE; GUATTARI, 2012, p.
206-208).

Nessa direcdo, como os afluentes de um rio, apostamos no encontro com uma metodologia
menor e desafiadora para pensarviver a pesquisa como experimentacdo e nao representacéo,
como mapa aberto, ndo decalque. Traremos, neste fluxo, algumas notas sobre as nossas apostas
na cartografia e nas redes de conversacbes como métodos de pesquisa-intervencao e faremos

uma apresentacdo inicial do nosso campo de experimentacdes.

2.1 0OS AFLUENTES DE UM RIO E NOSSA APOSTA METODOLOGICA

De que serve ter 0 mapa,

se o fim est4 tragado?

De que serve a terra & vista,

se 0 barco esta parado?

De que serve ter a chave,

se a porta esté aberta?

De que servem as palavras,

se a casa esté deserta?

(Quem me leva os meus fantasmas, de Pedro
Abrunhosa, foi gravada por Maria Bethania, no final de
2013, no disco Cartas de Amor).

Tal qual o pensamento, a pesquisa cartografica desdobra-se por agenciamentos

expandidos/ampliados por multiplas conexdes rizomaticas que s&o tecidas por linhas,



29

intensidades, tramas flexiveis, instaveis, movedicas. Imbricados com tal aposta, nossa proposta
é pensar a cartografia como um método de pesquisa inspirado no pensamento de Deleuze e
Guattari (2011) e nos agenciamentos constituidos na pesquisa com o livro organizado por
Passos, Kastrup e Escossia (2015), intitulado Pistas do método da cartografia: pesquisa-

intervencéo e producéo de subjetividade.

A aposta de pensarviver a pesquisa como mapa em aberto e ndo como decalque nos coloca
diante do desafio de provocar rupturas com a ciéncia moderna — e com nés mesmos — em que
prevalece a representacdo dogmatica do pensamento a partir de uma filosofia de matriz
platbnica, pelo pensamento I6gico-racional, muitas vezes traduzida pelo cientificismo pautado
na mera representacdo de objetos, na fixacdo de identidades, em principios estruturais,

dicotdmicos.

Desse modo, somos afetados por Deleuze e Guattari (2011) que, para além do pensamento
arboreo, dogmatico, que por muito tempo prevaleceu e ainda prevalece em muitas pesquisas
cientificas, apresentam-nos a ideia do pensamento como rizoma, que esta sempre em meio a

uma multiplicidade de linhas;

[...] entre as coisas ndo designa uma correlagdo localizvel que vai de uma para outra
e reciprocamente, mas uma dire¢do perpendicular, um movimento transversal que as
carrega uma e outra, riacho sem inicio nem fim, que réi suas duas margens e adquire
velocidade no meio (DELEUZE; GATTARI, 2011, p. 49).
O desafio que se apresenta a nés é apostar na cartografia como um método para além da
representacdo de um objeto, mas que nos auxilie a produzir pensamentos de maneira rizomatica,
entrando em relacdo e acompanhando processos; a produzir dados, ndo coletar dados; a
pensarviver 0 processo de pesquisa como processualidade, ndo como processamento; a fazer
pousos no movimento, ndo do movimento e a dar linguas aquilo que acontece no plano intensivo

das forcas e dos afetos.

Para a Filosofia da Diferenca ha linhas, tensdes, forcas que podem provocar a abertura ao novo,
produzindo diferenca, criando outros modos possiveis de habitar um territdrio existencial. Ao
propor rupturas com o pensamento arboreo aqui compreendido como forga que aprisiona e
apequena a vida, apostamos na cartografia como possibilidade de compor uma proposta de
pesquisa que fuja de um modelo de representacédo, de decalque, de um método de pesquisa que
potencialize o carater inventivo do pensamento, produzido num emaranhado de redes para fazer

rizoma.
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O carater inventivo coloca a ciéncia em constante movimento de transformagéo, ndo
apenas refazendo seus enunciados, mas criando novos problemas e exigindo praticas
originais de investigacdo. E nesse contexto que surge a proposta do método da
cartografia, que tem como desafio desenvolver praticas de acompanhamento dos
processos inventivos e de producdo de subjetividade (PASSOS; KASTRUP, 2015, p.
56).
Mais do que aplicar a cartografia, Kastrup aponta que é preferivel dizer que vamos pratica-la.
Sem receita pronta, ndo ha um manual ou modo prescritivo com regras fixas e pré-estabelecidas,
pois, pensando com Deleuze e Guattari (2011), a cartografia, assim como o mapa, ndo é uma
competéncia, mas uma performance. Para Passos, Kastrup e Escéssia (2015), o objetivo da
cartografia é desenhar a rede de forcas a qual o fenémeno se encontra conectado, dando conta

de suas modulacdes e de seu movimento permanente.

No entanto, como capturar os efeitos produzidos nas redes de forcas que emergem nos
encontros com as imagens? N&o sabemos de antemé&o, mas procuramos, na obra organizada por
Passos, Kastrup e Escossia (2015), navegar pelas pistas deixadas no livro, desembarcando
naquelas que, entre as paginas, nos afetam/mobilizam/auxiliam no trabalho de pesquisador e na

pesquisa que mergulha com a cartografia.

No primeiro afluente do livro —A cartografia como método de pesquisa-intervencdo —,
observamos que a cartografia € um método que ndo separa pesquisa e intervengdo: a pesquisa
e a intervengao sdo dimensdes do mesmo processo. “Toda pesquisa ¢ intervengao. [...], pois a
intervencdo sempre se realiza por um mergulho na experiéncia que agencia sujeito e objeto,
teoria e pratica, num mesmo plano de producdo ou de coemergéncia” (PASSOS; BARROS,

2015, p. 17).

Portanto, defender que a pesquisa € intervencao exige que o cartégrafo mergulhe no campo da
experiéncia — terreno onde teoria e préatica, conhecer e fazer estdo inseparaveis —; caminhe
com a pesquisa, constitua-se no caminho, sem pretenséo de neutralidade. Mas por quais motivos
escolhemos os espacos que escolhemos? Nesse movimento, nossa escolha da escola e do
cineclube especificos se deu pelas linhas de amizades constituidas a partir de bons encontros na
escola, pois, ao ter sido professor neste espacotempo, e estar entrelagcado com os maltiplos
processos que constituem essa trama escolar, ter sido afetado no encontro com as imagens de
modo que vibrei, loucomovido com a vida que pulsa nesses entrelugares de producéo de afetos

e afeccOes, permiti-me, com eles, continuar a des-loucar-se nesse chao.
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No afluente O funcionamento da atencd@o no trabalho do cartégrafo, problematiza-se onde o
cartografo deve pousar sua atencdo no percurso de pesquisa. O cartografo esta diante de um
lugar que, em principio, ele ndo habitava; portanto, ¢ preciso um “reconhecimento atento” para
poder destacar contornos singulares sobre aquilo que se observa e, a0 mesmo passo, ir criando
seu proprio terreno de observacdo. Para tanto, o olhar do cartdgrafo se produz de intensidades
e é preciso um “reconhecimento atento” e aberto ao presente. E importante evitar dois extremos:
o0 relaxamento passivo e a rigidez controlada. O cartdgrafo deve dispor de uma “atengdo a
espreita — flutuante, concentrada e aberta. A invencéo se da pelo cartdgrafo” (KASTRUP,
2015 p. 48-50).

Por outro lado, como estar a espreita nessa fronteira de ser pesquisador na escola onde fui
professor? O que nos implica o cotidiano escolar? O que acontece no campo a ser pesquisado?
A pesquisa cartografica ndo visa separar sujeito e objeto, pesquisador e pesquisado, nem vé, na
corporagéo imbricada ou na incorporacgdo deles no cotidiano escolar, como um problema para
a pesquisa. Nao é nossa pretensdo, portanto, separar o sujeito e 0 objeto de suas cruzadas
historicas, de suas conexdes com o mundo. Com a cartografia, buscamos acompanhar os
processos que sdo produzidos nos intercruzamentos de ambos e que nos auxiliam com a
pesquisa, estando sempre dentro de inlmeros processos em curso, que se atravessam, em Ccujo

intermezzo capturamos alguns. Intervir para conhecer, em vez de conhecer para intervir.

Portanto, pretendemos capturar, oS pousos em meio ao Nosso percurso, aquilo que escape a
homogeneidade de enunciados; que, pelas intensidades, produza diferenca; que aponte
possibilidades de vida, de invenc¢do; que coloque o pensamento em movimento; que produza
novos pensamentos. Sem a pretensdo de, com nossa implicacéo observadora, abarcar tudo, pois
a escola é muito maior do que nds, assim como, com os filmes a que assistimos, exibidos no
cineclube, conseguimos captar/sentir apenas uma pequena parte dos efeitos que cada um

produz/apresenta pela sua singularidade, pela sua intensidade.

Mas como acompanhar processos inventivos e de producdo de subjetividades sem representa-
los? No afluente Cartografar é acompanhar processos, as autoras nos apontam algumas outras
intencBes do método cartografico em que, mais do que representar objetos — “uma paixao da
ciéncia moderna”, a cartografia € um método que visa acompanhar processos inventivos e de
producéo de subjetividades. No ato de acompanhar, o cartografo entra no meio de um rio, onde
ha processos em curso. Assim, o cartégrafo tem o desafio de desenvolver praticas que consigam

acompanhar os processos inventivos e de producdo de subjetividades que estdo sendo tecidos
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no campo de pesquisa, desenhar a rede de forgas na qual o objeto se encontra enlagado, sem a
pretensdo de separar o objeto das suas conexdes com o mundo. Portanto, do cartografo se espera
a abertura aos encontros, que ele mergulhe na intensidade das muitas aguas que passam para -
tomando as palavras de Suely Rolnik, “[...] dar lingua aos afetos que pedem passagem [...]”
(apud BARROS; KASTRUP, 2015, p. 58).

Como fugir dos tragados lineares e dicotdmicos? Como escapar das coordenadas de uma
geometria ideal, reguladora, regradora, régia? Com Movimentos-fungdes do dispositivo na
pratica da cartografia. Neste afluente, as autoras compreendem o método cartografico como
modo de navegar pelos processos de producdo de subjetividade, mas que requer dispositivos.
Elas afirmam que o dispositivo é aquilo que tenciona, que pode provocar outros agenciamentos,
que movimenta, que desloca para outros lugares. “O que caracteriza o dispositivo € sua
capacidade de irrupcdo naquilo que se encontra bloqueado para a criacéo, € seu teor de liberdade
de desfazer codigos, que dao a tudo o mesmo sentido” (KASTRUP; BARRQOS, 2015, p. 90).

No afluente O coletivo de forcas como plano da experiéncia cartografica, as autoras apostam
na cartografia como pratica de construgdo de um campo coletivo de forgas, uma vez que “[...]
ao intensificar a comunicacdo, possibilitar relacdes entre relacGes, atracdes e contagios ativa o
plano coletivo de forgas — o coletivo transindividual”. Ao cartografo, “[...] cabe se deixar levar,
em certa medida por esse plano coletivo, ndo por falta de rigor metodol6gico, mas porque uma
atitude atencional propria do cartégrafo, que o permite acompanhar as modulacbes e
individuaces dos objetos e da realidade” (ESCOSSIA; TEDESCO, 2015, p.106).

Comecando pelo meio, por entre as pulsacdes: a escola é muito maior do que podemos observar
com nossa atenc¢do cartografica— aberta, flutuante e concentrada— , e 0 emaranhado de coisas
que acontecem nela a tornam um labirinto para nossa observacao. Abertos aos encontros, por
vezes somos locomovidos pelos coletivos de forcas escolares a capturarmos aquilo que talvez
ndo seria nosso motivo para estar ali, algo que nos afetou, mas que ndo compde o lécus de nossa
pesquisa. Estamos mergulhados em tantos fios desse tecido-escola que precisamos recorrer a
uma serie de ferramentas que seguiram nossas idas e vindas, como o diario de campo, com
nossas anotacdes aceleradas, 0s gravadores para que pudéssemos ter um outro tempo com
aquilo que nos contam, os celulares para comunicagéo e fotografia, e... Nossas ferramentas nos
auxiliaram na parte de selecdo daquilo que, no plano da experiéncia com a cartografia, traz

maior forca para nossa pesquisa.
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Com o cineclube na escola, conseguimos pensarviver a poténcia desse espagotempo constituido
pelo plano coletivo de forgas escolares, que, com 0s encontros, abre possiveis para a superacdo
da dicotomia individuo-escola, ensino-aprendizagem. As composi¢des coletivas de estudantes
e professores em torno de quais filmes sdo exibidos, 0s roteiros e as redes de conversacoes
ampliam a pluralidade de vozes/ideias, fazendo emergir a diferenca em substituicdo a sintese
unificadora. Atravessam o plano de formas, que corresponde ao plano de organizacdo da
realidade (DELEUZE; PARNET, 1998), com o plano coletivo de forgas, em que “ndo existem
regras fixas e modos privilegiados de relacdo. As modalidades dos elos e as direcdes
multiplicam-se nas diferentes composi¢des momentéineas e locais entre as forgas” (ESCOSSIA;
TEDESCO, 2015, p.97).

No entanto, entre o plano de formas/forcas, imbricado no cotidiano escolar, como observar sem
representar com nossos valores aquilo que nos atravessa? “Como criar um campo de afec¢éo
para estudar, ler e escrever em tempos tdo imagéticos como os atuais?” (DIAS, 2014, p. 41).
No afluente Cartografia como dissolu¢éo do ponto de vista do observador, aprendemos que
cartografar requer a dissolucéo do ponto de vista do observador. O texto revela a preocupacéo
de que cartdgrafo ndo deve estar localizado na posicdo de observador distante, deve estar
implicado no campo de observacéao, porém a implicacdo nao deve ser confundida com o ponto
de vista pessoal do pesquisador (crencas, juizos); logo, em vez de centrar o conhecimento em
uma perspectiva identitaria e pessoal, é preciso dissolver o ponto de vista dos observadores, um
desafio constante com a cartografia, para, assim, criar um campo de afec¢des para estudar. “O
cartografo lanca-se na experiéncia ndo estando imune a ela. Acompanha 0s processos de
emergéncia cuidando do que advém. E pela dissolvéncia do ponto de vista que ele guia sua
acao” (PASSOS; EIRADO, 2015, p.129). A partir de entdo, vai criando seu proprio campo de

observacao.

Quando habitamos um campo de observacdo, de que territdrios falamos? Como
experimentamos 0 nosso proprio territorio existencial de aprenderensinar? “Cartografar ¢
habitar um territério existencial . Neste afluente, a partir de uma pesquisa sobre o0s
aprendizados da capoeira, 0 texto manifesta a importancia da imersdo no terreno dos signos
pelo cartografo. Os autores fazem uso do conceito de territorio, proposto por Deleuze e Guattari
em Mil Platés, para afirmar que o territorio é pensando a partir dos sentidos e dos modos de
expressao, e ndo por seus aspectos utilitarios ou funcionais. Nesse sentido, o territorio € marca,
rasura, assinatura e, para tanto, cartografar pressup8e habitar e compartilhar um territorio

existencial, como experiéncia singular e implicada, em um “fazer com”, em uma composig&o.
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“A cartografia introduz o pesquisador numa rotina singular em que ndo se separa teoria e
pratica, espagos de reflexdo e de acdo. Conhecer, agir e habitar um territrio ndo sdo mais
experiéncias distantes umas das outras” (ALVAREZ; PASSOS, 2015, p. 149).

No afluente Por uma politica de narratividade, os autores abordam a necessidade de uma
mudanca das praticas de narrar que o método cartografico exige, pois “[...] 0 método da
cartografia implica a aposta ético-politica em um modo de dizer que expresse processos de
mudancga de si ¢ do mundo” (PASSOS, BARROS, 2015, p.170). Desse modo, ¢ preciso uma

producdo mais expressiva que analitica.

Provocados pelas pistas que nos movem/indicam outros modos de pensarviver a producéo do
conhecimento, podemos salientar que esta pesquisa ndo esteve definida a priori, nem coletou
dados em uma realidade pré-existente, mas foi tecida e atravessada pelos caminhos que
navegou, assumindo, inclusive, outros percursos a partir da producdo de dados, com 0s
encontros e entrecruzamentos no plano da imanéncia, por entre as muitas vidas que pulsam e

que pdem um ritmo a este trabalho.

Ao cartografo, que implica e é implicado no/do/com o processo de pesquisa, cabe dar lugar a
criacdo e aos processos inventivos vividos, experienciados coletivamente no campo
problematico, no territdrio existencial que conta com sua assinatura, a fim de abrir as comportas

da barragem para as aguas que pedem passagem.

Juntamente com a cartografia, apostamos nas “redes de conversagdes” com Carvalho (2009),
como forca micropolitica para superar os individualismos e expandir a forca das comunidades
de afetos e afeccdes, bem como ampliar as relacdes de confianca e solidariedade. Conforme
salienta Carvalho (2009, p. 205), “a ‘técnica da conversa’ é, antes de tudo, a arte da conversa e
sua finalidade ndo é homogeneizar os sentidos, fazendo desaparecer as divergéncias, mas
procurando emergir a convergéncia das diversidades”. Assim afirma Larrosa (2003, p. 212-
213):

Além disso, nunca se sabe aonde uma conversa pode levar...uma conversa nao é algo
que se faca, mas algo no que se entra...e, ao entrar nela, pode-se ir aonde ndo havia
sido previsto...e essa é a maravilha da conversa...que, nela, pode-se chegar a dizer o
que ndo se queria dizer, o que ndo sabia dizer, o que ndo podia dizer... E, mais ainda,
o valor de uma conversa nao estd no fato de que ao final se chegue ou ndo a um
acordo....pelo contrario, uma conversa esta cheia de diferencas e a arte da conversa
consiste em sustentar a tensdo entre as diferencas...mantendo-as e ndo as
dissolvendo...e mantendo também as dividas, as perplexidades, as interrogacdes... e
isso € o que a faz interessante... por isso, em uma conversa, ndo existe nunca a Gltima
palavra... por isso uma conversa pode manter as ddvidas até o final, porém cada vez
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mais precisas, mais elaboradas, mais inteligentes.. .por isso uma conversa pode manter
as diferencas até o final, porém cada vez mais afinadas, mais sensiveis, mais
conscientes de si mesmas.... por isso uma conversa ndo termina, simplesmente se
interrompe... e muda para outra coisa...

Desse modo, apostamos com Carvalho (2009, p, 187) nas redes conversagdes, “[...]
compreendendo conversagdo ndo apenas como a dimensdo oral da linguagem, mas como
linguagem em todas as suas manifestacGes, falada, escrita, gestual, pictorica etc., incluindo a

dimensdo do siléncio”.

2.2 UM AFLUENTE E MULTIPLAS EXPERIMENTACOES

Vou na ribeira do rio

Que esta aqui ou ali,

E do seu curso me fio,

Porque, se 0 vi ou ndo vi.

Ele passa e eu confio.

(Fernando Pessoa — Na ribeira deste rio)

Para contar a histéria do lugar onde acontecem boa parte dos nossos encontros na pesquisa,
apoiamo-nos em Certeau (1994), que desenvolveu todo um método para dar visibilidade as

préticas e descrevé-las no/do/com cotidiano escolar e o que com essas praticas se produz.

O caminho técnico a percorrer consiste, em primeira aproximacao, em reconduzir as
praticas e as linguas cientificas para seu pais de origem, a everydaylife, a vida
cotidiana. Este retorno, hoje sempre mais insistente, tem o carater paradoxal de ser
também um exilio em relacdo as disciplinas cujo rigor se mede pela estrita defini¢do
de seus limites (CERTEAU, 1994, p. 64).
Nesse caminho, “[...] diante da necessidade de ultrapassar a clivagem que organiza a
Modernidade, recortando a producdo do conhecimento em ‘insulares cientificas’ dispostas a
conquistar todo o ‘seu resto’” (FERRACO; SOARES; ALVES, 2017, p. 7), procuramos
acompanhar o que tem sido inventado e indisciplinado em termos de producao do conhecimento
nos/dos/com os cotidianos escolares para, num gesto etico-politico e estético, pousar nossa

atencdo sobre um campo micropolitico ativo de criagéo.

Nossa pesquisa foi desenvolvida em uma escola publica, localizada na capital do estado do
Espirito Santo. A Escola Estadual de Ensino Medio Des. Carlos Xavier Paes Barreto, localiza-

se em frente a Avenida Leitdo da Silva, no bairro Santa Lucia, em Vitéria/ES
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"

Fonte: Acervo Cineclube Valente (2017)°.

O bairro onde a escola esta localizada € um bairro nobre da cidade, valorizado economicamente,
com prédios comerciais e residenciais; boa infraestrutura de ruas e calcadas; acesso facil a
transporte publico; entre duas avenidas importantes da cidade e atras da Secretaria Estadual de
Educacao/ES.

A avenida que corta a frente da escola separa duas realidades contrastante. Do lado onde a
escola esta estabelecida, ha bairros nobres, habitados por uma elite econémica da capital. Do
outro, um conjunto de areas topograficamente aplainadas, residem os estudantes — em sua

maioria, atendidos pela escola.

® As fotografias colocadas nesta secdo 2.2 foram feitas por estudantes da escola durante uma oficina de
fotografias organizada pelo Cineclube Valente, no ano de 2018, quando a instituicdo estava com risco de ser
demolida.
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Imagem 4 — Linhas fronteiricas
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Fonte: Acervo Cineclube Valente (2017).

Os bairros onde residem grande parte dos estudantes (Gurigica, Sdo Benedito, Consolacao,
Itararé, Horto, Bonfim, Nazareth), sdo zonas consideradas de alta vulnerabilidade social,
constituidos por muitas casas em area de encosta de morro; escadarias com pouca
acessibilidade; dificuldade de acesso a transporte publico; hd também o atravessamento da
comunidade — e obviamente dos estudantes —, pela guerra empreendida contra o trafico de
drogas. Ainda, segundo dados do CadUnico'?, esses bairros contam com cerca de metade de
sua populacédo cadastrada no Centro de Referéncia da Assisténcia Social daquela regido e, do

total das familias cadastradas, mais da metade vive com menos de cem reais per capita por més.

10 Dados do Perfil de wvulnerabilidade social do municipio de Vitéria (2011). Disponivel em:
file://IC:/Users/USUARIO/Downloads/Perfil Vulnerabilidade Social Versao Preliminar.pdf. Acesso em: 8
jul. 2019
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Quando conversavamos sobre a escola onde estavamos desenvolvendo nossa pesquisa, com
pessoas de fora da escola, era muito comum ouvirmos — provavelmente pelas questdes

elencadas anteriormente, que “‘essa

Imagem 5 - Contégio

escola ¢é violenta”, “ruim”, onde os

estudantes por serem de bairros
vulneraveis seriam dados ao “fracasso
escolar”, as “faltas”, as “indisciplinas”,
uma escola que “nao tem tanta demanda
por matricula®, que muitos nao
conhecem e que, quando tém a opgdo de
escolha, ndo a escolhem: uma “escola do
diabo”.

Fonte: Acervo Cineclube Valente (2017) José Machado Pais (2008) aponta que 0
pesquisador ndo deve deixar-se contaminar pelos equivocos das representacdes que criam as
“escolas do diabo”. Cabe desmanchar essa ilusoria homogeneidade e esse processo que
“mascara”, nomeando e “ctiquetando” os jovens, pois, ao falarmos dos jovens e da escola,
estamos em uma complexa teia e “[...] muitas das mascaras nominais sob as quais se ocultam
as representacdes da juventude sdo fabricagdes do senso comum e da midia” (PAIS, 2008, p.

8).

Concordamos com Pais e, ao habitarmos o cotidiano escolar, com os professores e 0s estudantes
da escola, vimos/sentimos outros movimentos sendo constituidos, movimentos afetivos,
intensivos, amorosos, que nos contam de outra escola que nos auxiliam a desmanchar a “escola
do diabo”, ultrapassando as clivagens do terreno das opinides clichés. H& professores que
elogiam o comportamento dos estudantes, estudantes que participam das atividades propostas,
uma escola pequena, mas, pelo que pudemos observar/sentir, criam-se fortes lagos de amizades.
N&o queremos, com isso, criar outra ilusdo, da escola salvadora, de uma escola onde tudo é
possivel, mesmo diante das condi¢des sociais e econémicas, mas mostrar que a escola ndo é
uma coisa so; antes, € um complexo de tramas que séo tecidas no meio das redes de afetos e

conversagoes.

Nesse sentido, apostamos, com nosso mergulho ético-politico e estético, em explorar as
criagdes curriculares que habitam os espacostempos da escola. Nela acompanhamos um grupo

de estudantes que, coordenados por uma professora, criaram um cineclube, em que, por meio
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das imagens cinematograficas, procuram provocar o pensamento com estudantes e professores

com exibi¢fes mensais.

Esse espacotempo foi escolhido devido as aproximacbGes de nossas apostas tedrico-
metodoldgicas, por ter sido local onde o cartdgrafo trabalhou por dois anos e pelos vinculos
afetivos criados com aqueles que compdem o cineclube. Além disso, ha proximidade
geografica, o que facilitaria o deslocamento para 0 campo de experimentagdes, para maior

permanéncia no territorio.

As atividades desenvolvidas no cineclube estdo vinculadas ao Nucleo de Atividade para Altas
Habilidades/Superdotacdo (NAAH/S), do estado do Espirito Santo.

Acerca dos NAAH/S, conforme consta no Documento Orientador (2006) para a implantagéo
em todas as Unidades da Federacdo, o programa foi uma iniciativa para a introducéo de politicas
e acOes publicas na area de educacdo com as Secretarias Estaduais de Educacdo em todo pais.
O projeto é coordenado pela Secretaria de Educacdo Especial do Ministério da Educa¢do como
politica de inclusdo, a partir do ano de 2006. O documento apresenta vérias justificativas para

implantacdo do projeto.

Dados do ultimo Censo Escolar referentes ao ano de 2005, divulgado pelo Ministério
da Educacdo, revelam a existéncia de 56.733.865 milhdes de alunos matriculados nas
modalidades do ensino basico. Desses, 640.317 mil sdo alunos com necessidades
educacionais especiais. Desse total da educacdo especial (100%), apenas 1.928
(menos de 0,3%) alunos sdo identificados como superdotados. Os dados constantes
da tabela 1 indicam que j& existe um movimento crescente em relacdo a identificacéo
e ao atendimento as necessidades educacionais dos alunos com altas
habilidades/superdotacdo. Mas, se forem levados em conta o potencial de
superdotacdo de uma populagdo de estudantes (de 15 a 20%) e o nimero de alunos
matriculados na educacdo béasica (56.478.988 de alunos matriculados na educacao
bésica), verifica-se que apenas 0,003% desta populacéo foi identificada na categoria
altas habilidades/superdotacdo. Os dados sugerem que o atendimento da demanda
potencial desses alunos esta muito aquém do desejavel e apontam a necessidade de
melhor identificacdo e de atendimento as necessidades dos alunos com altas
habilidades/superdotacdo, além da qualificacdo profissional dos professores para este
fim. Esta situagdo justificou em 2005 a implantagdo no Pais de Nucleos de Atividades
de Altas Habilidades / Superdotag&o (MINISTERIO DA EDUCACAO, 2005, p.14).

Como objetivo principal referente aos NAAH/S, consta no documento:

Promover a identificacéo, o atendimento e o desenvolvimento dos alunos com altas
habilidades /superdotacéo das escolas publicas de educagdo basica, possibilitando sua
insercdo efetiva no ensino regular e disseminando conhecimentos sobre o tema nos
sistemas educacionais, nas comunidades escolares, nas familias em todos os Estados
e no Distrito Federal (MINISTERIO DA EDUCACAO, 2005, p.16).



40

Das atribuicdes do NAAH/S, incluem-se a) atendimento na &rea de robotica; b) atendimento na
area de arte; c) orientacdo e assessoria as familias e escolas. O nimero de profissionais que
atuam no NAAH/S é de trés professores especialistas na area. Um professor para o Projeto de
Robdtica Educacional, com formacéo em fisica; um professor para o Projeto de Artes Plasticas,
com formacgdo em Artes Plasticas; um professor para o Projeto Laboratorio Audiovisual com

formacgéo em Geografia e especializagcdo em cinema.

Acerca da organizacao, identificacao e sele¢do dos estudantes para atendimento, o documento

prevé as seguintes manifestagoes:

O AEE em AH/SD ¢é configurado em um espaco extraclasse para que oportunidades
mais completas de desenvolvimento possam ser oferecidas aos alunos com indicios
de AH/SD — cerca de 15 a 20% da populacéo de estudantes matriculados na educacéo
bésica. [...] Este processo passa pelas etapas de identificacdo e atendimento dos
alunos, estimulagdo da criatividade e promogao de seus talentos. Tem por resultado o
desenvolvimento pleno do potencial dos alunos (MINISTERIO DA EDUCACAO,
2005, p.14, p.16).
No estado do Espirito Santo, 0o NAAH/S fica localizado na Escola Estadual de Ensino Médio
Des. Carlos Xavier Paes Barreto, Vitoria/ES. Atualmente ocupa um espaco fisico limitado na
escola para o desenvolvimento dos trabalhos, contando com apenas uma sala, com divisoria,
transformada em duas, onde funcionam também o Projeto de Robdtica e o Projeto de Artes

Plasticas. As salas para exibicGes dos filmes sdo negociadas com a equipe pedagdgica da escola.

Essas praticas macro/micropoliticas nos pdem a pensar quem sdo 0s excluidos no/do processo
de “inclusdo”? Longe de querer criticar as politicas de inclusdo que, no caso, a partir de “Altas
Habilidades” ou “Superdotacao” classificam/selecionam aqueles que estdo ou nao aptos para
trabalhar com cinema, robdtica etc., diferentemente apostamos na filosofia da diferenga como
condicdo para a constituicdo de um coletivo escolar, para deslocar o corpo-escola do molde da
cartografia dominante classificacao/selecdo, que nega o direito a diferenca como experiéncia

singular.

A inclusdo enquanto direito é importante, mas é preciso ndo se limitar a inclusdo; é preciso ir
além, pois “[...] a reducdo a esta meta e, a partir de uma negacao da experiéncia singular de tais
agentes sociais e de seu direito de existir, 0 qual é substituido por uma caricatura indenitaria -,
tende a leva-los a uma adaptagdo submissa ao modo hegemonico de subjetivagdo”, como lembra

Rolnik (2018, p. 119). Perde-se, com isso, a possibilidade da experiéncia indispensavel de
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habitar a trama relacional complexa constituida entre diferentes modos de existéncia, de
sustentar seus efeitos transformadores, pois, do ponto de vista de uma cartografia dominante,

[...] as diferengas de qualquer modo de existéncia em relacdo ao seu sdo avaliadas
como indices de atrasos nas etapas de um suposto determinismo que seria proprio ao
“progresso civilizatorio”, ao qual estaria destinado o conjunto da humanidade.
Neutraliza-se assim a experiéncia singular dessas subjetividades e denega-se toda e
qualquer alteridade.[...] Em outras palavras, 0 que se interrompe com essa Visdo
reduzida a macropolitica é a possibilidade da forca vital cumprir seu destino ético: a
invencdo de respostas as necessidades de mudancas, advindas precisamente dos
efeitos da alteridade (humana e ndo humana) nos corpos que compdem o tecido social.
E a partir de tais efeitos que emergem os devires da vida coletiva, préprios da
insubordinacdo micropolitica (ROLNIK, 2018, p. 119-120).
Importa para nds destacar o Laboratério Audiovisual, pois nele consta o projeto que
pretendemos acompanhar de maneira mais atenta, intitulado Cineclubismo e potencializagéo
de talentos'?, onde funciona, desde 2016, o Cineclube Valente. Apesar do termo “talento”, que
nos remeteria novamente as noc¢des de inclusdo/selecdo, precisamos salientar que aquilo que
vimos no cotidiano escolar no cineclube se afasta em grande medida daquilo que esta

estabelecido nos manuais, de uma politica de inclusdo que separa a partir de selecao.

Ha sempre possibilidades de insubordina¢6es no cotidiano escolar, de ir além das cartilhas, de
ressignifica-las. Por exemplo, a selecdo para o Cineclube Valente seria, a principio, por nota,
quando todos os estudantes da escola poderiam tentar, porém tendo que apresentar boas notas
em disciplinas como artes e lingua portuguesa. No entanto, na pratica vimos a presenca de
estudantes que fogem a esse modelo de “aluno ideal” para trabalhar com cinema na escola,
alguns inclusive com notas baixas nessas disciplinas, mas que tinham vontade de se relacionar

com o cinema e com o cineclube.

O projeto utiliza as imagens cinematografica por meio do cineclube, com o objetivo de
potencializar as aprendizagens dos estudantes. Seu desenvolvimento ocorre através de
encontros e oficinas, em dois dias da semana (terca e quinta) e uma exibicdo mensal'? para
estudantes e professores da escola. Durante os encontros, os estudantes que constituem o
cineclube trabalham, principalmente, com pesquisas filmicas para as oficinas; preparagdo de

roteiros para as exibicOes; criacdo de produtos audiovisuais (curtas-metragens) para

1 Documento em anexo.

2" O Cineclube Valente se ampara no “cinema na escola” para reforcar a necessidade de exibigdes mensais. A Lei
n° 13.306, sancionada em 26 de junho de 2014, acrescenta 0 § 8 ao art. 26 da Lei n° 9.394, estabelecendo a
exibicdo de filmes de producdo nacional como componente curricular complementar integrado a proposta
pedagogica da escola, sendo a sua exibicdo obrigatoria por, no minimo, 2 (duas) horas mensais. Disponivel
em: http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_At02011-2014/2014/Lei/L13006.htm. Acesso em: 8 jul. 2019.
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participacdo em festivais; manutencdo de arquivo documental e de imagens; uso de tecnologia
digital e programas de edicdo de video. Os materiais utilizados sdo computador, projetor,

camera fotografica e pen drives.

Os estudantes que atuam no projeto participam no contraturno do periodo escolar em que estdo
matriculados, havendo atividades desenvolvidas no turno vespertino para os estudantes do turno
matutino, e no matutino para os estudantes do turno vespertino — os estudantes do turno noturno
que se interessam em participar devem optar por algum dos turnos oferecidos. A professora
Adriane coordena o cineclube; é formada em geografia, com especializacdo em cinema. Além
da professora, 11 estudantes participam regularmente do cineclube, que conta ainda com alguns

colaboradores externos e esta cadastrado na Organizacdo de Cineclubes Capixabas.

Para as exibices que sdo dedicadas a escola onde funciona o cineclube, geralmente os temas
séo escolhidos em funcdo de datas importantes para determinado més. Mesmo que esses filmes
sigam em uma direcdo problematizadora, ha um certo percurso turistico-cliché nas datas das
exibicdes. Més de marcgo, por exemplo, exibicbes com a temética da mulher; novembro,
consciéncia negra... Mas seria injusto aprisionarmos as exibicfes ao calendario, pois houve
experimentacdes em outras direcdes, como exibi¢des sobre as ocupag¢des em escolas; sobre 0
panorama politico brasileiro; exibicdes em outras escolas, até mesmo fora de escolas, como
para idosos em um asilo ou para boémios em um bar. Em todos os casos, o cineclube foi

convidado a exibir.

Para falarmos como sdo escolhidos os curtas-metragens e como o cineclube monta seus roteiros,
supomos que precisamos dizer, mesmo que brevemente, o que é um cineclube. Em conversas
com a professora Adriana, coordenadora do projeto, ela nos conta que os cineclubes surgiram
com o intuito de formacgdo/ampliagdo de publico para o cinema nacional e para democratizacao
do acesso ao cinema; portanto, as exibi¢fes ndo sdo cobradas, pois o cineclube ndo tem fins
lucrativos e sdo baseados em gestdo democréatica. Os cineclubes geralmente valorizam as
producdes cinematograficas nacionais em suas exibicdes e os filmes sdo seguidos de debates

para que aqueles que assistem ao filme possam compartilhar suas experiéncias.

O curta-metragem O que é o cineclube?*?, a partir de depoimentos de cineclubistas, mostra que

h& uma intencdo de ocupar o espago audiovisual com outras produgdes cinematograficas que

13 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=2mhY M-zm7tl &app=desktop. Acesso em: 8 jul. 2019.
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desloquem a exibicdo de um cinema maior, muito atrelado ao capital, e nos auxilia a pensar o

cineclube como espacotempo possivel para formagéo inventiva na escola, pois o cineclube

“[...]é onde se renova e se oxigena o cinema brasileiro. No cineclube se formam o
espectador critico, o curta-metragista, o critico de cinema, o espectador, que sera
plateia para o cinema. A diversidade da agenda ¢ uma grande riqueza”. [...] “o
cineclube é uma forma de organizacdo do publico em torno da obra de arte
cinematografica. O cinema — como tudo no capitalismo — tem um processo produtivo
(de producdo, distribuicdo, exibicdo e a preservacdo). Existem instituicGes que se
preocupam com 0s passos dessa cadeia produtiva, entdo temos associacfes de
producdo cinematografica, e tem as associacdes de distribuicdo e exibicdo que
formam fortissimos cartéis econdmicos, tem as cinematecas que lutam com muita
dificuldade”. [...] “Os espectadores querem se ‘desalienar’ da obra cinematografica,
porque a exibicdo e a distribuigéo estdo dominadas pelo modelo norte-americano. Os
cineclubistas no mundo inteiro sempre lutaram contra isso. Os cineclubistas com isso
querem saber como se ddo os processos de distribuicdo, producao, etc. ou seja: eu
quero me ‘desalienar’ da produgdo da obra de arte cinematografica. Essa ¢ a
importancia bésica do movimento cineclubista”. [...] “Ele serve para varias coisas:
tem cineclubes de cinéfilos, preocupados em discutir questbes estéticas, vocé vai ter
gente utilizando o cinema para organizar comunidades de bairro, de sem-terra e sem
teto. Nessa gama toda cabe tudo” (O QUE E O CINECLUBE, acesso em 8 jul. 2019).

Acerca dos rituais de montagem do roteiro para as oficinas do Cineclube Valente, um aspecto
fundamental a ser pontuado é que todo o roteiro € produzido de maneira coletiva. A opcao por
curtas-metragens, em vez de longas-metragens, para as exibicdes é por conta do proprio tempo
concedido pela escola para as oficinas, de uma ou duas aulas geralmente. Se cada aula tem 55
minutos, as oficinas terdo de 55 minutos a 1 hora e quarenta minutos, aproximadamente.
Portanto, filmes longos inviabilizariam as conversas ap0s as exibi¢6es, por isso ndo sao usados.
Os estudantes que compdem o cineclube, acompanhados pela professora, criam os roteiros e
conduzem as oficinas para estudantes da mesma escola. Toda a construcéo do roteiro, desde a
curadoria dos filmes até a selecdo dos curtas é feita de maneira coletiva. Ainda que parte da
pesquisa, como a pesquisa a acervos filmicos online possam ser individuais, o roteiro final
(curtas, questdes para as conversas, agdes) precisa ser aprovado por todos 0s que irdo participar

da oficina, num encontro que antecede a exibicdo.

Dentro do roteiro do Cineclube Valente, os estudantes cineclubistas criam as sinopses dos
filmes que serdo exibidos para as apresentagdes que antecedem os filmes. Aprendemos com
eles essa prética e, neste texto, nos dedicamos a produzir breves apresentacfes para 0s curtas-
metragens que, com eles, assistimos, num exercicio de entrar em relagdo com as imagens
cinematogréficas, ou seja, em um movimento de afetacdo, para narrar os atravessamentos dos

signos artisticos em nos.
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Compreendemos que tais caracteristicas que constituem os cineclubes, em especial o Cineclube
Valente, criam um carater micropolitico ativo para experimentagdo, para formacao inventiva,
para criacao de outros curriculos na escola. O cineclubista aposta na subversao da “ordem” de
producao e distribuigdo cinematografica “imposta”. Desse modo, o cineclube amplia a poténcia

micropolitica da arte na escola com as imagens cinematograficas.

Tal poténcia consiste em tornar sensiveis as demandas da vida [...] essas demandas
vitais teriam o poder de polinizacdo dos publicos que a elas tém acesso, o que tenderia
a mobilizar a forca coletiva de transfiguracdo das formas da realidade e de
transvalorizacdo das formas da realidade e detransvalorizacdo de seus valores
(ROLNIK, 2018, p. 167).

Nosso interesse com essa apresentacdo do nosso campo cartogréafico de experimentacGes ndo €
criar uma receita pedagogica a ser seguida, pois o cineclube e a escola sdo territorios complexos.
Nossa intencdo consiste mais em localizar o leitor nos espacostempos engendrados em nossa
pesquisa, que aposta no cotidiano escolar como um campo de intensidades, afetos e bons

encontros que possibilitam a criagdo de modos outros de existéncias. A forca da méaquina

cineclubista, assim como a da prépria cartografia, reside na experimentagdo, na performance.
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3 LENCOL FREATICO

Ouve o0 barulho do rio, meu filho
Deixa esse som te embalar

As folhas que caem no rio, meu filho
Terminam nas aguas do mar
(Marisa Monte, O rio)

Os lengois freaticos sdo tragos d’agua subterraneos, situados no interior do solo. Eles
geralmente acompanham o curso do rio principal, mas também criam cursos dentro das
margens, disponibilizando pocos de armazenamento de agua nas suas bordas. O acumulo de
agua no subsolo atua como vetor de equilibrio da natureza. Ao reter as &guas de infiltracdo nos
periodos chuvosos, ameniza enchentes e enxurradas. Nos periodos secos, atua devolvendo parte
da agua para o rio sobreposto, para que ele mantenha forca para continuar. Alguns rios, devido
as caracteristicas geomorfoldgicas e climaticas da regido onde estdo, possuem mais agua
debaixo do solo — no lencol fredtico —, do que na superficie, mesmo que as exponha sé

ocasional e sazonalmente.

A revisdo de literatura € um movimento feito pelos lengois freaticos de estabelecer equilibrios
e alguns limites com a nossa pesquisa. Com ela, podemos buscar aquilo que nos fornece agua-
forca para deslizar de modo mais fecundo, ao mesmo tempo que estabiliza a vontade de forca
para que ndao percamos de vista aquilo que pretendemos desenvolver, para evitar o

ressecamento.

3.1 MAPEANDO TRABALHOS QUE PRODUZEM INTERCESSOES CONOSCO

Para a organizacdo do exercicio de revisdo de literatura, apoiamo-nos no texto A revisdo de
literatura na construcao do trabalho cientifico, de Isabel Cristina Echer (2011), em que a autora
retne algumas informacdes importantes para facilitar a estruturacao da revisao de literatura para
o trabalho cientifico, além de alavancar a discussao acerca da relevancia da revisao e da busca

e organizacdo de bibliografias para construi-la.

Nessa direcao, a revisdo tem o objetivo de mapear como/se tém sido pensadas tematicas que se
aproximam ou que guardam alguma relacdo com a nossa; quais os referenciais tedricos
aparecem com maior forga, quais as apostas metodoldgicas séo privilegiadas. Nessa direcgéo,

Gil (2002) nos lembra que esse levantamento bibliografico preliminar
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[...] pode ser entendido como um estudo exploratério, posto que tem a finalidade de
proporcionar a familiaridade do aluno com a area de estudo no qual esta interessado,
bem como sua delimitagdo. Essa familiaridade é essencial para que o problema seja
formulado de maneira clara e precisa (GIL, 2002, p. 61).
Em nosso mapeamento e com as leituras dos diferentes trabalhos desenvolvidos, fomos
pensando as possiveis intercessdes dos estudos pesquisados com a nossa tematica de pesquisa
e conjecturando os caminhos investigativos até aqui tecidos e outros possiveis a serem

constituidos.

Em nossa revisdo de literatura, recorremos ao acervo da Associacdo Nacional de Pos-
Graduacdo e Pesquisa em Educacdo (Anped), em que selecionamos artigos a partir da leitura
do titulo, do resumo e das palavras-chave do Grupo de Trabalho — GT n° 12 (Curriculo) da
associacdo. Consultamos os anos de 2011, 2012, 2013, 2015, 2017, referentes as 342, 352, 362,
372 e 38 Reunido anual — bianual a partir de 2013 —, portanto, de cinco reunifes. Para
desenvolver nossa revisdo de literatura, elegemos como descritores “cinema”, “cineclube”,
“imagem”, “invengdes”. Nessa busca, encontramos um total de cinco artigos que dialogam com

nossa pesquisa, dois no ano de 2011, um no ano de 2012, um no ano de 2015 e um no ano de
2017.

Nesse recorte de cinco anos, ndo conseguimos capturar mais trabalhos no GT 12 da Anped
(2011, 2012, 2013, 2015, 2017) que dialogam com nossa aposta para 0 campo. Sublinhamos
ainda que, no ano de 2013, ndo encontramos trabalho a partir dos nossos descritores e nossas
estratégias. Dessa maneira, consideramos insuficiente nossa amostra inicial e visando encorpa-
la, recorremos a outros bancos de dados, como o portal de periddicos da Coordenacdo de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (Capes). Utilizando os mesmos descritores,
encontramos e acrescentamos mais quatro trabalhos nas seguintes categorias: trés dissertacoes
de mestrado, sendo duas na modalidade académica e uma na modalidade profissional, e uma

tese de doutorado académico.

Somando os levantamentos de artigos, dissertacdes e tese, compusemos um ndmero de nove
trabalhos analisados, de trés instituicGes diferentes: Universidade Estadual do Rio de Janeiro
(UERJ), com cinco trabalhos; Universidade Federal do Espirito Santo (Ufes), com trés
trabalhos; Universidade Federal de Pernambuco (UFPE), com um trabalho, conforme
apresentamos no Quadro 1 a seguir. Ap0Os 0 acesso e a leitura dos trabalhos, organizamos as
informacdes e as tabulamos, de acordo com o ano de publicacdo, titulo, autor, instituicéo,

palavras-chave e categoria:
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formacdo de professores

Ano Titulo Autor Instituicéo Palavras-chave Categoria
2011 Téticas, estratégias e Sandra Ufes Movimentos de invencgdes Artigo
negociacdes de sentidos nas | Kretli da curriculares; negociaces de | cientifico/
invencdes dos possiveis das Silva sentidos; cotidiano escolar. Anped
escolas
2011 | O cinema como objeto de Maria do UFPE Discurso curricular; cinema e Artigo
saber/poder no curriculo: o Rosério pensamento; teoria pds-critica | cientifico/
que nos dizem as Azevedo do curriculo; cinema e Anped
homogeneidades e da Silva educagéo.
oposicoes intrinsecas do
discurso da rede publica de
ensino da cidade de Recife?

2012 Representacbes de Rebeca Uerj Cinema; tessitura curricular; Artigo
professor(a): o cinema Silva discentesdocentes; curriculos | cientifico /
como espacotempo de Brandao praticados. Anped
tessitura curricular de Rosa

discentesdocentes
2015 | As téticas cotidianas e as Rebeca Uerj Artigo
tessituras curriculares da Silva Curriculo; trabalho docente; cientifico /
professora d’O pequeno Brandao cinema; redes de Anped
Nicolau: filmes e questdes Rosa conhecimentos e
curriculares significacOes.
2017 | Cineclubes com docentes Rebeca Uerj Cineclube; curriculos; Artigo
como possibilidade de Silva conversas; personagens cientifico /
projeto politico curricular Branddo conceituais. Anped
Rosa
2014 A formacao de Rebeca Uerj Cinema; redes de Mestrado
docentesdiscentes Silva conhecimentos e académico
atravessada pelas imagens Branddo significacOes; personagens
de professores no cinema Rosa conceituais;
como questdo curricular doscentesdiscentes;curriculos;
cotidianos escolares.
2015 Os usos e 0s Bérbara Ufes Cineclube; pesquisa com 0s Mestrado
atravessamentos do Maia cotidianos; curriculos em académico
cineclube (e do cinema) na | Cerqueira redes; ensino médio.
tessitura dos curriculos em Cazé
redes nos cotidianos
2016 Potencialidades das Patricia Uerj Cinema; educacdo; cinema Mestrado
experiéncias de cinema na de Jesus para aprender e desaprender; | profissional
escola de educacdo basica Bastos audiovisual; educacdo bésica;
escola.

2015 Entre imagens cinema e Larissa Ufes Cinema; cartografia; Doutorado
imagens escola, Ferreira movimento do pensamento; académico
movimentando o Rodrigues formacgdo com professores;

pensamento com a Gomes redes de conversacgdes

Fonte: Elaboracéo do autor (2019).

A partir dessa primeira identificacdo, analisamos e tecemos considerac6es de cada trabalho,

buscando verificar as referéncias tedrico-metodoldgicas, a vinculagdo institucional, as

problematizacBes trazidas nos trabalhos e as possiveis contribuigdes para nossa pesquisa,

desenvolvendo assim didlogos com trabalhos que produzem intercessdes com nossa proposta.
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Com a intengdo de analisar quais enunciados constituem os discursos pedagogicos e
epistemoldgicos que marcam o cinema no texto curricular da Rede Municipal de Ensino de
Recife no periodo de 2006-2008, Maria do Rosario Azevedo da Silva, autora vinculada a UFPE,
em 2011 desenvolveu seu artigo com o titulo O cinema como objeto de saber/poder no
curriculo: o que nos dizem as homogeneidades e oposi¢des intrinsecas do discurso da rede
pablica de ensino da cidade de Recife?, apresentado na reunido da Anped daquele ano. O texto
elege para suas discussdes a teoria pos-critica do curriculo, conversando com o pensamento de
Deleuze, para pensar o cinema, e Foucault, para o enfoque da analise dos discursos. No texto,
a autora questiona a maneira como vem sendo engendrado o cinema no curriculo,
problematizando sua didatizacdo e salientando a poténcia desse artefato cultural para a escola

e para quem vivencia (SILVA, 2011).

O artigo Representacdes de professor(a): o cinema como espacotempo de tessitura curricular
de “discentesdocentes, de Rebeca Silva Branddo Rosa, vinculada a UERJ, apresentado na
reunido da Anped em 2012, versa sobre o cinema e suas interfaces como espagotempo de
tessituras curriculares de discentesdocentes, nas redes de conhecimentos e significacdes
(BRANDAO, 2012). A autora ampara-se em Oliveira (2004) para pensar a no¢ao de curriculos
praticados e dialoga com Certeau (1994) acerca dos usos, referindo-se as operacGes proprias
dos praticantespensantes que nao atuam como meros receptores, mas como usuarios criativos.
Como metodologia, utiliza conversas (ALVES, 2010). Nesse artigo, Branddo propGe pensar a
exibicdo de filmes que apresentam personagens representando professores, para verificar o
modo pelo qual as representacOes de professores nos filmes séo analisadas, compreendidas,
aceitas, recusadas e apropriadas pelos estudantes de cursos de formacdo de professores na
universidade. A pesquisa foi dividida da seguinte maneira: a) analisar a formacao de professores
em meio as redes de conhecimentos e significacdes tecidos em diferentes contextos cotidianos
para além do curriculo oficial dos cursos de formacao de professores, estudando o caso do curso
de pedagogia e outras licenciaturas; b) entender como o cinema atravessa e faz parte dessa
formagéo de professores; c) pensar, com as narrativas de professores/as em formacdo, em
alguns dos papéis sociais do professor, conforme suas representacdes nas linguagens
cinematogréaficas; d) compreender como os estudantes/professores articulam as apropriacoes
que fazem dessas representacbes com formacgdo profissional, processos curriculares e

pedagdgicos.
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No artigo intitulado As taticas cotidianas e as tessituras curriculares da professora d’O
pequeno Nicolau: filmes e questbes curriculares, apresentado na Anped em 2015, a autora
Rebeca Silva Branddo Rosa, vinculada a UERJ, expde algumas problematizacfes através do
filme O pequeno Nicolau, que nos fazem pensar como o cotidiano escolar e o curriculo sdo
tecidos através das redes de conhecimentos e significacbes e de modo “cadtico”. Quais as
questdes curriculares que os praticantes enfrentam no dia a dia para defender sua autonomia?
O artigo objetiva defender a autonomia docente e discente na tessitura de curriculos, em tempos
de politicas que tendem a homogeneiza-los, através de diversas acGes do governo federal,
estadual e municipal, com avaliaces e outros processos. Os principais intercessores tedricos
sdo Alves (2012), Deleuze (1996), Oliveira (2004, 2011), Orlandi (2011), na abordagem
metodoldgica conversas, pois “Através das conversas que trocamos Saberesfazeres entre
aqueles que vivenciam os cotidianos escolares e aqueles que fazem pesquisa em educacao”
(BRANDAO, 2015, p.2). Nas estratégias/nos instrumentos usados no trabalho, ocorre exibicao

do filme, como dispositivo para despertar situacdes do trabalho docente.

No artigo intitulado Cineclubes com docentes como possibilidade de projeto politico
curricular, a autora Rebeca Silva Brand&do Rosa traz importantes contribui¢des para pensarmos
nossa pesquisa. A autora apresentou o trabalho na reunido da Anped em 2017. Os referenciais
teoricos utilizados pela autora foram Carvalho (2009), Deleuze (1985, 2005, 2007), Guéron
(2011) e Oliveira (2012, 2013). Opera principalmente conceitos como cineclube, curriculos,
conversas, personagens conceituais. A abordagem metodolégica utiliza pesquisa nos/dos/com
0s cotidianos e as redes de conversagoes. Os problemas trazidos na pesquisa sdo: como nao ser
tocado(a) por imagens e sons de professores, estudantes e escolas? Por que, afinal, optar pelo
recurso do filme para instigar as conversagdes? Com que propdsito um filme é exibido e, em
especial, uma sequéncia de filmes é exibida no que chamamos de “cineclubes™? Como objetivo
geral, dispOs-se pensar 0s esquemas sensorio-motores imagéticos e da vida cotidiana, buscando
superar o0s clichés e ir além deles. O filme exibido foi Numa escola de Havana como dispositivo
para problematizar situacdes do trabalho docente para provocar quem pesquisa € 0 grupo

docente participante a fazerpensar suas praticasteorias.

Algumas ponderagdes sobre aquilo que nos afeta com o trabalho de Brand&o € pensar que 0s
cineclubes (e o cinema) na escola ou na formagdo de professores se justificam para além da
divulgacdo da obra de arte cinematografica, pois possuem carater politico, formativo e,

portanto, curricular. Sua dindmica dialdgica também se relaciona com sua proposta politica.
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Na dissertagdo académica de Barbara Maia Cerqueira Cazé, intitulada Os usos e 0s
atravessamentos do cineclube (e do cinema) na tessitura dos curriculos em redes nos
cotidianos, defendida na Ufes no ano de 2015, a pesquisadora aposta nos seguintes intercessores
teoricos: Alves (2008), Ferraco (2002, 2003), Oliveira (2012), Larrosa (2003) e Certeau (1994).
Seus conceitos principais sdo cineclube, pesquisa com o0s cotidianos, curriculos em redes. A
perspectiva teérico-metodologica assumida é a das pesquisas nos/dos/com os cotidianos. Como
referéncia, adota as ideias de Alves (2008), Ferraco (2002, 2003) e Oliveira (2002). As
estratégias/instrumentos utilizados se constituem de redes de conversacbes. O campo
problematico se desenrola a partir da relacdo entre curriculo e cotidiano escolar, assumindo o
cineclube da escola pesquisada como um espaco ou espagotempo que potencializa a tessitura
de diferentes redes curriculares, também a partir da exibicdo de filmes. Procura problematizar
0s principais sentidos atribuidos ao curriculo pelos diferentes discursos presentes no campo.
Como objetivo geral, pretendeu narrar os movimentos curriculares disparados, engendrados e
atravessados a partir do Cineclube Nome Provisorio, que funcionava numa escola estadual de
ensino médio do Espirito Santo, na cidade de Vitoria. Sobre o trabalho de Cazé (2015), podemos
considerar que ele nos possibilitou compreender o quanto o cinema e o cineclube podem ser

potentes para a tessitura dos curriculos-vida na escola.

Na dissertacdo na modalidade profissional de Patricia de Jesus Bastos, intitulada,
Potencialidades das experiéncias de cinema na escola de educacéo bésica, defendida na UERJ,
em 2016, a autora privilegia tedricos como Bakhtin (2006), Fresquet (2007, 2011, 2013, 2014),
Larrosa (2001) e Bergala (2008). Notamos que a autora ndo explicita claramente seus principais
intercessores, portanto, trouxemos aqui aqueles que aparecem mais marcados na dissertacao.
Os conceitos principais sao cinema para aprender e desaprender, emancipacdo e alteridade,
andlise dialdgica do discurso. A abordagem metodoldgica opera a analise dialdgica do discurso
utilizando Bakhtin (2006). Como estratégia, faz uso das perguntas-guia e entrevistas. O campo
problematico da autora caminha pela pergunta se o cinema contempla a possibilidade de
aprimoramento do senso critico e potencialidade de construir didlogos mais justos, equilibrados
e resistentes. O objetivo dessa dissertacdo foi identificar e compreender as potencialidades das
experiéncias com cinema na escola. Consideraram-se trés momentos do cinema na escola: o
cinema educativo, o cinema abordado como ilustracdo de contetdos de disciplinas escolares e
0 cinema visto como arte. Procurou-se compreender o carater pedagdgico do cinema através da

visdo de professores e pesquisadores, considerando o contexto histérico e social.
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Essa dissertacdo nos interessa porque, sendo na modalidade profissional como o programa de
pos-graduagdo que compomos, pode nos auxiliar a pensar nosso “produto”, um dos requisitos
nos mestrados profissionais. Em sua dissertacdo, Bastos (2016) mostra, como produto final, um
documentario para o qual convidou seis professores que participaram do trabalho ao longo da
dissertag@o para comporem o filme, intitulado Experiéncias de cinema, em que foram expostas
as narrativas e as produc¢des desenvolvidas pelos professores em suas escolas. O documentério
Experiéncias de cinema foi o produto final da dissertacdo de Bastos. Consideramos o
documentario uma proposta muito potente, por mostrar as narrativas dos docentes que
compdem o cotidiano escolar a partir das experiéncias com filmes, como foi exposto na

pesquisa da autora.

A dissertacdo de Rebeca Silva Brandao Rosa, defendida na UERJ no ano de 2014, intitulada A
formacgdo de docentesdiscentes atravessada pelas imagens de professores no cinema como
questdo curricular, a autora traz como intercessores principais da sua pesquisa: Deleuze e
Guattari (1992), Deleuze (2005), Alves (2010, 2012a, 2012), Certeau (1994, 2009), Giard
(2009), Maturana (2001,1998), Oliveira (2012), Machado (2001, 2007), Barbero (2000, 2007),
Carvalho (2012), Castells (2013), Hall (2012), Silva (2012). Os conceitos principais tratados:
redes de conhecimentos e significacGes, curriculos, personagens conceituais, saberesfazeres,
praticantespensantes, docentesdiscentes. Em sua dissertacdo, BRANDAO (2014) nos propde
pensar as imagens clichés de professores no cinema e seus usos (CERTEAU, 1994) por
discentesdocentes em uma turma do curso de pedagogia. Dessa maneira, buscou mapear 0s
mundos culturais, as redes de conhecimento e significagdes tecidas por estudantes do curso de
Pedagogia da UERJ, recorrendo as imagens dos filmes como forma de abordar os “clichés” que

permeiam o cotidiano escolar, a fim de evidenciar as diferencas.

Consideramos, com o trabalho de BRANDAO (2014), que um dos pontos relevantes acerca dos
artefatos tecnolégicos e que foi investigado pela autora é como tém sido as relagdes dos
docentesdiscentes nos cotidianos escolares com aqueles artefatos, a medida que véao entrando
nos espacostempos escolares de variadas formas. E conforme assevera a autora, ““[...] 0S Usos
desses artefatos tecnoldgicos e seus percursos ndo séo dados, pelo contrario, a0 mapea-los

identificamos como eles sdo passiveis de serem subvertidos” (BRANDAO, 2014, p. 127).

Na tese de Larissa Ferreira Rodrigues Gomes, defendida em 2015, intitulada Entre imagens
cinema e imagens escola, movimentando o pensamento com a formacé@o de professores, a

autora traz para a conversa 0s seguintes intercessores tedricos: Deleuze, Bergson, Foucault,
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Carvalho, Guéron, Pelbart e Sauvagnargues. Os conceitos principais desenvolvidos foram:
cinescola-clichés, imagensformacdo docente e cristaisescolas, telasescolas. Como
metodologia de pesquisa, a autora se ampara nas ideias propostas a respeito da cartografia e das
redes de conversacdo, com Carvalho (2009). O problema da pesquisa €: que movimentos do
pensamento sdo produzidos a partir do uso de imagens cinema nas redes de conversagdo com
professores em formagéo continuada? O objetivo geral foi o de perceber em meio aos processos
formativos, a existéncia de movimentos que resistem a dogmatizacdo e que se langcam a
diferenca, ou seja, tornar visivel a maneira como os professores se colocam nesse movimento
de dobras de serializacdo/invencao. As conclusdes possiveis em face do trabalho desenvolvido
consideram que “[...] ndo h& uma realidade que comporte uma sé verdade sobre a formacéo
com professores, mas 0 que ha sdo cortes, percepcoes, afeccdes e producdes de verdades que
entrelacam os diferentes modos de existir e reexistir na educagdo brasileira” (GOMES, 2014,
p.231).

O trabalho de Gomes nos afeta e nos inspira a pensar na formacéo de professores construida
em composicdo com aqueles que habitam a escola, estando sempre em meio a redes onde sdo
tecidos os curriculos e (re)inventada a escola. Além de nos mobilizar a pensar na forga das
imagens cinematograficas no cotidiano escolar para desestabilizar os clichés. Desse modo, “[...]
para além do pensamento reto e dogmatico, [...] foram produzidos outros movimentos do
pensamento com a formacdo de professores, sendo capazes de potencializar as pesquisas

educacionais fazendo crer ainda mais nesse mundo e na educacao” (GOMES, 2014, p.231).

Com a revisdo de literatura, foi possivel avaliar alguns conceitos e metodologias que
escolhemos para nossa pesquisa, repensando o uso de alguns e sustentando com maior vigor
outros. Esse sobrevoo foi importante para verificar o que tem sido pesquisado e produzido no
campo da educacdo, em especial no de curriculo, que se aproxima com nossa proposta de
pesquisa. Com isso, conseguimos reafirmar nossa proposta de pensar 0s potenciais estéticos,
politicos e os movimentos de invencdes curriculares que sdo constituidos pelas redes de
conversacOes a partir das imagens cinematograficas. Foi relevante também para suscitar em nds

pensamentos acerca do produto da dissertacao.
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4 BARRAGEM: OS CURRICULOS ENTRE FORMAS/FORCAS!*

O Rio? E doce.

A Vale? Amarga.

Ai, antes fosse

Mais leve a carga

(Carlos Drummond de Andrade — Lira de Itabira)

Nesse ponto do rio, ha uma barragem. O dicionario nos auxilia a dizer que barragem?® é uma
“[...] barreira feita artificialmente para alterar, diminuir ou interromper um curso de agua ou de
materiais solidos. [Por Extensdo] Barreira; aquilo que tem a finalidade de interromper a

passagem ou o movimento de alguma coisa”.

Os curriculos em forma de barragem poderiam ser curriculos oficiais e formais que vivem entre
formas e re-formas, que visam ao controle do que acontece na escola ou, de outro modo, um
curriculo que, por oposicéo ao formal, pretende impor outro “ideal”. Ambos, com suas formas-
barragem, sdo incapazes de dar conta da multiplicidade de experiéncias, dentro e fora da escola,

individuais ou coletivas, que compdem a vida e os curriculos.

Adiantamos, desde logo, que nossa aposta neste texto é na nogdo de conhecimentos e curriculos
em redes de afetos, conversacBes e acbes complexas (CARVALHO, 2009), tecidas e
compartilhadas nos cotidianos escolares, que ndo se restringem a esses cotidianos, mas que
enveredam para além deles, compondo diferentes contextos vividos pelos seus praticantes.
Assim, os curriculos em redes sdo como forca que podem romper as barragens. A perspectiva
que assumimos esta em sintonia com a perspectiva pos-critica/pds-estruturalista/pds-moderna/

antifundacional do campo de teorizacdo do curriculo.

Podemos estender a analogia da relacdo que poderiamos tecer entre o rio, que aprioristicamente
é fluxo, e a barragem, que petrifica o fluxo, com os curriculos e a vida. Levantamos algumas
questdes. Quais modos de superar um curriculo que se constitui como barragem impedindo a
expansdo do fluxo intensivo-extensivo do rio-vida? Poderia um curriculo ser feito da mesma

matéria da vida ou de um rio onde tudo move, “tudo muda o tempo todo*®?

14 Subtitulo inspirado no texto de Paraiso (2015), publicado na revista Educac&o.
15 Barragem. In: https://www.dicio.com.br/barragem/. Acesso em: 16 jun. 2019.
16 Referéncia a musica de Lulu Santos, Como uma onda.
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Nesse fluxo, retomamos o0 passado e o presente nos estudos curriculares, procurando
problematizar os curriculos e buscar um encontro entre a nossa tese — de que movimentos do
pensamento e curriculares sdo produzidos/criados a partir dos usos de imagens
cinematogréaficas nas redes de conversacfes — e a perspectiva curricular que mais contribui
para reafirma-la. Assim, fizemos um sobrevoo sobre a constituicdo do campo dos estudos
curriculares. Para pensar sobre essas questes e aventar outras, apresentamos um trecho do

Conto de escolal’:

Na semana anterior tinha feito dois suetos, e, descoberto o caso, recebi o pagamento
das méos de meu pai, que me deu uma sova de vara de marmeleiro. As sovas de meu
pai doiam por muito tempo. Era um velho empregado do Arsenal de Guerra, rispido
e intolerante. Sonhava para mim uma grande posi¢do comercial, e tinha ansia de me
ver com os elementos mercantis, ler, escrever e contar, para me meter de caixeiro.
Citava-me nomes de capitalistas que tinham comegado ao balcdo. Ora, foi a lembranca
do Gltimo castigo que me levou naquela manha para o colégio. Nao era um menino de
virtudes (Fragmento 01, Conto de Escola, Machado de Assis).
Com este fragmento do conto de Machado, pensamos sobre 0s anseios das familias — e por
gue ndo, da sociedade — em relacdo aquilo que se espera para os filhos num presente-futuro,
ao que é considerado relevante aprender no seu percurso formativo escolar, como também sobre
as formas de coercdo e violéncia utilizadas para que os filhos/alunos estudem. E conjecturarmos
até que ponto, tal qual no conto, essas forcas tém penetrado por entre os muros da escola e

condicionam os curriculos e consequentemente 0s processos de subjetivacoes.

Sendo assim, seré possivel que ainda hoje essas praticas possuam forca para adentrar o ambiente
escolar e influenciar os curriculos pensados/criados? Que mecanismos de poder operam € nos
ddo sovas buscando produzir subjetividades docilizadas? Ha teorias que sustentam ou
contestam essa forma engendrada nas escolas? Quem e a partir de que lugar define aquele que
€ ou ndo um menino de virtudes? Diante do controle macro/micropolitico da escola-vida, é

possivel transcriar os curriculos escolares?

A palavra “curriculo” vem do latim currere, que significa correr ou percurso. De certo modo,
os curriculos tém desenhado e até delimitado os percursos possiveis para formar/formatar o
sujeito/cidaddo ideal para determinada sociedade em determinado periodo histérico. Dessa
maneira, as questdes lancadas passam pelo campo dos estudos curriculares. Séo territorios ndo
homogéneos, ndo constituidos por um discurso unico, sacralizado. Ao contrario, estamos

entrando em um terreno de confrontacbes de tendéncias, contestado, composto por um

17 Disponivel em: http://www.dominiopublico.gov.br/download/texto/bv000268.pdf. Acesso em: 16 jun. 2019.
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emaranhado de discursos que produzem ora mais, ora menos efeitos, mas que coabitam esse

territdrio, fazendo dele um campo em disputa.

Para compreendermos melhor algumas das questdes levantadas e tentar expor o que vem sendo
objeto de disputas nas teorias curriculares, suas aproximacoes e diferencas, um sobrevoo pelas

teorias curriculares se faz necessario.

4.1 EDIFICACAO DAS BARRAGENS: TEORIAS CURRICULARES

O curriculo é uma invencao da sociedade. Multiplos sentidos s&o tecidos para a constitui¢do do
campo de curriculo, pois sendo um artefato cultural, social e histérico, esta sujeito a mudancas

e flutuagcGes, em processo constituido de conflitos e lutas entre diferentes matrizes ou tradicdes.

Para Tomaz Tadeu da Silva, em seu livro Documentos de identidade: introducéo as teorias de
curriculo (2004), as teorizacdes no campo de estudos de curriculo tém se diferenciado pelas
respostas dadas a questdes sobre a natureza do conhecimento ou a natureza humana, da cultura
e da sociedade, incluindo a énfase que cada teoria tem dado a cada um desses elementos. Nesse
sentido, para o autor, as teorizagdes no campo do curriculo podem ser analisadas a partir de trés
grandes correntes tedricas: as teorias tradicionais de curriculo, as teorias criticas e as teorias

pos-criticas.

Em sintese, nas teorias tradicionais, ha uma suposta pretensdo de neutralidade cientifica e a
inspiracdo para o curriculo € a fabrica. Os modelos fordistas e tayloristas de organizacdo fabril
em voga no inicio do século XX servem de espelho para a organizacao da escola: o que deve
ser transmitido ao aluno (ensino), como deve ser transferido determinado contetdo (didatica),
o professor como mero transmissor de conteldo e em uma posicao hierarquica superior a do
aluno. Ha estabelecimento rigoroso de metas a serem seguidas, objetivos marcados para
alcancar as metas e avaliagdes a serem aplicadas para averiguar se elas foram alcancadas. Além
disso, a organizacdo do espaco escolar, com salas de aulas enfileiradas, conforme linha de
montagem, o dominio do tempo a partir de sinais de alerta, que separam o inicio e o fim de cada
aula, o momento de entrar e sair da escola, 0 periodo de comecar e terminar uma atividade,
segmentando os processos educativos, tudo isso favorece a disciplina e o controle, a fim de que
haja eficiéncia no processo escolar. “O efeito final, de uma forma ou de outra, ¢ que o curriculo

se torna um processo industrial e administrativo (SILVA, 2004, p. 13).
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Nas teorias criticas, o filosofo alemdo Karl Marx é o principal intercessor, pois, com sua
profunda critica ao capitalismo, influenciou muitas obras no campo da educacéo,
principalmente a partir da segunda metade do século XX. Com as teorias criticas, aprendemos
que o curriculo é resultado de um processo historico, € uma construcao social. E também espago
de poder, por isso nenhuma teoria é neutra, ha sempre uma intencionalidade por tras de cada
teoria, sobretudo numa sociedade capitalista. Alicercado em processos de dominacéo de classe
baseados na exploracdo econémica e na acumulacédo desigual de riqueza, o curriculo seria uma
forma de controle social na medida em que reproduz a ideologia das classes dominantes. “O
curriculo ¢ capitalista” (SILVA, 2004, p. 147). Assim, os conhecimentos considerados validos
e seus codigos para serem reproduzidos nas escolas servem a interesses do poder hegemonico
das classes mais abastadas para que continuem operando o poder. Mas ha outro possivel nas
teorias criticas. De outro modo, “[...] se a ideologia cedesse lugar ao verdadeiro conhecimento,
o curriculo e a sociedade seriam finalmente emancipados e libertados, pois [...] 0 conhecimento
corporificado no curriculo ja ndo seria um conhecimento distorcido e espurio” (SILVA, 2004,

p. 149), mas estaria atrelado aos interesses daqueles que historicamente foram oprimidos.

Com as teorias pos-criticas, aprendemos que o controle ndo se manifesta apenas na esfera
macropolitica, mas também capilarmente na teia micropolitica, quando se seleciona o que entra
ou sai do curriculo, qual conhecimento é considerado significativo em detrimento de outrem.
Ao destacar, entre as multiplas possibilidades de producdo subjetiva, uma que seja a mais
“ajustada”, esta se operando com o poder e com as relacdes de poder. Por isso, avangam nas
discussGes sobre questdes que eram invisibilizadas, como cultura, género, raca, etnia,
sexualidade. “So que, diferentemente das teorias criticas, as teorias pos-criticas rejeitam a
hipbtese de uma consciéncia coerente, centrada, unitaria. [...] Olham com desconfianca para
conceitos como alienagdo, emancipagao, libertagao, autonomia” (SILVA, 2004, p. 149), pois
esses conceitos supdem um sujeito homogéneo, coeso etc., que teria sido contaminado pelas
relacOes de poder do capitalismo e que poderia ser restaurado a partir da tomada de consciéncia
com os procedimentos da pedagogia critica. Isso é algo improvavel para a perspectiva pos-
critica, que atua em defesa da nocéo de subjetividade fragmentada, contraditoria, descentrada,
apostando na diferenca e na multiplicidade como poténcia para a constituicdo de muitos
(mundos) possiveis para as criagdes curriculares. Com as teorias pos-criticas, vimos a
importancia de problematizar as no¢des de verdade, principalmente aquelas que se pretendem
absolutas, e de desconfiar dos enquadramentos que pretendem homogeneizar, modelizar os

curriculos e governar a vida. Questionar as certezas fundadas na modernidade é uma marca
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importante das perspectivas pdés-criticas que, ao por em xeque as epistemologias da
modernidade, acabam por provocar uma reviravolta nas nogdes de educacdo, pedagogia e
curriculo. Continuam afirmando o papel formativo do curriculo, mas trazem-lhe novos sentidos
e, dessa maneira, acabam por abrir alas para outras possibilidades de composicdes curriculares

passarem.

Precisamos relembrar que a escola ndo é composta por uma Unica teoria, mas por um
emaranhado delas que coabitam esse territdrio. Apesar de té-las apresentado separadamente
para melhor explicitar suas diferencas, todas essas teorias se coengendram no chéo da escola,
nos curriculos, na vida, criando um hibrido de formas/for¢as que, a cada momento, a partir das

relaces de poder estabelecidas, produzem mais ou menos efeitos sobre os curriculos.

Alice Casimiro Lopes e Elizabeth Macedo no livro Teorias de Curriculo (2011), nos ajudam a
ampliar um pouco mais como tem sido engendrado o campo dos estudos curriculares e 0s
discursos que nele produziram mais efeitos em cada época. Segundo as autoras, a origem do
termo “curriculo” aparece nos registros da Universidade de Glasgow, em 1633, referindo-se ao
curso inteiro seguido pelos estudantes. Ressalta-se que o aparecimento do termo néo significa
0 surgimento do campo de estudos de curriculo, mas € importante observar a relacdo que se

estabelece entre curriculo e sequéncia, percurso ou plano de aprendizagem.

A sistematizacdo do campo de estudos de curriculo, no entanto, se daré apenas na virada dos
anos de 1900, em concomitancia ao processo de industrializagcdo americana, que proporcionou
mudancas na paisagem urbana e também nas escolas. Com a chegada de imigrantes e diante da
necessidade de formacdo de mao-de-obra para atender ao progresso fabril, a escola foi
organizada a fim de atender as novas demandas econdmicas. Segundo Lopes e Macedo (2011),
nos anos de 1910, estiveram em destaque, na sociedade americana que se industrializava, o
comportamentalismo, na psicologia, e o0 taylorismo, na administracdo. As demandas por uma
escolarizacdo que deveria dar conta da acelerada urbanizagcéo das cidades americanas e que
atendesse as necessidades de trabalhadores para o setor fabril trouxeram a tona a preocupagao

com a eficiéncia da escola, para permitir a participagdo dos jovens na economia e na politica.

Para as autoras, Bobbit e Tyler, tedricos que compreenderam o curriculo como processo
administrativo, técnico e neutro, inauguraram um movimento que busca a “eficiéncia da escola”
para atender as demandas do mercado. Ainda que o eficientismo seja um movimento com

muitas nuancas, pode-se resumi-lo pela defesa de um curriculo cientifico, explicitamente
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associado a administracdo escolar e baseado em conceitos como eficacia, eficiéncia e economia
(LOPES; MACEDO, 2011, p. 22).

Ha cerca de 100 anos, em 1918, Franklin John Bobbitt publicou sua obra The Curriculum, um
marco no campo de estudos especializados em curriculo, no qual apresentou sua ideia de
curriculo inspirada nos principios de administracdo fabril de Frederick Taylor. Para os
eficientistas, as tarefas ou o0s objetivos sdo centrais e podem, posteriormente, ser agrupados
dentro das disciplinas que, nesse momento, ja compdem os curriculos (LOPES; MACEDO,
2011, p. 23).

Outra corrente que ganhou forca, rivalizando com o eficientismo no controle da elaboracéo de
curriculos, foi o progressivismo, com John Dewey. Segundo esse teorico, o foco central para a
elaboragdo do curriculo ¢ ““[...] a experiéncia direta da crianga como forma de superar o hiato
que parece haver entre a escola e o interesse dos alunos” (LOPES; MACEDO, 2011, p. 23), de
modo que a educacdo servisse de instrumento para a resolucéo de problemas sociais. Para 0s
progressivistas, “[...] a educacdo se caracteriza como um meio de diminuir as desigualdades
sociais geradas pela sociedade urbana industrial e tem por objetivo a construcdo de uma
sociedade harmonica e democratica” (LOPES; MACEDO, 2011, p. 23).

No Brasil, as ideias de Dewey ganharam espa¢co com 0 movimento escolanovista, que
conseguiu levar adiante reformas educacionais em alguns estados brasileiros. Podemos destacar
Anisio Teixeira, na Bahia (1925), Fernando de Azevedo, no Distrito Federal (1927) e o proprio
Manifesto dos Pioneiros da Educacdo Nova (1932) em defesa da escola publica obrigatdria,

pautada em principios liberais, laica e gratuita.

Antes desse periodo, no Brasil, 0 ensino que vigorava era o tradicional-jesuitico. Defendia-se
que certas disciplinas facilitavam o raciocinio l6gico ou mesmo ampliavam a memdria. Com o
movimento da Escola Nova no Brasil, a concepcdo de que era preciso decidir sobre o que
ensinar foi ganhando forca e, a partir dai, para muitos autores comecaram 0s estudos

curriculares no pais.

No final da década de 1940, com uma abordagem eclética, Ralph Tyler buscou associar
perspectivas técnicas, como as eficientistas, ao pensamento progressivista que, no entanto, teve
uma apropriacgao instrumental e reducionista por parte de Tyler, uma vez que nio deu “[...]

conta da tensdo entre crianca € o mundo adulto que caracteriza o pensamento de Dewey”
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(LOPES; MACEDO, 2011, p. 25). Ainda assim, produziu algumas das mais duradouras
respostas a algumas questdes curriculares em relacdo a selecéo e a organizacgao de contetdos e
de experiéncias. O modelo de Tyler se caracteriza por um procedimento linear e administrativo
que pode ser dividido em quatro etapas, conforme apontam Lopes e Macedo (2011): “definigdo
de objetivos de ensino; selecdo e criacdo de experiéncias de aprendizagem apropriadas;
organizacao dessas experiéncias de modo a garantir maior eficiéncia ao processo de ensino; e
avaliacgdo do curriculo” (LOPES; MACEDO, 2011, p. 25).

Desse modo, a chamada racionalidade tyleriana cria uma relagdo estreita entre curriculo e
avaliagcdo, propondo que a eficiéncia das propostas curriculares deve ser aferida por meio de
avaliagdes do desempenho dos alunos. Tyler define, com isso, “[...] uma nova agenda para a
teoria curricular, centrada na formulacéo de objetivos, com repercussdes que, ainda hoje, podem
ser vistas nos procedimentos de elaboragdo de curriculos” (LOPES; MACEDO, 2011, p. 25).

As trés tendéncias, apesar de seus afastamentos, possuem alguns elementos em comum,
sobretudo no que tange a definicéo de curriculo. Por exemplo, o carater prescritivo do curriculo,
planejado e realizado segundo critérios objetivos e cientificos, veio a ser denominado curriculo

formal mais a frente.

E bem verdade que n&o se trata de defender que tudo pode ser previsto. Tanto para
Dewey e Teixeira, quanto para Tyler, a construgdo curricular € um processo do qual
professores, e mesmo alunos, podem ou devem participar em diferentes momentos.
Mas ha um nivel de decisdo curricular anterior a tal participacdo que ja ocorre numa
fase de implementagdo do curriculo, quando o que é prescrito passa a ser “usado” nas
escolas. A dinamica curricular envolve, entdo, dois momentos integrados, mas
distintos: a producdo e a implementacéo do curriculo. admitindo-se o caréater cientifico
de sua elaboracdo, os insucessos sdo, com frequéncia, descritos como problemas de
implementacéo e recaem sobre as escolas e os docentes (LOPES; MACEDO, 2011,
p. 26).
Além do carater prescritivo dos curriculos, as abordagens cientificas também sdo criticadas por
conceberem o curriculo como forma de controle social. Inspirados inicialmente pelas producdes
do filésofo Karl Marx e as relagdes que estabelece entre economia e sociedade, varios tedricos
comecaram a questionar/criticar o papel da escola e do curriculo como aparatos de controle
social e de manutencdo do status quo. Destacamos alguns deles: Althusser, Baudelot e Establet,

Bourdieu e Passeron, Michel Apple, Henry Giroux, Michael Young.

Apesar de sua obra néo ter sido especificamente sobre a escola, Louis Althusser, ao definir os
mecanismos pelos quais o Estado contribui para a reproducgéo de classes, aponta a escola como

aparelho ideoldgico de Estado. De tal modo, que age indiretamente difundindo a ideologia
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dominante e diretamente auxilia a manutengdo da estrutura social e do modo de produgéo,
formando méo-de-obra para atender ao mercado. Essa ideia da funcdo reprodutora da escola é
reforgada por Baudelot e Establet, quando buscam reafirmar a forma como ““[ . 0 sistema escolar
atua para garantir a diferenciacao social e denunciando a falsa propaganda da escola enquanto
espago que garante oportunidade a todos” (LOPES; MACEDO, p. 28).

Com uma abordagem menos determinista, no livro A reproducéo (1970), Bourdieu e Passeron,
centram a analise nos processos culturais e a perpetuacdo das relagdes de classe, em que a acdo
pedagogica € descrita como uma violéncia simbolica, pois a escola opera com codigos de
transmissao cultural familiares apenas as classes médias, deixando as criancas de classes
populares alijadas do processo de escolarizacdo e, pior, naturalizando essa cultura, escondendo
seu carater de classe. Sendo assim, a escola, ao trabalhar com codigos culturais dominantes,
facilita o éxito das criancas da classe dominante que estdo familiarizadas com aqueles c6digos,
porém, as criangas das classes dominadas, ndo tendo conhecimento desses cddigos, acabam
tendo seu desempenho comprometido ou dificultado na vida escolar, o que pode condicionar

sua vida futura, continuando o ciclo de reproducdo cultural e social.

Com Michael Apple, a partir da sua publicagdo Ideologia e curriculo, em 1979, as anélises
reprodutivistas ganharam popularidade na area. Para o autor, o curriculo reflete relacGes de
poder, uma vez que € resultado de um processo que envolve interesses de classes dominantes.
No entanto, Apple avangou em relacdo aos reprodutivistas, uma vez que olhou para a escola
mais detidamente ndo apenas como espaco de reproducdo, mas também de producdo de
mecanismos de dominacao, isto €, “[...] como os curriculos escolares (re)criam a hegemonia
ideologica de determinados grupos dentro da sociedade” (LOPES; MACEDO, 2011, p. 31). A
questao central para Apple nao ¢ “o que ou como ensinar”’, mas “por que” e “a quem interessa’”
0 que tem sido ensinado na escola e as relagdes de poder estabelecidas no processo de selecdo
do que deve ser ensinado. No caminho de tentar responder essas questfes, Apple se apropria e
redefine o conceito de curriculo oculto, que, subjacente ao curriculo formal e ao que acontece
na escola, seria onde se escondem as relagdes de poder que estdo nas bases das escolhas
curriculares, “sejam elas em relacdo ao conhecimento, sejam no que diz respeito aos
procedimentos cotidianamente reforcados pelas acgdes curriculares [...] ocultando a dimensao
ideoldgica presente nessa selegao” (LOPES; MACEDO, 2011, p. 32).

No Brasil, durante os anos de 1964 até 1985, o pais viveu anos de chumbo e autoritarismo sob

ditadura militar. Nessa época, privilegiou-se a visao tecnicista na educacgdo e nos curriculos do



61

pais, derivadas da racionalidade tyleriana. No final desse periodo, com a abertura politica e o
processo de redemocratizagdo, retornavam ao cendrio nacional as formulacdes de Paulo Freire
com Pedagogia do oprimido, aléem do trabalho de outros brasileiros, como Dermeval Saviani
com as formulacbes da Pedagogia historico-critica e José Carlos Libaneo com a Pedagogia
critico-social, ambos incorporando a perspectiva marxista no campo da educacdo brasileira
pos-redemocratizagao.

No final da década de 1960, uma série de movimentos insurgentes eclodiram no mundo,
questionando o status quo. Movimentos da contracultura ganharam forga nos EUA, na Europa
e também no Brasil, como movimentos hippies, movimentos de libertacdo sexual, movimentos
negro e feminista, os excluidos lutando por direitos civis, Maio de 1968 na Franca e suas
reverberacGes mundo afora, lutas contra governos autoritarios na América Latina, incontaveis
movimentos insurrecionais colocando em xeque o mundo tal como vinha sendo arquitetado.
Nesse contexto, a implementacdo dos curriculos continuou a ser um problema para o qual as
abordagens técnicas, muito preocupadas com a pratica do “como fazer”, ndo conseguem dar

conta da realidade vivida nas escolas.

Nesse momento, tedricos de bases fenomenoldgicas apontaram a necessidade de se pensar
curriculo para além do prescrito, do que deveria ser ensinado, dos comportamentos esperados
dos alunos. Voltaram a defesa de um curriculo aberto a experiéncia dos sujeitos. Para a
fenomenologia, “[...] mesmo o pensamento critico com toda sua énfase no social acaba por
desprezar o individual, tornando-se um pensamento desmobilizante, na medida em que enreda
o individuo numa superestrutura social da qual ele ndo pode sair, da qual ele esta alienado”
(LOPES; MACEDO, 2011, p. 34).

O educador brasileiro Paulo Freire ¢ uma enorme influéncia. Em seu livro Pedagogia do
oprimido, de 1970, prop@e, entre outras coisas, uma pedagogia baseada no dialogo, portanto,
indo além da reproducdo e apresentando a possibilidade de a educacédo se contrapor a ela. Ao
propor o conceito de “educacdo bancaria”, Freire critica a concep¢do de conhecimento implicita
nos curriculos, onde o professor teria o papel ativo de transferir os conteudos e o aluno o papel
passivo de receber. Freire aposta na “educagdo problematizadora”, sobre a qual o conhecimento
se constroi na relacdo dialogica de educandos e educadores, mediatizados pelo mundo. Para ele
0 ato pedagdgico é sempre dialdgico. Freire, para Lopes e Macedo (2011), ainda que
influenciado pelo marxismo, constroi uma teoria eclética para a qual muito colaboram a

fenomenologia e o existencialismo.
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No contexto brasileiro, ndo podemos falar de uma matriz curricular fenomenoldgica, no sentido
de tentar incluir o mundo da vida dos sujeitos as decisdes curriculares. Ndo obstante o fato de
ndo ter tido tanta influéncia nas politicas curriculares em nivel macro, ndo significa que nao
possuem penetracdo nas escolas, uma vez que professores e alunos trazem para escola tragos

de sua cultura e acabam por ressignificar e criar curriculos no cotidiano escolar.

As abordagens fenomenologica, pos-critica e pos-estruturalista, apontam que o curriculo formal
ou mesmo um curriculo que, por oposicdo ao formal, pretende impor outro, ambos com suas
formas-barragem, séo incapazes de dar conta da multiplicidade de experiéncias, dentro e fora

da escola, individuais ou coletivas, que compdem a vida e os curriculos.

O abandono proposto pelo pés-estruturalismo da nocéo de estrutura obriga a releitura
da linguagem. Para o estruturalismo a linguagem é um sistema de signos, composto
por significante (som ou palavra) e significado (seu conceito) que guardam, entre si,
uma relacdo arbitraria. Na medida em que a linguagem ndo representa a realidade,
qualquer significado pode ser atribuido a um significante e isso € um processo cultural
(LOPES; MACEDO, 2011, p. 39).
Para Lopes e Macedo (2011), as contribuicBes trazidas pelo tedricos pos-estruturalistas
colaboraram para pensar o curriculo para além das distin¢Bes entre os niveis formal, oculto e
vivido. Quando se pergunta, por exemplo, o que é curriculo, ndo ha uma Unica resposta,
curriculo ndo é uma coisa s, é multifacetado. Além disso, podemos pensar em curriculo como
uma pratica discursiva, que se hegemonizou em uma metanarrativa, que acabou por criar um
sentido para o termo. “Nao se trata da maxima moderna de que deter conhecimento confere
poder, mas de compreender o poder como fun¢do do discurso” (LOPES; MACEDO, 2011, p.
40). Por esse angulo, se o curriculo pode ser visto como uma préatica discursiva que cria uma

determinada realidade, ele é também uma pratica de poder.

O entendimento do curriculo como prética de significacdo, como criacdo ou
enunciacao de sentidos, torna incua distingGes como curriculo formal, vivido, oculto.
Qualquer manifestagdo do curriculo, qualquer episodio curricular, € a mesma coisa: a
producdo de sentidos. Seja escrito, falado, velado, o curriculo é um texto que tenta
direcionar o “leitor”, mas que o faz apenas parcialmente (LOPES; MACEDO, p. 42.
2011).

Reafirmamos nossa aposta neste trabalho na nogéo de conhecimentos e curriculos em redes de
afetos, conversacgdes e acoes complexas (CARVALHO, 2009), que se alinha as perspectivas

pos-critica/pos-estruturalista/pos-moderna/antifundacional do campo de teorizagdo do

curriculo.
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4.2 CURRICULOS EM REDES COMO VETOR DE FORCAS QUE ROMPE A BARRAGEM

Em 25 de janeiro de 2019, o rompimento da barragem de Brumadinho (MG) representou um
dos maiores desastres/crimes com rejeitos de minério no Brasil, deixando mais de 200 mortos
e dezenas de desaparecidos, soterrados sob a lama tdxica. O crime foi de responsabilidade da
empresa Samarco Mineracdo S.A., a mesma que, juntamente a Vale S.A. e BHP Billiton,
deixaram romper a barragem de Mariana (MG), em 5 de novembro de 2015, destruindo uma
das maiores bacias hidrogréaficas brasileiras, a do Rio Doce, envenenando suas aguas e afetando

milhdes de pessoas.

Porto-Gongcalves, em seu livro A globalizacdo da natureza e a natureza da globalizacéo (2006)
nos mostra, a partir de dados, que estamos diante de uma devastacdo do planeta sem precedentes
em toda a histéria da humanidade nesses tltimos 30-40 anos de globalizacdo neoliberal. Nesse
contexto, as grandes empresas capitalistas buscam, na exploracdo cada vez mais intensa dos
recursos naturais e do trabalho, sobretudo em paises subdesenvolvidos, meios de obter os
recursos monetarios: 0 lucro. Essa matriz de desenvolvimento, alicercada na

apropriacédo/destruicdo da natureza, mostra sua insustentabilidade ambiental.

H4, assim, uma enorme divida ecol6gica sendo contraida contra o planeta e contra a
maior parte da humanidade, e esse € um trunfo fantastico que os paises que dispdem
de enormes reservas de biodiversidade, de energia solar abundante, de agua e de
outros recursos minerais, além de multiplas culturas com seus saberes e fazeres
tecidos em convivéncia com a natureza, tém para estabelecer um dialogo de outro tipo
na sua politica externa. Mas, para isso, € preciso romper com a colonialidade do
pensamento, com a colonialidade do saber (Lander et alii, 2000), e ndo querer ser
como o Primeiro Mundo, como se a felicidade humana sé tivesse uma via, a que 0s
europeus e estadunidenses estabeleceram para si e que, entretanto, se fez com a
pilhagem do planeta como um todo (PORTO-GONGCALVES, 2006, p. 47-48).

No nosso texto, falamos de rio, falamos de barragem, mas em outro sentido, diferente daquele
planejado pela logica capitalistica. Buscamos romper com a colonialidade dos saberes e
poderes, ndo seguir o fluxo colonial-capitalistico, mas produzir refluxo. Rolnik (2018) nos
conta do episddio da insurgéncia hidrografica do Rio Doce, que volta a fluir sob a terra, na
aldeia Krenak, em Resplendor/MG, ap0s a violéncia que o assolou, criando certo alento e

apontando para o potencial de insurgéncia tanto em elementos humanos como ndo humanos,

capazes de captar forcas de transfiguracdo que permitem retomar a pulsdo vital.

Um rio que seca pelo excesso de lixo colonial-cafetinistico e que, diante disso, se
insurge deslocando-se para subterraneo, onde encontra a possibilidade de voltar a
fluir, agora protegido de tais efeitos venosos, ou ainda arvores que florescem antes da
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primavera, rebelando-se contra o risco de esterilidade que pode decorrer do acimulo
de poluicdo. (ROLNIK, 2018, p. 124-125)

Imagem 6 — Linhas que nos conectam®®

Fonte: Acervo pessoal (2019).

Tal qual a imagem, num lugar de abandonos, os estudantes se aliam aos idosos, se aproximam
criando forgas transfiguradoras que produzem pulsdo de vida. A partir de linhas de
solidariedade, de afetos e afec¢des, criam um acontecimento que fazem proliferar questdes que,
muitas vezes, sdo negligenciadas na escola e ndo entram nos curriculos. Ao falarmos de
curriculos em redes, estamos falando de curriculos que se conectam a varios pontos e diversas
dimensdes no plano da vida, que € tomado por acontecimentos, com ramificacGes
incontrolaveis, que estdo sendo experienciados a partir de agenciamentos coletivos,

mobilizando/criando maneiras de aprender e ensinar para muito além do que esta previsto.

Sobre as caracteristicas dos curriculos em redes, Carvalho e Ferraco (2012b) assinalam que a
rede, por ser um objeto de geometria variavel, pode ser aumentada ou diminuida sem que perca
sua caracteristica de rede, pois ela ndo é definida por sua forma, por seus limites extremos, mas
por suas conexdes, por seus pontos de convergéncia e de bifurcacéo. Por isso, a rede deve ser

entendida na logica de suas conexdes e ndo na das superficies.

O conceito de curriculos em redes comeca a ser trabalhado no Brasil, segundo Lopes e Macedo
(2002), em meados da década de 1990, nos grupos de pesquisa coordenados pela professora
Nilda Alves, da Universidade do Estado do Rio de Janeiro, e Regina Leite Garcia, da

Universidade Federal Fluminense, a primeira mais ligada aos estudos curriculares e a segunda

18 As imagens expostas nesta secdo 4.2 fazem referéncia a uma exibigdo do Cineclube Valente no Asilo de
Vitdria, em 2019. A ideia dessa exibigdo itinerante foi de uma estudante do cineclube, estimulada pelos demais.
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a alfabetizacdo, a partir da experiéncia curricular desenvolvida por elas, com o projeto do curso

de Pedagogia da UFF, na cidade de Angra dos Reis.

Apresentada na Reunido da Anped, em 1992, a proposta curricular exposta pelas professoras
era que o conhecimento fosse entendido como social, pratico e historico. Defendiam a ideia de
redes referenciadas na prética social e na existéncia de varios espacos de formacdo articulados,
viabilizando propostas coletivas e negando assim a linearidade, a hierarquizacao e a ordenacéo

do conhecimento.

Nesse sentido, a ideia de grade curricular foi substituida pela espiral de complexidade crescente,
aberta, “[...] num processo que alternava processos individuais e momentos coletivos num
espago de tensdo entre coletivo e individual, composto por disciplinas e atividades multiplas™
(LOPES; MACEDO, 2002, p. 34). Avancaram tambem em relac&o as formulag6es produzidas
na época, quando passaram a defender que os conhecimentos tecidos em redes corresponderiam

a contextos cotidianos variados.

Tecer conhecimento em rede exige multiplos caminhos e inexisténcia de hierarquia, em um
mundo de pensamento linear, compartimentado, disciplinarizado e hierarquizado, que formou
o individuo na disjuncao, na separacao e na reducdo (ALVES; OLIVEIRA, 2012, p. 25). Dessa
maneira, a aposta nos curriculos em redes nos lanca no desafio de tentar escapar ao desejo de
classificar, identificar, controlar, mesmo que, por toda uma vida, tenhamos sido classificados,
codificados, controlados. Na producdo sobre os curriculos em redes, entre os principais
intercessores teodricos estdo autores como Certeau, Deleuze, Gattarri, Lefebvre, Morin, Santos
e também Alves, Carvalho, Ferraco, Oliveira e outros que tém sustentado e ampliado esse

conceito.

A ideia de redes composta por linhas evoca a ideia de rizoma, criada por Deleuze e Gattarri
(2011). Mas o que e o rizoma? Na metafora explicitada pelos autores, no livro Mil Platés, o
rizoma opde-se a arvore e ao enraizamento. A arvore do conhecimento seria um sistema
centrado, hierarquico, de reproducéo, linear, estruturado, sedentario e dicotdbmico, n + 1. J4 0
rizoma é a-centrado, ndo-hierarquico, linhas (de criacdo ou devir), conectavel (nem inicio, nem

fim), deslocado, ndbmade, ndimens@es, multiplicidade, n — 1.

Nessa oOtica, “pensar curriculos em redes implica pensar o conhecimento e a aprendizagem a

partir de agenciamentos coletivos que se produzem em meio a multiplicidade e a processos de
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relagbes ndo hierarquicas inseridas no cotidiano escolar” (CARVALHO; FERRACO, 20124,
p.145). Desse modo,

...0s curriculos em redes, dentre os seus pressupostos, apontam que: o cotidiano nao é
uma instdncia especifica da realidade social e, nesse sentido, afirma a
indissociabilidade entre diferentes modos de inser¢cdo no mundo em seus diferentes
processos (global, estatal, local, doméstico, de producdo, etc.) ou seja, considera a
impossibilidade de dissociar a vida cotidiana em sua micropolitica das estruturas
macrossociais, em seus saberes, fazeres, valores e interesses dominantes; 0 campo
dos poderes, saberes, fazeres é rizomatico, portanto, sem dicotomia entre diferentes
formas de saber e fazer; a teoria é limite e horizonte da pratica; o coletivo e a
comunidade podem engendrar modos alternativos hibridos de intervencdo sobre o
social (CARVALHO; FERRACO, 2012a, p.145).

Sendo assim, em vez de um curriculo linear, dicotbmico, prescritivo, engessado, apostamos,
com Carvalho (2009), nos curriculos em redes de afetos, conversacbes e acdes complexas,
tecidos no cotidiano escolar, mas “[...] atravessando diferentes protagonistas localizados em
esferas interpenetradas da acdo educativa curricular, tais como: escola, familia, comunidade

escolar, 6rgdos gestores, sistema politico-administrativo etc., enfim, por forcas em relacdo”
(CARVALHO, 2009, p. 187).

Quando fala de conversacgdes, a autora assevera que se caracterizam pela mescla do individual
com o social, como um processo relacional e processual. Segundo Nunes (2006, p. 127 apud
CARVALHO, 2009, p. 189), “[...] ninguém sabe, de antemao, o que saira de uma conversa”.
Quanto mais a conversagao vai se constituindo como “poténcia de agao coletiva”, menos ela

depende da conducdo de um ou outro individuo e mais do enredamento produzido.

A nocéo de inteligéncia coletiva refere-se a ideia de “poténcia de agdo coletiva” dos
grupos, tomando-se, como hipotese principal que essa “poténcia” depende
fundamentalmente da capacidade de individuos e grupos interagirem, pondo-se em
relacdo e, dessa forma, produzirem, trocarem e utilizarem conhecimentos por meio de
conversacfes (CARVALHO, 2009, p. 189).

Criando comunidades compartilhadas de saberes, poderes e afetos, o curriculo, sob esta otica,
jamais pode ser neutro ou imparcial, mas, ao contrario, produtor de novas formas de
experiéncias, nas quais os individuos podem se constituir como agentes coletivos por meio das
conversacdes. Para tanto, se faz necessario evitar a “[...] mutilacdo da espontaneidade, da
alegria de aprender, do prazer de criar nas salas de aula das escolas e, nesse sentido, devemos

explorar o curriculo como um ‘acontecimento’ vivido nele mesmo” (CARVALHO, 2009, p.
196).
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Mas o curriculo é mais que uma Imagem 7 — O que pode uma imagem?
conversacdo. Inspirando-se em Foucault, a
autora também enseja que curriculos como
acOes complexas apontam para as “artes da
existéncia” e para o “cuidado de si”, que
possibilitam a elaboracdo da conduta, como
uma ética positiva, sem pretensdo de
universalizacdo, nem dirigidas a moldar e
regular a conduta de todos os individuos.
Portanto, sdo “artes da existéncia” e
“cuidado de si” como resisténcia ao poder
que visa controlar os sujeitos e governar a

vida.

Desse modo, elegemos o cotidiano escolar

como ldcus de nossa pesquisa pois ele se

constitui como espago potente para Fonte: Acervo pessoal (2019).

encontros, conversas e compartilhamento de saberes.

A conversacdo, estabelecida no espaco-tempo do cotidiano escolar, potencializa a
inteligéncia coletiva, o trabalho material e imaterial, a aprendizagem de alunos e a
formagdo continua de professores, pois incide sobre os “multiplos contextos
cotidianos”, assim como na formacdo de “comunidades compartilhadas” em que
vivenciamos as praticas discursivas em sua tensdo permanente entre saberes, poderes
e os “cuidados de si” e dos outros. Em resumo, ao abordar o estudo do cotidiano, o
entendemos como lugar de reproducgdo, de consumo e de construgdo, producdo e
criatividade, que se cria por meio de movimentos singulares ao manusear os produtos
e as regras que neles sdo colocados pelo “poder proprietario (Foucault, 1995, Certeau
2001)” (CARVALHO, 2009, p. 200).

Diante disso, o curriculo como redes de afetos, conversacdes e acdes complexas expande a

forca dos coletivos, considerando a alteridade, conectando-se a uma producdo de subjetividade

que seja inventiva/criativa.

Paraiso (2015) nos diz que as formas de um curriculo sdo capazes de produzir rotinas que
aprisionam as forgas, desanimam; mas a diferenga, entendida como o motor da vida, & sempre
capaz de reativar as forcas, deformando as formas, instaurando possibilidades de ativar alegrias.
Assim, precisamos colocar energia em curriculos como vetor de forcas e mobilizador de

diferencas.
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Um curriculo, apesar de ser constituido de muitas formas, pode perfeitamente ser feito
da mesma matéria dos sonhos, dos filmes e da vida. Para isso é necessario fazer muitos
cortes nas formas que aniquilaram as forcgas; deformar as regras; arriscar; seguir o
movimento da vida; atentar as sensagdes nossas e de nossos/as alunos/as. Um
curriculo, livre das formas que aprisionam, trabalha com a diferenca para encontrar
os desejos dos diferentes, para enfatizar as suas dinamicas, reforca-las e problematiza-
las. Trabalha com a diferenca ndo para justificar e fazer diferenciacGes, mas para
atentar as forcas que produzem bons encontros e para dar alimento para a diferenca
seguir seu fluxo. [...] Um curriculo assim construido muda sua I6gica e seus critérios;
abre-se para todas as possibilidades e aceita experimentar novas conexdes. Frente a
um curriculo-forma que pratica atividades repetidas, indiferentes aos gostos, aos
efeitos dos encontros e as sensagdes que produz, imaginar que tudo esta por ser feito,
que tudo pode ser feito de outro modo, que inimeras possibilidades existem em um
curriculo e na vida (PARAISO, 2015, p. 55-56).

Por entre formas e forcas dos curriculos, trouxemos mais um trecho do conto de Machado de
Assis, para pensarmos nas forgcas que, pelas formas, estdo sendo barradas de entrar. E

elucubrarmos como expandir ou fazer vazar as forgas.

Com franqueza, estava arrependido de ter vindo. Agora que ficava preso, ardia por
andar 14 fora, e recapitulava o campo e 0 morro, pensava nos outros meninos vadios,
o Chico Telha, o Américo, o Carlos das Escadinhas, a fina flor do bairro e do género
humano. Para cumulo de desespero, vi através das vidragas da escola, no claro azul
do céu, por cima do morro do Livramento, um papagaio de papel, alto e largo, preso
de uma corda imensa, que bojava no ar, uma coisa soberba. E eu na escola, sentado,
pernas unidas, com o livro de leitura e gramatica nos joelhos (Fragmento 02, Conto
de Escola, Machado de Assis).

Urge problematizar os curriculos, e ndo é de hoje, procurando romper com a reproducdo
tecnicista dos contetdos e com as formas de controle da vida na escola, para que nosso estudante
ndo fique arrependido de ter vindo — e nem nds. Precisamos nos expor para as possibilidades
de uma vida que pulsa no cotidiano escolar! “Abrir-se & experiéncia com ‘um outro’, com
‘outros’” (PARAISO, 2015 p. 56). Nos movimentar em busca de forcas que nos impulsionem

auma “estética da existéncia” e a um “cuidado de si” e de “sis”, que nos encaminhem para uma

vida bonita, feito o papagaio de papel no claro azul do céu.
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Imagem 8 — Forgas que vazam
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Fonte: Acervo pessoal (2019).

Imagem 9 — Devir infancia Com os sobrevoos nas teorias curriculares, vimos
\ni B " que muitas desconsideram os diversos contextos
| que atravessam as escolas e 0 proprio cotidiano
escolar como espaco possivel de criagdes
curriculares. Diferentemente, com nossa aposta na
nocdo dos curriculos em redes, pretendemos ir
| além, afirmando o desejo de um corpo-escola que
ndo se restrinja a um dentro, fechado, mas que a
constituicio de um corpo-escola estabelega
agenciamentos para um devir-rio, que se conecta
A= OO S M v &> com criag0es coletivas, faz aliangas com grupos ou

Fonte: Acervo pessoal (2019). com uma grupalidade que se expande por meio de
compartilhamento de saberes, conversas, tecnologias, para produzir ramificagdes com
capacidade de afetar e ser afetado, encharcar de solidariedade os curriculos e propiciar que a

vida vaze as barragens.

E preciso vazar.
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O conceito de energia®® na fisica refere-se a capacidade de um corpo, um sistema fisico ou uma
substancia realizar um trabalho ou uma acdo que permite atualizacdo de uma potencialidade.
Uma barragem armazena a agua de um rio a montante, visando conforma-la num espaco
delimitado para impedir seu fluxo extensivo/intensivo. Mas a propria barragem, ao conter uma
quantidade de agua incomensurdvel, gera um acUmulo potencial de energia também

incalculével.
As aguas ganham forca, em siléncio.

Hé& sempre dentro da forma uma capacidade de forca que escapa a vontade da primeira. E a
forca da energia potencial acumulada sera capaz de fazer vazar a barragem, alterando o estado
de repouso das aguas. Foi preciso acumular para extrapolar, para que uma poténcia
incontrolavel pudesse abrir frestas para a &gua seguir seu fluxo intensivo/extensivo, para fazer
desabar a barragem. Tudo explode, tudo é arremessado, proliferando e encharcando de agua 0s
rios assoreados numa atualizacdo de ondas pulsantes que afogam a barragem e que ndo podiam

durar — mas duram, que ndo podiam vazar — mas vazam.

Por curriculos que sejam feitos da mesma matéria da vida ou de um rio onde tudo move, “tudo

muda o tempo todo”, como a pororoca no rio, ou “como uma onda no mar”.

19 Energia. Fonte: <https://www.dicio.com.br/energia/> Acesso em: 16 jun. 2019
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5 CACHOEIRA

Imagem 10 — Cachoeiras escolares

Fonte: Acervo pessoal (2019).

As cachoeiras sdo os locais onde a agua do rio desaba de maneira subvertical. Representa
ruptura com o declive anterior, uma mudanca de fase. Por conta da queda, a 4gua ganha
intensidade, com forca para solapar até as estruturas mais densas a jusante, esculpindo novos
leitos no fundo do rio. A geomorfologia nos conta acerca dos muitos tipos, texturas, niveis, de
cachoeiras, com fluxos mais ou menos intensos. Todavia, menos que representar ou enumerar
uma taxonomia delas, é preciso fazer sentir cachoeiras, experimenta-las. Supondo que onde o
leitor esteja localizado ndo haja uma proxima, sugerimos sentir cachoeiras com esta obra-prima
da musica brasileira que, enfim, abro, este capitulo:

Eu vi um menino correndo

eu vi o tempo brincando ao redor

no caminho daquele menino,

eu pus 0s meus pés no riacho. E acho que nunca os tirei.
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O sol ainda brilha na estrada que eu nunca passei.

Eu vi a mulher preparando outra pessoa

O tempo parou pra eu olhar para aquela barriga.

A vida é amiga da arte

E a parte que o sol me ensinou.

O sol que atravessa essa estrada que nunca passou.
Por isso uma forca me leva a cantar,

por isso essa forca estranha no ar.

Por isso € que eu canto, ndo posso parar.

Por isso essa voz tamanha.

Eu vi muitos cabelos brancos na fonte do artista

o0 tempo ndo para no entanto ele nunca envelhece.
Aquele que conhece o jogo, do fogo das coisas que so.
E o sol, é o tempo, é a estrada, € 0 pé e é o ch&o.

Eu vi muitos homens brigando, ouvi seus gritos,

Estive no fundo de cada vontade encoberta,

€ a coisa mais certa de todas as coisas.

N&o vale um caminho sob o sol.

E o sol sobre a estrada, € o sol sobre a estrada, é 0 sol?°.

No movimento anterior, tracamos uma aproximacdo entre nossa problematica, que busca
investigar quais movimentos do pensamento e curriculares séo produzidos/criados a partir dos
usos de imagens cinematograficas nas redes de conversacfes por professores e estudantes no
cineclube, e a nocao de curriculos em redes como aquela que mais se aproxima daquilo que
viemos apostando desde o inicio: dos curriculos criados/vividos em meio as redes de afetos,

conversagdes e acfes complexas nos espagostempos escolares.

Nesse fluxo atual, para sustentar nosso tema-problema com maior vigor, pretendemos
acompanhar e problematizar os potenciais estéticos, ético-politicos e 0s movimentos de
invencdes curriculares que sdo constituidos pelas redes de conversagdes disparadas a partir das
imagens cinematogréficas exibidas no cineclube. A partir das relagGes entre cinema, curriculos
e cineclube, procuramos produzir cartografias dos movimentos inventivos que, por meio das
imagens cinematograficas no cineclube, criam outros curriculos no cotidiano escolar,
problematizando se esses movimentos se constituem como maquinas de pensar que expandem

a forca do coletivo escolar.

Em uma producédo de dados tecida com a escola que acompanhamos; com o cineclube na escola;
com as professoras, 0s professores e as pedagogas, que nos abriram as portas para que
respeitosamente pudessemos adentrar as suas salas-vidas; com os estudantes que, abertos ao
diferente, foram mobilizadores de diferencas, irrigando de vida intensiva os curriculos escolares
e n6s — tdo cansados de nossa mesmidade; com as tias da limpeza, que possibilitaram a garantia

do espaco cuidadosamente limpo; com as tias da cozinha, garantindo a comida para os

2 Musica-poesia de Caetano Veloso, “Forga estranha”.
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estudantes; com o porteiro, que generosamente nos acolhia na entrada e na saida. Houve intensa
producdo em composic¢ao. Seremos uma vida inteira gratos a todos os envolvidos neste trabalho,

e foram muitos.

Nesse movimento, a cachoeira tera trés quedas d’agua. Na primeira, ocorre teoriza¢do sobre um
conceito que nos é caro, o de imagem, em especial de imagens cinematogréaficas. Apoiados em
Deleuze (2013) e Machado (2009), apontamos para 0 conjunto das imagens-tempo como as
mais potentes para movimentar o pensamento. Na segunda queda d’agua, expomos O0s
atravessamentos de duas oficinas-exibicbes em anos diferentes sobre a teméatica do Dia
Internacional da Mulher, em que notamos a poténcia fabuladora dos estudantes nas redes de
conversacfes, movimentando o pensamento e experimentando outros modos de se relacionar
com as imagens cinematogréaficas no cineclube, ao dilatar processos formativos inventivos e
criar outros modos de subjetivacdes. Na terceira queda d’agua — a exibicdo do Dia
Internacional do Meio Ambiente —, apresentamos 0s agenciamentos produzidos a partir de trés
curtas-metragens exibidos e a afirmacao do potencial formativo das imagens cinematograficas
no cineclube para expandir os processos de aprender e ensinar, quando, ao inventar novos
curriculos no cotidiano escolar, tornam-se maquinas de guerra para pensar 0 impensado na

escola, criando formas outras de vida, re-existéncias.

5.1 PRIMEIRA QUEDA D’AGUA: DAS IMAGENS-MOVIMENTO AS IMAGENS-TEMPO

Nessa queda, vamos discutir em que imagens estamos apostando. A partir das discussoes
trazidas por Deleuze (2013) e Machado (2009), procuramos pensar em C€OmMO
provocar/produzir/sentir imagem-tempo que estabelecam rupturas com a recognicdao, com a
reprodugdo, com os regimes de verdades, com os “clichés” e que, portanto, afrouxem o arco

“sensorio-motor”, a fim de mobilizar/sentir imagens “Otico-sonoras puras”, imagens-tempo.

Para isso, faremos a discussdo das imagens cinematograficas com Deleuze e toda a sua
teorizagdo nas obras Imagem-Movimento (cinema classico) e Imagem-Tempo (cinema
moderno), dando énfase na segunda obra por ser a que mais se aproxima do nosso desejo de
imagens que escapem aos “clichés” e as “narrativas veridicas” que se tornaram possiveis por

meio da adocdo de um esquema sensorio-motor da representacdo do cinema cléssico.

Na segunda obra, Deleuze aponta o desmoronamento do esquema sensério-motor com o

advento do cinema moderno e como isso possibilitou o aparecimento de outros tipos de
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imagens, em que o tempo n&o esta subordinado ao movimento e a imagem cinematogréafica esta
liberta do tempo. Acreditamos que os conceitos criados pelo filésofo extrapolam o cinema e
possibilitam intercessbes com a filosofia, com a educacdo, com os curriculos e com nossa
aposta. Por isso, consideramos que a recapitulacao de algumas partes da obra é importante para

afirmarmos o que buscamos e chegarmos onde desejamos (imagens-tempo).

Deleuze (2013, p. 46), quando recapitula acerca dos signos ¢ das imagens, afirma que o “[...]
signo é uma imagem particular, que remete a um tipo de imagem, seja do ponto de vista da sua
composi¢do bipolar, seja do ponto de vista de sua génese” e “[...] 05 proprios signos sao os
tragos de expressdo que compdem as imagens, as combinam e ndo param de recrié-las, levadas

ou carregadas pela matéria em movimento” (DELEUZE, 2013, p. 47).
Das imagens-movimento...

Deleuze recorre a classificacao dos signos e das imagens criadas por Peirce, por considerar que
esse tedrico, ao conceber os signos partindo das imagens e de suas combinacgdes, e ndo em
funcdo de determinagdes linguisticas, produz uma formidavel classificacdo, partindo da
imagem, do fendmeno ou daquilo que aparece. Deleuze rejeita uma visdo do cinema como
linguagem, defende que os signos cinematograficos sao especificos dessa arte e irredutiveis aos
signos linguisticos. O cinema, para ele, se constitui como um bloco de “dura¢do/movimento”
capaz de desencadear “afeccdes e perceptos” e de levar o homem a construir novas relagdes

com o0 mundo.

Para Peirce, as imagens seriam de 3 tipos: a primeiridade (imagem-afeccéo), a segundidade
(imagem-acdo) e a terceiridade (imagem-relacéo), numa classificacdo que néo é apenas ordinal
— primeira, segunda, terceira —, mas também cardinal, uma vez que ha uma superposicdo da

primeira sobre a segunda e da segunda sobre a terceira.

Em sintese, a primeiridade, para Peirce, seria algo que so remete para si mesmo — qualidade
ou poténcia —, pura possibilidade: corresponde a imagem-afeccdo. A secundidade, algo que
remete a si apenas através de outra coisa — a existéncia, a acdo-reagdo, o esforgco-resisténcia:
corresponde a imagem-acao. A terceiridade, algo que s6 remete a si relacionando uma coisa a
outra coisa, a relagéo, a lei, 0 necesséario: corresponde a imagem-relacédo (DELEUZE, 2013, p.
43).
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No entanto, Deleuze avanga muito nessa discusséo, inclusive alterando os sentidos de alguns
termos que, a principio, havia tomado emprestado de Peirce. Por exemplo, a respeito do cinema,
a imagem-afeccdo, a imagem-acdo e a imagem-relacdo deduzem da imagem-movimento como
matéria, a partir do momento em que as referimos ao intervalo de movimento e a um
fechamento. Para Deleuze, essa afirmagdo s6 € possivel se comegarmos afirmando uma
imagem-percepgdo como um grau zero da dedugdo. Portanto, haveria, para ele, uma

“zeroidade” em relagdo a primeiridade de Peirce.

A imagem-percepgao faz referéncia justamente ao intervalo de movimento que “[...] separa em
uma imagem, um movimento recebido e um movimento executado, elas s6 variam em relacéo
a esta, que sera dita “perceber” o movimento recebido, numa de suas faces, e “fazer” o
movimento executado, em outra face ou em outras partes” (DELEUZE, 2013, p. 45). A
imagem-percepgdo exprime a relagdo do movimento com o intervalo de movimento, ndo

simplesmente 0 movimento.

A imagem-percepgao recebia 0 movimento em uma face, mas a imagem-afecgéo é o
que ocupa o intervalo (primeiridade), a image- acdo, 0 que executa 0 movimento na
outra face (secundidade), e a imagem-relacdo, 0 que reconstitui o conjunto do
movimento com todos os aspectos do intervalo (terceiridade funcionando como o
fechamento da deducéo). Assim, a imagem-movimento d& lugar a um conjunto
sensorio-motor, que funda a narracéo da imagem (DELEUZE, 2013, p. 45).
Roberto Machado (2009), ao analisar as obras de Deleuze sobre o cinema, nos auxilia a
aprofundar sobre as caracteristicas das imagens trabalhadas por Deleuze. Poderiamos
acrescentar que, com seu auxilio, o filésofo, além de fazer intercambio com Peirce e outros
autores, recebeu grande influéncia do filésofo Bergson para a constitui¢cdo da sua teoria sobre

a imagem-movimento e a imagem-tempo.

Para definir a imagem-percepcdo, Deleuze distingue-a em dois sistemas, amparando-se em
Bergson: a percepcdo objetiva e subjetiva, estabelecendo a relagdo entre elas, em que “[...] a
percepcao objetiva € aquela em que todas as imagens variam umas com relacdo as outras em
todas as suas faces e em todas as suas partes; a percepcao subjetiva é aquela em que as imagens
variam com relacdo a uma imagem central e privilegiada” (MACHADO, 2009, p. 259). A
montagem seria a capaz de agenciar ambas, correlacionar duas imagens em termos de agéo e

reacao.

Entre a imagem-percepcéo e as demais ndo ha intermedirio, pois ela se prolonga por si mesma

nas outras imagens. Diferentemente também da concepcéo de Peirce, para Deleuze, nos outros
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casos, entre as demais imagens, ha sim um intermediario que aponta a conexdo e 0

prolongamento, como passagem entre elas.

Haveria entdo, como intermediarias, a imagem-pulséo, entre a afeccdo e a acdo. A imagem-
pulsdo “[...] compde-se de fetiches — fetiches do bem e do mal: s&o fragmentos arrancados a
um meio derivado, mas que remetem geneticamente a sintomas de um mundo originario
operando sob o meio” (p. 46). E imagem-reflexdo, entre a acdo e a relacdo. A imagem-reflexao
“vai da agao a relagdo, se compoe quando a agdo e a situagao entram em relagdes indiretas: os
signos sdo entdo figuras, de atracdo ou de inversdo. E o signo genético é discursivo, quer dizer,

uma situagdo ou uma agdo de discurso” (DELEUZE, 2013, p. 46).

A imagem-afeccdo € o rosto, o close. Mesmo que ndo haja close somente no rosto. Deleuze
defende a existéncia de duas subespécies de imagem-afecgdo: “[...] por um lado, a qualidade-
poténcia expressa por um rosto ou um equivalente”; por outro, “[...] a qualidade-poténcia
exposta por um espago qualquer” (DELEUZE, 2013, p. 46). O rosto tem dois aspectos, dois
polos, é reflexivo ou qualitativo e intensivo ou potente. O rosto reflexivo seria o0 rosto sem
devir, sob o dominio de um pensamento fixo. O rosto torna-se intensivo, além de reflexivo,
quando os tragos de rostidade escapam do contorno, num jogo intensivo de luz e sombra,
exprimindo uma poténcia pura. O espaco qualquer pode ser definido por duas caracteristicas:
“[...] por um lado, é um espaco tatil, singular, ndo homogéneo, desconectado [...] por outro, é
um espaco de conjuncdo virtual, puro lugar do possivel, que abole as distingcdes espaciais,
permitindo que qualquer plano possa adquirir o estatuto de primeiro plano” (MACHADO,
2009, p. 263).

A imagem-agdo “[...] implica um meio real atualizado, que se tornou suficiente, tal que uma
situacdo global vai suscitar uma acdo, ou ao contrario, uma acao vai relevar uma parte de
situagdo” (DELEUZE, 2013, p. 46). A imagem-acéo €é a relacdo variavel entre os dois polos:

meios e comportamentos.

Nas imagens-ac¢do, as qualidades e as poténcias se atualizam ou se efetuam em um
meio, isto é, um estado de coisas, em espacgos tempos determinados [...] e os afetos se
encarnam em comportamentos, isto é, em agdes que fazem passar de uma situacao a
outra, que respondem a uma situagdo para tentar modifica-la (MACHADO, 2009, p.
263).

A imagem-relagdo “[...] refere 0 movimento ao todo que ele exprime, e faz variar o todo

segundo a reparticdo do movimento” (DELEUZE, 2013, p. 47). Mais do que trama de a¢des, a
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imagem-relagdo se constitui pela cadeia de relagoes, “[...] € uma imagem que toma como
objetos, relagdes, atos simbolicos, sentimentos intelectuais. [...] Percepcéo, afeccao e acdo sao
cercadas, enquadradas por um conjunto de relagdes (MACHADO, 2009, p. 268).

Portanto, com Deleuze, teremos seis niveis, tipos, variedades ou espécies de imagens sensiveis
aparentes que constituem a imagem-movimento. Relembramos a imagem-percepcdo, a
imagem-afeccdo, a imagem-pulsdo (intermediaria entre afeccdo e acdo), a imagem-acéo, a

imagem-reflexdo (intermedidria entre a acao e relacdo), a imagem-relacao.

A composicdo dessas seis imagens, e ndo trés, deduzem a imagem-movimento, mas se a
terceiridade (imagem-relacdo), conforme apontava Peirce, funciona como o fechamento da
deducdo na imagem-movimento, “[...] tudo acaba com a terceiridade, com a imagem relacéo,
ndo ha nada além disso? ” (DELEUZE, 2013, p. 47).

Do ponto de vista da imagem-movimento, “[...] que se vé enquadrada pelas relagdes que a
referem ao todo que ela exprime, de modo que uma ldgica das relagcBes parece encerrar as
transformacgdes da imagem-movimento determinando as mudancas correspondentes do todo”
(DELEUZE, 2013, p. 47), podemos dizer que sim. Contudo, dentro da imagem-movimento
podem surgir outros tipos de imagem que paralisam 0 mecanismo sensorio-motor, pois “[...]
vimos signos que corroendo a imagem-acao, exerciam também seu efeito numa direcdo e noutra
da corrente, sobre a percepcao, sobre a relagdo, e tornavam a pér em questdo o conjunto da

imagem-movimento: sdo eles, os opsignos e os sonsignos” (DELEUZE, 2013, p. 47).

O intervalo do movimento néo era mais aquilo em rela¢do a que a imagem-movimento
se especificava em imagem percepcao, numa extremidade do intervalo, em imagem-
acdo na outra extremidade, e em imagem-afeccgdo entre as duas, de modo a constituir
um conjunto sensério-motor. Ao contrrio, o vinculo sensério-motor fora rompido, e
o intervalo de movimento fazia aparecer como tal outra imagem que néo a imagem-
movimento (DELEUZE, 2013, p. 48).

Desse modo, 0 signo e a imagem invertiam sua relacdo, ja que o signo ndo presumia a imagem-
movimento como matéria que ele representava sob suas formas particulares, ultrapassando 0s
limites da terceiridade de Peirce, dos sistemas das imagens e dos signos, pois 0s 0psignos e 0s
sonsignos realgavam tudo, de dentro. Fazendo estourar a bolha imagem-movimento, “[...] ia
surgir toda uma série de novos signos, constitutivos de uma matéria transparente, ou de uma
imagem-tempo irredutivel a imagem-movimento, mas ndo sem relagdo determinavel com ela”
(DELEUZE, 2013, p. 48), ou seja, ao completar o circuito da imagem-movimento do cinema

classico, ha uma crise, um curto-circuito que aponta para uma nova imagem, bloqueando o
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esquema sensorio-motor, uma vez que a percepgao “[...] ndo se prolonga mais em agdo, mas se
relaciona diretamente com o pensamento” (MACHADO, 2009, p. 269).

As imagens-tempo...

O que Deleuze nos mostra é que ha na imagem-movimento um outro tipo de movimento, que
foge a centragem, a coordenacdo-selecdo, a construcdo vertical, que é a aberracdo de
movimento ou movimento aberrante. A aberracdo de movimento, como anormal no
movimento, pde em questdo o estatuto do tempo, liberta a imagem cinematografica de qualquer
encadeamento, “[...] opera uma apresentacdo direta do tempo, revertendo a relacdo de
subordinagdo que ele mantém com o movimento normal; [...] 0 que 0 movimento aberrante
revela € o tempo como todo, como ‘abertura infinita’” (DELEUZE, 2013, p. 51), constituindo-

se como apresentacdo direta do tempo.

Mas, longe de o préprio tempo ficar abalado, ele encontra nisso a ocasido de surgir
diretamente, e de livrar-se da subordinacdo ao movimento, de reverter essa
subordinacdo. Inversamente, portanto, uma apresentacao direta do tempo ndo implica
a parada do movimento, mas, antes, a promog¢ao do movimento aberrante (DELEUZE,
2013, p. 50).

O movimento aberrante nos faz pensar em questdes tanto cinematograficas quanto
educacionais. Quando elegemos acompanhar o movimento cineclubista na escola, ventilamos
que talvez ali seria um espaco potente para a promocdo de movimentos aberrantes, pois
buscavam outros tipos de exibicdo de filmes, fugindo da subordinacéo dos filmes corriqueiros.
Nas exibicBes que acompanhamos, que usavam 0 cinema para disparar conversas sobre
determinado tema, ouvimos, muitas e muitas vezes, frases vindas de estudantes do tipo: “esse
filme ndo tem final?!”; “onde vocés conseguem esses filmes? ; “filme esquisito! ”; “filme
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chato por que esse barulho? ”’; “onde eu posso assistir esse filme? ”’; “esse filme ¢ diferente”;

“pesado esse filme! .

O estranho atormenta, causa desconforto e, no caso do cineclube, em vez de sua conjuracao,
sdo promovidos, propagados, espalhados. Por estarem demasiadamente acostumados a estética

do cinema hollywoodiano?!, do cinema imagem-movimento, com figuras e papéis bem

2L Né&o pretendemos generalizar, mesmo o cinema hollywoodiano possui movimentos que fogem a centragem,
apesar de sua forma régia se guiar pela imagem-movimento do cinema classico, pelas imagens-clichés, por
determinacdes mercadoldgicas e, por tudo isso, ser menos afeito a fuga. Nao ha, porém, garantias sobre 0s
efeitos que um filme pode produzir em um corpo. No caso, pretendemos apenas colocar Hollywood como o
mais poderoso império de propagacdo das imagens-clichés no contemporaneo.
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definidos, herdis e heroinas, narrativa linear, personagens que agem e reagem, cortes racionais,
final fechado etc., talvez, por isso, o espanto dos estudantes, ao se relacionarem com outros
tipos de imagens cinematograficas. 1sso nos instiga. Mas para que ir além da imagem-

movimento, do cinema classico, do cinema contemplacéo, do cinema hollywoodiano na escola?

Para nos relacionarmos mais com outros tipos de imagens que ndo somente as constitutivas do
esquema sensorio-motor, da imagem-movimento, das imagens impostas pelo cinema régio,
para fazer com que 0 pensamento saia dos eixos, eixos que o fixam ao lugar comum, para
mobilizar outros pensamentos, para poder por forca em outros modos de subjetivagéo, para
fazer/sentir/surgir imagens Gticas e sonoras puras, imagens-tempo, pois, Como nos ensina em
outro momento Deleuze, ndo se pensa simplesmente porque possuimos um conjunto sensorio-

motor, “sO se pensa porque se € forcado ”.

A “[...] imagem-tempo direta é o fantasma que sempre assombrou o cinema, mas foi preciso o
cinema moderno para dar corpo a esse fantasma” (DELEUZE, 2013, p. 56). Foi preciso o
cinema moderno reler o classico para produzir a crise da imagem-movimento. Na escola que
acompanhamos, foi preciso o movimento do cineclube, promovendo diferencas em relagdo as
Imagens conhecidas, para colocar o pensamento a favor da vida em sua poténcia criadora. Mas
Deleuze, citando Nietzsche, lembra que “[...] nunca é no inicio que alguma coisa nova, uma
arte nova, pode revelar sua esséncia, mas, o que era desde o inicio, ela s6 pode revela-lo num
desvio de sua evolugdo (DELEUZE, 2013, p. 57).

O que diferencia a imagem-movimento da imagem-tempo é fundamentalmente sua relacdo com
0 tempo. A imagem-movimento apresenta o tempo através do movimento, uma representacédo
indireta; na imagem-tempo, h4 uma apresentacdo direta do tempo, o tempo liberto do
movimento, em estado puro. Deleuze sera movido “[...] ndo so6 a distinguir situacdes sensorio-
motoras e situacdes 6ticos e sonoras puras, como também a propor o conceito de imagem-cristal

como amago da imagem-tempo, pensando o cinema moderno como criagdo de diferenga”
(MACHADO, 2009, p. 248).

Deleuze amplia o conceito de imagem-tempo a partir do conceito de imagem-cristal. A imagem-
cristal possui uma relacéo coalescente entre virtual e atual. Deleuze valoriza, nessa imagem, a
ideia de circuito. “A imagem-cristal € um circuito entre uma imagem atual e uma imagem
virtual distintas, mas indiscerniveis” (MACHADO, 2009, p. 277). A imagem-cristal é o apice,

0 ponto crucial das imagens-tempo, expondo a vida e o tempo ““[...] em seu desdobramento ou
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diferencia¢dao” (DELEUZE, 2013, p. 113). Com seu jogo de espelhos, os apresenta em sua
perpétua fundacdo. A imagem-cristal ¢ o “[...] ponto de indiscernibilidade de duas imagens
distintas, a atual e a virtual, enquanto o0 que vemos no cristal € o tempo em pessoa, um pouco
de tempo em estado puro, a distingdo mesma entre as duas imagens que nunca acaba de se
reconstituir” (DELEUZE, 2013, p. 103).

Antes de sentir situacOes Otico-sonoras puras ou vislumbrar imagens-cristal no cotidiano
escolar, vimos narrativas que, disparadas no desenrolar das conversas no cineclube, difundem
pensamentos clichés??, que trabalham em prol do enquadramento em torno de uma subjetivacio
sujeitada a uma identidade fixa e um pensamento dominante ou mesmo dentro de uma forma
de organizacdo escolar que opera em fungdo de um esquema-sensorio motor da repeticao, ndo

se abrindo, portanto, para novos modos de pensar 0s saberes e as praticas.

Quando ouviamos algumas falas sobre as exibi¢des, como “eu acho importante a exibi¢ao e a
discussdo, mas isso devia ser feito no contraturno, fora do horario regular, porque atrapalha
nosso conteudo”; “mais uma vez a exibi¢do atrapalhando minha aula, ja tenho pouca aula...”’;
“posso ficar na sala de planejamento durante a exibi¢do que assim adianto minhas coisas?!”
constatamos que sdo linhas duras do curriculo-formal-cliché, operando com suas forcas para
aprisionar as praticas curriculares aos conteudos prescritos, as avaliagfes externas, aquilo que
é mais “importante” de se fazer na escola. E a “civilizagdo do cliché”, por isso geralmente
percebemos muitos clichés. Precisamos ir mais adiante, estender um pouco mais 0s sentidos:
“[...] se nossos esquemas sensorio-motores se bloqueiam ou se interrompem, um outro tipo de
imagem pode aparecer: uma imagem Otico-sonora pura, a imagem inteira e sem metafora, que
faz surgir a coisa em si mesma, literalmente, em seu excesso de horror ou de beleza...”

(DELEUZE, 1985, p. 31). Deleuze ao mesmo passo que argumenta acerca da “civilizagdo do

cliché”, indica, também, os atravessamentos que abrem possibilidades de fugas criadoras.

Por um lado, a imagem esta sempre caindo na condicdo de cliché: porque se insere
em encadeamentos sensério-motores, porque ela propria organiza ou induz seus
encadeamentos, porque nunca percebemos tudo o que ha na imagem, porque ela é
feita para isso (para que ndo percebamos tudo, para que o cliché nos encubra a
imagem...). Civilizagdo da imagem? Na verdade, uma civilizacéo do cliché, na qual

22 Para Deleuze, “um cliché é uma imagem sensério-motora da coisa” (DELEUZE, 2013, p. 30), caracterizada
pela repeticdo e identidade, a imagem-cliché seria uma imagem que ndo for¢ca o pensamento a uma
diferenciacdo. A imagem-cliché percorre 0 senso comum, tragando uma aproximagao com a imagem dogmatica
do pensamento, o predominio delas se constréi, pela repeticdo de modos dominantes de pensamento, pela
representacdo, pela rostidade, em suma, imagens pré-antifiloséfica, consensual, 6bvia, cliché, dogmatica, que
n&do se pde a pensar.
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todos os poderes tém interesse em nos encobrir as imagens, ndo forcosamente em nos
encobrir a mesma coisa, mas em encobrir alguma coisa ha imagem. Por outro lado, ao
mesmo tempo, a imagem esta sempre tentando atravessar o cliché, sair do cliché. Nao
se sabe até onde uma verdadeira imagem pode conduzir: a importancia de ser tornar
visiondrio ou vidente (DELEUZE, 2013, p. 32).
Nesse sentido, ndo seria apostando em um regime organico da montagem que conseguiriamos
ver corroer os clichés, e sim num regime cristalino. Em As poténcias do falso, Deleuze opde
dois regimes da imagem, um organico e outro cristalino, que se diferenciam em relagéo a sua

descrigéo, narragéo, narrativa.

No que tange as descri¢cdes organicas, que supde independéncia de seu objeto, 0 meio é posto
como independente da descri¢do que a camera faz dele, e se vale por uma realidade preexistente
(situacdes sensdrio-motoras). Portanto, a descricdo orgénica pressupde uma situacdo, uma
realidade, “[...] € um regime de relacbes localizaveis, de encadeamentos atuais, causais. [...]
Inclui o irreal, a lembranga, o sonho, o imagindrio, mas por oposi¢cao” (DELEUZE, 2013, p.

156).

Nas descricOes cristalinas, a descricdo constitui seu objeto, o substitui, cria-o e apaga-0 a um
sO tempo. Elas remetem a situacGes Oticas e sonoras desligadas de seu prolongamento motor.
“No regime cristalino: o atual esta cortado de seus encadeamentos motores, ou o real de suas
conexdes legais, e o virtual, por sua parte, se exala de suas atualizacGes, comeca a valer por si
proprio” (DELEUZE, 2013, p. 156). Esses dois modos de existéncia, o atual-virtual e o real-
imaginario aglomeram-se num circuito, correndo um atrds do outro, trocando de papel, se
tornando indiscerniveis. Agora “[...] poderemos falar com precisdo em imagem-cristal: a
coalescéncia de uma imagem atual e de sua imagem virtual, a indiscernibilidade das duas
imagens distintas” (DELEUZE, 2013, p. 156).

Se a narracdo, conforme aponta Machado (2009, p. 284), ¢ “[...] uma forma de contar histéria”,
a narracao organica é uma narracdo veridica, que visa a verdade, que se pretende verdadeira,
em que o tempo é objeto de uma representacao indireta do movimento na medida em que resulta
da acdo, dependente do movimento e é concluido no espaco, sob um tempo calculado,
cronoldgico. Ela “[...] consiste no desenvolvimento dos esquemas sensorios-motores segundo

as quais as personagens reagem a situagdes, ou entdo agem de modo a desvendar a situagao”

(DELEUZE, 2013, p. 157).
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Bem diferente, a narracdo cristalina se constitui de situa¢Ges Gticas e sonoras puras, nas quais
0s personagens nao podem reagir, pois precisam conseguir “enxergar” o que ha na situagdo,
pois ela implica o desmoronamento dos esquemas sensorio-motores. Sera o regime dos falsos
raccord (cortes), em que a “[...] narracéo cristalina vai quebrar a complementaridade do espaco
hodologico vivido e do espago euclidiano representado” (DELEUZE, 2013, p. 158).

A narracdo cristalina deixa de lado o desejo de verdade do regime organico para se tornar
falsificante, contraria a forma do verdadeiro que é unificante, que tende a uma identificacdo. A
poténcia do falso requer multiplicidade. “As anomalias de movimento, os movimentos
anormais, falsos, produzidos por um tempo crénico, ndo cronolégico, ganham independéncia,
tornando-se essenciais em vez de serem acidentais ou eventuais, como na narragdo organica”

(MACHADO, 2009, p. 285).

Além dos niveis de descri¢do e narragdo para definir o regime cristalino, Deleuze também parte
da narrativa. Associada a imagem-percepc¢do em sua dupla face subjetiva e objetiva, poderiamos
pensar a narrativa organica como desenvolvedora de dois tipos de imagens, as objetivas e as
subjetivas, e “[...] a narrativa cristalina como a que questiona a distingdo do objetivo e do
subjetivo, mas também sua identificacdo. Deleuze chama de narrativa cristalina uma
“pseudonarrativa”, uma simulagdo que destrona a narrativa veraz”. (MACHADO, 2009, p. 286-
287). Assim como a descri¢do cristalina ndo pressupde uma realidade preexistente, a narracao
também ndo remete a verdade. Nesse ponto, Deleuze é inspirado em Nietzsche e sua profunda
critica a0 modelo de verdade. As poténcias do falso em detrimento das do regime de verdade

podem nos levar a pensar algumas questdes curriculares.

Como intensificar as poténcias do falso na escola para deslocar os curriculos-vidas de um
modelo dogmatico do pensamento? Como o ato de fabulagdo poderia provocar as pesquisas a
uma diferenciacdo? Muitas pesquisas folheadas de verdade, a partir do olhar régio e distanciado
do pesquisador, dedicam grande forca a apresentar as imagens-caréncias das escolas, pois
assim, apontando-as, talvez serdo resolvidas. Alguns professores, ao depararem com escolas
localizadas em bairros de vulnerabilidade social e/ou com corpo estudantil de comunidades
periféricas (como a escola que acompanhamos), acabam classificando-as como escolas ruins.
Muitos, ao assumirem-nas ou terem de assumir, as vezes se fecham aquilo que emerge, por

conta das caréncias — ““supostas”, “preexistentes”.
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N&o se trata de obscurecer de todo as faltas, mas talvez precisassemos “artistar” na escola para
nos expor a uma poténcia que esté para além da verdade ou da identidade ou do bem e do mal.
SO o artista criador € capaz de vulcanizar a poténcia do falso a um grau que se efetua ndo mais
na forma, mas na transformacao. “O artista ¢ criador de verdade, pois a verdade ndo tem de ser
alcancada, encontrada nem reproduzida, ela deve ser criada”. (MACHADO, 2009, p. 286),

como tem ocorrido no movimento do cineclube na escola.

Por isso, reafirmamos nosso desejo minoritario?® de acompanhar e problematizar os potenciais
estéticos, ético-politicos e os movimentos de criagfes curriculares em meio as redes de
conversagdes com as imagens cinematograficas no cineclube, como forca micropolitica de
microagulhamentos que tém uma poténcia de fissurar, deslocar, movimentar, fabular, criar

outros pensamentos-curriculos-escolas-vidas.

Procuramos nos distanciar da ideia de imagem e pensamento do cinema classico, da imagem-
movimento, dos esquemas sensorio-motores, do regime organico; buscamos, em contrapartida,
nos aproximar das intengdes/ideias do cinema moderno, da imagem-tempo, para poder
ver/ouvir/sentir imagens 6tico-sonoras puras, imagens-cristal com toda a sua funcéo fabuladora,
como multiplicidades que se opdem ao modelo de verdade, de linearidade, de identidade, para
“[...] quebrar o curso ou a sequéncia empirica do tempo, a sucessdo cronoldgica, a separacdo
do antes e do depois” (DELEUZE; 2013, p. 188) para que possamos “[...] restituir-nos a crenga
no mundo: ¢ este o poder do cinema moderno” (DELEUZE, 2013, p. 207) e do cineclube na

escola.

E nesse sentido que outro conceito, cunhado por Deleuze e Guattari (2012) nos interessa, o de
“maquina de guerra”, que se constitui como uma for¢a ndo conjuntiva, mas disruptiva; néo
unificadora, mas multiplicadora; ndo sedentaria, mas némade, deslizando sobre um espaco liso
na tentativa produzir uma fuga, de se desterritorializar do espaco estriado e seus bloqueios. As

maquinas de guerra engendradas num sem numeros de fluxos heterogéneos produzem

23 “A tribo-raga so existe no nivel de uma raga oprimida, e em nome de uma opresséo que ela sofre: s existe raca
inferior, minoritaria, ndo existe raca dominante, uma raca ndo se define por sua pureza, mas, ao contrario, pela
impureza que um sistema de dominagdo lhe confere” (DELEUZE; GUATTARI, 2012, p. 52). “O conceito de
minoritario ndo esta ligado a tamanho, mas ao que uma minoria faz como resisténcia e singularizacdo em um
contexto de préticas discursivas e praticas ndo discursivas maiores” (CARVALHO, FERRACO, 2014, p. 157).
Hé nele, inclusive, uma recusa de sua inscri¢do nas formas dominantes, seja no cinema, na literatura, na pintura,
nas pesquisas etc.
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resisténcias em meio ao campo minado modelador de caminhos. Mas quem inventou a maquina

de guerra?

Os nébmades inventaram uma maquina de guerra contra o aparelho de Estado. Os ndmades,
segundo Deleuze e Guattari (2012), desenvolveram-se distantes do Estado nédo pelo atraso
“evolutivo” ou “civilizatorio”; ndo eram sociedades sem Estado; ao contrério, “sociedades
contra-o-Estado, organizando mecanismos que conjuravam a forma-Estado, que tornavam sua
cristalizagdo impossivel” (DELEUZE; GUATTARI, 2012, p. 127) constituem a maquina de
guerra contra a maquina sobrecodificante ou significante do Estado. Elas sdo invencGes
ndmades contra o aparelho do Estado que age por captura.

Quanto a maquina de guerra em si mesma, parece efetivamente irredutivel ao aparelho
de Estado, exterior a sua soberania, anterior a seu direito: ela vem de outra parte [...].
Seria antes como a multiplicidade pura e sem medida, a malta, irrupc¢éo do efémero e
poténcia da metamorfose. Desata o liame assim como trai o pacto. Faz valer um furor
contra a medida, uma celeridade contra a gravidade, um segredo contra o pablico, uma
poténcia contra a soberania, uma maquina contra o aparelho. Testemunha de uma
outra justica, as vezes de uma crueldade incompreensivel, mas por vezes também de
uma piedade desconhecida [...] que ultrapassa tanto as dualidades de termos como as
correspondéncias de relagdes. Sob todos os aspectos, a maquina de guerra € de uma
outra espécie, de uma outra natureza, de uma outra origem que o aparelho de Estado”
(DELEUZE; GUATTARI, 2012, p. 12-13).

Note-se, ndo € a guerra objeto ou condi¢do da maquina de guerra, mesmo que, a0 acompanha-
la, a guerra possa vir como “suplemento”?* ou objetivo segundo, uma vez que esta obrigada a
destruir a forma-Estado com o qual entra em choque. O que Deleuze e Guattari (2012, p. 117)
expbem é que, na esséncia, a maquina de guerra ndo tem por objeto a guerra, “[...] mas o tracado

de uma linha de fuga criadora, a composicao de um espaco liso e 0 movimento dos homens

nesse espaco”.

A guerra é a fuga as maquinas sobrecoficantes do Estado, do capital, ndo é a batalha. E a
disposicdo para producdo de segmentaridades flexiveis que impedem a cristalizacdo dos
poderes sedentarios dominantes, impulsionando devires minoritarios, coletivos, articulados.
Assim sendo, pensando a maquina de guerra na escola, ela seria o “[...] elemento que causa

fragmentacdo continua do espago social, impedindo a formacéo de centralizagdo politica nas

2 Deleuze e Guattari (2012, p. 190) trazem o exemplo da aventura de Moisés ao sair do Egito, lancando-se no
deserto, sob inspiracdo do passado hebreu némade para demonstrar a guerra como suplemento da maquina de
guerra.



85

decis@es curriculares, assim como a reducdo da vida académica escolar a relagdes de saber-
poder hierarquizados” (CARVALHO, FERRACO, 2014, p. 156).

Se é verdade que ha sempre o risco de sermos, por vezes, capturados, é verdade também que ha
possibilidades de fugas. E interessante quando podemos conferir usos desviacionistas e
subversivos nos espacostempos da escola. Num dia qualquer, em uma reunido no cineclube,
recebemos a noticia: “o diretor pediu para prepararmos uma mostra para a semana da
familia”, alguém ressalta, “fudo bem, vamos falar de familia, sim, mas todas as formas de
familias, quem é criado pelo pai e pela mée, quem é criado sé pela mae, pela tia, pela avo,
quem € criado por dois pais ou duas mdes, e os filmes serdo nesse sentido”’. Os estudantes ndo
sucumbem a uma forma de exibicdo que opera por clichés e problematizam o que sera exibido,

tracando outros roteiros que criam aberturas para outros movimentos curriculares.

E a constituicdo de um corpo-escola como maquina de guerra. Os némades a inventam, mas é
0 conjunto de caracteristicas do nomadismo que definem o nébmade e a propria esséncia da
méaquina de guerra. A maquina de guerra ndo é exclusividade dos némades, pois, segundo
Deleuze e Guattari (2012, p. 117)“[...] um movimento artistico, cientifico, ‘ideol6gico’, pode
ser uma maquina de guerra potencial, precisamente na medida que traca um plano de
consisténcia, uma linha de fuga criadora, um espaco liso de deslocamento”. Um movimento
cineclubista que, por meio de imagens cinematograficas, pretende colocar o pensamento em
movimento dentro de um coletivo escolar pode também se constituir como uma méaquina de

guerra.

Os processos de aprender e ensinar ndo se reduzem aos livros didaticos, extrapolam o esperado,
produzindo desvios, enredando novas modos de compor uma aula, causando fissuras na didatica
magna da aula expositiva e, “[...] no caso dos curriculos, significa movimento de criacdo, pois
ndo visa a formacdo de outro modelo curricular a ser imposto” (CARVALHO, FERRACO,
2014, p. 156,), lancando outros possiveis.

Ao longo de uma grande historia, o Estado foi 0 modelo do livro e do pensamento: o
logos, o filosofo-rei, a transcendéncia da Idéia, a interioridade do conceito, a repUblica
dos espiritos, o tribunal da razdo, os funcionarios do pensamento, 0 homem legislador
e sujeito. E pretensio do Estado ser imagem interiorizada de uma ordem do mundo e
enraizar o homem. Mas a relagdo de uma maquina de guerra com o fora ndo € um
outro "modelo”, é um agenciamento que torna o proprio pensamento némade, que
torna o livro uma pega para todas as maquinas mdveis, uma haste para um rizoma
(Kleist e Kafka contra Goethe) (DELEUZE e GUATTARI, 2012, p.35).
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Assim, as imagens cinematograficas nas redes de conversacds no cineclube como maquina de
guerra sdo, antes de qualquer coisa, anti: antissegmentaridade, antissedentaridade,
antirrostidade, antiaparelho de Estado. Quando falamos de maquina de guerra, estamos falando
de invencdes que circulam fora dos palacios que configuram as maquinas-Estado, fora de

Hollywood, e em oposigéo a eles, que fazem o tempo perdurar entre as segmentaridades da vida.

A maquina de guerra” nao ¢ para defender, nem para atacar, mas para atravessar, para abalar,
para quebrar, para demolir, com uma poténcia fabuladora de fazer desmoronar os modelos de
verdade. Desse modo, acreditamos no potencial de fabricar com as imagens cinematogréficas,
nas redes de conversagdes tecidas no cineclube, uma geopolitica de maquinas de guerra, que
qguebrem as linhas duras da rostidade, dos clichés petrificados no corpos-escola, que produza
um devir-revolucionario, para que possamos ver/ouvir/sentir uma enxurrada de imagens-tempo

em todas as suas variagdes e em todas as suas composicoes.

O mar, a terra e 0 ar sdo 0s espacos lisos por exceléncia, espacos abertos. J& no rio existe um
ritmo mensurado pelas margens que o comprimem; manguezais com suas franjas cadenciam
seu fluxo; ha um qué de espaco estriado; mas ha também um ritmo sem medida, a cachoeira,
que, ao lancar suas aguas do penhasco, a lamina d’agua faz erodir as margens subjacentes €
cortar até mesmo a mais dura das rochas. A cachoeira € um lugar onde a agua flui,

imponderavel, como num espaco liso.
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5.2 SEGUNDA QUEDA D’AGUA: CARTOGRAFIAS DO DESEJO DE UM DEVIR
MULHER

O bom é a vida emergente, ascendente, a que sabe se
transformar, se metamorfosear de acordo com as for¢as
que encontra e que compde com elas uma poténcia
sempre maior, aumentando sempre a poténcia de viver,
abrindo sempre novas “possibilidades”. (DELEUZE,
1985, p. 173)

Imagem 11 — Fachada lateral da escola

Fonte: Acervo Cineclube Valente (2019).

Por que o nome do cineclube é Valente?

A escola estava com risco de demoli¢do, quando o cineclube estava sendo fundado. Os meninos estavam
com a demanda de ir para rua protestar, chamar a comunidade e juntar os representantes das oito
comunidades que a escola atende. De repente, estava todo mundo ali numa mobilizagéo para que a escola
ficasse em pé. Ué que nome vai ter o cineclube? Alguém sugeriu, Valente né!? A gente esta lutando pra
caramba para manter a escola em pé. Entdo surgiu dai o nome Cineclube Valente!

Antes de enredarmos o desenvolvimento desta queda d’agua, precisamos fazer algumas
pontuacdes. A primeira € que o Cineclube Valente que acompanhamos atua desde 2016 na
escola, com exibi¢bes mensais. A questdo do nome do cineclube e da demoligdo da escola
deixou outra questdo no ar: a escola ainda teria o risco de ser demolida? Tentamos capturar,
principalmente de professores da escola, algumas falas que nos ajudassem a compreender a
situacdo: desde de que entrei aqui, essa escola esta para ser derrubada”; “o Estado ndo quer

ela aqui, essa area é valorizada”; “ja perdemos uma parte da escola para a Secretaria de
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Educacdo”; “antes tinhamos mais de 20 salas aula, hoje em dia apenas 10, é uma estratégia
para fechar a escola”; “quando abrir remog¢do eu vou sair, ndo vou esperar para ver no que

vai dar”.

Ficamos pensando como é, para aqueles trabalhadores e trabalhadoras, profissionais que
dedicam a vida a educacdo, ficar a mercé de interesses politicos e econdémicos. No periodo de
quase dois anos que acompanhamos as atividades do cineclube, a escola comegou uma reforma
interna, mas ndo terminou. Comecou uma externa, também ndo terminou. Lateralmente foi
tracada uma nova via, que tomou uma parte da escola para a sua construcdo, a nova via
facilitaria (duplicaria) o acesso para uma das escolas privadas mais caras para se estudar na

capital. Essa via, sim, foi concluida.

Entremeados a tantos afetos tristes, ha também agenciamentos noutras direcBes, que
possibilitam a alegria de afirmar uma vida bonita, que cria e fabula outros possiveis na escola,
nos curriculos, nos processos de aprender e ensinar, mesmo em meio aquilo que tenta obstrui-
la, destrui-la. Portanto, ¢ importante cartografar que movimentos potencializam “a
aprendizagem inventiva de professores e alunos em composigdes curriculares que se constituam
como “artes de saber e de fazer” o coletivo escolar? Quais 0s possiveis para a superacao de um

ensino dogmatico que predominam nos curriculos escolares?” (CARVALHO, 2017, p. 7).

Nossa intencdo, neste fluxo, foi produzir uma cartografia dos movimentos alegres que, por meio
das imagens cinematograficas no cineclube, pensam/criam outros curriculos no cotidiano
escolar, problematizando os efeitos das exibicdes nas redes de conversa¢des com estudantes e
professores e seu potencial para expandirem os processos de aprender e ensinar e para fabular
outros modos de subjetivacdo na escola. Nesta queda d"agua, com o intuito de intensifica-la,
duplicaremos a queda, apresentando a cartografia de duas exibi¢des que acompanhamos em

anos diferentes — 2018 e 2019 —, mas sobre a mesma tematica, o Dia Internacional da Mulher.

5.2.1 Sessdo 001

A primeira exibic&o do ano de 2018 ocorreu no més de margo. A mostra que acompanhamos?®

teve como tematica o dia internacional da mulher. O curta escolhido e o roteiro planejado para

% Durante as exibicGes que acompanhamos, buscamos compor com o cineclube e com a escola, auxiliando
naquilo que estivesse ao nosso alcance. Desejadvamos re-forcar, no sentido de colocar mais forga, os
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a exibicdo e para disparar as conversas tinham como intencdo discutir questdes sobre a
desigualdade de género, o assédio e 0 machismo, presentes na escola e na vida dos estudantes.

Naquele dia, os cineclubistas e nds chegamos a escola pelo menos uma hora antes da sessao,
todos apreensivos e ansiosos pelo encontro. Mesmo com todo o script planejado, medos, fios
de tensBes atravessavam nossos corpos. Ao passo que iamos organizando cadeiras, meio que
em um semicirculo, preparando o projetor, 0 som, as incertezas nos percorriam, as davidas
rebuliam, “que conversas emergirdo com essas cinematograficas?”’; “sera que a turma vai
participar?”’; “Sera que vai ser bom?” Eis que 0 sinal tocou e nos prostramos a aguardar,
desassossegados, os demais estudantes e professores convidados a assistir conosco ao curta-

metragem.

Os alunos chegavam, iam ocupando as cadeiras de tras, dos lados, de maneira rizomética iam
compondo e estabelecendo novos arranjos ao semicirculo que havia sido delineado por nés. O
espaco cedido pela escola para a exibicdo ¢ o mesmo onde acontecem as aulas de reforco do
contraturno e que também serve de deposito de livros. O lugar € 0 mesmo, mas 0s

agenciamentos sdo sempre outros, muitos, incontrolaveis, intempestivos.

movimentos tecidos no cotidiano escolar. Pedindo licencga ao entrar e agradecendo ao sair. Sem intencéo de
roubar o protagonismo. Ao acompanhar, tentamos capturar imagens e narrativas que deslocassem o
pensamento, para desenhar as linhas intensivas que atravessavam os encontros. No entanto, ressaltamos que,
as vezes, nos e eles se misturam na escrita, que nao se pretendeu linear ou sequencial.
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Imagem 12 — Exibicao do curta metragem “Dentro de casa” 01

Fonte: Acervo pessoal (2019).

Imagem 13 — Exibigdo do curta metragem “Dentro de casa” 02

N R

Fonte: Acervo pessoal (2019).

O curta-metragem Dentro de casa?® (2016), dirigido por Yasmin Nolasco, narra a historia de

um relacionamento abusivo, em que o marido, utilizando-se de uma série de estratégias de

% O curta-metragem Dentro de Casa, dirigido por Yasmin Nolasco, ganhou o prémio Troféu Vitéria de Melhor
Filme (Prémio do Jari Popular) do 23° Festival de Cinema de Vitoria. Disponivel em
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violéncias psicoldgicas, faz com que a esposa (Paula) fique reclusa em casa, subjugada, sem
poder comungar da vida social com suas amigas. Mascarando-se de preocupacdo, exerce forte
controle sobre ela, enquanto ele vive a vadiar pelas noites. Além do enclausuramento imposto
a mulher, ele com frequéncia a desqualifica, deprecia, menospreza, destacando o adjetivo
“doida”, atribuido a diversas vezes a personagem pelo homem. Nesse caminho, a historia parece
que teria um desfecho tragico ou dramatico, porém a personagem cresce diante dos espectadores
em sua luta contra um relacionamento machista/abusivo. Um livro de Simone de Beauvouir,
emprestado por uma amiga, serd agenciador de uma cisdo. Ao Ié-lo, Paula mobiliza forcas para
se rebelar diante daquilo que diuturnamente a aflige, esgotando sua vida, e rompe o
relacionamento com o marido numa discussdo fulgurante. Ele vai embora. Ela 0 abandona,

como numa linha de fuga que corta o no e cria novas possibilidades de percursos para ambos.

Nesse curta-metragem, convém pensar na relagdo de Paula com o livro, como um agenciamento
que produz forga para deslocar a personagem do lugar de sujeigdo, “[...] ou sobre a possibilidade
de pensar um livro como agenciamento de diferentes modos de inventar a amizade e a vida”
(CARVALHO, FERRACO, 2012b, p. 13). E se admitimos a possibilidade do livro como
agenciamento que pode expandir a forca de movimentos de desenclausuramento, de
desterritorializacdo, poderemos estender esse entendimento para os filmes, as conversas, 0s
encontros, como “agenciamentos coletivos de enunciagdo” capazes de aumentar nossa poténcia

de agir, multiplicando nossa alegria dentro do rio-escola.

Para Guattari, os processos de subjetivacao sdo coletivos e sdo os “agenciamentos coletivos de
enuncia¢do” os elementos que os produzem. Esses processos ndo estdo centrados nem em
agentes individuais, nem grupais. Todos “[...] esses processos sdo duplamente descentrados.
Implicam o funcionamento de méaquinas de expressdo que podem ser tanto de natureza
extrapessoal, extraindividual, [..] quanto de natureza infra-humana, infrapsiquica,
infrapessoal” (ROLNIK; GUATTARI, 1986, p. 31), operando juntamente com o0s
“equipamentos coletivos” do Estado, de midias, em sua fun¢do ampliada, como maquinas de

construcdo da subjetividade capitalistica.

A partir da leitura de Guattari, Gallo (2012) aponta que, assim como as demais instituicdes da
sociedade capitalistica, a escola — e o curriculo, por extensdo —, operam como equipamentos

coletivos por meio de agenciamentos de enunciagédo, portanto, como méaquina de subjetivacéo.

(http://eshoje.com.br/festival-de-cinema-de-vitoria-consolida-espaco-exclusivo-para-producao-audiovisual-
feminina/). Acesso em: 17 jul. 2019.
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Com a nogdo de equipamento coletivo escolar, operando por agenciamentos de
enunciacgdo, Guattari nos leva a compreender o curriculo, em seu sentido mais amplo,
como maquina de subjetivagdo. O curriculo € o territorio constituido no qual os
processos de subjetivacdo podem se materializar. E também o conjunto dos
agenciamentos coletivos de enunciacdo, o conjunto das acdes de varios professores e
demais membros da comunidade escolar, operando coletiva e concertadamente na
producdo das subjetividades dos estudantes (GALLO, 2012, p. 215).

Portanto, se a forma-territorio escola, o curriculo, se constituem como maquinas de subjetivacdo

macro/micro social, é importante induzir outras forcas, “[...] compreendermos 0s jogos de

subjetivacdo levados a cabo pelos equipamentos coletivos escolares para que alguma resisténcia

seja possivel” (GALLO, 2012, p. 216).

Desse modo, se a escola e os curriculos estdo entre formas-forcas de multiplos agenciamentos,
ao mesmo passo que ha formas duras assentadas numa subjetivacao capitalistica, ha forcas que
deslizam, fraturando as pedras, para escorrer por um rio liso. “E claro que, para isso, um

curriculo precisa de outros pensamentos, raciocinios; ele necessita de uma outra logica”

(PARAISO, 2015, p. 50).

Ao contrério de uma territorializagdo dos individuos, subordinada a um modo de subjetivacao
dominante, estamos procurando, com as imagens cinematograficas e com o cineclube,
pensar/acompanhar/apostar em producdes curriculares que investem na possibilidade de
mudancas e metamorfoses. Em “[...] um curriculo como espaco de possibilidades e como
territorio onde as forcas podem ‘deformar’ as formas de um curriculo, instaurando o0 movimento
que é fundamental para o aprender” (PARAISO, 2015, p. 50), a forca do/no movimento pode
desordenar modelos, desconstruindo modos de subjetivacdo, funcionando como méaquina de

criagdo na escola.

Com o término do curta-metragem, os estudantes que conduziam a exibicdo do cineclube
trouxeram alguns dados para apresentar estatisticas brasileiras sobre desigualdade de género,
para fazerpensar com os demais um paralelo de problematicas que tensionam o cotidiano das
inimeras redes nas quais transitam as mulheres-estudantes. Temas como a misoginia, as

politicas de protecdo a mulher, a violéncia doméstica, a desigualdade de género, o assédio foram
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bastante comentados durante as conversas?’. Seguem algumas narrativas?® de estudantes e

professores naquele espacotempo de proliferacdo de vozes e sentidos multiplos.

- Tem mulher que nunca ouviu falar sobre isso. Lei Maria da Penha?! Ela esta tdo acostumada que néo
sabe. No passado era muito normal essa violéncia. Existem muitas mulheres que denunciam, mas nao é
sO a questdo de denunciar, é a educacdo do homem.

- As politicas de protecéo a mulher, a lei Maria da Penha ndo protegem a mulher. O cara bate na mulher
e ndo acontece nada.

- Ai depois € solto e mata logo (riso).

- Acontece muito e ndo s6 aqui no Brasil, mas em muitos paises e ndo é engracado! Tem alguns meninos
que estdo rindo, mas isso ndo é engracado, sdo temas sérios que afetam as mulheres. A lei Maria da Penha
é importante porque até entdo ndo havia nenhuma, a mulher estava desprotegida. Foi uma iniciativa mas
tem que melhorar muito.

- Como professora me incomoda muito algumas brincadeiras feitas por alguns, e isso é sério! Piadinhas
nos corredores. Que as vezes a gente ndo tem nem &nimo de discutir, de chamar atengéo.

- Muitas mulheres ndo saem de casa mesmo diante da violéncia porque sdo dependentes do marido, o
marido que paga comida, tudo. A mulher tem que se colocar, tem que estudar, a mulher tem que se impor.
Eu ensino meu filho a respeitar as meninas.

- No filme que a gente viu, 0 homem prende a mulher dentro de casa e ndo deixava ela sair. Ela tem que
ter o direito de sair, de viver. A mulher € livre! Alguns homens acham que estdo acima das mulheres.

- As vezes eu chamo minha mée de doida.

Salientamos, a partir de Foucault (2007), que os discursos sdo produzidos num emaranhado de
regras, mecanismos de poder aos quais nossas praticas sociais e culturais estdo inseridas. Dessa
maneira, cada campo do saber vai sendo constituido por regimes de verdades (tipos de discurso
gue acolhem e fazem funcionar como verdadeiros; mecanismos e instancias que colaboram para

enfatizar os enunciados que sdo legitimados).

A partir das narrativas elencadas e com Foucault (2013), afirmamos que as praticas discursivas
sdo praticas de poder, pois o discurso € um conjunto de pensamentos produzidos nas relacdes
de poder entre individuos que defendem e legitimam as ideias dominantes de uma determinada
época, mas que ndo sdao simplesmente modos de fabricacdo de discursos, embora vdo se
constituindo por meio dos esquemas de comportamentos, das instituicbes, e das formas
pedagdgicas e curriculares que as impdem e as mantém (SILVA; MOREIRA; FERNANDES,

[20197], p. 5). Por isso, cabe indagar: que enunciagdes se distanciam dos “regimes de

27 As conversas sdo uma de nossas metodologias. O cineclube, grosso modo, se caracteriza — como ja apontamos
de modo mais detalhado em sec¢éo anterior — por exibicdes seguidas de debates, que se pretendem de maneira
horizontal, sobretudo durante as discussdes. Acreditamos que podemos aproximar sem prejuizo os “debates
horizontais” da “técnica da conversa”, pois ambos se constituem como um modo de fazer que carregam
semelhangas.

28 Nao apresentaremos 0s nomes dos estudantes e professores, pois entendemos os enunciados como coletivos,
produzidos num emaranhado de relagdes de poder. Interessa-nos mais problematiza-los.
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verdades”? Quais enunciados nas redes de conversagfes apontam para outros modos de

subjetivacédo no cotidiano escolar?

Elencamos alguns trechos que nos afetam nas conversas engendradas. Duas falas que se
distanciam, a principio: na primeira, destaca-se o riso diante de uma situagdo dramaética que
afeta muitas mulheres no pais, quando o estudante comenta sobre o fracasso das politicas de
protecdo a mulher. Na seguinte, uma rapida interpelacdo de uma estudante, que nao deixa a fala
disparada passar despercebida, como se ninguém tivesse ouvido; por mais perversidade que
aquela fala pudesse representar, ela a considera, manifestando que “ndo é engracado” uma
mulher ser assassinada e que, apesar dos percal¢cos das formas de protecdo, elas precisam ser

impulsionadas e ndo abandonadas.

Essa estudante também nos pfe a pensar nossa pratica como professores e estudantes no
cotidiano escolar. Como reagimos as “piadinhas”? Deixamos passar despercebidas —como na
fala da professora “as vezes a gente ndo tem nem animo de discuti»”? Ou buscamos
problematiza-las, desnaturaliza-las, para que possamos pensarcriar uma realidade menos

morta?® — como diz o misico, e uma escola mais viva, generosa e solidaria.

Como podemos sentir, algumas narrativas tém o poder de propagar afetos tristes que alimentam
0 esquema sensorio-motor, como na fala misdgina do estudante ou na enrijecida da professora,
que ndo tem mais animo de “reagir”. A maquina abstrata e sobrecodificante ¢ molar e age
fortemente por captura, ndo quer a guerra, a preocupacao dela é pela conservacao e perpetuacao
de instancias de poder (DELEUZE; GUATTARI, 2012). Conforme a fala do estudante, ha uma
vontade de preservacdo do molde discursivo dominante machista e, assim, seu enunciado como

maquina de rostidade age pela conservacéo.

A0 mesmo passo, as imagens cinematograficas e algumas narrativas se constituiam como
blocos de enunciados/agenciamentos coletivos que colocavam em choque o circuito da
representacdo, da mesmidade que sufoca, apontando para o desejo de se metamorfosear. Como
no grito de uma estudante, afirmando “a mulher é livre!”, ou a quebra do riso da morte
rapidamente interpelado pela estudante que com sua narrativa falsificante destrona a narrativa
veridica do riso vil, paralisando o esquema sensorio-motor. E preciso que haja a guerra para

IS0, @ conservacao so interessa a sujeicao.

29 Trecho da musica Célice, de Chico Buarque.
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E as conversas continuaram numa espiral crescente, potente e incontrolavel, discutindo desde

o direito de se vestir de maneira qualquer, ao assédio, aos padrdes...

No caminhar das mdaltiplas teias de dialogos tecidos, atravessados, engendrados,
problematizados, ja num final de conversa, ao serem questionados sobre como a
exibicédo/oficina auxiliaria a pensar o cotidiano escolar, alguns estudantes colocaram num papel

para nos.

- Essa oficina tratou de assuntos muito importantes e presentes na sociedade, e que infelizmente néo
ganham a atencéo necessaria. Eu achei que a oficina foi necessaria para esclarecer o mundo feminino
na cabeca dos meninos, pois eles ndo param para pensar no assunto, como que as ‘“piadinhas” de
cotidiano deles nos afetam, e que sem querer apenas um olhar ja nos deixam constrangidos.

- A exibicao foi necesséria para fazer os meninos pensarem e refletirem sobre como que as ac¢fes deles
nos afetam. Me fez pensar que podemos nos expressar e falar de assuntos que ocorrem muito na
sociedade.

Com as conversas enredadas, sentimos a forca que had no encontro com as imagens
cinematogréaficas, com os estudantes e os professores, com o cineclube para fazerpensar
diferencialmente ao que se pensava em relacdo a uma série de questdes que afetam

principalmente as estudantes na escola-vida; para produzir enunciados que se distanciem dos

“regimes de verdades”; para desterritorializar os curriculos e a escola.

E preciso potencializar outros modos de aprender e ensinar que se constituiram como “artes de
saber e de fazer” com o coletivo escolar; estimular outros modos de subjetivacdo; dissolver os
modelos dogmaticos de aprendizagem dos curriculos escolares e impulsionar outros curriculos,
que possibilitam um encontro com “assuntos muito importantes e presentes na sociedade, e que
infelizmente ndo ganham a aten¢do necessaria”, como praticas subversivas que movem os
estudantes a “pensarem e refletirem sobre como que as agoes deles nos afetam” para assim

aumentarem nossa alegria e com ela nossa poténcia de agir, de todos e de cada um.

Um processo contemporaneo de singularizacdo, de constituicdo de si mesmo no
coletivo, passa pela resisténcia a essa subjetivacdo capitalistica, que investe na
mesmidade individualizada, reafirmando a possibilidade da diferenga, da variacdo, da
metamorfose. Se o curriculo é maquina de subjetivacdo, operando na conformidade
com a sociedade capitalistica, é também campo de conflitos, de resisténcia, de
variagdo. Se o curriculo é tomado por uma escola-aparelho-de-Estado, também pode
ser instrumento para uma escola-maquina-de-guerra (GALLO, 2012, p. 216).

Para o final da sessdo, os estudantes responsaveis pela condugéo da exibigdo prepararam uma
segunda acdo, em que um cartaz, com o titulo “como vocé menino se sentiria diante de uma

cantada machista? Leia e responda as cantadas abaixo”, deveria ser preenchido com as
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respostas apds as conversas. No entanto, devido ao avangar da hora, as conversas foram
interrompidas pelo sinal do final da aula, de modo que o cartaz foi deixado em um mural na
escola. Perguntamos se eles ficaram chateados por néo ter tido tempo para esta parte da oficina,
mas, segundo os cineclubistas “ndo tem problema, a gente prepara essa outra dindmica para

se a turma ndo falar nada”.

Imagem 14 — Cartaz — Dia Internacional da Mulher

5.2.2 Sessao 002

Lutar contra o sistema de julgamento: néo existe valor
superior a vida, a vida ndo tem de ser julgada, nem

Justificada, ela é inocente, tem a “inocéncia do devir”,
para além do bem e do mal (DELEUZE, 2013).

No ano de 2019, os integrantes do Cineclube Valente decidiram coletivamente trabalhar com
curtas-metragens desenvolvidos no estado do Espirito Santo, produzidos por realizadores

capixabas, com o intuito de valorizar a producao cinematografica local.

A principio, pressupomos que essa opcao implicaria na reducdo do leque de opg¢des de filmes
e, por conseguinte, na perda da qualidade das exibi¢fes. Nada é tdo equivocado quanto uma
visdo colonizada. Estavamos enganados e capturados. Os estudantes possuem uma vasta rede
de contatos com outros cineclubes capixabas e conseguem, por meio dessa rede, filmes que nos,

pesquisando na internet, talvez ndo encontrariamos.
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Sobre isso, podemos/devemos levantar algumas questdes. E muito interessante valorizar que
haja redes de cineclubes que se articulam com trocas de filmes e intercAmbios, ampliando a
forca da maquina cineclubista, porém a dificuldade de encontra-los e a exclusividade desses
filmes a essas redes ou a festivais assistidos por grupos seletos de pessoas reduzem muito a
poténcia de propagacéo desses filmes. Notamos que alguns dos filmes exibidos estiveram em
festivais ha mais de dois ou trés anos, sairam de circulacdo e ndo foram disponibilizados na
maior das redes, a internet. Uma pena. Desejamos que os produtores/cineastas desse cinema
menor, que produzem outros tipos de filmes, interroguem essa pratica, para que professores
tenham acesso a eles, para que possam lancar, a todo tempo, os filmes nas escolas, para afetar

e serem afetados por/com eles.

A primeira exibicdo do ano foi no més de marco, de 2019. A mostra preparada foi intitulada
Por Elas®® e teve como tematica o Dia Internacional da Mulher e a relevancia de discutir temas
transversais que percorrem e atravessam o cotidiano dos jovens dentrofora das escolas,
conforme na anterior. O intuito € o mesmo, mas os filmes, 0s encontros, 0s espacostempos, 0

publico, sdo outros.

30 A mostra Por Elas foi preparada com muito cuidado, com a selecéo de curtas-metragens que fossem capixabas,
produzidos por cineastas mulheres. Foi enviado convite para as realizadoras dos filmes selecionados para
participarem das conversas no dia das exibi¢cBes nas escolas. Essa mostra foi exibida em quatro escolas
diferentes, a convite de diferentes professores que conheciam as atividades desenvolvidas pelo cineclube. Das
escolas onde ocorreu a mostra, em duas delas as exibi¢cdes aconteceram para estudantes de ensino médio; uma
para estudantes da modalidade Educacdo de Jovens e Adultos (EJA); outra para estudantes do ensino
fundamental (EF). Algumas adaptacfes foram feitas para a exibicdo com os estudantes da EJA e do EF. De
2018 para 2019, notamos uma complexificacdo dos modos de preparacdo das exibigdes.



98

Imagem 15 — Folders para divulga¢do da atividade nas escolas
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Fonte: Acervo cineclube Valente (2019).

A mostra Por Elas foi preparada pelos estudantes que compdem o Cineclube Valente e a
professora que coordena o projeto, além de alguns colaboradores externos. O projeto é
desenvolvido em uma escola pablica, no contraturno dos estudantes. A escolha dos curtas e das
perguntas que orientaram o debate sdo feitas de maneira coletiva — desde a pesquisa até a
votacdo dos curtas que irdo para a exibi¢cdo —, com pesquisa a acervos filmicos online ou outros

indicados pelas redes de colaboradores que compdem com o cineclube.

A exibicdo que acompanhamos foi realizada pelo cineclube em dois momentos, em um mesmo
dia, com duragdo de uma hora e trinta minutos cada (exibic¢ao dos curtas-metragens e debates).
No primeiro momento, participaram duas turmas de primeiro ano do ensino médio; no segundo,

duas turmas de 2 ano do ensino médio, ambas acompanhadas de seus respectivos professores.

Nosso interesse com esta breve exposicao ndo € criar um roteiro a ser seguido, pois acreditamos
na complexidade dos cotidianos escolares, com seus diversos contextos, econdmicos, politicos,
religiosos, de género, raca, e, e... nas suas dimensdes macro/micro. Seria, pois, impossivel um
modelo a ser aplicado e replicado nos diferentes contextos de mesmo modo. Nossa pretensdo é
mais localizar o leitor no modo em que o trabalho vem sendo desenvolvido, nas taticas
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utilizadas do que nortear praticas que, a nosso ver, devem ser inventadas, negociadas,

agenciadas no chéo da escola.

Assim, nesta parte, destacaremos 0s agenciamentos/rupturas reverberados a partir dos curtas-
metragens Agua viva (13°, 2018), com direcio de Bérbara Ribeiro, e “Revejo” (19°, 2017), com
direcdo de Laisa Freitas, problematizando: qual o potencial do cinema para intensificar
processos de aprender e ensinar e 0s curriculos? Que processos de subjetivacdo emergem nos
encontros com as imagens cinematograficas no cineclube Valente? De que modo as exibicdes

no cineclube apontam para outros modos de se relacionar com as imagens cinematogréaficas?

Imagem 16 — Estudantes assistem ao filme Agua viva, direcio de Barbara Ribeiro, no auditério da escola

Fonte: Acervo pessoal (2019).

O primeiro curta-metragem foi o Agua viva. Nele, mulheres de uma turma de hidroginastica
comunitaria conversam, submersas durante a aula, sobre temas cotidianos, como maternidade,
trabalho, aposentadoria, familia, doencas. Os enquadramentos do filme em planos-detalhes
mostram as partes do corpo em sua metamorfose pelo avancar da idade. O filme busca fugir da

imagem-cliché de mulheres nos filmes corriqueiros: modelizadas, maquiadas, jovens, ajudadas
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por um jogo de luz e sombra, tratamentos de imagens que criam um padréo-corpo-mulher
inatingivel nos filmes. Em outra dire¢8o, e de outro modo, o filme traz, em vez disso, como nos
disse uma estudante, “um publico que muitas vezes é invisibilizado, porque nas propagandas é
sempre a mulher jovem”. Diferentemente o filme exibe mulheres alegres porque mais velhas.
Invertendo a relacdo causal cliché, produz uma crise e, ao passar a camera sobre a pele das
personagens, aponta para outro tipo de imagem, um devir-outro. Porque mais importante que

denunciar a fabricacéo dos clichés, é criar outras imagens.

Imagem 17 — Cena do filme Revejo, diregdo de Laisa Freitas

Fonte: acervo pessoal (2019).

O segundo foi o curta metragem Revejo, em que, com elenco de atores negros, problematiza-se
a constitui¢do da subjetividade da mulher negra, “como € ser uma mulher negra? ”. Aponta para
a necessidade de se re-ver, re-ler, re-memorar para tentar desconstruir o racismo que nos
atravessa. O curta salienta, a partir de seus personagens, que a experiéncia de negritude ndo é
somente de violéncia racial; que existem outras nuances, outras possibilidades de se pensar
enguanto negra, desterritorializando o lugar do negro como escravizado e sujeitado, apontando
para as experiéncias de negritude como poténcias para um devir-negro. O filme conta ainda
com uma sonorizacao psicodélica que gera incdmodo no transcorrer do curta. A estética do
curta aponta imagens 6tico-sonoras que colocam em transe o circuito da imagem-movimento.
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Os curtas estavam chegando no final.

Quando o ultimo filme estava acabando, os estudantes-cineclubistas que conduziam a sessdo
comecaram a ajeitar as bolsas onde seriam guardados os materiais da exibi¢éo, iriam comecar
as conversas. No entanto, entre esse tempo, um estudante se levantou, indo em direcdo a porta

para sair da sala, alguém o interpela e diz,

- Vocé ndo vai ficar para a conversa?

- 0 qué?

- A gente debate o filme depois de assistir.
- Achei que a gente ia embora agora.

Ao ver a cena, fomos forgados a pensar o0 que estaria passando pela cabeca do estudante que
tornou a sentar. Quem sabe ele estivesse se perguntando, pode falar depois de um filme?
Conversar depois que o filme acabou? Para tentar turbilhonar essa questdo, poderiamos
comecar opondo dois regimes de exibicdo filmica, que resolvemos chamar de forma-cliché de

exibicdo e forma-aberrante de exibicéo.

A forma-cliché de exibicdo de filmes estaria associada as grandes salas de cinema e seu modelo
régio de operacdo/formatacéo, com uma exibicao passiva. Se levamos em conta as grandes salas
de cinema, a que muitos estdo acostumados, ou mesmo a reprodu¢do do modus sala de cinema
na escola, com exibicdo de filmes para entretenimento ou para reforcar determinado conteudo,
em ambos 0s casos, assiste-se ao filme e finaliza-se a exibi¢do. No caso da exibicdo em escola,
as vezes, o professor tece algum comentério, sobre o que ele elege/identifica como importante
no filme. N&o é objeto desse modo de exibicdo a extensdo, a intensificacdo ou a disjuncdo, mas
a contemplacdo. Luzes se apagam no comeco e se acendem no fim, fecha o circuito, hora de ir
embora, de finalizar a exibicdo. na forma-cliché de exibicdo tempo esta submetido ao

movimento.

A forma-aberrante de exibicdo estaria aliada a movimentos disruptivos que fogem ao modelo
centralizador de exibi¢&o do cinema régio, tanto em relagédo ao seu contetido quanto a sua forma.
Portanto, poderiamos “fluxionar” pelo menos dois tipos ou niveis de formas-aberrantes de
exibicdo: primeiramente, aquelas que deslocam suas exibicbes de filmes da imposi¢do do
conjunto cinema hollywoodiano, imagem-movimento e imagens-clichés; segundo, aquelas que,
ao questionarem o modo de exibi¢do filmica passiva do cinema régio, impede sua perpetuacao,
atrapalha sua propagacao imperial, seja por meio de conversas, debates, seja por outros modos

de potencializar as exibicdes. No se trata de superacdo, mas desdobramentos. E uma quebra,
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uma paralisia, um transe, mas ndo sem relacdo indissociavel com o anterior. A exibi¢cdo forma-
aberrante rasura a ordem cronoldgica e edificante da exibi¢do forma-cliché, produzindo uma
fluxdo no fluxo, um “negativo no tempo”, tornando-0 cronico. Cria exibicOes ativas que se
prolongam pelas intensidades dos encontros-imagens-conversas, fazendo o tempo perdurar por

linhas menores e deambulantes que n&o ficam mais submetidas ao movimento.

Com o Cineclube Valente, mergulhamos numa forma-aberrante de se relacionar com as
imagens cinematogréaficas ao ndo se submeterem a imposi¢cdo de uma imagem-cinema-régio-
cliché; estendem-se as possibilidades de ampliar os efeitos provocado pelas imagens
cinematogréficas com as redes de conversacdes, com as discussdes e seus atravessamentos. A
forma aberrante multiplica a poténcia das experiéncias, coletivizando-as e criando novas
experiéncias, ao intensificar os processos de singularizacGes, de subjetivacdes, deixando falar

as linhas de afetos e afec¢fes que pedem passagem.

Como na fala de um estudante, segundo o qual a forca das conversas estaria em “ouvir opinides
diferentes, entender o detalhe e a importancia daquela cena ser apresentada. Nao é s6 um
filme...” ou na fala de outro, “compartilhar impressoes, ver o que pode aprender com a fala do
outro”. Concordamos com os estudantes, nunca é s6 um filme, mas momentos de com-partilhar
experiéncias, conhecimentos, afetos, afeccdes, em movimentos que alargam 0S processos
aprendentes e abrem outro campo estético e ético-politico de relacdo com as imagens. As
conexoes nessa comunalidade expansiva se conectam em busca de criar o comum, mas “[...] a0
falar do comum no curriculo escolar [...] ndo significa, na perspectiva aqui esposada, busca de
consenso ¢ homogeneizagao, padroniza¢do” (FERRACO; CARVALHO, 2012b, p.3).

Ao abordar a questdo do curriculo no cotidiano escolar, procuramos enfocar a
dimenséo relativa de como potencializar a constituicdo de redes de sociabilidade
singulares e de cooperacdo para a producdo curricular como constituicdo do comum
potencializado pelo recurso da linguagem como experiéncia compartilhada
(FERRACO; CARVALHO, 2012b, p.3).

Como ensina Rolnik (2018), essas comunidades ndo ocupam jamais o corpo da sociedade como
um todo, pois esse corpo se faz e refaz no constante encontro entre diferentes tipos de forgas.
Com base em Negri e Hardt, a autora aponta que resisténcia hoje seria um esforco para
reapropriacdo da poténcia coletiva para constru¢do do comum, em que comum significa “[...] o
campo imanente da pulséo vital de um corpo social quando a toma em suas maos, de modo a

direcioné-la a criagdo de modos de existéncia para aquilo que pede passagem” (ROLNIK, 2018,

p. 33). Nessa corrente, afirmamos 0 comum como criagdo, como agenciamentos coletivos, como
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partilha, cooperagdo ou, conforme Ferrago e Carvalho (2012b), entendemos o comum como

sendo necessariamente uma comunidade de diferentes.

Para ouvir/sentir essas diferentes vozes que partilham o corpo-rio-escola trouxemos mais
narrativas das conversas na exibicao, pois, como sabemos, apds o término dos curtas-metragens,
o ritual do cineclube conduzia para as conversas-debates. Temas como 0 machismo, a
misoginia, a violéncia doméstica, a desigualdade de género, o0 assédio, a maternidade, o aborto,

foram assuntos bastante comentados novamente nas redes de conversacgoes.

No primeiro momento apés a exibigéo, a cineasta Barbara Ribeiro, diretora do filme Agua Viva
(2018), aceitou o convite e esteve presente durante a conversa. Os estudantes aproveitaram para
perguntar: “como ela produziu foi filme? ” se “foi so chegar ld e filmar? ”’; se “ela ganhou

dinheiro?

Barbara: Eu fiquei quatro meses numa imerséo, convivendo com aquelas mulheres antes de filmar, fiz
hidroginastica com elas e elas foram super receptivas comigo. Esse trabalho eu fiz como conclusao de
curso de audiovisual na Ufes. Eu ndo ganhei dinheiro ndo, mas participei de festivais ganhei um prémio
incentivo na 132 Mostra Produgdo Independente onde ganhei um curso de aperfeicoamento do Instituto
de Artes e Técnicas em Cinema.
Um estudante perguntou “onde é a Ufes? ”, alguns riram dele, outros ficaram curiosos em saber.
Barbara respondeu que “fica na avenida Fernando Ferrari, perto de Goiabeiras, Jardim da
Penha, la tem muitos cursos, tem matematica, engenharia, direito, biologia, histéria, musica,
todos, e vocés podem fazer”. Interessante notar como que a universidade, mesmo estando t&o
proxima espacialmente, as vezes parece tdo distante dos sonhos e conhecimentos de alguns

estudantes.

No caso da cineasta e sua producéo, vale lembrar que seu mergulho na realidade das mulheres
da hidrogindstica nos aproxima. Em nossa prdtica  cartografica, fomos
acompanhando/intervindo nos movimentos de invengdes curriculares pensados/criados com a
escola, com o cineclube, com as imagens cinematogréficas, com as redes de conversacdes para
habitar/experimentar mais esse rio-escola, constituir-nos nele. Como nos lembram Passos e
Barros (2015), é com “[...] um mergulho no plano da experiéncia, la onde conhecer e fazer se
tornam insepardveis, impedindo qualquer pretensdo a neutralidade ou mesmo suposi¢do de um
sujeito e de um objeto cognoscentes prévios a relagcdo que os liga” (p. 30) que o conhecimento

é produzido.
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No bloco a seguir, elencamos algumas narrativas que relacionavam a questdo do machismo e o

assédio com o cotidiano dos estudantes, como nas falas:

- Os homens mexem com a gente na rua e quando eles vém que a gente estd com alguém do lado, pai,
irméo, amigo, eles pedem desculpa a eles e ndo a nés, por ter faltado com o respeito. Isso é assédio!

- No 6nibus entéo, direto acontece!

- Qual seria a solugdo? Um 6nibus para homens e outro para as mulheres?

- Um 6nibus so6 para as mulheres, eu acho que nao vai adiantar, ndo vai acabar com o assédio.
- Esses homens véo continuar tendo essas praticas em outros lugares.

- E essas praticas de separagdo ndo sdo legais, porque a gente vive juntos. E lutar pela igualdade de
género.

- E vai ter gente que vai falar, “ah, se a mulher entrou num onibus que é para os dois é porque ela quer
ser abusada mesmo”. Imagina.

- E 0 assédio ndo acontece s6 no dnibus. E na escola, ndo tem assédio?! Ai a gente vai fazer o que para
resolver a questdo do assédio na escola. Uma escola sé de homens e uma s6 de mulheres?

- Tinha que ter grémio.
- Seria melhor conversar para que todos entendam que é preciso ter respeito.

- As mulheres no filme, me fizeram lembrar das nossas avos, as mulheres mais velhas as vezes sdo
machistas e as vezes elas nos ensinam a ser machistas.

- Elas falaram no filme que se aposentam do trabalho, mas ndo se aposenta dos trabalhos de casa.

- O filme apresenta mulheres idosas e que ja estdo aposentadas e que mesmo assim ndo tem dinheiro
para tudo o que elas precisam, porque a medida que a idade avanga, avanga também o que se gasta com
remédios. E a gente estd num drama atualmente que é a questdo da reforma da previdéncia, que pode
ser que futuramente a gente nem consiga aposentar, diante da idade maxima que eles querem colocar.
Sera que nds vamos conseguir aposentar?

- A gente tem que fazer alguma coisa sendo eles fazem o que querem.

Alguns enunciados remetem a um tempo passado, transcorrido, um “tempo perdido”. Outras
conversas relacionam as imagens filmicas as imagens do Brasil contemporaneo, conforme a
narrativa disparada para pontuar a relacdo das mulheres mais velhas, a aposentadoria e a
proposta de reforma da previdéncia — matéria que esta em discussao no Brasil, com propostas
entre a quais se destaca 0 aumento exponencial da idade de aposentar dos brasileiros., O que é

indagado quando coloca, “sera que nés vamos conseguir aposentar?”’

Outra narrativa puxa a discussao para o cerne de onde ela saiu, a escola, quando especula se
“na escola, ndao tem assédio?! Ai a gente vai fazer o que para resolver a questdo do assédio na
escola. Uma escola s6 de homens e uma so de mulheres?”, complexificando a questdo para

caminhos gque nao se restringissem para um dualismo.

Pensar em curriculos em redes “[...] implica pensar o conhecimento e a aprendizagem a partir

de agenciamentos coletivos que se produzem em meio a multiplicidade e a processos de
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relagdes ndo hierarquicas inseridas no cotidiano escolar” (FERRACO; CARVALHO, 2012b,
p. 145). A nocéo de curriculos em redes, diferente de considerar que o cotidiano escolar estaria

alijado daquilo que acontece no mundo, afirma:

O cotidiano ndo é uma instancia especifica da realidade social e, nesse sentido, afirma
a indissociabilidade entre diferentes modos de insercdo no mundo em seus diferentes
processos (global, estatal, local, doméstico, de produgéo etc.), ou seja, considera a
impossibilidade de dissociar a vida cotidiana em sua micropolitica das estruturas
macrossociais, em seus saberes, fazeres, valores e interesses dominantes (FERRACO;
CARVALHO, 2012h, p. 145).

As conversas continuaram sobre machismo e assédio, estendendo-se para a questdo da
maternidade e do aborto. “Maternidade é um direito ou uma obriga¢do? ", foi uma pergunta
lancada que gerou muita ressonancia, principalmente quando foi conduzida pelas falas para a
questdo do aborto. Sobre este Ultimo, a fala de trés professoras que acompanhavam a exibicéo

nos chamaram atencéo.

- Entdo quando fala que “sé engravida quem quer”, ndo é s6 quem quer, ndo é s6 quem quer. E muito
complexo a gente falar sobre isso. E a gravidez é uma coisa que pela nossa sociedade machista, impacta
muito mais na vida da mulher. Os homens abortam constantemente e a gente ndo fala sobre isso. Eles
simplesmente ndo assumem a crianca, ndo vém pagar a pensao no final do més. Tem muito homem que
sai por ai espalhando filho e acha que pagar a penséo é ser um grande pai. 1sso ai é o minimo de
obrigacao legal que ele est4 cumprindo. Posso fazer uma sugestdo? Galera, vocés tém netflix em casa?
— Sim (em coro). Vocés ja ouviram falar na série “Sex Education”? — Ja (muitos). Quem nao assistiu a
série, assista! Vai falar sobre varias coisas, inclusive o aborto. E para idade de vocés. S30 coisas que
acontecem no colégio.

- Eu fiquei ouvindo alguns comentarios aleatérios preconceituosos de homens, tipo, mulher s6 menstrua
porque quer, e comecei a acumular varios pontos assim, para quando eu falar disso em sala de aula eu
comentar. Porque néo da, gente!

- Eu vejo essas meninas lindas, com seus cabelos assumidos. Na minha geragéo néo foi assim, eu mesma
faz 10 anos que eu tenho cabelo com quimica. Quando eu entrei na universidade eu era a Unica menina
negra do meu curso, e eu usava o cabelo natural, afro. S6 que ndo tinha muitos produtos para os cabelos
tipos 0 meu, hoje tem. Entdo eu acabei optando por fazer selagem. Hoje, eu decidi mudar, vou trancar
meu cabelo.
Professores e estudante tecem suas redes em multiplos espacostempos, mas talvez fosse
interessante pensar que tivesse sido ali, naquele encontro, um terreno potente para que fosse
provocada uma desterritorializacdo, para que o0s professores sugerissem série para 0S
estudantes, os estudantes para os professores; para que professoras pudessem pensar em “vdrios
pontos, assim para quando eu for falar disso em sala eu comentar” criar outros curriculos,

provocar uma crise na linearidade e na hierarquia tdo presentes nos curriculos e nos processos

de aprender e ensinar.

A fala encharcada de emocdo, sensibilidade e cuidado das professoras, assim como a dos

estudantes, ddo a compreender que os processos vivenciados, socializados no encontro com as
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imagens cinematogréaficas, com o cineclube em sua combinacdo forma-aberrante de exibicéo,
apontam para outros modos de se relacionar com as imagens que ndo sucumbem mais a
imposicdo e a subordinacao e auxiliam a abandonar formas endurecidas de se pensar a escola,

os curriculos, a formacao.

E a garantia desses espagostempos de troca e poténcia que nos deixa bastante otimistas
quanto a possibilidade da tessitura dos curriculos em redes nos cotidianos a partir do
cineclube. Ou seja, adolescentes matriculados em diferentes séries do ensino médio,
reunidos e conversando enredados por fios das tantas redes que compdem seus
cotidianos: as provocagdes do filme, os contelidos, as disciplinas estudadas na escola,
os coletivos dentrofora da escola, a familia etc (CAZE, 2015, p. 96).

Isso ocorre no sentido de fugir do muro das significagdes dominantes, dos “regimes de
verdades”, do lugar comum, dos enquadramentos massificantes que pretendem impor — no
caso dessa exibicdo — o que as mulheres devem ser, devem fazer, como devem ser comportar.
Em vez do “deve” nas conversas, vimos/sentimos, muitas vezes, a proliferacdo de um devir-
revolucionario que coloca as imagens-clichés em choque com imagens 6tico-sonoras, com as
imagens-tempo, 0 que produz um questionamento radical da imagem dogmatica e impede que

sua parte motora respire, criando a abertura para aquilo que “pode” vir a ser, para outros modos

de subjetivacdo na escola, para que um devir-mulher aconteca.

No devir-mulher como “[...] a linha de um trajeto impessoal, sua poténcia emerge por
singularidade, ndo é uma imitacdo. [...] Instaura outras conexdes, mobiliza outros sentidos e
afetos” (BRITO, 2016, p. 167). Quando o encadeamento das imagens-clichés é sufocado e o
devir-mulher insurge, quando o “é¢” torna-se “e”, adquire um novo sentido, sofrendo uma

metamorfose.

E 0 método do ENTRE, “entre duas imagens “, que conjura todo cinema do Um. E o
método do e que conjura todo cinema do Ser = é. Entre duas acBes, entre duas
afeccOes, entre duas percepgdes, entre duas imagens visuais, entre duas imagens
sonoras, entre o sonoro e o visual: fazer ver o indiscernivel, quer dizer a fronteira. O

todo sofre uma mutagéo, pois deixou de ser Um-Ser, para se tornar o “e” constitutivo
das coisas, o entre-dois constitutivo das imagens (DELEUZE, 2013, p. 217).

Assim, com as imagens-clichés, ao contrario de aceita-las, pusemo-nos a problematiza-las,
buscando escapar aos mecanismos que empobrecem, apequenam ou limitam os processos de

aprender e ensinar e a vida, uma vez que petrificam, engessam os saberesfazeres cotidianos.

Por isso, procuramos, com o cinema e o cineclube, potencializar

[...] processos de aprender-ensinar que impliquem reflexdo e criacdo, remar contra a
maré homogeneizante dos clichés, do engessamento da poténcia criadora de alunos e
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professores, pois produzir diferenca é criar possibilidades de fluxos de pensamento,

tira-lo do repouso (CARVALHO; SILVA, 2014, p. 90).
Portanto, sera que a escola ndo tem muito a aprender com as provocacgdes reverberadas nas
conversas com o cinema e o cineclube? Acreditamos que sim, eles justificam para além da
divulgacdo da obra cinematogréfica, pois compdem importantes momentos formativos de
invencdo/deslocamento/proliferacdo do pensamento com estudantes e professores, logo, de
criagbes curriculares. E preciso trancar os rios-curriculos-escolas com vivéncias, afetos,
sensacOes, partilhas, cooperagéo, para que sua forca nos faga cair em devir-criagéo, em devir-

mulher.

Nossa experiéncia com as imagens cinematograficas tem mostrado que professores e estudantes
provocados por elas, expressam pensamentos/sentimentos que expandem a forca do coletivo
nas redes de afetos, conversagdes e agdes complexas. Com fluxos e forgas que possibilitam
multiplas criacBes curriculares de maneira dialdgica, colaborativa, subversiva, democrética,

intempestiva, politica, poética, inventiva, e...e...e...

5.3 TERCEIRA QUEDA D’AGUA: RE-EXISTENCIAS EM DEVIR AMBIENTALISTA

Criar é resistir
(Deleuze, 2011)

Corredores. Os corredores da escola sao Imagem 18 — Entre corredores e bandeiras
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lugares de passagem, de travessia, de transito e \\\\\\\\\
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transitorio, um meio entre pontos fixos a que
se pretende chegar. Nele se corre, se grita, se
encontra ou, as vezes, se chama atencdo para
que nao se corra, se grite, se encontre, pois,
apesar do nome, “corredor ndo é feito para

correr”’, dizia a coordenadora.

Pelos corredores muitas vezes aproveitdvamos
para tecer conversas com as pessoas que nele
transitam, em outras ocasifes era o proprio
corredor que nos contava sobre coisas que
aconteciam na escola — ou que estariam por vir.

Cartazes cuidadosamente dispostos nas

Fonte: Acervo pessoal (2019).
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paredes, com producdes dos estudantes (mulheres na ciéncia, consciéncia negra, preservagao
do meio ambiente, dia do indio etc.), muros com grafites, mural de avisos, bancos feitos com
pneus, os corredores ddo conta de muitas producBes desenvolvidas que, por vezes, se

relacionavam com as tematicas das exibi¢des no cineclube.

Uma questdo percorria nossa pesquisa: por que as exibicdes do cineclube, assim como as
demais producbes da escola, estdo tdo atreladas as “datas comemorativas”? Por que questdes
que sdo consideradas tdo importantes tém datas especificas para serem discutidas-produzidas-

expostas? E o professor que ndo entra no jogo, 0 que ocorre?

Um professor nos conta que “se vocé ndo expde, parece que vocé ndo faz nada, ou seja, mesmo
gue vocé esteja desenvolvendo um trabalho, discutindo com os estudantes em sala, se vocé nao
exibe um cartaz é como se vocé ndo estivesse produzindo”. Ferraco (2013, p. 89) problematiza
o que chama de “pedagogia de vitrine”, em que 0s curriculos sdo organizados em conformidade
com “datas comemorativas” visando a exposi¢do de produtos, intensificando ““[...] sentidos de

consumo, competi¢cdo, premiacao e, sobretudo, individualiza¢ao das praticas”.

Tanto no cineclube quanto naquilo que vimos na escola com relacdo as producdes dos
estudantes orientados por seus professores — mesmo que de diferentes formas e com diferentes
intengdes, — nos apresentam, em grande medida, uma vinculagdo entre as “datas
comemorativas” do calendario brasileiro e os projetos curriculares desenvolvidos na escola. Ou
dito de outro modo, a “[...] énfase no curriculo turistico, pautado no calendario das datas
comemorativas” (FERRACO, 2013, p. 84).

As determinagdes do que tem que ser feito/exposto, em determinada data, impulsiona a
competitividade, as praticas individualizadas e a culpabilizacdo daqueles que ndo entram no
jogo ou, quando entram, ndo fazem de modo tdo virtuoso quanto o outro colega que foi
premiado pela secretaria. O excesso de prescricdes pode, obviamente, engessar as criagdes
curriculares — e muitas vezes, vimos os efeitos delas sobre as atividades desenvolvidas pelo
cineclube, por exemplo, pois tinham a “obrigacdo” de preparar uma exibi¢do por més, a
despeito das demais atividades da escola que eles tinham que dar conta, como trabalhos, provas

etc.

N&o se trata, portanto, de negar as prescri¢cbes ou determinacdes, mas ir além daquilo que se

repete, buscar aberturas, ar puro para respirar, agua pura de beber. E o que estamos afirmando
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desde muito cedo. Se ha formas controladoras da vida escolar, ha, também, forcas que re-
existem aos engessamentos e ndo sucumbem a eles, ressignificando os espagostempos escolares,
abrindo frestas, pequenas, moleculares, que alargam possibilidades de fugas-criadoras. A elas

dedicamos nossa atencéo, nelas que queremos por forca.

O cotidiano escolar & complexo e as teoriaspréaticas curriculares sdo tecidas em meio a redes
de afetos, conversacdes e acdes complexas que criam novas formas de comunidades que podem
potencializar os espacostempos escolares. Assim, mesmo diante de toda a imposicdo, podem
ressignificar e inventar novos movimentos para compor com 0 “curriculo turistico” da
“pedagogia de vitrines”, como o proprio Cineclube Valente, relembrando conversas passadas,
“vamos falar de familia, sim, mas as diferentes, [...]e os filmes serdo nesse sentido...”. H4,
nesse caso, uma traducdo, no sentido mais traigoeiro da palavra. Como diz Bhabha (1998 apud
FERRACO, 2013, p, 100), “[...] a traducéo seria uma maneira de imitar, ndo como reproducao,
mas num sentido traicoeiro e deslocante [...]”. Com isso, nunca o original se conclui ou se
completa em si mesmo. Para Deleuze e Guattari (2012, p. 232), o territério escolar cria novo
agenciamento, que “[...] excede a0 mesmo tempo o0 organismo e o meio, e a relagdo entre
ambos”, produzindo novos agenciamentos e novos sentidos ao territério escolar e aos

curriculos.

Entendendo que uma proposta, uma atividade ou a imagem que se produz delas, antes que
prisioneiras das imposi¢Ges, podem ser sem fronteiras, feito os corredores da escola, mesmo
que atreladas a uma determinada cultura, a partir de novos agenciamentos. Pode circular por
caminhos indefinidos, tendo capacidade de afetar e ser afetada, criando outras imagens, outros

curriculos.

Para que isso ocorra, é fundamental que haja o fortalecimento dos grupos, bandos escolares que
afirmam outros modos de aprender e ensinar e outros curriculos no cotidiano escolar, para
aumentar assim a “poténcia da acgdo coletiva”, como afirma Carvalho (2011), pois essa

“poténcia” depende de modo fundamental da

[...]Jcapacidade de individuos e grupos colocarem-se em relagdo para produzirem e
trocarem conhecimentos, resultando, entdo, no agenciamento de formas/forgas
comunitarias, com vistas a melhorar os processos de aprendizagem e cria¢do nas
coletividades” (CARVALHO, 2011, p. 75).

E na coletividade que se inscreve esse curriculo, um curriculo que se desdobra a partir dos

encontros no Cineclube Valente, que se comp®e na coletividade como corpo politico.
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Coletividade ndo deve ser entendida como homogeneidade ou espago estriado, mas como “o
aparecimento da pluralidade e da diferenga que interrompem a mesmidade” (CARVALHO,
2011, p. 86), como maquina politica — de guerra? “Que nao diz o que é de modo universal ou
0 que deve ser, mas forca a comunidade a se transformar e que faz seu devir sempre aberto e

permeavel, logo, sempre outro ‘possivel’” (CARVALHO, 2011, p. 86).

Desse modo, para intensificar nossa intencdo de acompanhar os potenciais estéticos e ético-
politicos dos movimentos de invengdes curriculares que sdo constituidos pelas redes de
conversacOes disparadas a partir das imagens cinematogréficas exibidas no cineclube,
problematizamos se a maquina cineclubista se constitui como méquina de pensar no cotidiano
escolar. E possivel pensar o impenséavel com as imagens cinematograficas exibidas e produzidas
no cineclube? Movimentos que deslocam o pensamento do “lugar comum” podem criar re-

existéncias, produzindo formas outras de vida?

Imagem 19 — Fios em agdo entre multiplicidades de linhas

Fonte: Acervo pessoal (2019).
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Imagem 20 — A fronteira Em junho de 2019, acompanhamos a exibi¢cdo do
Cineclube Valente que teve como tematica 0 meio
ambiente. A escola disponibilizou, para essa exibicéo,
trés aulas, totalizando duas horas e meia,
aproximadamente. Durante a arrumacdo da sala para a
receber as turmas que viriam, entre projetor, fios,
celulares, tesouras, canetas, cameras, papéis, pincéis,
tintas, caixas, mais fios, juntamente com risadas,
apreensoes, tensoes, insegurancgas sendo levados de um
lado para o outro, e outros, de la para c4, na correria de
ter que deixar tudo pronto no horario previsto,
precisamos correr para que tudo ficasse pronto a tempo,

pois j& estivamos em cima da hora. O ranger da porta

Fonte: Acervo pessoal (2019). anunciou a chegada dos estudantes que, pouco a pouco,
preencheram a sala — um pequeno (mini) auditério. Eram duas turmas de terceiro ano, “-
cabera todo mundo?”, alguém perguntou; “- Sim, as turmas sdo pequenas”, alguém
prontamente respondeu. Era uma quinta-feira um tanto quanto fria, chuvosa; as turmas, que
eram pequenas, pareciam estar menores naquele dia, “é por causa do tempo”, segundo 0s

meninos da turma.

Depois de poucos minutos, o fechar da porta anunciou que a exibicao iria comecar. Iria? Um
som vindo de fora impedia o som de dentro. Era uma musica que vinha de fora. As bandeiras
espalhadas pelo teto da escola eram um prenuncio, € més de quadrilha. Proxima a sala onde
estdvamos, uma turma comecava a ensaiar do lado de fora para a quadrilha. Estdvamos dentro
da sala, mas o que ocorria fora abafava o comeco da exibigdo. Vimo-nos numa situagao dentro-
fora-dentro. Como se desdobrar nessa situagdo? A espera comegou a gerar um alvorogo dentro
da sala, pois os estudantes que estavam dentro queriam ir para fora. Os professores que estavam
com as turmas que vieram para a exibi¢ao nos ajudaram a acalma-los. Fomos I fora e pedimos
por gentileza se eles poderiam deixar 0 som um pouco mais baixo para que as duas atividades

pudessem ocorrer. Concordaram. Ufa! “Foi simples até”, disse alguém.

Enfim. Comegou. Com uma brevissima apresentacdo das sinopses dos filmes que seriam
exibidos — mais réapida que o de costume. Antes que os filmes comecassem, o estudante que

lia as sinopses foi interpelado por uma estudante que diz, “sé vieram vocés hoje? ”, e ele
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respondeu “sim, os outros tiveram compromisso e ndo puderam vir”’. Nem mais um segundo,
play.

I — Rio das lagrimas secas

O curta-metragem “Rio das lagrimas secas™?!, dirigido por Saskia Sa (24°, 2018), é um curta-
documentério. A cineasta apresenta um recorte em trés atos, que, passando por trés lugares,
delineiam os efeitos da lama em diferentes pontos do rio apds o rompimento da barragem de
rejeitos no desastre-crime de 2015 (promovido pela Samarco S.A. em corresponsabilidade com
Vale S.A. e BHB Billiton, em novembro de 2015). O 1° ato passa por Mariana/MG, préximo
ao epicentro do desmoronamento da lama. O 2° ato passa em Resplendor/MG, na aldeia

Krenak, Uatu; o 3° ato passa pela Vila de Regéncia — Linhares/ES, na foz do rio Doce.

Imagem 21 — Cena 01: Rio das lagrimas secas, dirigido por Saskia S&
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Fonte: Acervo pessoal (2019).

Em todos os atos elencados, mulheres, moradoras das comunidades afetadas, contam as
histérias do que mudou com a chegada da lama, seus dramas, medos, expondo perdas que
ultrapassam questBes materiais, como as memarias de um lugar que nédo existe mais (1° ato), a
relacdo de vidas que séo tecidas na relacdo com o Rio (2° ato) ou com o mar (3° ato) e que ja
ndo podem mais. As imagens do filme, feito némades, viajam pelas paisagens, pelas culturas,
pelas memarias das mulheres, pelas comunidades afetadas.

31 O filme ganhou o prémio principal da 5% Mostra Velho Chico de Cinema Ambiental. Venceu também a
categoria Melhor Filme nas mostras Foco Capixaba e Cinema Ambiental, do 25° Festival de Cinema de Vitoria.
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Imagem 22 — Cena 02: Rio das lagrimas secas, dirigido por Saskia S4, 2018

Fonte: Acervo pessoal (2018).
Il — Muito mais que paraiso

Imagem 23 — Cena 01: Muito mais que paraiso, produzido por Kalianna Sores, 2018
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Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=ITv2pFZieTY &feature=youtu.be.

O curta Muito mais que paraiso (12’, 2018) foi produzido por Kalianna Tolentino Soares,
estudante da escola e do cineclube que acompanhamos. Em sua pequena e carinhosa

apresentacao sobre o curta, a estudante-cineasta nos conta:
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Em Muito mais que parais”, eu convido vocés a conhecerem comigo um pouco mais sobre o bairro onde
eu nasci e moro, a llha das Caieiras. No curta vamos ver histérias de alguns moradores, do Rio Santa
Maria e da pesca na regido que é a maior fonte de renda dos moradores e claro, os moradores contarao
histérias do bairro. A ideia do documentario veio do meu desejo de estabelecer uma relagdo com a
histéria do bairro e dos moradores de onde eu moro. No inicio era mais um “antes e depois”’, mas depois
mudou, em um lugar tdo rico de vivéncias, nada mais justo que contar suas historias”.

Imagem 24 — Cena 02: Muito mais que paraiso, produzido por Kalianna Sores, 2018
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Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=ITv2pFZieTY &feature=youtu.be.

11— Man

A animag@o Man (3°, 2012) apresenta um tipico homem, branco, norte-americano, na sua
versdo colonial-capitalistica, que tudo consome e tudo aniquila. Seu consumo desenfreado leva
ao esgotamento toda a vida no planeta. O filme mostra um personagem naturalmente avido por
matar, explorar, dominar, nos colocando a pensar no que temos considerado como progresso,

desenvolvimento ou evolugéo.
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Imagem 25 — Cenas da animacdo Man

L A L

L g i
“ ety w :
“ M < > i«
, : WE
= INDUST®/7 ¢,
0) FBQE 3\ . e
\ £ F g 7’ 4 \ N
Rutes e () —~ ? =
£ SEA > \ ,/
W‘Sv & [
- ik | .
| ~— \ ‘im—-
; = ) O W % &
U TEST : - M - 2 2

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=WfGMYdalClU.

O objetivo dos cineclubistas com a exibicdo, que tinha como tema o meio ambiente, foi
movimentar o pensamento em relacdo as questfes relacionadas ao desperdicio de agua, a
producéo de lixo, ao desperdicio de alimento, ao excesso de consumo. Nesse caminho, foram
exibidos dois curtas-metragens capixabas e uma animacéo inglesa sobre a temética, sendo que
um dos filmes dessa exibic¢ao foi produzido por uma estudante do cineclube em composicao

com os demais.

Nos dois primeiros curtas-metragens exibidos, Rio das lagrimas secas e Muito mais que
paraiso, producles capixabas, hd em comum a valorizacdo da cultura, do povo local, dos
espacostempos vividos e a critica através das personagens ao modelo colonial de exploragéo,
principalmente no caso do primeiro. Em outros curtas, em outras exibigdes no cineclube, vimos
a predominancia desse estilo de filme, que se aproxima das concepg¢des do cinema moderno
politico e do cinema experimental. Esses tipos de filmes ficam, entdo, na dicotomia entre
colonizador e colonizado? Capaz apenas de captar a sobreposi¢do de um no outro, de duas

violéncias e a continuacdo de uma na outra?
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Ao falar do cinema politico, Deleuze (2013), inspirado na producdo do cineasta brasileiro
Glauber Rocha e de outros cineastas, afirma que esse tipo de cinema surge no seio de paises
que foram colonizados sim, mas tem, como funcdo primeira, fazer entrar em transe, levando
tudo & aberracdo. E um cinema de minorias, que capacita forgas potenciais, como num fermento
coletivo para destruir mitos e historias, em que o0s assuntos privados sdo necessariamente
politicos. Toma como intercessores personagens reais que sdo postos a ficcionar, a fabular. A

fabulagdo como memoria, como invengdo de povos por Vir.

E preciso que o ato de fala se crie como uma lingua estrangeira numa lingua
dominante, precisamente para exprimir uma impossibilidade de viver sob a
dominacéo. [...] Em geral o cinema do Terceiro Mundo tem esse objeto: através do
transe ou da crise, constituir um agenciamento que reGina partes reais, para fazé-las
produzirem enunciados coletivos como a prefiguragéo do povo que falta (DELEUZE,
2013, p. 266).
No caso do cinema experimental, Deleuze (2013, p. 230) expde que a grande diferenca é que
ele experimenta, enquanto o outro cinema encontra, “[...] em virtude de outra necessidade que
a do procedimento filmico. No cinema experimental, ora o procedimento monta a cAmera sobre
o corpo cotidiano”, como no filme Muito mais que paraiso, em que o pescador é colocado a
falar, em que a mulher com seus gestos desfiando o siri efetua uma teatralizacao do corpo, em

meio a uma cotidianidade que torna os marginais personagens do filme.

Portanto, a oposi¢do ou a critica a um modelo de cinema ou de pensamento ndo seria 0 que
melhor definiria ambos os tipos. Tanto o cinema moderno politico quanto o cinema
experimental se constituem por fragmentacao, estilhacamento, crise, multiplicacéo, pluralidade,
exibindo ndo um povo, mas sempre varios povos, em atos de experimentacdes. Nao substitui,

portanto, um pelo outro, destroéi, fabula, inventa, multiplica.

No caso da escola e dos curriculos, esses tipos de filmes, atrelados a forma-aberrante de
exibicdo no Cineclube Valente, plantam elementos que podem molecularmente impulsionar
agenciamentos coletivos de enunciacdo para pensar o impensavel no cotidiano escolar, ver o
gue nao é visto, sentir o que ndo é sentido, produzindo um transe nos rio-escola-curriculos a
partir da quebra dos automatismos da imagem-pensamento. Indicam fugas das situacOes
globalizantes nos modos de aprender e ensinar, pois, em vez disso, optam por situacoes
dispersivas, cotidianas. H& nesse sentido uma atitude claramente estética e ético-politica na

escolha dos filmes que serdo exibidos no cineclube.
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Ao selecionarem géneros filmicos que se aproximam do cinema politico e do cinema
experimental, trazem novas imagens que invadem a tela, potencializando a ascensao de puras
situacOes Oticas, como na imagem visual do curta Muito mais que paraiso, em que 0 espaco
qualquer ganha valor, e sonoras, como no ato de fala puro das mulheres afetadas pelo impacto
da lama toxica. Tais imagens “[...] elevam a miséria a uma estranha positividade, a invencéo de
um povo” (DELEUZE, 2013, p. 265) ao fabularem o intoleravel da sociedade que “[...] cria o
acontecimento, que faz ascender o acontecimento aos ares” (DELEUZE, 2013, p. 330) em Rio
das lagrimas secas, ou mesmo o som que percorre todo o filme, que torna-se, para o espectador
mais atento, imagem. Com e pelo cinema, constituem “[...] uma nova pratica das imagens e dos
signos” (DELEUZE, 2013, p. 332) na escola, multiplicando os modos de aprender e ensinar

com as imagens cinematogréaficas.

Em um exercicio inseparavel da sua escolha que intensifica a faculdade de ver, educando o
olhar, as imagens possibilitam uma ruptura com o vinculo sensério-motor como unidade do
movimento, trazendo novas forgas deslocantes para as exibi¢des. E “[...] educar o olhar é
justamente permitir que ele seja sem educacao, isto é, jamais passivo de ser tolhido na poténcia
de seu alcance e na lucidez de sua singularidade” (CARVALHO; LEITE, 2018, p. 409).

Apds a exibicdo, encaminhavamos para as conversas o roteiro preparado pelos cineclubistas,
com algumas perguntas para intensificar o debate. As conversas colocadas versam sobre
questdes ambientais como a poluicdo do ar, o desperdicio de &gua, 0 consumo, a producao de

lixo, a pesca.

Logo de inicio, estudantes associaram as imagens do filme Rio das lagrimas secas a polui¢édo
da praia de Camburi, em Vitéria: “quando vocé olha la em Camburi, ndo sei se é, porque é
distante. Tipo quando vocé vai para praia, ai vocé olha e vocé vé o mar, ai quando vocé olha
para a sua esquerda vocé vé o fogo subindo, da Vale, poluindo o ar”, “tem o p6 de minério

também, que aqui cai na praia, no filme, no rio”.

Em seguida, algumas questdes colocadas problematizando “que prdticas nos temos que levam
ao desperdicio de agua?”; “o que pode ser feito a partir de pequenas atitudes, para conter a
polui¢do no nosso bairro, na nossa cidade, da nossa escola?” levaram 0s estudantes a
confrontarem as relagdes que eles desenvolvem na escola, no trabalho e nos varios

espacostempos que eles transitam com préaticas que preservam ou ndo o0 meio ambiente.
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- Eu mesmo fago coisas que me deixam tristes. Eu coloco agua para beber na minha garrafinha, quando
eu vou ver a agua esta quente. O que eu faco? Jogo fora. E coloco uma nova.

- Sou contra a exploracéo da natureza e estes filmes fizeram com que todos vissem que tais aces acabam
nos prejudicando.

- No meu servigo veio um monte de papel impresso errado, tive que jogar tudo fora, foi um saco de papel.
L& usam muito papel. Tem muito processo e € tudo descartado.

- Na escola esta dificil, o diretor ndo colabora.
- Vocé falou do diretor, também, mas também poderia partir de qualquer aluno.

- Igual eu vejo geral na hora do recreio, a pessoa sentada assim na frente de uma lixeira, e joga o papel
no chdo. Ou sai do portao, e tem uma lixeira do lado do portéo, eles trazem aqui pra fora e joga o plastico
no chao. Ou seja, deveria tentar reutilizar ao maximo, igual garrafinha de agua, sempre estar usando a
mesma, porque nao é algo que vocé pode estar usando apenas uma vez.

-Justamente, assim como ela falou, a maioria das vezes, que tem a poluicéo é porque a gente vé o lixo no
chdo e a gente ndo pega porque ndo foi a gente que jogou Assim, a gente acaba sendo egoista com o
nosso pais. Ai, quando chove e tem enchente, o bueiro enche, por causa desses motivos.
Em outro momento, nas conversas, apontamentos para possiveis solu¢des foram colocados,
como disse uma estudante, “a gente poderia reciclar algumas coisas e reutilizar algo que da

para usar de novo” oU “o lixo ndo é apenas um lixo. Ele pode ser considerado uma semente”

como afirma, de outro modo, outro estudante.

Mais adiante, a partir de uma pergunta acerca da importancia dos nossos rios para nossa vida
de forma individual e coletiva, os estudantes revelam conhecimentos que s&o atravessados pelas
experiéncias de vida, pelas vivéncias nos espagostempos que eles residem. Nos mostrando que

0S processos de aprender e ensinar extrapolam a escola.

- -Apesca, a agua...

- Eu tenho um tio que pesca. Antigamente ele fica ficava 20, 30 dias no mar, e agora ele fica 10 e volta.
Esta péssimo para pescar! Os portos e 0s barcos grandes estdo acabando com 0s peixes.

- E o capitalismo! O dltimo filme resume isso em 3 minutos.
- Mas e no mangue esta ruim também?

- Pelo jeito est4d bom, porque o preco do caranguejo esta acessivel. Quando esta bem dificil o prego
aumenta bastante.
Tanto com os filmes, quanto com as conversas, vimos imagens-enunciagdes que navegam por
paisagens e culturas menores que, ao se expressarem, fabulam, criando agenciamentos coletivos
de enunciacdo que indicam o aparecimento de um devir-ambientalista, como maquina de re-

existéncia que entra em choque com o discurso do “capitalismo verde”.

Por vezes silenciadas pelos processos colonizadores de uma cultura-escola-curriculo maior, as
linhas menores proclamam as forgas descoloniais como outras formas de vida, em outros modos

de habitar, de saber. Apresentam-nos processos de aprender e ensinar que nao se restringem a
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escola, extrapolam, como quando, a partir de suas experiéncias, uma estudante nos conta sobre

a relacdo da disponibilidade do caranguejo na natureza e o valor no comércio.

Expondo saberes que sdo inseparaveis do conhecer, sentir, viver, habitar, experienciar, que se
nutrem um do/no/com outro, num processo de constante antropofagia encontram
conhecimentos que extrapolam a escola, mas, também, retornam a ela nas matematicas,
geografias, biologias e nas possibilidades de intercambio com os contextos vivido pelos

estudantes e professores.

Nesse caso, poderiamos afirmar, com Silva e Delboni (2017, p. 63), sobre a poténcia da
imagem-cinema nos encontros que estabelecemos com estudantes e professores no cineclube
para fazer a lingua gaguejar em meio as redes de conversacdes. E necessario intensificar a “[...]
gagueira da lingua, gerando outros/novos modos de pensar, fazer e de viver os cotidianos das
escolas, abrindo frestas para linguas menores, que possibilitem a problematizacao do territorio-

escola”.

A poténcia de constitui¢do do cotidiano escolar se d& na producdo de movimentos de
desterritorializagdo e reterritorializacdo, e, em um posicionamento politico, € marcado
por experiéncias que desacomodam e abrem os devires da Educacéo. O plano de vida,
o plano da imanéncia é atravessado por diferentes linhas, forcas e formas, o que
implica dizer que entrar em relacdo a escola € entrar em relacdo a vida (SILVA,;
DELBONI, 2017, p. 71)
Apbs os debates, os estudantes do Cineclube Valente que conduziam a sessdo, convidaram os
demais estudantes para se organizarem em grupo, pois haveria uma outra acdo que estava
planejada para aquele momento. O exercicio, intitulado Reciclando, propunha a criacdo coletiva
de um prot6tipo de coleta seletiva, para incentivar/sensibilizar os estudantes e professores para
a separacdo dos residuos dentro e fora da escola, estimulando praticas mais sustentaveis de se

relacionar com a natureza.

Para a feitura, foram utilizados alguns materiais como caixas de papeldo (levadas pelos
estudantes), pincéis, tintas, papéis, tesoura, cola e mais algumas coisas. Cada grupo ficaria
responsavel pela confeccdo de uma caixa, de acordo com a separacdo da coleta seletiva

(plastico, vidro, metal, papel, ndo reciclavel)
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Fonte: Acervo pessoal (2019). Fonte: Acervo pessoal (2019).
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Imagem 29 — Série: Deslocando corpos, cadeiras, € ...

R
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T

Fonte: Acervo pessoal (2019).

Os estudantes cuidadosamente iam compondo suas caixas. Devagar elas iam criando formas,
diferentes, maltiplas, algumas com bordas, outras sem, umas com letras escritas com pincel,
outras com tinta, outas com papel recortado, uma estudante aponta, “olha, ele esta gastando
cola demais, ndo estd sendo sustentdvel”, 0 outro responde, “caiu, foi sem querer”, esses fios
caidos vao nos deixando rastros dos efeitos aprendentes produzidos no encontro com as
imagens-filme, as conversas, as caixas, as linhas de sustentabilidade, linhas de vida, numa

composicdo coletiva, afetiva, atravessada por signos sensiveis, artisticos...

A medida que vimos as caixas ganhando corpo, sugerimos algo que ndo estava previsto:
perguntamos se 0S grupos gostariam de ir ao patio da escola para recolher o que achassem
correspondendo a sua caixa. Ndo precisou perguntar duas vezes, “‘sim, vamos”, “eu vou
primeiro”, “vamos, corre”, “calma, sem correr, gente”, a corrida contra o lixo ja tinha se

iniciado...



122

Imagem 30 — N4o precisa correr

Fonte: Acervo pessoal (2018).

Depois do exercicio de andar-correndo pela escola para rastrear e capturar residuos que
correspondessem ao que as caixas faziam referéncias, depois de intensos minutos, retornamos
a sala e comecamos a ver/conversar sobre o que cada grupo conseguiu recolher. Os estudantes
comecaram a apostar para saber quem teria pego mais, “a gente com certeza pegou mais”’, “’se
levar em conta o peso da caixa a gente ganha”, “ndo imaginava que tinha tanto lixo espalhado
pela escola assim”, “achei um pedago de ferro enorme perto da quadra, era perigoso alguém
se machucar”. O exercicio-brincadeira pode sensibilizar os estudantes e os professores quanto
ao lixo na escola, a importancia da separagdo dos residuos, de deposita-los em lugar seguro, do
risco em deixa-los espalhados, mobilizando praticas mais sustentaveis de se relacionar com a

natureza, mobilizando outras culturas dentro e fora da escola.

Apo0s todos esses momentos, pedimos que os estudantes e os professores que participavam
CONOSCO escrevessem para nds acerca de questdes relacionadas ao encontro com as imagens
cinematogréficas no Cineclube Valente. Buscavamos compreender um pouco mais o “olhar”

que os estudantes tém do cinema e do cineclube na escola. Estabelecemos, para isso, algumas
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problematizagdes que foram respondidas por eles. As imagens dos filmes te afetaram? Fez vocé

pensar em algo que n&o tinha pensado? Conte como foi a experiéncia:

- Sim. Algumas mudaram o meu modo de agir, de pensar e fez com que eu aprendesse mais.

- De todos os filmes que vi no cine a de hoje, do rio e do lixo foram as que mais me afetaram, pois me fez
enxergar que nao podemos ser egoistas ao ponto de vermos coisas erradas e deixar ficar errado.
Precisamos tentar mudar as coisas, pois neste momento pode ndo nos atingir, mas la na frente com
certeza vai!

- Queria falar de outra exibicao, que o cineclube fez para o dia das maes. Trouxeram um curta chamado
“Com elas”, que retratava a realidade de como é ser mde em nosso sistema carcerdrio. Ele foi muito
importante para mim, porque fez eu repensar pré-conceitos e julgamentos que eu fazia sobre o assunto.
Foi sensivel ao contar sobre a vida das mulheres nos presidios. Ampliou, certamente minha viséo de vida
e olhar sobre as pessoas presas.

- Observei a motivacao dos estudantes de cada equipe em finalizar a tarefa, como a aula passou rapido
com a dindmica proposta da confeccéo das caixas.
As respostas elencadas ultrapassam esse encontro, trazendo afec¢des produzidas inclusive de
outros encontros, por outros curtas-metragens, em outras conversas, outros atravessamentos.
Como na lembranca de uma estudante, em que as imagens filmicas sobre mulheres
encarceradas, exibidas no dia das méaes, provocou e provoca 0 questionamento de esquemas
representacionais, modelos de verdade. Através de uma imagem virtual que se atualiza,

problematiza-se o presente para perturbar os modelos dogmaticos de pensamento.

Afirmam-se forcas potenciais das imagens cinematograficas exibidas no cineclube para
provocar metamorfoses em nosso “modo de agir, de pensar”’, colocando em choque os sistemas
de “pré-conceitos e julgamentos” de uma subjetividade rude. Isso possibilita extrair, com os
encontros, novas imagens de pensamento, criando uma relacdo dos estudantes e dos professores
com o conhecimento, com o cinema, com os curriculos, com a escola, que viabilizem, conforme
Gomes e Pereira (2017, p. 53),

[...] um mundo sensivel, artista, envolto pela valorizagdo da vida que aprende, ensina,
descobre e potencializa os saberes escolares para além do dominio da memorizagéo,
resolugdo dogmética de problemas disciplinares, ao deslocar as conversas para a
necessidade de fabular a educagdo, pela urgéncia de praticas mais éticas e estéticas,
mais coletivas e inventivas.

“Como a aula passou rdpido”. essa afirmacao nos sugere que had um tempo de intensidades
que nédo pode ser apenas o tempo cronologico, linear ou sequencial. O que temos experimentado
muitas vezes, no encontro com as imagens cinematograficas no cineclube, é abertura para
outros tempos, como nos auxilia Leite (2016, p. 21), “[...] povoado por reticéncias, por ritmos

cortados, por tempos ndo dados, ndo demarcaveis, por um tempo presente que nos deixa

abertura e espera” E um tempo de experiéncias, acontecimental, que “[...] parece profanar as
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expectativas de um passado, um presente e um futuro e cria povoamentos de intensidades e
temporalidades ndo quantificaveis, numeraveis” (LEITE, 2016, p. 22), dando sovas nas formas
rigidas de certas hierarquizacdes e controle dos tempos escolares, por levar-nos a pensar no

tempo nesse espaco ndo como repeticdo, mas como duragéo.

Pensar no tempo, ndo mais em um tempo repetitivo, nem tampouco linear e continuo,
mas um tempo que, sendo ‘curto’, dura. A duragdo parece estar naquilo que ele
produz, na inquietude que ele dispara, no mal-estar e na necessidade de ter que dizer
algo, nas afetacdes que essas imagens produzem (LEITE, 2016, p. 26).

Problematizamos ainda qual a importancia de ter um cineclube na escola? De que modo as

conversas tecidas durante os encontros com os filmes potencializam a troca de experiéncias?

- Eles mostram o lado que o noticiario ndo mostra, pessoas esquecidas, questdes sociais, politicas.
Trazendo assuntos importantes e que muitas vezes ndo sdo discutidos nas matérias regulares, no dia a
dia na sala de aula. Com os diversos “filmes” que eles nos mostram, e com as conversas faz com que
possamos repensar nossas atitudes.

- O cineclube possibilita a criatividade dos alunos, deixando as aulas mais dinamicas desenvolvendo
maior interesse dos estudantes. Além de ser algo extracurricular, que devia ter em toda escola, aborda
assuntos com olhares totalmente diferentes, também nos proporciona debates e confrontos,
compartilhnamento de ideias. Ou seja, s tem a somar.

- A vantagem é a interacao. Ver como as pessoas pensam a partir dos filmes. Dialogar, tirar dividas e
aprender mais com o assunto/imagem em pauta.

- Ver e entender a visdo que cada um teve sobre o filme, partilhar dividir informac6es e adicionar coisas
boas e licBes de vida. Debatermos ideias contrarias ou ndo, colocarmos o que pensamos e, até mesmo,
criar novas alternativas, conversar...

- Ouvir opinides diferentes, debater, pontos que podem achar que é certo, mas na verdade s&o
prejudiciais, ouve e aprende coisas que ndo sabemos (buscar informacdes). Entender o detalhe e a
importancia daquela cena ser apresentada. Vai muito além de um filme... E a realidade, pessoas pedindo
socorro, é abrir os olhos, é dar conhecimento que um simples plastico pode causar um efeito enorme e
prejudicar familias mostrar o lado que muitos escondem faz abrir a mente e ajudar.

- Para aprender a respeitar a diversidade de opini6es. A sociedade é composta por pessoas diferentes e
nem sempre ou nunca os pensamentos serdo iguais.

- Possibilita que nas aulas atualmente os alunos sdo somente ouvintes. Esses alunos mostram aqui no

Cineclube Valente que a aula ¢ interessante porque a gente consegue dialogar.
Das duas perguntas acima, capturamos algumas palavras ou partes das frases que nos déo a
pensar sobre a poténcia do cineclube, das imagens cinematograficas e das conversas na escola.
“Mostram o lado que o noticiario ndo mostra, pessoas esquecidas, questdes sociais, politicas”;
“conversar”; “ouvir opinioes diferentes”; “assuntos importantes... que ndo sdo discutidos”,
“a visdo que cada um teve sobre o filme”; “novas alternativas”;, “extracurricular”,
“criatividade”; “‘compartilhamentos de ideias”’; “dialogar”; “A sociedade € composta por

pessoas diferentes”; “abrir a mente”; “atualmente os alunos sdo meros ouvintes... aqui no
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Cineclube Valente... a aula é interessante porque a gente conseguem dialogar”; “partilhar”,

3 »
pensamentos .

O que foi exposto, em grande medida, aponta para a necessidade de pensar 0S processos
educativos para além da transmissdo dos contetdos historicamente acumulados. No entanto,
mesmo sendo formados na “escola dos contetidos”, os estudantes do Cineclube Valente
traduzem, com as forcas intensivas das imagens-filmes, outros modos de aprender e ensinar no
cotidiano escolar, tornando-os errantes, ampliando, por isso, sua capacidade de produzir
afeccdes nos corpos cansados de outrora, pondo a variar sua poténcia de agir. Como assevera,
Holzmeister (2017, p. 109), “[...] € justamente a ativa¢do da poténcia de agir que nos possibilita

instaurar um arduo e dificil processo aprendente”.

Mas o cineclube como atividade extracurricular ndo garante a criagdo que acontece a partir da
traducéo de forgas intensivas que atravessam os corpos, explorando os sentidos, fazendo vibrar.
Isso torna-se possivel pelo rompimento do predominio de um modo dogmatico de ensinar. Dito
de outro modo, ndo se trata, do extracurricular tornar-se curricular, no sentido de tornar-se
formal, de trazer o marginal para o centro, pela pedagogizacdo ou didatizacdo do cinema na
escola, no curriculo. Iso mais faria despotencializar a criacdo, uma vez que instalaria forcas

passivas, modelizadas, enquadradas, governadas.

Nesse sentido, Deleuze e Guattari (2012) nos ajudam a pensar nesse territério-escola com suas
possibilidades de agenciamentos que produzam permanentemente fugas a captura do Estado,
mesmo que os territdrios sempre comportem dentro de si vetores de desterritorializacéo e de

reterritorializacdo, como indissociaveis, pois...

Quando o Estado se apropria da maquina de guerra, esta muda evidentemente de
natureza e de funcdo, visto que € dirigida entdo contra os ndmades e todos 0s
destruidores de Estado, ou entdo exprime relacfes entre Estados, quando um Estado
pretende apenas destruir um outro ou impor-lhe seus fins (DELEUZE e GUATTARI,
2012, p. 110).

Portanto, para criar outros curriculos, 0s processos inventivos precisam ser tomados pelo seu
carater ndomade, singular, nisso reside a poténcia. A forca do cineclube Valente esta no seu
cardter subversivo e experimentador, como maquina de criagdo, como vetor de
desterritorializacdo curricular, como maquina de guerra que se afasta da maquina

sobrecodificante do Estado, agindo molecularmente sobre ela, em zonas fronteiricgas,

deslocando-se a todo tempo. Constituindo modos de aprender e ensinar que se tornam
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inventivos pela alegria que produzem, pelo seu carater multitudinario em suas composigdes
dificeis de capturar, porque tragam linhas de fugas infinitesimais. Sdo esses movimentos de
ativacdo da vida, que nos “permite habitar a zona de indeterminagdo do vivido, zona de
indiscernibilidade, que torna o processo educativo e as acfes didaticas, atos criativos de
interpretacéo e tradugdo. Aventura involuntaria que se processa no acaso dos encontros no plano
de imanéncia” (HOLZMEISTER, 2017, p. 110).

Criar é re-existir.

O cineclube Valente como movimento e espacotempo de encontros com as imagens
cinematogréficas, de partilha, didlogo, conversas, compartilhamento de ideias entre estudantes
e professores, criam modos inventivos de aprender e ensinar, na medida que tiram o pensamento
do repouso, que experimentam novas relagbes com os professores, com 0s estudantes, com a
escola. Estabelecem relagdes menos presas a hierarquias daquelas em que os estudantes sao
somente ouvintes, em vez disso, pelo seu carater acolhedor, por meio das conversas, eles

ocupam um lugar legitimo de fala e, como aponta Carvalho (2017),

O valor das conversacdes, no ambito da micropolitica inscrita no plano de imanéncia
do cotidiano escolar, esta na vinculagdo que elas tém com a obra realizada, ou seja, as
conversas e narrativas expressam as vivencias e, sendo assim, tem como fonte a
experiéncia. Depreende-se dai que tém poténcia para organizar em torno de si uma
pluralidade de pensamentos correndo para a constitui¢do do projeto coletivo da escola

(p. 8).
Com as imagens cinematograficas, a partir de uma atitude ético-politica ndo se sujeitam as
imposicoes de como fazer, do que exibir, de como organizar, vao além repeticdo, se lancam a
experimentacdo com o cinema. As exibi¢des aberrantes, com uma estética que ndo se limita
aos filmes clichés, apresentando producdes estilisticas diferenciais, que possibilitam encontros
com imagens cinematogréaficas de outros tipos, imagens-tempo, imagens 06tico e sonora puras,
que pde a lingua a gaguejar, constituindo uma maquina de pensar no cotidiano escolar. Criando
outras praticas com as imagens, possibilitando o deslocamento do pensamento, a quebra de

esgquemas petrificados no tempo e no corpo-escola.

A experiéncia com cineclubes é capaz de nos mostrar o quanto eles tém de dialdgicos,
democraticos (porque proporcionam o debate e acesso a obra cinematogréafica) Sdo
também politicos e transformadores. Nesses espagostempos, que podem ser voltados
para tematicas diversas, as historias de personagens nos atraem para 0 &mago das
conversagOes, nos mobilizam. Porque talvez esse seja 0 sentido da obra de arte, em
especial, a cinematografica: ela nos chama a atencao para determinadas questdes que
ou ndo estdo presentes, ou ndo fazem sentido no nosso cotidiano, passando
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despercebidas. Ou porque elas nos afetam, nos emocionam, quando outras linguagens
ndo sdo mais capazes de comunicar, de nos sensibilizar (BRANDAO, 2018, p. 116).
A combinacdo incita uma tor¢do no ordenamento no modelo l6gico-racional do pensamento,
do pensamento com imagem, pondo a pensar a imagem dentro da imagem, ou dissolvendo-a,
fazendo emergir a diferenciacdo, o sublime na imagem, a imagem-cristal, como “o jorro da
vida, do tempo” (DELEUZE, 2013, p. 113), impulsionando crises sucessivas nas imagens

dogmaticas do pensamento, nas formas subjetivas conformadas.

Com o ato de fala dos personagens cotidianos, ordinarios, marginais, num espaco qualquer, nos
curtas-metragens ou nas conversas engendradas, registram a impossibilidade de viver sob a
mesmidade, a dominacéo, o controle, prefigurando agenciamentos coletivos de enuncia¢do que
apontam para devires outros, devir-negro, devir-mulher, devir-ambientalista, devir-
revolucionario, e... uma multiplicidade de maquinas desejantes, minoritéarias, de guerra, que

fabulam outros mundos possiveis.

Imagens cinematograficas no cineclube como méaquinas de guerra para constituicdo de um
corpo-rio-curriculo-escola coletivo em devir que se forma e cresce em meio a redes afetos,
conversacdes e acdes complexas, produzindo re-existéncias. Mas para que elas sejam possiveis,
¢ preciso “evitar a mutilacdo da alegria de aprender, do prazer de criar nas salas de aula das
escolas e, nesse sentido, devemos explorar o cotidiano escolar como um ‘“‘acontecimento”

vivido nele mesmo” (CARVALHO, 2019, p. 60).

Nesse sentido, apontamos re-existéncia, como criagdo, ndo somente e simplesmente oposicao.
re-existir € criar formas outras de vida, desenvolver ferramentas para lutar contra a maquina
sobrecodificante do Estado. Conforme amplia, Gallo e Aspis (2011, p. 176) em torno da nogéo

de re-existéncia.

Insistir em existir, existir enquanto multiplas possibilidades, existir enquanto
sobreposicdo de sis (si e si e si e...), sempre renovados eus, palimpsestos, movimentos
constantes de reinvencdo, dervixes dancantes, devires, insistir em existir de novo e de
novo: re-existir. Re-existir: criacdo de novas formas de subjetividade. Recusar as
formas de subjetivacdo que o Estado nos impde.

O cineclube Valente é um modo re-existéncia na escola, como movimento coletivo, grupal,
heterogéneo, molecular, que produz fissuras escapantes a partir de inscricdes singulares no

terreno-escola, constituindo com as imagens cinematograficas maquinas de guerra com

poténcia para com-partilhar experiéncias nos encontros em meio a uma multiplicidade alegre
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que insiste em existir. Talvez seja mais interessante re-existir sem fazer alarde, “sem fazer
barulho, é claro, que barulho nada resolve®?”, pois ha sempre o risco da captura, de linhas de
p Y p

fuga tornarem-se linhas de destruicao.

As maquinas de guerra tm uma poténcia de metamorfose pela qual elas certamente
se fazem capturar pelos Estados, mas pela qual também resistem a essa captura e
renascem sob outras formas, com outros “objetos” que ndo a guerra (a revolugdo?).
Cada poténcia é uma forga de desterritorializagdo que concorre com as outras e contra
as outras (mesmo as sociedades primitivas tem seus vetores de desterritorializag&o).
Cada processo pode passar sob outras potencias, mas também subordinar outros
processos a sua propria poténcia (DELEUZE; GUATTARI, 2012, p. 138-139).
De todo modo, é preciso saber romper o encadeamento fechado da imagem-movimento,
procurando afirmar a forca vital que ha nas imagens-tempo como produc@es criadoras. Assim,
mesmo havendo a coexisténcia, o coengendramento de fuga e captura, € preciso mais
experimentacGes que modelos; mais cineclubes que cinemas régios; mais formas-aberrantes de
exibicdo, do que formas-clichés, para tentar escapar as capturas, pois € no ato de fabular a

diferenca que o cinema-vida faze maquinas de guerra.

Dessa forma, o cinema se coloca como maquina de guerra na proliferacdo de um
pensar/agir com a diferenca, que tem a potencialidade de afetar os corpos escolares de
outras maneiras, fazendo emergir outros modos de ser. O cinema pode ser uma
possibilidade na escola ao operar na producdo de outros espacgos-tempos, outros
modos de pensar, ser, agir e estar no mundo, na cria¢do de transmundos, de outrem-
corpos, de povos contra a populagdo. Cinema que faz emergir arte no lugar das
violéncias. Cinema méaquina contra o cinema massa (CORREA; MONTEIRO, 2019,
p. 296-298).
Espera-se que as imagens cinematogréaficas no cineclube sejam lancadas continuamente como
uma pedra por uma maquina de guerra, para liberar o pensamento daquilo que o aprisiona, para
tentar combater aquilo que apequena a vida escolar de sua poténcia expansiva... insistindo
sempre em re-existir, sem nunca parar de atravessar fronteiras movedicas, criando povos
ndmades, ativos, em vez de, uma massa amorfa. Enfim, produzir ondas para surfar nas
pororocas intensivas da vida nos langa em devir, desejantes por criar diferencas, para que as

forcas vitais do mundo que tanto pedem passagem, se multipliqguem em nos, por nos.

32 Trecho do poema A morte do leiteiro, de Carlos Drummond de Andrade, em que o leiteiro é tragicamente
morto, depois de produzir um barulho.
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6 MEANDRO

6.1 DESDOBRANDO O PRODUTO

Depois do cineclube, eu ndo consigo assistir a um filme
sozinha mais, ndo consigo assistir sem me expressar, eu
preciso muito falar. Cineclubista.
Imagem 31 — entre-Meandros

B "l O meandro é uma dobra que um rio produz em meio a

seu curso num plano liso. Um rio meandrante € sinuoso,
curvilineo, muda constantemente de posi¢cdo em meio a
uma planicie aluvial, se desdobrando em novos

caminhos.

Nas margens externas do meandro, centrifugas, as
correntes d’agua chocam-se com 0s barrancos causando
progressivamente erosdo. Ao longo dos anos, abrem-se
novos trajetos, novos meandros. Nas margens internas,
o fluxo d’agua mais conformado assoreia suas bordas,
depositando sedimentos. Com o tempo as bordas

internas ampliam-se pelo soterramento, que ao

Fonte: preenche-las, Cria uma nova margem.

http://www.vestiprovas.com.br/questao.php?

questao=puc-rs-2014-2-13-geografia-geral- . L
31263> Acesso em: 09 jul. /2019 De diferentes modos e em ambos os casos, ha criagéo.
Nas margens externas criam-se novos caminhos por degradacdo; nas margens internas criam-

se novas margens por agradacéo.

As margens externas, por sua vez, pela sua vontade de expansdo impedem que o rio seja
aterrado, porque produzem continuamente linhas de desterritorializacéo para as dguas, porém,
ao abrir fugas para as aguas, o rio faz abandona-las caminhos mais antigos, mais longos. Num
outro processo que cria, por renuncia de trajetos mais extensos e meandros abandonados, torna
esse um lago em forma de “u”, que pode secar, ou, a partir de agenciamentos com novos fluxos,

perdurar.

Neste meandro, do nosso rio-pesquisa, iremos expor como foi desenvolvido o produto-dobra
desta dissertacdo, e indicar quais os desdobramentos desejamos que ele possa produzir, a fim

de criar linhas de desterritorializacéo, linhas de vida nos curriculos escolares.
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Conforme consta no cronograma e nas exigéncias dos mestrados profissionais, desenvolvemos

um produto que tece relagdo com o tema da nossa dissertacao.

Em seu carater pedagdgico, o produto final visa integrar teoria pratica, possibilitando
a aproximacdo entre a producédo cientifica e o desenvolvimento de tecnologia e
inovacdo. [...] esses produtos finais trazem em sua esséncia o carater autbnomo de
pensamento elaborado a partir da pesquisa aplicada com a proposta de compartilhar
de experiéncias e instrumentalizar seus pares (NIEZER et al., 2015, p. 5).
Nesta dobra-intencao, buscamos relacionar nosso produto ao Cinema, Cineclube e a Educacéo.
Para tanto, buscamos compor com cineclubes capixabas e, a partir de encontros e relatos de
experiéncias, produzir um e-book (livro digital), contendo relatos de experiéncias de cineclubes
que atuam no Espirito Santo, pensando no que a rede de cineclubes pode nos contar para fazer

refletir em novas praticas com as imagens cinematogréaficas na escola.

Agenciando com nosso percurso-produto, nos ex-pomos a experiéncia, conforme nos ensina
Larrosa (2002), como aquilo que nos passa e nos afeta, no sentido de tomar/tornar da

experiéncia, experimentacao...

Do ponto de vista da experiéncia, 0 importante ndo é nem a posicdo (nossa maneira
de pormos), nem a “o-posi¢do” (nossa maneira de opormos), nem a “imposicéo”
(nossa maneira de impormos), nem a “proposi¢io” (nossa maneira de propormos),
mas a “exposi¢cdo”, nossa maneira de “ex-pormos”, com tudo o que isso tem de
vulnerabilidade e de risco. Por isso é incapaz de experiéncia aquele que se pde, ou se
opde, ou se impde, ou se propde, mas nio se “ex-pde”. E incapaz de experiéncia
aquele a quem nada lhe passa, a quem nada lhe acontece, a quem nada lhe sucede, a
quem nada o toca, nada Ihe chega, nada o afeta, a quem nada o ameaca, a quem nada
ocorre (LARROSA, 2002, p. 19).
Inicialmente, antes de pensarmos em encontros com cineclubes, cogitamos organizar oficinas
de formagc&o inventiva com professores da escola, com uso das imagens cinematograficas. A
medida que fomos acompanhando as atividades do Cineclube Valente, consideramos que nossa
proposta de fazer uma formacdo, em que estudantes e professores ja criam modos potentes de
se relacionar com imagens cinematograficas no cotidiano escolar, soaria como algo colonial,
distanciando-nos de nossa aposta. Queremos dizer, suporia que a pesquisa que vem de fora iria
ensinar como criar novos modos de relagdo com as imagens, como se passasse por nés legitimar
aqueles processos que estdo sendo criados na escola. De modo que, mais a frente, abandonamos

essa ideia para o produto desta dissertacao.

Em outra direcdo, fomos pretendendo, por for¢a na maquina cineclubista, que aponta para

outras formas de organizagdo menos hierarquizadas e modos outros, intensivos, de relagcdo com
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as imagens cinematogréficas, O cineclube como espagotempo potente para tecer conversacoes
e movimento. Ao tomar o cinema como arte, portanto, como vetor de forcas, possibilita deslocar
0 pensamento, indo além da contemplacéo passiva da obra cinema, criando formas-aberrantes
de exibicdo e tornando-se maquina de producao de sensa¢des, maquina de guerra que, SUPOMOS,

podem dar a pensar com educadores nas escolas, com o0s curriculos.

As primeiras notas para a constituicdo de um corpo-livro foram tecidas num encontro para ouvir
as experiéncias dos cineclubes capixabas. Para tentar abranger a maior quantidade de cineclubes
possiveis, divulgamos a carta com um més de antecedéncia nas redes sociais e entramos em
contato com a Organizagéo dos Cineclubes Capixabas (OCCa), para fazer expandir esse convite

aos cineclubes cadastrados.

Imagem 32 — Carta-convite aos cineclubes capixabas

Ve 1y * #
“HM";‘ | },/ __‘_\

CARTA-CONVITE A0S ~
( /' CINECLUBES CAPIXABAS \ |
; N / Gostariamos de convidar, os \
J integrantes de cineclubes que atuam \
s/ no estado do Espirito Santo para, em

meio a uma rede de conversas
ouvir/ver/falar/sentir os relatos das
experiéncias cineclubistas
desenvolvidas em terras capixabas. O
\ que essa rede pode nos
L contar/ensinar?

Data: 177/06/19
Local: Centro de
Educacio~IC 4 - UFES
Horario: 18:30

D '\\ -
—— —-——
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Fonte: Acervo pessoal (2019).
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No encontro, ocorrido no dia 17 de junho de 2019, os cineclubes que estiveram presentes
contaram suas experiéncias sobre a pratica cineclubista com as imagens cinematogréaficas: sobre
como elas os afetam, o que elas provocam, como pensar possiveis intercAmbios com a

educacdo, apostando na forga das imagens cinematograficas nesses espagostempos para
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mobilizar conhecimentos e produzir des-confortos para que o pensamento seja violentado a
pensar, aprender e desaprender, des-enquadrar, des-construir modelos rigidos de um curriculo
prescrito. As conversas se iniciam nessa direcdo, mas consideramos importante deixa-los falar

aqui neste espaco.

- Cinema é ideia, € expressdo, ¢ arte. Ele é potencializado quando compartilhado em grupo, fomentando
trocas, questionamentos e desconstruc@es, problematizaces. Voltando ao nosso cineclube para a
comunidade surda, a imagem esta além da lingua. Quando a comunidade surda vai ao cinema e ndo ha
legenda, a comunidade cria estratégias para compreender a narrativa das imagens em movimento. Sendo
assim, as imagens cinematograficas possuem responsabilidade na vivéncia do espectador surdo.

- As imagens desenquadram, desengessando as leis que as imp&em enquadradas e ai podem expandir o
curriculo prescrito.

- O cinema te provoca Vvarias sensagdes, sentidos e memdrias ao ver, ouvir, sentir. Como ndo aprender
com filmes? Aprender e desaprender, voltar a aprender. Como ndo ensinar ao propor através de imagens
e sons, contelidos e estéticas que estimulam pensamentos, desconfortos, questionamentos, duvidas,
encantamentos e certezas.

Em outro momento, as falas indicavam a forca dos cineclubes como espagotempo potente para
encontros, trocas, compartilhamentos, afetos, afeccdes, conversas, para quebrar paradigmas,
criar outros modos de existir numa coletividade: cineclubismo como lugar de formacao, de
reflexdo-expressao, como pratica de liberdade, como re-existéncias. Elencamos narrativas que

foram nessa direcéo.

- No processo formativo em um cineclube, o cineclube é ferramenta sim de liberta¢do e de encontro. E
esses encontros tornam-se resisténcia.

- O cineclube é resisténcia porque movimenta o pensamento. Porque € grupo, é coletivo, é unido de
forgas, de ideias. Impulsiona o pensar. Rever conceitos. Quebrar paradigmas. Buscar outros modos de
ser, estar.

- Colocamos para fora nosso sentimento sobre o filme. O cineclube é uma forma de resisténcia pelo fato
de ser um dos poucos lugares em que o0 objetivo — um dos objetivos, é a livre expressao daquilo que vocé
quer falar.

- A proposta cineclubista é uma agéo libertadora e de resisténcia por natureza. Nasceu na contramao do
cinema produzido para as elites, sobreviveu a ditadura, resistiu ao capitalismo propondo formagéo de
publico para o cinema nacional em contraponto ao cinema americano de massas. Propde reflexdo a
consciéncia politica. Motiva novas estéticas e o debate de temas diversos e urgentes para a sociedade.
Mais a frente nas conversas, perguntamos o que poderiamos fazer para auxiliar na ampliagdo
dessa rede, para que outros professores pudessem conhecer esse modo de relacdo com as
imagens que os cineclubes nos ensinam e que tem importante carater formativo-inventivo-
experimentador. “Sugiro algo que possa circular”; “ndo tem registro dos nossos trabalhos”,

“ndo tem muita produgdo sobre as atividades dos cineclubes aqui no estado”; “algo que possa

ficar para ser divulgado seria muito importante”.
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A partir desses apontamentos durante o encontro, sugerimos um e-book, que iria contar com os
relatos das experiéncias cineclubistas capixabas. Os presentes consideraram fértil a ideia. A
partir daquele momento, comecamos a montar a proposta para 0 e-book que seria produzido.
Concordamos que mesmo os cineclubes que nao estavam presentes poderiam ser convidados a
mandar seu relato para compor o produto conosco e nds teriamos a funcdo de organizacgdo e
apresentacdo. Acordamos ainda que iriamos criar um roteiro® do que seria importante conter
nos relatos para fazer conversar e aproximar os materiais enviados. O produto criado foi
disponibilizado para todos os participantes sem custo e esta disponivel para acesso publico na

internet.

Nossa segunda intencdo é divulga-lo para a OCCa, as Secretarias de Educacdo da Grande
Vitoria e algumas escolas com que temos maior proximidade para ampliar o potencial de
propagacao do produto. Os cineclubes que se estdo presentes no e-book sdo Afoxe, Colorado,
El Caracol, Valente.

O Afoxé é um cineclube itinerante que faz exibi¢6es discutindo principalmente questdes raciais,
composto por mulheres negras. O cineclube conta com espaco de estudos sobre o cinema negro
além de ter producdo audiovisual. Atua desde 2017 e conta com apoio de editais de fomento a

cultura.

O Cineclube Colorado atua desde 2009 no municipio de Cariacica. Tem a intencdo de
promover a cultura do audiovisual no municipio. As exibi¢des do Colorado comecaram em um
bar com equipamentos emprestados e a projecao do filme era feita em uma parede de cimento.
A partir de editais de fomento da cultura, foi possivel melhorar a estrutura para as exibicdes
com a aquisicdo de novos equipamentos. Atualmente as exibi¢cdes ocorrem na biblioteca

municipal de Cariacica.

O Cineclube EIl Caracol tem como foco em suas exibicdes produgdes cinematograficas latino-
americanas e caribenhas. O cineclubismo, entéo foi visto como uma estratégia interessante ndo
sO para divulgar essa producdo que pouco chega ao Brasil. A inspiragdo do cineclube foi o

movimento dos zapatistas, de comunidades autbnomas indigenas no México. Atua desde 2014.

O Cineclube Valente foi criado em 2016 e atua com exibi¢cbes mensais para estudantes de

ensino médio na EEEFM Des. Carlos Xavier Paes Barreto onde esta localizado. E composto

33 Em anexo.
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majoritariamente por estudantes e uma professora-coordenadora do projeto, além de
colaboradores externos. As exibigdes percorrem temas transversais diversos, como familia,

bullying, questdes ambientais e politicas, diversidade de géneros, questbes étnico-raciais etc.

Com a intencdo de ampliar a participacdo de cineclubes capixabas neste material, fizemos uma
segunda chamada para envio dos relatos de experiéncias. Neste segundo convite, outros
cineclubes puderam enviar seus textos para compor este livro. Sao eles: o Ecosocial com a
proposta de exibi¢Ges de cunho ambiental no interior do estado; o Metropolis enquanto um
cineclube atuante na universidade; o cine Montanha Sagrada com mostras e oficinas na regiéo
da Serra do Caparad capixaba; o cineclube Nome Provisorio, com exibi¢cdes dentro e fora de

escolas. Totalizando oito experiéncias cineclubistas expostas neste livro.

Desejamos que, com as experiéncias expostas neste produto, seus desdobramentos possam
contribuir para novos fluxos nos processos de aprender e ensinar nas escolas, que professores
possam ampliar o uso das imagens-cinema e, sob uma pratica ativa com as imagens, intensificar

os curriculos vividos/criados no cotidiano escolar.
O e-book esta hospedado no site da OCCa para download. Seguem os links:

https://occapixabas.wordpress.com/2019/08/21/livro-com-relatos-de-experiencias-de-

cineclubes-capixabas-foi-produzido/

https://occapixaba.files.wordpress.com/2019/11/relatos-de-experic38ancias-cineclubes-

capixabas-ebook.pdf



https://occapixabas.wordpress.com/2019/08/21/livro-com-relatos-de-experiencias-de-cineclubes-capixabas-foi-produzido/
https://occapixabas.wordpress.com/2019/08/21/livro-com-relatos-de-experiencias-de-cineclubes-capixabas-foi-produzido/
https://occapixaba.files.wordpress.com/2019/11/relatos-de-experic38ancias-cineclubes-capixabas-ebook.pdf
https://occapixaba.files.wordpress.com/2019/11/relatos-de-experic38ancias-cineclubes-capixabas-ebook.pdf

135

7FOZ

7.1 CONSIDERACOES FLUTUANTES SOBRE AQUILO QUE AINDA NOS CO-MOVE

Do rio que tudo arrasta se diz que é violento. Mas
ninguém diz violentas as margens que o comprimem.
(Bertolt Brecht)

A foz é um espacotempo de encontros e despedidas. Ela é a boca de descarga de um rio, onde
ele libera suas aguas, seus sedimentos, como fosse uma despedida, um abandono. A foz é
também um terreno de encontros, onde o rio, depois de longa travessia, chega a sua
desembocadura, encontrando-se com outro corpo d’agua. A foz ¢ uma zona limite, onde algo

passa a se tornar presente, onde um rio torna-se outro, outros, muitos.

Chegamos ao ponto de descarregar? De desaguar? No caso de um rio, que na foz se encontra
com outro corpo d’agua, tornando-se outro, e outros... ndo podemos dizer que seu desague
implique em seu apagamento, pois o rio ndao termina em sua foz. Alias, talvez, nada termine,
todo fim é um comeco, ainda que tudo pareca terminar. Como nos melhores filmes, que nédo

acabam ao final. Como, entdo, terminar um texto-rio atravessado por tantos fluxos intensivos?

Talvez pudéssemos tentar ir comecando a concluir, para concluir comecando... concluir para
comprovar? Supomos que ndo. No fundo, toda esta dissertagdo ndo pode ser comprovada, pois
nela ndo se registra prova, mas se prova. Um trabalho que prove algo sobre a arte deveria

somente deixar a arte ser provada.

Portanto, menos que comprovar ou concluir, talvez pudéssemos tentar anunciar algumas pistas,
algumas consideracGes flutuantes, sobre aquilo que ainda nos co-move com a pesquisa,
pensando naquilo que nos co-move, no sentido do que move com, com outros, com emogao,

comocao, como o vento, comovendo fluxos que deslizem em n6s pensamentos...

Recorreremos a uma imagem-literaria criada por Jodo Guimarédes Rosa para com ela nos mover
a foz. O rio percorre por duas margens binarias que o comprimem, mas Rosa cria uma imagem

de uma terceira margem do rio®* que trouxemos para conversar... O conto, percorre a historia

% Conto, A terceira margem do rio, de Jodo Guimardes Rosa. Disponivel em:
https://www.aedi.ufpa.br/parfor/letras/images/documentos/ativ-a-dist-jan-fev2014/CASTANHAL/castanhal-
2010-010/guimaraes%20rosa%20-%20a_terceira_margem_do_rio-3.pdf Acesso em: 16 jul. 2019.


https://www.pensador.com/autor/bertolt_brecht/
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de uma familia sertaneja, cujo pai, homem ‘“cumpridor, ordeiro, positivo”, certo dia, sem
explicar, faz canoa e com ela entra no rio, ora rio adentro, rio abaixo, rio afora, sem nunca mais
voltar. O filho pede para que o pai o leve junto, mas este “[...] botou a béngédo, com gesto [...]

mandando para tras”, impedindo que o filho siga seu caminho.

No conto, os personagens ndo tém nome, como fossem seres ordinarios, sem rostidade. O rio é
0 espacotempo onde transitam as relacdes dos que estdo fixados a margem com aquele que
continuamente desliza pelo espaco liso do “rio-rio-rio”. Com sua fuga as margens, o pai produz
ressonancias em sua familia, que se organiza para fornecer-lhe oferendas, rituais, comidas,
todas, sem muito sucesso. Até o momento em que desistem e, numa diaspora, migram. O Unico
gue permanece a margem foi o filho, que tentava sem éxito o retorno do pai ou a troca com ele

que teria mais forca para suportar o imponderavel fluxo das aguas que indomavelmente passam.

No avangar do conto, numa Ultima tentativa narrada, o filho chama pelo pai oferecendo tomar-
lhe seu lugar e, neste momento o pai concorda, “manejou o remo n’agua” proando o barco em
retorno. No entanto, neste instante, o filho treme, profundo e, sob escusas, foge, abandonando,

por sua vez, seu pai, se libertando de um caminho ja trilhado.

A desterritorializacdo do pai das margens seguras cria um acontecimento onde tudo mais se
amplia em torno dele, como ondas concéntricas que fazem mover os sedentarios. No conto, as
margens seriam o lugar-comum, dos sedentérios; a terceira margem o lugar nenhum, dos
némades, o deslocamento que precisamos fazer para criar nossos percursos. E preciso fazer a
travessia do rio, deixar-se afetar pelas ondas, para que possamos conhecer mais, pois viver ndo

se restringe a duas margens. Ha outras.

Seja rio abaixo, rio adentro, rio afora, 0 que temos procurado, de maneira muito mais singela
gue Rosa o faz, é com nossa pesquisa anunciar lugares que nao se pretendem nas margens fixas
que estamos acostumados a viver, mas movimentos que deslizam entre elas, nas forgas
moventes do mundo, com seus redemoinhos sem fim, para assim multiplicar a poténcia das

experiéncias, coletivizando-as.

Neste percurso, ao habitar os meandros das imagens, do cinema, do cineclube, da escola, tendo
como suporte as cartografias e as redes de conversagdes, sob as linhas deambulantes das
filosofias da diferenca, implicamo-nos em experimentar a pesquisa como a terceira margem do

rio, como deslocamento diverso, em trajetos némades que se fazem e refazem com o percurso.
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N&o antecipamos o que iriamos encontrar, fomos apostando nas linhas de vida, linhas

minoritarias que pulsam no cotidiano escolar.

Ao acompanhar muitos encontros de estudantes e professores com as imagens cinematograficas
no Cineclube Valente, podemos afirmar o potencial da arte-cinema na escola, em seu conjunto
imagens-tempo, como vetor de forcas capaz de movimentar o pensamento, produzindo afetos
e afeccOes como catalisador que cria situacdes dtico-sonoras puras, que possibilitam explorar
outros sentidos, num exercicio com as imagens que geram novas expressoes vitais, afrouxando
0S esquemas sensorios-motores que homogeneizam os processos de aprender e ensinar pela

repeticéo.

Com o cineclube, aprendemos pela experimentacdo que ha formas outras de se relacionar com
as imagens cinematograficas, a partir de formas-aberrantes de exibicdes, que fogem ao modo
centralizador do cinema régio (cinema hollywoodiano, imagem-movimento e imagens-clichés)
e apontam para um cinema menor (imagens-tempo, imagens-cristal, poténcias do falso), que
traz sons e imagens que fogem do habito, com situacdes dispersivas, cotidianas, marginais. A
partir da extensdo para conversas-debates, ampliam a capacidade de afetar das/pelas imagens,
bem como pela forca do outro e com o outro, pondo 0s espectadores/observadores em uma
exibicdo ativa, que amplia sua poténcia pelo compartilhamento, que torna intensiva a relacédo

com as imagens, produzindo uma coletividade afetada, como um fermento coletivo.

Ao apostarem no cinema politico e no cinema experimental como ato ético-politico, realizam
um transe na ordem estética imposta de reproducdo filmica maior, pois provoca uma perversao
no olhar, acendendo espaco para que uma estética fabuladora insurja, para destronar regimes
de verdades, a fim de torcer o pensamento, obrigando-o a uma diferenciacdo e libertando-o de

sua mesmidade sufocante.

Esse tipo de reversdo abre outros modos de afecgdo, ndo somente para as imagens
cinematogréaficas, mas alargam as afecgdes e fazem mostragem de outros modos de sentir, fazer
e viver com as imagens. Nao se acostuma mais com a imposicao das imagens-clichés. O império
dos clichés e das imagens idealizadas é perturbado pela forca do conjunto das imagens-tempo,
pela poténcia falsificante das narrativas cristalinas e faz criar na escola outros curriculos para

além da redundéncia prescritiva. Assim reforgam Carvalho e Silva (2014, p. 90):

Os curriculos, assim como as imagens em movimento devem produzir afecces,
constituir-se como devir, ou seja, como um constante processo de producdo de
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acontecimentos, de experiéncias e experimentacdes, produzindo tempos outros para o

aprender-ensinar em imagens novas, assim como um ensino com novas imagens-

tempo.
A composicéo das imagens cinematogréaficas no Cineclube Valente constitui maquina de guerra
pelo seu carater maltiplo, experimentador, némade, subversivo, sensitivo, coletivo, vivenciando
em cada encontro uma relacéo de devir. Nisso reside sua caracteristica e poténcia, tornando-a
dificil de capturar. Ao atuar como maquina de criacdo no cotidiano escolar, produz outros
curriculos a partir dos encontros vividos, toma os processos de aprender e ensinar pelo seu
carater problematizador, inventa outros modos de pensar, agir, ser, estar no mundo, proliferando
transmundos e liberando a vida daquilo que a apequena em sua poténcia expansiva. Anuncia
povos contra uma massa, como poténcia capaz de afetar os corpos escolares aflorando de modos
de agir/pensar/sentir com a diferenca, vulcanizando outros modos de ser, outras subjetividades.
A maquina de guerra, como asseveram Deleuze e Guattari (2012, p. 13), “[...] faz valer o furor
contra a medida, uma celeridade contra a gravidade, um segredo contra o pablico, uma poténcia

contra a soberania, uma maquina contra o aparelho”.

Nossa experiéncia com as imagens cinematograficas no cineclube tem mostrado que
professores e estudantes provocados por elas expressam sentimentos/pensamentos que
amplificam a for¢a do coletivo nas redes de afetos, conversacoes e acdes complexas. Compondo
momentos intensivos-inventivos de formacdo, possibilitam mdltiplas criacdes curriculares,
tecidas em meio a uma grupalidade que se expande de maneira intempestiva, revolucionaria,

colaborativa, sensitiva, inventiva, e...rio-rio-rio...

Portanto, o que estamos enredando desde cedo em nosso rio-pesquisa € uma aposta na vida. Na
vida que cria, que surge, que insurge, que brota como maltiplas nascentes: uma aposta na vida
que pulsa e faz vibrar por entre os corredores do corpo-escola, como gesto ético-politico e
estético de re-existéncia, acreditando que é possivel que haja, em cada escola, cachoeiras,
abertas para novas sensagdes, sociedade de poetas mortos dada as experimentacdes, canoas que
se deslocam por margens desconhecidas, todos temos uma terceira margem, mas € preciso

enfrentar a travessia, para fazer vazar.

A0 pensarmos a pesquisa como um rio, desejamos ndo um curso reto de um rio, mas 0 curso
tortuoso e curvilineo dos meandros. Ndo as margens seguras, fixadas na terra firme das
significagcbes dominantes, mas a terceira margem, o meio do curso, turbilhonar, com seus

redemoinhos sem fim. Queremos ndo uma foz em estuario, com um unico canal para depositar
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as aguas, mas uma foz em delta com varios canais entremeados de ilhas formando um leque de

possibilidades para chegar ao mar. Por um rio onde caibam muitos rios.

Foi um rio que passou em nossas vidas...

Dizem que antes de um rio entrar no mar, ele treme de medo. Olha para trés, para toda
a jornada que percorreu, para 0s cumes, as montanhas, para o longo caminho sinuoso
que trilhou através de florestas e povoados, e vé a sua frente um oceano tdo vasto, que
entrar nele nada mais é do que desaparecer para sempre. Mas nao ha outra maneira. O
rio ndo pode voltar. Ninguém pode voltar. Voltar é impossivel na existéncia. O rio
precisa de se arriscar e entrar no oceano. E somente quando ele entrar no oceano é que
0 medo desaparece, porque apenas entdo o rio sabera que néo se trata de desaparecer
no oceano, mas de tornar-se oceano (Osho).

Nessas flutuacBGes rio-zomaticas, desejamos continuar experimentando que fluxos e forcas
intensivos nos desloquem para caminhos nunca antes navegados, & procura de travessias como-

ventes-como-vidas. Navegar € preciso...
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4- RESUMO:

0 {)rojero v‘lsa a.ulll lzilcao da linguagem cinematogrdfica e a ferramenta do cineclubismo enquanto
método de identificagdo de talentos. Tem como objetivo confirmar ddredde interesse indi dq
identificar outras dreas de interesse possiveis ou ndo identificar drea nenhuma bem comolca "’f
potencializar as competéncias dos alunos através das diversas atividades propéstas gebs '
Jerramenta do cinema. O projeto serd desenvolvido através de oficinas em dois dias da semana e
uma exibi¢do mensal para a escola, onde os alunos irdo trabalhar a pesquisa filmica, a criagdo e
manutengdo de arquivo documental e de imagens, uso da tecnologia digital e programas de edi¢do
de video, manuten¢do de midias sociais, produgdo de textos e articulagdo oral, exibi¢do de Silmes e
produgdo de curta-metragens (atividades do tipo Il e ITl). Os materiais necessdrios para o
desenvolvimento do projeto sdo: dois computadores de mesa, um notebook, um Datashow, uma
camera fotogrdfica semi-profissional, um HD e dois pendrives. Os resultados esperados sdo, a
identificagdo de talentos na drea da linguagem (cinema), potencializa¢do da oralidade, da escrita,
da leitura, do uso de tecnologias digitais e da problematiza¢do de temas pertinentes a atualidade e
a produgdo de produtos audiovisuais para participagdo em editais e festivais de cinema.

5- INTRODUGAO

E nitida a emergéncia da inser¢do da linguagem audiovisual no espago da escola, ndo sé como
um recurso lidico, mas como uma midia potencializadora de percepgées, talentos e também
como meio a ser estudado e interpretado, para ser reproduzido e assimilado com plenitude. Essa
€ inclusive, uma das principais motivagdes da atividade cineclubista, movimento sécio-cultural
que tem 100 anos de Brasil e que apresenta uma grande representatividade no ES, com 45
cineclubes atuantes espalhados pelas regides do Estado e tendo sua maioria localizados na
Grande Vitéria e muitos na drea educacional.

A proposta do projeto vem no sentido de ofertar aos alunos que apresentam indicios de Altas
Habilidades/Superdotagdo nas dreas intelectual, artes e lideranga caminhos para darem vazdo
ao seu potencial criativo, interpretativo e critico, a partir do contato com o cinema, fomentando
a inser¢do da linguagem cinematogrdfica em sua rotina cotidiana como uma ferramenta de
produgdo de estimulos e desafios, onde o aluno poderd ser protagonista do processo de criagdo
de midias audiovisuais bem como serem mediadores de informag¢do para a formagdo de um novo
piiblico produtor e consumidor de produgdo audiovisual, com conteldo e inovagdes estéticas,

C criticidade e criatividade.

CS‘ Scanned with

) CamScanner




149

6- JUSTIFICATIVA E MOTIVACAO

Neste momento onde 0 uso d

I os recur. jovisuai

' ’ s0s audiovisuais na escola enquanto ferramenta de ensi

aprendizagem estd respaldado pela lei N

paldado pela lei do governo Jfederal que garant ibicd 1
nacional umavez por més em todas as escolas piibl B e
scola i 1 1 i
A s publicas do pais o projeto vem no sentido de assegurar
alunos a o, i
i - o portunidade de acesso a estes recursos e o fomento ao
raves do cinema. As d j j 1

e : 'ema As a.reas de interesses intelectual, artes e lideranca que

inguagem cinematogrdfica as atividades, dialogam com a drea de conhecimento que
T A it = e

envolve Linguagens e Cddigos e Redagdo, propondo atividades de estimulo e potencializagdo dos

talentos através do uso da escrita, da leitura, da oralidade e produgdo criativa, de exercicios e

produgdes que desenvolvem o potencial critico, problematizador e criativo dos alunos envolvidos

através do trabalho semanal voltado para o uso de ferramentas digitais, manutengdo de redes

sociais, produgdo de imagens, edi¢do de produtos audiovisuais e produgdo textual voltada para o

cinema (roteiros), de forma a torna-los sujeitos produtores criativos e multiplicadores de

informagdes e produtos audiovisuais com contetido e criticidade.

7- OBJETIVOS
Oportunizar um espago de aprendizagem e vivéncia acerca da linguagem audiovisual, ou seja,
a produgdo e uso da imagem para confirmagdo ou ndo de dreas de interesse indicadas,
identificar outras dreas e potencializar os talentos identificados.

8- MATERIAIS E METODOS
O cineclubismo enquanto ferramenta pedagdgica possibilita aos alunos, estimulo ao seu
potencial criativo e interpretativo acerca dos produtos audiovisuais e ferramentas
tecnoldgicas, fomentando a inser¢do da linguagem cinematogrdfica no seu diaa diae a
reprodugdo de informagdes para a criagao de um novo piiblico produtor e consumidor de
produgdo audiovisual nacional e estrangeira, com contetido e inovagdes estéticas, e
principalmente com criticidade.
As atividades serdo desenvolvidas através de duas oficinas semanais e uma exibi¢do mensal
onde os alunos produzirdo atividades do tipo I

o Exibicdo de filmes nacionais e estrangeiros fora do circuito Hollywdiano para
problematizag@o de temas diversos;

o Apresentagdo da histdria do cinema e do cineclubismo;

e Apresentagdo do fazer cinematogrdfico através de dispositivos que trabalham com
imagens e sons;

o Formagdes cineclubistas em enconiros do movimento cineclubista capixaba, tais como
Encontro Estadual de cineclubes (todo ano) e Jornada Estadual de cineclubista (a cada

dois anos)
o Apresentagdo do minuto Lumiere.
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— -
RELATOS DE EXPER E'.'.'Zla'-'-i CINECLUBISTAS CAPIXABAS

Durante o encontro com os cneclubes Valente, Vendo Vozes e Colorado,
articulado pelo professor & mestrando Nathan Morefio Femandes, no dia
17/D6/19, ficou decidido que o Ultime produziia um e-book parm divulgar as
atividades de cineciubes capixabas.

Cesse modo, visando ampliar essa rede convidamaos os inferessados que atuam
em cineclubes, para compor com seu relato de experiéncia com cineclube, este
material.

& partr dos relatos, femos o objetive organizar expenencias cineclubistas
desenvolvidas em termas capizabas e socializadas. Para tanto, como produto de
divulgacioisocializacio, serd criado um e-book. Este sers organizade e
disponibilizado para todos os participantes sem custo,

Js

1. Estwerem organizades nesta ordem: 1% parte: Mome do cnecube;
Integrantes: Local de atuacdo. 2° parte: Apresentacdo e Histarico;
Oibjetivos; Relato de até duas experéncias.

2. A 1° parte deve ter um mnimo de 500 e um maximo de 1.000 caracteres
{com espagos).

3. A 2° parte dewe ter, exduindo a primeira, de 2.000 caracterss 3 um
maxima de 14.000 caracteres, com espagos — incluinds tabelas & notas
de rodape e referéncias.

4. Imagens devem ser incluidas no propric armquive a ser enviado.

O R

AS somente serdo AVALIADOS se

v 0 arguivo for enviado para o email: nathanmaoretof@hotmail com, até o
prazo maximo do dia 17072019 data limite.

« Formatos de arquivos aceitos para envio: doc, docx.

» Qualguer arguive enviade pelo email n3o podera exceder o limite de
Tmb.

+ O material aceite sera utizado para publicagae em sua versao original.
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