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RESUMO

O slam poetry é uma forma de poesia performética criada por Marc Kelly Smith em Chicago,
na década de 1980, que a partir de entdo se espalhou por diversos locais do mundo. De acordo
com 0 seu precursor, essa modalidade se baseia em cinco pilares principais: poesia,
performance, competigéo, interatividade e comunidade. Relatos de eventos de slam tém
demonstrado a especial afeicdo dos poetas pela abordagem de temas sociais e politicos em
seus discursos. Mesmo assim, o campo da politica tem negligenciado o slam poetry em suas
analises. O slam (como também é chamado) tem sido mais estudado na area da educacao, uma
vez que se tem observado a sua utilizagdo no &mbito escolar em diversos paises. Feitas essas
consideracOes, destaca-se que o presente estudo apresentou dois focos. Primeiramente
buscou-se posicionar o slam poetry no campo da politica. Nesse sentido, considerou-se que 0
slam se configura como uma comunidade emocional em busca de uma democracia radical e
plural. Em um segundo momento, o trabalho analisou a expansdo dos slams dos espacgos de
acesso publico nos quais surgiu para ambientes institucionais da educacdo. Foram analisadas
duas situacOes de institucionalizacdo distintas: o slam levado para as escolas, por iniciativa de
professores, alunos e slammasters; e o slam utilizado pela Secretaria do Estado de Educacdo,
no intuito de promover uma politica especifica. O estudo buscou compreender as
transformacbes do potencial politico do slam a partir da sua transposicdo para esses
ambientes. A pesquisa fundamentou-se na analise de documentos e poesias, na observacédo
participante em 14 eventos de slam, e em entrevistas com 25 sujeitos envolvidos com esse
movimento no estado do Espirito Santo (Brasil) e na provincia de Québec (Canadd). Os
resultados indicam que ao ser levado para as escolas do Espirito Santo, existe a expectativa
que o slam replique suas performances criticas e seu potencial democratizante. Contudo, no
evento da Secretaria de Educacdo, existe a intencdo de transforma-lo em um veiculo de
propaganda, algo que fere liberdades que sdo caracteristicas dessa forma de expressao e o seu

status de arte critica.

Palavras-chave: Slam poetry. Politica. Educacdo. Institucionalizacdo.



ABSTRACT

Slam poetry is a form of performance poetry created by Marc Kelly Smith in Chicago during
the 1980s. Since then, slam has spread throughout many locations in the world. According to
its precursor, this type of poetry is based on five main elements: poetry, performance,
competition, interaction and community. In their speeches, there seems to be a special
affection of poets for themes regarding the social and the political. Nevertheless, political
theory has ignored slam poetry in its corpus of studies. Slam has been most studied in the
education field, since its utilization in schools has been observed in many countries. Based on
this, the current study had two main aims. First, slam poetry was inserted in the political
theory field. In this sense, slam was considered a manifestation of an emotional community
fighting for a radical and plural democracy. Secondly, the research analyzed the expansion of
slams from open spaces of public access to the institutional environments of formal education.
Two distinct situations of institutionalization were observed: the slam brought to schools by
teachers, students and slammasters; and the slam used by the State Government’s Education
Secretariat as a mean to promote a specific educational policy. This study tried to comprehend
the transformations of the political potential of slam poetry when transposed to these different
environments. The research was based on documental analysis, participant observation in 14
slam events, and interviews with 25 people who are differently involved in the slam
movement in the Espirito Santo State (Brazil) and in the Province of Québec (Canada). The
results indicate that when slam poetry is taken to schools in the Espirito Santo State, it is done
with an expectation that it will be able to replicate its critical performances and its
democratizing potential. However, in the events of the State Government’s Education
Secrateriat, slam poetry was used with the specific intent of advertising an educational policy.
Consequently, in this last case some fundamental liberties of slam poetry were harmed and its

status of critical art was jeopardized.

Keywords: Slam poetry. Politics. Education. Institutionalization.
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1 INTRODUCAO

Na presente introducdo abordo a propria defini¢cdo do fenbmeno aqui estudado, o slam poetry.
Nesse primeiro momento, apresento a definicdo dada pelo precursor do movimento e a
aprofundo a partir de observacOes e entrevistas coletadas ao longo desse estudo. Aproveito
para estabelecer diferenciacfes entre o slam poetry e expressdes da cultura hip hop, como o
rap e as batalhas de rima, uma vez que confusbes entre esses estilos por vezes ocorrem a
guem n&o conhece o slam®. Por fim, apresento a literatura académica produzida sobre o slam
poetry. Além de enfatizar os principais temas de discussdo levantados até o momento, destaco
também as constataces que conduziram a delimitacdo do problema de pesquisa do presente

estudo, assim como ao longo dos capitulos abordarei esse problema e outros dele derivados.

O slam poetry surgiu na década de 1980, em Chicago, tendo como seu principal e mais
reconhecido precursor, o poeta Marc Kelly Smith. Desde entdo, a modalidade se popularizou
e iniciou 0 que se pode chamar de um processo de internacionalizagdo (principalmente no
mundo tido como Ocidental). De acordo com sua entidade oficial, ha atualmente 112 slams
registrados nos Estados Unidos e no Canada (POETRY SLAM INC., 2018). Além disso, ha
muitos outros slams ndo registrados pela entidade tanto nesses paises como também em
diversos outros ao redor do mundo. Exemplos de paises com poetry slams discutidos pela
literatura académica séo o Brasil (STELLA, 2015; NEVES, 2017), a Espanha (CULLELL,
2015), a Franga (POOLE, 2007; VORGER e ABRY, 2011), o Gabdo (ATERIANUS-

OWANGA), dentre outros. Mas em que exatamente consiste o slam poetry?

O slam poetry ndo é uma leitura formal de poesia ou simplesmente de um texto em um pedaco
de papel. Ndo se trata de rap sem mausica, show de talentos e tampouco consiste em uma
forma de arte que permite a uma pequena elite definir o que tem valor e 0 que ndo tem
(SMITH e KRAYNAK, 2009). Definir slam poetry como batalhas de poesia pode ser
considerado insuficiente e simplista, embora esses elementos, poesia e competitividade,

captem parte da esséncia do conceito em questéo.

A demarcacdo de um significado operacional de slam poetry pode ser encontrada nos livros
de Marc Kelly Smith (criador da modalidade, como ja foi destacado) e Joe Kraynak (2009), e
de Gary Max Glazner (2000), produtor do primeiro torneio nacional dessa categoria, realizado
em 1990 nos Estados Unidos, pais de origem da modalidade. Smith e Kraynak (2009)

' No presente estudo os termos slam poetry e slam sdo utilizados de forma intercambiavel.
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afirmam que a base do slam estd em cinco elementos principais: poesia, performance,
competitividade, interatividade e comunidade. Tendo em vista um aprofundamento, cabe aqui
realizar comentarios sobre cada um desses elementos destrinchando consideragdes que

contribuam para a caracterizacdo do fenémeno.

Poesia pode parecer o mais 6bvio e central dos elementos, porém, como afirmam Smith e
Kraynak (2009), ndo se trata de ver quem é o poeta mais brilhante. Em seu entendimento, a
poesia estava se tornando uma arte morta, e 0 slam poetry surgiu para resgata-la. Os autores
entendem que declamar uma poesia em publico era normalmente visto como algo ridiculo, de
modo que o objetivo do slam era elevar novamente 0 poeta ao patamar de outros artistas
performaticos, como musicos e atores. No universo literario e académico tradicional, que
Smith e Kraynak (2009) classificam como elitista, a énfase no texto praticamente proibe uma
intepretacdo por parte de quem o declama, o que segundo eles gera desinteresse do publico
em geral por leituras de poesia. Assim, no mesmo nivel do texto, para efeitos de avaliacdo no
slam, estda a performance do poeta, que consiste na sua interpretacdo, entonagdo, e

corporeidade.

Como ressaltado anteriormente, o slam poetry é uma modalidade competitiva. Aos criticos de
um modelo de arte exclusivamente competitivo, tanto Glazner (2000) quanto Smith e Kraynak
(2009) se utilizam do argumento “historico” de que poesia competitiva ndo € necessariamente
algo novo. Os autores citam 0s poetas gregos que competiam nas antigas Olimpiadas, as
batalhas de haikus japonesas arbitradas por Basho, as Justas Literarias espanholas e outros
exemplos dentro dos Estados Unidos contemporaneo.

As regras do slam normalmente envolvem um limite de trés minutos para a apresentacdo de
cada artista (acrescido de dez segundos de tolerancia), a utilizagdo de textos autorais, assim
como a proibicdo do uso de qualquer tipo de acessorio ou equipamento. Durante os intervalos
entre 0s rounds muitas vezes ocorrem apresentacdes de poesia na modalidade de microfone
aberto (nas quais qualquer pessoa que desejar pode declamar) ou por parte de artistas
convidados pelos slammasters®. H& também alguns slams que contam com equipamentos de
musica eletrbnica e DJs para esses momentos. Os jurados sdo membros da plateia
selecionados pouco antes do inicio dos eventos. O publico é incentivado a se manifestar
perante as performances, e a aplaudir ou vaiar as notas dos jurados de acordo com sua

concordancia ou discordancia. De acordo com Smith e Kraynak (2009), a competitividade

2 ~ . . .
Slammasters sdo os organizadores e/ou apresentadores desse tipo de evento de poesia falada.
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serve para dar vida ao contexto, é fator motivador para o poeta e para o publico. E a

interatividade é, assim, outro fator central.

No fim, apesar do elemento competitivo, Marc Kelly Smith e Joe Kraynak (2009) consideram
que o slam poetry ndo é sobre o ganhador. Eles, inclusive, contestam torneios que pagam
grandes somas de dinheiro aos vencedores e destacam o “modesto” prémio de dez dolares
pago ao vencedor do primeiro evento®, utilizado por este para pagar drinques ao longo da
noite para a segunda colocada, a quem o publico também enxergou como vencedora (sabem
0s cientistas sociais o valor e o poder simboélico que as historias tém dentro dos grupos). Sdo
situacbes como essa, somadas, que fazem com que o slam também seja considerado um
elemento agregador, como uma comunidade, um local de interacdo no qual a arte ndo é

definida ou julgada pelos padrdes impostos por uma elite.

E possivel afirmar que Smith e Kraynak (2009) foram certeiros ao definir estes cinco
elementos como o ndcleo do slam poetry, uma vez que eles se tornam evidentes a qualquer
observador que passe a frequentar os eventos. No entanto, mesmo ao apresentar essa
definicdo, ao longo da pesquisa fui frequentemente confrontado com o questionamento sobre
0 que difere o slam poetry de outras manifestacdes, principalmente da cultura hip hop, como o
rap e as batalhas de rima. Deixo claro que ndo sou especialista em nenhuma dessas outras
manifestacdes, mas ndo pude me furtar de tal esforco de diferenciacdo, e posteriormente
passei a estender o questionamento aos meus entrevistados (alguns dos quais com vivéncias

mais longas no rap e nas batalhas de rima do que no préprio slam).

Primeiramente se faz necessario pontuar que a conexdo observada em muitos paises (Brasil,
Estados Unidos, Gabdo, etc) entre hip hop e slam poetry ndo deve obliterar as diferentes
origens de cada um desses movimentos. A expressdo musical do hip hop tem seu inicio
atribuido ao jamaicano-estadunidense Kool Herc, na década de 1970, no Bronx, em Nova
lorque (ALRIDGE e STEWARTZ, 2005; ZWERNER, 2019), tendo assim nascido e se
mantido até hoje como um movimento majoritariamente negro. O slam poetry, por sua vez,
surge na década de 1980, em Chicago (como ja destacado), em um bar de brancos de classe
média (SOMERS-WILLETT, 2014), sendo desde entdo este seu publico predominante no
contexto estadunidense (SOMERS-WILLET, 2005).

? Esse é até hoje o valor pago aos vencedores do Uptown Poetry Slam, o primeiro slam, que ocorre no Green
Mill Cocktail Lounge, em Chicago.
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Além das diferentes origens, as conclusdes iniciais apontam para outras trés diferencas
principais entre slam poetry, rap e batalhas de rima: musicalidade, performance e
competitividade. Tanto no rap quanto na sua expressdo em forma de batalhas de rima €
comum que as frases cantadas sejam acompanhadas de uma batida, o beat, diferente do slam,
em que o acompanhamento musical é proibido (embora as poesias possam ser cantadas).
Vamos tentar pensar la no comeco, la na Grécia, quando a poesia e a mUsica elas
ndo eram coisas separadas, era tudo uma coisa s6. Entdo nado tinha essa distin¢do
entre ‘tem o acompanhamento do instrumento ou ndo tem’, ‘tem uma marcacgao de
ritmo ou ndo’... E essa pra mim, pelo menos entre o repente, o rap ¢ o spoken word
do slam, eles tém isso bem diferentes entre si. Essa coisa do acompanhamento
ritmico musical que ndo existe no slam, que pra mim faz com que a performance
daquele que esta participando do slam tenha que ser um pouco mais... tenha que

stand out, usando o inglés, um pouco mais porque ndo tem o recurso do ritmo ou do
instrumento. (Elod)

A fala anterior também leva a reflexd@o acerca da performance. Batalhas de rima e slam poetry
ocorrem dentro de eventos destinados a esse fim. Sua existéncia, portanto, € diretamente
ligada a0 momento da performance. O rap é um género musical que ndo é restrito a qualquer
formato de evento. Mesmo assim, as performances do slam poetry sdo diferentes daquelas das
batalhas de rima. No slam ha quase sempre plena memorizacéo do texto por parte dos poetas,
enquanto nas batalhas hd mais necessidade de improviso. Além disso, como reforcado na fala
da entrevistada, no slam os poetas buscam muitas vezes encenar o texto, algo que néo se vé
tanto nas batalhas, onde os concorrentes focam mais uns nos outros.
Se a gente pensa o slam como batalha de poesia e pensa o rap também como batalha,
vocé percebe que no rap existe um alvo, vocé mira um alvo e o alvo é a outra pessoa
que esta batalhando com vocé. VVocé vai tentar ataca-la, desmoraliza-la, desmoralizar
o argumento do outro, que é uma légica que eu ndo gosto muito. J& no slam vocé
tem esse carater competitivo, mas vocé ndo esta tentando direcionar um ataque
ofensivo a ninguém. O ataque ofensivo, na verdade, € o que une todos os
participantes numa critica a sociedade. Eu vejo as vezes em batalhas de rap que uma
pessoa sai com raiva da outra, por causa dessa logica do desmoralizar. Mas no slam,
0 contrario, eu vejo as pessoas competindo, e mesmo as pessoas que estdo
competindo uma contra a outra, quando o amigo manda uma poesia muito boa, o
outro vai la e aplaude, o outro vai 4 e d4 um abraco. Entdo eu acho que afetivamente

a relacdo entre os participantes também ¢ diferente, além dessa questdo do
acompanhamento musical, além da questdo dessa légica do ataque. (Elod)

Assim, a competitividade € outro elemento que difere as expressdes em questdo. No rap a
competitividade comumente toma a forma de rivalidade, como no famoso caso de Tupac
Shakur e The Notorious Big. As diss tracks sdo mdsicas cuja intencdo é atacar ou responder
ao ataque de alguém. Nas batalhas de rima as competi¢cGes sdo normalmente eliminatorias no
formato um contra um, o que também pode favorecer a rivalidade como destacado pela
entrevistada. No slam, diferentemente, o formato classificatorio é de todos contra todos, e a

rodada final normalmente envolve o minimo de trés competidores. N&o ha necessariamente a
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figura individualizada do adversério, tampouco a mensagem da performance € voltada

diretamente para os demais competidores. 1sso ndo significa que ndo possam existir conflitos,

porém esses sdo de carater de excecao e 0 aspecto comunitario torna-se ténico.
E o competitivo que é uma competicdo sem competitividade, né, que a gente diz
assim, porque cada poeta ndo compete com o0 outro, ndo estdo competindo entre eles.
O poeta quer se vencer no slam. [...] Ja para o poeta, eu gosto muito da unido. A
unido entre si dos poetas. A gente pode estar contra a organizacdo de um slam que a
gente achou meio fraudado, mas nunca contra os proprios poetas, porque todo
mundo tem o mesmo tempo de 0 a 3 minutos, todo mundo tem 0 mesmo espaco, o
mesmo siléncio, a mesma vibe. E virou uma competicdo sem competitividade, como
eu ja disse. A gente ta sempre torcendo um pelo outro. A gente se encara, a gente se
enfrenta. Quando eu entro num slam pra recitar, eu t6 preocupado sim em como o

publico vai receber a mensagem, mas t6 mais preocupado em me vencer. Quero
fazer a performance melhor do que a Gltima vez que eu recitei. (Bantu do Guetto)

Observa-se que essa reflexdo acerca do que difere o slam de outros tipos de manifestacfes
culturais considerados préximos ou parecidos nada mais fez do que aprofundar a discussao
sobre os elementos ja apontados por Marc Kelly Smith e Joe Kraynak (2009) como sendo
aqueles essenciais do slam poetry, como as regras gerais dos eventos, as caracteristicas das
performances, o carater competitivo e a comunidade que se cria e se fortalece ao seu entorno.
Porém, apesar da importancia dessa nogdo “essencial” derivada do esfor¢o em se definir o
slam poetry, existe um problema inerente a tentativa de se fazer referéncia ao slam como uma
categoria homogénea e global. O seu carater multinacional torna evidente a necessidade de se

reconhecerem as especificidades de cada contexto cultural em que ele se manifesta.

Nesse sentido, uma diferenca marcante no caso brasileiro quando comparado com slams de
outras nacionalidades refere-se aos espacgos dos eventos’. Conforme citado anteriormente, o
slam estadunidense nasceu em bares e se espalhou por esses espacos. A literatura académica
permite observar semelhancas em relacdo aos locais em que normalmente ocorrem 0s poetry
slams de outros paises. Sara Poole (2007) menciona a presenca dos slams em bares
parisienses, enquanto no contexto espanhol, Cullell (2015) relata que esses eventos ocorrem
em “locais alternativos, como bares, cafés ou discotecas, totalmente desvinculados de
circuitos literarios de prestigio” (p.559). Durante o periodo da minha pesquisa no Canada
observei que |4 geralmente os slams também ocorrem em espacos internos como bares e

cafés®,

* Ainda ndo entrarei no ambito dos slams que ocorrem em espago escolar, assunto abordado especificamente no
terceiro capitulo. A discussdo nesse momento refere-se ao slam “original”, enquanto prética social, e ndo a sua
transfigurag&o educacional posterior.

® vale destacar que, curiosamente, o slam denominado Urban Legends, em Ottawa, nasceu para que pessoas que
ndo frequentam bares pudessem também vivenciar a modalidade e, por vezes, ocorre dentro de igrejas.
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Essa parceria com pequenos empreendedores ndo deixa de ocorrer no caso brasileiro, porém
ela ndo se demonstra habitual. Enquanto o primeiro slam nacional, o0 ZAP (Zona Auténoma
da Palavra) normalmente ocorre em um espaco cultural fechado, € comum no pais a
realizacdo de slams em ruas, pracas e espacos publicos em geral, como no caso do segundo
slam brasileiro, o Slam da Guilhermina, que ocorre em uma praca ao lado de uma estacéo de

metro.

Ao comparar exclusivamente os casos em que ocorreram minhas vivéncias, no Brasil e no
Canad4, é possivel que as explicacdes para essa diferenca de espago sejam mudltiplas e ndo
necessariamente concorrentes. Primeiramente, o fator climatico ndo pode ser descartado, pois
as baixas temperaturas do inverno canadense tornariam um slam de rua no minimo
desconfortavel durante essa estacdo. Além disso, o fator cultural também entra em questao.
Enquanto no Canada os pubs sdo fechados, ou com &reas externas restritas e bem demarcadas,
no Brasil, muitos bares invadem as calcadas, e as pessoas por vezes os frequentam até sem
lugar para sentar, como transeuntes em uma “festa maior”. Assim, esses ambientes (se
generalizados dessa forma) proporcionam diferentes experiéncias no que se refere a questoes
como barulho e movimento, fatores que influenciam a possibilidade da realizagdo de um

poetry slam.

Ademais, nas entrevistas que tive com os slammasters canadenses, percebi uma naturalidade
em tratar o slam como um negdcio. Preocupa¢fes com marketing, em tornar o evento atraente
para o publico, em tornar o slam financeiramente sustentavel fazem parte do discurso desses
organizadores. H& cobranca de ingresso para entrar. Nesse caso € compreensivel que exista
uma preocupacgdo com o conforto de quem esta pagando para frequentar o evento. Nos slams
brasileiros, principalmente nos de rua, ndo € comum essa cobranca. No Slam Nisia, que
frequentei na Barra do Jucu, em Vila Velha, que ocorre normalmente em lugares fechados,
além de ndo se cobrar entrada, a organizacdo também prepara cachorros-quentes e os distribui
gratuitamente para quem declama poesias ou ndao tem condicdes de pagar. Quando questionei
a slammaster sobre essa acdo, ela me respondeu que muitas pessoas deixam de ir a eventos
culturais porque ndo tem dinheiro para sequer pagar uma passagem de Onibus e algumas
pessoas que frequentam o slam sé tem dinheiro para isso, de modo que oferecer algo para
comer & um incentivo. O slam é visto como uma acdo social que vai além da poesia nesse

contexto.
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N&o posso deixar de pensar que existe uma diferenca acentuada entre os casos que observei
em cada um dos dois paises. As paredes sempre excluem, pois é mesmo essa a sua funcéo.
N&o cheguei a ver um morador de rua ou um bébado em um slam canadense (e 1a também
eles existem), situacdes que ja vi ocorrer mais de uma vez em slams de rua do Espirito Santo.
Assim, o slam no Brasil esta dentro de uma gama de eventos culturais de rua que usam o
espaco publico para buscar corrigir a desigualdade no acesso a producdo cultural e afirmar o
direito dos residentes marginalizados & cidade (BEAL, 2019)°. Faco essas consideracdes sem
juizo de valor, apenas para pontuar que se ja € de certa forma abstrato e sempre baseado em
um ideal o conceito de “democracia”, ndo ¢ diferente ao se pensar em democratizagcdo da arte
e da poesia. O significado dessa intencdo de Smith e Kraynak (2009) pode ser colocado em
perspectiva aqui, e pretendo retomar esse topico no capitulo em que trato de slam, politica e
identidade.

Mais além, essas reflexdes remetem a outras constatacGes que fiz, sendo estas exatamente a
respeito das caracteristicas gerais do publico que frequenta cada slam que pude observar.
Entre os quatro slams que frequentei assiduamente ao longo da pesquisa, a composi¢do do
publico variou consideravelmente. O SlamOutauais (na cidade de Gatineau, Québec) se
revelou o mais diverso em questdo de idade. Entre os poetas foi possivel observar desde uma
crianca de 12 anos, que sé pdde entrar acompanhada dos responsaveis (uma vez que esse
poetry slam ocorre em um bar), até varias pessoas acima de 50 e 60 anos e até
(provavelmente) algumas proximas aos 70 anos. No entanto, etnicamente, este se trata de um
slam majoritariamente branco. Nas ocasides em que estive presente, ndo houve diversidade
étnica entre os poetas e compondo o publico havia apenas um senhor negro. Outro aspecto

que chamou a atencdo nesse slam foi uma maioria de poetas mulheres.

Questionei tanto a slammaster do evento, Annie St-Jean, quanto Judith Emery-Bruneau
(pesquisadora que acompanha o SlamOutaouais h& anos) sobre essa “demografia”. Annie me
disse que nunca havia realmente pensado sobre o0 assunto, e que ja passaram poetas de outras
etnias pelo slam, mas realmente foram poucos o0s casos. A impressao que ela tinha é que esses
poetas usavam o0s slams como trampolins para suas carreiras de rappers e artistas
performaticos e, portanto, ndo se “filiavam” a eventos especificos. Judith me disse que essa
diversidade de idade é realmente uma caracteristica distintiva do SlamOutaouais e, além

disso, exceto por pessoas muito ricas, ha frequentadores pertencentes a todas as classes

® A autora analisa o contexto de produgdes culturais de rua em Brasilia.
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sociais. Ela deixou claro que sua explicacdo para a pouca variedade étnica é de carater
especulativo e que ela cré que embora a cidade e a regido contem com muitos imigrantes,
estes normalmente realizam suas formas de lazer e programas culturais com pessoas de sua
propria nacionalidade. E possivel que o slam ndo tenha alcancado ou ndo se demonstre

interessante para suas culturas.

No Urban Legends (em Ottawa, Ontario), entretanto, observei o contrario, uma grande
diversidade étnica (negros, arabes, brancos, asiaticos). Porém, apesar de haver excecdes, 0S
participantes se concentravam entre jovens e pessoas de meia idade. Nos slams do Espirito
Santo, a maior parte dos competidores e do publico € composta por pessoas negras, € 0O
movimento é essencialmente composto por adolescentes e jovens adultos. Uma vez que o
slam poetry é sobre identidade (ponto que sera aprofundado no decorrer do trabalho), essas
diferengas de composicdo do publico invariavelmente afetam as apresentacdes.

Tomemos o exemplo do uso do humor. No contexto do SlamOutaouais, Emery-Bruneau e
Pando (2016) destacam o uso do humor como uma estratégia para engajar o publico e se
sobressair nas performances. Trés anos ap0s a publicacdo dessa pesquisa, ao frequentar o
mesmo poetry slam no qual seu estudo foi realizado, averiguei que o humor permanecia uma

estratégia frequentemente utilizada em poemas de sucesso nesse cenério’.

Em contraste, no contexto do Espirito Santo, em um levantamento que realizei com 34
poemas apresentados entre Abril e Maio de 2018 no Slam Botocudos (0 mais antigo do
estado), apenas uma apresentacdo se utilizou de humor, ainda assim em um poema que tratava
de racismo e discriminacdo, no qual o protagonista ndo conseguia pegar um 6nibus ou um taxi
para ir para casa por ser negro e estar mal vestido. O poeta se revolta e por um momento
ameaca jogar uma pedra no Onibus. Grande parte da audiéncia, identificada com a situagao,
ria e balancava a cabeca de forma afirmativa, como quem diz “ja passei por isso”. Somadas a
essa analise, observacdes nesse e em outros slams do Espirito Santo, revelaram que ao invés
da comédia, a tragédia € a estratégia mais frequentemente utilizada pelos poetas. Nesse
contexto os poetas buscam de modo recorrente incorporar a ira, para demonstrar seu

inconformismo perante situacGes de injustica, a dor, para atuagdes relacionadas a situacgdes de

7 Embora a minha ndo proficiéncia na lingua francesa tenha dificultado a compreensdo integral de parte dos
poemas, posso afirmar que isso também me fez focar em outros aspectos observacionais do evento. As risadas
manifestadas pelo publico durante muitas das performances indicaram o0 uso do humor como estratégia dos
poetas, como descrito na literatura citada.
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violéncia e perda, e o orgulho, normalmente para falar sobre a negritude e as origens

humildes.

Nesse sentido, o Urban Legends oferece algo muito mais proximo em termos de poesia
daquilo que eu estava acostumado partindo do contexto de slams brasileiros: protesto,
representatividade e resisténcia sdo palavras-chave para definir suas performances. Também
nesse slam h& pouco espaco para o humor. Em conversa com seu slammaster, Apollo the
Child, ele me revelou que poemas politicos sdo uma caracteristica do Urban Legends, afinal,
“estamos em capital city” 8, disse ele. Ele destacou também que no passado os poemas de
identidade tratando de assuntos como racismo, sexismo, pressdes e opressdes do mundo,
dentre outros topicos de critica social compunham quase que o total do repertério apresentado
nesse slam, e ao final dos eventos as pessoas saiam pesadas, como em uma sessdo muito
intensa de terapia. Para balancear isso, ele comecgou a convidar poetas que abordavam outros
temas e apresentavam estilos diversos, para que se apresentassem nos intervalos e também

para competir.

Em nossas conversas, Judith Emery-Bruneau me revelou que, no comeco, os slams que ela
acompanha no Canada, principalmente o SlamOutaouais, também apresentavam quase que
exclusivamente performances de protesto. Porém, a partir de certo ponto esses slams
passaram a ter progressivamente mais poemas sobre experiéncias pessoais que nao
necessariamente se voltavam para a contestacdo politica. Em outra ocasido, antes do comego
de um slam, tomavamos uma cerveja eu, e dois slammasters do Espirito Santo, John Conceito
(Slam Botocudos) e Bantu do Guetto (Slam Artevista), e 0 assunto voltou-se para a quase
exclusividade dos poemas de protesto apresentados nos eventos. John revelou que no inicio
do slam no Brasil ndo era assim, e citou performances como a em que um poeta fazia o papel
de um “Homem Neandertal” (em suas palavras) dialogando com Deus. De acordo com ele o
carater de protesto foi se tornando mais comum a partir do momento em que 0s slams

“viralizaram”.

Essas colocagfes me fazem refletir sobre outro desafio da presente pesquisa: o tempo. As
falas e observacOes revelam que o campo em questdo estd em constante transformacdo, de

modo que aquilo que certo slam era ontem pode ja ndo ser mais hoje®. Por isso é importante

® Ottawa é a capital do Canada.

° Minhas observacées também revelaram um aumento de poemas que mencionaram a causa ambiental nos
torneios interescolares do Espirito Santo entre 2018 (no qual a pauta foi praticamente inexistente) e 2019
(ocorrido em meio as manifestacdes em prol da Amazonia).
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notar que a literatura académica produzida até entdo sobre o assunto demonstra-se espacada
ndo apenas geograficamente, mas também temporalmente. E vélido entdo deixar claro nio
apenas “o que” foi revisado até aqui para a realizacdo desse trabalho, mas igualmente o

“onde” e 0 “quando” esses conhecimentos foram produzidos.

Um levantamento realizado nas plataformas “Periodicos CAPES” e “Google Académico”
utilizando termos como slam poetry, batalhas de slam, batalhas de poesia, dentre outros
termos em portugués, inglés, francés e espanhol, revelou 52 trabalhos sobre o tema. Para
chegar a esse numero, foram eliminadas matérias jornalisticas, artigos curtos de opinido,
revisdes de livros, e artigos cientificos que mencionavam o slam poetry, mas ndo o tratavam

como tema central.

O quadro 1, a seguir, apresenta a relacdo dos artigos que cumprem os critérios estabelecidos,
além de apontar o tipo de estudo, onde foram desenvolvidos e seus temas principais. Em
relagd@o a esse Gltimo aspecto, o codigo “Slam e Identidade” se refere a trabalhos que analisam
0 aspecto politico das identidades expressadas no slam, assim como aspectos culturais locais
que sdo incorporados por poetas de slam em suas apresentacdes. A exce¢do a essas variaveis é
0 trabalho de Maddalena (2009) que aborda a questdo da identidade, as privilegiando a
discussdo do slam como forma de terapia. “Slam ¢ Arte” foi o codigo utilizado para estudos
que buscam discutir o slam como forma (legitima) de arte e poesia e situa-lo nesse ambito.
“Slam e Linguagem” diz respeito a estudos que investigam aspectos linguisticos dos textos e
das performances. “Slam Poetry e Educagdao”, como o préprio cddigo indica, se refere aos
estudos que apresentam reflexdes e aplicabilidades do slam no contexto educacional.

Quadro 1 - Trabalhos académicos encontrados sobre slam poetry

Ano Titulo Tipo e Local Tema Principal Autor(es)
“Spoken Word” and “Poetry Tedrico .
1999 Slams”: the voice of youth Estados Unidos e Slam Poetry e Educacédo Yapofsky, D.; van
10 Driel, B.; Kass, J.
today Europa
2003 The poem performed Teérico_ Slam Poetry e Educacéo Belle, F
Estados Unidos T
Slam Poetry and the cultural Tetrico/Empirico
2005 politics of performing P Slam Poetry e Identidade ~ Somers-Willett, S.
' . Estados Unidos
identity
. Teobrico Slam Poetry e Arte
2003 O I pEnfoiiee Estados Unidos Slam Poetry e Identidade DEIEN, 4
2006 Poetry on MTV? Slam and Tedrico/ Empirico  Slam Poetry e Educacédo Low B
the poetics of popular culture Estados Unidos Slam Poetry e Identidade T
[3 : . r,() - Yo
2007 Slambiguité’? Youth culture Artigo Teorico Slam Poetry e Identidade Poole, S.

and the positioning of ‘Le

Franca

19 0s autores nao especificam os paises da Europa aos quais suas colocagdes se aplicam.
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2008

2008

2008

2008

2009

2009

2009

2010

2010

2010

2010

2011

2011

2011

2011

2011

2011

2011

Slam’ in France

Le texte, autrement: opening
the (language classroom)
door to slam

Untempered tongues:
Teaching performance poetry
for social justice

The quiet revolution of
poetry slam: the sustainability
of cultural capital in the light
of changing artistic
conventions

(Re)presenting Ourselves:
Art, ldentity, and Status in
U.K. Poetry Slam

Slam This: Understanding
Language Choice and
Delivery in Argument Using
Slam Poetry

The resolution of internal
conflict through performing
poetry

Slam Poetry and cultural
experience for children
“Ragan Fox is a Gay Slam
Poet”: An Autobiographical
Exploration of Performance
Poetry's Performative
Implications

Poetic Polemics: A (Queer
Feminist of Color) Reflection
on a Gay Slam Poet

Slamming Arkansas Schools!

Manning Up: Race, Gender,
and Sexuality in Los Angeles'
Slam and Spoken Word
Poetry Communities

La Morphologie marginale
dans le slam: comparaison
interlinguale France vs
Allemagne

Du rap au slam, le flow ne se
tarit pas...

Stories to yell: using spoken
word poetry in the literacy
classroom

Poetry in a new race era

Promoting Cooperation and
Respect “Bad” Poetry Slam
in the Nontraditional
Classroom

Poétique du slam: de la scéne
a I’école: néologie, néostyles
et créativité lexicale (Tese)
Um microfone na méo e uma

Teorico/Empirico
Franca

Tedrico/Empirico
Estados Unidos

Tedrico/Empirico
Reino Unido e
Estados Unidos

Teorico/Empirico
Reino Unido e
Estados Unidos

Tedrico™
(Sem local
especifico)

Teorico/Empirico
Estados Unidos

Teorico/Empirico
Estados Unidos

Teorico/Empirico
(Autobiografico)
Estados Unidos

Teobrico
Estados Unidos

Empirico
Estados Unidos

Teorico/Empirico
Estados Unidos

Teorico/Empirico
(Andlise
documental)

Franca e Alemanha

Tedrico/Empirico
Franca

Teorico/Empirico
Canada

Teorico/Empirico
Estados Unidos

Teorico/Empirico
Estados Unidos

Teorico/Empirico
Franga

Teorico

Slam Poetry e Educacéo

Slam Poetry e Educacéao

Slam Poetry e Arte
Slam Poetry e Educacéo

Slam Poetry e Identidade

Slam Poetry e Educacédo
Slam Poetry e
Linguagem

Slam Poetry e Terapia
Slam Poetry e Identidade

Slam Poetry e Educacdo

Slam Poetry e Identidade

Slam Poetry e Identidade

Slam Poetry e Educacéo

Slam Poetry e Identidade

Slam Poetry e
Linguagem

Slam Poetry e
Linguagem

Slam Poetry e Educacao

Slam Poetry e Identidade

Slam Poetry e Educacéo

Slam Poetry e Educacéo
Slam Poetry e
Linguagem
Slam Poetry e Arte

Poole, S.

Camangian, P.

Gregory, H.

Gregory, H.

Carmack, H.

Maddalena, C.

Boudreau, K.

Fox, R.

Chavez, K.

Scott, W.

Johnson, J.

Berron, M.;
Mouton, M.

Vorger, C.; Abry,
D.

Kirsh, C.

Jocson, K.

Brown, R.

Vorger, C

D’Alva, R.

10 artigo se trata de um breve relato tedrico e uma proposta de atividade para ser aplicada no contexto
educacional.
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2012

2012

2013

2013

2014

2014

2014

2014

2015

2015

2015

2015

2015

2015

2015

ideia na cabeca — 0 poetry
slam entra em cena

Vous récitiez? Eh bien,
slamez maintenant!

Just Slammin! Adolescents’
Construction of Identity
Through Performance Poetry
Youth take the lead: Digital
poetry and the next
generation

You Have to Be What You're
Talking About: Youth poets,
amateur counter-conduct, and
parrhesiastic value in the
amateur youth poetry slam
From Slam to Def Poetry
Jam: Spoken Word Poetry
and its Counterpublics
Youth Voices: Performance
Poetry as a Platform for
Literacy, Creativity, and
Civic Engagement

Youth Voices and
Knowledges: Slam Poetry
Speaks to Social Policies

El slam en Quebec: de
practica social a objeto de
ensefianza

Pedagogy for Liberation:
Spoken Word Poetry in
Urban Schools

Slam and the Citizen Orator:
Teaching Civic Oration and
Engagement through Spoken
Word

(Re-)Locating Prestige:
Poetry Readings, Poetry
Slams, and Poetry Jam
Sessions in Contemporary
Spain

Le slam: émergence
fulgurante d'une pratique
sociale enseignée. Quel souci
de sa transposition
didactique?

Esthétique du Slam et de la
poésie orale dans la région
frontaliere de Gatineau-
Ottawa

‘Orality is my reality’: the
identity stakes of the ‘oral’
creation in Libreville hip-hop
practices

A Batalha da Poesia... O slam
da Guilhermina e os

Brasil

Teorico/Empirico
Franca

Tedrico/Empirico
Estados Unidos

Tedrico/Empirico
Inglaterra

Teorico/Empirico
Estados Unidos

Teobrico
Estados Unidos

Teobrico
Estados Unidos

Teorico/Empirico
Estados Unidos

Teorico/Empirico
Canada

Tedrico/Empirico
Estados Unidos

Tedrico™
(Sem local
especifico)

Tedrico/Empirico
Espanha

Tedrico
Canada

Teorico Empirico
Canada

Teorico /Empirico
Gabéo

Teorico/Empirico
Brasil

Slam Poetry e Educacéo

Slam Poetry e Identidade
Slam Poetry e Educacéao

Slam Poetry e Educacédo

Slam Poetry e Identidade

Slam Poetry e Arte
Slam Poetry e Identidade

Slam Poetry e Educacéao

Slam Poetry e Identidade

Slam Poetry e Educacéao

Slam Poetry e Educacéo

Slam Poetry e Educacao
Slam Poetry e
Linguagem

Slam Poetry e Arte

Slam Poetry e Educacao

Slam Poetry e
Linguagem
Slam Poetry e Identidade

Slam Poetry e Identidade

Slam Poetry e Arte

Vorger, C

Rudd, L.

Gregory, H.

Rivera, T.

Somers-Willett, S.

Bean, E.; Brennan,
K.

Fields, A.; Snapp,
S.; Russel, S.;
Licona, A.; Tilley,
E.

Emery-Bruneau,
J.; Yobé, V.
Fiore, M

Wells, C.;
DelLeon, D.

Cullell, D.

Emery-Bruneau, J.

Paré, F.

Aterianus-
Owanga, A.

Stella, M.

2 O artigo se trata de um breve relato teérico e uma proposta de atividade para ser aplicada no contexto
educacional.
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campeonatos de poesia falada
em S&o Paulo

The hermeneutics of poetry Teorico

2015 slam: play, festival and (Sem local Slam Poetry e Arte Williamson, J.
symbol especifico)

2016 ?J;g;ﬁ%ﬁ;;ﬁiﬂ; ¢ Tedrico/Empirico  Slam Poetry e Identidade Muhammad, G.;

. Y Estados Unidos Slam Poetry e Educacédo Gonzalez, L.

agency, and activism
Lingua, cultura e slam: , . ..

2016 traduzindo poemas para o Il VEEHEE 2T D Sl P72 Moura, M.

2016

Rio Poetry Slam
Performances poétiques
slamées par des éleves du
secondaire qué- bécois :
espace d’existence et
d’affirmation de soi. Et quels
apprentissages?

Analyse de performances

Brasil

Tedrico/Empirico
Canada

Teorico/Empirico

Linguagem

Slam Poetry e
Linguagem
Slam Poetry e Educacéo

Slam Poetry e

Emery-Bruneau,
J.; Néron, J.

Emery-Bruneau,

AU Eg?]tqlques Gl Ume [JoLie el Canada Linguagem J.; Pando, N.
Performing poetry slam Teorico/Empirico Schwebpenhiuser
2017 and listening closely to slam (Sem local Slam Poetry e Arte ) PP '
e J.; Pedersen, B.
poetry especifico)

A Palavracéo: atos politico-
performaticos no Coletivoz

Teorico/Empirico

Slam Poetry e Identidade
Slam Poetry e Arte

ALY Sarau de Periferia e no Slam Brasil Slam Poetry e Crelie, 5
Clube da Luta (Dissertacéao) Linguagem
Slams — Letramentos Tedrico/Empirico
2017  literarios de reexisténcia Brasil Slam Poetry e Educacéo Neves, C.
ao/no mundo contemporaneo
Writin_g the_self: poetry, Tedrico/Empirico Slam Poetry e Educacao .
AT yout_h '.d ent_lty, e et ezl Estados Unidos Slam Poetry e Identidade DE, €
poetic inquiry
Poetry slam na escola:
embate de vozes entre Tedrico/Empirico . .
2018 tradico e resisténcia Brasil Slam Poetry e Educacéo Viana, L.
(Dissertacdo)
¢De lo bélico a lo poético? El Tebrico/Empirico
2018 poetry slam y su lucha feroz Slam Poetry e Arte Cullell, D.
. Espanha
em defensa de la poesia
Mar de versos: a poética
2018 negra como ato Tedrico Slam Poetry e Identidade Fernandes, R.

2019

revolucionario
Migracoes e periferias: o
levante do slam

Teorico/Empirico
Brasil

Slam Poetry e Identidade
Slam Poetry e Arte

Vilar, F.

Fonte: Desenvolvido pelo autor

A tabela anterior demonstra que o ritmo da produgdo académica acerca do slam poetry vem
crescendo. Na década de 1990 apenas um artigo foi encontrado, sendo seu conteddo um
sucinto relato sobre a “invasdao” que o slam estava realizando em escolas estadunidenses e
europeias (YANOFSKY, DRIEL e KASS, 1999). A producéo subiu para 12 artigos entre

2000 e 2009, e posteriormente para 39 trabalhos na década atual. Apesar da diversidade de
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areas das quais estes estudos sdo provenientes (literatura, teatro e performance, psicoterapia,
educacdo, etc.), é possivel observar quais as principais questdes trabalhadas pelos autores
nesses estudos. Nesse sentido, a relagdo do slam poetry com a educacdo tem sido o debate
mais comumente abordado pelos pesquisadores, seguido da discussdo sobre slam poetry e
identidade (normalmente com o viés politico sendo explorado) e, por fim, estudos especificos
da area de linguagem. H4, evidentemente, trabalhos em que mais de uma dessas areas

confluem, como no caso do presente estudo.

Ainda mais importante, a revisao dessa literatura permitiu identificar algumas conclusdes que
parecem ser convergentes entre os pesquisadores acerca do slam. Dentre esses pontos, aqueles
fundamentais para o embasamento desse trabalho sdo os que definem o slam poetry como: 1)
um espaco de formacédo de identidades; 2) uma expressdo democratica, com teor politico e de
critica social; 3) uma prética social transposta para o ambiente escolar, o que o torna também
uma ferramenta de ensino/aprendizagem em escolas de ensino regular em varios paises (por

exemplo, Brasil, Canada, Estados Unidos).

Tendo essas considera¢fes como base, configurou-se o seguinte problema de pesquisa: como
a poténcia contra-hegémonica do slam poetry é transformada a partir da sua expansdo de
prética social para objeto institucionalizado pelo sistema educacional? Apesar de a pesquisa
ter ocorrido em dois paises diferentes, a investigacdo deste problema central se deu
majoritariamente no contexto dos casos localizados no Brasil, mais especificamente no
Espirito Santo, de modo que os resultados que se referem a este questionamento apresentam
esta delimitagdo geogréafica.

Nesse contexto, 0s objetivos do trabalho foram:

e Realizar um mapeamento dos slams e de seus atores no estado do Espirito Santo;

e Tracar a insercdo e o desenvolvimento histérico dessa modalidade poética nessa
localidade;

e Investigar como o slam poetry tem se inserido no ambito educacional desse mesmo

estado.

Para alcancar tais objetivos, no primeiro capitulo dessa dissertacéo traco outras consideragoes
relevantes a fim de situar (ainda mais a fundo) os casos analisados nesse estudo. Assim, busco

também evitar que ocorram inferéncias e generalizacGes descabidas. Aproveito também para
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apresentar outras escolhas metodoldgicas que nortearam esse trabalho, acompanhadas de suas

justificativas, assim como outros detalhes relevantes da minha vivéncia em campo.

No capitulo 2, parto da consideragdo de que embora os estudiosos do slam utilizem com
frequéncia o termo “politico” em sua caracterizagdo, estes o fazem sem uma definicdo clara
do que significa tratar o slam como um fenémeno politico. Também as implicacdes
decorrentes disso sdo aspectos geralmente deixados de lado nesses textos, cujos focos séo
outros. Dessa forma, nesse capitulo busco situar o slam poetry no campo de estudo da teoria
politica. Nenhum trabalho até 0 momento o analisou sob esse prisma especifico. Além disso,
0 recente processo de institucionalizacdo do slam poetry para dentro das escolas torna
relevante sua analise sob a perspectiva da teoria politica. Nesse capitulo, utilizo autores como
Stuart Hall e Chantal Mouffe para discutir a nocdo de sujeito e a formacgédo de identidades
(individuais e coletivas). Em seguida demonstro como o slam tem sido considerado uma
pratica de construcao de identidades. Por fim, encerro o capitulo com a argumentacdo sobre
como o slam poetry pode ser compreendido como uma comunidade emocional (JIMENO,
2010) que luta por uma democracia radical e plural, conforme as discussdes de Chantal
Mouffe acerca da arte e da relagdo entre o politico e a politica.

Essas consideracGes servem como base para 0 que vem no capitulo subsequente, no qual
abordo o problema principal da presente pesquisa. Nesse capitulo me dedico ao tema mais
amplamente debatido na academia a respeito do slam poetry, sua insercao no espaco escolar.
No provocativo artigo denominado ‘Slambiguité’, Sara Poole (2007) revela uma tensdo
existente entre duas visdes concorrentes de slam poetry, sendo elas: (1) um movimento
orientado para a comunidade, de carater democratico e democratizante; (2) uma representacao
da cultura jovem, simultaneamente apropriada culturalmente pelo establishment avido a
explorar o seu potencial educacional e sociopolitico. Essa ambivaléncia me incentivou a
estudar a expansdo do slam poetry para as instituicbes escolares, espagos em que
crescentemente constam essas manifestacdes. Utilizo nesta discussdo a separacdo teorica de
Chantal Mouffe entre o politico e a politica para embasar 0 movimento que o slam faz
partindo do nivel ontoldgico, que naturalmente forma associacfes e antagonismos coletivos
na esfera social, para o nivel hegemdnico, formado por préaticas e instituicdes que representam

uma ordem vigente.
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2 ESCOLHAS METODOLOGICAS E VIVENCIAS DE CAMPO

Optei por realizar a pesquisa de campo no Estado do Espirito Santo, no Brasil. Justifico a
escolha pelo Espirito Santo por dois fatores. O primeiro corresponde a acessibilidade aos
dados. Foi nos slams desse estado que me inseri ha aproximadamente dois anos,
primeiramente como poeta e parte do publico, posteriormente articulando esses papéis com
aquele de pesquisador. O segundo fator que motivou essa decisdo se refere ao fato de o
movimento de slams nesse estado ser relativamente recente, tendo comecado em 2015,
concentrado (na regido da Grande Vitoria) e com poucos slams estabelecidos quando
comparado com movimentos de capitais maiores como S&o Paulo e Rio de Janeiro (seis até o
momento, sendo a maior parte deles criados nos Gltimos dois anos)®, conforme exposto no
quadro a seguir. Enquanto o fator temporal se demonstra vantajoso para a empreitada de
tracar um desenvolvimento histérico do slam no estado, a concentracdo territorial e a
propor¢cdo do fendbmeno me permitiram um mapeamento preciso dos sujeitos que estdo

presentes na “cena”, facilitando a compreensao das agdes e interacdes.

Quadro 2 - Mapeamento dos Slams do Espirito Santo

DATA DE CRIACAO SLAM CIDADE
09/2015 Slam Botocudos Vitoria
12/2016 Slam Artevista Vila Velha
03/2018 Slam Nisia Vila Velha
05/2018 Slam Boca de Forno Aracruz
09/2018 Slam da Orla Serra
01/2019 Slam Xamego Vitoria

Fonte: Desenvolvido pelo autor

Além disso, fui contemplado com uma bolsa do programa Emerging Leaders in the Americas
Program (ELAP), oferecido pelo governo do Canada. Desse modo, entre Dezembro de 2018 e
Junho de 2019, realizei parte da pesquisa nesse pais. Como destacado na se¢do anterior, tive a
oportunidade de presenciar slams e realizar entrevistas com slammasters atuantes nas cidades
de Gatineau (Québec) e Ottawa (Ontario). Essa experiéncia se mostrou valorosa por
proporcionar uma observacdo acerca de como o slam poetry é realizado em culturas diferentes
daquela em que estou nativamente inserido, aumentando o potencial de alcance das minhas
reflexdes. A escolha por Québec foi proposital e pertinente, uma vez que este € local onde o

slam poetry se institucionalizou oficialmente passando a compor o curriculo escolar da

 De acordo com uma matéria da Folha de S3o Paulo, existem atualmente no Brasil 210 grupos de slam. Fonte:
https://www1.folha.uol.com.br/colunas/bruno-molinero/2019/12/brasil-tem-201-grupos-de-slam-diz-torneio-
nacional-de-poesia-falada.shtml
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provincia, muito embora minha investigacéo sobre o processo de transposicao nesse contexto

tenha se deparado com alguns “becos sem saida” e seja, portanto, limitada.

A fim de possibilitar profundidade nas anélises de cada um dos contextos pesquisados, optei
por uma pesquisa de natureza qualitativa. Assim como Auyero (2012), busquei realizar uma
etnografia politica. Esse método pode ser compreendido como uma investigacdo baseada na
“observacao préxima, no terreno, de atores e instituicGes politicas em tempo e espaco reais,
onde o investigador se insere préximo (ou dentro) do fendmeno a ser estudado, para detectar

como e por que os atores na cena atuam, pensam e sentem” (AUYERO, 2012, p.20).

Como métodos de coletas de dados, selecionei 0s seguintes: anélise documental, observacéao
direta, e entrevistas com roteiros semiestruturados. Em relacdo a analise documental, reviseli
os documentos denominados Progression des apprentissages au secondaire (MELS, 2009;
2011) do Ministério da Educacdo, do Lazer e do Esporte de Québec, que estabelece, dentre
outras coisas, o curriculo escolar de alunos secundaristas na provincia. Também analisei o
filme documental “Slam: voz de levante” (2017), dirigido por Roberta Estrela D’Alva
(precursora do slam poetry no Brasil) e Tatiana Lohmann. Por fim, utilizei transcricdes de
poesias que me foram enviadas por alguns poetas de slam do Espirito Santo, e cuja replicacdo
nesse trabalho foi por eles autorizada.

A observacéo direta se demonstrou valiosa para fins de descricdo de cada slam frequentado.
Foi principalmente por meio de anotaces feitas em diario de campo que consegui realizar as
analises comparativas entre os movimentos de slam poetry que frequentei no Brasil e no
Canada (algumas das quais ja apresentadas na introducdo). Ao longo da pesquisa estive

presente em 14 poetry slams, conforme destacado no quadro a seguir.

Quadro 3 - Slams visitados durante a pesquisa

DATA SLAM LOCAL
03/04/2018 Slam Botocudos Vitéria (ES) - Praca Costa Pereira
10/05/2018 Slam Botocudos Vitdria (ES) - Praca Costa Pereira
06/09/2018 Slam Nisia Vila Velha (ES) - Centro Cultural Tambor de Congo
20/10/2018 Slam Interescolar ES Vitéria (ES) Biblioteca Plblica Estadual
03/03/2019 SlamOutaouais Gatineau (QB) — Le Troquet Bar
26/03/2019 Urban Legends Ottawa (ON) — Knox Presbiterian Church
07/04/2019 SlamOutaouais Gatineau (QB) — Le Troquet Bar
24/05/2019 Urban Legends Ottawa (ON) - All Saints Event Space
12/07/2019 Slam Nisia Vila Velha (ES) — Republica da Barra

20/07/2019 Slam Botocudos Serra (ES) — Praca Central de Feu Rosa
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31/08/2019 Slam Interescolar ES Vitoria (ES) Biblioteca Publica Estadual
14/09/2019 Slam Botocudos Serra (ES) — Centro Cultural Elizario Rangel*
21/09/2019 Slam Xamego Vitéria (ES) — Praca dos Namorados
28/09/2019 Slam ES Vila Velha (ES) — Praga Coqueiral de Itaparica
