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RESUMO

A danca afro esteve presente em varios momentos na histdria do Espirito Santo e de Sdo Mateus
até os dias atuais, constituindo-se um importante traco na afirmacdo da identidade da populacao
negra da regido. Entretanto, percebe-se que as a¢Oes afirmativas de apoio a essa préatica ainda sdo
poucas, 0 que se constitui em um desafio a ser enfrentado para a valorizacdo da historia local. A
presente pesquisa apresenta um trabalho com a danca afro-brasileira associada aos processos de
construcdo da identidade historico cultural, destacando como podemos abordar esse tema nas aulas
de Educacdo Fisica, integrando-o a proposta curricular e a outras disciplinas, desenvolvendo,
assim, atividades de danca que possam oferecer ao aluno a possibilidade de expresséo.
Investigamos as concepcdes e praticas de professores de Educacéo Fisica a respeito das praticas
culturais africanas e descrevemos a trajetoria da danca afro no Espirito Santo e em Sdo Mateus a
luz das narrativas de bailarinos pioneiros nessa pratica cultural moradores da cidade de Vitoria e
outros que vivem aqui em Sdo Mateus. Abordamos a escola e a disciplina de Educacdo Fisica
como espaco capaz de acolher as questdes étnico-raciais e contribuir com a valorizacéo da historia
local. Adotamos a Pesquisa Participante com o propoésito de nos aproximar da realidade dessas
pessoas em articulagdo com a investigacdo sobre nossa prépria pratica como professora de
Educacdo Fisica. Ao longo do processo, com base na analise das informacdes registradas no diario
de campo observamos como resultado desse trabalho as mudancgas de concepgdes dos alunos a
respeito do racismo e da cultura africana. Acreditamos que, ao introduzir as préaticas culturais de
origem africanas no ambiente escolar, estamos permitindo aos sujeitos um contato com parte de
sua historia, bem como possibilitando sentimentos de representatividade e identificagdo. Dessa
maneira, esta dissertacdo destaca a possibilidade da utilizacdo das aulas de Educacéo Fisica para
valorizacdo da cultura afro brasileira, com préaticas educativas que contemplam as questdes raciais
e colaboram para a eliminacdo do racismo, do preconceito, da discriminacdo e fortalecem a

construcdo da identidade historico cultural.

Palavras-chave: Identidade. Danca afro. Ensino.



ABSTRACT

Afro dance has been present for a long time in the history of Espirito Santo and S&o Mateus until
nowadays, composing an important feature in the affirmation of the identity of the black population
of the region. However, it is clear that affirmative actions to support this practice are still few,
which constitutes a challenge to be faced for the valorization of local history. This research
presents a work with Afro-Brazilian dance associated with the processes of construction of the
historical cultural identity, evidencing how we can approach this theme in Physical Education
classes, integrating it with the curricular proposal and other disciplines, thus developing dance
activities that can offer the student the possibility of expression. We investigate the conceptions
and practices of Physical Education teachers regarding African cultural practices and describe the
trajectory of Afro dance in Espirito Santo and Sdo Mateus in the light of the narratives of pioneer
dancers in this cultural practice. We approach the school and the discipline of Physical Education
as a space capable of welcoming ethnic-racial issues and contributing to the enhancement of local
history. We adopted Participant Research with the purpose of getting closer to the reality of these
people in conjunction with the investigation of our own practice as a Physical Education teacher.
Throughout the process, based on the analysis of the information recorded in the field diary, we
observed as a result of this work the changes in students' conceptions about racism and African
culture. We believe that by introducing cultural practices of African origin in the school, we are
allowing subjects to have contact with part of their history, as well as enabling feelings of
representation and identification. Thus, this dissertation evidence the possibility of using Physical
Education classes to value Afro-Brazilian culture, with educational practices that contemplate
racial issues and collaborate to eliminate racism, prejudice, discrimination and strengthen the

construction of historical identity cultural.

Keywords: Identity. Afro dance. Physical Education.
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1 INTRODUCAO

1.1 APRESENTACAO

Apesar do aumento do nimero de estudos sobre as questdes afro-brasileiras nos ultimos anos e da
notdria contribuicdo dos negros na construcao da sociedade brasileira, as pesquisas académicas
sobre a histdria e cultura africana no Brasil ainda dao pouco destaque as demandas que permeiam
o cenario local. A producdo insuficiente de trabalhos académicos sobre a historia e cultura locais,
sobretudo na area de ensino, reforcam a desvalorizacdo da histéria dos negros como parte
fundamental na construcdo da identidade da populacao brasileira e, a0 mesmo tempo, estabelece

um grande desafio para pesquisadores.

Dessa forma, temos como tema em nosso estudo a identidade negra, refletindo as dificuldades de
afirmacdo da cultura dos negros na sociedade, tendo como referéncia a nossa experiéncia pessoal
e profissional e vislumbrando colaborar para a diminuic¢do da discriminacdo e do racismo, muitas

vezes reforgado pela falta de conhecimento dentro e fora do espaco escolar.

O interesse pelas manifestacdes culturais africanas antecede a nossa entrada na universidade,
iniciando-se com as lembrancas da nossa infancia, no bairro em que moramos, o Porto, 0 mais
antigo de Sdo Mateus, Espirito Santo. Nascido a beira do cais de um dos principais portos negreiros
do Brasil, as margens do rio Cricaré, o local era porta de entrada de muitos navios negreiros e por

muito tempo teve um relevante papel para o desenvolvimento econdmico da regiao.

Em consequéncia da concentracdo negra promovida pela escraviddo, o Espirito Santo tem algumas
regides onde os tracos da heranca cultural africana afloram e expbem-se com mais definigéo. De
acordo com Maciel (2016), o Estado tinha trés grandes areas de maior concentracdo populacional
de cativos, consequentemente, uma forgca importante nos aspectos da cultura negra: o norte
litoraneo, tendo Sdo Mateus como principal polo; o sul, cujo polo era Cachoeiro de Itapemirim, e
a regido central, area de influéncia imediata de Vitoria. Foram essas trés areas econémicas que
fundamentaram a vida capixaba da época e deram visibilidade inicialmente a capitania e

posteriormente a provincia no cenario mais geral.
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Sdo Mateus continua sendo um municipio de grande concentracdo negra, onde se destacam
diferentes tipos de manifestacGes culturais de origem africana. Basta caminhar pelo centro da
cidade para perceber a influéncia negra nas caracteristicas fisicas da populacédo, na culinaria, na
danca, na religido e nos locais histéricos. Embora com essas evidentes contribuicdes, é pequena a
movimentacdo para a valorizagdo da cultura negra local. Muitas vezes, por causa de preconceitos,
n&o ocorre uma identificagio com os tragos da cultura trazida da Africa para o Brasil. E comum
encontrar entre a populacéo pessoas negras que nao se reconhecem como pertencentes a raga negra,

e acabam por ndo valorizar sua propria historia.

A escola, que pode desempenhar um importante papel no trabalho com os temas sobre as questdes
culturais e, assim, fortalecer os processos de formacéo da identidade, ndo tem conseguido realizar
na pratica essa funcdo. Os conteudos relacionados a historia e cultura afro-brasileira muitas vezes

séo desprezados ou apenas mencionados em datas comemorativas.

Dentro desta Gtica, Cavalleiro (2001, p. 105) afirma que:

[...] a escola é um espago privilegiado para promocao da igualdade e eliminacéo de toda
forma de discriminacao e racismo, por possibilitar em seu espago fisico a convivéncia de
pessoas com diferentes origens étnicas, culturais e religiosas. Além disso, sua atuacéo é
intencional, sistematica, constante e obrigatoria.

As mudangas necessarias a sociedade relativas as desigualdades sociais perpassam o0 ambiente

escolar, ainda nesse ambito, a autora acredita em uma potencial transformacéo a partir da escola.

[...] cabe sublinhar a sua potencial responsabilidade em contribuir para a transformacao
dos processos de exclusdo de parte da sociedade. Ela pode impulsionar uma agéo cultural
e politica, a caminho da transformacdo da sociedade, por meio da transformacdo do
individuo e das relacdes sociais (CAVALLEIRO, 2001, p. 106).

Durante o nosso periodo de estudo nas séries da educacdo basica recebemos a influéncia da
representacdo estigmatizada do negro que ainda hoje é reproduzida em muitas escolas.
Concomitantemente despertava em nds o seguinte questionamento: como, em Sdo Mateus, uma
cidade com populacdo de maioria negra, as pessoas nao se reconheciam como negras e tampouco

valorizavam a heranca cultural deixada pelos africanos?

Observando essas questdes, sem querer diminuir o valor da escola, podemos afirmar que as nossas

melhores experiéncias com a cultura regional, ndo so relativas a cultura negra, ndo foram
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proporcionadas no ambiente escolar, mas sim, em espagos educativos ndo-formais. Enquanto
participante de eventos académicos, culturais e festividades religiosas, no decorrer de anos, nos
questionamos sobre o porqué de as praticas de ensino das escolas ndo conseguirem, em Varios

momentos, estabelecer um dialogo, uma aproximagéo com essa cultura.

Ainda na infancia iniciamos uma vivéncia no Centro Cultural Arac4, uma organizagdo nao
governamental de educacdo complementar a escola, fundada em 1994 em S&o Mateus, onde
vivenciamos nas oficinas, nas aulas de campo, nas viagens e em eventos culturais, praticas de
ensino que me permitiram desenvolver um olhar diferenciado a respeito das questdes culturais,
historicas, politicas e educacionais e, principalmente, o trabalho com a heranca cultural dos povos

negros no municipio.

Conforme relatam as fundadoras da Instituicdo Maria da Penha Rocha Santos e Marilena Cordeiro
Fernandes de Jesus, o Centro Cultural Araca foi idealizado por universitarios dos cursos de
Pedagogia e Ciéncias Bioldgicas do Centro Universitario Norte do Espirito Santo. Inicialmente, o
objetivo era desenvolver um projeto de estagio de concluséo de cursos a ser realizado com criangas
que viviam nas ruas, fora dos muros das Instituicdes regulares de ensino, consistia em ensinar

conceitos a partir da visdo do ludico e do brinquedo.

Atualmente, de acordo com site oficial da instituicdo, o Aracd oferece apoio as criancgas,
adolescentes e jovens em situacdo de risco pessoal e vulnerabilidade social, com idades entre seis
e vinte e nove anos. Tudo isso através de programas assistenciais, preventivos e de promocao
humana, que se executam mediante acdes formativas com base na solidariedade e filantropia, sem

distingdo de etnia, credo, orientacdo politica, sexual ou filosofica.

Num contexto de uma realidade marcada pela pobreza e falta de oportunidades, aprendemos a
enxergar que existem outras possibilidades além de nos conformar com a situacao que estava posta.
Entendemos que as coisas ndo sdo faceis, muito pelo contrario, para quem é de escola publica,
negra, de bairro de periferia, ¢ bem mais dificil, mas é preciso lutar. Nem sempre 0s
acontecimentos sdo como planejados, mas é preciso sonhar sempre, ir abrindo os caminhos, e se

posicionando de modo a realizar os sonhos.
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Por bastante tempo, como educanda na referida institui¢do, estive constantemente envolvida em
atividades de reconhecimento e valorizacdo de muitos aspectos da vasta heranca cultural afro-
brasileira e da memoria africana em Sdo Mateus e no Espirito Santo, algo que acontecia pouco no
ambiente escolar. Em meio a preconceitos e discriminacdo convivemos com as praticas culturais

africanas, de modo que esse convivio foi gerando um sentimento de pertenca a essa cultura.

O curso de Licenciatura em Educacdo Fisica, na Universidade Federal do Espirito Santo, concluido
em 2011, fez nascer curiosidade pelo universo académico e despertar o interesse por continuar
estudando, tendo em vista o desejo de algum dia poder desenvolver estudos cientificos.
Possibilidade que até entdo era pouco palpavel devido a auséncia de programas de mestrado em

nossa cidade.

Iniciando a nossa atuagdo como professora em 2012 na rede municipal, observamos as diversas
transformacoes pelas quais a educacdo tem passado, e, também, constatamos que, ainda ha muito
que avancar. E natural, sobretudo no inicio da carreira, termos um olhar mais critico sobre o ensino,
geralmente estamos fortemente tomados por um desejo de mudanca, vontade de fazer diferente.
Tal perspectiva de docéncia vai ao encontro do que Freire (2009) propds enquanto uma pedagogia
que desenvolva a autonomia dos educandos em relacdo a construgdo do conhecimento. Objetivo
que deve ser alcangado por meio do respeito aos saberes desses sujeitos e o desenvolvimento
desses saberes para a emancipacdo das suas consciéncias valorizacdo das diferentes inteligéncias,

de maneira ética, critica, reflexiva e humana (FREIRE, 2009).

Dentro desse panorama de mudangas voltadas para o ensino, destaca-se a criacdo do Mestrado
Académico em Ensino, em 2014, direcionada a melhoria das praticas de ensino de professores que
atuam na educacdo basica. Em Sdo Mateus — ES, esse curso foi implantado no Centro Universitario
Norte do Espirito Santo (Ceunes). Fato que pode ser considerado um marco histérico institucional

para promover o desenvolvimento educacional na regiao.

Desse modo, fomos entendendo que as praticas de ensino na Educacao Basica devem desenvolver
estratégias diversificadas que possam envolver os alunos e fazer com que eles conhegam a sua

propria histéria, contribuindo dessa forma para os processos de producgéo de identidades. Embora
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na realidade das salas de aula, no dia a dia, muitas barreiras se levantem, devemos buscar

constantemente a aproximacgédo com os valores da cultural local.

Em 2017 participamos da oficina de danca afro na Semana de Pedagogia do Ceunes (Semap), uma
experiéncia muito importante na decisdo dos caminhos a serem percorridos no desenvolvimento
desta pesquisa. A Semana da Pedagogia € um evento cientifico e cultural que promove trocas de
experiéncias e desenvolve habilidades fundamentais para o exercicio da docéncia. De acordo com
a Universidade, a proposta do encontro é contribuir no processo de consolidacdo do curso de
Pedagogia no Ceunes, bem como oferecer um espaco de dialogo entre o Mestrado em Ensino na
Educacdo Baésica, o curso de Pedagogia, e demais licenciaturas ofertadas no campus e na regido.

A professora Ariane Celestino Meireles, foi quem nos conduziu na oficina, possibilitando
fazermos algumas reflexdes sobre a identidade negra, entendendo a luta dos negros, desde a
didspora, pela apropriacdo de seus espacos. Mostrando que a danca afro desde sempre foi mantida
pelos negros como uma maneira de busca da afirmacéo de sua identidade, pensada ainda, como

um processo em que eles vao construindo saberes, mecanismos de defesa e formas de resisténcia.

Quando vivenciamos a danca afro no Araca, a pratica do grupo consistia em ensaios nos quais
reproduziamos os movimentos indicados pela professora de modo a nos preparar para
apresentacdes dentro e fora da instituicdo. Na oficina da Semap, fomos além da reproducédo dos
movimentos corporais, a professora Ariane contava a historia do povo negro, nos provocando a,
de alguma forma, nos colocarmos em um sentimento de empatia com nossos antepassados, nos
levando a imaginar as dificuldades pelas quais eles passaram. Assim, fomos instigados a criar 0s
movimentos das coreografias como se eles fossem uma defesa as formas de opressdo que 0s
escravos sofreram, e isso fez com que esses movimentos ganhassem uma contextualiza¢do e nos
fizessem refletir o sentido, a relevancia da danca afro no passado e no presente. Além disso, ela
explicou a escolha de cada musica, e a significativa contribuicdo de cada um daqueles cantores
para a cultura negra. Para além dos movimentos, a professora Ariane nos provoca a estudar e nos
chama atencdo como ela ensina a desenvolver danca afro na escola. Essas vivéncias e experiéncias
deram origem a essa pesquisa que visa explorar as relagdes entre a cultura, a identidade negra e o

espaco escolar.
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As escolas tém um importante papel na construcdo da identidade, pois podem conceber
experiéncias, propiciar espacos para intercambio de ideias, estabelecer interaces e produzir
saberes. Pensar em identidade ressalta a necessidade de interacdo entre as pessoas nos mais
variados ambientes de convivéncia social. E um processo em que essas pessoas tentam dar sentido
a si mesmas, ao outro e ao local onde estdo. E essa busca pelo autoconhecimento/conhecimento

n&o pode ser restringida pelos padrdes impostos pela cultura hegemonica.

Frente aos conflitos ocasionados em vista desse processo de construcdo, desconstrucao,
reconstrugéo e perdas de identidades, manifestam-se incertezas relativas ao tratamento dispensado
pelas escolas de Educacdo Bésica a cultura negra e, também duvidas referentes aos processos de

construcdo da identidade historico cultural dos estudantes.

Investigar a danca afro como uma possibilidade nesse movimento, bem como a cultura africana
que permeia o cotidiano escolar e as identidades dos individuos presentes nele, estimula também
analises da nossa sociedade. Sabemos que, o Brasil € um pais rico em diversidade cultural, todavia,
marcado pela intolerancia e por uma secular submissao de algumas classes em relacéo a outras, 0
que provoca intolerancia. Essa situacdao tem ocasionado prejuizo para o desenvolvimento do pais,

na medida em que praticas racistas intensificam as desigualdades.

Nesse contexto, presenciamos decisdes do poder publico que ignoram os direitos das pessoas e,
consequentemente, afetam a vida da populacdo. Com isso, problemas anteriormente superados
voltam a tona causando um enorme retrocesso. As consequéncias vao desde a perda do direito de
ir e vir, o enfraguecimento da democracia até a violéncia fisica presenciada no dia a dia. O cenério
atual de intolerancia, inclusive em relacao a cultura e as matrizes religiosas africanas, em toda a

sociedade ressalta a relevancia de pesquisas como essa.

Alinhando nossas incertezas, 0 panorama atual da sociedade brasileira e os objetivos de nossa
pesquisa, este trabalho se propde a responder a seguinte questdo: Como se dao os processos de
construcdo da identidade historico cultural dos alunos na educacéo basica em Sao Mateus?

A escola, mais especificamente o ensino de Educac&o Fisica, pode se constituir em um espaco para
a afirmacdo da identidade negra, levando os alunos a conhecerem e a pensarem de forma critica a

historia e a cultura. A apropriacdo desse ambiente, dentre outras coisas, significa a retomada de
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um importante espaco que muitas vezes é negado a esses sujeitos. A educacdo constituida a partir
de préticas educativas inovadoras nesses espagos pode contribuir para a superagio do racismo. E
preciso levar em conta que a educacdo nas escolas deve ser constituida de saberes relativos a
historia e a cultura, formando alunos conscientes da necessidade dessa apropriacdo de sua cultura

e de suas identidades.

Nesse sentido, a danca afro tem o potencial levar o0s sujeitos a conhecer a si mesmo e ao outro,
explorar novos sentidos no que esta estabelecido e, além disso, compreender o mundo a sua volta
e causar transformacdes nele. Séo diversas as possibilidades para se trabalhar com o aluno nas
disciplinas por meio dessa atividade, mas ainda falta arte, danga, teatro nas escolas.

Baseado nessa problematica surgem algumas observacfes: pensar a constru¢do da identidade
historico cultural de estudantes de S&o Mateus pressupde pensar a historia e a cultura local como
referéncia de identidade. Ao falarmos de uma das cidades mais antigas do Brasil recordamos uma
tradicdo historica e cultural marcada pela grande contribui¢do do povo negro, como discutiremos

a sequir.

Sdo Mateus € uma representante da cultura afro-brasileira no Espirito Santo. Diferentes
manifestacdes culturais de origem africana estdo presentes na cidade, com marcas historicamente
visiveis no cotidiano, na culinéria, na religido, no folclore e nos ritmos. Apesar disso, a populacao
mateense carece de a¢des afirmativas da identidade negra, e de politicas publicas que incentivem

a atividade cultural.

Diante das provocacfes as quais nos propomos nesta pesquisa, alguns questionamentos nos
conduzem. Especificamente a possibilidade de discutir nas aulas de educacdo fisica a danca afro
como forma de resisténcia negra, indagando qual papel ela desempenha enquanto manifestacdo
cultural. Quais as concepcOes dos professores de educacdo fisica e dos alunos em relagdo as
manifestacdes culturais africanas? Como os conteudos escolares podem nos ajudar a esclarecer

como o aluno vé a si mesmo e ao outro?

Nesse viés, observando essas e outras questfes presentes nas escolas que, por muitas vezes
expressam o despreparo no que diz respeito as questdes raciais, e reforcam atitudes de

discriminacdo e preconceito entre os alunos, desenvolvemos uma pesquisa que tem como objetivo



19

geral investigar as relagcOes entre a cultura afro-brasileira e 0s processos de construgdo de
identidades considerando o ensino de Educag&o Fisica nos anos iniciais da Educacdo Basica.

A pesquisa também possui como objetivos especificos: (a) Identificar as concepcdes e praticas de
um grupo de professores de Educacdo Fisica em relacdo as praticas culturais afro-brasileira, (b)
Realizar uma pesquisa historica sobre a trajetéria da dancga afro no Espirito Santo e Sdo Mateus,
(c) Desenvolver uma proposta de intervencdo com os alunos utilizando a danca afro como

referéncia.

1.2 0 PERCURSO METODOLOGICO

A escolha da metodologia foi motivada por fatores especificos do desenvolvimento deste trabalho,
que requerem uma aproximagdo com a realidade do objeto de estudo, para que, dessa forma,
pudéssemos desenvolver contetdos que nos permitissem contextualizar os dados produzidos no

campo da pesquisa.

Dentre os fatores mais relevantes, consideramos nossas experiéncias pessoais, vivenciando as
manifestacdes culturais de origem africana. Outra motivacao foi o desejo de estabelecer nossas
acOes dentro da escola, desenvolvendo-as em parceria com a comunidade escolar. Sendo assim,
apresentamos neste estudo vivéncias que foram Uteis para compreender a construcéo da identidade

negra.

Além disso, relacionamos a nossa proposta a necessidade de aproximacao entre a cultura negra
mateense e 0s espacos de educacdo formal do municipio. Desse modo, nossa intengdo com a
pesquisa ndo era apenas descrever o fendbmeno para termos mais um registro sobre a cultura afro-
brasileira, na percepcdo de sua identidade, mas para fazer uma descricdo que se proponha a dar

visibilidade a uma cultura que, ao longo de anos, vem sendo esquecida.

Como a pesquisa almeja analisar as relagdes entre o estudo da cultura afro-brasileira e 0s processos
de construcdo de identidades tendo como foco o ensino de Educacdo Fisica nos anos iniciais da
Educacdo Basica, fizemos da participacdo dos sujeitos que compdem o ambiente escolar seu

principal suporte metodologico.
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Nosso estudo, através de uma abordagem participante, se insere no contexto educacional e tem na
figura do pesquisador e dos sujeitos pesquisados as dimensdes fundamentais do cenério
pesquisado. Inicialmente, tomamos como base as ideias de Demo (2008, p.43), que sugere que na
Pesquisa Participante (PP) a populacdo € motivada a participar:
[...] a populacdo pesquisada é motivada a participar como agente ativo, produzindo
conhecimento e intervindo na realidade propria. A pesquisa torna-se instrumento no
sentido de possibilitar a comunidade assumir seu proprio destino. Ao pesquisador que

vem de fora cabe identificar-se ideologicamente com a comunidade, assumindo sua
proposta politica, a servigo da qual se pde a pesquisa.

As muitas dimensdes que compdem o processo de construcdo da identidade possibilitam-nos
associar o fenbmeno investigado aos pressupostos da PP. Dessa maneira, compartilharemos das
ideias de diferentes autores que reconhecem a importancia dessa abordagem metodoldgica na

prética de pesquisas relacionadas ao ensino na educagao basica.

Relatamos nesta pesquisa algumas vivéncias e experiéncias da pesquisadora e dos pesquisados,
que contribuiram para o entendimento de como se da o processo de construgdo da identidade negra
no ambiente escolar e no ensino de educacéo fisica. Assim, a PP nos possibilitou a identificar, no
ambiente escolar, o ponto de vista dos sujeitos a respeito da cultura negra.

Nesse modelo de pesquisa, 0s sujeitos pesquisados sdo os informantes do pesquisador.
Simultaneamente, eles ampliam seu entendimento e conhecimento a respeito de determinada
situacdo, bem como sugerem a¢des de mudanca, gerando beneficio para toda a comunidade. Sobre

a pesquisa participante, Schmidt (2006, p.14) pontua que:

O termo participante sugere a controversa insercdo de um pesquisador num campo de
investigacdo formado pela vida social e cultural de um outro, préximo ou distante, que,
por sua vez, é convocado a participar da investigacdo na qualidade de informante,
colaborador ou interlocutor. Desde as primeiras experiéncias etnograficas, pesquisador e
pesquisado foram, para todos os efeitos, sujeitos e objetos do conhecimento e a natureza
destas complexas relagBes estiveram, e estdo no centro das reflexdes que modelam e
matizam as diferencas tedrico-metodolégico.

A pesquisa participante ocorre dentro de uma realidade solidificada na qual os sujeitos pesquisados
estdo envolvidos, isso faz com que reduzam limitagOes encontradas em outros tipos de pesquisa.
A comunidade deve participar de todo o processo, geralmente, esses sujeitos tém consciéncia da

existéncia do problema e do que precisa ser transformado.
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Nesse sentido, ainda de acordo com os pressupostos de Schmidt (2006, p.3), entendemos que a PP
pode reunir a possibilidade de reflexdo e de entendimento da relevancia dessa modalidade de

estudo. Sobre o assunto, o autor ressalta que:

A prética da pesquisa participante é capaz de aglutinar em torno de si tanto a reflexdo
epistemoldgica que interessa a ruptura com o paradigma positivista quanto a apreensao
critica das dimensbes éticas e politicas das pesquisas de campo, configurando
metodologias que promovem uma relagdo com o outro proxima a ideia de comunidades
interpretativas.

Com base nesse método, considera-se importante uma imersdo no cotidiano do objeto a ser
pesquisado. A PP é uma tentativa de nos aproximarmos do modo como essas pessoas vivem a
experiéncia da producédo de identidade. Esse recurso busca aproximar quem pesquisa de quem é
pesquisado, e a partir disso, coletivamente, encontrar solugcdes para as questdes que circulam o

ambiente.

O pesquisador entra em contato com o pesquisado e ocorre uma interacdo entre eles. Ao
interagirem, propdem-se a encontrar solucGes para os problemas verificados no decorrer do
desenvolvimento do estudo. A PP € uma busca pelo conhecimento, visando a participacéo social
e vantagens para os participantes. Ela é construida junto aos componentes do estudo; para André

(1995, p. 24), o esse tipo de pesquisa pressupde interacdo:

[...] a observacdo é chamada de participante porque parte do principio de que o
pesquisador tem sempre um grau de interagdo com a situacdo estudada, afetando-a e
sendo por ela afetado. As entrevistas tém a finalidade de aprofundar as questdes e
esclarecer os problemas observados. Os documentos sdo usados no sentido de
contextualizar o fendmeno, explicitar suas vinculagbes mais profundas e completar as
informagdes coletadas através de outras fontes.

Tal modalidade de pesquisa concebe uma proposta metodoldgica de abundantes possibilidades de
entendimento de questdes e intervencdo na realidade social, sendo compreendida como
fomentadora de transformacdes necessarias nas populaces. Em relacéo a contribuicdo que a PP

pode oferecer a comunidade, Demo (2008, p.43) ressalta que:

A PP ndo se satisfaz com devolver os resultados da pesquisa para a comunidade, porque
perderia sua marca ‘participante’. Esta exige que ele faga parte do projeto comunitario,
ainda que ndo seja ‘comunitdrio’. Esta identificagdo ideologica, de sentido
eminentemente pratico é essencial.
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A pesquisa participante dara suporte a analise para que consigamos indicar como a cultura africana
é entendida. E também possibilitara entender as situages que ocorrem nos espacos de ensino, que

possuem caracteristicas de construcdo de identidades.

Construir a identidade negra tem como consequéncia reescrever cotidianamente a historia dos
negros no Brasil, dando voz aos que, historicamente, foram impedidos de se expressarem, ndo s
apresentando novas perspectivas, mas desconstruindo a imagem negativa sobre eles. Isso significa
perceber a historia afro-brasileira a partir das vivéncias de um grupo, relacionando-as ao seu fazer,

€ a0 Seu contexto.

Em relacdo a tematica étnico-racial, nossa pesquisa visa proporcionar um olhar sobre a histéria e
a cultura afro-brasileira a partir dos estudantes da educacao basica, mostrando a luta dos negros,
como eles resistiram aos padrdes impostos por outras culturas e o quanto as praticas de origem

africana contribuiram para o modo de vida dos brasileiros.

Por fim, ressaltamos que a identidade da escola e dos sujeitos pesquisados nao sera revelada, para
preserva-los, trocamos seus nomes verdadeiros por nomes ficticios atribuidos pela pesquisadora.
Exceto nos casos em que alguns dos sujeitos dessa pesquisa fazem questdo que seus nomes

verdadeiros aparecam como forma de valorizacéo da cultura local.

Considerando a incipiéncia das pesquisas sobre a histéria da danca afro, especificamente no
Espirito Santo, recorremos aos depoimentos dos sujeitos que fizeram parte desse processo. As
fontes orais nos permitiram ter acesso a informacBes que proporcionaram uma melhor
compreensdo da cultura afro-brasileira e, especificamente nesse caso, da danga afro. A apropriacao
do recurso da fala foi essencial para a assimilacdo da histéria. As fontes orais suplementaram a
observagdo participante, as bibliografias e os outros materiais utilizados neste estudo. Elas foram
consideradas como sendo de extrema relevancia para o entendimento dos processos de construcao

de identidade nos espacos em que a danca afro € vivenciada.

Ao escolher essas fontes orais, buscamos entre Bailarinos de Sdo Mateus e Vitdria para que
pudéssemos nos aproximar de suas experiéncias e adentrar a historia. Gravamos depoimentos e
realizamos entrevistas semiestruturadas com homens precursores e mulheres precursoras da danca

afro local.
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Lancar um olhar mais atento sobre os depoimentos e relaciona-los as bibliografias utilizadas na
pesquisa permitiu um alargamento da viséo a respeito da dancga afro, principalmente no que diz
respeito a sua contribuicdo para a construcdo da identidade negra. Isso também nos ofereceu
informacbes importantes para auxiliar em nossas intervencdes praticas, visando maior

proximidade com os alunos.

Tracamos como um dos nossos objetivos nessa pesquisa a realizacdo de uma pesquisa histérica
sobre a trajetoria da danca afro no Espirito Santo e Sdo Mateus. Com esse propdsito e também
visando novas experiéncias praticas, iniciamos em abril de 2019 uma busca por contatos de pessoas
que poderiam nos ajudar nesse sentido. Em uma oportunidade informal, conversamos por telefone
com uma artista mateense, pois sabiamos que no passado ela ja havia dancado em um grupo de
danca afro. Ela, que atualmente mora em outra cidade, nos relatou que a iniciativa de formacao
desse grupo foi de um professor de Educagdo Fisica da cidade, e que ele teria sido a primeira

pessoa a desenvolver a esse tipo de danga em Sdo Mateus.

Como conhecemos esse professor, o contato foi facil. Quando o procuramos, ele nos informou que
atualmente ndo realiza mais esse trabalho e que todas as informac@es sobre o periodo de existéncia
do grupo deveriam ser buscadas no livro Histéria de Sdo Mateus, de Eliezer Nardoto. Apontado
como precursor da danca afro, o professor se recusou a dar entrevista ou participar de alguma

forma da pesquisa.

Encontramos facilmente o livro sugerido por ele, ja que 0 mesmo esta disponivel na biblioteca da
escola na qual atuamos. Ao folhear o exemplar, identificamos que a histdria da danca afro em Séo
Mateus esta contada em menos de uma pagina, constatamos também que, de fato, o escritor aponta
esse professor de Educacédo Fisica como pioneiro, mas a quantidade de informacdes ndo nos ajudou

muito.

O nosso préximo contato, ja no més de maio, com a bailarina mateense Maria Joaquina, foi uma
aproximacdo dificil. Em diferentes tentativas agendamos entrevistas, mas ela desmarcava. Em uma
oportunidade, apresentamos o tema, 0s objetivos, mas mesmo assim ela ofereceu resisténcia em

participar do estudo.
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A partir dessas negativas, impossibilitados de uma entrevista presencial, tivemos a ideia de
elaborar perguntas e enviar por aplicativo de celular, s6 assim ela aceitou. Cerca de quinze dias
depois recebemos as respostas que também vieram com um pedido de desculpas. Maria nos
explicou que demorou a aceitar porque ndo se sentia capaz por ter estudado pouco e naquele

momento estava passando por problemas pessoais.

Para adentrar o universo da histéria da danca afro no Espirito Santo, viajamos para a capital do
Estado, Vitdria, com o objetivo de participar do | Atelier de Danga Negra Contemporanea, que
aconteceria dos dias 16 a 18 de maio de 2019, no Pal&cio da Cultura Sonia Cabral, um evento com
oficinas, workshops, mesas redondas e apresentacdes artisticas.

A proposta do atelier era reunir profissionais e pesquisadores como forma de difundir e ampliar o
discurso da danca negra capixaba no Brasil, trazendo visibilidade e prestigio para a capital
capixaba. No entanto, no final de semana previsto para acontecer, o clima mudou no Estado e
devido as fortes chuvas na cidade de Vitéria e Vila Velha, as ruas ficaram alagadas,

impossibilitando a circulacdo da populacdo, dessa maneira, as atividades foram adiadas.

O evento foi reorganizado e aconteceu no dia 22 de junho de 2019, no Museu Capixaba do Negro
"Verbnica da Pas" (Mucane), um espaco com exposi¢cdes e eventos que celebram a historia e a
cultura negra no Brasil. A organiza¢do modificou a programacgao, realizando somente uma mesa
redonda e uma apresentacdo de danca afro ao final. O momento fomentou uma discussao produtiva
acerca de temas que provocam a reflexdo e o0 movimento em direcdo a novas perspectivas de

atuacdo na danca negra.

Vale destacar que o0 nome dado ao museu € uma homenagem a Maria Veronica da Pas, primeira
coordenadora da instituicdo. Negra, médica, militante do movimento negro, ela esteve a frente de

lutas pelos direitos femininos no Espirito Santo e coordenou o Mucane até sua morte, em 1996.

A mesa redonda contou com a participacdo de grandes nomes da danga negra do Espirito Santo,
estavam reunidos pioneiros como Markus KonKa, Ariane Meireles, Gil Mendes e Renato Santos.
Juntos eles relataram a trajetoria da danga capixaba, propuseram o0 apontamento de novos

caminhos e destacaram a importancia de seguir em frente pensando coletivamente.
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Durante a realizagdo do | Atelier da Danca Negra Contemporanea, obtivemos informacdes
relevantes sobre a dancga afro no estado. No local fomos recebidos pela professora Ariane Meireles,
fundadora do Negra6. Nome conhecido na danca capixaba, o grupo de danca afro Negrad tem

Ccomo compromisso propagar a cultura afro-brasileira.

Precursor no Espirito Santo, ao se oficializar como uma companhia de danca afro profissional,
mantém como conduta a capacita¢do continua de seus componentes efetivos, além da formacéo de
novos dancarinos por meio do “auldo” de danca afro, que acontece hd mais de vinte anos. Desde
a sua criacao, o grupo realiza espetaculos que contemplam a historia de luta e festejos do povo
negro do Espirito Santo, além de dar visibilidade a parte da histéria do povo negro capixaba.

A professora Ariane foi muito acolhedora, nos acompanhou e também nos ajudou indicando a
pessoas que poderiam contribuir com a pesquisa, em maioria, bailarinos que, assim como ela,
contribuiram para o inicio e a permanéncia da danca afro no estado. Nossa presenca no local nos

possibilitou a observacédo e o contato com as experiéncias desses sujeitos.

Para o registro de algumas informacdes, recorremos ao uso de entrevistas, enquanto aguarddvamos
0 inicio da programacdo conversamos com alguns participantes, sem perguntas previamente
estabelecidas no roteiro. Esse dialogo nos levou a pensar o que seria interessante perguntar e que

ndo estava no papel, vimos que poderiamos construir novos questionamentos.

Junto as perguntas também entregamos o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE)
(APENDICE A), para que os entrevistados pudessem assinar. Os demais depoimentos foram
coletados a partir da transcricdo de video (explicamos previamente que haveria a gravacao da mesa
redonda, por causa do tempo curto e para ndo perder informagcfes importantes), com o

consentimento dos participantes, assim o fizemos.

Conforme mencionamos anteriormente, fizemos gravacdes, o0 registro das falas de alguns dos
sujeitos da pesquisa exigiu 0 uso da camera do celular, desse modo, coletamos informacgdes que
manualmente ndo teriamos conseguido capturar, também pelo fato da limitacdo do tempo
estabelecido na programacéo do evento. Posteriormente, os videos nos permitiram uma analise

mais minuciosa.
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A roda de conversa com os precursores da danga afro capixaba proporcionou o contato com suas
experiéncias e foi de grande contribuicdo para refletirmos a importancia do reconhecimento da
identidade negra e como ela pode e deve ser construida nas relacdes sociais. A cada depoimento,
despertava em ndés o sentimento de familiaridade com o objeto pesquisado. Participar do | Atelier

da Danca Negra Contemporénea foi fundamental para producédo de dados.

Ao retornamos a S&8o Mateus, realizamos o processo de transcri¢do das entrevistas, iniciamos uma
releitura dos textos e videos com a finalidade de compreender as falas e pensar sobre as relagdes

entre o estudo da cultura afro-brasileira e os processos de construcéo de identidades.

Também faz parte dos nossos objetivos com a realizacao desta pesquisa, identificar as concepcdes
e préaticas dos professores de Educacédo Fisica em relagdo as praticas culturais afro-brasileiras, para

tal, novamente utilizamos como recurso as entrevistas semiestruturadas.

Ao optarmos pela entrevista como instrumento de coleta de dados almejamos que o entrevistado
pense e articule sobre educacédo e a tematica étnico-racial, ndo apenas refletindo sobre propostas

curriculares, mas trazendo o questionamento de sua préatica pedagogica.

Em 15 de agosto de 2019 aconteceu uma formacéo especifica para professores de Educacdo Fisica
da rede municipal, aproveitamos a ocasido para executar a etapa de producdo dos dados necessaria
para 0 desenvolvimento dessa fase do nosso estudo. A aproximacdo foi tranquila, ressaltamos,
ainda, que, fizemos o convite aos professores a participarem e, sete deles contribuiram com a

pesquisa.

Estabelecidas as etapas anteriores, posteriormente partimos para a preparacdo de uma proposta de
intervencdo que teve como objetivo compartilhar com o grupo pesquisado a dancga afro enquanto

manifestacdo cultural africana e importante espaco de resisténcia e discussao politica.

As relacOes étnico-raciais, nossas experiéncias docentes e as interagdes sociais no ambiente escolar
nos instigaram a compreender e aproximar a Educacdo Fisica a essa tematica, assim, propusemos
um trabalho com a danca afro-brasileira associado aos processos de construcdo da identidade

historico cultural, destacando como podemos trabalhar esse tema nas aulas de Educacéo Fisica,
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integrando-o a proposta curricular municipal e a outras disciplinas. Desenvolvendo assim

atividades de danca que possa oferecer ao aluno a possibilidade de expressao.

Para isso, pensamos no ensino da danca afro fora dos limites de movimentos organizados e
sistematizados em forma de coreografia, criamos possibilidades para aglutinar os diferentes
elementos que compdem essa préatica. Esses elementos vao desde as habilidades fisicas exigidas

para 0s movimentos as capacidades cognitivas, os significados, as representacdes.

Também objetivamos proporcionar a interacao entre os alunos, a compreensao das raizes africanas
presentes na cultura brasileira, o conhecimento sobre a Africa e a histéria dos africanos e dos

afrodescendentes no Brasil e a discussao a respeito do problema do racismo.

Esta pesquisa foi realizada em uma Escola Municipal de Ensino Fundamental. A escola esta
localizada na regido periférica do municipio de Sdo Mateus. Atualmente, atende turmas dos anos
iniciais do Ensino Fundamental (1° ao 5° ano). Seu publico, em geral, é composto por alunos do
préprio bairro e localidades vizinhas, além de receber criangas do conjunto habitacional Village,
novo residencial do programa Minha Casa Minha Vida do Governo Federal, no bairro Litoraneo,
gue se encontra um pouco mais distante desta unidade escolar, mas, devido, a uma insuficiéncia
de escolas, a secretaria municipal de educacdo redireciona as moradoras desse residencial para

estudarem nas escolas com disponibilidade de vaga.

Trata-se de uma pesquisa que se desenvolveu em meio a uma intervencdo nas atividades
curriculares e na rotina escolar, com a participacdo da professora e com os vinte e um alunos dessa
turma. Para tanto, buscamos referéncias literarias para definir os rumos desse processo. A etapa
de preparacdo e organizacdo da intervencdo exigiu um estudo mais aprofundado sobre o tema

pesquisado.

Durante a intervencdo pratica no ambiente escolar foram recorrentes as lembrangas de nossos
posicionamentos pessoais a respeito do desejo de fazer diferente. Relembramos nossos conflitos e
angustias enquanto professora que, sendo negra, moradora do bairro Porto, considera

importantissimo que a histéria local seja vivenciada por meio do curriculo municipal.
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Sentimos uma grande inquietacdo ao perceber o tratamento dado as questdes étnico-raciais no
ambiente escolar, e também ao ver o quanto os alunos ainda precisam conhecer suas origens. Além
disso, notamos que o0 sentimento de pertencimento étnico-racial ndo se manifesta explicitamente.
E importante destacar que alguns alunos se percebem como negros, mas nao falam abertamente

porque entendem sua cor ou tipo de cabelos Ihes colocaria em uma posi¢do desprestigiada.

Estabelecemos o primeiro contato com a professora do 5° ano, Maria Aparecida da Silva, em
setembro de 2019. Informada sobre a proposta ela aceitou e disse que ajudaria no que precisasse.
Relatou que nos anos anteriores estava trabalhando como coordenadora de turno, nesse mesmo

ano quis retomar o contato com a sala de aula.

No decorrer do trabalho ela se mostrou bastante preocupada em desenvolver um bom trabalho e
despertar o interesse dos alunos para que eles pudessem ter um bom desempenho em todas as
disciplinas. Por seu interesse e preocupacdo, ao longo dos meses percebemos que ela sempre

tentava criar maneiras para que os alunos ndo ficassem prejudicados no estudo dos contedos.

Definida a parceria com a professora, iniciamos o planejamento das atividades e a selecdo de
materiais. Baixamos videos, audios e fotos, que foram previamente organizados em um arquivo
para evitar imprevistos, ja que a internet escolar ndo alcanca todas as salas de aula. Também
utilizamos textos, folhas de papel A4, pen drive, computador, caixa de som, reportagens online e

telefone celular.

Com relacdo aos alunos participantes selecionamos o quinto ano, uma turma composta por vinte e
um alunos. A escolha desse grupo foi motivada pelo fato de acreditarmos ser uma atividade
diferenciada, poderia ser um fator de motivacao, ja que os alunos eram em maioria repetentes e
classificados como desmotivados. Além disso, 0 grupo contava com alunos mais velhos de uma
faixa etaria entre dez e dezessete anos, pensamos que a idade permitiria um maior nivel de

maturidade para discutir os temas complexos que envolvem as questdes étnicas raciais.

A escola em que realizamos o estudo possui seis salas de aula, patio interno com mesas e bancos
de madeira que servem como um refeitorio dos alunos, além de outras dependéncias como uma
cozinha, uma dispensa de produtos alimenticios e outra de produtos de limpeza, coordenacéo,

supervisdo, e sala dos professores. Em 2019, o laboratorio de informatica foi transformado em
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secretaria e sala do diretor e uma biblioteca foi organizada. O prédio ainda possui uma sala que
funciona como depdsito de materiais inutilizados e os de educag&o fisica. Quatro banheiros sendo
dois para professores, funcionarios e visitas e dois para uso dos alunos (um masculino e outro
feminino). Para as aulas de Educacdo Fisica a escola conta com um patio externo de terra batida,

exposto ao sol e a chuva.

Por contar com um grande namero de afro-descendentes e por ser o0 nosso local de trabalho, a
escola foi selecionada para o desenvolvimento da proposta, que aconteceu no dia a dia da sala de
aula, contando com a colaboragdo dos alunos, da professora regente da turma e coordenadora de
turno e dos colegas de trabalho no periodo de Setembro a Dezembro de 2019.

Apresentamos a proposta ao diretor da escola no dia nove de setembro de 2019. Quando
explicamos o estudo, ele permitiu prontamente o desenvolvimento da intervengdo. Afirmou que
seria muito importante a execugdo de agdes como estas, devido a caréncia de materiais sobre a

cultura negra e as dificuldades de se trabalhar o tema em sala de aula.

Fotografias 1 e 2 - 'Estgbpefquisagﬂavdurante o evento | Atelier de Danca Negra Contemporanea

Fonte: arquivo pessoal da pesquisadora.

1.3 PRESSUPOSTOS TEORICOS

1.3.1. Identidade: um conceito em construcéo
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Buscamos nesse momento tecer algumas consideracdes sobre o conceito de identidade, baseados,
principalmente, na perspectiva de Hall (1998). O autor destacou-se por seu envolvimento em
discuss@es sobre as dimensdes politicas e culturais da globalizacéo, da politica nacional e questfes

de identidade. Jamaicano radicado na Inglaterra, Hall faleceu em 2014.

As mudancas que aconteceram no mundo nas Ultimas decadas relacionadas aos aspectos politicos,
sociais e culturais fizeram com que as questdes relacionadas a comunidade negra recebessem uma
maior aten¢do no meio académico, nos veiculos de comunicacgéo e na sociedade como um todo,
gerando discussdes a respeito do conceito de identidade negra e possibilitando uma nova forma de
entender as subjetividades das pessoas e 0s contextos histéricos e culturais onde se ddo essas

subjetividades.

O conceito do homem tanto sobre si mesmo quanto sobre o mundo em que vive foi modificado. A
situacdo atual apresenta o homem descentrado, deslocado e fragmentado e, por consequéncia
passando por constantes transformaces. O sujeito, previamente vivido como tendo uma
identidade unificada e estavel, esta se tornando fragmentado; composto ndo de uma Unica, mas de
varias identidades, algumas vezes contraditorias ou ndo resolvidas. Correspondentemente, as
identidades que compunham as paisagens sociais “la fora” e que asseguravam nossa conformidade
subjetiva com as “necessidades” objetivas da cultura, estdo entrando em colapso, como resultado

de mudancas estruturais e institucionais. (HALL, 1998).

Os muitos significados que giram em torno do conceito de identidade, sdo muitas vezes,
transmitidos de maneira que ndao permitem uma compreensao clara. Desvelar o conceito de
identidade consequentemente nos faz adentrar em um emaranhado de significados, tecidos pelas
experiéncias dos sujeitos e pelos padrdes que orientam a sociedade. Além disso, ndo podemos
perder de vista a forma como a identidade vem se apresentando na P6s-modernidade e a forma

como foi sendo configurada no tempo-espago historico.

Conforme argumenta Hall (1998, p. 69) uma das principais caracteristicas da globalizacéo ¢ a
‘compressdo espago-tempo’, a aceleracdo dos processos globais, de forma que se sente que o
mundo é menor e as distancias mais curtas, que os eventos em um determinado lugar tém um

impacto imediato sobre pessoas e lugares situados a uma grande distancia, assim:
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[...] O que é importante para nosso argumento quanto ao impacto da globalizacdo sobre
a identidade é que o tempo e 0 espago sdo também as coordenadas basicas de todos 0s
sistemas de representagdo (HALL, 1998, p.70).

A palavra identidade nos leva a pensar naquilo que é idéntico, ou até mesmo em algo qualificado
como essencial e permanente. No entanto, em vez de falar da identidade como uma coisa acabada,
deveriamos falar de identificacdo, e vé-la como um processo em andamento. Nesse sentido, Hall
(1998, p. 39) considera que: “A identidade surge nao tanto da plenitude da identidade que ja esta
dentro de n6s como individuos, mas de uma falta de inteireza que ¢ ‘preenchida’ a partir de nosso

exterior, pelas formas através das quais nds imaginamos ser vistos por outros”.

O conceito de identidade é cercado por ambiguidades e permeado por questdes historicas e
culturais. O que, para nos, o coloca sempre em um processo de construgdo. Langando luz sobre a
discussdo da identidade negra, iniciamos afirmando, assim como Hall, que “ndo existem
identidades fixas, a identidade é frequentemente formada e transformada em relacédo as formas

pelas quais somos representados sistemas culturais que nos rodeiam” (HALL, 1998).

Hall (2013) sugere a existéncia de uma crise na identidade cultural, e para examinar a situacdo o
autor propde o estudo da identidade como diaspora em que as identidades atualmente sdo
modificadas no momento em que as pessoas se deslocam para lugares diferentes de seus lugares
de origem. Esse processo estd ligado ao aumento da interdependéncia nacional, ao
enfraquecimento do estado-nacdo, a degradacdo ambiental, e ao avangco dos meios de
comunicacdo. A globalizacdo pode tanto igualar culturalmente os sujeitos como também colaborar
para a resisténcia e reafirmacdo do sentimento de pertencimento local, produzindo identidades

diferentes, a partir da apropriacdo e da reelaboracao de identidades ja existentes,

Portanto, é importante ver essa perspectiva diasporica da cultura como uma subversdo
dos modelos culturais tradicionais orientados para a nacdo. Como outros processos
globalizantes, a globalizacdo cultural é desterritorializante em seus efeitos. Suas
compressdes espago-temporais, impulsionadas pelas novas tecnologias, afrouxam os
lagos entre a cultura e o “lugar” (HALL, 2013, p.40).

Em consequéncia disso, na Modernidade, as identidades estdo sempre se movimentando, em um

constante processo de construcdo. Corroborando com essa ideia, Hall (1998, p. 51) afirma que:

[...] as identidades sdo concebidas como um discurso. As culturas nacionais, ao produzir
sentidos sobre ‘a nacdo’, sentidos com os quais podemos nos identificar, constroem
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identidades. Esses sentidos estdo contidos nas estorias que sdo contadas sobre a nacéo,
memdrias que conectam seu presente com seu passado e imagens que dela sdo
construidas.

Ao mesmo tempo em que avangam as tecnologias de comunicacédo, a integracdo mundial e da
indUstria cultural como consequéncia da globalizacdo, concomitantemente vemos uma reagdo
contra isso, para incentivar que cada cultura se mostre como realmente é. Tal paradoxo nos permite
enxergar que nem todo mundo esta incluido nessa hegemonia. E fato que a globalizagio acontece
de modo avassalador, mas isso ndo quer dizer que ndo existem iniciativas caminhando em direc¢oes

contrérias.

O modo pelo qual os sujeitos e as identidades sdo conceituados no pensamento pds-moderno
quebram com a nocdo de identidades unificadas e coerentes e fazem emergir a ideia de identidades
descentradas. As identidades estdo relacionadas as novas posic¢des que o individuo ocupa. Por meio
de rupturas nos discursos do conhecimento moderno os sujeitos estdo se deslocando e se

fragmentando. Nesse viés, a identidade é definida historicamente, e ndo biologicamente:

O sujeito assume identidades diferentes em diferentes momentos, identidades que nédo sdo
unificadas ao redor de um ‘eu’ coerente. Dentro de nds ha identidades contraditorias,
empurrando em diferentes dire¢Bes, de tal modo que nossas identificacGes estdo sendo
continuamente deslocadas. Se sentimos que temos uma identidade unificada desde o
nascimento é porque construimos uma cémoda estdria sobre ndés mesmos ou uma
confortadora ‘narrativa do eu’ (HALL, 1998, p.13).

A esse respeito, Hall (1998, p. 38) faz a seguinte colocagéo:

Assim, a identidade € realmente formada, ao longo do tempo, através de processos
inconscientes, e ndo algo inato, existente na consciéncia no momento do nascimento.
Existe sempre algo ‘imaginario’ ou fantasiado sobre sua unidade. Ela permanece sempre
incompleta, esta sempre ‘em processo’, sempre ‘sendo formada’.

E para um melhor entendimento de como isso se da o autor afirma que “as partes, femininas “do
eu masculino, por exemplo, que sdo negadas, permanecem com ele e encontram expressao

inconsciente em muitas formas nao reconhecidas, na vida adulta”.

Hall ainda continua o pensamento dizendo que em vez de falar da identidade como uma coisa

acabada, deveriamos falar de identificacdo e vé-la como um processo em andamento.
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A identidade surge ndo tanto da plenitude da identidade que ja estd dentro de nds como
individuos, mas de uma falta de inteireza que ¢ ‘preenchida’ a partir de nosso exterior,
pelas formas através das quais nés imaginamos ser vistos por outros (HALL, 1998, p. 39).

As reflexdes tecidas por Hall (1998) véo nos dando ideias de como se desenvolve nos sujeitos o
sentimento de pertencimento a determinada cultura. Pressupomos que 0 sentimento de
pertencimento sO acontece quando o individuo estd inserido em um processo de vivéncia e de
construcdo de saberes coletivos, integrando-se as lutas cotidianas do grupo do qual faz parte. Essa
possibilidade de construir o sentimento de pertenca, a da coletividade permite conhecimento e
consequentemente respeito pela cultura afrodescendente.

Nesse sentido, acreditamos que proporcionar espacos para que 0s sujeitos mantenham contato com
a cultura de origem africana € uma maneira de instiga-los a mudarem suas convicg¢des sobre a
historia dos negros neste pais. O conhecimento conduz o individuo a descobertas das contribui¢des
deixadas pelos nossos antepassados, motivo que pode despertar o interesse de participar da historia

e da cultura, caminho que leva a identidade a ser construida pelo sentimento de pertenca.

Muitos sujeitos s6 se afirmam como negros e descendentes de negros escravizados a partir de
experiéncias coletivas positivas e saberes adquiridos em espacos formais e ndo formais de
educacdo. Quando se consegue ensinar de maneira afirmativa, as informacdes adquiridas nessas
vivéncias fazem com que eles reconhecam a histéria local como algo que é realmente préximo de

suas realidades.

Desse modo, a identidade passaria a ser afirmada com a criagdo do sentimento de pertenca. A
afirmacdo da identidade negra é realizada pela apropriacdo do conhecimento do que € ser negro
que, por sua vez € construida pelo sentimento de pertenca ao grupo e que o sentimento de pertenca
dos negros se intensifica pela necessidade de ser protagonista de uma luta histérica a favor da

igualdade de direitos.

Nesse trabalho, nos referimos a identidade do sujeito que se declara como negro, ndo s6 por causa
de sua aparéncia fisica e suas caracteristicas bioldgicas, mas pelo engajamento com as questes
relacionadas a comunidade negra. ldentidade essa que é afirmada nas lutas, nas dancas e em

diversas outras praticas culturais de origem africana. Do negro que se apropria de sua cultura, do
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que lhe pertence, mas que historicamente é negado e constr6i novas possibilidades de ser
afrodescendente.

Tomaz Tadeu Silva (2014, p. 73) considera para a formacdo da identidade a questdo do

multiculturalismo, o autor afirma que:

[...] em geral, o chamado ‘multiculturalismo’ apoia-se em um vago e benevolente apelo
para tolerancia e ao respeito para com a diversidade e a diferenca. E particularmente
problemética, nessas perspectivas, a ideia de diversidade. Parece dificil que uma
perspectiva que se limita a proclamar a existéncia da diversidade possa servir de base para
uma pedagogia que cologue no seu centro a critica politica da identidade e da diferenga.

A partir da relacdo de interdependéncia entre identidade e da diferenca o autor discute as lacunas

entre o reconhecimento do outro e as praticas culturais, sociais e politicas no nosso cotidiano:

No Brasil, a convivéncia do multiculturalismo no mesmo espago é caracterizada por um
discurso de complacéncia. Na perspectiva da diversidade, a diferenca e identidade tendem
a ser naturalizadas, cristalizadas, essencializadas. S&o tomadas como dados ou fatos da
vida social diante dos quais deve-se tomar posicdo. Em geral, a posi¢do socialmente aceita
e pedagogicamente recomendada é de respeito e tolerancia para com a diversidade e a
diferenga (SILVA, 2014, p.73).

Com essa declaragdo o autor chama atencéo para as limitagdes dessa posicdo liberal. Apesar do
discurso de que existe uma convivéncia harmoniosa entre todas as culturas no Brasil, mesmo de
forma velada, podemos ver cotidianamente uma auséncia de respeito as diferencas nas relacdes
com outro, uma falsa nocdo de tolerancia que reflete a falta de alteridade diante a das possibilidades

de coexisténcia.

Para Silva (2014) além de serem interdependentes, identidade e diferenca tém que ser ativamente
produzidas. Elas ndo sdo criaturas do mundo natural ou de um mundo transcendental, mas do
mundo cultural e social. Somos nds que as fabricamos, no contexto de relagdes culturais e sociais.
A identidade e a diferenga sdo criagcOes sociais e culturais. Por esse motivo, a concepgédo de
identidade que estudamos se inserem na concepcao de Hall (1998, p. 12), sobre o sujeito pos-
moderno quando o autor afirma que: “[...] esse processo de mudangas de estruturas e
fragmentacdes de identidades anteriormente unificadas produz o sujeito pds-moderno,

conceptualizado como nao tendo uma identidade fixa, essencial ou permanente.”
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A identidade também € histdrica e cultural, atravessada por incoeréncias, desestabilizada por
descontinuidades. Discutir identidade é adentrar um complexo de estruturas de poder, de discursos

e estratégias:

E precisamente porque as identidades sdo construidas dentro e fora do discurso que nds
precisamos compreendé-las como produzidas em locais historicos e institucionais
especificos, no interior de formagdGes e praticas discursivas especificas, por estratégias e
iniciativas especificas. Além disso, elas emergem no interior do jogo de modalidades
especificas de poder e séo, assim, mais o produto da marcacao da diferenca e da excluséo
do que o signo de uma unidade idéntica, naturalmente constituida de uma ‘identidade’ em
seu significado tradicional (SILVA, 2014, p.109).

Apoiados nessas ideias, procuramos compreender os processos de construcdo da identidade negra
construida nas relacGes estabelecidas de acordo com os papeis ocupados por negros e brancos
encobertos pelos discursos de unidade nacional, democracia racial e convivéncia harmoniosa entre

as multiculturas no Brasil.

1.3.2 Identidade e Diferenca

Para expandir a discussdo sobre identidade, acreditamos ser importante nos referirmos a diferenca
de forma mais aprofundada. E pela diferenca que se constrdi a identidade, que significa o que
somos em relagdo ao outro. Silva (2014) assevera que ao assumirmos uma identidade,
consequentemente demarcamos uma diferenca, ao afirmar o que somos estamos também

afirmando o que ndo somos, logo, nos colocando em posicéao de diferenca:

[...] a afirmacdo da identidade e a marcagdo da diferenga implicam, sempre, as operacdes
de incluir e de excluir. Como vimos, dizer ‘0 que somos’ significa também dizer ‘o que
ndo somos’. A identidade e a diferenga se traduzem, assim, em declara¢des sobre quem
pertence e sobre quem ndo pertence, sobre quem esta incluido e quem esta excluido.
Afirmar a identidade significa demarcar fronteiras, significa fazer distingdes entre o que
fica dentro e o que fica fora. A identidade esta sempre ligada a uma forte separacéo entre
‘nés’ e ‘eles’ (SILVA, 2014. p.81).

Silva (2014) destaca a relevancia do processo de producdo discursiva e social da diferenca. De
acordo com seus fundamentos, a questao da diferenca e da identidade ndo pode ser limitada a uma
questdo de respeito e tolerancia para com a diversidade. Na concepcao do autor, a diferenca e a

identidade ndo sdo simplificadas ou naturalizadas, mas vistas como construgdes culturais e sociais

e sendo assim, devem ser mais do que celebradas, questionadas e problematizadas, assim:
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[...] a identidade e a diferenca ndo podem ser compreendidas, pois fora dos sistemas de
significacdo nos quais adquirem sentido. N&o sdo seres da natureza, mas da cultura e dos
sistemas simbolicos que a comp&em. Dizer isso ndo significa, entretanto, dizer que elas
sdo determinadas, de uma vez por todas, pelos sistemas discursivos e simbdlicos que lhes
déo defini¢do. Ocorre que a linguagem, entendida aqui de forma mais geral como sistema
de significagdo, é ela prdpria, uma estrutura instavel (SILVA, 2014, p.78).

Ainda segundo Silva (2014), a identidade ndo é uma esséncia; ndo é um dado ou um fato, nem da

natureza, nem da cultura. A identidade ndo é fixa, estavel, coerente, unificada ou permanente.

Também ndo hd uma homogeneidade da identidade. Assim, ela ndo € definitiva, acabada, idéntica

nem transcendental.

E possivel afirmar que a identidade é uma producéo, um efeito, um processo de construgdo, um
elemento relacional e uma performance. O autor também destaca a instabilidade, a fragmentacéo,
a inconsisténcia, as contradi¢Ges e 0 aspecto inacabado da identidade, que esta, portanto, ligada a

estruturas discursivas e narrativas, bem como a sistemas de representagéo e de poder.

Hall (2006) enfoca a importancia do outro na construcdo da identidade cultural, enfatizando que,

pela negociacgdo das diferencas, a cultura vai criando e recriando significados:

A prdpria noc¢do de identidade cultural idéntica a si mesma, autoproduzida e autbnoma,
tal como de uma economia autossuficiente ou de uma comunidade politica absolutamente
soberana, teve que ser discursivamente construida no “Outro” ou através dele, por um
sistema de similaridades e diferencas, pelo jogo da diferenca pela tendéncia que esses
significados fixos possuem de oscilar e deslizar (HALL, 2006, p.109).

Para Silva (2014), estabelecer uma determinada identidade como um padrdo a ser seguido, € uma

forma de definir estruturas de poder:

[...] fixar uma determinada identidade como a norma é uma das formas privilegiadas de
hierarquizacdo das identidades e das diferengas. A normalizagdo € um dos processos mais
sutis pelos quais o poder se manifesta no campo da identidade e da diferenga. Normalizar
significa eleger - arbitrariamente - uma identidade especifica como o pardmetro em
relagdo ao qual as outras identidades s&o avaliadas e hierarquizadas. Normalizar significa
atribuir a essa identidade todas as caracteristicas positivas possiveis, em relagéo as quais
as outras identidades s6 podem ser avaliadas de forma negativa (SILVA, 2014, p.82).

No Brasil, essa normalizacao atribui & identidade negra caracteristicas negativas, processo que tém
origem no periodo de escraviddo. Ao longo da historia, o negro sempre foi apresentado como
diferente em meio a tudo que comp®e o0 povo brasileiro. Compreendemos que a luta da comunidade

negra é pela busca de elementos positivos para afirmarem sua identidade, desmistificar a tradicdo
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cultural dos seus antepassados e conquistar espacos que permitam a multiplicacdo dessa
identidade.

Nesse vies, a escola € um espago necessario para que 0s negros enfatizem suas lutas e conquistas.
O passado pode ser matéria prima para a construcdo da identidade negra, por isso, € necessario
desenvolver praticas de ensino articuladas com a realidade social, de modo que os individuos
conhecam com clareza esse passado, essa memoria. E, além disso, tenham a chance de aprender e
vivenciar cultura e a historia do povo negro para se tornarem sujeitos historicos na construcao de
suas identidades. Redescobrir o passado faz parte do processo de construcdo da identidade negra,
essa questdo foi destacada por Silva (2014, p.99):

[...] os estudantes e as estudantes deveriam ser estimulados, nessa perspectiva, a explorar
as possibilidades de perturbagéo, transgressao e subversdo das identidades existentes. De
que modo se pode desestabiliza-las, denunciando seu carater construido e sua
artificialidade? Um curriculo e uma pedagogia da diferenca deveriam ser capazes de abrir
0 campo da identidade para as estratégias que tendem a colocar seu congelamento e sua
estabilidade em xeque: hibridismo, nomadismo, travestismo, cruzamento de fronteiras.
Estimular, em matéria de identidade, o impensado e o arriscado, 0 inexplorado e o
ambiguo, em vez do consensual e do assegurado, do conhecido e do assentado. Favorecer,
enfim, toda experimentagdo que torne dificil o retomo do eu e do nds ao idéntico.

Mais de cem anos se passaram desde a abolicao da escravidado e ainda vemos a reproducéo de erros
cometidos com 0s negros anteriormente, poucos foram os avancos. Frente a reproducdo desse
contexto, os processos de producdo da identidade, atualmente, demonstram ter relagdo com um
passado histérico, com discursos, e com a cultura. A busca por uma identidade se caracteriza por

uma tendéncia a fixacéo:

Os processos de producdo da identidade oscilam entre dois movimentos: de um lado,
estdo aqueles processos que tendem a fixar e a estabilizar a identidade; de outro, os
processos que tendem a subverte-la e a desestabiliza-la. E um processo semelhante ao que
ocorre com 0s mecanismos discursivos e linguisticos nos quais se sustenta a producdo da
identidade. Tal como a linguagem, a tendéncia da identidade é para a fixacdo. Entretanto,
tal como ocorre com a linguagem, a identidade esta sempre escapando. A fixacdo é uma
tendéncia e, a0 mesmo tempo, uma impossibilidade (SILVA, 2014, p. 84).

Silva (2014) enfoca a importancia da relacdo entre a identidade e a diferenca e reforca que sé é

possivel um individuo afirmar sua identidade por existirem outros sujeitos:

[...] é facil compreender, entretanto, que identidade e diferenca estdo em uma relagdo de
estreita dependéncia. A forma afirmativa como expressamos a identidade tende a
esconder essa relagdo. Quando digo “sou brasileiro” parece que estou fazendo referéncia
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auma identidade que se esgota em si mesma. “Sou brasileiro” — ponto. Entretanto, eu s6
preciso fazer essa afirmacdo porque existem outros seres humanos que néo séo brasileiros
(SILVA, 2014, p. 74).

As sociedades estdo cada vez mais expostas a globalizagcdo. Embora algumas culturas tentem se
proteger dos efeitos desse fendmeno, € dificil manter-se imune frente aos fortes impactos
provocados por esse processo. As interferéncias da globalizacdo fazem com que o outro seja
desvalorizado, as diferencas culturais tornem-se algo negativo e a tendéncia € querer igualar todos
em um padrdo. Parece um caminho natural e inevitavel, mas, conforme afirma Hall, ela apresenta

resultados inesperados:

[...] E “estruturado em dominancia”, mas néio pode controlar ou saturar tudo dentro de sua
Orbita de fato, entre seus efeitos inesperados estdo as formagdes subalternas e as
tendéncias emergentes que escapam a seu controle, mas que ela tenta “homogeneizar” ou
atrelar a seus propésitos mais amplos. E um sistema de con-formacéo da diferenca, em
vez de um sindnimo conveniente de obliteracdo da diferenca (HALL, 2013, p. 65)

As diferencas culturais compdem esse contexto mundializado, justamente elas sao as responsaveis
por sustentar essa identidade erguida a partir do ponto de vista da globalizacdo. A medida que esse
processo se intensifica, demonstrando sua capacidade de deslocamento e desestabilizacéo,
pregando maior aproximacdo e interacdo cultural, manifestam-se diferentes identidades. No

entanto, simultaneamente, de modo paradoxal, aumenta a exclusdo:

Juntamente com as tendéncias homogeneizantes da globalizagao, existe a “proliferagdo
subalterna da diferenca”. Trata-se de um paradoxo da globalizacdo contemporéanea o fato
de que, culturalmente, as coisas pare¢cam mais ou menos semelhantes entre si (um tipo de
americanizagdo da cultura global, por exemplo), entretanto, concomitantemente, ha a
proliferacéo das diferencas (HALL, 2014, p. 66).

Como aponta Silva (2014), a identidade € constituida por meio da diferenca. Entdo, por qual
motivo ela promove a exclusdo? Acreditamos que, identidade e diferenca podem coexistir. No
Brasil, onde o padrdo mais valorizado ainda é o europeu, a diferenca é um forte critério de
exclusdo. Por estarem em situacdo desfavoravel em relacdo ao grupo dominante, muitos

brasileiros sdo distanciados de seu direito a igualdade.

Sabemos também, que identidade e diferenca séo frutos de discursos que evidenciam as intengdes
de diferentes grupos e suas relagdes de poder, assim “podemos dizer que onde existe diferenciacdo
- OU seja, identidade e diferenca — ai esta presente o poder. A diferenciacéo é o processo central

pelo qual a identidade e a diferenca sdo produzidas” (SILVA, 2014, p. 81).
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Quanto ao processo de construgéo, a identidade seria produzida a partir da distingdo de elementos
com 0s quais 0 sujeito se identifica. Muitas vezes, o discurso que promove 0 branco como mais
importante que negro, exerce tamanho poder, de tal forma que determinado grupo, descarta 0s

elementos com os quais ndo se identifica.

1.3.3 A identidade negra e suas relacdes conflituosas na educacéo escolar

A desigualdade entre brancos e negros no Brasil pode ser percebida também na educacdo. Essa
condicdo persiste ha décadas, o que requer uma discussdo ampla, visando minimizar os efeitos do
racismo e da discriminacdo em todos os ambientes da sociedade. Dentre outras coisas, a baixa
escolaridade e o acesso reduzido ao ensino de qualidade ressaltam a necessidade de politicas
publicas especificas para populacdo negra. Sdo diversas situagbes cotidianas que reafirmam a

necessidade de se atuar na dire¢do de uma educacéo antirracista.

Descreveremos nas linhas a seguir as experiéncias vividas com uma aluna de dez anos, durante a
fase de intervencéo da pesquisa de Mestrado (RANGEL, 2017) na qual participei como professora
pesquisadora junto com a pesquisadora principal, Gleisiele Saraiva Rangel. O referido trabalho de
pesquisa objetivava a investigacdo da pratica do Jongo no municipio de Sdo Mateus buscando
articuléa-lo as préaticas de ensino da disciplina de Educacdo Fisica, pois partiu do principio que é
preciso fortalecer as discussdes que acentuem a urgéncia de revisdo dos curriculos escolares na

tentativa de adequa-los a diversidade étnico-racial presente nas escolas.

Ao discutir essa questdo, pretendemos refletir sobre o papel da escola no processo de construcao
da identidade negra. O caso que descreveremos ocorreu em uma escola publica municipal
localizada na regido periférica da cidade de Sdo Mateus e é bastante representativo da condicédo
em que as criangas negras sdo formadas e do campo no qual elas se constituem como sujeitos. E

também demonstra o quanto é complexa essa questdo das identidades.

Estava participando com a pesquisadora de uma aula junto a turma de 5° ano do Ensino
Fundamental, com criancas com idades entre dez e doze anos. Sentados em roda, a professora
comegou a contar um pouco da histdria dos negros no Brasil, no Espirito Santo e em S&o Mateus,

abordando as manifestagdes culturais africanas na cultura local, especificamente o Jongo. O
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objetivo da aula era iniciar o trabalho de relacdo das diversas culturas africanas com a nossa
brasileira, identificando diferencas e semelhancas e buscando um reconhecimento da diversidade

cultural do nosso pais relacionada a producéo de identidades.

Ap6s a explicagdo da professora, um aluno logo se pronunciou dizendo que aquilo era “coisa de
macumba”. A partir dai escutamos outras falas no mesmo sentido, também carregadas de
preconceito. Durante as intervengdes, uma aluna chamou mais nossa atencéo em relacéo aos outros
alunos. Essa menina chegou com o ano letivo ja encaminhado, vinda da Inglaterra. Apesar de ter
passado muitos anos de sua vida em contato com os ingleses, as raizes de sua familia tém origem

no bairro onde se localiza a escola.

A partir de critérios biolégicos como o tom de pele, textura do cabelo e seus tragos, nds a
consideramos negra. No entanto, durante todo esse trabalho essa aluna tinha falas que
demonstravam, no minimo, um conflito. Ela ndo afirmava ser negra e parecia ndo se identificar
com as questdes que estavam sendo discutidas. Com isso alguns outros alunos da turma também

arrumavam justificativas para ndo assumirem suas caracteristicas negras.

Depois dessa, tivemos ainda uma série de outras intervencdes e em uma delas a professora
novamente falou sobre 0s negros e seus tracos deixados na vida do povo brasileiro. Logo apds ela
propbs uma atividade direcionada, na qual discutia identidade negra. Novamente colocamos 0s
alunos sentados em um circulo no chdo para ouvir a explicacdo e, em seguida, distribuimos
diferentes tipos de revistas, e pedimos para eles analisarem as imagens nas propagandas e

recortarem imagens de pessoas com as quais eles se achassem parecidos.

Foi uma experiéncia muito interessante, muitos sequer encontraram algo que para eles fosse capaz
de representa-los, de modo geral, 0s negros ainda tém pouca representatividade nas propagandas
e nos meios de comunicagdo. E a menina a quem nos referimos, s6 selecionava fotografias de
pessoas de pele mais claras que a dela. Ao explicar as imagens que havia selecionado, a aluna

justificou dizendo: “meu pai € branco”.

Em alguns momentos de conversa com os colegas de turma ela relatava suas experiéncias vividas
na Inglaterra, contava com muita empolgacao sobre ja ter visto a familia real e sobre as diferencas

culturais em relacdo ao Brasil. De modo inocente, essa aluna mantinha um discurso de
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superioridade daquele pais sobre esse. Provavelmente seja natural ela valorizar mais os tragos da

cultura inglesa por ter estado boa parte de sua infancia vivenciando isso.

Stuart Hall era um negro caribenho que se mudou para a Inglaterra em 1951, durante um processo
de grandes tensdes raciais e politicas em seu pais. Situacdo que provocou imigracdo de muitas
pessoas. Em seu texto, Que negro é esse na cultura negra? escrito no do livro Da didspora:
identidades e mediacdes culturais, o autor faz reflexdes que se enquadram ao exame dessa situacdo

conflitante vivida no ambiente escolar e que explanaremos nas linhas a seguir.

Em seu estudo, Hall aborda os impactos do capitalismo na cultura popular negra em vérios
contextos. Em um primeiro olhar, a compreensao de cultura esta entrelacada a nogdes geograficas,

a ideia de pertencer a uma nacdo e os direitos e poderes que esse pertencimento pode oferecer.

Para o0 autor, um novo padrdo estaria se fortalecendo devido a incorpora¢do de novas comunidade
culturais no cenario mundial. Comunidades anteriormente marginalizadas, agora, apesar de existir
ainda algum conservadorismo, essas comunidades ressignificam a conjuntura atual. Considera

positivo 0 que vem acontecendo, mas destaca 0s ricos desse processo.

Com base nas reflexdes de Hall, este momento possui trés grandes eixos. O primeiro se refere aos
padrdes europeus de cultura. A Europa aparece como sujeito universal da cultura, impondo ao
mundo suas marcas. No segundo eixo temos o surgimento dos Estados Unidos como poténcia
mundial e, consequentemente como centro de producéo e circulacdo global da cultura. A partir
disso, ocorre uma mudanca hegemdnica na definicéo de cultura. Enfraguece a alta cultura europeia

e entra a cultura popular americana e suas formas de massa.

Assim, emerge a cultura negra e, diante desse quadro geral, se constitui um contexto peculiar,

cheio de ambiguidades.

[...] até ha pouco, a Europa Ocidental ndo tinha qualquer tipo de etnicidade. Ou nao
reconhecia que tivesse. Os EUA sempre tiveram uma série de etnicidades, e
consequentemente, a construcdo de hierarquias étnicas sempre definiu suas politicas
culturais (HALL, 2013, p. 373)

Um terceiro eixo trata da descolonizacdo do terceiro mundo, é marcado pela emergéncia das

sensibilidades descolonizadas. Neste eixo, o0s direitos civis e as lutas negras ganham destaque.
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H& um risco de perda ao congregarmos as chamadas minorias com essas grandes culturas,
entretanto, essa aproximagdo com vista a analisa-las pode ser considerada um avanco para
transformac6es em relacdo as praticas socio-culturais. Hall (2013, p. 379) chama atencéo perigo

da simplificacdo da cultura popular negra:

Por definicdo a cultura popular negra é um espaco contraditorio. E um local de
contestacdo estratégica. Mas ela nunca pode ser simplificada ou explicada nos termos das
simples oposicBes binarias habitualmente usadas para mapeé-la: inauténtico,
experimental versus formal, oposicdo versus homogeneizacdo. Sempre existem posices
a serem conquistadas na cultura popular, mas nenhuma luta consegue capturar a propria
cultura popular para o nosso lado ou o deles. Por que isso acontece? Que consequéncias
isso traz para as estratégias de intervenc¢do nas politicas culturais? Como isso muda as
bases de uma critica cultural negra?

Com as alteracGes provocadas por esse fendmeno, alguns impactos ficaram mais notérios. Mesmo
que a passos lentos, dentre as mudangas, destacam-se a presenca do negro e da cultura popular

negra em lugares anteriormente inimaginaveis.

Nesse sentido, para Hall (2013, p. 380), a forma como a cultura de massa representa a cultura

negra ndo é o mais importante:

Né&o importa o qudo deformadas, cooptadas e inauténticas sejam as formas como 0s negos
e as tradi¢des e comunidades negras parecam ou sejam representadas na cultura popular,
noés continuamos a ver nessas figuras e repertdrios, aos quais a cultura popular recorre, as
experiéncias que estdo por tras delas. Em sua expressividade, sua musicalidade, sua
oralidade e na rica, profunda e variada atengdo a fala; em suas inflexfes vernaculares e
locais; em sua rica producdo de contranarrativas; e, sobretudo, em seu uso metaférico do
vocabulario musical, a cultura popular negra tem permitido trazer a tona até nas
modalidades mistas e contraditérias da cultura popular maistream, elementos de um
discurso diferente — outras formas de vida, outras tradi¢Ges de representacéo.

Nesse momento, a figura do negro é apresentada como sendo da ordem das esséncias, expressao
de uma ideologia baseada na pureza da identidade, resultado de uma visdo binaria. Diante disso,
Hall (2013) esquematiza o que ele considera as fraquezas desse momento essencializante e as

estratégias criativas e criticas que dele decorrem:

Esse momento essencializa as diferencas em vérios sentidos. Ele enxerga a diferenga
como “as tradigdes deles versus as nossas” — ndo de uma forma posicional, mas
mutuamente excludente, autbnoma e autossuficiente — e €, consequentemente incapaz de
compreender as estratégias dialdgicas e as formas hibridas essenciais a estética
diaspérica. Um movimento para além desse essencialismo ndo se constitui em estratégia
critica ou estética sem uma politica cultural, sem uma marcacdo da diferenca (HALL,
2013, p.383).
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As diferencas raciais ndo séo a Unica forma de identidade. Conforme afirma Hall, sempre se esta
negociando diferentes tipos de diferencas: “Nao existe garantia, quando procuramos uma
identidade racial essencializada da qual pensamos estar seguros, de que esta sempre sera

mutuamente libertadora e progressista em todas as outras dimensdes” (HALL, 2013, p. 347).

Relacionando as ideias de (Hall 2013) com a situacdo acima relatada sobre a vivéncia em uma
intervencdo de pesquisa, conseguimos identificar a existéncia de questdes que falam da
complexidade que envolve os processos de construgéo de identidade, sobretudo, em uma sociedade
racista. Nesse viés, acreditamos que, em vez de minimizarmos ou simplesmente ignorarmos, é
necessario abrir espacos dentro da escola para que situagdes como essa possam acontecer e serem

debatidas e, com isso, transformadas.

Vivéncias como essa relatada nos permitem compreender melhor o papel fundamental da escola
no combate a ignorancia que viabiliza o racismo. Muitas vezes nos professores acreditamos nessa
luta, mas por questdes de hierarquia acabamos negligenciando esse conhecimento na pratica
profissional. No entanto, ninguém deveria se calar diante dessa questdo. A educacdo e todos que a
compde tém uma funcdo estratégica na superagdo das desigualdades constituidas a partir da ideia
de raca.

A ideia de que o pertencimento a uma nagdo determina a identidade, se mostra limitada, precisa
ser pensada para além de espacos geograficos, entendida como construcdo social. Bem como o
conceito de raca, se pensado apenas biologicamente, gera desigualdades na sociedade, demarca
diferencas sociais e faz com gue essas se tornem sinénimo de desigualdade. Pressupde uma relacao

de hierarquia entre brancos e negros e reforca a pratica do racismo.

Nesse ensaio, Hall (2013), em meio a um conflito de identidade talvez semelhante ao dessa aluna,
refletiu sobre como essa experiéncia 0 marcou de forma tdo ambigua e demonstrou sua falta de
identificacdo com o mundo branco que era a Inglaterra. Evidenciou que o racismo é capaz de fazer
a diferenca se tornar algo que inferioriza a pessoa e relatou sua experiéncia de ser negro inglés,

afinal, quando pensamos em um inglés, a representacdo sempre € de um homem branco.

Quando se propds a discutir as questdes de raca, o autor partiu de uma condi¢do pessoal, do

sentimento de deslocamento que tinha enquanto imigrante e diasporico. Discutiu a sensacdo de
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ndo pertencer a nenhuma das duas culturas. Diante disso, ele resistia em aceitar os discursos

dominantes que o encaixavam nas hierarquias sociais.

Hall volta seu olhar para o contexto, buscando entender as coisas como elas realmente sdo e como
o significante negro assume diferentes significados de acordo com o cenério. A obra do autor
representa a desconstrucdo do discurso de raga que, ainda hoje, produz valores e sentidos
negativos. Isso nos possibilita a discussdo sobre o que é ser negro atualmente e o que € a cultura

popular negra.

Para Hall (2013) ao trabalharmos as questdes relativas a cultura negra precisamos levar em conta
0 cenario e entendermos que as semelhancas e continuidades de outros momentos

baseiam/definem 0 momento atual, bem como das estratégias a serem adotadas:

Os negros estdo colocados numa relagdo tdo ambigua com o alto modernismo: mesmo
quando despojado de sua procedéncia no marxismo desencantado ou na intelectualidade
francesa e reduzido a um status mais modesto e descritivo, 0 p6s modernismo continua a
desenvolver-se de forma extremamente desigual, como um fenémeno em que os antigos
centros — periferias da alta modernidade reaparecem consistentemente (HALL, 2013,
p.374).

Esse relato de experiéncia nos permite compreender que as criangas que recebemos nas escolas
podem vir de diversas culturas carregando uma histéria de vida constituida a partir de tracos
familiares e que, de alguma forma, configuram sua maneira de enxergar e sentir o mundo. A fala

da aluna sinaliza o quanto a questdo da construcdo da identidade é atravessada por preconceitos.

E nas relagBes sociais que vamos, aos poucos, nos constituindo enquanto seres humanos. A forma
como estabelecemos o convivio nos lugares que frequentamos, a maneira como sdo mediadas as
nossas interacdes, constroem as caracteristicas que identificam uma pessoa e como ela expressa
seu ponto de vista pessoal. As influéncias familiares, culturais, educacionais, religiosas, e as
diferentes experiéncias adquiridas, tudo isso revela o lugar que cada um ocupa ou deseja ocupar

na sociedade.

Grande parte das interagfes ocorre na escola, onde os sujeitos passam um longo periodo de suas
vidas socializando com diversos tipos de pessoas. E esse ambiente escolar que nos propomos a
analisar, devido as lacunas existentes na abordagem da cultura negra, pela resisténcia quanto aos

temas raciais e por conta das préaticas e concepcdes racistas que até hoje acontecem.
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Por ser um local em que se d& a formacao do individuo, a escola cumpre um papel estratégico na
luta da populagdo negra, ela € um espaco de socializacdo e de exercicio da cidadania. Dessa forma,
€ nesse ambiente que se pode proporcionar uma educacao transformadora, trabalhando contetudos
que incentivem o respeito a diversidade racial e a valorizacdo da historia dos varios grupos étnicos

que contribuiram para a formacéo do pais.

Segundo Forde (2018), no Espirito Santo, 0 movimento negro capixaba atribui a educagdo uma
importante funcdo. A identidade negra e sua construcao/reconstrucdo de maneira afirmativa, de
modo a superar discriminacdes dependem de uma reestruturacdo educacional. E necessaria uma
educacdao empenhada em desenvolver praticas educacionais que propiciem o reconhecimento e a

valorizacdo do negro na sociedade.

Ao indicar a educagdo como uma de suas pautas politicas, o que 0 movimento de fato
pretende dizer? Ao tratar da educacdo, 0 movimento negro dirige sua reflex&o ao ensino,
ao curriculo, ao material de ensino e a formacéo de professores. N&o se trata simplesmente
de garantir acesso e permanéncia da populacdo negra nos estabelecimentos de ensino,
mas sim de reivindicar outra educacéo a ser oferecida para toda a sociedade e ndo apenas
para a populacdo negra— uma educagao que incorpore a negritude na sua matriz curricular
e esteja comprometida com o combate ao racismo (FORDE, 2018, p. 143).

Para refletir educacdo, ensino e escola, devemos pensar também na figura do professor, no
curriculo e nos livros didaticos. Um professor com préticas pedagogicas que conduzam o aluno ao
senso critico é fundamental. Durante a educacdo basica, o individuo passa por importantes fases
do aprendizado. Assim, tudo aquilo com que se tem convivéncia, torna-se referéncia na construcéo
de suas identidades. No entanto, alguns alunos ndo conseguem olhar de forma critica as

informacdes as quais tém acesso, para isso, precisam da intermediacdo do professor.

Diante desse desafio, Cavalleiro (2001), assim como Forde (2018), destaca a necessidade do

despertar de uma nova consciéncia, corroborando as ideias de Paulo Freire:

[...] é no confronto com os questionamentos emergentes e numa relagdo dialdgica com ‘o
sem-voz’, como esclarece Freire (1970), que se pode construir uma nova consciéncia em
torno da questdo de identidade cultural e social. Educadores devem ser desafiados a
desenvolver junto com seus alunos e colegas de profissdo uma conscientizagdo critica em
torno deste fendmeno racial que atormenta na¢des, incluindo o Brasil. Por meio de uma
consciéncia critica, primeiramente se desestruturam as relagdes de concepcdes racistas e
discriminatérias. Num segundo estagio, se reconstroem novas possibilidades de igualdade
e respeito multiétnicos e multiculturais criticos, baseados na riqueza aportada e
proporcionada pelas suas diferengas e similaridades, e ndo apenas em uma educagao
rotulada como multicultural que predetermina férmulas de como devem ser conduzidas.
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A educacdo que propomos é de carater democratico e emancipatério, descartando
férmulas ja preestabelecidas e estruturalmente rigidas que também restringem a fluéncia
do desenvolvimento de igualdade e justiga social (CAVALLEIRO, 2001, p. 24).

Cabe ainda, ressaltar que, os livros didaticos sdo predominantemente eurocéntricos, apresentam
um ponto de vista que desvaloriza o negro. Dessa forma, se 0 aluno estiver sempre em contato

com conteltidos baseados em padrdes de comportamento europeu, para ele, este serd o melhor:

No que tange ao livro didatico, denunciaram-se a sedimentacdo de papéis sociais
subalternos e a reificacdo de estereotipos racistas, protagonizados pelas personagens
negras. Apontou-se a medida em que essas praticas afetavam criangas e adolescentes
afetavam criancas e adolescentes negros/as e brancos/as em sua formagéo, destruindo a
auto-estima do primeiro grupo e cristalizando, no segundo, imagens negativas e
inferiorizadas da pessoa negra, empobrecendo em ambos o relacionamento humano e
limitando as possibilidades exploratérias da diversidade étnico-racial e cultural
(CAVALLEIRO, 2001, p. 66).

As representacfes negativas do negro em torno da escravizacdo se estabeleceram de modo que,
atualmente, a populagéo negra sofra com a falta de reconhecimento. Isso perpassa pela renovacao

da educacéo escolar, uma transformacéo para além dos conteudos:

O ativismo negro na educagdo do Espirito santo reivindica a transformag&o da propria
educacao e, assim, visa transformar o padréo de rela¢Ges étnico-raciais brasileiras. 1sso,
de algum modo, significa discutir 0s pressupostos politico-epistemolégicos da educagéo
vigente. As andlises, aqui, remetem a pensar que o0s sentidos atribuidos a educacéo visam
romper com o nlcleo politico-epistemoldgico eurocentrado, ao invés de incluir os
contetdos africanos e afro-brasileiros numa matriz eurocentrada e assimilacionista
(FORDE, 2018, p. 154).

E necessario colocar em prética iniciativas capazes de desmontar esse processo histérico que valida
no Brasil uma hierarquia baseada na cor da pele, na qual o negro é inferior ao branco. A ideia de
branquitude toca o cotidiano da populacdo de diferentes maneiras, apesar disso, € comum encontrar
pessoas acreditando que o racismo néo existe. Esse pensamento esconde os conflitos raciais, sufoca
as experiéncias dos que sofrem com o racismo e, também, torna-se um obstaculo para o

rompimento desse sistema.

As palavras de Cavalleiro (2001, p. 11) corroboram as nossas quando a autora assevera que:

O que se questiona desse contexto é que essa experiéncia € imposta diante de uma
sociedade em que ser branco(a) ¢ a ‘norma’, ou seja, a no¢do de hegemonicamente
estabelecida e legitimada indica que a brancura € associada a uma situag&o de privilégio
que desacredita na presenca de austeridade de sua posi¢do e, por isso mesmo, é incapaz
de compreender a experiéncia do ‘outro’.
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Foram muitas décadas de luta até que a historia do negro fosse inserida na escola. Um dos motivos
dessa demora é o mito da democracia racial, o discurso de que ndo havia problema racial no Brasil
atrasou esse processo. Mas alguns anos depois, 0 movimento negro comega uma busca pela

sensibilizacdo da populacdo quanto a essa questdo, de modo que:

Quando a militancia negra capixaba fala de educacéo, esta é entendida, em seu sentido
amplo, como parte do processo de socializacdo e de humanizacdo manifesta em distintos
espacos e tempos (ndo apenas na escola). Escola, familia, clubes, igrejas, midia e outros
espacos-tempos participam dessa rede educativa e humanizadora com a qual nos
tornamos quem somos. Nessa rede, os valores transmitidos na educagdo escolar se
diferenciam dos demais espacos-tempos, por sua universalizacdo e legitimidade social
(FORDE, 2018, p. 146).

No Espirito Santo, assim como em outras partes do Brasil, 0 movimento negro aponta a educacao
como potencial transformadora desse cenario. Ao dar destaque a questdo racial, 0 movimento
contribuiu para a construcdo de uma identidade negra no pais, para a elevacao da auto-estima e o
desenvolvimento do sentimento de pertenca, além disso, fortaleceu a luta pelos direitos do negro.

A partir disso, a sociedade passa a enxergar de forma diferente o problema do racismo.

O racismo € uma criacdo social para justificar a opressao, no Brasil, ele resulta da colonizagédo do
europeu que vem explorar nossas terras e cria o discurso da inferioridade negra para explorar 0s
negros africanos. Para explorar a méo de obra de maneira escrava, 0 branco dissemina a ideia de
que 0 negro nao € humano e durante séculos esse discurso € legitimado com simbolos, falas e
atitudes que reforcam os esteredtipos que caracterizam 0s negros como preguicosos, de violentos

e etc.

Essa prética persiste porque é do interesse de muitos, mas partir da resisténcia do povo negro, da
luta do movimento negro a situacdo comeca a mudar, a problematizacdo desperta novas
consciéncias. De acordo com Forde (2018) a unido dos negros em torno das lutas pelas pelos
seus direitos significa assumir a um posicionamento diante da discriminacdo de da

desigualdade imposta a populagdo negra pelo racismo.

Declarar uma identidade negra é, por muitas vezes, uma batalha, j& que historicamente a educagao
brasileira retrata o negro como inferior e insere a ideia de que ser branco é melhor. A fala a seguir,

nos permite refletir esse complexo que representa essa tomada de posigéo.
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Assumir-se negro é uma coisa complexa e com intensidades diferentes, porque cada um
tem uma histdria de vida, passou por coisas; isso realmente é muito complexo. Falo disso
ainda hoje com muita agonia, pois acho que isso é muito pouco entendido, ainda. Isso que
eu vivi, eu vejo tambhém as criangas vivendo, hoje, dentro da escola. Muitas criancas,
muitos alunos e muitas alunas. Elas t€ém muita dificuldade de estar nesse lugar de ‘ser
negro’ em fungdo dessa mestigagem, dessa mistura com esse privilegiamento do branco
(NEVES, 2014 apud FORDE, 2018, p.140).

E indispensavel um processo de redefinicdo da questdo racial, é preciso atribuir a esse debate 0
lugar das vivéncias diarias e ponderar de que maneira o ponto de vista alheio induz a concepgao
do individuo. Nesse sentido, Forde (2018, p. 140) propde que:

[...] é necessario examinar a luta pela constru¢cdo de uma identidade politica negra,
inserindo-a no espectro de organizacdo e fortalecimento das populagdes descendentes de
africanos escravizados no Brasil. Trata-se de posicionamento politico e ndo simplesmente
reconhecimento de sinais diacriticos (cabelo, cor da pele, nariz etc.) de ascendéncia
africana.

Falar sobre os processos de producdo de identidade no ambiente escolar significa ir além das
queixas, expressa a necessidade de sair da posicdo de vitima. E tornar visiveis as tematicas
polémicas como preconceito racial, dar condi¢cdes para os individuos serem capazes de se
posicionarem perante os conflitos de raca e de identidade que criancas e adolescentes negros

vivenciam no ambiente escolar.

Na perspectiva apresentada por Forde (2018, p. 140) em sua obra, assumir-se negro significa

assumir responsabilidades.

Assumir-se negro, da forma trazida nas ‘vozes negras’ capixabas, significa assumir
responsabilidades com uma histéria coletiva que é vivenciada individualmente de
maneiras diversas e que encontra no racismo e no eurocentrismo fendmenos responsaveis
pela subalternizacdo transnacional da populacdo africana e afrodescendente.

A escola é um lugar onde, em meio a construcado das relagdes, perpassam questdes étnico — raciais.
Em razdo disso, estudos sobre a problematizacao que relaciona educacéo, escola, historia, cultura,
socializagdo, racismo e identidade nos incentivaram a investigacdo, em especial, nos
questionamos: Como se d&do os processos de construgdo da identidade historico cultural dos alunos

na educacao basica em Sdo Mateus?

A escola tem um papel fundamental na produgdo do conhecimento. Acdes afirmativas no sentido

de solucionar essas questdes sdo muito importantes, tendo em vista que ainda existem muitas
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confusdes quanto a temética. N&o falar sobre os conflitos de identidade e sobre as questdes étnicos-
raciais na sociedade é dar amparo ao preconceito e discriminagdo que vivenciamos dentro das

escolas.

Pensar os proprios valores, crencas e comportamentos é imprescindivel para compreendermos
nossa identidade. A insercdo da histdrica do negro no curriculo escolar é um avancgo, permite que
desde a infancia os alunos entendam o racismo na sociedade, bem como seus efeitos no cotidiano
da populagdo. Entretanto, conforme vemos na obra de Forde (2018), é preciso uma mudanga no

curriculo escolar, assim:

[...] Aqui no ES estamos trabalhando para que o conhecimento da historia do Brasil seja
transmitido com a verdade dos fatos. [...] E necessario modificar o curriculo escolar. E
necessario que o menino negro saiba conhecer os seus herois e, comisso, ter orgulho de
sua condicdo racial. Ao se passar a histdria na qual somente 0 homem branco tem valor,
0 preconceito e a humilhacéo se fazem presentes. Com o verdadeiro conhecimento do
valor do homem negro, passado pelas escolas, a crianga negra poderd iniciar um
movimento pacifico de reconhecimento de seu valor como raca e, dentro de uma, duas ou
trés geracdes, alcancar a igualdade social, politica e econdmica (CABRAL, 1996, p.9
apud FORDE, 2018, p. 145).

Ao pretendermos analisar as relagdes entre o estudo da cultura afro-brasileira e os processos de
construcdo de identidades tendo como foco o ensino de Educacdo Fisica nos anos iniciais da
Educacdo Bésica compreendemos que se trata de algo complexo, inclusive pelo fato de que

nenhuma identidade é construida no isolamento:

Processos identitarios estdo entrelagados aos processos de socializagdo e humanizagéo,
como fez 0 humanismo europeu ao impor um histéria, uma estética e um comportamento
europeizado como referéncia de humanidade. Toda identidade resulta de uma construgéo
social e dialogica, ‘nenhuma identidade ¢ construida no isolamento. Ao contrario, é
negociada durante toda a vida, por meio do dial6gico, parcialmente exterior, parcialmente
interior, com outros’ (GOMES, 2002, p.2 apud FORDE, 2018, p. 146).

A construcdo da identidade € um assunto que faz parte de um processo social e historico, o que
nos coloca diante de um grande desafio que é realizar esse tipo de discuss&o no espaco educacional,
respeitando a escola e 0os conhecimentos adquiridos previamente pelos alunos. Nas palavras de
Forde (2018, p. 146):

A intersecao ‘educacdo e identidade negra’ estd marcada por conflitos e articulada na
friccdo do passado histérico rememorado no presente vivido. Essa andlise nos situa diante
da tensdo entre historia e memdria, em especial como esta tensdo repercute na
autoidentificacdo do negro e como outro interpela esta identificacéo.
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Na escola, constantemente ocorrem situagdes de preconceito e discriminagdo que nos permitem
constatar ideias racistas. Elas se apresentam em meio a imposi¢do de uma organizagao social que
hierarquiza racas, e nesse contexto, o branco é colocado em posicao de superioridade em relagédo
ao negro. A desvalorizacdo do afro descente e de seus costumes e tradi¢des, a negacdo de sua

humanidade sdo fatos com profundas consequéncias coletivas e individuais.

Para Cavalleiro (2001, p.77) o racismo acentua atributos positivos do grupo que se acha superior
e atributos negativos do que ¢ inferiorizado, retira a humanidade do grupo racial em posicéo de

inferioridade, transforma as diferencas em desigualdades.

A beleza de ser negro ficou escondida durante muito tempo, desde a diaspora negra, quando 0s
africanos foram obrigados a deixar seu lugar de origem, ocorre um processo de negacdo da
influéncia africana na nossa formacdo social. Esse contexto exige que a populacdo brasileira
compreenda que é preciso reconhecer o negro para além do tom da pele, e que se identifica como
negro perpassa, também, por implicac@es politicas:
A identidade negra é também uma construcao politica. Por isso, ela ndo pode ser vista de
forma idealizada ou romantizada. [...] no contexto das relagdes de poder e dominagéo
vividas historicamente pelos negros, no Brasil e na diaspora, a construgdo de elos
simbolicos vinculados a uma matriz cultural africana tornou-se um imperativo na
trajetoria de vida e politica dos (as) negros (as) brasileiros(as). Ser negro e afirmar-se

negro, no Brasil, ndo se limita a cor da pele. E uma postura politica (GOMES 2002, p. 2-
3 apud FORDE, 2018 p. 147).

Por décadas, a forma como a historia dos negros foi desenvolvida nas escolas omitiu a importante
contribuicdo africana para a sociedade. De, de modo geral, fomos afetados pelas representacfes

repletas de estigmas que circulavam as salas de aula.

A cultura esta muito presente na escola, de modo que essa instituicdo ndo pode permanecer neutra
diante do poder das praticas culturais como aliadas dos contetdos curriculares, como auxiliadora
em um processo de aprendizagem que identifica o aluno como detentor de uma identidade com

importancia social.

Desde sempre, as praticas culturais simbolizam resisténcia do negro cativo diante das perseguicdes
e intolerancias. Além disso, mesmo modificadas, elas mantém um carater social. Durante a época
da escravidao, cerceados em sua autonomia, 0s negros se utilizavam das praticas culturais africanas

como forma de afirmacéo cultural e identitaria.
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No entanto, de modo geral, parece — nos que o sistema educacional prioriza contedos e, por isso,
ndo entende a importancia da cultura no contexto escolar. Frente ao exposto, a relacdo entre
educacdo e identidade negra mostra-se cada vez mais desarmoniosa. No que se refere a essa
relacdo, 0 movimento negro destaca que a escola mostra a identidade negra como negativa:
Ao problematizar a relagdo entre educacéo e identidade, 0 movimento negro interrogou o
espaco-tempo escolar, apontando a escola como um espaco que interpela, negativamente,
a identidade da populag@o negra, ‘com diferentes olhares sobre o seu pertencimento
racial, sobre a sua cultura e a sua histdria. Muitas vezes, esses olhares chocam—se com a

sua propria visao e experiéncia da negritude’ (GOMES, 2002, p. 3 apud FORDE 2018, p.
147).

A importancia das a¢6es do movimento negro no campo educacional, na luta e conquista de
politicas publicas é inquestionavel, e de acordo com Forde, 0 movimento, como resposta ao
racismo, contribuiu na ressignificacdo a identidade negra. Um desafio que passa necessariamente
pela superacdo das ideias de branquitude e do negro como subserviente, passivo e desqualificado.

Se a identidade negra é um dos elementos constituintes do nosso processo de
humanizacéo na relacéo social com o outro, por conseguinte, sdo justamente a identidade
e a humanizacdo os alvos centrais do racismo. Como resposta ao racismo, 0 movimento
negro ressignificou o sentido do termo negro, enfrentando a violéncia simbdlica e material
do racismo, responsavel pela desumanizacgdo, estigmatizacdo, subalternizagéo e opressao
social que afeta a populagéo negra (FORDE, 2018, p.147).

A partir dessa assertiva do autor, cabe pensar que, enfrentar o racismo presente no ambiente escolar
e na valorizacdo da identidade negra nesse espaco, significa lutar por igualdade. Deste modo, Forde
(2018, p. 148) ressalta que:

Racismo e estigmatizacdo de identidades e desigualdade socioeconémica caminham lado
a lado na historia educacional e social brasileira. O desafio explicitado nas fontes
pesquisadas estaria na tarefa de se construir uma identidade negra positiva convivendo
com uma educacéo escolar que Vvé e trata os negros de maneira inferiorizada.

Levando em conta a histdria da educacéo dos negros no Brasil, podemos ver que, mesmo depois
de se tornarem livres a partir da abolicdo da escravatura, 0s negros demoraram a conseguir acesso
a educacéo escolarizada. Esse processo ocorreu bem lentamente, ndo foi pensada nenhuma politica
publica para garantir aos ex-cativos inser¢do no mercado de trabalho ou nas escolas, essa situacao
foi analisada por Maciel (2016, p. 113):

E necessério ressaltar a incontestavel diferenca entre as trajetdrias historicas pos —
abolicdo dos negros e dos imigrantes brancos recém-chegados. Isto é, comenta-se que 0s
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imigrantes chegaram pobres e, ao longo do século XX, melhoraram suas vidas, colocaram
seus filhos nas escolas e atualmente representam parte importante da populacéo
economicamente bem situada ou que chegou aos postos de poder politico e social.
Enquanto isso, 0s hegros permaneceram pobres e sdo ainda poucos 0s que, na atualidade,
tém um padrdo econdmico de vida satisfatorio no que diz respeito a desfrutar de boas
moradias, alimentacdo, educacéo e etc e menos ainda sdo 0s negros que conseguiram
conquistar algum poder politico.

Ainda é muito dificil a ascensdo econdmica e social do negro no Brasil. Durante a escravidao os
escravos viviam em condic¢des desumanas e libertos foram abandonados a propria sorte. Atitudes
isoladas ndo sdo capazes de sanar essa defasagem histdrica, mas acGes afirmativas do negro

desenvolvidas na coletividade, no espaco escolar, podem contribuir para mudancas positivas.

As estatisticas produzidas pelo Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE) demonstram
as desigualdades entre negros e brancos e que o Brasil ainda esta muito longe de se tornar uma
democracia racial. Em média, os brancos tém melhores condicdes financeiras, sdo a minoria entre
os desempregados e a maioria de frequentadores de cursos superiores também é de brancos. As
desvantagens de diferencas sdo facilmente visualizadas a partir dos numeros encontrados com base

na Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilios (PNAD) sobre educacgdo continua em 2017.

Quanto aos indices de analfabetismo por cor ou raca, pessoas de 15 anos ou mais analfabetos
somam 11,46 milhdes, dentre os quais 26% séo brancos e 73% pardos e pretos. Pessoas de 60 anos
ou mais analfabetos somam 5,87 milhdes, entre os brancos sdo 29% e pretos e pardos sdo 70%.
Em relacdo a escolaridade por cor ou raca, 15,7% das pessoas com 25 anos ou mais possui curso
superior completo. Entre os brancos sdo 22,9%; entre pretos e pardos sdo 9,3%. A média de ano

de estudos das pessoas de 15 anos ou mais € de 8,7 anos pretos e pardos e 10,3 anos brancos.

Nas ultimas décadas percebemos alguns avancos relativos ao acesso e a qualidade da educacao,
apesar disso, hd muito que evoluir para no dialogo e nas agdes para promogéo da igualdade. As
oportunidades ndo sdo as mesmas para todos e a oferta de condi¢des de permanéncia na educacao
bésica precisa ser ampliada, as préaticas pedagdgicas e o curriculo podem e ser repensados. Sao

muitos os desafios a serem superados no combate ao racismo.

O ambiente escolar pode favorecer a discussdo sobre o processo de construcdo de identidades,

inclusive por ser um espacgo onde se encontram os mais diferentes tipos de pessoas. No entanto a
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trajetoria educacional nas escolas é marcada pelo reforco de representagdes distorcidas e

esteredtipos que contribuem para o racismo.

O acontecimento relatado de uma aluna que, no confronto entre sua percepcao de si mesma com a
Imagem construida pela sociedade, diz “meu pai é branco”, demonstra que a escola é também um
lugar de conflito de identidades. Cada criancga traz consigo crencas e valores pré-estabelecidos,
isso estrutura sua identidade e, de alguma forma, diz sobre o que sdo ou querem ser. Porém, pelo
dinamismo do processo em que estdo envolvidos nos mais diversos ambientes sociais, tais valores

séo testados o tempo todo.

Voltando a situacao relatada, quando a aluna pronuncia a frase “meu pai € branco”, tentando se
justificar diante da circunstancia, nos permite entender que ha uma ideia de raca superior ainda
hoje no cotidiano da escola. A minha experiéncia como mulher negra e a convivéncia com pessoas
negras nos levam a perceber, em nossa trajetéria de escolarizagdo, a escola como um dos lugares

gue mais marcam a construcdo das identidades.

Também é possivel notar o quanto construimos e desconstruimos nossas identidades nas relacoes
com o outro. Em circunstancias conflituosas que passamos, as vezes de preconceito, aprendemos
a afirmar o que somos e a buscar representacdes positivas sobre nossa origem. E apesar de alguns
de no6s termos conseguido ir além das expectativas educacionais do nosso grupo de origem,

chegando ao ensino superior, 0 tratamento desigual permanece.

Exemplos como esse jogam luz sobre o preconceito presente no espaco escolar, ressaltam o fato
de que existe uma disputa por posi¢des na estrutura social e nos fazem questionar o quanto essa
realidade reflete no desempenho e no caminho escolar dos alunos. A menina negra que argumenta

dizendo que seu pai é branco nos faz pensar sobre os processos que a levam a producdo dessa fala.

Na experiéncia relatada fica possivel ver que o conceito de inferioridade do negro esta presente no
imaginario e, de forma despretensiosa, em algumas praticas sociais. E necessario discutir os

processos historicos pelos quais passamos para compreender que tem por tras desses discursos:

Os negros, ao longo da historia do Brasil, tm sido juntamente com os indios, 0s mais
discriminados. Essa questdo deve ser abordada na escola, incluida objetivamente no
curriculo, de tal forma que o aluno possa identificar os casos e combate-los, buscar
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resolvé-los, fazendo que todos sejam cidaddos em igualdade de condi¢des, a despeito das
diferencas e especificidades que possam existir. (MUNANGA, 2008, p.183).

No caso em questdo percebemos que os alunos ndo compreendiam o que é ser negro como algo
para além da questdo bioldgica e demonstravam nao reconhecer o valor da influéncia africana na
cultura brasileira. Ao discutirmos as manifestacdes culturais africanas, alguns daqueles alunos
trataram-nas como uma cultura estranha, algo totalmente desvinculado de suas origens e de suas

historias de vida.

Talvez essas criancas ndo saibam, mas ao falar da cultura negra estamos falando de uma luta pela

hegemonia cultural que hoje é travada tanto na cultura popular quanto em outro lugar.

[...] ahegemonia cultural nunca é uma questdo vitéria ou dominacéao pura, ela sempre tem
a ver com a mudanga no equilibrio nas relagdes de poder nas relagdes da cultura. Existem
estratégias culturais capazes de fazer a diferenca e de deslocar as disposi¢fes do poder
(HALL, 2013, p. 376).

Hall chama atencdo para o fato de que cultura popular esta se tornando historicamente a forma
dominante da cultura global. Isso significa dizer que a cultura esta sendo homogeneizada. Um

efeito do capitalismo, da mercantilizacéo, da industria cultural:

[...] ela é 0 espaco de homogeneizagdo em que os estereotipos e as férmulas processam
sem compaixdo o material e as experiéncias que ela traz para dentro da sua rede, espaco
em que o controle sobre narrativas e representacdes passa para as méos das burocracias
culturais estabelecidas as vezes sem resisténcia... (HALL, 2013, p.379).

Durante a vida escolar os alunos encontram inumeras situa¢es conflitantes, nas quais vao se
desenvolvendo os processos de construcdo de suas identidades. Em relacdo a identidade negra, a
escola tem um importante papel no debate sobre a valorizagdo da cultura africana. As discussdes
na sala de aula constituem uma forma de, pedagogicamente, contribuir para a promocao do respeito

as diversidades culturais.
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2 A ESCRAVIDAO NO BRASIL E O PROCESSO HISTORICO DE
PRODUCAO DA DESIGUALDADE E DIFERENCA

Neste capitulo analisaremos a dindmica das desigualdades no Brasil e como as diferencas presentes
em nossa sociedade impactam a populagdo. Evidenciamos também um processo histérico marcado
por preconceitos e que despreza a diversidade cultural presente em nosso pais. Além disso,

apontamos suas contradi¢des e seus impactos em nossa sociedade.

Como sabemos a origem da desigualdade na sociedade brasileira esta entrelacada com as relagdes
de poder. Desde que foram escravizados os negros africanos viviam em condicdes desiguais,
depois com o fim da escravidao passaram a ser marginalizados, expulsos das fazendas onde viviam
e sem garantias aos direitos basicos. Nessas circunstancias, se estabeleceram desigualdades que
perpetuaram até a atualidade.

Utilizando um discurso que propde a ideia de hierarquia, ainda hoje percebemos os sujeitos
detentores de poder determinando o lugar de cada um na sociedade, apenas pelo fato de as pessoas
serem diferentes seja de género, cor ou grupo social. A separa¢do de pessoas por causa das
diferencas gera desigualdades sociais na composi¢ao da sociedade brasileira, assim acontece desde
muitas décadas. E, por mais que tenham acontecido alguns avancos, é preciso buscar alternativas

para uma sociedade mais justa.

A luz das reflexdes desenvolvidas por José D’ Assungio Barros, procederemos a compreensao dos
conceitos de “Desigualdade” e “Diferenga”, e como essas duas no¢des confrontam a nogdo de
“Igualdade”. Barros parte de uma distingdo conceitual entre “Desigualdade” e “Diferenca”, e

procura examinar como estas nogdes podem se interpenetrar para produzir sistemas de dominacao.

Para facilitar o entendimento sobre o que sdo efetivamente “diferengas” e “desigualdades”, Barros

(2014, p.19), o cita alguns exemplos apresentados no trecho a seguir:

Negro e branco, homem, mulher, brasileiro, americano, idoso e jovem, cristdo e
muculmano, operério e camponés... todos estes exemplos sdo bastante claros de
“diferengas”. Quando se considera o par igualdade X diferenca (ou “igual” x “diferente”),
tem-se em vista algo da ordem das esséncias, ou das modalidades de ser: uma coisa ou é
igual a outra (pelo menos em um determinado aspecto) ou entéo dela difere.
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Para aléem dos exemplos acima mencionados, entendemos que as diferencas, bem como as
semelhangas, estio presentes nos mais diversos contextos sociais. As vezes, apesar de fazerem
parte de um mesmo grupo, os sujeitos podem considerar sua igualdade em relacdo a alguns

aspectos ou sua diferenca em relacéo a outros.

Podemos observar, citando caso analogo, em que duas pessoas completamente diferentes sdo
adeptos da mesma religido. A diferenca ndo impede que averiguemos nesses individuos igualdade
em relacdo a esse aspecto e confrontemos aos individuos que, diferentemente do exemplo,
pertencem a outras religides, para exemplificar desigualdade, Barros (2014, p. 20), utiliza-se de
oposicoes.
[...] para aventar exemplos relativos as desigualdades, podemos opor adjetivos como
‘forte’ e ‘fraco’, ‘instruido’ e ‘analfabeto’, ‘rico’ e ‘pobre’, ou mesmo substantivos como
‘liberdade’ e ‘escraviddo’, de modo a evidenciar mais claramente que o contraste entre

igualdade e desigualdade refere-se quase sempre ndo a um aspecto ‘essencial’, mas sim a
“circunstancia”.

Essa diferenca existente entre determinados grupos dentro de uma mesma sociedade é analisada

pelo autor como algo relacionado as circunstancias, portanto, podem sofrer mudancas:

[...] todos estes pares que tomamos como exemplos remontam a &mbitos relacionados as
desigualdades: sdo aspectos circunstanciais e contraditorios, mutuamente reversiveis,
somente compreensiveis do ponto de vista relativizador. As desigualdades, reforcaremos
esta ideia, presidem em todos os casos possiveis a relagdes contraditdrias, e ndo meras
oposicdes por contrariedade (BARROS, 2014, p. 20).

Visando explorar as consequéncias do fato de que a relacéo Igualdade x Desigualdade é da ordem
das contradi¢des, Barros utiliza como exemplo significativo a oposicéo entre Pobreza e Riqueza.
A condicdo de riqueza pode ser mudada, além disso, o individuo estar pobre ou rico é relativo:
“[...] distintamente da oposi¢ao por “contrariedade” que se estabelece entre igualdade e diferenga,
a oposicdo entre igualdade e desigualdade ¢ da ordem das “contradi¢des”. Nao se considera um

homem pobre ou rico, sendo em comparac¢do com outro homem (BARROS, 2014, p.20).

As desigualdades sdo da ordem do estar, enquanto as diferencas sdo do ambito do ser. Um
individuo pode estar rico em um dia e em outro perder tudo o que possui. Nesse sentido, segundo

as ideias do autor, as desigualdades sdo circunstanciais, portanto, reversiveis:
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A implicacdo mais importante da radical circunstancialidade das desigualdades, por
contraste em relagéo ao que ocorre com as diferencgas que se afirmam como modalidades
de ser, refere-se a alta reversibilidade que afeta ou pode afetar estas desigualdades
(BARROS, 2014, p. 21).

A desigualdade pode ser medida pela quantidade de dinheiro, por nivel de escolaridade e pelo
acesso a cultura e a condigdes bésicas de saude, moradia, seguranca e etc. Barros (2014, p. 22),

ressalta a importancia de discutir sobre a relatividade das desigualdades:

[...] Enquanto pensar Diferencas significa se render a prdpria diversidade humana —
individual e coletiva — ja abordar a questdo da Desigualdade implica em considerar outro
tipo de multiplicidades: a dos espacos em que esta pode ser avaliada. Avalia-se a
Desigualdade no &mbito de determinados critérios ou de certos espagos de critérios:
rendas, riquezas, liberdades, acesso a servigos ou a bens primérios, capacidades. Indagar
sobre a Desigualdade significa sempre recolocar uma nova pergunta: Desigualdade de
qué? Em relacdo a qué?

Diante das afirmac@es feitas por Barros, nos sentimos impulsionados a discutir circunstancias
historicas, relacionando-as as questdes da desigualdade, aventando possibilidades de mudancas.

De acordo com o autor, em tese, ndo existem desigualdades imutaveis, sendo assim, a situacdo de

desigualdade pode sofrer transformacdes a partir de acdes afirmativas.

Voltando a abordar a questdo das diferencas, cabe ressaltar que elas sdo préprias dos seres
humanos. Mas, também é ingénuo pensar que todas as diferencas sdo naturais, muitas vezes, elas
sdo construidas cultural e socialmente. A existéncia das diferencas é inerente a diversidade
humana, somos diferentes seja em relacdo a caracteristicas fisicas ou no que diz respeito a aspectos

externos como religido, profissdo, nacionalidade, conforme assevera Barros (2014, p. 22).

[...] o reconhecimento da inevitabilidade da ocorréncia de diferencas reflete-se no fato de
que sdo bem raros os projetos politicos que se proponham a lutar para eliminar certos
tipos de diferencas como as sexuais, etarias ou profissionais (ndo estamos falando ainda
da possibilidade de eliminar ou reduzir as desigualdades sexuais, etarias ou profissionais,
0 que seria uma questdo de outra ordem). Com relagéo as diferencas étnicas, existem no
limite os projetos de exterminio, que seguem, no entanto, sendo excepcionais. Neste
extremo, pode-se exemplificar com o projeto de eugenia proposto por dirigentes do
nazismo alemdo, que preconizava abolir diferencas seja por meio do exterminio (de
judeus, negros, ciganos, eslavos) ou mesmo por meio de experiéncias genéticas para
atingir o tipo ‘ariano puro’, além de programas de esterilizacdo de individuos com
caracteristicas ndo desejaveis.

Em geral, a acdo humana néo pode anular a ocorréncia das diferencas. Mesmo uma politica publica
especifica, que vise beneficiar determinado grupo, ndo seria capaz de evitar, por exemplo, que

homens e mulheres sejam considerados humanos, que jovens e idosos sejam diferenciados por
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suas idades ou que sujeitos das diversas etnias convivam em sociedade. Desse modo, esse tipo de
intervencgdo sequer teria sentido “[...] mas pode-se sonhar que um dia estas diferencas seréo
tratadas socialmente com menos desigualdade. Por isto, as lutas sociais ndo se orientam em geral
para eliminar as diferencas, mas sim para abolir ou minimizar as desigualdades” (BARROS, 2014,
p. 22).

Para transpor as barreiras da desigualdade racial, & necessario entender os contrastes que permeiam
as distincdes entre desigualdade e diferenca. Essa compreenséo é fundamental para que possamos
perceber como essas duas nogdes relacionam-se entre si e como esta e aquela relacionam-se com

a nocgéo de igualdade e, consequentemente, suas implicacdes na sociedade.

A ideia de racas foi criada como uma forma de justificacdo da dominacdo, o proprio home inventou
esse conceito baseado em interesses de determinados grupos, para Barros (2014, p.39) essa foi na
verdade uma identidade construida pelos europeus como forma de justificar seu projeto de

escravizagao:

Se a ideia de ‘negro’ foi construida por supressdao ou minimizacdo das diferencas tribais,
é preciso salientar que os negros africanos tampouco se viam como “africanos’. A ‘Africa’
foi também uma construgao da ‘Europa’. O norte, o centro, o sul, a banda oriental, o litoral
atlantico, para apenas falar das macro-regides da Africa, eram pressentidas pelos povos
que as habitavam como regides geogréficas e culturais bem diferenciadas. Quem pela
primeira vez avaliou estes povos a partir de uma identidade étnica e continental —
enquadrada em um lugar Unico — foi o0 proprio homem ‘branco’ europeu, ja que esta
questdo ndo se colocava entdo para os ‘negros africanos’ da época.

Essa construcdo que prega a superioridade dos europeus sobre os africanos perpetuou-se e
permanece no imaginario nacional ao longo de décadas. Em muitos casos mostra-se de forma
velada, a ponto de percebermos que boa parte da populacéo brasileira ndo se declara racista, mas

ao mesmo tempo, admite a existéncia do racismo.

Embora muitos neguem a existéncia do racismo, os discursos presentes no imaginario social
contradizem essa negacdo ao externarem a forma de pensar dos sujeitos, carregada de valores e
simbolismos negativos. Além disso, o fato de uma parte da populacéo brasileira ainda acreditar
que o negro é inferior ao branco contribui para o refor¢o de préaticas racistas. Dessa forma, nas

relacOes sociais, evidenciam as relagdes de poder:
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[...] a nocdo de uma Africa selvagem e a ideia de uma humanidade negra mais atrasada
comecavam a se entrelagar no imaginario que deveria dar suporte & empresa do trafico
negreiro e & exploracdo impiedosa de uma nova forca de trabalho submetida as mais
degradantes condicdes, tudo com as devidas béncaos papais (BARROS, 2014, p. 43).

A estruturacdo do sistema de escravizagdo dos africanos, visando consolidar o desenvolvimento
do trafico negreiro, estabeleceu a delimitacdo de padres com a finalidade de dominacéo europeia.
Assim, constatamos que, em razdo desta finalidade, tudo que envolvia as etnias africanas, passou
por um processo de desconstrucao com vistas a dar sustentacdo ao projeto ideoldgico da montagem

do sistema escravista no Brasil:

Por ora, registremos que a desconstrucdo da diversidade de etnias negras e das realidades
culturais africanas, mergulhando-as dentro de uma grande raca localizada em um espaco
geogréfico Unico e imaginariamente homogéneo — e a simultanea a visao desta parte da
humanidade com ‘inferior’, a0 mesmo tempo em que se encarava o continente africano
como lugar exterior a ‘civilizagdo’ — tudo isto, juntamente com uma nova nogdo de
‘escravo’, constituiu o fundo ideoldgico da montagem do sistema escravista no Brasil.
Desigualdades e diferencas vérias, neste caso, construidas historicamente, entrelagaram-
se para dar apoio a um dos mais cruéis sistemas de dominagdo que a histéria conheceu
(BARROS, 2014, p. 45).

Diante desse contexto, compreendemos que o discurso racista para definir e categorizar os
africanos forcados a condicdo de escravidao como desumanos e inferiores tém desdobramentos na
contemporaneidade, de tal forma que o preconceito e a discriminacao ainda impendem 0s negros

de alcancaram seus direitos de moradia, educacdo, saude, etc.

Ora, ao se atribuir um padrdo de superioridade de uma etnia em relacdo a outra, cria-se a ideia de
gue sO existe um jeito correto de ser. Essa pratica também pode ser vista como uma estratégia para
desarticular as iniciativas que promovem o reconhecimento e valorizacdo da cultura negra, porque
apesar de conhecerem a diversidade africana, essas diferencas nao interessavam aos colonizadores.

Ao contrario, elas eram utilizadas para gerar conflitos:

[...] motivar as rivalidades étnicas no proprio continente africano, como veremos mais
adiante, era extremamente interessante para os traficantes negreiros, ja que era da massa
de vencidos nas guerras e conflitos intertribais que os traficantes negreiros obtinham os
individuos que seriam transformados em escravos. Mas permitir que estas identidades
étnicas se fortalecessem ja nas colénias onde os africanos seriam submetidos a escravidéo,
isso ja era particularmente perigoso (BARROS, 2014, p. 46).

Desse modo, a escraviddo encontrou suporte em desigualdades e diferencas construidas

historicamente. O objetivo era introduzir no imaginario social a ideia do negro inferiorizado. Eles
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eram classificados com adjetivos que ndo condiziam a realidade, obrigados a estar em uma nova
cultura que totalmente diferente de sua verdadeira origem. Com isto, 0 negro no Brasil passou a

ser visto como algo ruim e com o tempo foi levado a enxergar a si mesmo também desta maneira.

Ao serem trazidos para o Brasil para como escravos, 0S negros precisaram buscar novas maneiras

de existéncia diante da identidade cultural imposta pelos europeus:

[...] perdidos os antigos padrdes de identidade que existiam na Africa, o negro afro-
brasileiro sentiu-se compelido a iniciar a aventura de construir para si uma nova
identidade cultural, adaptando-a a propria cultura colonial. Com isto iriam surgir novos
padrdes religiosos, diversificadas alternativas sincréticas, uma nova arte e uma nova
musica, e tantas outras contribui¢des que ja ndo sdo propriamente africanas. Dai que nao
se pode falar propriamente de uma componente cultural africana de nossa sociedade, mas
sim de uma componente afro-brasileira, inauguradora de novas especificidades
(BARROS, 2014, p.48).

Pensar a escraviddo como desigualdade, por ter colocado 0 negro em situacdo de escravo devido
as suas diferencas culturais e pela negritude, mostra como esse processo foi responsavel por

transformag0es profundas que acontecem na sociedade.

Com a abolicdo iniciou-se um processo de exclusdo social dos negros no Brasil. Sem politicas
publicas voltadas para a insercdo dos ex cativos na sociedade, muitos deles viram-se perdidos.
Além de sua violéncia e crueldade, o sistema escravocrata deixou como legado uma série de
prejuizos e, desde entdo, essa parcela da populacdo a sofre com as desigualdades sociais

produzidas historicamente em decorréncia da escravidao:

[...] além da prdpria implantacdo do tr&fico negreiro e do sistema de exploragdo do
trabalho escravo, o Sistema Escravista Colonial apresentou a possibilidade de ‘ler’ essa
desigualdade radical que seria a Escraviddo como uma ‘diferenga’. Ao lado da prépria
violéncia fisica de transplantacdo da humanidade africana para as Américas, com vistas
ao trabalho escravo, este sistema também imp6s uma violéncia simbdlica que foi o
deslocamento de uma ‘desigualdade’ para a coordenada das ‘diferencas’ (BARROS,
2014, p. 51).

Conforme explicitamos, para Barros, as desigualdades sdo reversiveis. Sendo assim, é necessario
levar a discussdo sobre a escraviddo para o plano das desigualdades, onde as a¢fes sociais podem
de alguma forma impor transformacgdes. Os europeus viam 0s escravos nao como diferentes, mas

como desiguais.
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O autor salienta ainda, que “considerar 0 escravo como um ser humano inferiorizado (alguém que
sofre uma desigualdade) é fundamentalmente distinto de considerar o escravo como um ser

humano inferior (alguém que esta preso a uma diferenga)” (BARROS, 2014, p.176).

O tréfico negreiro misturou as diferencas africanas e fez parecer que todos os africanos eram iguais
de modo que mesmo apés a escravidao, persistem relacbes socais conflituosas por causa

diferenciacéo a partir da cor:

... Desconstruida a escravidao pelo posterior processo abolicionista, a percepc¢do de uma
diferencia¢do ‘racial’ entre negros e brancos continuou, contudo, a fazer parte das
percepgdes sociais mais significativos. A cor, na realidade brasileira p6s-colonial, passou
entdo a constituir uma diferenca que habita o plano da essencialidade social e politica.
Mas a verdade é que a percepcao deste tipo de diferenca enfaticamente calcada na cor é
uma questdo cultural (embora a cor, ou a pigmentacdo da pele, constitua um aspecto
natural no sentido biol6gico) (BARROS, 2014, p. 51).

A construcdo social da cor neste pais remete a montagem do sistema escravista, no qual as
diferencas foram manipuladas para amparar o projeto de escravismo. Mas com o enfrentamento
discursivo associado a acOes concretas podem ser caminhos para conquistar o fim das
desigualdades produzidas pela cor da pele no Brasil, a escola tem um importante papel para essa

transformacéo.

2.1 O SER NEGRO E O PROCESSO DE ESCRAVIDAO

Conforme ja sabemos, “entre os séculos XVI e XIX, os ‘negros’ ndo se viam na Africa em absoluto
como ‘negros’” (BARROS, 2014, p.39). Essa foi na verdade uma identidade construida pelos

europeus como forma de justificar seu projeto de escravizacao:

Se a ideia de ‘negro’ foi construida por supressdo ou minimizagao das diferengas tribais,
é preciso salientar que os negros africanos tampouco se viam como ‘africanos’. A ‘Africa’
foi também uma construgio da ‘Europa’. O norte, o centro, o sul, a banda oriental, o litoral
atlantico, para apenas falar das macro-regides da Africa, eram pressentidas pelos povos
que as habitavam como regifes geograficas e culturais bem diferenciadas. Quem pela
primeira vez avaliou estes povos a partir de uma identidade étnica e continental —
enquadrada em um lugar Unico — foi o proprio homem ‘branco’ europeu, ja que esta
questdo ndo se colocava entdo para os ‘negros africanos’ da época (BARROS, 2014,
p.40).
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Essa construcdo que prega a superioridade dos europeus sobre os africanos perpetuou-se e
permanece no imaginario nacional ao longo de décadas. Em muitos casos mostra-se de forma
velada, a ponto de percebermos que boa parte da populacdo brasileira ndo se declara racista, mas

ao mesmo tempo, admite a existéncia do racismo.

Embora muitos neguem a existéncia do racismo, os discursos presentes no imaginario social
contradizem essa negacdo ao externarem a forma de pensar dos sujeitos, carregada de valores e
simbolismos negativos. Alem disso, o fato de uma parte da populacdo brasileira ainda acreditar
que o negro € inferior ao branco contribui para o reforco de préticas racistas. Dessa forma, nas

relagdes sociais, rotineiramente, evidenciam-se as relacdes de poder assimétricas:

[...] a nogdo de uma Africa selvagem e a ideia de uma humanidade negra mais atrasada
comegavam a se entrelacar no imaginério que deveria dar suporte & empresa do trafico
negreiro e & exploracio impiedosa de uma nova forga de trabalho submetida as mais
degradantes condicdes, tudo com as devidas béncdos papais (BARROS, 2014,p. 43).

A estruturacdo do sistema de escravizacao dos africanos, visando consolidar o desenvolvimento
do trafico negreiro, estabeleceu a delimitacdo de padres com a finalidade de dominacéo europeia.
Assim, constatamos que, em razdo desta finalidade, tudo que envolvia as etnias africanas, passou
por um processo de desconstrucdao com vistas a dar sustentacdo ao projeto ideoldgico da montagem

do sistema escravista no Brasil:

Por ora, registremos que a desconstrucdo da diversidade de etnias negras e das realidades
culturais africanas, mergulhando-as dentro de uma grande raca localizada em um espaco
geogréafico Unico e imaginariamente homogéneo — e a simultanea a visao desta parte da
humanidade com “inferior”, a0 mesmo tempo em que se encarava o continente africano
como lugar exterior a “civilizagdo” — tudo isto, juntamente com uma nova nocéo de
“escravo”, constituiu o fundo ideoldgico da montagem do sistema escravista no Brasil.
Desigualdades e diferencas vérias, neste caso construidas historicamente, entrelagaram-
se para dar apoio a um dos mais cruéis sistemas de dominacao que a histéria conheceu
(BARROS, 2014, p. 45).

Diante desse contexto, compreendemos que a delimitacao de padrdes para definir e categorizar os
africanos forcados a condicéo de escravidao assumiu grandes proporcdes na sociedade, avancando

até os dias de hoje, de tal forma que tem a capacidade de desconstruir a ideia de diferenca.

Ora, ao se atribuir um padrdo de superioridade de uma etnia em relagéo a outra, cria-se a ideia de
gue sO existe um jeito correto de ser. Essa pratica também pode ser vista como uma estratégia para

desarticular as iniciativas que promovem o reconhecimento e valorizagdo da cultura negra, porque
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apesar de conhecerem a diversidade africana, essas diferencas ndo interessavam aos colonizadores.

Ao contrério, elas eram utilizadas para gerar conflitos:

[...] motivar as rivalidades étnicas no proprio continente africano, como veremos mais
adiante, era extremamente interessante para os traficantes negreiros, ja que era da massa
de vencidos nas guerras e conflitos intertribais que os traficantes negreiros obtinham os
individuos que seriam transformados em escravos. Mas permitir que estas identidades
étnicas se fortalecessem ja nas coldnias onde os africanos seriam submetidos a escravidéo,
isso ja era particularmente perigoso (BARROS, 2014, p. 46).

Desse modo, a escraviddo encontrou suporte em desigualdades e diferencas construidas
historicamente. O objetivo era introduzir no imaginario social a ideia do negro inferiorizado. Eles
eram classificados com adjetivos que ndo condiziam a realidade, obrigados a estar em uma nova
cultura que totalmente diferente de sua verdadeira origem. Com isto, 0 negro no Brasil passou a

ser visto como algo ruim e com o tempo foi levado a enxergar a si mesmo também desta maneira.

Ao serem trazidos para o Brasil como escravos, 0s negros precisaram buscar novas maneiras de

existéncia diante da identidade cultural imposta pelos europeus:

[...] perdidos os antigos padres de identidade que existiam na Africa, o negro afro-
brasileiro sentiu-se compelido a iniciar a aventura de construir para si uma nova
identidade cultural, adaptando-a a prépria cultura colonial. Com isto iriam surgir novos
padrdes religiosos, diversificadas alternativas sincréticas, uma nova arte e uma nova
musica, e tantas outras contribui¢des que ja ndo sdo propriamente africanas. Dai que ndo
se pode falar propriamente de uma componente cultural africana de nossa sociedade, mas
sim de uma componente afro-brasileira, inauguradora de novas especificidades
(BARROS, 2014, p.48).

Pensar a escraviddo como desigualdade, por ter colocado 0 negro em situacdo de escravo devido
as suas diferencas culturais e pela negritude, mostra como esse processo foi responsavel por

transformacdes profundas que acontecem na sociedade.

Com a aboligdo iniciou-se um processo de exclusdo social dos negros no Brasil. Sem politicas
publicas voltadas para a inser¢do dos ex cativos na sociedade, muitos deles viram-se perdidos.
Além de sua violéncia e crueldade, o sistema escravocrata deixou como legado uma série de
prejuizos e, desde entdo, essa parcela da populacdo a sofre com as desigualdades sociais

produzidas historicamente em decorréncia da escravidao:

[...] além da prdpria implantacdo do trafico negreiro e do sistema de exploragdo do
trabalho escravo, o Sistema Escravista Colonial apresentou a possibilidade de ‘ler’ essa
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desigualdade radical que seria a Escraviddo como uma ‘diferenca’. Ao lado da propria
violéncia fisica de transplantagdo da humanidade africana para as Américas, com vistas
ao trabalho escravo, este sistema também imp6s uma violéncia simbdlica que foi o
deslocamento de uma ‘desigualdade’ para a coordenada das ‘diferencas’ (BARROS,
2014, p. 51).

2.2 DA AFRICA AO ESPIRITO SANTO

Apesar de pouco destaque econémico no cenario nacional, foram trazidos para o Espirito Santo
escravos importados diretamente da Africa. Contudo, o nimero de escravos que chegaram nesse
territorio vindo de outros estados do Brasil foi bastante representativo como demonstrou a pesquisa
pioneira de Maciel (2016, p. 54).

Assim sendo, no territério capixaba do século XIX, podiam ser encontrados africanos
escravizados juntamente com negros transferidos, principalmente da Bahia e de outras
regides do Nordeste, Rio de Janeiro e Minas Gerais, incluindo a movimentacéo migratdria
p6s republicana. Isso significa que para compreender a origem dos negros capixabas do
século XX deve-se também considerar a movimentacdo migratoria dos grupos negros que
chegaram vindos de outras regides do Pais e as miscigenacdes diversas ocorridas ao longo
do tempo.

Desde o inicio da colonizacdo os negros escravizados foram forcados a vir para o Brasil. No
Espirito Santo, a montagem da inddstria do trafico negreiro iniciou-se por volta de 1550. Embora
a compra de escravos vindos diretamente da Africa tenha iniciado somente alguns anos depois,

relata Maciel (2016, p. 54), que essa movimentacao passou a ser documentada.

Documentos da histdria capixaba ddo indicacdes de que por volta de 1550 j& existiam,
nesta terra, escravos negros, talvez trazidos de Portugal pelos conquistadores. Entretanto,
oficialmente, a importacéo de forca de trabalho diretamente da Africa s6 ocorreu ap6s
1561.

Ainda segundo Maciel, muitos escravos eram classificados genericamente, de acordo com 0s
portos em que embarcavam na Africa para serem mandados para o Brasil. Mas, registra-se a

presenca de africanos de diversas regides e grupos:

Durante o século XVI, a maioria dos escravos chegados ao Brasil, entre a Bahia e o Rio
de Janeiro era de Sudaneses, embarcados nos portos da Guiné e, por isso, também
conhecidos como Negros da Guiné. Entre eles destacavam-se os Fulas e os Mandingas,
usados, em geral, como lavradores; os Jalofos, utilizados como trabalhadores nos
engenhos de cana-de-agucar e como ferreiros; os Haussas; os Lorubés, também chamados
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Nag0s; os Daomeanos; 0s Bornuse, e os Achantis. Quase todos Mulcumanos (MACIEL,
2016, p.56).

O porto de S&o Mateus era um importante ponto de desembarque, partindo dessa localizagdo
muitos negros que chegaram aqui se deslocaram para outros lugares e, por conta disso, conforme

relata o autor, o interior do estado também recebeu os africanos:

Ja durante o século XVII, a maioria dos escravos africanos trazidos para o Brasil era de
Bantos, dos quais, com certeza, muitos dos grupos conhecidos como Congos e Criolos
foram desembarcados nos portos de Sdo Mateus e Vitoria. Esses escravos Bantos também
eram chamados de Angolas, porque a maioria era embarcada nos portos dessa regido da
Africa (MACIEL, 2016, p. 56).

A origem dos negros capixabas é dificil de ser determinada de forma precisa, pois muitas
informacdes ndo foram registradas ou sofreram processos de manipulacdo para atender aos
interesses capitalistas, com a proibicdo do trafico negreiro ficou ainda mais complicado informar

precisamente a origem dos africanos escravizados no Brasil:

A dificuldade de identificar com precisdo a origem de todos os povos africanos que
chegaram ao Brasil e especificamente ao Espirito Santo é agravada apo6s a proibicéo do
trafico, ja que, a partir de entdo, os africanos que chegavam eram mandados para as
fazendas e registrados como nascidos ali. Visava-se, com esse artificio, a burlar a lei que
dava liberdade aos africanos trazidos como escravos pelos contrabandistas (MACIEL,
2016, p.56).

Para o funcionamento do sistema escravista a necessidade de mao de obra era constante e o trafico
negreiro era uma atividade muito lucrativa para os colonizadores. Sobre esse assunto, o autor relata

0 Espirito Santo como sendo uma das capitanias que mais fazia o contrabando de escravos:

Também é necessario destacar que os historiadores sdo unanimes em afirmar que a
Capitania do Espirito Santo era uma das que mais fazia contrabando de escravos. Além
disso, eles afirmam que é quase impossivel, nos dias atuais, apontar com absoluta certeza
a origem dos negros capixabas. Entretanto, suspeita-se que por causa das revoltas de
escravos acontecidas em Sao Mateus, Guarapari, Serra e na area de Itapemirim, foi mito
significativa a presenca de Sudaneses Mugulmanos nessas regides (MACIEL, 2016, p.
64).

A contribuicdo histérica do negro para os capixabas nem sempre € valorizada como deveria; em
relagcdo a presenga dos negros no estado, Maciel (2016, p. 72), analisa que: “[...] o Espirito Santo
sempre teve importante contingente populacional negro e destaca que essa populacdo tendia a

concentrar-se em trés areas, historicamente consideradas bases da riqueza econdmica até, pelo
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menos, o fim do século XIX”: ao norte, S&0 Mateus era principal polo, no sul, era Cachoeiro de

Itapemirim, e a regido central, area de influéncia imediata de Vitoria.

A movimentacdo econdmica nessas trés areas fundamentou a vida capixaba e projetando
inicialmente a regido a condicdo de capitania e depois se transformou em provincia. Entendemos
com isso que a presenca do negro escravizado no solo capixaba era significativa, desde o século
XVI havia negros no Espirito Santo, em Vitoria, por exemplo, no ano de 1551, a populagéo era

composta majoritariamente por negros escravizados.

A chegada dos negros ao Espirito Santo desencadeou uma aceleragdo no aumento do nimero de
habitantes, alguns dados registrados na época apontam para um crescimento populacional

expressivo com a chegada dos escravos nos séculos seguintes.

Séculos depois, em 1856, a populagdo da capitania, conforme o chefe de Policia da
Provincia, totalizava 49.092 habitantes, sendo 36.823 livres e 12.269 escravos. Pelo
relatorio do presidente da Provincia em 1871, a populagéo era de 70.585 habitantes, sendo
51.825 livres e 18.760 escravos (MACIEL, 2016, p.72)

Os recursos para realizacdo da contagem populacional eram poucos, o que permitia um maior
namero de erros. Mesmo assim, a partir de dados estatisticos da época que registravam o
quantitativo de escravos, podia-se ter nocao de que o numero de pessoas negras presentes em solo

capixaba era representativo:

E importante lembrar que o total de escravos no Espirito Santo em 1887 era de 13.382
pessoas. Logo, pode-se se afirmar que esse era 0 nimero minimo de pessoas negras, uma
vez que ndo existiam escravos brancos. Como apds quase ndo ha mais informacdes
sistematicas sobre a cor das pessoas, fica dificil saber como foi a mobilidade censitaria
da populacdo negra depois do fim da escraviddao (MACIEL, 2016, p.72).

A tabela a seguir apresenta o contingente populacional de acordo com as comarcas localizadas nas
regides destacadas como as que mais receberem negros durante a escraviddo no Espirito Santo.
Em comparacdo com a quantidade de pessoas livres, podemos ver que a populacao negra escrava

sempre representou um numero importante.

Para uma melhor compreens&o dos dados da tabela, utilizamos um asterisco (*) para identificar o
numero populacional de pessoas livres. Portanto, quando um numero néo estiver acompanhado de

um asterisco, este representa os dados populacionais referentes a populagdo escrava.
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LIVRES* ESCRAVOS
COMARCA DE | 14.669* 882* 3.857*
VITORIA 3.031 237 1.139
Municipio de | Espirito Santo Viana
Vitdria
COMARCA DOS | 2.513* 1.358* 2.910* 1.159*
REIS MAGOS 1.240 498 179 89
Municipio da | Nova Almeida Santa Cruz Linhares
Serra
COMARCA DE | 2.651* 2.071*
SAO MATEUS 1.951 730
Municipio de S&o | Barra
Mateus
COMARCA DE | 4.680* 7.263* 2.977* 4.835*
ITAPEMIRIM 2.013 6.179 796 678
Municipio de | Cachoeiro Benevente Guarapari
Cachoeiro de
Itapemirim

Fonte: (Maciel, 2016)

Na tabela abaixo, temos a variacdo populacional segundo as cores de pele identificadas na

sociedade daquele periodo.

1872 1890 1940 1950
BRANCOS 26.582 57.314 461.662 504.718
PRETOS 22.645 21.888 128.416 102.445
PARDQOS 32.910 56.795 159.769 253.423
AMARELOS --- --- 61 24
SEM DECL. --- --- 239 952

Fonte: (Maciel, 2016)

Por essa tabela vé-se perfeitamente que até 1890 o numero de negros, isto €, pretos e pardos, era
maior do que o numero de brancos. Com a imigracdo de europeus, o nimero de brancos
ultrapassou, ja em 1940, o nimero de negros. Também se observa que 0 nimero de brancos
aumentou, a partir de 1890, quase dez vezes, enquanto 0 numero mesticos e pretos aumentou
apenas cinco vezes, porém registrando diminuicdo entre 1940 e 1950. O que ocorreu que resultou

nessa reducgéo?

O histérico do povoamento do estado nos possibilita identificar os pontos onde se fixaram 0s
escravos trazidos para o Espirito Santo, provenientes, principalmente do trafico interprovincial.

Sabemos também, que a presenca do negro na populagdo capixaba era bastante expressiva, apesar
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da imprecisdo de dados, a presenca negra em territdrio capixaba constitui um ndmero populacional

expressivo conforme destacou Maciel (2016, p. 74):

Dessa forma, conclui-se que ainda faltam muitos estudos para se determinar com maior
precisdo 0s nudmeros populacionais dos negros no mapa capixaba durante e
posteriormente a escravidao, tendo em consideragdo que até os dias atuais ainda ndo sao
devidamente computados, nos estudos censitarios, os dados sobre a cor das pessoas. N&o
obstante, ficou evidenciado que o Espirito Santo sempre teve parte significativa de
populacdo negra escravizada. Se esses nimeros forem indicacdo de que a participacéo
dos negros na formacéo populacional do Estado é grande.

Essa presenca significativa de negros escravos no Espirito Santo fez com em algumas regifes 0s

tracos da herancga cultural africana fossem percebidos com mais forca.

O estado tinha trés grandes areas de concentracéo populacional escrava, por conseguinte
de forte presenca cultural negra: o norte litoraneo, tendo Sdo Mateus com principal polo:
o sul, cujo polo era Cachoeiro de Itapemirim, e a regido central, area de influéncia
imediata de Vitéria. Foram essas as trés areas econémicas que deram a base da vida
capixaba e projetaram inicialmente a capitania e depois a provincia no cenario mais geral
(MACIEL, 20186, p. 75).

Assim, esses negros escravizados constituiram as caracteristicas das regides capixabas. De acordo

com o local de desembarque, Ihes eram determinadas suas fungdes.

Sao Mateus era 0 maior centro capixaba de escravos e para la se concentrava a migragao
dos baianos. Para Castelo, Itabapona, Itapemirim e margens do Santa Maria da Vitoria
desciam os mineiros fundadores de florescentes fazendas, providas de grande escravaria
cujos bracos garantiam a abastanca dos senhores, (...) no Itapemirim, a concentra¢do dos
escravos na agricultura ja era um fato em 1874, pois havia apenas 52 deles na cidade, e
88% da populagdo escrava ativa era de lavradores (SALETTO, 1985, p. 27 e
28 apud MACIEL, 20186, p. 76).

A grande quantidade de negros na provincia também esta relacionada a cultura do café e cana-de-
acucar. Segundo o autor, o estado serviu como &rea econdmica, na medida em que a producéo era

destinada para ser vendida nas regides maiores:

Quando no inicio do século XI1X, as fazendas de café das regides central e sul superaram
as de cana-de-acUcar, houve a ampliacdo da exploracéo do trabalho escravo. Isso fez com
que praticamente dobrasse 0 numero de negros nessas areas, enquanto permanecia
estavel, ou até mesmo diminuia 0 ndmero de negros escravizados na parte norte
(MACIEL, 2016, p. 76).

Junto com a producdo de café, a cana-de-acucar colaborou com o processo de fixacdo do
escravismo no estado. Os escravos sofriam maus tratos e eram mantidos em péssimas condi¢fes

de trabalho e moradia:
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Inclusive, no inicio do cultivo comercial do café na regido de Vitdria, foi realizado um
censo provincial, que registrou, em 1843, a existéncia de 4.850 escravos na regido,
representando 32% da populagdo. Enquanto isso a populacéo livre ficou estavel, em
aproximadamente 10 mil, mas o ndmero de escravos declinou, talvez por causa do inicio
do povoamento da regido do Itapemirim, com a abertura de fazendas de café e
transferéncias de muitos escravos para elas. Além disso, seguramente, houve aumentos
nos precos desses escravos (MACIEL, 2016, p. 77).

As revoltas, as fugas e organizacdo de quilombos eram parte do quadro geral de resisténcia dos

negros contra a destruicdo fisica e cultural promovida pela escravid&o:

Desde o inicio do processo escravista, na mente dos negros, ja estavam presentes a revolta
a resisténcia e a luta. Inicialmente, a resisténcia tinha caracteristicas quase individuais,
espontaneas e sem uma organizacao que garantisse um minimo de sucesso. Destacam-se
as revoltas dentro dos mercados e navios transportadores, nos mercados de revenda e nas
fazendas. Neste caso, quase todos os historiadores tém falado das fugas, suicidios e
motins (MACIEL, 2016, p. 95).

No decorrer dos anos de escraviddo, aumentava o contingente de negros submetidos a esse regime.
Assim, esses negros, escravizados e libertos, precisaram buscar novas formas de resisténcia. O
individualismo e a desorganizacdo deram lugar a manifestacGes bem estruturadas. Na luta pela
liberdade, muitos negros constituiram posteriormente os quilombos, que surgem no contexto de

ocupacdo, povoagao e escravizagdo da mao-de-obra africana.

A articulagdao dos negros provocou um grande desgaste do sistema escravista e “a fuga foi um
recurso muito utilizado pelos escravos, em todos os tempos e lugares, para tentar a vida em
liberdade. Com esse objetivo buscavam um lugar para morar nas matas, formando quilombos”

(MACIEL, 2016, p. 95).

Com essas palavras, 0 autor demonstra que a constituicdo dos quilombos foi realizada por negros
em condicdes em que nao existia liberdade fisica nem ideoldgica. Isso contribui para percebermos
a grande inteligéncia e o potencial de organizacdo que tinham em relacdo a escravizacao.
Qualidades muitas vezes negadas, visto que a imagem transmitida do negro é de uma pessoa

passiva diante da escravidao.

Um dos objetivos dos quilombos era a solidariedade, além disso, nesses espagos, 0s negros podiam
preservar suas tradi¢des e lutar para que elas ndo fossem destruidas. Nos quilombos, a vida ndo
era facil, pois eles estavam sempre correndo o risco de ataques, mas esse ambiente era aonde se

evidenciavam alguns dos aspectos mais significativos da resisténcia africana:
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O termo quilombo, no contexto africano bantu, era empregado para se referir a
organizacdo social das vilas, povoados, capitais, feiras, mercados e acampamentos
guerreiros. Nesse sentido, para muito além da fuga, os milhares de quilombos no Brasil
tém sido forma de organizacdo social de diferentes experiéncias e saberes herdados e
transmitidos por meio da autonomia na producdo, nas interacdes sociais e nas trocas
comerciais, embora as instituigcdes estatais e religiosas e as iniciativas de interesse privado
da exploragdo da méo de obra tenham, historicamente no Brasil, tentado controlar essa
autonomia (MACIEL, 2016, p.195).

Os quilombos fizeram parte da realidade do estado, segundo Maciel, os nUmeros aumentaram tanto
que a administracdo geral organizou companhias de guerrilha para destrui-los. I1sso devido ao fato
de que em um determinado periodo, era possivel identificar mais escravos vivendo nos quilombos

do que nas fazendas.

Os quilombos traziam em sua estrutura a luta pela liberdade e expressao de igualdade de direitos
no seio da sociedade branca e elitista, em que os padrdes culturais europeus predominavam. Os
objetivos dos quilombos apontam que a participacdo dos negros vai além da libertacdo, eles

procuraram se unir para a concretizacdo de seus direitos enquanto cidadaos.

Nos tempos finais do trafico negreiro ja existiam algumas leis que proibiam a comercializagéo de
escravos. Mesmo com muitas pressGes para dar fim a escraviddo, os navios continuavam a

desembarcar no Espirito Santo,

Assim, depois de 1850, muitos navios negreiros ainda desembarcaram escravos tanto nas
proximidades de Sdo Mateus, no norte, quando proximo as plantacfes de café do sul, na
regido do Cachoeiro de Itapemirim, ambas consideradas as principais areas de
contrabando e desembarque clandestino de escravos. Muitos escravos também foram
comercializados nas proximidades de Vitoria. Em marco de 1851, foi aprisionado um
navio que fazia o desembarque de 120 escravos, vindo da Africa, nos portos de Itabapoana
e Pilma. Ao mesmo tempo, os traficantes se vangloriam de ndo temerem a justica. Ja em
20 de Janeiro de 1856, foi aprisionado o navio Mary Smith, com 350 escravos africanos
que iam ser vendidos em S&o Mateus. (MACIEL, 2016, p.108).

Os escravos podiam conseguir a liberdade comprando uma Carta de Alforria, mas elas custavam
muito caro, poucos conseguiam comprar. Além disso, muitos senhores de escravos se recusavam
a vendé-la ou dificultavam o processo de venda aumentando consideravelmente os precos e

criavam uma série de dificuldades com vistas a manter o poder sobre o escravizado.

[...] eles, por exemplo, vendiam a liberdade, recebiam o pagamento equivalente, mas na
Carta de Liberdade colocavam clausulas contratuais restritivas a liberdade, como
estabelecer que 0 ex-escravo devia servi-lo até sua morte, cuidar de seu gado, da plantacéo
ou das colheitas de sua produgdo etc. Com esses artificios, muitos proprietarios de
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escravos receberam o pagamento pela liberdade que venderam, mas conservaram 0s
‘libertos’ sob seu controle e trabalhando como se ainda fossem escravos. Houve casos em
que escravos tiveram que recorrer a justica para garantir seus direitos. Contudo, era muito
dificil um negro, mesmo com todas as leis a seu favor, ganhar uma causa contra 0 seu
fazendeiro (MACIEL, 2016, p. 110).

A cada nova movimentagcdo externa, no Espirito Santo, os negros também respondiam aos
acontecimentos. Valer reforcar que os escravos, ao contrario do que muitos pensam, ndo eram
alheios as questdes sociopoliticas. Cada vez mais conscientes e desejosos do fim da escravidéo,
eles intensificaram a resisténcia. Seja com fugas, revoltas ou na criacdo de quilombos, a busca pela

liberdade s6 aumentava:

Para tentar conter o aumento do nimero de fugas, alguns fazendeiros, em 1886,
percebendo que o regime escravista ja ndo mais sobreviveria e que seu fim estava
préximo, simulavam a concessédo de alforria, prometendo-a para 1890 ou mais a frente.
Até mesmo diversos capixabas que se diziam abolicionistas somente libertaram seus
escravos apos a Lei de 13 de maio de 1888, que por sinal, foi publicada em Cachoeiro de
Itapemirim junto com a noticia de que Cordeiro, um escravo fugitivo, tinha sido
recapturado e como castigo fora amarrado ao rabo de um cavalo e arrastado por cerca de
uma hora, pelas estradas da regido (MACIEL, 2016, p.111).

No Espirito Santo, assim como no Brasil, a luta dos escravos pela liberdade resultou em pequenos
progressos, até que, aos poucos, foram sendo criadas as leis que levaram ao fim da escravidao. E,

a essa altura, o numero de quilombos ja havia aumentado muito na provincia:

O processo que levou ao fim da escravidéo foi muito lento. Pode-se dizer que ele comegou
com as lutas dos primeiros escravos e foi acelerado pelas revoltas, fugas e formacdes de
quilombos. Entretanto, deve-se considerar também a legislacdo que pde fim ao tréfico, a
acdo dos abolicionistas e a aprovagdo e aplicacdo das leis libertadoras, com a Lei do
Ventre Livre, a Lei do Sexagenario e a Lei Aurea (MACIEL, 2016, p. 105).

Contudo, conforme assevera Maciel, mesmo com o fim da escraviddo, os desafios permaneceram.
Poucos fazendeiros contratavam os negros livres para desempenhar atividades em suas fazendas.

Ao mesmo tempo, 0s poucos que conseguiam emprego eram difamados, chamados de preguigosos:

Para os negros, o fim da escraviddo néo significou o fim do sofrimento e das humilhacdes,
mas foi o inicio de novas lutas pelo reconhecimento da dignidade de ser livre; lutas por
trabalho, salarios justos, comida, salide, educacdo e moradia; lutas contra o preconceito
de cor, a discriminac&o racial e o racismo; lutas contra a violéncia policial, o exterminio
das criancas, e adolescentes negros; lutas contra exploracao das mulheres negras. Enfim,
lutas em defesa dos direitos que a prépria Constituicdo Federal atual estabelece pra um
cidadéo brasileiro livre (MACIEL, 2016, p.104).
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Pds-abolicdo, o racismo se evidenciava através de praticas violentas e muitas vezes absurdas.
Inconformados com o fim da escraviddo, muitos fazendeiros ndo aceitavam que 0S negros
deveriam ser tratados com direitos iguais, diante disso, tomavam iniciativas visando

deliberadamente prejudica-los:

[...] alguns fazendeiros queriam até que o governo criasse ‘coldnias’ para impedir a
‘vagabundagem’, tipos de campo de concentragdo onde seriam mandados todos os negros,
formando, oficialmente, os ‘guetos’, isto é, &reas demarcadas para sua moradia exclusiva,
nos quais a repressdo e a exploracdo pudessem continuar semelhantes aos tempos da
escraviddo. Nao foram criadas essas ‘coldnias’, contudo, a falta de trabalho empurrou
grande numero de negros para as areas mais pobres nas periferias das cidades e, assim,
muitos foram tentar sobreviver morando nos morros, mangues, palafitas, lixGes etc e
trabalhar em qualquer atividade que fosse possivel (MACIEL, 2016, p. 112).

Cabe ressaltar que, com o fim da escraviddo, muitos negros ficaram perdidos, sem ter para onde
ir. Diante da falta de condi¢bes minimas para sobrevivéncia, muitos foram morar em locais de
invasdo que futuramente se tornaram favelas, com casas construidas com pouca infraestrutura e,

além disso, tiveram que aceitar empregos com baixos salarios para poderem sobreviver.

A sociedade ndo estava preparada para receber o negro pés-aboli¢do, a discriminacdo social
permaneceu, abandonados a prépria sorte, sem emprego e moradia dignos, assim surge a

necessidade de uma nova luta, agora por respeito pelo negro.

A falta de suporte aos ex-escravos no periodo da abolicdo € uma das causas da grande desigualdade
racial percebida no Brasil atualmente. O fim da escraviddo acabou com a exploracdo da mao de
obra escrava, mas por outro lado, ndo foi capaz de acabar com o racismo. A desigualdade racial
continua impedindo que os negros tenham acesso a direitos basicos e faz com que em muitos

aspectos, a populacdo negra seja condenada a permanecer marginalizada pela sociedade.
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3 A DANCA AFRO: EXPRESSAO DA CULTURA E FORMA DE
RESISTENCIA

Neste capitulo, iniciamos pela exposi¢do da nossa concepcao a respeito da danca afro, em seguida
descrevemos os fatos que marcaram a histéria do surgimento da danga afro no Espirito Santo e em
Sdo Mateus, a partir dos depoimentos de bailarinos pioneiros nessa arte. Além das narrativas,

relacionamos escritos sobre o tema que nos permitiram conhecer a insercéo dessa pratica no estado.

Ao longo desse texto, ainda, destacamos nomes de pessoas cujas biografias nos dizem ndo somente
a respeito danca afro, mas também representam a luta por igualdade. Homens e mulheres que
transformaram a realidade a sua volta, democratizaram espacos e colaboraram para lembrar o lugar

do negro na sociedade.

A danca afro pode ser entendida como qualquer pratica inspirada, seja na diversidade das dancas
de origem africanas encontradas no Brasil, seja nas expressoes africanas dispersas pelo mundo.
N3o é privativa dos africanos da Africa ou de afro-brasileiros, é criacio de todos o que produzem
a partir de suas experiéncias e vivéncias como afrodescendentes. Para Lima (2005, p. 35), ela

representa a articulacdo de politica e arte.

Resultado de uma linguagem artistica que se articula politicamente, esta danga incita-nos
a colocar o aspecto das praticas estéticas para além dos contornos geograficos e,
contraditoriamente, étnico-raciais. Ela é realizada por uma multiplicidade de atores, ndo
somente por seus herdeiros histéricos, mas também por aqueles que, independentemente
da cor da pele, encontram um impulso expressivo, simbélico ou imaginario, nas praticas
corporais, saberes filoséficos e poéticas identificadas ao continente africano, as imagens
construidas sobre ele, sua historia e seus descendentes.

As manifestacOes culturais simbolizam a resisténcia do negro cativo diante das perseguicdes e
intolerancias. Além disso, mesmo modificadas, elas mantém um carater social. Durante a época
da escravidao, cerceados em sua autonomia, 0s negros se utilizavam das praticas culturais africanas

como forma de afirmac&o cultural e identitaria.

Dentre essas, destacamos a danca afro, com seus movimentos peculiares e estilo musical marcante,
ela é uma das mais belas demonstracdes dos tragos africanos prevalecentes em nossa cultura. Os

negros e sua heranca cultural tiveram uma relevante colaboragdo na formacéo do povo brasileiro.
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Seus primeiros passos nasceram em rituais de devogdo a orixas, as dancas africanas se tornaram

forma de expressdo artistica e cultural no Brasil.

Ela é composta por diferentes dancas, movimentos, dramatizacdes e sentidos caracteristicos das
manifestacdes africanas. Passou por releituras e ganhou novos significados no Brasil, em diversas

regides, em diferentes épocas, sobreviveu ao tempo e adquiriu novos significados.

Em suas raizes, muitas dessas dancas eram realizadas para que 0s negros que viviam no Brasil
como escravos pudessem reviver aqui tragos marcantes de sua cultura, relembrar sua origem, e,
assim reforcar tradi¢des. Tornou-se uma forma de afirmacéo social e de resisténcia para 0s negros,

um modo de valorizacdo diante da sociedade e de si mesmo.

Para Oliveira (2008, p.3), movimentos grandes e firmes, energia e um som contagiante marcam o
universo de uma dancga que surgiu na década de 70 na cidade de Salvador, uma mistura entre a
danca contemporanea e a dos orixas, trazendo consigo técnicas e de movimentos que desafiam a

estética do balé.

A danca afro-brasileira é baseada no cotidiano do negro africano em seus momentos da vida diaria
— COmMo a caga, a pesca, o plantio e a colheita da cana, da mandioca, a preparacdo da farinha — e
ritos e tradi¢fes, como a homenagem aos deuses, a natureza, a coroacdo de um rei ou a morte estao
entre as representagfes, 0s movimentos sdo feitos de forma coletiva, em uma forma de

demonstracdo de igualdade.

Da mesma forma que outras manifestacdes culturais, a danca foi passando de geracdo em geracao,
permanecendo até hoje com seus tragos marcantes, sendo uma forma de identificacdo cultural.
Assim, é necessario compreender 0s acontecimentos do passado para desvelar os processos de

construcdo da identidade brasileira.

Construir uma identidade € um processo historico, social e subjetivo que estabelece os caminhos
pelos quais nos inserimos na sociedade. Fazer uma releitura do passado nos faz perceber o quanto
nossa identidade se constitui de desigualdades, como foram retirados de nds tragos importantes

que dizem respeito a nossa origem enquanto afro-brasileiros.
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A danca afro como se conhece hoje foi sistematizada por Mercedes Baptista, primeira negra
integrante do corpo de baile do Teatro Municipal do Rio de Janeiro nos anos 50. Bailarina e
coredgrafa, a jovem brasileira de familia simples e carregando o peso da cultura negra decidiu que
seria conhecida. Com essa atitude tdo corajosa para a epoca, ela revolucionou a danca no Brasil.
Atualmente, € vista como a responsavel por mudar a perspectiva do corpo negro através da danga

moderna afro-brasileira.

Pioneira, a coredgrafa construia espetaculos em que representava as cerimonias do Candomblé
africano. Inicialmente, seu grupo apresentava dancas folcléricas e ndo danga afro como existe na
atualidade. Contudo, suas coreografias se tornaram um grande patriménio para os praticantes

atuais, muito do que vemos hoje é criado a partir do conceito desenvolvido por Mercedes.

Algumas pessoas acreditam que a técnica corporal para a danc¢a afro funciona quando o aluno
nasce com o ritmo, coordenacdo motora, isso faz com que dancem harmoniosamente, ja que é
necessario se movimentar acompanhando uma mdsica. Por outro lado, hd também os que
acreditam que as habilidades fisicas ndo sdo impedimento, pois podem ser desenvolvidas com a

pratica.

Nosso estudo analisa 0s processos de construcdo da identidade, nesse sentido, abordamos a danca
afro como um simbolo de resisténcia, que pode ser desenvolvida em meio as atividades
curriculares na escola e com o envolvimento de todos, considerando que as aptiddes fisicas sdo
importantes, mas ndo sdo um fator limitante, corroborando assim as ideias de Santos (2016, p. 19),

guando a autora afirma que:

Ao longo desses processos em que a identidade precisa ganhar forma e estabelecer
diretrizes de acompanhamento para toda uma concepg¢do, podemos imaginar essa
necessidade como um processo demarcado ndo s6 como linguagem artistica, mas também
como um simbolo de resisténcia negra no mundo das artes. E interessante pensar que a
danca afro faz parte do processo de identidade de toda uma cultura e essa identidade é
relacional, que depende do balé, da danca do ventre, de outras dancas que se originam de
outras culturas, para poder ser entendida como uma danca de origem africana e brasileira.

A danca assim como outras artes tém um importante papel dentro das sociedades e de suas culturas.
Pelo seu poder de comunicar e de expressar sentimentos, ela pode ser bastante significativa se

pensada a partir das questbes socioculturais com as quais nos relacionamos o tempo todo no
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contexto escolar. Convém ressaltar, ainda amparados pelas ideias de Santos (2016, p. 19), as
implicacdes de pensar a dangca de um modo diferenciado, assim:

[...] Pensar a danca, o corpo, 0 movimento a partir de questdes socioculturais implica
detalharmos assuntos pertinentes a cultura e ao desenvolvimento de agfes socialmente
compreendidas. Olhar o mundo através da arte, assim como comportamento
sociocultural, implica um fazer e refazer cotidiano. E pensar em movimentos a favor do
processo de identidade cultural e artistica que englobam as acGes e possibilidades
inovadoras, proporcionando um entendimento do que ¢ novo, “diferente” de conceitos
estabelecidos que, para muitos, sejam mais que possibilidades conhecidas, sdo tomados
como modelos dentro do que se pode pensar enquanto personalizacdo de uma atividade
cultural.

A danca negra no Brasil, dentre muitos outros aspectos, representa um ato de resisténcia daqueles
que, diante de tanta falta de incentivo enfrentam as adversidades e nao desistem de dissemina-la
porque percebem sua importancia historico-cultural e como ela reflete na memoria e na identidade
dos povos. Apesar de ser desvalorizada, a danca negra sobrevive com a forga de pessoas que lutam
para tird-la da invisibilidade, dando oportunidades para que conhegcamos essa parte marginalizada
da cultura brasileira. Portanto, a danca negra é de grande relevancia para que se realizem

aproximacdes com as realidades vivenciadas pelos negros ao longo da histéria.

A busca pelo respeito e reconhecimento da diversidade, novos movimentos e a ruptura com
padrdes eurocéntricos pré-estabelecidos nos permite pensar o que e porque os africanos dancavam.
Refletir questdes raciais a partir desse universo, independentemente do estilo de danca especifico,
permite aos alunos uma aproximacao critica com sua prépria historia e com a histéria de pessoas

que se destacam na danga local.

Existem preconceitos em relacdo a pratica da danca e especificamente, no que diz respeito a danca
afro, recaem preconceitos vindos de algumas denominacges religiosas. Dessa maneira, torna-se
cada vez mais evidente a funcdo da escola no processo de formacgéo de criangas e adolescentes,
porém, as préaticas pedagdgicas ainda reforcam os discursos de que esse tipo de danca € macumba,

bem como as questdes de género que classificam esse tipo de arte como feminina.

Pensamentos assim representam retrocesso, renegam o valor social da arte, inibem a presenca delas
nas escolas e fortalecem discursos preconceituosos em torno do universo da danca afro e de outras

manifestacdes culturais africanas. O que reforca a manutencao do racismo e o silenciamento das
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discussdes sobre as questdes que envolvem a construcdo historico cultural negra no ambiente

escolar.

A danca afro representa o direito que o povo negro tem de se manifestar, € uma forma de resisténcia
frente as dificuldades que se imp&em na busca por igualdade social. Ao serem impedidos de se
expressar por meio de suas dangas, artes, tradi¢cées e costumes os negros foram roubados em sua
liberdade, sendo deles retirada a oportunidade de estar em contato com suas origens, além disso,

0 que € essencial a nosso ver uma forma de expressar seus sentimentos e autoestima.

Desde que foram escravizados no Brasil os negros sdo distanciados de suas préaticas culturais, o
distanciamento da danca é uma condicdo imposta ao povo pelos colonizadores e,
contemporaneamente, aqueles que dominam as estruturas de poder afastam a populacdo das artes

e de tudo o que possa gerar conhecimento, formar cidadaos criticos e promover liberdade.

As escolas podem oferecer relevante contribuicdo para transformacGes nesse sentido,
desconstruindo discurso que permitem a perpetuacdo de valores distorcidos sobre a histéria e
cultura africanos. Cabe ressaltar, a importancia de uma boa formagao para os professores, que 0s
levem a uma préatica pedagdgica capaz de provocar mudancas nas realidades nas quais estdo

inseridos.

3.1 0S PRIMEIROS PASSOS DA DANCA AFRO NO ESPIRITO SANTO

Nas proximas linhas apresentaremos o solo capixaba como um dos lugares do Brasil onde a danca
afro frutifica através do trabalho de grandes artistas que se empenharam em estudos, discussdes e
pesquisas, fazendo do Espirito Santo uma referéncia e fonte de inspiracdo na danca negra. Nesta
parte do texto, assentamos desde 0 nascimento ao desenvolvimento da danca afro no estado, seus

desdobramentos e influéncias na vida dos participantes, bem como de toda sociedade.

O Negrad foi o primeiro o grupo de danca afro do estado do Espirito Santo, criado em oito de maio
de 1991, no seio de Universidade Federal do Espirito Santo (UFES), pelos estudantes de Educacao
Fisica Ariane Meireles, Renato Santos, Walter Lima e Cecilia Macedo.
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Convidados por Renato Santos, 0os amigos se juntaram e criaram uma coreografia para uma
apresentacdo casual. A partir dessa apresentacdo, constituiu-se o Negrad, cujos primeiros passos

representa um marco histérico para danca capixaba.

Ariane Celestino Meireles nasceu em S&o Torquato, Vila Velha, Espirito Santo, em 1966. Aos
quinze anos, muito timida, mas ja querendo entrar no mundo artistico, com a ajuda de um amigo
conheceu a bailarina da Lenira Borges, com quem deu seus primeiros passos em uma academia
formal de danca afro. Em 1997, Ariane Celestino Meireles, uma bailarina negra, concorreu com
bailarinas brancas e ganhou como a melhor bailarina do ano. Junto com Renato Santos, Ariane foi

responsavel pela criagdo do grupo de danca afro Negra0.

Renato Santos sempre esteve em contato com o mundo artistico. Nascido em uma familia
fundadora da primeira escola de samba de Vitdria, a Unidos da Piedade, sobrinho de uma radialista
muito importante na época, Maria José Santos, Renato pode conhecer artistas nacionais e
internacionais que passaram pelo estado. Conheceu Mercedes Baptista através da escola de samba
de sua familia. No ano de 1970, ainda adolescente, esteve junto com a Mercedes Baptista na

primeira coreografia que ela fez no territério capixaba.

Gil Mendes cresceu na cidade de Cariacica, Espirito Santo, observando em seu entorno as bandas
de Congo, em um lugar chamado Piranema. Na década de 1980, estudou na Escola Técnica Federal
e comecou a sua independéncia. Aos 18 anos entrou para o Centro de Estudos da Cultura Negra
(CECUN), onde conheceu a Ariane Meireles. Em seguida, iniciou no jazz, que ele gosta de lembrar
gue € uma danca de origem negra. Depois, foi para Salvador, com desejo de fazer danca afro, fez
aula com o Balé Folclorico da Bahia, com diversos mestres, dentre eles mestre King, precursor da
danca afro em Salvador. Ao voltar para o Espirito Santo, reencontrou Ariane Meireles, com quem

trocava muitas ideias e futuramente se juntaram no grupo Negrad.

Nascido no Rio de Janeiro, filho de um Tenente Coronel da aeronautica, Markus KonKa fez parte
da aeronautica por dois anos e nesse periodo ja fazia dangca. Em 1979, casou com Maria Dorniz,
sua primeira professora de teatro. O primeiro espetaculo que fez como bailarino solista se chamava

Passaro de Fogo, comecou a dancar como solista e decidiu fazer um trabalho no qual pudesse
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desenvolver sua arte. Markus também colaborou na producéo de coreografias e espetaculos com
0 Negrad.

Atualmente, todos os artistas mencionados acima residem no Espirito Santo e continuam
desenvolvendo trabalhos na educacdo com outros setores na sociedade no sentido de divulgar e
preservar a danca afro capixaba.

A danca afro ja fazia parte da trajetoria da estudante Ariane Meireles, também estava incluido em
seu cotidiano a militancia pelas questfes raciais enquanto aluna da UFES. E Renato Santos,
mergulhado em uma vida artistica desde suas relagcGes familiares, ja havia feito uma pequena

participacdo, como percussionista, em uma coreografia da prépria Mercedes Batista.

Nesse cenario, 0 Negrab surge com a proposta de resgatar a histéria do povo negro, suas
ancestralidades, religiosidade e caracteristicas marcantes do cotidiano do negro capixaba, suas
historias e lutas que marcaram muitas vezes a resisténcia do povo negro dentro do Estado do
Espirito Santo. Além de dancar, ser Negra0 significa discutir as questdes que envolvem o negro.
Tal constatacdo aproxima-se das afirmagdes de Santos (2016, p. 29), quando a autora afirma que:

Os seus integrantes faziam parte da Universidade Federal e ja sabiam da importante luta
que era formar um grupo somente com pessoas negras e negros, para dancar e valorizar a
cultura através da danca, através da sua corporeidade. Os seus corpos representavam
muito mais que um simples bailado ou uma coreografia. O corpo fala e, nesse caso, falava
e inquietava. O som dos batuques, a elegancia dos corpos pretos gritava ao dangar. Dancar
significava militar para o Negrad dos anos noventa. A danca € uma linguagem artistica e
cultural que atinge a alma, mexe com os desejos e a danca afro, pulsa muitas emogdes
para além do simples requebrado. Na danca afro ndo se danca simplesmente, vocé sente
a danga e executa com a sua liberdade. Muitas pessoas praticam a danga afro, por achar
que ela ndo oprime, ela liberta, e seu movimento ndo precisa ser idéntico e preciso. Um
dos futuros integrantes sabia que gostava da danca, mas imagino que ele ndo tivesse
consciéncia que seria uma das figuras mais importantes e representativas da danca afro
capixaba.

Quanto a apresentacao fisica, 0 Negrad traz uma roupagem dentro da caracteristica da danca
moderna brasileira influenciado por caracteristicas africanas e amerindias, denominada por eles
como danca afro brasileira cénica, pois as coreografias sdo pensadas para apresentacées no palco

e exigem toda a estrutura adequada a um espetaculo.

No ano seguinte ao de sua criagdo, 0 grupo estreou seu primeiro trabalho chamado Obaxiré no

qual retratou a lenda que envolve os orixas lansd, Ogum e Xang6. Em 1993, o espetaculo A Danca
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de Chico Prego ou Elegia a S&o José do Queimado relatou a historia dos herois da conhecida
revolta: Chico Prego e Elisiario. Com musica do maestro Mauricio de Oliveira, icone da mdsica
capixaba conhecido internacionalmente e producdo e direcdo teatral da atriz Verdnica Gomes,

militante na luta pelos direitos dos artistas capixabas.

De acordo com Santos (2016), em 1994, outro espetadculo com base histérica foi Caramurus e
Peroés. Tratava de importante episodio da historia do Espirito Santo referente ao roubo da imagem
de S&o Benedito do convento de Séo Francisco, atribuido aos negros da Irmandade do Roséario

Criado, peca criada exclusivamente para o grupo por Mauricio de Oliveira.

Ainda em 1994, destaque para a coreografia Viagem ao universo da danca afro brasileira. No ano
seguinte, Retalhos de afro foi selecionado para participar do Festival de Danga Contemporanea na
cidade do México. O espetadculo Ritumba de 1996, reeditado em 2003, foge aos padrdes

tradicionais dos rétulos de danca afro e também é uma relevante montagem do grupo.

O trabalho mais recente realizado pelo Negrad foi em 2004. Naquele ano, o grupo estreou no
Teatro Carlos Gomes com Furduncio, resultado de pesquisa sobre as mais diversas manifestacoes

populares existentes no Espirito Santo, dentre essas o Ticumbi e o Congo.

Além das montagens cénicas, o Negrad também realizava “auldes” nas ruas da cidade de Vitoria,
abertas a populacdo. O objetivo era a valorizacdo da negritude, e demonstrando 0 compromisso

politico e social da danca afro. Sobre esses momentos, Santos (2016, p. 32), relata que:

O Negrab costumava levar sua arte para onde o povo est4, na praca Costa Pereira, em
frente ao Teatro Carlos Gomes, tudo de forma festiva, alegre e muito empolgante. Quem
participava, ndo esquece jamais. Ao som de atabaques, tudo acabava em grande
comemoracdo, regada a uma extensa mesa de comes e bebes, uma confraternizacdo de
irmaos ligados pelo mesmo ideal, a valorizacdo do negro capixaba e toda sua origem
através da danca. A data de 20 de novembro era data para o evento ocorrer se dangava,
mas também era uma forma de enfrentamento a problematica racial.

Esse renomado grupo capixaba significa um legado para toda a populacdo com a perpetuacao de
seu trabalho ao longo de décadas. Em um contexto social marcado por preconceitos e
desigualdades, a iniciativa de amigos se tornou um marco histérico para a danga no Espirito Santo.
Vale ressaltar que isso s6 aconteceu a partir de enfrentamentos e resisténcia por parte das pessoas

envolvidas nessa pratica cultural.
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3.2 A DANCA AFRO EM SAO MATEUS

No Norte do Espirito Santo, proxima do Sul da Bahia, Sdo Mateus foi, durante muitos anos, umas
das principais portas de entrada de africanos escravizados no Brasil. Por décadas o Porto de Séo
Mateus, as margens do rio Cricaré recebeu muitos navios negreiros. Devido a presenca marcante
dos negros na regido, 0 municipio possui uma das maiores populac6es de afrodescendentes do

estado.

Sdo Mateus é uma representante da cultura afro-brasileira no Espirito Santo, varios tracos da
heranca cultural deixada pelos africanos estdo presentes no cotidiano no povo mateense. A
culinaria, os ritmos, 0 artesanato e as dancas de origem africana podem ser identificados na cultura

local.

Para contar a histéria da danca afro neste municipio nos valemos das vozes dos sujeitos que deram
vida a cultura africana na cidade, aqui representada por bailarinos mateenses. Nas falas,
percebemos que, assim como outras praticas, a danca afro encontra dificuldade para se manter e,

por falta apoio, 0s grupos deixam de existir.

Exemplo disso, apresentamos nossa primeira personagem, que encerrou as atividades com a danga
e atualmente desenvolve trabalhos como auxiliar de servicos gerais em uma escola municipal.
Sobre sua relagdo com a pratica, ela nos revela que o interesse surgiu quando ainda era adolescente,

devido a sua paix&o por danga.

Eliana Barros, nascida em Sdo Mateus, relata que aprendeu danca afro durante as aulas realizadas
pelo Grupo Unido e Consciéncia Negra (Grucon). O grupo era coordenado por Irmé Luzia, uma

freira, foram assim 0s seus primeiros contatos com a danca afro.

Posteriormente, Eliana foi ascendendo entre os alunos e incentivada pela coordenadora do grupo,
passou a ser professora dentro do Grucon, liderando os novos que chegavam, montando
coreografias e organizando apresentacdo dentro da cidade de Sdo Mateus. Em pouco tempo de

aprendizado, Eliana se tornou responsavel pelo grupo, com a ajuda e supervisdo da freira. Nesta
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mesma época, mesmo afirmando que ndo se via como professora, ela se viu conduzindo um

trabalho que a cada dia ficava mais conhecido no municipio.

O Grucon foi o primeiro grupo de danca do qual ela participou, depois Eliana passou a integrar o
Roque Dance, segundo ela, criado por um professor de Educacdo Fisica da cidade, os ensaios
aconteciam em uma escola. De acordo com a bailarina, esse segundo grupo apresentava uma

proposta diferente, o professor ensinava diversos estilos de danca, ndo era sé danca afro.

Eliana gosta de ressaltar que, embora algumas pessoas acreditem que ela foi a primeira pessoa a
trabalhar com a danca afro em Sdo Mateus, 0 movimento de insercdo dessa préatica na cidade foi

realizado por outra pessoa, a irma Luzia.

A primeira a fazer danca afro no municipio foi irma Luzia Rodrigues, a freira, ndo eu.
Mas no livro Histéria de Sdo Mateus, escrito por Eliezer Nardoto, atribui o pioneirismo a
outra pessoa, a freira ndo € mencionada (Entrevista concedida em maio de 2019).

Em geral, o Grucon se limitava a apresentar suas coreografias em Sdo Mateus, o grupo ficou
conhecido na cidade por realizar apresentacGes marcantes. Eliana lembra uma grande apresentacao
que o grupo realizou no Teatro Carlos Gomes, na cidade de Vitoria, na qual ela era responsavel

pelas coreografias.

A bailarina nos explicou que concebe a danga afro como uma paixao, ela afirma nunca ter estudado
sobre o0 assunto nos meios académicos e diz que ndo se considera capacitada para falar do tema.

Um dos motivos que a levou a se recusar a participar da pesquisa inicialmente.

A Bailarina diz nunca ter estudado danca afro, mas encantada pela batida dos diversos
instrumentos de percussao se apaixonou pela modalidade. Ao mesmo tempo em que se aproximou
das raizes africanas, Eliana optou por coreografias que misturavam axé, um estilo musical mais

moderno, com a “espontaneidade” da danca afro.

Eu quem criava as roupas, 0s passos e algumas vezes o toque da percussao. Algum tempo
depois Wesley Conceicdo passou a fazer as coreografias (Entrevista concedida em maio
de 2019).

Quando Eliana ja havia se tornado professora, a irmé Luzia foi embora para outra cidade, ficando
0 mateense José Rola a frente do grupo. Em 1995, dentro da estrutura do Grucon, foi criado o



83

Bilombé. De acordo com Eliana, o fato de o grupo ter esse nome sinaliza para uma identificagdo

com as raizes africanas.

O Bilombé era composto por adolescentes e jovens de diversos bairros de Sdo Mateus, negros e
brancos, meninos e meninas. Foi um dos primeiros grupos a se apresentar como “grupo de danga
afro” em Sao Mateus. Eliana relata que, apesar de ter havido outras iniciativas, a danca afro era

misturada a outros estilos.

As roupas eram muitas vezes confeccionadas pelos proprios dancarinos, que também se
apresentavam com pinturas africanas no corpo e utilizando acessorios. A mdsica era tocada pelos

percursionistas do grupo, com instrumentos comprados, emprestados ou doados.

Diferentemente do Grucon, o Bilombé excursionava realizando apresentacfes em vérias cidades
do Espirito Santo e também fora do estado. Esse grupo se tornou bastante conhecido, chegando a
fazer uma apresentacdo em Ipanema, no Rio de Janeiro. Os bailarinos ndo eram profissionais, ndo
era um grupo regulamentado e as apresenta¢fes ndo tinham como fim principal o lucro, mas havia
casos em que recebiam caché. As atividades do Bilombé consistiam na criacdo e ensaio de

coreografias para serem apresentadas em locais aonde o grupo era convidado.

As dificuldades para manter o grupo eram muitas, com o tempo, um dos responsaveis se afastou,
deixando o cargo de coordenador. Para ndo acabar com o grupo, movida por sua paixao pela danca
afro, Eliana assumiu toda a responsabilidade sozinha, diante disso, as palavras da bailarina relatam

como foi esse periodo.

N&o tinhamos lugar para ensaiar, ensaidvamos na minha casa, fui denunciada por isso,
parei na delegacia e ndo pude mais ensaiar 1. Em 2008 parei com o grupo, as dificuldades
eram muitas, ndo tinha apoio de ninguém (entrevista concedida em maio de 2019).

Segundo Eliana, o Bilombé resistiu por 13 anos, foi um trabalho que elevou ndo s6 a danca, mas
a cultura em S&o Mateus. Muitas criancas, adolescentes e jovens fizeram parte desse grupo e

passaram a valorizar mais a cultura negra.

Concomitantemente a sua atuacdo do Grucon, a bailarina também desenvolveu um trabalho de
danca afro em no Projeto Araca, foi um periodo curto, mas Eliana plantou sementes que,

futuramente, geraram frutos.
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Foi um trabalho maravilhoso onde eu pude sonhar junto com muitas criangas e jovens.
Eu me inspirava neles que dancavam e tocavam com amor a danca afro e cultura negra
(Entrevista concedida em maio de 2019).

Em 1997, um dos educandos da instituicdo, inspirado por Eliana, assumiu a responsabilidade dos
ensaios e criacao das coreografias. No projeto, as aulas aconteciam em formato de oficina, visando
capacitar os participantes a criarem e apresentarem coreografias que contribuissem para difundir

e preservar a cultura brasileira.

Procuramos esse educando para que pudesse compartilhar suas experiéncias enquanto lider de um
grupo que ficou bastante conhecido na cidade, mas ele se negou a participar da pesquisa. Informou
apenas que atualmente ndo esta a frente de atividades culturais, disse que participa de um grupo
de Jongo da cidade com o qual faz apresentacdes esporadicas e que, para sobreviver, esta

trabalhando no ramo de construcéo civil.

De acordo com Maria da Penha Rocha Santos, coordenadora da instituicdo, o grupo ainda existe e
através insercdo das aulas de Capoeira — Puxada de Rede, Maculelé, danca das fitas, samba de
roda, danca Afro os participantes realizam coreografias e belos espetaculos de influéncia africana

a serem apresentados em escolas e outros espacos publicos.

Na escola de danca Belas Artes, em Sdo Mateus, encontramos o jovem Lucas Bonfim Motta de
Jesus, que atualmente gosta de ser identificado como Larissa Bonfim Motta de Jesus, responsavel

pela criacdo do Braga Nixé Nié, que significa escrito nas estrelas.

A escola oferece um arranjo dindmico de programas de estudos em profundidade com Arte e
Educacao, Cultura Visual e Histdria da Arte, com o objetivo de despertar a necessidade de fomento

a cultura da danca para a transformacéao social.

Também aluno de Eliana, com o fim do Bilombé e sem ter onde praticar a danca afro, Larissa
resolveu reunir outros bailarinos e no dia 25 de agosto de 2016, criou 0 seu proprio grupo, dentro
de um terreiro de Candomblé, devido a relacdo dos participantes com essa pratica religiosa de
origem africana.

Nos do grupo somos de candomblé, toda parte coreografica é voltada para o candomblé,

nossos movimentos sdo de luta, de amor, édio e morte. Enfim, tudo que envolve o
candomblé estad em nossos movimentos (Entrevista concedida em Janeiro de 2019).
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Atualmente, as atividades do grupo estdo suspensas, mas com pretensdo de retomada. Em sua
breve existéncia, composto por oito integrantes, o Braga Nixé Nié realizou dez apresentagdes em
diferentes espacos da cidade, de acordo Larissa, as de maior destaque foram no Sitio Histérico

Porto de S&o Mateus e nos grandes espetaculos da escola Belas Artes.

Os figurinos utilizados nas apresentacOes eram turbantes, saias, coroas, espadas, arco e flechas,
inspirados nas vestimentas utilizadas no Candomblé e criados por eles mesmos. Nas primeiras

aparicOes, devido a falta de estrutura, o grupo emprestava as roupas do terreiro.

Os ensaios aconteciam inicialmente em um galp&o localizado no terreiro que frequentam, depois
passaram a acontecer no quintal da casa de Larissa e, pouco antes de suspenderem suas atividades,
o diretor da escola de danca belas artes havia cedido uma sala. De acordo com Larissa, ainda ndo
existe uma data para que 0 grupo retome 0s ensaios e apresentacdes, mas hd uma proposta para
que a danca afro aconteca com uma das aulas da escola Belas Artes.

Com uma proposta diferente, nascia em 2001 o Swing de Rua. Criado por um contramestre de
capoeira e bailarino mateense, o grupo manteve suas atividades por dezesseis anos. Para contar
essa historia, procuramos seu criador, como ndo conseguimos contato, conversamos com sua ex-
esposa, também bailarina, Kelle Gaia Nascimento. Kelle, que também fez parte do grupo, nos
contou que o contramestre ja tinha uma trajetéria na danca, ele se apresentou durante anos em
outro grupo, mas néo era de danga afro. Quando decidiu criar um seu grupo, ele iniciou o trabalho

com a participagéo de sete pessoas.

O contramestre era 0 responsavel pelas coreografias e também se apresentava com o grupo.
Segundo a bailarina Kelle, ele fazia um estudo da histéria de cada estilo e também dos passos que
seriam utilizados na montagem. As roupas utilizadas nas apresentagfes eram pensadas e

confeccionadas por todos os participantes do grupo.

As coreografias do Swing de Rua eram montadas a partir de diferentes estilos musicais. Hip Hop,
street dance, swingueira, forré e samba. Posteriormente, passaram a realizar espetaculos de danca
afro. Ndo existia uma sede para a realizagdo dos ensaios, muitas vezes eles aconteciam na rua, em

uma praga publica do municipio.
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Com pouco apoio, o trabalho do grupo foi perdendo forca, segundo Kelle, o0 Swing de Rua ndo
acabou, mas estd desmembrado. Ela e outra bailarina realizam apresenta¢fes pontuais no Dia da

Consciéncia Negra.

3.3 A CONTRUCAO DA IDENTIDADE NEGRA: A IDENTIDADE COMO UM ATO
POLITICO

A orientacdo de muitos brasileiros, que classificam seres humanos pela cor da pele e enfatizam o
binarismo Branco/Preto € heranca da estratégia difundida pelos colonizadores europeus durante a
escraviddo. Os reflexos dessa atitude expressam um contexto sociocultural que se apresenta como
solo fértil para as sementes do pensamento racista. As questdes que perpassam esse contexto

contribuem para a constituicdo da identidade negra.

Dessa forma, analisar a construcdo da identidade negra nos permite compreender que ela esta
intimamente ligada a forma de tratamento dispensada aos negros ao longo da historia. E que esse
processo nos leva ao reconhecimento de que vivemos em uma sociedade altamente racista, onde
por diversas vezes 0s discursos e as circunstancias fazem crer que ser branco é melhor. Essa tensao

da origem a um conflito que favorece uma imagem negativa dos negros.

A escravizacao dos africanos e a forma cruel como os negros foram tratados abriu precedentes que

comprometem e condicionam a construgdo da identidade negra, mas isso ndo &€ um fator
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determinante. As identidades afirmadas pelos participantes da danca afro demonstram que 0s
grupos envolvidos com as manifesta¢des culturais de origem negra traduzem tradicdes africanas,

saberes e valores que fortalecem uma imagem positiva dos negros.

Diante da negacéo de direitos, a partir de uma trajetoria marcada por lutas e muito trabalho, essas
identidades foram sendo construidas e assim também se constituindo como identidades politicas.
Continuaremos, nas linhas a seguir, com narrativas que nos permitem uma aproximacao dos

sentidos atribuidos a identidade negra.

Vejamos o que alguns bailarinos falam sobre os caminhos que percorreram na danga afro no

Espirito Santo:

Eu sou Elaine Augusta da Silva Vieira, filha de Marlene Maria da Silva e Alvino Pereira
da Silva, sou pedagoga, professora, atriz e agora graduanda em Musica na Universidade
Federal do Espirito Santo, motivo de imensa felicidade. [...] Acho que as pessoas que me
conhecem me veem como uma pessoa feliz, amiga, que ama musica. Uma mulher preta
pela forma como me apresento ao mundo. Vejo-me linda, colorida e sorridente. Encaro
fundamental o sorriso na vida. A energia vai e volta. [...] Me vejo as vezes enfraquecida
por ndo acreditar em meu potencial, mas isso é extremamente momentaneo pela forma
que 0 mundo nos oprime. [...] Conheci a danca afro aqui no Espirito Santo quando cheguei
do Rio de Janeiro, ha 13 anos. Sabia que existia, mas achava que eram manifestagdes
religiosas (Macumba). Aqui pude ver que perto o congo e 0 Ticumbi. E entdo vivenciar
e entender cada movimento, cada acdo da danca atribuida aos elementos da natureza, aos
orixas, enfim a beleza de ser negra. No Museu do Negro, fiz oficinas com mestres da
danca como Ariane Meireles, Renato Santos e companhias de danga. Fiz prova para a
primeira turma de qualificagdo em danca afro ha cerca de seis anos. Infelizmente, por
conta de processos burocraticos interinstitucionais, ndo pude concluir o curso e parei de
frequentar, pois 0 mesmo foi suspenso por trés anos e quando retornou eu ndo pude mais
fazer. A danca afro me ensinou a respeitar minha ancestralidade. Viver para ser honesta
e conhecedora sobre meu povo e saber dos caminhos de luta percorridos pelo nosso povo.
Estamos rodeados de eurocentrismos, precisamos ter politicas publicas que valorizam a
nossa danga. Como professora da rede publica, sempre uso esse conhecimento com meus
alunos e alunas. E agradeco a danga por tudo o que pude ter por meio dela (VIEIRA,
Elaine. Entrevista concedida a Lielle Serafim, Vitoria, 22 de Junho de 2019).

A bailarina comeca falando de sua trajetoria profissional por meio dos estudos e trabalho. Elaine
Augusta torna-se um exemplo ao assumir-se como negra e lutar pela causa negra em seu trabalho
educacional. Em sua fala, destacamos o sentimento de pertenca a cultura de origem africana e sua

defesa pelas politicas publicas.

Uma importante revelagcdo encontrada na fala de Elaine € a defesa do fortalecimento da educacgéo

escolar para que alunos e alunas possam conhecer quem elas sdo, e a partir dai, iniciarem um
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processo de construcdo identitaria. Assim, entendemos que, a identidade afro-brasileira deve ser

construida também com a educacao escolar.

A fala que veremos a seguir contribui para analisar o processo de construcdo da identidade negra,
tal como percebemos nas palavras de Renato Santos, ocorre uma desvalorizacéo da cultura negra

na educacao:

Eu nunca n3o me vi afrodescendente. Venho de um bairro que é a Africa de novo, o
cotidiano é Africa. As lavadeiras, a reza as seis horas da tarde, o por do sol, sentar para
ouvir o meu avd, a minha mée, ouvi-la cantar para fazer a refeicdo, lavando a roupa [...]
Eu nunca me vi ndo negro. Fevereiro, Carnaval, Escola de Samba, Folia de Reis em
Janeiro [...] Eu nunca ndo me vi negro, quando eu entrei na Universidade quiserem me
fazer branco, mas eu falei ndo e ai surgiu esse movimento da danca afro que me fez ter
um norte de como lutar. Peguei tudo o que eu tinha da minha infancia, que era o som, a
danca, as pessoas unidas. E a danga tem isso. Eu ja vinha de uma formacéo de danga,
extremamente qualificado, dentre outras, tenho uma formacdo da danca afro-brasileira
cénica de Mercedes Baptista [...] Eu nunca me vi ndo negro, quando a sociedade quis me
fazer branco eu reagi com a arte. Qual foi essa maneira de reagir? Colocando a
africanidade no mesmo patamar das outras artes que eu conhecia, que eram balé classico,
moderno e contemporaneo. Eu falei que a danca afro é desse patamar e ndo arredei o pé
disso. (SANTOS, Renato. Entrevista concedida a Lielle Serafim, Vitoria, 22 de Junho de
2019).

Renato declara ser negro e essa postura estaria ligada aos seus antepassados, que Ihe ensinaram
desde pequeno a ter coragem para assumir sua identidade e lutar pelos direitos que foram negados

aos negros.

Se sentimento se alarga ao lutar em defesa dos direitos iguais para 0s negros quando quiserem
impor a ele a cultura branca. Ao decidir se posicionar diante da situacdo vivida enquanto
universitario, ele se apropriou desse espaco, deu notoriedade ndo sé a danca afro, mas também a

luta dos negros contra o racismo e a discriminacao.

As palavras de Renato Santos demonstram que o fato de conhecer suas origens fortalece

positivamente a construcdo da identidade negra:

Eu sou de uma familia que sabia de onde veio. Minha v6, quando ninava o meu pai, 0
meu tio mais velho me falou, que ela era de Guiné e ninava dizendo: dorme, dorme, negro
que veio de Guiné. Dorme, dorme, menino da Guiné. Entdo, minha v0 eu sei que era da
Guiné e meu avd é de Angola porque ele me separou da familia, eu fui morar com ele
durante muito tempo e ele me passou toda a historia que ele conhecia dos reis de Angola,
os reis bantos que hoje os livros chamam de reis de congo, os quais originaram as bandas
de congo, as congadas e os reisados do Espirito Santo e de Minas Gerais (SANTOS,
Renato. Entrevista concedida a Lielle Serafim, Vitéria, 22 de Junho de 2019).
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E assim que os afro-brasileiros, nos espagos de danga afro constroem suas identidades culturais e
as afirmam por meio desse ato politico. Isso implica ser protagonista da sua prépria historia, ser
parte da historia nacional dos afro-brasileiros herdada na matriz africana. Portanto, Renato se
coloca como um protagonista dessa histdria, que além de conquistar espaco pelo discurso e agéo,

agora luta para transmitir a suas experiéncias, as percepgdes e opinides, por meio do seu trabalho:

Entdo, n6s temos origem, nds capixabas podemos falar que somos bantos e a nossa banda
de congo é de Angola, do reino de Dom Jodo I. Meu avé me falou o nome dele, quando
eu entrei na faculdade olhei no livro e vi que esse rei existiu. Foi dele que originou o filho
de Dom Afonso I, esses dois reis sdo 0s monarcas que fundaram Angola. Aqui é angola!
NoOs precisamos saber de onde viemos. N6s sabemos o que acontece quando a gente entra
na academia, nds matamos nossa outra academia. Entdo temos que reerguer nossa
primeira academia. Aonde eu tive os primeiros contatos com musica, com a danga foi no
morro, no terreiro, 0s cantos foram os cantos de calunga. Calunga esta presente em tudo
que a gente faz e a gente ndo sabe o que é. O que vestimos, 0 jeito que damos um né no
cadarco do sapato é calunga. E um ritual. Nos temos cultura, nds temos passado, nos
temos presente, nds construimos a histdria deste estado. Hoje, a banda de congo e casaca
sdo icones do Espirito Santo, esses elementos sdo de Angola. N6s precisamos tomar
consciéncia disso e tomarmos postura [...] (SANTQOS, Renato. Entrevista concedida a
Lielle Serafim, Vitdria, 22 de Junho de 2019).

O que poderiamos deduzir dessa fala € que Renato mostra sua postura frente a uma sociedade
branca e racista, colocando a necessidade de os afro-brasileiros também conquistarem espagos por
intermédio da literatura sobre essa historia, uma histéria de negro contada por quem faz a historia
afro-brasileira, por quem luta nesse cotidiano por essa historia possivel, diante da tentativa secular

de dominacdo do branco.

Nas linhas que seguem temos as palavras de outro bailarino, que nos aproxima da sua historia e

nos permite sentir a luta do negro para conquistar espaco e vencer barreiras socialmente impostas.

Eu sou Jordan Fernandes Santos, bailarino. Atuo no meio artistico ha 19 anos é uma area
na qual sou reconhecido. Durante esses anos, tive muita dificuldade, mas hoje tenho
respeito. Como negro a dificuldade é semelhante a todos do Brasil, porque em mim reflete
a cultura negra que em alguns espacos ndo é aceita. [...] A danga me proporcionou o
conhecimento e valorizacdo da cultura negra, e o reconhecimento do ser negro (SANTOS,
F. Jordan. Entrevista concedida a Lielle Serafim, Vit6ria, 22 de Junho de 2019).

O bailarino inicia relatando sua trajetoria profissional, parecida com a de muitos brasileiros negros
que enfrentam dificuldade de aceitacdo para se estabelecerem no mercado de trabalho. A fala do

Jordan expressa o sentimento de valorizacdo e reconhecimento do ser negro e da cultura negra na
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qual percebemos uma identificacdo cultural construida nos momentos em contato com a danca

afro.

A construcdo da identidade do bailarino se assemelha a histéria de outras identidades. Falas como

a dele revelam a luta e resisténcia dos negros na tentativa de ocupar suas posi¢oes na sociedade:

Sou Danilo dos Anjos, atuo no meio artistico como bailarino, intérprete e também sou
produtor cultural e ator. Acredito que as pessoas me veem como um jovem artista
empoderado, amante da danca e da arte [...] Conheci a danga afro em uma academia de
danca, sem saber 0 que era esse tipo de danca, ainda tenho muito para aprender, sei
pouquissimo, mas sou grato a danca afro, pois ela me tornou uma pessoa empoderada,
orgulhosa por ser negro e grato a todas as referéncias negras que ela me deu (ANJOS,
Danilo. Entrevista concedida a Lielle Serafim, Vitdria, 22 de Junho de 2019).

Observamos que o jovem bailarino discorre rapidamente sobre sua vida profissional deixando
evidente sua paixao pela danca afro. Danilo faz compreender que o aprendizado de sua experiéncia

se deu a partir de referéncias negras dos precursores da danca.

A historia da danca afro é construida por meio da participacdo de seus membros, com
caracteristicas distintas devido ao contexto social, mas semelhantes ao desenvolverem o
sentimento de pertenca. Cada participante possui suas experiéncias que contribuem para a historia
da danca afro. Muitos, apesar de assumirem outras atividades no cotidiano, relatam como a danca

influencia suas vidas:

Hoje as pessoas me veem como uma mulher empoderada e forte. Vejo-me como uma
grande mulher a partir da vivéncia com a companhia Negra0, pois toda minha forga fora
desenvolvida a partir do conhecimento desse grupo. Aos 17 anos, entrei na companhia de
danca Negrad e nela me enxerguei como negra, e como mulher. Quando me assumi como
tal, percebi que tinha forca para encarar a sociedade como um todo. Tudo o que sou hoje
devo a danca afro (BRITO, Gislene. Entrevista concedida a Lielle Serafim, Vitoria, 22 de
Junho de 2019).

Jé& para Gil Mendes, a sua iniciacdo com a danca afro esta relacionada a regido em que viveu na

infancia:

Eu cresci no municipio de Cariacica, observando no meu entorno, em um lugar chamado
Piranema. Ali eu tinha as bandas de congo, ai eu percebia que era um local de
predominancia negra muito grande, parecia um quilombo. Meu pai era de uma regido
chamada Roda D’agua, aonde o congo era muito presente. Ja que estamos falando dessa
trajetdria, eu gosto de falar de nomes, uma pessoa que promovia muita coisa era a
professora da UFES Fatima Monteiro, eu gosto de citar essas pessoas porque nés
buscamos reconhecimento no outro, queremos essa representatividade. Lembro que ela
trazia um rapaz do Rio Grande do Sul, chamado José de Anchieta, ele ensinava Afro Jazz.
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Havia também um grupo chamado Canalhada, nele tinha uma mulher negra chamada
“Negruda”, ela era uma inspiragdo pra mim. Depois fui para Salvador com o desejo de
fazer Danca Afro, mas a faculdade que fui estudar ensinava danga moderna e
contemporanea, mas eu me apaixonei também. Paralelo a isso fiz aula com o Balé
Folclorico da Bahia, com diversos mestres, dentre eles mestre King, precursor da danga
afro em Salvador. (MENDES, Gil. Entrevista concedida a Lielle Serafim, Vitoria, 22 de
Junho de 2019).

Entendemos que Gil adquiriu esse sentimento de pertenca a cultura negra a partir da proximidade
com as bandas de congo e com a populacdo predominantemente negra que vivia no local. Ele
afirma que ainda crianca foi descobrindo a danca afro como uma paixado, na época ficou limitado
por conta das condi¢des de acesso, mas atualmente se dedica intensamente a essa atividade. Além

disso, para Gil, a danca afro é também politica:

Em 1997, a Ariane, uma bailarina negra, concorrendo com bailarinas brancas e ganhando
como a melhor bailarina do ano, olha como isso é representativo. Nesse momento, nos
tratavam a nossa danca apenas como folclore, ndo nos respeitavam. No mesmo periodo
nos inscrevemos para um festival de danga contemporanea no México e fomos aprovados,
viajamos com tudo pago e aqui as pessoas falando que ndo éramos danga. Enquanto eles
davam uma negativa para nés, 0 mundo nos reconhecia. O Negrad se colocou em posi¢édo
de acolher e de ir para 0s espagos que precisavam ser democratizados. Por exemplo, 0s
auldes eram uma grande festa, um grande encontro, um local de pertencimento, era danga
afro, mas era também aonde faziamos uma roda de conversa e discutiamos politica
(MENDES, Gil. Entrevista concedida a Lielle Serafim, Vitoria, 22 de Junho de 2019).

Essa experiéncia de luta e consquista de espaco diante de uma sociedade racista também expressa
por Markus Konka, um dos primeiros bailarinos negros no Espirito Santo. Homem extrovertido,
simpatico e muito bem-humorado, ele nos contou como foi sua trajetéria. Markus fala da

importancia da unido de todos na busca dos direitos dos negros:

Somos acostumados a uma série de informacfes e sentimentos, nossa criagdo que nos
ensinaram a ser menor, a ser menos. Ndo nos ensinaram, nos oprimiram e nos
massacraram, até hoje acontece isso. A gente estd sempre batendo palma para branco
dancar, sempre levantando da cadeira para alguém sentar, chega disso! Para mudar, ndo
podemos mais ser individuais, a gente tem que se unir, temos que abrir um lencol de
possibilidades onde todo mundo tenha beneficio, porque ninguém trabalha sozinho
(KONKA, Markus. Entrevista concedida a Lielle Serafim, Vitoria, 22 de junho de 2019).

Ariane Celestino Meireles, uma das responsaveis pela criagdo do primeiro grupo de danca afro do
Espirito Santo, referéncia na danca capixaba, assume sua heranca negra e destaca a importancia
disso para as criancas e 0s jovens. Ela considera essa postura como um ato politico, pois ao afirmar

sua negritude, ela se apropria de suas origens africanas como parte de sua identidade:
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Eu aprendi, apesar de ndo ter aprendido em casa, aprendi no mundo que tem lugar que
ndo é lugar pra preto, e eu lamento muito que até hoje muitas criangas e jovens pensam
que ndo é pro meu hico ndo. Pensa que so porque a gente é preta ndo é pro nosso bico,
mas é porque é assim que a gente é ensinada. Estamos vendo quantos jovens ndo tém
sonho e porque pensam que ndo € pra preto ter oportunidades. Eu ndo tinha dinheiro para
pagar aulas de danca, mas insisti. Na danca eu me assumi, mesmo com vergonha,
pensando que seria maltratada. Fazer danca afro naquela época ndo era facil, assumir
nossa negritude era, além de tudo, um ato politico e € muito importante que isso seja visto
pelos mais novos. (MEIRELES, C. Ariane. Entrevista concedida a Lielle Serafim,
Vitéria, 22 de junho de 2019).

A fala de Ariane Meireles, assim como a dos outros entrevistados, apontam para a necessidade de
uma mudanca dos padrdes vigentes, que perpassa também por transformagdes no atual modelo de
educacdo. Segundo o pensamento trazido por Ariane, podemos perceber a reivindicacdo de
empoderamento da populacdo negra e a importancia de ensinar a valorizacdo da cultura negra

desde cedo as criangas.

3.4 DANCA AFRO COMO UMA LINGUAGEM

Neste trecho abordaremos a danca afro-brasileira como manifestacdo cultural que possui uma
linguagem propria, com sentidos fortemente associados ao corpo, ao movimento e a identidade.
Enfatizaremos o corpo negro, pois acreditamos que ele pode falar de uma histdria de resisténcia e

luta, elementos importantes para essa discuss&o.

Ao abordarmos essa questdo, precisamos destacar que a humanidade do negro sempre foi
desconsiderada ao longo da histéria da escraviddo, como forma de reforcar o discurso de
inferioridade intelectual do negro em relagdo ao branco. Nesse contexto, 0 corpo negro era visto

como mercadoria e s6 tinha valor se pudesse atender aos interesses dos senhores.

Diante desse cenario, qual o lugar e o valor do corpo negro? Seu valor era definido de acordo com
suas qualidades fisicas, pela definicdo muscular ou por apresentar aspecto saudavel. Para o
colonizador, um negro doente, envelhecido ou com algum tipo de limitagdo ndo possuia valor

algum, s6 servia para ser descartado, tratado como indtil.
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O corpo masculino predominava nas lavouras, boa mé&o de obra para atividades que exigiam maior
esforgo fisico, vale ressaltar a auséncia do direito as minimas condicdes de trabalho. O corpo

ocioso era um privilégio dos senhores, aos negros, o dever de manter o corpo sempre ocupado.

Para sair das lavouras e da senzala para desenvolver atividades que exigiam menos esforco, além
de beleza o corpo negro precisava apresentar também docilidade. Sob o ponto de vista dos
senhores, iSsO tornava 0s escravos aptos para ao trabalho doméstico da casa grande. O corpo
feminino era predominantemente utilizado nas atividades domésticas e muitas vezes usado

sexualmente para o lazer do senhor.

No cenario religioso, prevalecia o catolicismo, dessa forma, a exposi¢édo corporal era sinbnimo de
pecado. As mulheres, independentemente da cor, andavam todas cobertas, usavam camadas de
roupas que proporcionassem a elas um corpo recatado, que atendesse aos padrdes vigentes da
época.

Enquanto na religido catdlica ressalta-se a importancia de um corpo calmo, silencioso, como forma
de respeito a Deus, ao contrario, a religiosidade africana tem como caracteristicas ceriménias com
musicas e dancas. Devido a isso, 0 jeito como 0s negros movimentavam o corpo era considerado

profano, pagao.

Os europeus retiraram os negros da Africa de maneira violenta e os trouxeram para serem
escravizados no Brasil. Ao fazer isso, impuseram a eles uma nova cultura e tentaram acabar com
muitos dos habitos e tradi¢cBes que os africanos cultivavam em seu pais, de acordo com Gomes

(2017, p. 970), os negros viveram um processo de regulagdo que ainda persiste.

Durante séculos a corporeidade negra viveu sob um intenso processo de regulagdo
marcado pelo processo de colonizacdo, pelo trafico negreiro e pela escraviddo. Essa
regulacdo nao deixou de existir apds a abolicdo da escravatura, mas assumiu contornos
diferenciados junto com os processos de regulacdo capitalista e, nos dias atuais, com
aqueles gerados pela globalizacdo neoliberal.

Ver 0s negros envolvidos em suas dangas, em seus poucos momentos de lazer, incomodava,
representava prejuizo, afinal, a obrigagcdo deles era trabalhar para aumentar o lucro de seus
opressores. Tal situacdo inquietava tanto os senhores a ponto de criarem mitos e inverdades a

respeito das dancas africanas.
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Essa atitude reflete ainda hoje em nossa sociedade, a danca e corpo negros sdo marcados por
representacdes negativas, muitas vezes fruto de preconceitos disseminados desde o periodo da
escravidao. Nao € raro vermos pessoas utilizando o termo “Macumba’ de forma pejorativa para se

referir a danca afro.

A partir de anos de luta do movimento negro, a questdo do racismo passou a ser discutida. Aos
poucos, vai se desenvolvendo no pais uma nova concepcao sobre negro, a sociedade se mostra
mais aberta e disposta a contribuir para a eliminacdo desigualdade. A respeito disso, Gomes

(2017), analisa que:

No Brasil, o corpo negro ganha visibilidade social na tensdo entre adaptar-se, revoltar-se
OuU superar 0 pensamento racista que o toma por erotico, exdtico e violento. Essa
superagdo de da mediante a publicizagdo da questéo racial, como um direito, via préticas,
projetos, acles politicas, cobranca do Estado e do mundo privado da presenca da
populacdo negra na midia, nos cursos superiores, na politica, nos lugares de poder e
decisdo, entre outros.

Na cultura africana as dancas ressaltam a importancia da coletividade, dos gestos, do movimento
e da relacdo com a natureza. Enquanto arte e forma de expressdo, a danca faz parte do cotidiano
social. Ela ¢ uma forma de comunicagdo que tem como caracteristica a utilizacdo do corpo, seja
com movimentos coreografados ou de maneira espontanea, a danga se apropria integralmente dos

movimentos corporais para exteriorizar pensamento.

Associada a elementos como a musica, espaco, ritmo, que atribuem sentido e permitem a
construcdo de diferentes estilos, a danga € um tipo de linguagem possivel de compor 0 0s mais

diversos espacos, ela propicia o aprendizado e promove o desenvolvimento da criatividade.

Por suas peculiaridades, a danca, assim como diversos outros tipos de comunicacdo, também
aparece no interior da histéria e da cultura dos povos. Atrelada a religiosidade ou simplesmente

dancada para divertimento, ela é expressao e representacao cultural.

As dancas africanas sdo uma forma de manifestacdo cultural do povo, apesar de terem sido
escravizados, lutaram de varias maneiras para manter seus costumes em meio a opressédo vivida
no Brasil. A presenca da danca era forte no cotidiano dos povos africanos escravizados, até mesmo
com a funcdo de reunir a comunidade em momentos de confraternizac¢ao, de acordo com Munanga
(2008, p. 135):
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A danca esta presente em todas as atividades cotidianas do homem e da mulher africanos:
na caca, na pesca, no trato com a terra, nas ceriménias de casamento, de nascimento, nos
rituais de passagem da adolescéncia para a idade adulta, e até mesmo na morte.

O corpo, em todo o processo de evolugdo humana €, a0 mesmo tempo, reflexo das circunstancias
e também ¢ utilizado como forma de manifestacdo dentro de um determinado contexto. Ciente
disso, o povo africano, conforme assevera Munanga (2008, p. 134), € consciente quanto a

significacdo do corpo e do movimento:

O africano considera seu corpo sempre globalmente. Cada gesto € vivido como simples
elemento de uma expressdo humana complexa que recorre a0 mesmo tempo a palavra, a
memodria, a tradigdo, aos sentidos, as reagdes viscerais... Assim, 0 gesto é sempre de
grande significacdo. O africano considera 0 seu meio ambiente um cendrio Vvivo,
impregnado de forgas e simbolos. Como todos os povos do mundo, os africanos também
observaram que a forca muscular e a habilidade manual sdo nitidamente maiores do lado
direito do corpo, por razfes ja descobertas pela anatomia e fisiologia modernas. Assim, o
eixo direita-esquerda é o eixo do poder e da fraqueza.

Sendo uma linguagem expressiva, a danca reine elementos capazes de chamar atencéo para as
desigualdades presentes na sociedade brasileira, abrindo caminho para uma educagdo mais
préxima da realidade. Esse percurso historico fortifica a luta pela valorizacao da historia e cultura

afro-brasileira.

Por intermédio de simbolos e variados ritmos, os negros africanos for¢ados a escravidao no Brasil
a praticavam como forma expressar seu desejo de resisténcia. A cultura brasileira, em um processo

historico-cultural, traduz no corpo e no imaginario, essa danca de origem africana.

A ideia é que a danca esteja inserida em uma abordagem consciente, que vise uma pratica
pedagdgica mais coerente com a realidade dos alunos e possibilite a formacédo de cidadaos criticos
e que as questdes raciais recebam um tratamento que favoreca o respeito da diversidade presente
nas relagdes sociais. Para isso, espera-se que a educacdo se fundamente em reflexdes condizentes
as necessidades contemporaneas, ponderando situacdes de modo que se promova a superagdo dos

conflitos.

Abordar a cultura afro-brasileira nas aulas de Educacéo Fisica, desenvolvendo aulas de danca, nos
fornece, consequentemente, a possibilidade de promover o fortalecimento dos valores historicos,

sociais e culturais resultantes da influéncia do povo africano na formacao da sociedade brasileira.



96

Além disso, fomenta a construcdo da identidade negra e fortalece o envolvimento da populacéo
afro-brasileira nos processos de desenvolvimento social, politico e econdémico, através de sua
historia e cultura. Formando cidaddos conscientes da realidade social e interessados em contribuir

para a promocdao da igualdade.

Enquanto linguagem, ela permite debater as relagBes culturais e as questdes étnico-raciais no
espaco escolar, por meio de movimentos a danca comunica sem utilizar palavras. Seus gestos
exprimem identidades, culturas e estilos de vida. Ela é a manifestacdo da interacdo do individuo

com o mundo a sua volta, é expressdo de sensacdes e uma linguagem social comum a todos.
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4 O PERCURSO DA PESQUISA: A EDUCACAO FISICA ESCOLAR COMO
ESPACO PARA RESSIGNIFICACAO DA CULTURA

4.1 ANOVA CONCEPCAO DE EDUCACAO FISICA E AS QUESTOES CULTURAIS

Nas linhas a seguir, antes de iniciarmos a apresentacdo do desenvolvimento da pesquisa faremos
uma breve abordagem sobre a tendéncia do ensino de educacdo fisica na atualidade.
Experimentamos grandes transformacgdes socio-politicas nos ultimos anos, vivenciamos um
pseudodiscurso de valorizacdo da educacdo quando na verdade ela ainda ndo pode ser acessada
por todos. Um panorama bastante nebuloso se configura, a ideia de uma nova educagéo ainda ndo
conseguiu influenciar de maneira definitiva as préaticas pedagdgicas, mas concomitantemente,
iniciativas impulsionam um processo de valoriza¢do da educacdo fisica escolar como um espaco
a formacdo biopsicossocial do individuo, e foi e essa nova tendéncia que norteou o

desenvolvimento desta pesquisa.

A relevancia adquirida pela educacdo fisica escolar na agenda educacional, nas esferas municipal,
estadual e federal, nos Gltimos anos é uma conquista alcancada a partir de muitas lutas.
Atualmente, a educacao fisica escolar expde novos conceitos quanto ao corpo, 0 movimento e o
aluno, refor¢ando o caréater biopsicossocial do esporte nas lutas em torno da educacéo e contrapde-
se a visdo tecnicista que priorizava a execucdo de fundamentos esportivos, supervalorizando
somente os alunos habilidosos. Essa nova concepcdo de educacdo fisica escolar enaltece os
conhecimentos da pratica social, a democracia, a humanizagdo e destaca as aulas como espaco
para brincar, socializar e se identificar, enfim, como lugar da construcdo de novas possibilidades
e de conscientizacdo. Essa tendéncia representou uma oposicao ao carater tradicional que marcou

a Educacdo Fisica no Brasil, assim caracterizado por Darido (2010, p. 1):

No Brasil, a educacao fisica na escola recebeu influéncias da area médica, com énfase
nos discursos pautados em higiene, na salde e na eugenia, dos interesses militares e
também, a partir do final da década de 1960, dos grupos politicos dominantes, que viam
no esporte um instrumento complementar de acdo. Nesse contexto, a educacdo fisica
passou a ter a funcdo de selecionar os mais aptos para representar o pais em diferentes
competi¢des. O governo militar apoiou a educagdo fisica na escola objetivando tanto a
formacdo de um exército composto por uma juventude forte e saudavel como a
desmobilizacdo de forcas oposicionistas. Assim, estreitaram-se os vinculos entre esporte
e nacionalismo.
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Nesse capitulo destacaremos os topicos mais relevantes que marcam essas transformagfes no
conceito de Educacdo Fisica, na atualidade. Partindo do pressuposto de que a escola e educacdo
fisica apresentam-se como um espaco para a construcdo da identidade negra, visto que
oportunizam as discussGes sobre a cultura afro-brasileira, levando ao enfrentamento de um
curriculo hegemonicamente branco. Além de apresentar por fim os motivos que justificam a
necessidade de se produzir no curriculo novas representacdes da cultura afro-brasileira com vistas

a contribuir nos processos de resisténcia, perpetuacdo e valorizacao dessa manifestacdo cultural.

Nos Ultimos anos, a educacdo se desenvolveu, conquistou espaco na legislacéo brasileira, e passou
a ser mais discutida no meio académico. Com isso, veio o reconhecimento de que as 0s negros tém
direito a uma educacdo contextualizada, diferenciada daquela oferecida ao longo de décadas, que
conta a histdria dos africanos escravizados sob o ponto de vista dos colonizadores. Nesse Vviés, a

Secretaria de Educagdo Continuada, Alfabetizacdo e Diversidade (Secad), declara:

Em linhas gerais, além de um direito social, a educacéo tem sido entendida como um
processo de desenvolvimento humano. Como expresso nos Pardmetros Curriculares
Nacionais (PCNs), a educacdo escolar corresponde a um espago sociocultural e
institucional responsavel pelo trato pedagdgico do conhecimento e da cultura. A
principio, estariamos, entdo, trabalhando em solo pacifico, porque universalista
(BRASIL, 20086, p. 15).

Na esteira dos debates sobre esse tema, ha também a concepc¢édo da importancia de uma revisédo

das préaticas de ensino para esse publico e a atencdo para a diversidade:

No entanto, como pondera Nilma Lino Gomes, em certos momentos, “as praticas
educativas que se pretendem iguais para todos acabam sendo as mais discriminatdrias.
Essa afirmacdo pode parecer paradoxal, mas, dependendo do discurso e da préatica
desenvolvida, pode-se incorrer no erro da homogeneizacdo em detrimento do
reconhecimento das diferengas” (GOMES, 2001, p. 86). Ao localizarmos o conceito ¢ o
processo da educagdo no contexto das coletividades e pessoas negras e da relacdo dessas
com 0S espagos sociais, torna-se imperativo o debate da educacdo a servico da
diversidade, tendo como grande desafio a afirmacédo e a revitalizacdo da auto-imagem do
povo negro (BRASIL, 2006, p. 15).

A educacdo fisica escolar é entendida como uma ferramenta capaz de ajudar a inserir o homem em
uma sociedade cada vez mais exigente. O contexto atual evidencia a capacidade de mudanca
exercida por ela, sobretudo, pelos esportes, junto a diversos grupos sociais. No ambiente escolar,

seja no meio, percebe-se um novo entendimento do corpo e dos movimentos corporais:



99

E tarefa da Educacéo Fisica preparar o aluno para ser um praticante Icido e ativo, que
incorpore o esporte e 0s demais componentes da cultura corporal em sua vida, para deles
tirar o melhor proveito possivel. Tal ato implica também compreender a organizagédo
institucional da cultura corporal em nossa sociedade (BETTI, ZULIANI apud BETTI,
1992)

Cabe evidenciar que, ao pensarmos o desenvolvimento da pratica de ensino de educacgéo fisica na
educacdo basica, precisamos conhecer teorias e metodologias que vao ao encontro dessas praticas.
O ensino de educacéo fisica na escola pode envolver outras disciplinas, tendo em vista que essa
pratica perpassa a aprendizagem de todas as areas do conhecimento (BRASIL, 2013). No entanto,
conforme as diretrizes curriculares nacionais da educacdo basica, conhecer o curriculo nao

significa necessariamente saber quais as diretrizes para tralhar as questdes étnico-raciais.

[...] ‘Alguns Estados apenas preveem, de forma genérica, 0 respeito as caracteristicas
regionais na organizacao e operacionalizacdo de seu sistema educacional, sem incluir, em
suas Cartas, normas e/ou principios voltados especificamente para o ensino rural’
(BRASIL, 2013, p.58).

A educacdo fisica escolar (EF) tem sido uma éarea presente nos debates que tém como
caracteristicas a afirmacédo de propostas que redirecionem os percursos dessa disciplina dentro do

ambiente escolar.

Quanto a temaética étnico-racial, acreditamos que a EF pode apropriar-se das praticas corporais do
modo como elas ocorrem em sociedade e a partir delas planejar situac6es de ensino que permitam
ao aluno compreensdo e apropriacao dos discursos relacionados a essas préaticas e, assim, torna-

los capazes de ressignifica-las.

Além disso, a EF pode fazer com que o aluno perceba que a mesma manifestacdo pode ser
praticada de diferentes maneiras, adaptada as caracteristicas de determinada regido ou, respeitando
especificidades culturais e religiosas, ser permitida apenas aos homens, ou ainda ser praticada
apenas para o divertimento da comunidade. A abertura dessa discussdo nas aulas € um momento
para que o aluno veja que existem outras interpretacbes e significados ndo hegemonicos
relacionados as praticas. E a possibilidade de construcdo de novos modos de apropriacdo da

cultura.
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para as aulas de Educacdo Fisica no dia a dia.

Fotografias 5, 6, 7 e 8 - espaco interno e externo utilizados
- i S o i
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‘

Fonte: arquivo pessoal da pesquisadora

4.2 PRATICAS CULTURAIS AFRO-BRASILEIRAS E O ENSINO DE EDUCACAO FISICA:
A VISAO DOS PROFESSORES

Neste capitulo apresentamos os resultados de uma pesquisa sobre as concepcfes e praticas de
professores de Educacdo Fisica do Ensino Fundamental em relacdo as praticas culturais afro-
brasileiras. Visamos identificar e analisar a opinido dos professores sobre a integracdo entre a
cultura africana e o ensino de Educacao fisica, nas linhas a seguir também analisamos os elementos

que surgiram a partir do relato desses professores a respeito de suas vivéncias no ambiente escolar.

Sabemos que o contexto atual exige um debate sobre temas complexos presentes no ambiente

escolar. A diferenca cultural € um desses assuntos que precisam ser aprofundados, o desafio da
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escola é trabalhar a complexidade dessas teméticas de maneira respeitosa, levando em conta as
caracteristicas étnicas e culturais dos diferentes grupos sociais encontrados em nossa sociedade,

bem como as desigualdades socioeconémicas e 0s processos de exclusdo decorrentes delas.

A escola ndo da voz a questdo racial, no debate sobre esses temas ndo podemos ignorar a influéncia
dos fatores culturais e as acOes educacionais ndo devem se abster do contexto social. O
aprofundamento nesse campo indica a necessidade de modificagcdes nas estruturas educativas, para
Cavalleiro (2001, p. 86), mesmo diante de tantas particularidades a realidade ainda é

desconsiderada.

A escola, muitas vezes, desconhece e desconsidera essa realidade. E comum o
pensamento de que a luta por uma escola democratica é suficiente para garantir a
igualdade de tratamento a todos. Essa crenca é um grande equivoco. Em alguns
momentos, as praticas educativas que se pretendem iguais para todos acabam sendo as
mais discriminatorias. Essa afirmacdo pode parecer paradoxal mas, dependendo da
prética desenvolvida, pode-se incorrer no erro da homogeneizagdo em detrimento do
reconhecimento das diferengas [...].

Frente a essas necessidades, as instituigdes escolares possuem um relevante papel, consideramos
o fato que a escola é um espaco de identidades, sendo assim, 0s alunos precisam ter contato com
a historia e a cultural afro-brasileira e reconheceram a importancia da valorizacao da participacao

do Africano na constitui¢do do povo brasileiro.

Nesse cenario, a atuacdo dos professores € cercada por conflitos, porque para além de ministrar
aulas, é preciso proporcionar um didlogo aberto com os alunos relacionados a assuntos que
frequentemente se apresentam em sala de aula referentes as relacdes e interacdes entre pessoas de

diferentes culturas.

Essas adversidades sdo bastante recorrentes nas escolas, situagdes de preconceito provocadas pelo
simples fato de as pessoas serem diferentes umas das outras. Muitos professores ndo sabem como

lidar com essas situagdes, sobretudo quando se trata das questdes raciais.

Em nove de janeiro de 2003 foi promulgada a lei federal 10.639, que estabelece a obrigatoriedade
do ensino de historia e cultura afro-brasileira e africana no curriculo escolar dos niveis fundamental
e médio. Esta lei alterou a 9.394, que estabelece as diretrizes e bases da educacdo nacional

(conhecida como LDB).
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A promulgacéo da referida lei consiste no atendimento do governo federal brasileiro a uma das
demandas historicas da luta do movimento negro contra o racismo: o reconhecimento da
participacdo dos africanos e seus descendentes como sujeitos fundamentais para nossa formacéo

cultural.

A Lei 10.639, de 2003, promoveu importante mudanga de perspectiva na educagao do pais, com a
obrigatoriedade do ensino da historia e da cultura afro-brasileira e africana. Desde entdo, aos
poucos, aconteceram algumas mudancas nas praticas pedagdgicas. Ha anos 0 movimento negro
chama atengdo para a necessidade de uma educacdo que ampare as questdes étnico-raciais e
valorize a diversidade que, apesar de muito presente nas salas de aula é silenciada.

Além disso, enquanto movimento social atua na perspectiva de combate as diferencas
socioculturais entre negros e brancos, lutando pela igualdade e afirmando a identidade negra. Cabe
ressaltar que, diante do atual cenario politico do Brasil, muitas dos direitos conquistados apds

décadas de lutado movimento negro séo sendo ameacgadas pelo retrocesso.

Analisamos como as préaticas culturais africanas sdo abordadas nas aulas de Educacgdo Fisica,
levando em conta a obrigatoriedade do ensino da histdria e cultura afro-brasileira nos curriculos
oficiais. Sabemos que a construcdo da identidade cultural de cada aluno precisa ser estimulada a
comecar pelo enaltecimento das contribui¢es dos negros na histéria brasileira e que nem sempre

recebe o devido valor no curriculo escolar.

Compreender as questdes que envolvem a pratica docente atualmente sugere que sejam feitas
ponderacdes sobre o que levou a obrigatoriedade do ensino da histéria e da cultura africana e
também evidencia a forma como essa obrigacdo chegou aos profissionais de educacdo. Notamos
que eles se sentem impelidos a desenvolver estratégias para valorizar as questfes culturais, mesmo
que, muitas vezes, sem amparo. Problematizagdes como essas sdo importantes para descontinuar
a perpetuacéo de praticas educativas que nao levam em consideracéo os aspectos, sociais, culturais

e raciais e que, constantemente encontramos ambiente escolar.

Destacamos que néo é funcdo somente do professor o desenvolvimento de atividades no sentido
de transformar essa realidade, é fundamental que toda a equipe escolar fomente acfes voltadas
para cidadania, visando a superac¢é@o do preconceito e da discriminacao.
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As fontes de consulta para a construcdo dessa analise foram depoimentos coletados em entrevista
semiestruturada realizada no dia 15 de agosto de 2019, durante o curso de Formacédo da Rede de
Parceiros Multiplicadores de Esporte Educacional, da qual fazem parte professores de Educacéo
Fisica principalmente da rede municipal de Sdo Mateus. Esse projeto criado pelo Instituto Esporte
e Educacdo, patrocinado pela Petrobras, em parceria com as prefeituras, capacita professores e
gestores de escolas publicas.

Pensando em assegurar 0s aspectos burocraticos da pesquisa requisitamos aos professores que
assinassem um termo de consentimento livre e esclarecido no qual constava o objetivo e a
importancia do estudo. E esclarecemos que a sua participacao nao era obrigatéria e que 0 nome ou
qualquer outra forma de identificacdo ndo serdo divulgados. Para tanto, atribuimos pseudénimos

para cada um dos sujeitos envolvidos na investigacéo.

Para a realizacdo desta fase do estudo contemplamos duas etapas: primeiramente realizamos a
construcdo de instrumentos de coleta de dados (elaboracéo do roteiro da entrevista) e em seguida,
foram realizadas as entrevistas com sete professores da area de educacao Fisica e, posteriormente,

transcri¢cdo das mesmas.

De posse das informacdes, fizemos a leitura dos dados para identificar os discursos dos professores
sobre as manifestacBes culturais africanas e suas experiéncias praticas no cotidiano escolar. Na
realizacdo da pesquisa, foram entrevistados professores de educacdo fisica, que atuam na rede

municipal e privada de Sdo Mateus, lecionam nos niveis infantil e fundamental da educacéo bésica.

Inicialmente, a entrevista abordou questdes mais gerais, como raca, nome e idade dos
entrevistados. Fazendo um recorte racial da pesquisa, analisando as respostas dos entrevistados,
observamos que nenhum se declarou negro. Dentre os participantes desta etapa, quatros séo do

sexo feminino e trés do sexo masculino.

Abaixo apresentamos um quadro sobre o perfil profissional de cada professor, ressaltamos que os
nomes mencionados na tabela a seguir séo ficticios criados pela pesquisadora a partir de historias

personagens biblicos.
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Entrevistados Graduacao Atuacao Rede
Salomé G. Educacédo Fisica Educacédo Infantil Municipal
Sara M. Educacédo Fisica Ensino Fundamental e Infantil Municipal
Rute T. Educacéo Fisica Educaco Infantil Municipal
Judite P. Educacéo Fisica Educagdo Infantil Municipal
Tobias F. Educagdo Fisica Ensino Fundamental e Infantil Municipal
Elias G. Educagdo Fisica Ensino Fundamental Municipal
Isaias K. Educacéo Fisica Educacéo Infantil Municipal

Fonte: organizada pela pesquisadora.

Nas questdes seguintes da entrevista, buscamos conhecer sobre o0 ano de concluséo da graduagéo

dos professores, e 0 conhecimento deles a respeito da lei. Observamos que concluiram a graduacao
em periodos diferentes: (Salomé G.) — 2009; (Sara M) — 2010; (Rute T) - 2015; (Judite P) — 2009;
(Tobias F.) — 2010; (Elias G.) — 2013; (Isaias K.) — 20109.

Levantamos informacdes sobre a satisfacdo pessoal de cada professor quanto as oportunidades de

estudar de maneira mais aprofundada a tematica racial. Todos afirmaram que durante a graduacao

as chances de ampliar seus conhecimentos sobre as questdes étnico raciais foram pequenas.

A minha formagdo me deu um breve conhecimento (Elias G., entrevista concedida em
agosto de 2019).

Minha formacdo académica me permitiu ampliar os conhecimentos sobre as questdes
raciais apenas na Po6s-graduagdo e no Mestrado (Salomé G., entrevista concedida em
agosto de 2019).

A formacdo académica ndo permitiu ampliar conhecimento, foi muito superficial (Judite
P., entrevista concedida em agosto de 2019).

A formacgdo académica ampliou meu conhecimento apenas na Pés Graduagdo (Sara M.,
entrevista concedida em agosto de 2019).

Minha formacdo ndo ampliou meu conhecimento (Tobias F., entrevista concedida em
agosto de 2019).

A formacéo académica ndo me deu muitos conhecimentos (Isaias K., entrevista concedida
em agosto de 2019).

N&o aumentei meu conhecimento sobre esses assuntos durante a graduacdo (Rute T.,
entrevista concedida em agosto de 2019).
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Diante disso, alguns relataram que buscam realizar leituras de acordo com as necessidades que
surgem no dia a dia. Com base nessa resposta, percebemos que ha uma preocupacao em buscar o
aperfeicoamento da pratica em virtude da diversidade que tém que enfrentar nos lugares em que

atuam.

Sob esse ponto de vista, evidencia-se a necessidade de situages que contribuam para um continuo
processo de desenvolvimento do conhecimento e de momentos de debates entre os professores
para troca de ideias, como parte essencial do fazer docente, objetivando melhores abordagens

dessas questdes com os alunos.

Ao serem questionados sobre a existéncia desses espacos e da disponibilidade de materiais
didaticos os professores divergiram em suas opinides. Quatro acreditam que existem e trés dos
entrevistados afirmaram que ndo recebem material didatico e tampouco formacéo voltada para a o

ensino da cultura africana e afro-brasileira. Obtivemos as seguintes respostas:

A rede oferece material didatico sobre as questdes raciais, eu uso o plano de curso. (Elias
G., entrevista concedida em agosto de 2019).

Em minha opinido, a rede de ensino ndo oferece material didatico ou mesmo formagdes
sobre essas questdes. (Salomé G., entrevista concedida em agosto de 2019).

A rede de ensino ndo oferece material didatico e nem formagdes, mas acho muito
importante, facilitaria nosso trabalho. (Judite P., entrevista concedida em agosto de 2019)

Né&o temos formacgdes ou material didatico sobre as questdes raciais e isso é realmente
necessario (Sara M., entrevista concedida em agosto de 2019).

Temos material e formagdes para trabalhar essas questdes sim conhecimento (Tobias F.,
entrevista concedida em agosto de 2019).

Acredito que temos formacGes e também temos materiais disponiveis (Rute T., entrevista
concedida em agosto de 2019).

Né&o temos formagdes, nem materiais (Isaias K., entrevista concedida em agosto de 2019).

Algumas das respostas acima demonstram que ainda & preciso a abertura de espagos para
discussdes em torno do ensino da cultura e da historia afro-brasileira e também suscita um debate
sobre a importancia de uma boa formagéao. Sobre essa ultima questao, Cavalleiro (2001, p. 66), diz

0 seguinte:
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Sabe-se que um profissional capacitado estara apto a reverter de maneira positiva um
material didatico eventualmente ruim, bem como ampliar de modo criativo as pistas que
os Par&metros Curriculares Nacionais (PCNs) apresentam. Entretanto, para que esse
trabalho seja mais efetivo é necessario o apoio de recursos didatico-pedagogicos
alterativos, ou seja, que alterem o status quo e apresentem novas possibilidades.

A maioria dos professores afirmou néo ter dificuldade para trabalhar os contetidos em suas aulas,
e fizeram questdo de ressaltar as limitag6es por conta de formacdo e material ndo podem ser um
impedimento para um bom trabalho. Ao contrario da maioria, a professora Sara G., relatou alguma

dificuldade, como podermos ver nos discursos a segulir.

Geralmente ndo tenho dificuldades em enfrentar essas situag6es, dou meu jeito (Elias G.,
entrevista concedida em agosto de 2019).

N&o tenho dificuldades hoje, mas para isso precisei passar por um processo maior de
formacdo (Salomé G., entrevista concedida em agosto de 2019).

Apesar de ter certo conhecimento com relagdo as questfes raciais ainda tenho certa
dificuldade em trabalhar essa questdo, pois a cada dia os conflitos sdo ressignificados e
nos exigem novas buscas por estratégias (Sara M., entrevista concedida em agosto de
2019).

Além dos aspetos acima descritos, em geral, os professores afirmaram que recebem pouca
colaboragdo, mas buscam conversar com os colegas de trabalho para encontrarem sugestfes de
atividades e também fazem pesquisas para sanar possiveis duvidas sobre o assunto. Em seguida,
partimos para questdes mais relacionadas ao ensino da cultura afro-brasileira. Investigamos sobre
a forma como os professores organizam sua pratica pedagogica para que a historia e cultura afro-

brasileiras sejam contempladas nas aulas.

Os professores foram unanimes em dizer que acreditam na possibilidade de trabalhar questfes
raciais nas aulas de educacdo fisica. No entanto, destacaram que precisam fazer adaptacdes para

adequar o conteldo as especificidades da disciplina.

Constatamos a relevante funcdo do professor na propagacéo da cultura africana e afro-brasileira,
e também, para que se faca valer a lei. O ensino da cultura e histéria do povo negro depende
diretamente do professor, os depoimentos abaixo ilustram a maneira como cada professor conduz

seu trabalho:

Antes eu abordava a cultura africana e afro-brasileira apenas em datas comemorativas e
em projetos da escola, isso precisava mudar. Agora com o plano de ensino do municipio
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busco sempre aplicar. Uso conversa e explicacdo para demonstrar da importancia dessa
cultura e do que foi acrescentado ao nosso cotidiano através dela. Deixo claro, a
importancia do respeito e geralmente ndo tenho dificuldades em enfrentar essas situacdes.
(Elias G., entrevista concedida em agosto de 2019).

Para garantir um bom trabalho sobre conteldo, desenvolvo debates, apresento videos,
dindmicas e brincadeiras como forma de encarar os conflitos que permeiam as questdes
raciais. A partir das informages organizo os conteidos ao longo dos trimestres de forma
que desenvolvo préaticas que contemplem as questdes em torno da cultura afro local. As
acOes perpassam pela histéria até a vivéncia das atividades, pois assim, acredito que 0s
alunos entendem melhor (Sara M., entrevista concedia agosto de 2019).

Procuro sempre levantar problematizac¢@es junto aos alunos; contemplo em minhas aulas,
praticas oriundas da cultura afro-brasileira. Eu busco o didlogo. (Salome G., entrevista
concedida em agosto de 2019).

Através do conhecimento dessa lei, nos tornamos suscetiveis ao ensino das praticas da
cultura negra nas escolas. Sendo possivel trabalhar com videos, histérias, pesquisas com
membros da familia e comunidade e a aplicacdo de jogos e brincadeiras que remetem a
cultura e historia afro brasileira e africana. Minhas estratégias sdo trazer a comunidade e
a familia para perto, com pesquisas nas quais eles participem e se envolvam no processo
educativo de ensino aprendizagem. Assim conseguimos diminuir 0s preconceitos com a
tematica afro-brasileira e africana (Judite P., entrevista concedida em agosto de 2019).

Organizo minha pratica integrada com as demais areas do conhecimento. Busco resgatar
valores e respeito cultural e valorizando sua historia, trabalhando de forma integrada
(Tobias F. entrevista concedida em agosto de 2019).

Ainda ndo tive oportunidade de desenvolver essa préatica, pois a escola que trabalho néo
me d& abertura para trabalhar essas vertentes (Isaias K., entrevista concedida em agosto
de 2019).

Utilizo rodas de conversa, jogos, brincadeiras, contacdo de histérias, cantigas de roda e
musicas teméticas (Rute T., entrevista concedida em agosto de 2019).

O professor Elias G., com uma de suas falas, chama atencdo para um habito recorrente entre muitos
professores, o0 de trabalhar as questdes raciais somente em datas comemorativas. Esse ponto é
fundamental, pois sdo necessarias mudancas de praticas como essa, que permitem a permanéncia
das desigualdades sociais. A professora Judite P., destaca a importancia do dialogo e da
aproximagdo com a comunidade no trato com a historia e cultura afro-brasileira para que ocorra a

diminuicdo do preconceito.

O discurso da docente evidencia novamente a importancia de agdes coletivas que possibilitem
transformacdes reais na pratica do professor e na comunidade escolar. Apesar dos relatos de uma
formacgéo ndo muito adequada, observamos que, de maneira geral, os professores abrem algum

espaco para as questdes raciais em suas aulas.
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Quando questionados sobre suas concepgdes sobre as praticas culturais de origem africana,
observamos que os professores as reconhecem como parte da nossa cultura e o quanto elas podem

contribuir no respeito a diversidade. Registramos as seguintes respostas:

Entendo a cultura africana como um grupo do qual fazemos parte. Muitas manifestaces
africanas entdo presentes em nossa cultura e precisam ser desenvolvidas na escola. (Isaias
G., entrevista concedida em agosto de 2019).

Vejo as manifestacdes culturais africanas como manifestacdo do modo de ser de uma
populacdo responsavel pela formacdo econdmica, social do nosso pais (Salomé G.,
entrevista concedida em agosto de 2019).

Entendo as préticas culturais africanas como uma juncéo de elementos da cultura dos
povos africanos as quais expressam suas formas de pensar e agir (Judite P., entrevista
concedida em agosto de 2019).

Em minha concepcdo, compreendo as praticas de matriz africana como uma forma de ver,
pensar e agir relacionado a cultura africana (Sara M., entrevista concedida em agosto de
2019).

Entendo as manifestagBes da cultura negra como de grande relevancia para os alunos,
tendo em vista a trajetoria de nossa cidade. E necessario compreender tal historia e
desenvolver o ato de cidadania e respeito com a cultura e as pessoas que fazem parte dela
(Tobias F., entrevista concedida em agosto de 2019).

Para mim, as préaticas culturais africanas sdo entendidas como jogos, brinquedos e
brincadeiras, capoeira, etc. (Elias G. entrevista concedida em agosto de 2019).

Vejo as manifestagdes culturais africanas como identidade e tradicdo (Rute T., entrevista
concedida em agosto de 2019).

O professor Tobias F. destaca a importancia de os alunos terem contato com a cultura, de acordo
seu pensamento, conhecer a histdria local leva a crianca a ter atitudes de cidadania e respeito. As
professoras Judite P., Salomé G., e Sara M. acreditam que as préticas africanas expressam o jeito
de ser, pensar e agir de um povo.

Sobre 0 conhecimento que os professores possuem a respeito da lei e como a avaliam, registramos

as seguintes respostas:

Ela é de extrema relevancia, pois, tornou-se um marco para Luta do movimento negro no
Brasil, além de possibilitar a inser¢do de préaticas voltadas a diversidade dentro da escola
(Salomé G., entrevista concedida em agosto de 2019).

Esta lei possibilitou/possibilita a insercdo de conteidos que tratam da cultura africana e
afro-brasileira que, ao serem trabalhados pelas distintas areas do conhecimento levam, a
crianca ao verdadeiro conhecimento a respeito da temética. A lei concretiza a luta de um
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povo que a muito luta por reconhecimento da sua histéria e da sua cultura (Sara M.,
entrevista concedida em agosto de 2019).

Conheco a lei, mas ndo lembro sobre o que se trata (Tobias F., entrevista concedida em
agosto de 2019).

A lei fala da valorizacdo da cultura afro brasileira no processo educativo (Elias G.,
entrevista concedida em agosto de 2019).

Essa lei é importante para a conscientizacéo histérica, contribuindo na luta para o fim do
preconceito (Rute T., entrevista concedida em agosto de 2019).

Essa lei é de grande relevancia, pois diz sobre o ensino da historia e cultura afro-brasileira
e também africana, ressaltando assim a importancia da cultura negra na formacdo da
sociedade brasileira (Judite P., entrevista concedida em agosto de 2019).

Trata da valorizag&o da histdria e da cultura africana, mas é pouco praticada (Isaias M.,
entrevista concedida em agosto de 2019).

Um professor afirma que conhece a lei, mas ndo o seu conteddo, o que apesar de contraditorio € a
realidade de muitos professores que enfrentam dificuldades durante sua formacdo. Cabe também
mencionar que, muitos desses professores tém uma formacao prejudicada por fazerem parte de um
momento em que tudo acontece com muita rapidez e praticidade, sem um aprofundamento a

formacéo acaba sendo superficial.

As professoras Salomé G. e Sara M. destacam que a lei possibilita a insercdo de préaticas voltadas
a diversidade na escola. Sara M., evidencia ainda, o fato de que a regulamentacdo concretiza a
luta do povo negro por reconhecimento. Com base em nossas conversas percebemos uma
preocupacao das professoras em aprimorar suas praticas em virtude das demandas presentes na
realidade escolar. Ressaltando a necessidade de um processo de formacgdo continuo para um bom

desenvolvimento tanto do aluno quanto do professor.

Muitas vezes, em seu fazer pedagogico os professores se encontram envolvidos em situagdes com
as quais ndo conseguem lidar, e com isso ignoram ou se calam. Um dos motivos disso acontecer é
a falta de conhecimento. Desse modo, muitos equivocos continuam acontecendo na escola e o que

deveria ser erradicado torna-se pratica recorrente.

De modo geral, os entrevistados ressaltam possibilidade de mudanca de padrdes referentes a
cultura afro-brasileira a partir dessa lei, um aspecto relevante porque, apesar de ser desconhecida

e ignorada em algumas situacdes, se trata de avanco nessas discussdes. Na pratica diaria sabemos
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que falta muito para de fato padrdes sejam mudados, pois mesmo com a obrigatoriedade da lei, o
modelo europeu ainda estd fortemente presente e a cultura afro-brasileira é pouco valorizada no

curriculo escolar.

O professor Isaias M. considera importante e também concorda que ela é pouco praticada nas
atividades desenvolvidas na escola. Assim, a historia e a cultura do negro sdo pouco divulgadas e
0s temas relacionados a ela nédo sdo trabalhados com frequéncia como deveria ser. Os professores
Elias G. Judite P. e Rute T., avaliam a lei como uma colaboracéo na luta para o fim do preconceito
além de uma forma de reconhecimento e valorizacdo do povo africano na formacdo da cultura
brasileira. Apesar de ser uma aliada, essa legislacdo é pouco desenvolvida. Mesmo que ela ndo
existisse, enquanto importante espaco de formacdo, a escola jamais poderia se esquivar da sua
funcdo, muito mais que ensinar a ler e escrever, a escola precisa proporcionar uma formacéo para

a cidadania.

Essas posturas de desvalorizacdo da lei, bem como da historia de da cultura africana sédo
extremamente negativas e também representam uma grande perda para a educagdo. E um trabalho
que dara resultados em longo prazo, mas se ja estivesse sendo feito por mais pessoas, nos daria a

oportunidades de termos cidaddos mais tolerantes e menos preconceituosos.

E de suma relevancia uma mudanca nos paradigmas que se estabeleceram sobre cultura africana,
pois eles permitem que se perpetuem as desigualdades. Mas apesar dessa constatagcdo, vemos que
muitas das préaticas desenvolvidas nas escolas pouco favorecem mudancas do ponto de vista da lei,

a verdade é que dispensamos pouco tempo para falar dessa tematica.

Analisando as concepgdes e préaticas dos professores de Educagdo Fisica frente as questdes
relativas a cultura africana, notamos que as entrevistas apontam para situaces contraditorias e
interessantes. Professores que, apesar de sentirem falta de formacéo especifica sobre as questdes
raciais, afirmam nao ter dificuldades para trabalhar a tematica e se esforgam para garantir o ensino

a seus alunos.

Registramos um caso no qual o professor conhece a lei, reconhece a importancia das praticas
culturais africanas, mas afirma ndo trabalhar com elas em suas aulas porque a escola ndo da espaco.

Outro ponto que chama atencdo é que, outro professor entrevistado, embora desconhecendo o
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contetdo da lei, ndo a ignora na pratica pedagdgica, afirmando que busca trabalhar de forma
integrada com as outras disciplinas, outra condicéo.

Ao afirmar conhecer a lei, mas nédo se lembrar sobre o que ela dispde, o professor que chama
atencdo para algo que tem sido comum, a superficialidade. Também nos leva a pensar a
importancia de formagdes continuas e o cuidado que é preciso ter na formacao de professores. Na
Era da tecnologia, o imediatismo tem feito com que graduacdes e pds-graduacdes acontegcam sem

0 minimo aprofundamento, produzindo professores despreparados.

Diante dessas discussdes, acreditamos que a pratica do ensino da histéria e cultura afro-brasileira
nas escolas ainda é um grande desafio e relacionamos essas dificuldades ao fato de que na pratica,
a legislacdo ainda € pouco aplicada e os processos de formacdo sdo inadequados. As narrativas
registradas nas conversas com os professores demonstram o tratamento superficial que a cultura

negra recebe nas escolas.

As poucas formacdes ofertadas pelas Secretarias de Educacdo, além de serem tratadas como algo
eventual, nem sempre sdo consideradas importantes porque os temas abordados ndo condizem com
a realidade. A discussao dessa tematica precisa ser constante, e os professores precisam de espaco

para participar da construcdo desses cursos, em vez de somente participarem como ouvintes.

4.3 MOMENTOS DA PESQUISA NA ESCOLA

Pensamos numa pesquisa que produzisse uma acao pratica com as criangas, através de aulas mais
dindmicas, como eles gostam muito das atividades praticas no ambiente externo, conversamos com
antecedéncia que esse seria espaco para aprender e ensinar e que a participacdo deles seria muito

importante para enriquecer e tornar mais dindmica a proposta.

No decorrer das aulas, que aconteceram em sala, deslocamos algumas mesas e cadeira para
preparar 0 ambiente de forma mais aconchegante e adequada, visto que sO tinhamos um
computador para a exibicdo dos videos, era necessario que os alunos ficassem mais proximos para
conseguirem assistir. Em alguns momentos os alunos sentavam em circulo no ch&o e em outras

atividades ficavam sentados nas cadeiras.
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No primeiro contato, os alunos estavam desconfiados, com medo de falar, principalmente quando
percebiam que eu estava fazendo anotagdes no meu caderno. Apdés a fase de adaptacdo dessa nova
proposta para as aulas de Educacéo Fisica, eles ficaram mais a vontade. Percebi que estavam mais
atentos ao assunto e até traziam mais informacgdes que poderiam ser trabalhadas, mas também

tivemos dias em que eles se envolveram pouco.

A cada intervencdo as observac6es eram transcritas no diario de campo, desta forma, além do que
foi planejado, também realizdvamos uma avaliacdo da préatica e identificavamos assuntos que
precisavam ser trabalhados. Algumas vezes essa avaliacao era feita conversando pessoalmente ou

por telefone com colegas que sdo professoras de educacao fisica em outras escolas.

Durante as aulas observamos o relacionamento entre os alunos, como eles agem diante das
diferencas presentes no ambiente escolar e das questdes étnico-raciais. E também, como se da a
interacdo entre eles e a professora nesse momento em que as aulas foram diferentes do que eles

estavam acostumados.

No nosso diario de campo, registramos as falas, atitudes, posturas, gestos e toda movimentagao no
processo de intervencdo feito nas aulas. As producgdes realizadas pelos alunos, como textos e
desenhos, foram de grande relevancia, tornaram-se fontes de informacgdes para compor esta

pesquisa.

A seguir, apresentamos uma tabela com as atividades de intervencdo desenvolvidas com a turma,
nas proximas paginas as explicaremos relatando os detalhes registrados nesta fase da pesquisa. As

acoOes estdo descritas no cronograma de acordo com a ordem em que foram realizadas.

Cada quadro correspondeu a uma aula, sendo que as mesmas foram executadas conforme as datas
registradas abaixo. As atividades aconteceram semanalmente, sempre nas segundas e sextas feiras,
de acordo com o horario de Educacéo Fisica da turma. Nos periodos em que tiveram feriados ou

eventos na escola precisamos mudar a programacao.

Quadro 2 — Organizacdo das atividades de intervencdo
DATAS ATIVIDADE DE ASPECTOS OBJETIVOS

INTERVENCAO OBSERVADOS
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16/09/19 | Descricdo com palavras, intitulamos | Observacdo da descricdo | Identificar expressdes e palavras
como: Conhecendo a danca afro, que os alunos fazem da utilizadas pelos alunos para
para que servem as aulas de aula de Educacdo Fisica. falar de sua concepcdo sobre as
Educacéo Fisica? aulas de educacdo fisica.
23/09/19 | Auto-descricdo de cor/raca. A partir Registro das palavras e Situar falas que demonstrem
da exibicdo de imagens de pessoas | expressGes com que foram como os alunos percebem a si
negras, buscamos verificar como 0s descritos as pessoas das mesmo e o outro.
alunos se descrevem. imagens, gestos e atitudes
dos alunos.
27/09/19 Conversando sobre Racismo, Relatos de preconceito e Identificar situacdes de
preconceito e discriminacdo a partir discriminacdo dentro ou preconceito, racismo e
da leitura de texto e exibicdo de fora da escola. discriminacdo vivenciadas pelos
videos. Producéo de textos e Envolvimento com a alunos e seus sentimentos e
desenhos realizada pelos alunos de atividade. reacdes.
acordo com o tema.
30/09/19 | Conhecendo alguns tragos da cultura | Observamos o interesse, as | ldentificar reagdes, posturas dos
africana. Através de exibigdo de falas, atitudes e reacGes alunos ao constatar que muitos
imagens de instrumentos musicais, dos alunos. elementos da cultura africana
comidas, palavras, capoeira e outros fazem parte do seu dia a dia.
elementos que representam a cultura
africana.
07/10/19 | Visualizando a danca afro. Através Interesse, falas e atitudes. Analisar as opinifes danca, se
de videos, levamos os alunos a um conheciam ou jé tinha visto, se
contato inicial. sentiam orgulho ao verem.
Verificar a forma como 0s
alunos se referem a cultura de
origem africana, e ao outro, seja
negro ou branco.
18/10/19 | A musica e 0 movimento corporal. Envolvimento, falas, Identificar como a musica negra
Apresentamos a musica negra e 0s gestos, comentarios, e 0s movimentos corporais
movimentos corporais realizados na | criticas e posicionamentos durante a danga afro séo
danca afro como forma de no decorrer da atividade. entendidos pelos alunos.
resisténcia utilizada pelos negros.
Para utilizamos videos e dudios
21/10/19 Hip — Hop, Funk, Maracatu e o Registro dos comentarios, Reconhecer a influéncia negra
samba. Conhecendo outras dangas gestos e reacOes dos nas dancas, perceber a mdsica e
de origem negra. alunos. a danca como forma de
reivindicacéo.
28/10/19 O que sei sobre a Africa. Registro das palavras que Identificar a imagem que 0s
Desconstruindo o que sei sobre a os alunos utilizam para alunos tém da Africa. E como
Africa. Os alunos foram convidados descrever a Africa. eles adquiriram as informac6es
a falar o que sabem sobre a Africa. gue possuem sobre esse pais.
08/11/19 O que sei sobre a escraviddo no Registro de palavras que Identificar a concepcéo dos
Brasil. Desconstruindo o que sei os alunos utilizam para alunos sobre a escravido.
sobre a escraviddo no Brasil. descrever a escravidao.
22/11/19 Consciéncia Negra e Zumbi dos Registro de falas, atitudes, Verificar como as criangas
Palmares. Producdo de textos e e opinides sobre a data e percebem a data e Zumbi.
desenhos. sobre a imagem que 0s
alunos fazem sobre Zumbi
dos Palmares.
25/11/19 | Praética da danca afro. Criando os Registro das falas, Levantar aspectos que

movimentos e discutindo a danca
afro como uma manifestacdo negra.

participacdo e reacGes
durante a pratica.

demonstrem a relacdo dos
alunos com o préprio corpo,
com o outro e com a cultura
africana.
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29/11/19 | Pratica da danca afro. Criando os Registro das falas, Levantar aspectos que
movimentos e estruturando uma participacdo e reacGes demonstrem a relacdo dos
coreografia para ser apresentada na durante a pratica. alunos com o préprio corpo,
escola. com o outro e com a cultura
africana.
02/12/19 | Ensaio da Coreografia e estruturacéo Registro das falas, Levantar aspectos que
do auldo de danca afro. participacao e reacGes demonstrem a relacdo dos
durante a pratica alunos com o préprio corpo,
com o outro e com a cultura
africana.
06/12/19 | Ensaio da Coreografia e estruturacéo Registro das falas, Levantar aspectos que
do auldo de danca afro. participacdo e reacGes demonstrem a relacdo dos
durante a prética alunos com o proprio corpo,
com o outro e com a cultura
africana.
09/12/19 | Apresentacdo da coreografia e auldo Registro das falas, Levantar aspectos que
de danca afro. participacao e reacGes demonstrem a relacdo dos
durante a prética alunos com o proprio corpo,
com o outro e com a cultura
africana.

Fonte: organizado pela pesquisadora.

O olhar da professora

No quinto ano os alunos tém, semanalmente, seis aulas de Portugués, seis de matematica, trés de
historia, trés de geografia e quatro de ciéncias e duas de Educacdo Fisica. Essa organizacao é uma
maneira de preparar 0s alunos para a transicdo que envolve o aumento do nimero de disciplinas,
as mudancas na rotina e a maior quantidade de professores que sera vivenciado nas séries finais

do ensino fundamental.

Enquanto nas etapas anteriores os alunos tém contato com atividades mais lidicas que favorecem
0 seu desenvolvimento social, cognitivo e motor. O quinto ano exige um pouco mais dos alunos,
que estdo vivendo a passagem da infancia para a adolescéncia. E uma fase com caracteristicas

proprias, representa a finalizacdo dos Anos Iniciais do Ensino Fundamental.

Espera-se que o aluno ja esteja alfabetizado, dotado de informacg6es elementares que vao permitir
sua introducdo em conteudos mais complexos, relacionados as disciplinas que agora fazem parte
de sua rotina escolar, ¢ um momento de ampliacdo de conceitos e a0 mesmo tempo de preparacao

para as etapas seguintes.
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Em conversa com a professora da turma, ela destacou que ha uma defasagem grande com relacéo
a historia dos negros e as questdes étnico raciais, e que, em sua opinido, muito se deve a maneira
como o curriculo esté estabelecido e também ao fato de o contetido nédo ser pensado de acordo com

a realidade do aluno:

Sigo o plano de Ensino e utilizo o que esta no livro didatico. Quando surge alguma
situacdo de preconceito ou bullying na sala eu paro e converso. Em geral, é sé assim e em
datas comemorativas mesmo que abordo essas questfes. (Entrevista concedida em
novembro de 2019).

Ainda quanto ao plano de ensino, citou exemplos de aulas que teve dificuldade para despertar o
interesse dos alunos em participar das atividades propostas em sala. Em seguida, registramos uma

desses relatos feitos pela professora.

Acho que o plano de ensino contempla pouco esse tema, e tem coisa que ndo concordo.
Por exemplo, temos que trabalhar a industrializa¢do e falar como se da esse processo em
cidades como, Rio de Janeiro e Sdo Paulo. O que isso tem de interessante para eles? Os
alunos nédo se interessam por isso. Tinha que falar da realidade daqui, Sdo Mateus tem
tanta coisa (Roseane, novembro de 2019)

Ao tragar um perfil da turma a professora disse que os alunos néo séo faltosos, mas considera um
grupo muito desinteressado e com muita dificuldade de aprendizagem. Afirmou também que,
muitos deixam de cumprir as tarefas que ela pede, tanto em sala quanto as que sdo indicadas para
casa. Segundo ela, o trabalho docente é limitado, no caso de suas aulas sobre esse tema, as
atividades sdo de acordo com o que € sugerido no livro didatico. Inclusive ela nos mostrou que no
livro a quantidade de paginas dedicadas a historia dos negros era bem pequena. Diante disso, ela
expds a seguinte opinido:
Uso o livro didatico oferecido pela rede, mas tem pouco contetdo. Os alunos precisam
conhecer sua histdria, mas falta material, assim fica impossivel. Eles ndo conhecem e nédo
se aceitam, ndo entendem que sdo negros porque a gente trabalha pouco essa questéo.
Para mim, todos eles sdo negros. A maioria da populagdo brasileira é negra, ndo existe

quase ninguém que seja totalmente branco, os africanos misturaram tudo aqui no Brasil
(Entrevista concedida em novembro de 2019).

Quanto ao relacionamento entre os alunos, a professora destaca que ndo presencia muitas situacoes
de racismo e discriminacdo, mas relata ofensas que considera como bullying. Ela ressalta que,

mesmo se formando grupinhos em sala, a turma apresenta uma relacdo amigavel.
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O olhar da pesquisadora

Em contato com a turma do quinto ano, observamos as caracteristicas fisicas dos alunos como a
cor da pele, o tipo de cabelo, os tracos fisicos em geral, fizemos anotac6es em nosso caderno,

apenas para andlise pessoal, mas nédo classificamos nenhum aluno por cor durante as atividades.

Logo no inicio do trabalho com a turma, notamos que muitos tém duvidas de quanto a declaracdo
de sua cor ou raga. Em uma roda de conversa, pedimos aos alunos para levantarem a mao caso se
considerassem negros. Dos dezesseis alunos presentes nessa atividade, apenas uma menina

levantou.

Observando bairro no qual a escola estd localizada, percebemos que € constituido de muitas
pessoas negras. Outra caracteristica que acreditamos ser importante destacar é que grande parte
dos pais das criancas dessa escola trabalham fora o dia todo, alguns se deslocam para outros lugares
deixando os filhos para serem criados pelos avds. Para estarem envolvidos em alguma atividade,
no contra turno escolar, muitos alunos frequentam projetos sociais. Também identificamos casos

em que algumas criangas ficam sozinhas o dia todo na rua.

Nas aulas e na hora do recreio percebemos poucos casos de racismo, mas encontramos situagoes
ofensivas, nas quais uma crianca ressaltava algo que considerava negativo na outra, chamando de
gorda ou dentuca. Também percebemos ofensas por conta de situacdes familiares, algumas
criancas sendo ofendidas por terem algum parente que esta preso. Ndo presenciamos casos de

violéncia fisica a partir dessas agressdes verbais.

Percebemos que alguns alunos apresentam dificuldades na oralidade e na escrita, mesmo assim,
tiveram uma boa participacéo nas atividades propostas. No decorrer do trabalho, observamos que

os alunos tomaram mais consciéncia e evitavam termos e atitudes ofensivos.

O olhar dos alunos
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Na nossa primeira atividade de intervencdo nos propomos a entender, de acordo com o ponto de
vista das criangas, para que servem as aulas de educagdo fisica e se elas acreditavam na

possibilidade de inserir danca afro nas aulas de Educacéo fisica.

Iniciamos a intervencdo com os alunos sentados em suas cadeiras, nos lugares que normalmente
ocupam no dia a dia das aulas. Em pé, no centro da sala, como em uma aula tradicional,
explicamos a proposta. Apds a explicacdo, comecamos a conversar, ndo estabelecemos regras,

mas quem sentia desejo de participar levantava a mao solicitando a fala.

Perguntamos aos alunos se eles conheciam a danca afro, apenas dois afirmaram conhecer. A turma
é composta por vinte e um alunos, sendo doze meninas e nove meninos. Nesse encontro estavam
presentes dezesseis pessoas. Também questionamos sobre a possibilidade de ter a danca afro na
aula de Educacdo Fisica. Oito alunos responderam que sim, sete disseram que ndo acreditam nessa
possibilidade, demonstrando em suas falas a ideia de que existe um padrdo para as aulas dessa

disciplina, que geralmente envolve brincadeiras e modalidades esportivas.

O primeiro a se pronunciar foi o aluno B, afirmou que ndo concorda que a Educacéo Fisica possa
ser um espaco para a realizacdo da danca afro, mas ndo justificou sua opinido. No decorrer da
conversa fomos percebendo a forma como eles conceituam as aulas de Educacdo Fisica e
identificamos pensamentos que demonstram a valorizacdo do esporte e do lazer no horéario dessa

disciplina.

Ao final de sua fala, o aluno foi confrontado por uma colega de sala, a partir desse momento
iniciaram uma discussao sobre a utilizacdo do espago das aulas, a partir dos sentidos que eles
atribuem a aula de Educacdo Fisica. As aulas fluiam de acordo com os questionamentos levantados
por eles mesmos, cada davida, cada curiosidade, se tornava material para a pesquisa. Nas proximas

linhas, transcrevemos as falas de uma de nossas discussoes.

Voceé sd esta falando isso porque gosta de jogar futebol, fala a verdade. E igual quadrilha,
ndo tem nada a ver com educacdo fisica, mas a gente gosta. Eu nunca vi danca afro, mas
deve ser legal, vai ser bom para mudar um pouco o tema da aula (1S).

Acho que nédo concordo porque eu ndo sei dancar, a gente gosta € de jogar (B).

Acho que ndo d&. Para mim, parece que a Educacao Fisica é s6 brincadeira (JP).
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Acho que é possivel sim, porque as meninas poderiam dancar (E).

Acho que sim, tem como fazer nas aulas de educacéo fisica, a gente pode até aprender
alguma coisa de cultura (S).

Eu ndo concordei no inicio, mas se tiver isso nas aulas de Educacéo Fisica vamos aprender
as culturas (M).

Fonte: arquivo da pesquisadora.

No segundo encontro, observamos como os alunos se autodescrevem, qual imagem eles tém de si
mesmos em relacdo a sua cor da pele e tragos fisicos. Identificamos as falas das criancas, palavras

e expressdes com as quais se classificam.

Para essa atividade levamos fotos salvas em um arquivo de computador. Todas as pessoas nas
fotografias eram negras, dentre essas, artistas famosos e também pessoas comuns, em atividades
do dia a dia. Ao todo, expomos vinte imagens. Nessa etapa, convidamos os alunos a sentarem no
chdo, em circulo para ficarem mais perto do computador e para, em seguida, realizarmos a roda de

conversa.

Selecionamos imagens somente de pessoas negras propositalmente, como uma maneira de nos
distanciarmos um pouco do binarismo negro e branco. Acreditando que na espontaneidade das
falas que poderiam surgir no momento dessa intervencao, esperando que surgiriam naturalmente

as opinides dos alunos independentemente da cor das pessoas nas fotos.
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Mostramos as fotografias e, a cada uma, registramos os gestos, sentimentos e falas manifestados
pelos alunos. De modo geral, eles ndo atentaram para o fato de serem todas as fotos de pessoas
negras, comentavam apenas se achavam a pessoa da foto bonita ou feia, o tipo do cabelo, ndo
fizeram comentarios que nos levassem a entender que valorizavam ou desvalorizavam a cor da

pele negra.

Tanto as meninas quanto os meninos ficavam eufdricos quando aparecia alguém que eles
consideravam bonito. Eles sorriam e cochichavam, alguns iniciavam comentarios, mas paravam
no meio da fala por sentirem vergonha de exporem suas ideias. Dessa atividade, surgiram as

seguintes falas:

Essa tem um cabelo mais inchado, diferente (B)

Ela tem um cabelo cacheado, lindo. Rapaz, ela € bonita, hein (M).

Fotografia 10 — Momento das aulas em que os alunos visualizavam fotos ou acompanhavam videos exibidos no
computador.

900/

_— e

Fonte: arquivo pessoal da pesquiéadbra.
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Um momento dessa aula chamou bastante atencéo, foi o alvorogo causado no momento em que
apresentamos uma imagem com uma senhora usando um turbante. Antes disso os alunos estavam
bem tranquilos, mas, a partir dessa foto, iniciaram uma discussao com falas destacadas abaixo, que

demonstram a forte presenca dos esteredtipos no imaginario deles.

Ela parece uma negra de rua, ela veio da Africa. Parece que ela veio de outro pais pra ca.
Deve sofrer preconceito no meio da rua (IS).

Seré que ela é descendente de escravos (E)?
Ela é africana (N).

Nada a ver, ela é baiana com certeza. Eu conheco baiano (M).

Ao final dessa discussdo, perguntamos aos alunos se eles se consideravam parecidos com alguma
das pessoas das fotos apresentadas. Alguns deram risadas e nao falaram nada. Outros disseram que
ndo se identificavam com aquelas pessoas. Apenas uma aluna, com pele branca e cabelo liso foi
qguem levantou a mao e disse que se achava parecida com 0s negros das fotos e se considerava

negra.

Muitas pessoas ainda pensam o conceito de identidade como algo fixo, determinando o que as
pessoas podem ou ndo ser. Quando o assunto é identidade negra, ela é associada ao tom da pele e
as questdes raciais. Cabe ressaltar que, embora ndo tenha a pele escura, essa menina pode, de
alguma maneira, se identificar com a cultura africana, o que pode ter sido motivo para ela levantar

a mdo e se declarar negra, nesse caso, a identidade é uma escolha.

Hall (1998) destaca que esse conceito é cercado por ambiguidades e permeado por questdes
historicas e culturais, por isso falamos em processos de construcdo da identidade. Nao existem
identidades permanentes, elas estdo continuamente sofrendo transformacdes de acordo com as

formas pelas quais somos confrontados nos sistemas culturais que nos rodeiam.

Para Forde (2018) assumir uma identidade negra pode significar uma constante luta porque ao
longo de anos a escola nos ensinou que ser branco é melhor do que ser negro. O autor ressalta
ainda que, declarar-se negro envolve uma complexidade e cada pessoa vivencia isso de uma

maneira diferente. Para alguns, isso representa vergonha e angustia, devido aos conflitos
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vivenciados dentro da escola. Talvez por isso, os alunos de pele escura presentes nessa aula se

manifestaram.

Nessa atividade de autodescri¢do percebemos uma dificuldade dos alunos para falar de si mesmos.
Muitos permaneceram em siléncio, ndo manifestaram opinido para se declarar como negro, branco,
ou para discutir seus tracos fisicos. A seguir, apontamos as falas de algumas criangas com uma

posicdo mais definida em relacdo a suas caracteristicas.

Eu ndo me pareco com ninguém dai porque eu sou branco (B).
N4o, eu acho que ndo me parego com ninguém, sou morena (H).
Tem algum pardo, tia? Se tivesse algum, porque eu acho que sou pardo (JP).

Durante essa atividade percebemos que alguns alunos tém ddvidas quanto a auto declaracdo de
sua cor ou racga e, também, demonstraram sentir vergonha de expressar sua opinido. Notamos
ainda, que os alunos utilizavam o termo racismo sem saber o sentido correto. Quando pedimos

para relatarem situacfes que tinham vivenciado, nos contaram que sofriam com apelidos.

Uma aluna relatou que viu uma menina sendo chamada de dentuca na hora do recreio, outra nos
disse que algumas vezes foi chamada de gorda pelos colegas de sala e por alunos de outras turmas.
Mas nesse momento, nenhum aluno mencionou situac@es nas quais foram ofendidos com palavras
referentes a cor, a partir disso, vimos a necessidade de elaborar um plano de aula abordando os

conceitos de racismo, preconceito e discriminag&o.

Em outra atividade, no dia vinte e sete de setembro, dando sequéncia a aula anterior, trabalhamos
com os conceitos de racismo, preconceito e discriminagdo. Iniciamos com a leitura do texto: Era
uma vez uma sala de aula, de Gustavo Gomes. Com uma linguagem infantil, o autor fala sobre os
diferentes tipos de pessoas existentes em uma sala de aula e da importancia de ndo julgar as pessoas
pela aparéncia. Quando questionados se haviam vivenciado situacdes de preconceito na escola,
todos responderam que sim, mas quando pedimos para relatar oralmente o ocorrido, eles nédo
sabiam explicar. Apenas uma aluna conseguiu falar, segundo ela, na hora do recreio, teria visto

uma menina recebendo apelidos, sendo chamada de dentuga, causando sofrimento nela.
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Também exibimos os videos: Ninguém nasce racista, produzido pelo Crianga Esperanca
(Campanha que mobiliza o pais com o objetivo de conscientizar a populacdo sobre os direitos da
Crianca e do adolescente). Também mostramos o curta metragem o Preconceito Cega de Patrick
Thouin, nos quais identificamos situacdes de racismo na escola, preconceito e discriminagéo.
Discutimos de forma breve os videos, realizamos a leitura de partes do texto Como entender o0s
conceitos de preconceito, discriminacdo racial, racismo e trabalhar com eles, da autora Eliane

Cavaleiro.

Em outro momento, demonstrando maior compreensao os alunos conseguiram diferenciar cada
um dos termos e relembraram situagdes em que sofreram algum tipo de ofensa por causa da cor
da pele ou por outras caracteristicas fisicas. Eles relataram casos em que foram as referéncias
negativas em relacdo as caracteristicas fisicas serviram para causar sofrimento ao outro. A seguir,

expomos alguns dos relatos:

J& fui chamado de macaco (W).
Me chamam de Gorda (E).

Eu chamei meu colega de macaco, mas foi de brincadeira (B).

Depois entdo propomos a producdo de textos e desenhos em que os alunos pudessem relatar
possiveis vivéncias de racismo e 0 seu sentimento durante a situacdo. Nas producdes observamos
maior facilidade de se expressarem e identificamos outros relatos de situa¢fes de racismo. No

entanto, ndo foram todos os alunos que quiseram se envolver.

Em suas producdes os alunos demonstraram ter vivenciado situacbes em que foram vitimas, mas
também momentos que fizeram o uso de expressdes discriminatdrias. Alguns destacam que as
pessoas negras sofrem mais e entenderam que eles podem contribuir para que essas situacdes nao

acontecam na escola.
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Fotografia 11 - Desenho feito pelo aluno (N) expressando suas vivéncias com situagdo de racismo, preconceito e
discriminacéo.

Fonte: arquivo pessoal da pesquisadora.
Legenda: Eu nem me importo, eu nasci assim e vou nascer assim. Eu nem queria ser negro porque as pessoas ficam
me chamando de macaco.

Fotografia 12 - Frase escrita pelo aluno (W) relatando suas vivéncias com situagBes de racismo, preconceito e
discriminacéo.

Fonte: arquivo pessoal da pesquisadora.

No final de setembro, iniciamos um aprofundamento sobre elementos da cultura de origem
africana presentes no nosso na cultura brasileira. Sentados no chdo, em circulo, visualizamos no
computador imagens de objetos como berimbau, tambores, bem como pinturas e alimentos

oriundos da culinaria africana.
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Os comentérios feitos pelos alunos nos revelaram um pouco da compreensdo que eles tém da
heranga cultural deixada pelos africanos, presentes no cotidiano brasileiro. De modo superficial
eles comentavam, por exemplo, que a comida apresentada era baiana ou que somente 0s negros da
Africa poderiam usar turbante. Muitas das informacdes que apresentamos eram novas para eles,
diante disso, vimos expressdes de surpresa em muitos rostos ao saberem que muitos elementos da

cultura africana estdo presentes em suas vidas e eles ndo sabiam.

Percebemos que alguns alunos associam a capoeira a Africa e acreditavam que de todos os
elementos apresentados, so ela era de origem africana. Ao ver a imagem dos alimentos, afirmavam
que eram comidas tipicas, que era comida baiana, mas ndo souberam dizer com certeza a origem.
Ficavam surpresos ao saber que muitos dos alimentos que fazem parte do seu dia a dia, como o

beiju que esta no cardapio da merenda escolar sdo de origem africana.

Como muitos alunos disseram ndo conhecer a danga afro, consideramos importante eles
visualizarem algumas coreografias. Para isso, utilizamos um computador adaptado a uma caixa de
som para potencializar a musica. Ao iniciar o video os alunos ficaram bastante agitados,
comegaram a rir, conversar e bater as mdos nas pernas imitando o ritmo como se estivessem

tocando instrumentos de percusséo.

De modo geral, a turma fez siléncio e se concentrou para assistir, durante a exibicdo os comentarios

que surgiram foram:

Parece um bando de doido (J).
Parecem minhocas (B).
As negras dancam mais do que as brancas (N).

N&o tem ninguém branco ai, é preconceito. Poderia ter branco com preto (B).

Ao comentar que as negras dangam mais que as brancas, um aluno reproduz um pensamento
recorrente em nossa sociedade que, de modo geral acredita que 0s negros se destacam no esporte,
ou em areas que requerem mais aptiddes fisicas do que intelectuais. Partindo desse entendimento,

0 negro nédo poderia acessar determinados espacos.
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Destacamos na discusséo com os alunos que consideramos importante o reconhecimento das
habilidades de pessoas negras que se destacam nos esportes ou na danga, mas o fato de ser negro
ndo impede que elas possam se destacar como médico, engenheiro, advogado, ou qualquer outra

profisséo.

Em outro momento desta aula, com um olhar mais atento, os alunos perceberam a diversidade
existente na danca afro, alguns até demonstravam surpresa ao verem pessoas brancas dancando, e
a maioria dizia que estava achando engracado. Além disso, percebemos que eles ja estavam mais

a vontade para expressar suas opiniges.

Dever ser dificil fazer isso (B).

N&o gostei! Parece um bando de doidos (J).

Achei legal e também achei engracado porque parecem minhocas (Bernardo).
E outra religido, ndo é, tia? (J).

Parece funk, Hip Hop, um tanto de danca engracada (B).

Eles sdo muito rapidos e tem muito ritmo (K).

Essa danca parece l4 da Africa. Eu acho que os brancos s&o do Brasil e os negros da Africa

(N).

Eles dancam assim por causa da religido deles (J).
Ah é, vocé nem sabe se eles tém religido (B)
Claro que tem, todo mundo tem uma religido (E).

Eles dangam a religido deles, cada um tem uma danca, o Brasil tem o funk e o forr6, que
é diferente da deles (H).

E por causa da origem deles, eles tem ritmo pra isso (K).

Eles criaram a danca deles e os tambores, criaram s6 para a tribo deles (B).
Acho que eles sdo descendentes, os avos dancavam e agora eles dangam (E).
Ninguém pode julga-los pela danca deles, cada um tem o seu jeito (H).
Acho que foram juntando todas as dancas (B).

Dangam assim Por causa do ritmo da musica (R).



126

Talvez quando eram pequenos aprenderam assim (E).

Em nossa sociedade predomina o cristianismo, as religides Catdlica e Evangélica tém muitos
adeptos e ao longo de um processo historico, conseguiram ocupar um lugar de poder, capaz de,
ainda hoje, ditar a forma de vida das populacdes. Frente a esse contexto, do ponto de vista de
muitas pessoas, ter religido significa acreditar em Deus, como algo natural, que faz parte da

esséncia do individuo desde o seu nascimento.

Durante uma das aulas, conforme mostramos nas falas acima, os alunos trouxeram para a discussdo
essa questdo da religido, em comentarios que demonstram o entendimento da existéncia de
diversidade religiosa, mas, a0 mesmo tempo, vista como natural e inseparével do ser humano. Eles
ainda ndo compreendem religido como uma criagdo cultural, muitas vezes, ou como uma forma de
identidade, que afeta nossa visdo de mundo, posi¢6es politicas e como pensamos a sociedade como

um todo.

O conceito de religido trazido pelos colonizadores e presente no imaginario social até os dias
atuais, nada mais era que uma forma de dominacéo, primeiro sobre os indios que ja viviam aqui
quando eles chegaram, depois sobre os negros africanos escravizados. A difuséo do cristianismo
foi um dos objetivos que levou 0s europeus a cometerem tantas injusticas e crueldades nos séculos

passados.

Chaui (2010) considera que a religido é uma atividade cultural existente em todas as culturas do
mundo. Diferentemente do que pregam as igrejas, historiadores acreditam na necessidade da
ampliacdo do conceito de religido, de forma que ela possa ser entendida como um fenémeno
cultural, possibilitando o contato social com diferentes tradicdes e manifestacGes religiosas sem

que haja valorizacao de simbolos e discursos apenas da cultura dominante.

Na semana seguinte, dia dezoito de outubro, trabalhamos os sons da Africa, associando a misica
e 0 movimento corporal. Novamente exibindo videos, escutando somente os audios, apresentamos

a musica negra e 0s movimentos corporais realizados na danga como uma forma de resisténcia.
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Da mesma maneira que aconteceu na outra aula, nessa também os alunos ficaram euféricos com o
som, mesmo sentados movimentavam o corpo e batucavam o ritmo da mdsica nas pernas. Os

comentarios registrados nessa intervencao podem ser vistos abaixo:

Essa musica veio da capoeira, algumas musicas da capoeira se dancam assim (N).
Parece que ta pegando espirito (N).
Parece musica de carnaval (B).

A musica parece Jongo, € uma musica igualzinha, mas é para gente negra, eu fazia na
outra escola que estudava em Conceicéo da Barra (K).

As roupas vermelhas ndo combinam com gente negra (N).

As roupas sdo bonitas (H).

As roupas sdo muito lindas (K).

Tem muitas pessoas negras que sdo mais bonitas que brancas (B).
Isso eu concordo, também acho (J).

Eu achei legal porque eles ndo tém vergonha de ser pretos, parecem muito felizes (H).

Em vinte e um de outubro, levamos os alunos a conhecerem e reconhecerem a danga como uma
manifestacdo e como os negros a utilizavam como forma de resisténcia a escravidao. Sentados em
circulo no chdo, iniciamos com a leitura do texto Danca africana: origem e importancia, do
dancarino paulista Roger de Souza, que trata da origem de algumas dessas dancas e também
explica como elas sdo realizadas. O nosso objetivo era ampliar o conhecimento dos alunos e
aproxima-los a cultura. Além disso, apresentamos, por meio de videos, outras dancas e estilos

musicais criados pelos negros.

Explicamos, que no caso da danga afro, muitos movimentos presentes na coreografia representam
as praticas diarias dos negros africanos trazidos para o Brasil para serem escravizados, como por

exemplo, o plantio, a colheita e diversos outros trabalhos que eles realizavam.

Apesar do esforco dos colonizadores em desqualificar suas préaticas culturais, 0s negros sabiam
por que dangavam. Os momentos com dancga e a musica eram Uteis para a socializacéo e para as

cerimonias religiosas. Durante a escraviddo, a populacao negra era censurada em sua liberdade, e,
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muitas vezes, s6 podia recorrer ao canto e a danca para manter viva sua cultura (MUNANGA,
2008).

Perguntamos se os alunos conheciam outras dancas e musicas de origem negra. Uns ficaram em
siléncio, outros disseram que sim, mas ndo souberam citar exemplos, ou disseram que ndo

lembravam. Nesse momento, apresentamos o hip — hop, o0 samba, o funk e o maracatu.

Buscamos textos na internet para a execucao dessa atividade. A partir da leitura resumida de: funk
de Tiago Dantas, Maracatu de Laura Aidar, Hip Hop de Lindomar Aradjo e Samba de Claudio
Fernandes, realizamos um contato com a da origem um desses estilos musicais e como se deu o
movimento de surgimento deles. E para que os alunos pudessem visualizar como sdo as

vestimentas e 0s movimentos de cada danca, exibimos videos no computador.

Eles demonstraram curiosidade, ficaram muito interessados nessa aula, deram risadas e ficaram
surpresos ao saber que sdo dancas e musicas de origem negra, alguns afirmaram que nao sabiam
disso. Ao assistirem 0os movimentos do hip — hop tiveram muita empolgacgdo e afirmaram se

identificar com o estilo. Abaixo, algumas opinides surgidas na intervencao;

Eu acho que a masica pode ser uma forma de expressdo, a danga ndo. Porque se vocé ndo
conhece a danca ndo sabe o sentido, ndo quer dizer nada (B).

O samba é negro? Eu ja conhecia, mas nédo sabia (J).
Eu gosto de Funk (E).
Maracatu parece Quadrilha (1).

Eu ja vi Maracatu na novela (J).

Diante das informagOes adquiridas ao longo da intervencdo, evidenciou-se a necessidade de
desconstruir alguns preconceitos sobre a Africa presentes no imaginario desses alunos. Para a
proxima atividade, desenvolvida no final de outubro, iniciamos o trabalho convidando os alunos a

dizerem o que sabiam sobre a Africa. As manifestacdes podem ser lidas a seguir:

Eu sei sobre os bichos, os animais. J& vi isso na televisdo e no Youtube, adoro assistir
esses programas (B).

Sei que la tem dancas, ja vi na televisao (M).



129

L& as pessoas passam fome e |4 ndo tem agua, s6 quando chove. Eles comem plantas e
folhas de arvore (J).

J& ouvi, mas ndo sei nada (AC).
Eu sei que as pessoas passam fome 14, mas n&o sei muita coisa sobre a Africa (C).
Tia na Africa tem mulher (Y)?

N&o conhego, mas quero conhecer. A Unica coisa que eu sei é que 0s escravos saiam de
14 e vinham para cé e isso aconteceu com Zacimba Gaba, ela era princesa, eu lembro disso

(E).
Uma aluna reconheceu o pouco conhecimento que possui sobre a Africa e demonstrou interesse
em conhecer, percebemos que ao conhecer a diversidade presente nesse pais, nasceu nela uma
grande curiosidade. Chamou aten¢do também na fala dessa aluna, a ideia que ela tem dos escravos
e o fato dela saber sobre Zacimba Gaba®, mas no meio da discussio ndo nos atentamos em

questionar como ela sabia sobre essa princesa africana.

Apds identificarmos essas falas, constatamos que muitas informacBGes ndo verdadeiras estdo
presentes no imaginario desses alunos, muitos deles acreditam que 0s negros ja eram escravos la
na Africa. Em uma roda de conversa explicamos aos alunos a importancia de ter cuidado com as
informagdes que passamos e que é preciso buscar entender o sentido das palavras usadas para

contar a histéria afro-brasileira.

Utilizamos as falas dos alunos para apontar exemplos de inverdades sobre os negros que continuam
sendo repassadas ao longo de anos. Observando o que disse uma aluna, consideramos importante
esclarecer, sobretudo, a ideia de que os negros saiam da Africa para o Brasil como se no tivessem
sido obrigados a deixar seu pais para serem escravizados aqui. Explicamos que a escraviddo foi

uma imposicao e ndo uma escolha.

Destacamos também que, 14 na Africa antes serem escravizados, 0s negros possuiam uma historia

e cultura muito rica antes de os Europeus Chegarem. Que eles ocupavam posi¢des no mercado de

! De acordo com Aguiar (2001), Zacimba Gaba foi uma princesa africana capturada juntamente com outros negros
de Angola e vendida como escrava no Espirito Santo. Diante dos abusos cometidos contra os africanos nas
fazendas, ela se tornou uma das precursoras nas lutas dos negros contra o regime de escraviddo na regido de Séo
Mateus.
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trabalho, na educacdo e também mostramos que a estrutura politica era composta por principes e

princesas e que foram forgados a deixar seu pais para exercer trabalho escravo.

Propomos aos alunos que enxergassem a escravizacao com um olhar critico, como um sistema de
poder criado pelos europeus, baseado na superioridade de raca branca. Em uma répida dindmica,
pedimos aos alunos para se colocaram no lugar dos negros, perguntamos se eles gostariam de
serem presos, retirados de suas familias e de trabalhar sem nenhum direito apenas por causa da cor

da pele. Muitos alunos ficaram em siléncio, outros disseram que isso seria injustica.

No decorrer da aula trabalhamos com o video a Africa que a midia ndo mostra do africano Carlos
de Jesus, e também com fotos retiradas da internet que mostrassem os habitantes, as cidades ricas,
os idiomas e também outros aspectos da Africa. As reacdes de surpresa foram muitas, por exemplo,

ao saberem que naquele pais uma parte da populacdo é branca e que existem pessoas ricas.

Finalizamos essa etapa com producdo de desenhos, observamos que os alunos revelaram uma nova
concepcio e demonstraram ter compreendido que a Africa tem muita coisa parecida com o Brasil,
casas, carros, praia. Alguns disseram ter vontade de viajar para conhecer o pais. Uma nova imagem

foi sendo construida ao longo das aulas

Nas ilustracGes criadas pelos alunos surgiram navios, rios, natureza, pessoas, transformando a
imagem que tinham anteriormente quando pensavam na Africa, identificamos uma nova visdo
sento construida a partir desse trabalho, um ponto positivo, levando em consideracao os conceitos

gue traziam consigo.

De acordo com as respostas obtidas, percebemos a necessidade de outra aula para trabalhar a
tematica da escraviddo, no dia oito de novembro, ampliamos esse debate. Utilizando a mesma
forma de trabalho da aula anterior, solicitamos aos alunos que falassem o que sabiam

especificamente sobre a escravidéo.

Em meio & discussdo surgiram mais informag@es interessantes, que em alguns momentos eram
contestadas por eles mesmos. A seguir, temos as falas que eles utilizaram para se expressar sobre

0 tema proposto:
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Os africanos vieram para ca e ficaram muito tempo escravizados e ficavam naquele lugar,
eu acho que se chama senzala (E).

Os negros foram escravos muitos e muitos anos e ndo ganhavam dinheiro. E eles fugiam
porque ndo queriam trabalhar (MO).

Eles trabalhavam sem receber, faziam roda de capoeira a noite e 0s capatazes achavam
que era uma brincadeira. O Unico que fugiu foi Zumbi e se tornou rei (M).

Os escravos se vestiam com pele de animais (1).

Tem certeza? Acho que em se vestia assim era os indios. Os escravos se vestiam com
roupas normais, tipo roupa com pano de saca de café (M).

Entdo eu ndo sei de nada (1).

Eles eram prisioneiros e tinham que fazer tudo que os patrées mandassem (J).

Como era patrdo se eles ndo recebiam salario? Ndo eram patrdes, eram senhores (M).
Eu acho que eram chefes (W).

Os escravos eram obrigados a fazer as coisas, mas eles ndo queriam e fugiam (C).

Se eles ndo fizessem o que os chefes queriam eles apanhavam (B).

Os senhores abusavam sexualmente das mulheres (E).

No decorrer das aulas os alunos compreenderam a importancia cultura africana e a crueldade dos
europeus que vendiam negros como escravos. Alguns observaram que atualmente ainda existe o

trabalho escravo e associaram a escraviddo outras situagdes de desrespeito.

Fazendo uma relacdo entre escraviddo e injustica, em um determinado momento dessa aula, um
aluno levantou a mao e pediu para falar. Citou exemplos de situagdes cotidianas nas quais percebe
desigualdades no tratamento de pessoas pobres e negras, segundo ele, principalmente em 6nibus,

nas abordagens policiais e nas lojas.

Discutir racismo em sala de aula colabora para a valorizacdo do negro brasileiro e, a0 mesmo
tempo, contribui para que sejam desveladas questdes que envolvem a diferenca racial no pais. E
oportuno ressaltar que, no comec¢o do nosso trabalho com a turma observamos, em geral, uma
dificuldade que eles tinham para expressar opinides sobre esse tema, confundiam racismo com
bullying e muitas vezes permaneciam em siléncio quando eram impelidos a relatar situagdes de

racismo que tivessem vivenciado, agora ja conseguem encontrar exemplos em seu cotidiano.
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Chamamos atencdo deles para o fato de a relagéo entre senhor e escravo, sempre ter sido baseada
na violéncia, nos castigos fisicos e outras punicdes. Além disso, as pessoas foram humilhadas,
retiradas do meio em que viviam, separadas de suas familias, obrigadas a aprender outros idiomas

e costumes diferentes do que estavam acostumados.

Ressaltamos que 0s negros trazidos para o Brasil ndo eram preguicosos como muitas pessoas
costumam afirmar, ao contrario eles eram inteligentes e se destacavam em diferentes areas
profissionais. Além disso, deixaram importantes contribuicdes na nossa culinaria, na economia e

na cultura.

Esclarecemos que eles precisam despertar a consciéncia de que todo trabalho escravo € injusto,
desumano e agressivo. O negro escravizado foi colocado em condicdo de subordinacdo e
desigualdade, por isso devemos questionar a forma como a historia € contada, seja na escola, nos

livros ou em qualquer outro meio.

Também trabalhamos a Consciéncia Negra, e a posicdo do negro na sociedade brasileira. No dia
vinte e dois de novembro, realizamos a leitura do texto Consciéncia Negra, escrito pela professora
Juliana Bezerra, retirado da internet. Ao final da leitura, fomos lancando questionamentos sobre a

data e sobre a historia de Zumbi dos palmares, mas poucos alunos quiseram responder.

Muitos alunos afirmavam nédo saber nada sobre o assunto. Nessa aula percebemos pouco interesse
da turma em participar, alguns chegaram a reclamar porque gostariam de da sala para terem as

aulas préaticas. Abaixo, podemos ver algumas respostas que conseguimos registrar.

E o dia em que se comemora a data da morte de Zumbi (Jo&o Pedro).

O dia da Consciéncia Negra € para nos conscientizar que negros e brancos sao iguais
(Bernardo).

Zumbi dos Palmares foi um herdi, lutou pelos negros, por isso o dia da consciéncia negra
(Evelyn).
De modo geral, percebemos que eles reconhecem Zumbi como um heroi que lutou pela liberdade
do povo negro. Além disso, consideramos que a noc¢éo que esses alunos tém do Dia da Consciéncia

Negra é de uma data comemorativa, mas ndo sabem direito o que deve ser comemorado e como a
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professora regente havia pedido um trabalho sobre o assunto, eles decoraram que esse dia ficou
estabelecido por causa da Morte de Zumbi.

O dialogo foi um pouco limitado nessa atividade, com a pequena participacéo de grupo, tivemos
a dificuldade de debater. Acabamos recorrendo, na maioria do tempo ao método tradicional, no

qual o professor fala e os alunos somente escutam.

Nessa situacdo, explicamos aos alunos que eles precisam ir além. Saber que o dia vinte de
novembro é o Dia da Consciéncia Negra porque foi o dia da morte de Zumbi dos Palmares é muito
pouco. Aproveitamos a fala de um dos alunos e lembramos que ter consciéncia é saber que todos

tém direitos iguais, mas que vivemos em uma sociedade marcada pelas desigualdades.

Apontamos a relevancia da educacédo e do conhecimento como uma forma de mudar esse cenério
e lembramos que por isso é importante aulas como essas, para que possamos conhecer melhor a

nossa historia, 0 que nos permite entender que a desigualdade teve inicio desde a escravidao.

Ressaltamos que os negros trabalharam muito, contribuiram para formacé&o do pais, mas ndo foram
valorizados. E, por conta disso, temos grandes prejuizos sociais que perpassam as geracles e

impactam toda a sociedade até hoje.

Na mesma aula buscamos na internet reportagens recentes sobre violéncia, mercado de trabalho e
acesso a educacdo referente a populacao negra. Novamente, abrimos espaco para os alunos falarem
previamente, registramos 0s comentarios, observamos as reacdes diante das informacdes

recebidas.

Ao questionarmos os alunos quanto a liberdade do negro, o direito de ir e vir e as posi¢des que 0s
negros ocupam na sociedade, inicialmente eles ndo responderam de maneira muito critica, mas ao

serem confrontados com as reportagens, alguns conseguiram se expressar.
Eu vi na novela, a policia parou um 6nibus e s revistou uma pessoa que era negra (E).
E a policia s6 para quem é negro (M).

Novamente trabalhamos com textos e desenhos para encerrar a aula, apesar de terem falado pouco,

percebemos nas produgdes que os alunos iniciaram a formacgdo de uma nova concepcéo sobre as
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questdes que envolvem a cultura negra. Do modo deles, deram a entender que precisa acabar a
ideia de superioridade de racas e ainda reforcam que todos tém direitos iguais.

Fonte: arquivo pessoal da pesquisadora.

Observamos na escola a movimentacdo pelo dia da Consciéncia Negra. Conversamos com as
professoras e elas afirmaram que discutiram o tema em sala e pediram para os alunos fazerem
pesquisas escritas em casa. Nos corredores, registramos dois cartazes feitos pelos alunos e um

mural.
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Fotografias 14, 15 e 16 - momentos das aulas praticas inspiradas na metodologia da professora Ariane
Meireles.

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora.

Em novembro iniciamos a préatica da danca afro, uma aula inspirada na experiéncia que vivemos
na oficina ministrada pela professora Ariane Meireles dqurante a semana de pedagogia, conforme
registrado anteriormente na introducédo deste trabalho. Com sua didatica a professora proporciona
uma reflexdo e propGe a danca afro como um espaco de debates politicos, para além de
movimentos coreografados.

O primeiro passo foi a apresentagdo do video Conhega Mercedes Baptista, que narra a historia
bailarina e coredgrafa brasileira, a primeira negra a integrar o corpo de baile do Teatro Municipal
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do Rio de Janeiro. A obra foi criada por Isabelle Abreu Rojas Oliveira, Daniela Guideli de Sousa,
Beatriz de Sousa Freitas, Gleyce Kelly Gomes Santos e esta disponivel na internet.

Posteriormente, reunimos os alunos sentados em um circulo no ch&o, e propomos um auldo de
danca afro, como também fazia o grupo Negrad. Conversamos sobre a importancia de Mercedes
Baptista, o dia a dia do negro, os tipos de atividades que eles realizavam, o sentido dos movimentos
na danca e etc. Durante a conversa, a participacdo foi pequena, apds o fim dessa etapa,

perguntamos se alguém gostaria de falar alguma coisa, ninguém se pronunciou.

Neste dia, contamos com a presenca de quatorze alunos no total, apenas sete quiseram dangar, e
demonstravam muita ansiedade e empolgacdo. Dentre os outros oito, quando perguntamos 0s
motivos de ndo participarem, alegaram estar cansados ou com vergonha de dancar, embora
estivessem envolvidos nas discussfes que aconteceram nas outas etapas da intervencédo. Os demais

alunos da turma estavam ausentes.

Aqueles que queriam dancar foram convidados a ficar de pé, fizemos um circulo e propomos que
os alunos criassem movimentos de maneira espontanea, mas pensando 0s movimentos que eram

realizados pelos negros em atividades como plantio, colheita e caca, por exemplo.

Utilizamos uma caixa de som com uma mdsica afro e enquanto eles criavam, fomos marcando o
ritmo, conduzindo com falas que os levassem a imaginar e refletir a questdo negra, assim como
aprendemos com a professora Ariane Meireles. O tempo de cinquenta minutos de uma aula foi
curto para essa atividade, como dancaram pouco, os alunos pediram para realizarmos mais em

outro momento.

Analisando o fato de muitos alunos terem deixado de participar dessa parte pratica, isso gerou em
nos uma preocupacdo. Encontramos com professoras da area de Educacgdo Fisica, relatamos a
situacdo e pedimos ajuda, elas nos sugeriram que deveriamos buscar alguma forma de incluir esses
alunos. Para essa inclusdo, pensamos em uma avaliagdo com o objetivo de entender como estava

sendo acolhida a proposta de intervencéo.

Na aula seguinte, dia vinte e nove de novembro, ao entrar na sala comunicamos que mais uma vez

seria realizada a pratica da danca afro, os alunos que ja haviam demonstrado desinteresse, dessa
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vez reclamaram. Um deles questionou: de novo isso? Executamos novamente o auldo de danga
afro nos mesmos moldes da aula anterior, mas ja iniciando a construcdo de uma coreografia para

ser apresentada na escola.

Convidamos todos, insistimos, mas s6 participaram os seis alunos que estavam anteriormente e
mais dois alunos que haviam faltado. Posteriormente, quando a aula finalizou e ja estavamos em
outra sala, a professora do 5° ano nos procurou relatando que os alunos estavam pedindo que ela
0s levasse para o péatio, a turma entendeu que a oficina de danc¢a ndo foi aula, disseram que nao

tiveram aula de educacéo fisica naquele dia e foram reclamar.

Diante dessa situacdo, compreendemos a concep¢do de Educacdo Fisica Escolar a partir da
perspectiva desses alunos. Embora atualmente a Educacdo Fisica proponha novas possiblidades
em seu ensino, atitudes antigas ainda precisam ser superadas contexto do ambiente escolar. Muitos

professores conservam praticas pedagdgicas que priorizam o esporte.

Ao agirem dessa maneira, reclamando o direito de ter aula, os alunos demonstraram que néo
valorizam iniciativas que incentivem conhecimentos diferentes das modalidades esportivas. Logo
no inicio da intervencdo, quando questionados sobre a possibilidade de insercdo da danca afro nas
aulas de Educacao fisica, sobre a importancia da educacéo fisica, suas respostas foram sucintas e

limitadas, referindo-se as aulas como atividades para brincar.

O significado atribuido pelos alunos a Educacdo Fisica para os alunos que participaram do estudo
é voltado para lazer e préatica esportiva, mais especificamente, do futebol. Nesse sentido, podemos
dizer é necessario ampliar o conhecimento dos alunos sobre a disciplina de Educacdo Fisica,

permitindo a vivéncia de atividades diversificadas.

No dia dois de dezembro, mais uma vez, priorizamos a vivéncia de outro auldo de danca. Quanto
a avaliacdo pensada anteriormente, preparamos um questionario para que os alunos pudessem

responder na sala de aula mesmo, enquanto estavam ociosos vendo o0s outros dangarem.

Previamente, explicamos nosso objetivo com as perguntas, entregamos as folhas e deixamos claro

que ndo era uma atividade que valeria nota para o trimestre e também que eles ndo eram obrigados
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a responder. Dessa vez, dez alunos ndo participaram da pratica, desse total, apenas dois ndo

quiseram avaliar. Além disso, ndo pudemos contar com avaliacao dos faltosos.

Na primeira questdo perguntamos se gostaram de aprender sobre a cultura negra nas aulas de
Educacdo Fisica, todos responderam que sim. Mas quando questionamos sobre a participagdo nas
aulas préticas de danga, as respostas ndo foram esclarecedoras, abaixo destacamos algumas

respostas:

N&o participei porque é chato (W).
Né&o participei porque vi meus amigos dancando (R).
N&o dancei porque é chato (N).

Fotografia 17— Aluna em momento de avaliacdo da proposta de intervencédo.

Fonte: Arquivo apessoal da pesquisadora
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Mesmo ndo tendo sido claros em seus posicionamentos, acreditamos que a falta de interesse em
participar se deveu a insatisfagdo com o fato de aulas de Educacéo Fisica terem acontecido em sala
no periodo da intervencdo. E comum os alunos pensarem que as aulas dessa disciplina devem

necessariamente acontecer em um local externo e com brincadeiras.

Muitas vezes, a aula de Educagdo Fisica é tida como uma oportunidade de sair da sala de aula.
Cada vez que entramos na sala para assumir as turmas, percebemos o quanto os alunos festejam e
comemoram a nossa presenca. Nao necessariamente por gostarem da disciplina, mas porque
durante cinquenta minutos ficardo livres das tarefas propostas pelos outros professores. Para

alguns alunos, a Educacdo Fisica representa o Unico momento de prazer na escola.

Ressaltamos que a avaliacdo contemplava outras questes e que, posteriormente, consideramos

importante que essa mesma avaliacdo fosse feita por aqueles que participaram da parte pratica.

Eles também disseram ter gostado de aprender sobre a cultura negra nas aulas de Educacéo Fisica,
em geral, explicaram que foi legal, interessante e que puderam aprender coisas novas. Em relagéo

a prética da danca, registramos a seguintes respostas:

Dancei e achei muito legal. Os passos séo interessantes (MO).
Participei e gostei da experiéncia porque vejo a minha cara (K).
Eu dancei, foi legal (Y).

Foi muito divertido, dancar isso deixa as pessoas mais alegres (E).

N&o dancei no primeiro dia, faltei porque estava doente, mas eu entrei depois e gostei
muito (B).
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Fotografia 18, 19 e 20 - Auldo de danca afro realizado pela turma do 5° ano envolvendo as turmas de 1° e 2° ano da
escola.

H
A H“M |

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora.

Infelizmente ndo tivemos tempo para discutir com os alunos nesta aula a avaliagdo. Na aula
seguinte, dia seis de dezembro, devido a necessidade de cumprimento das atividades para a
finalizagdo do trimestre, optamos por realizar ensaios da coreografia e planejar com os alunos as
professoras e coordenadora o formato da apresentacdo e os materiais para a finalizacdo da

intervencao.

Analisamos a avalia¢cdo em outro momento, e embora os alunos ndo tenham dado respostas muito

elaboradas, conseguimos elementos importantes para compor esse estudo, como as respostas que
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eles deram quando perguntados se sentem que fazem parte da cultura negra, vejamos abaixo o que

disseram:
Sim, tem tudo a ver comigo (CA).

Néo, porque eu ndo sei nada de cultura, estou aprendendo mais, acho muito legal (AC).
Néo, eu ndo sinto (R).

Sim, pela minha cor da pele e pela minha origem sinto que fago parte (C).
N&o, porque eu sou um marrom claro (N).

N&o, porque eu vejo que umas dangcam bem e eu ndo (AL).

Sim, porque eu sou moreno (JP).

N&o, porque eu fui conhecer agora (MO).

Sim, por causa da minha pele (K).

Sim, porque ndo sdo s6 os negros que fazem parte disso ().

Sim, porque todos podem participar (E).

N4o, sou meio branco (B).

Os discursos demonstram que algumas coisas ainda ndo ficaram bem compreendidas, mas
acreditamos que apesar de pequeno em relacdo ao tempo e a sua abrangéncia, foi um bom trabalho.
Como dissemos antes, debatemos com os alunos essa avaliacao, teria sido relevante entender falas
gue nos chamaram atencdo como as dos alunos que se classificam como moreno, meio branco,

marrom claro.

Apesar disso, consideramos que uma semente foi plantada e conseguimos proporcionar
conhecimento a respeito do que eles ndo sabiam, bem como desconstruir informagdes que

permitiam a perpetuacgdo de situacGes de preconceito.

Os alunos mostraram que a intervencédo foi importante porque puderam conhecer novos assuntos

e 0 dinamismo das atividades fez com que muitos deles considerassem o processo divertido.
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A turma do 5° ano esteve envolvida em um trabalho que infelizmente ainda ndo acontece com
frequéncia, nas etapas de ensaio e apresentacdo da coreografia percebemos quanto eles estavam se

sentindo importantes por estarem fazendo essa atividade.

Nossa ultima atividade aconteceu no dia nove de dezembro, realizamos um auldo e uma
apresentacdo de coreografia de danca afro. Durante o planejamento, os alunos acharam importante
iniciar a acdo com uma abordagem sobre o dia da consciéncia negra, assim poderiamos tratar de

algumas questdes da cultura negra.

Para essa parte mais discursiva, eles decidiram escrever em um papel frases sobre o que eles
entenderam do assunto, assim, também evitariam ficar com vergonha ou esquecer o que gostariam

de falar. Dessa forma, demos inicio ao auldo.

Participaram desse momento duas turmas de 1° e uma de 2° ano, as demais turmas da escola néo
puderam estar presentes porque estavam em periodo de provas. Durante a discussao, todos podiam

fazer perguntas, bastava levantar a méo para sinalizar o desejo de falar.

O préximo passo foi a apresentacéo da coreografia, como nédo dispinhamos de recursos financeiros
e a escola também ndo tinha em seus guardados roupas que nos servissem, decidimos com 0s
alunos pela utilizacdo de cangas, um acessorio de tecido leve, geralmente com estampas coloridas,

utilizada como saida de praia e que pode ser amarrada de diversas formas.

Foi interessante notar que 0S meninos quiseram usar o0 acessério amarrado a cintura ou como
turbantes na cabeca, sem demonstrar qualquer tipo de preconceito, acreditamos que isso seja
devido a terem visto em uma de nossas aulas imagens vestimentas africanas. N&o conseguimos

cangas para todos os alunos, aqueles que ndo tinham participaram usando uniforme.

No fim da coreografia os alunos do 5° ano convidaram a plateia para levantar, eles mesmos
conduziram o auldo incentivando as outras criangas a criarem 0S movimentos, de acordo com que

trabalhamos em sala. Foram necessarias poucas intervencdes.

Ja no final da atividade, uma crianca falou que a masica da danca afro parecia capoeira e comegou

a jogar, a partir disso, os outros também se envolveram na roda, foi um momento de muita
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autonomia e espontaneidade, mas por causa da necessidade de cumprir o horério escolar,

precisamos encerrar.

Reconhecemos o grande potencial desses alunos e vemos que de alguma forma eles conhecem e
valorizam a cultura negra. Por outro lado, sabemos que o tipo de vivéncia proporcionada com esse

trabalho pouco acontece, pois, 0 ensino da cultura e histéria afro-brasileira ainda é muito ignorado.
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5 CONCLUSAO

O municipio de Sdo Mateus € dos maiores representantes da cultura afro-brasileira no Espirito
Santo, varios tracos africanos estdo presentes em sua regionalidade, a culinaria, a religido e a
danca, dentre outros, indicam a presenca forte da identidade negra na cidade. Contudo, assim como
em todo o pais, faltam reconhecimento e valorizagcdo das contribuices do negro em nossa
sociedade. A realidade local é de pouco incentivo as préaticas culturais de origem africana, motivo
pelo qual, em pouco tempo, elas poderdo deixar de existir, representando uma grande perda

cultural.

Muitas vezes, as identidades sdo conformadas como algo permanente, determinando o que as
pessoas podem ou ndo ser. Em relacdo a identidade negra, ela € baseada em critérios de raca e cor
da pele e no contexto de uma sociedade de classes como a brasileira, em que foi disseminada a
ideia de que brancos sdo superiores aos negros assumir essa identidade significa estar envolvido

em todos 0s complexos que permeiam as questdes raciais.

Acreditamos na importancia de compreender os processos de construgdo de identidade por meio
do vinculo com a danga afro, uma manifestagdo cultural afro-brasileira que representa uma forma
de resisténcia dos negros com forte presenca na histéria local. A aproximacdo com a historica e
cultura desenvolve o sentimento de pertenca e proporciona um conhecimento que nos leva buscar

transformagoes.

Nosso objetivo com a realizacdo dessa pesquisa foi propor um trabalho com a danca afro-brasileira
associada aos processos de construcao da identidade histérico cultural, destacando como podemos
trabalhar esse tema nas aulas de Educacéo Fisica, integrando-o a proposta curricular, trabalhando
conteddos de historia que comumente ndo sdo abordados nas aulas de Educacdo Fisica.
Desenvolvendo assim atividades de danga que possa oferecer ao aluno a possibilidade de

expressao.

A danca afro, como pratica cultural africana e afro-brasileira, € uma heranca que representa, com

fortes caracteristicas, uma manifestagdo da sociedade local, no contexto cultural do negro. A
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identidade negra estd presente no desenvolvimento socio histérico da cidade de S&o Mateus,
estabelecendo referéncias dentro dos processos de construgdo da identidade, expressando
caracteristicas importantes dessa populacdo. Essa danca esteve presente em varios momentos na
historia do povo mateense até os dias atuais. Entretanto, percebe-se que as acdes afirmativas de
apoio a essa pratica, ainda sdo poucas 0 que se constitui em um desafio a ser enfrentado para a
valorizacdo da historia local.

Na cidade ocorrem manifestacOes de identidade historico-cultural desenvolvidas desde a chegada
dos negros africanos, uma delas a dancga afro, presente em S&o Mateus nas mais variadas formas
de expressdo, como no Jongo, na Capoeira, no Reis de Bois. Na atualidade essas formas de
manifestacdo cultural poderiam estar de forma educativa nas escolas, no caso de uma revisao do

curriculo escolar.

Da perspectiva do conhecimento, os estudos da cultura africana relacionados a histéria local séo
poucos diante da importante participacdo do negro na formacdo do Espirito Santo. Do ponto de
vista identitario, o Ensino da Historia de da Cultura Africana, possibilita uma reflexdo sobre a
condicgdo social do negro na contemporaneidade. Essas constatacdes nos fazem pensar o atual
cenario socio-politico brasileiro, pois vivemos um momento onde afloram questdes que indicam a

importancia de conhecermos a nossa historia.

A danca afro possui técnicas e caracteristicas especificas ligadas aos negros, nao so de sua origem,
mas também tem a ver com as relacdes de poder e a atividades diarias do negro durante a
escraviddo, seu ritmo e movimentos eram uma forma de lazer e expressdo. Perseguida e
repreendida das mais variadas formas, assim como outras manifestacGes culturais africanas, a
danca contribuiu para a construgdo da histdria de luta e resisténcia do negro escravizado no Brasil.
A presenca marcante das dangas no cotidiano afro-brasileiro reline pontos importantes para os

processos de construcdo da identidade.

A identidade muitas vezes é limitada a aspectos biologicos e culturais o que distancia muitas
pessoas de suas raizes historico-sociais culturais. Em meio a discussdes controversas, a identidade
negra exige tracos peculiares dos negros e a dancga afro, nesse caso, remete questoes singulares de

sua presenca como parte da cultura negra em Sdo Mateus. A relacdo identitaria local que
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consolidou sua presenca foi concebida na histéria do povo mateense, sua luta e resisténcia diante

da escravizagéo.

Abordar a danca afro em uma pesquisa cientifica foi um desafio, apesar dos avancos dos estudos
relacionando cultura negra e educacdo, as fontes bibliogréficas para fundamentar as nossas ideias
sdo escassas. Muitos dos dados foram produzidos a partir de narrativas de pessoas que se
relacionaram com a danca afro ao longo de suas vidas. Assim, como em muitos outros lugares, em
Sdo Mateus, corremos o risco dessas manifestacGes culturais e essas informacdes se perderem no

tempo por causa da desvalorizacdo cultural.

Em contato com os participantes dessa pesquisa percebemos que a histdria e cultura africanas se
misturam com suas histdrias de vida e experiéncias. ldentificamos elementos que caracterizam a
identidade historico-cultural nos espagos de danca afro, as narrativas apontam para o fato de que

¢ importante manter viva a cultura africana.

Argumentamos que a danca afro integrada ao Ensino de educacdo Fisica contribui para a superacao
do racismo. A discussdo dessa tematica o ambiente escolar colabora para afirmacédo da identidade
historico-cultural e conscientizacdo do importante papel do negro na formacdo da sociedade

brasileira.

Durante anos a Educacdo Fisica (EF) voltada para a producéo de corpos saudaveis e esteticamente
bonitos, além disso, essa disciplina também serviu como instrumento para a formacéo de atletas.

Apds algumas mudancas, atualmente, a EF cumpre também um importante papel de

no desenvolvimento da formacéo individual atraves de préticas diferenciadas nas aulas.

Essa pesquisa representou uma oportunidade para refletir a nossa pratica como professora de de
Educacdo Fisica e sobre o ensino dessa disciplina na escola. Compreendemos que a EF ocupa,
historicamente, um lugar especifico no ambiente escolar, 0 que impde aos professores um grande
desafio. Muito mais que pratica esportiva e momento de lazer, a EF precisa pensar no humano
como um todo, explorar suas diversas possibilidades e estar integrada as outras areas do

conhecimento.


https://blogeducacaofisica.com.br/educacao-fisica-escolar/
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Relacionar a danca afro a estudos sobre os processos de construcdo de identidade, suas relagdes
de ocupacéo de espaco na sociedade e o ensino de Educacdo Fisica possibilita a compreenséo da

presenca representativa ou ndo das manifestacdes culturais africanas na sociedade.

Nesse contexto, as praticas culturais africanas, ao mesmo tempo que expressam a historia e cultura
afro-brasileira elas também descrevem a luta pela sobrevivéncia negra no periodo da escravidao,
momento em que 0 corpo negro sofria exploracdo no trabalho e escravo, era censurado no seu

direito de expressdo, a danca era uma maneira de resistir a eliminacéo dos seus valores culturais.
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APENDICE A -
Termo de Consentimento Livre e Esclarecido
Prezado(a) Senhor(a)

Esta pesquisa tem como tema A CONSTRUCAO DA IDENTIDADE HISTORICO-
CULTURAL NO ESPACO ESCOLAR E O ENSINO DE EDUCA(;AO FISICA est4 sendo
desenvolvida por Lielle Serafim, aluna do curso de Mestrado, do Programa de Pds-Graduacdo em
ensino na Educacédo Bésica, da Universidade Federal do Espirito Santo, sob a Orientacdo da Prof?.
Dr2, Maria Alayde Alcantara Salim.

O objetivo da pesquisa é analisar as relag@es entre o estudo da cultura afro-brasileira e 0s processos
de construcdo de identidades tendo como foco o ensino de Educacdo Fisica nos anos iniciais da
Educacédo Basica.

A finalidade deste trabalho é contribuir para a diminui¢do da discriminacdo da cultura africana.
Para isso, pretendemos construir uma proposta de intervencdo que utiliza a danca afro e pode
colaborar na afirmacéo da histéria e da identidade negra no espaco escolar.

Sendo assim, solicitamos sua colaboracdo para a captura de imagens e voz, bem como, sua
colaboracédo concedendo entrevistas e autorizacdo para publicacdo dos resultados deste estudo, seu
nome sera mantido em sigilo.

Esclareco que sua participacdo nesse estudo é voluntaria e, portanto, o(a) senhor(a) nédo € obrigado
a fornecer informacGes e / ou colaborar com as atividades solicitadas pela pesquisadora. Caso
decida ndo participar do estudo, ou resolver a qualquer momento desistir, ndo sofrera nenhum
dano.

Declaro que fui devidamente esclarecido e dou meu consentimento para participar da pesquisa e
para publicacdo dos resultados.

Assinatura

Sdo Mateus, de de 20109.




