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RESUMO

Os critérios que dao sentido ao pensamento ocidental moderno formam uma rede
de legitimacéo baseada em relacées de dominacéo. Essa realidade nos motiva na
presente investigacdo a analisar categorias teodrico-praticas que historicamente
construiram um tipo de subjetividade caracterizada pela exclusado ou subsuncao de
"outras" logicas, sendo um dos principais objetivos para desvendar o uso de tais
categorias de poder nos diversos campos do saber, partimos do estudo do campo
estético-politico ocidental como elemento de representacdo do projeto moderno,
como mecanismo de objetivacdo dos sujeitos. Diante dessa logica, tomamos dois
casos particulares que se apresentam como "praxis subversiva": a acao obrar "NO+"
inicialmente realizada pelo C.A.D.A. no Chile e apropriada pelo povo chileno, da
mesma forma, "El Siluetazo" na Argentina, ambos em 1983. Nosso foco é
principalmente "transdisciplinar" e, para isso, usaremos a nocao de "est-ética" e
curanderia que tem sua natureza critica definindo implicitamente a metodologia de
trabalho, que reitera através de seus argumentos uma posicao de rejei¢cao de fatos
violentos resultados do pensamento colonial. Para tanto, nossa reflexado se divide
em trés capitulos que consistem, respectivamente, em caracterizar as acdes
estéticas mencionadas, a fim de estabelecer uma relacéao critica entre a moderna
concepcao institucional-artistica e o papel do curador como autoridade, de cara a
ideia popular de curandeiro (curandero) como sanador tradicional, a fim de
desenvolver uma narrativa que va além do Ocidente, como pensamento
legitimador, em referéncia aos eventos estético-politicos de 1983 em diante no Chile
e na Argentina pds-golpe.

Palavras-chave: Est-ética/curanderia; Filosofia da libertacdo; Consubstancialidade
de campos; Obrar; Traducéo.



ABSTRACT

The criteria that gives meaning to modern western thought make up a legitimation
network based on dominance relationships. This reality motivates us in the present
investigation to analyze practical-theoretical categories that have historically
constructed a type of subjectivity characterized by excluding or subsuming "other"
logics. Being one of the main objectives to unveil the use of such categories of power
in the various fields of knowledge, we will start from the study of the western
aesthetic-political field as an element of representation of the modern project, as a
mechanism of objectification of subjects. Faced with this logic, we take two particular
cases that are presented as “subversive praxis” in Latin America, such as the
obrar “NO +” action initially carried out by the Action Of Art Colective / Colectivo De
Acciones de Arte C.A.D.A. in Chile and appropriated by the Chilean people and, in
the same way, “El Siluetazo” in Argentina, both in 1983. Our focus is mainly “trans-
disciplinary” and for this, we will use the notion of “est-ética” and curanderia which
has an implicit critical character thus defines the work methodology, and reiteratively
poses arguments of rejection in front of the violent acts resulting from the colonial
thoughts. For this, our feflection is divided into three chapters that consists
respectively of characterizing the aesthetic actions afore mentioned. For this, our
reflection is divided into three chapters that consist respectively of characterizing the
aesthetic actions mentioned, in order to establish a critical relationship between the
modern institutional-artistic conception and the role of the curator as authority,
against the popular idea of curandero as traditional healer in order to develop a
narrative that goes beyond the West, as legitimating thought, in reference to the
aesthetic-political events from 1983 onwards in Chile and post-coup Argentina.

Key words: Est-ética / curanderia; Liberation philosophy; Consubstantiality of fields;
Obrar; Translation
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INTRODUCAO

Partimos de uma andlise que explica um tipo especifico de desenvolvimento
tedrico que privilegia questdes gerais dentro do particular!: teorias que advém de
uma diversidade de disciplinas como filosofia, teologia e politica, enunciadas a partir
de dois fenbmenos sociais classificados pela historiografia no campo “artistico”
latino-americano desde o rotulo “arte”, mesmo se colocado o complemento “latino”,
“conceptualista” o “conceptualismo”, ndo conseguem dar conta de particularidades

muito especificas de alguns fendbmenos dentro do campo artistico e fora dele.

O que é verdadeiramente significativo, € que ha na nossa histéria social na
regido, fendbmenos que tem desafiado as noc¢bes disciplinares no campo politico,
estético e é claro, o artistico. Esses fendmenos partem de uma realidade mais
complexa do que chamaremos neste trabalho de pesquisa est-ética, tentando ir
além do meramente artistico e estético-eurocéntrico-norte-americano, a partir da
acao “NO+” iniciada pelo grupo C.A.D.A. do Chile (colectivo de acciones de arte)
em conjunto com o povo chileno e “El Siluetazo” da Argentina, promovida
inicialmente por Julio Flores, Guillermo Kexel e Rodolfo Aguerreberry em unido com
0 povo argentino. Ambas acdes sdo realizadas desde 1983 em resposta aos
regimes autoritarios que tomaram o poder politico de maneira totalitaria, gerando

ditaduras genocidas.

Essas duas a¢des mostram certas categorias est-éticas® geradas a partir de
nocdes politicas (relacdo sujeito-sujeito) DUSSEL ([1995] 1979), mostrando, por

1 Aconsejamos ir alos anexos y a partir de aqui, ver las imagenes que ilustran el método y
sentido general y particular utilizado en esta investigacién, cada capitulo pertenece a un estadio de
comprension dentro del trabajo.

2 Los conceptualismos del Sur ha sido el nombre genérico dado a un cierto tipo de arte

generado en algunas regiones latinoamericanas, generalmente de dictaduras, mientras que la
llamada Red de Conceptualistas del Sur, es un esfuerzo de sistematizacion generado por una
diversidad de investigadores, principalmente del Cono Sur, que investigan artistas y movimientos
estéticos centrados en las principales coyunturas sociales desde los sesenta hasta los ochenta.
8 Chamaremos as praticas desenvolvidas a partir das ideias de ética e critica pelos autores Enrique
Dussel e Franz Hinkelammert. Para ampliar Cf. HINKELAMMERT, Franz, El mapa del emperador;
San José, DEI, 1996, y BAUTISTA, Juan José. Hacia una critica ética del pensamiento
latinoamericano. Introduccién al pensamiento de Franz Hinkelammert. La Paz: Grupo Grito del
Sujeto: Fundacion IPDA, 2007., p.118.



sua vez, uma relacdo complexa de campos do saber e conhecimento especializado,
como o artistico que omite o entrelagado epistemolédgico dos desdobramentos —

neste caso— dessas acdes estético-politicas como fenbmeno “social”.4

E essa “interseccionalidade” disciplinar que abordamos nesta pesquisa de
forma subjacente, a partir de ferramentas bibliograficas e uma diversidade de fontes
utilizadas de forma transversal, denunciando a abordagem e o método académico
positivista como insuficientes ao classificar esses fatos desde uma perspectiva

moderna.

Por conseguinte, € necessario implementar formas metodoldgicas mantidas
a margem de nossas universidades e contra aquelas que séo padronizadas, que
mantém uma estrutura eminentemente moderna e ilustrada, fetichizando a ideia de
método para apenas uma forma possivel que ndo representa de forma estrutural,

as realidades complexas dentro de nossas particularidades historico-territoriais.

E, portanto, o que Enrique Dussel chama transmodernidade,®> um além da
modernidade (DUSSEL, 2005) como horizonte presente, a partir das aspiracdes
justas e factuais de nossos povos em luta, onde a analéctica® como método pratico-
tedrico desenvolvido pela filosofia da libertacdo, passa a significar a maneira de
romper com a suposta universalidade de um centro univoco (europeu ou norte-
americano) e se constituir como método alternativo que se situa desde a diversidade
negativa para a construcao-transformacédo de uma "utopia” da viabilidade de povos

marginalizados.

Com base nessas premissas, nosso principal objetivo para esta pesquisa é

desenvolver parametros tedricos baseados na filosofia da libertacdo e no

4 Se coloca entre comillas la palabra “social”, ya que estos son fenébmenos que aunque se
desarrollen en un ambito social-moderno, logran quebrarlo desde un tipo de practica que es mas
comunal.

5 Al decir estas categorias no se pueden definir, nos referimos al modo de planteamientos
tedricos que hace el pensamiento monolitico occidental, desde su tradicién metafisico-especulativa,
hasta las ciencias sociales al servicio de un tipo de ideologia moderna, fetichista, capitalista, sexista,
patriarcal, cristianocénctica, racista etc. (GROSFOGUEL, 2007) la cual reifica las ideas y las vuelve
un monumento.

6 De acuerdo con Dussel (1974), la analéctica incorpora una nueva alternativa en la
formacién, reconocimiento y estructuracién de la alteridad de aquellos que ante los ojos del ego
europeo-norteamericano son distintos.



pensamento de(s)colonial dos séculos XX e XXI, baseados em duas acdes estético-
politicas no Chile e na Argentina pos-golpe (1983): as ag¢Bes "NO +" e "El

Siluetazo" como um exercicio de descolonizacao sensivel e epistemologica.

Como tal, esses dois conceitos ndo se podem definir, mas sim é possivel
desprega-los metodologicamente no discurso desde categorias surgidas de acordo
a emergéncia da realidade histérica de opressdo e dominacdo ainda imperante.
Nosso discurso, por tanto, € principalmente uma reflexao teorica, mas baseada em
duas ac0Oes estético-politicas que servem para entender nossas experiéncias e fatos
locais (sem animos de aplana-los) e que todos nds —em quanto povos oprimidos
historicamente— temos vivenciado nos N0sSsos corpos ancestrais de uma ou outra
forma. Nao séo apenas enteléquias intelectuais, sao reflexos materiais que tentam
se traduzir para um plano tedrico de libertacdo como vamos tentar fazer nas

seguintes linhas a seguir.

A patrtir deste horizonte, procederemos a caracterizacdo das a¢cdes estéticas
mencionadas, a fim de estabelecer uma relacdo critica entre a concepcao
institucional artistica moderna e o papel do curador como autoridade, frente a ideia
popular de curandeiro curandero como curador tradicional, para desenvolver uma
narrativa que vai além do Ocidente, como pensamento legitimador, sempre em
conexao aos eventos politico-estéticos de 1983 no Chile e na Argentina — mesmo
que pareca que nos separamos deles—, mas também de outros acontecimentos no

campo estético de aqui pra frente inclusive.

Juntamente com os textos ou testemunhos de fontes bibliograficas dos
artistas, como cronistas de primeira méo, temos o0s escritos de alguns
pesquisadores com ligacdes territoriais a conjuntura latino-americana daqueles
tempos do inicio do neoliberalismo na regido’, mas principalmente, teéricos dos dois
paises onde se desenvolveriam as ditaduras que motivaram essas acg0es estéticas:

o argentino Enriqgue Dussel Anbrosini, filésofo e tedlogo da libertacédo latino-

7 Efectuado en Chile desde el golpe militar de 1973 a Salvador Allende, propiciadora como
ya se sabe, de la dictadura que produjo estas acciones.



americana que, antes do golpe de 1976 na Argentina, era um dos personagens a
guem as facgOes fascistas de direita, tentaram assassinar colocando uma bomba
na sua residéncia (fig. 1) (a mesma ideologia que mais tarde tomaria o poder via
ditadura)® e, por outro, o economista e teélogo alemao da libertacdo latino-
americana, residente no Chile na época do golpe do presidente Salvador Allende

em 1973, Franz Hinkelammert.
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Fig. 1- Porta da casa e biblioteca de Enrique Dussel, apds o ataque a bomba realizado pela
"Federacdo Anti-Comunista". Argentina, 2 de outubro de 1973.

Por esse motivo veremos quatro anos depois, em relacdo ao carater de

negados desses autores, neste caso, do Enrique Dussel, expulso de seu pais e da

universidade de forma violenta onde ele era professor de filosofia, as palavras

& Juan Domingo Perén y Estela Martinez de Perén obtiene un abrumador respaldo popular. Perén,
definitivamente, se apoya cada vez mas en la derecha. La izquierda se siente decepcionada y es
perseguida. La filosofia de la liberacién sefiala las contradicciones [...] (MARTINEZ, 1995, p. 31), de
esta politica y es a partir de ese hecho que el peronismo corrompido y virado a la derecha atacan a
toda praxis critica.



preliminares do livro inaugural Filosofia de la Liberacién publicado pela primeira vez
na lingua do autor, no ano 1977, e no Brasil em 1982 intitulado Filosofia da
libertacdo na América Latina o seguinte:
O que segue é dirigido ao que se inicia em filosofia. Por isso este
curto trabalho, sem bibliografia alguma, porque os livros de minha
biblioteca estdo longe, na patria, escrito na dor do exilio, quer ser

sentencioso, quase oracular. [...] Escrito da periferia para homens da
periferia (DUSSEL, 1982, p. 7).

Ambos desenvolveriam um extenso trabalho que, direta e indiretamente,
gravitariam em torno nos dois eventos locais aqui trabalhados (NO+/El Siluetazo),
mas a partir de uma articulacdo tedrico-pratica complexa com alcance global,
creditando-os formal e eticamente, para servir como uma "alavanca" na leitura do
problema relacionado a essas duas acfes além disso, as realidades de nossa

condicdo como oprimidos histéricos.

Duas manifestacOes exemplares de alteridade negada, presente na situacao
histérica da América Latina e sua presenca como Outros negados

sistematicamente.

Neste sentido se desenvolve um argumento que intenta esclarecer as
possiveis origens do curador —agente ou papel central na taxonomia e construcao

do sentido nos relatos no campo artistico-estético de Ocidente—.

Para isso, nossa reflexdo esta dividida em trés capitulos que consistem,
respectivamente, em caracterizar as acdes estéticas nomeadas, mas mergulhando
numa diversidade disciplinar a partir de um enfoque epistemoldgico, nosso

problema é um assunto de método.

E assim como, a partir dos dois exemplos ou casos abordados estabelecer
paralelos criticos entre a ideia do curador moderno e do curandeiro “xama”, a fim
de colocar uma relacdo critica entre a moderna concepcao institucional-artistica e
algumas formas que ainda previvem em nossa sociedade, revendo cuidadosamente
algumas premissas logicas que comecaram a dar sentido a um relato hegeménico

desde a segunda modernidade no seculo XIX com o discurso naturalista-iluminado,



essencialmente vinculado a uma historia colonialista de pilhagem e dominacéo que

remonta a conquista das Américas pelos reis catélicos no século XVI.

O papel do curador como autoridade, contra a ideia popular de curandero
como curador tradicional, a fim de desenvolver uma narrativa que vai além do
Ocidente, como pensamento legitimador, em referéncia aos fatos estético-politicos
de 1983 em diante. Chile e Argentina pos-golpe.

Essa reflexdo desde o capitulo 11l se apoia em diversos autores como Enrique
Dussel entre outros, mas, principalmente no filosofo colombiano Santiago Castro
Gbmez, ligada ao foco especial que damos ao campo da ciéncia secularizada e,
principalmente, as ciéncias meédicas, as quais, segundo nossa andlise,
indiretamente dardo lugar ao papel de curador de museu, como figura dedicada na
naqueles primeiros anos, literalmente curar / restaurar objetos em colecgbes e,
posteriormente, ordenar e exercer um critério seletivo do que vale ou néo ser e
estar dentro da historia social da estética, das imagens e, por fim, do senso comum

do Ocidente e no mundo.

Para o qual, faremos uma digresséo conceptual e metodoldgica trazendo ao
debate uma diversidade necessaria de vozes em diversos campos do
conhecimento, como a filosofia politica, a sociologia, teoria da arte, historia, teologia,
teoria literaria e ética latino-americana entre outras, comecando com o filosofo da
libertagdo DUSSEL, 2016, 1969, 1994, 2006, 1974, 1986, 2000, 1977, 1984, 1995,
1997, 1993; HINKELAMMERT, 1977, 1984, 2002, 2007, 2008; LOWY, 2002, 2005;
FREIRE, 2000, 2019; ASTRAIN, 2006; o colombiano CATRO-GOMEZ, 2005, e na
filosofia tradicional, a filosofa brasileira REBOLLO, 2003, os francés RICOEUR,
2008; lituano-francés LEVINAS, 1999 o0 judeu-alemdo BENJAMIN, 2010; o
espanhol MARTIN-BARBERO, 1987; o italiano AGAMBEN, 2006; a chilena
COLLINWOOD-SELBY, 1997; o belga DE MAN, 1989 e o Camardes MBEMBE,
2018, 2019. Desde a historia da arte ocidental, a museologia e museografia, a
chilena-venezuelana HERNANDEZ, 2007, 2008; as/os espanhois LEON, 1978;
FERNANDEZ, 1999; SANCHEZ-LEMES, 2015; no ambito da linguagem a brasileira
DEPAULA, 2011; o argentino REYNOSO, 2018; nas ciéncias sociais o chileno



OPSVIC, 2013; e descoloniais como o peruano QUIJANO, 2014; o porto-riquenho
GROSFOGUEL, 2008, a argentina SEGATO, 2007, 2015; o portugués SOUSA
SANTOS, 2002; os artistas e pesquisadores especificamente do NO+ e El Siluetazo
os/a argentina/os LONGONI; BRUZZONE et al., 2008; AMIGO, 1995; a chilena
ELTIT, 2016; RICHARD, 2011; argentinos e peruano CARVAJAL et al., 2012;
LOPEZ, 2009 entre outros, nos quais acrescentam os debates aqui colocados,
todos transversais das variadas disciplinas do conhecimento, como veremos

principalmente nos capitulos Il e .

Trabalhamos nessas conexdes de maneira articulada a partir da ideia de
consustancialidad de campo —desenvolvida ao final do capitulo Ill- erigindo-se
como estratégia que tenta responder a escassez e a metodologia parcial deficiente
no estudo de temas transversais, como novas formas de acdo comunitaria na esfera

social nos nossos povos améfricanos® e caribenhos.

A "consustancialidade de campo", como categoria "ponte”, tentara dar-nos
respostas na abordagem proposta, constituindo-se uma leitura situada ao problema
da alteridade como negacéo desde um centro hegemonico e sua afirmacao a partir
dos préprios componentes, enquanto "negacao negada", em relagdo a um “centro”

positivo que nega o diferente.

Essa nocdo é morfologicamente conformada (em espanhol) do prefixo ou
particula “con” (ao lado de, unida a) e a palavra “substancia” componente do que os
gregos (pré-socraticos / Platdo / Sécrates) chamavam essentia (esséncia), que era
acompanhada por a substancia (acidente) ousia. Em Heidegger, isso significava

presenca constante ou presenca (Anwesenheit) (LEMOS, 2019).

Desde nossa visdo aplicaremos o termo consustancialidad de campo ao

conjunto de estruturas disciplinais-académicas como saber instituido e fixo, para

9 Laidea de Améfrica Ladina, fue desarrollado por la autora brasilefia, Leila Gonzalez, desde
1983. Es un concepto materialmente rico e incluyente de toda la heterogeneidad territorial, histérica
y cultural principalmente presente en las humanidades diversas de su pais Brasil y de todo el territorio
conocido como latinoamericano desde el Norte al Sur, integrado por comunidades urbanas mestizas,
negras, o pretas, pardas, originarias, etc.

Para ampliar vea, GONZALEZ, Lélia. A categoria politico-cultural de amefricanidade. In:
Tempo Brasileiro. Rio de Janeiro, N°. 92/93 (jan./jun.). 1988b, p. 69-8.



homologar com as acdes descritas nos diversos relatos que servem como
referéncia, e partir deles, estabelecendo uma andlise que nos permite dar conta
duma nova alternativa, como a queda do paradigma artistico-moderno desde uma
“situalidade” (BAUER, 2008), ou seja, um particular representado nas experiéncias
que referimos na pesquisa (NO+/El Siluetazo).

Consistente com o0 meétodo analéctico nos propusemos a trabalhar
principalmente com fontes que privilegiam as vozes dos iniciadores das ac¢des do
C.A.D.A. bem como de El Siluetazo, para o qual, uma possivel contradi¢cao pode ser
gerada, pois além dos dois grupos iniciantes das respectivas a¢des, sem duvida —e
€ algo que os artistas dos grupos reconhecem— as acbes “NO+” e “El Siluetazo”,
sdo acdes essencialmente populares, ou seja, que seu epicentro de significado nédo
emana do campo da arte, pelo menos ndo como poderia ter sido pensado em outros

tempos.

Assim, integram-se as vozes de alguns autores testemunhas oculares e
afetados no inicio dos dois regimes militares, onde seriam enquadradas as duas
acOes estéticas, com algum relato anbnimo que apresenta em primeira pessoa, 0
drama de um holocausto que construiu duas maneiras legitimas de criar

comunidade, de criar povo.

Nesse fenbmeno social, ndo ha papel artistico, disciplinar ou especializado,
ou seja, o grande "protagonista” ou agente ativador do fenbmeno; sdo as pessoas
andnimas que circularam e multiplicaram em cada cidade e pais correspondente,

as acdes que responderam a uma reivindicacdo eminentemente popular.

Por dltimo, e juntamente com o espirito, digamos assim, "intercultural” ao qual
subscrevemos, nos basearemos na ideia de borderlands ou "fronteira",
desenvolvido pela escritora chicana Gloria Anzaldia (1942-2004) em o livro do
mesmo nome borderlands la fronteira, la nueva mestiza (2016) publicado pela
primeira vez no ano 1987, para se entrelacar de maneira simbolico-metodoldgica
com o sentido conceptual de toda nossa escrita, deixando algumas partes em lingua
castelhana como por exemplo a notas de roda pé e os subtitulos ao longo do
trabalho como também algumas palavras ao longo do corpo do texto.



No conceito de borderlands, a autora estabelece uma relacéo porosa —como
de fato é a natureza das fronteiras— com sua especificidade como mulher lesbiana-
feminista de dois horizontes culturais diferentes pertencente a suas origens México-
estadunidense. No nosso caso, tentaremos fazer uma analogia com essa ideia para
deixar todo o trabalho impregnado com a natureza das nossas vozes, muitas vezes
silenciadas y confundidas no mais absoluto essencialissimo ideolégico branco-

crioulo/mestico, presente no pensamento dominante na modernidade.

Tentamos afastarmos criticamente dessa consciéncia, mas sabemos que é
um processo longo e doloroso, mas temos que percorré-lo. Esses registros séo as
muitas historias silenciadas e que hoje tentamos doar de uma nova pele... de uma
fala outra.

To live in the Borderlands means that you are neither hispana india
negra espafiola ni gabacha, eres mestiza, mulata, half-breed caught
in the crossfire between camps while carrying all five races on your

back not knowing which side to turn to, run from ... (ANZALDUA,
1987, p. 194).

La ferida colonial est4 aberta, es hora de comecar a curarla, sanarla...



CAPITULO .

A "ARTE" COMO TELAO DE FUNDO: A VOZ DO POVO COMO " EST-
ETICA " E A MANIFESTACAO / APARICION DE SEU POTENCIA CRIATIVA /
EL “ARTE” COMO TELON DE FONDO: LA VOZ DEL PUEBLO COMO “EST-
ETICA” Y LA MANIFESTACION/APARECIMENTO DE SU POTENCIA
CREADORA

Comentario'® |. Primeiro exercicio teérico: compreendendo o fenémeno
“El Siluetazo” / Primer ejercicio tedrico: comprender el fendmeno "El
Siluetazo"

Abordar uma questdo tdo complexa quanto é o caso de um evento que
transbordou o campo da arte para se estabelecer na memoria das lutas do social,
da acdo politica entendida no seu carater mais aberto, ndo apenas no sentido
classico, como relacdes do demos (povo)! com respeito a norma do "poder" politico
representativo na polis, recorreremos ao esboco de um comentario relacionado as
possiveis bases causais que levaram a um contingente popular, a invencéo e
reconstrucdo de praxis vitais dentro dos parametros que definiram ideias como:
cidadania, democracia, participacdo, dialogo, consenso, institucionalidade,

legitimidade, representacdo e "estética", entre outras no¢des que tornam esse

10 E] Comentario, lejos de lo que Gérad Genette definié, en tanto datos cuya relacion textual
tiende a ser invisible ya que dicha relacion nunca se llega a mencionar ni nombrar explicitamente
(DE PAULA, 2011, 87), a efectos de esta investigacion, viene a representar en la produccion de los
textos aqui contenidos, una nocion que transversaliza las disciplinas especializadas dentro del
campo artistico-estético, y en general, de las disciplinas concernientes a las llamadas “ciencias
humanas” (sociologia, filosofia, antropologia, derecho, economia efc.).

Trata de sincerar el discurso, es decir, que intenta evidenciar la procedencia del habla y sus

principales elementos eclipsados en los discursos legitimados por la institucionalidad formal y sus
campos especificos de enunciacion y produccién de sentido, despojandolo de cualquier intento de
clasificacién reductiva y disciplinar, al tiempo que se aleja del estatus legitimador del rol definido y
fijado por la autoridad o autoridades “especialistas”, desplazandose desde la accion material y
concreta de la experiencia a ser “reflejada” o reflexionada de una u otra forma.
Esto sucede a partir del terreno circulatorio de los discursos, exaltados a través del rol y posicién que
crea un cierto tipo de legitimidad formalizada a través de su insercion especifica en un espacio de
saber que lo define y protege, muchas veces, en tanto voz autoral y, en Ultimas, autor-itaria, de un
saber que se presenta universal y univoco. Por ejemplo, el discurso tedrico ejercido en la escritura
curatorial oficial, por medio de relatos y cronicas artisticas ejercidas desde la practica de la “critica”
y la historiogréfica artistica en general desde un centro autoral Unico y exclusivo, generalmente
representativo de la institucionalidad de la historia oficial y moderna de la historia y en general y por
supuesto del arte y su estética.

11 Usaremos la palabra “pueblo” siempre en analogia con la palabra “comunidad” puesto que
a efectos de su correcta definicién en el orden Idgico dusseliano significan lo mismo.

Cf. Dussel, 1985, p. 211-216; Dussel, 2006, p. 87-93. Cf; p.25 de ese articulo.
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exercicio significativo no contexto historico-social da América Latina e no horizonte

da segunda metade do século XX.

Tais acGes comecaram a definir uma direcéo étical? que ndo mais focaliza
sua préxis na caracterizacdo maniqueista de uma moral de virtudes conservadoras,
nem de dispositivos artisticos ou estéticos'® mas de “obra-es™* que apresentam ao
corpo tudo "em sua justa dignidade!®". Essas condi¢cdes —as de homens e mulheres
com diversas posicoes ideais, politicas e existenciais— foram postas a prova huma
das ditaduras praticadas pelo golpe militar apoiado pelos Estados Unidos, em 24 de
marco de 1976 a 1983, instalando de fato, uma das ditaduras mais cruéis do século
passado na Argentina, deixando fora da presidencia a Maria Estela Martinez de

Peron.

12 No nos referimos a una ética de “virtudes” (aristotélicas), valores ni moral cat6lico/cristiana
0 preshiteriana. Diremos, desde el filésofo de la liberacion latinoamericana, Enriqgue Dussel, que
“Esta es una ética de la vida no de “valores”. El punto de arranque fuerte, decisivo de toda la critica
y [...] la relacién que se produce entre la negacién de la corporalidad (Leiblichkeit), expresada en el
sufrimiento de las victimas, de los dominados [...] y la toma de conciencia de dicha negatividad”.
(DUSSEL, 1998, p. 309).

13 Hablar de dispositivos artisticos o estéticos, seria en si mismo una negacién del sentido
emancipador que queremos describir. El dispositivo como concepto, segun las investigaciones
realizadas por teéricos como Giorgio Agamben (2006) deviene de conceptos empleados por Hegel,
los cuales sirvieron a Foucault para articular su nocién de dispositivo (dispositio) en tanto
mecanismos “auxiliares” del poder en una serie de instituciones dirigidas a la sujecion y el control,
tales como: la prision, el hospital y la escuela. Para ampliar ver pie de pagina en el capitulo 111, pag.
190.

14 Con obrar (obrar) u obrar-es (obrares) nos referimos tanto a la practica estético-material,
en tanto afirmacion de una corporalidad negada politico-vital, como politico-existencial desde sujetos
oprimidos histéricamente por un orden jerarquico univoco y, aquella negacién-inferiorizacion de la
misma corporalidad domestico-creativa y domestico-productiva en el Sur global. Esta nocién se erige
para establecer nuevos 6rdenes de dignidad entre las acciones de creacién y reproduccion de la vida
y, el trabajo producido por los “practicantes” e incluso aquel sujeto cuya labor se identifica con las
realizaciones ancestrales llamadas de “artesanado” en Occidente, puesto que en estas practicas, la
comunidad no estad separada del sujeto singular que la realiza, y de la creacién-produccion-re-
produccion de la vida en si.

15 La ética dusseliana, en la cual nos basamos en esta investigacion, ve a la vida no “en su
justo ‘valor’” sino “en su justa dignidad ”, puesto que la vida no tiene “valor”. Dussel explica que solo
tiene “valor” un “medio” para un fin, que en este caso seria la vida. Por ejemplo: el agua calma la sed
y evita morir de inanicién —afirma la vida— el comer el pan o, alimento de la tierra, calmar el hambre
evita morir de hambre —afirma la vida—; una casa nos protege del clima nos evita morir de frio o calor,
—afirma la vida—, el vestido; calma el frio y nos protege el cuerpo —afirma la vida—. En fin, desde el
punto de vista sefialado, todos estos elementos son medios o mediaciones para seguir viviendo;
ellos crean valor, es decir, “valen” porque sirven al fin Gltimo de preservar y seguir reproduciendo
la vida. Por el contrario, el mercado capitalista transforma los medios en fines, convirtiendo a la vida
y a la fuerza o potencia (potentia) productora (poietica) de los hombres y mujeres, en un mero medio
(fetichizdndoles) para ese fin: la mercancia capitalista.
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Nesse contexto, a junta militar chefiada na época por Jorge Videla, mudaria
seu "comando" dentro de suas fileiras, comecariam um governo chamado
"Processo Nacional de Reorganizacdo"”, assumindo sua missdo de luta contra o
caos e a subversdo que estavam destruindo os valores e instituicdes naturais da
Argentina (JELIN, 2007, p. 40).

E por esse motivo que uma das estratégias e objetivos focados no rearranjo
social e politico da nacdo por meio, por exemplo, da tradicdo nuclear da familia,
muito semelhante as ideias do catolicismo e de sua doutrina familiar vistas de uma

abordagem moral como uma "célula familiar" (MELE,1999).

Nesse sentido, a sociéloga Elisabeth Jelin ressalta que, dentro desse
"processo de reorganizacdo nacional’, seria estabelecida uma vigilancia e
supervisao constantes dos sujeitos, no qual:

La referencia a la familia tradicional fue central en el encuadre
interpretativo del gobierno militar. Primero, defini6 a la sociedad como
un organismo constituido por células (familias). De esta forma,
establecié un vinculo directo entre la estructura social y su raiz
biolégica, naturalizando los roles y valores familisticos. Existia s6lo
una forma, la forma ‘natural’, en la que la sociedad argentina podia
estar organizada. A partir de esta vision, los militares desarrollaron
una masiva campafia para consolidar la unidad familiar, justificada en
el lugar “natural” de la familia en el orden social. Ademas, los lazos
familiares fueron definidos como “indisolubles” y los derechos de los
padres sobre sus hijos como “inalienables” (JELIN, 2007, 41).

Essa visdo patriarcal de ordem e autoridade tem a ver com uma tradicédo de
tutela importada pelo poder constituido na conquista de nossos territérios no século
XVI, qguando espanhdis e portugueses empreenderam seus projetos de dominacéo,
gue século a século, evoluiria de acordo com o movimento politico-econdmico

dentro do sistema mundial moderno.

Essa mudanca de um paradigma de protecdo colonial na era do dominio
ibérico-lusitano mudaria apds a nossa independéncia legal no século XIX, para um
naturalista ilustrado, como € evidente na ideia da familia bioldégica do estado
ditatorial, até o século XX, com o surgimento progressivo de um novo padrao de

poder transnacional, ap0s as duas grandes guerras europeias, denominadas
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"mundiais”, e a situacdo politica subsequente Britton Woods apés acordos, que
colocaram os Estados Unidos da América como uma nova e Unica superpoténcia
econdmica, militar e cultural (exportando seu fast trash cultural: cinema, publicidade,

comida etc.) em todo o mundo.

Nesse contexto, desenvolveu-se um terrorismo de estado inteiro que
transformou o pais em constante estado de sitio'®, no qual a vigilancia e a tortura
transbordaram sua operacionalidade criminosa e foram instrumentalmente inseridas
como método naturalizado na ordem social e, como parte intrinseca da realidade
social Argentina. Isso transformou as nog¢des do intimo, levando agora todo da
dimensao privativa para a "privada" como cooptacdo nao apenas dos bens materiais
do sujeito sob vigilancia, mas o proprio corpo singular e coletivo como um todo
reduzido a uma dimenséo de objeto, que poderia ser usado, domado, morto e, em

primeira instancia, desaparecido.

Seja por sadismo ou por vinganca politica, a pratica de sujeitos
desaparecidos tornou-se quase uma instituicdo dentro da instituicAo do proprio
Estado opressivo e genocida.

Sob essas condi¢des insuportaveis, aconteceu a existéncia de milhdes de

pessoas, cujo Unico objetivo de existéncia ndo era ja viver, mas tentar sobreviver.

Foi o caso de Maria Laura Bretal'’, em 1978, apenas dois anos apds o
estabelecimento do governo militar que, gracas ao seu trabalho como professora e

militante foi alvo de uma jornada insuportavel.

Com uma filhinha, ela conheceu em primeira mao as experiéncias que, no

momento de sua captura pelos esquadrées do regime militar, ndo imaginava que

16 Ver SCHMITT, Carl. La dictadura. Desde los comienzos del pensamiento moderno de
la soberania hasta la lucha de clases proletaria; traduccion José Diaz Garcia. Madrid: Alianza
Editorial, S.A, 1985, pp. 231-257.

17 Escogemos este caso de entre los miles de casos por razones muy subjetivas. Resaltamos
el valor testimonial de su relato, sin desmejorar y omitir los demas. Somos conciente de la
importancia de todas las voces, y aunque sabemos que no las podemos comparar ni colapsar unas
a otras, decimos a lo Cortazar “de todos los mares (fuegos) el mar” de todas las voces oprimidas, la
voZ.
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tais atrocidades e humilhacbes pudessem ser sistematicamente praticadas na

América Latina em um ser humano em tais condi¢cdes.

Bem sabemos que sua historia € intransferivel e incomparavel com
experiéncias semelhantes, mas achamos que podemos apresenta-la como um
testemunho que representa milhares e milhares de pessoas que foram vitimas de

humilhacéo, tortura e desaparecimento por sete anos de "ditadura”.'®

Maria Laura Bretal, apds os anos de seu cativeiro, testemunhou perante o
Consulado Geral da Espanha em Buenos Aires, dez anos depois (desde que era
descendente de espanhois). Acreditamos que é importante compartilhar, para
entender a dimensdo dessa experiéncia e, posteriormente, o motivo de uma
manifestacao politico-estética como El Siluetazo, como resposta politica a algumas
“situacdes limitrofes” (Freire), como foi denominado “Processo de Reorganizagao

Nacional”.

Em seguida, a vitima comenta que:

El dia miércoles 5 de mayo a las 22.30 hs llego a mi domicilio de la
ciudad de Ensenada, sito en calle Horacio Cestino N° 455, (distante
150 metros de la Comisaria Seccional Ensenada de la Policia de la
Provincia de Buenos Aires) con mi hija Juliana de 3 afios de edad. A
la media hora rodean el lugar de tres a cuatro automoéviles
presuntamente civiles, e irrumpe en mi domicilio un grupo de diez
individuos fuertemente armados, disfrazados con pelucas, mascaras
y medias de mujer en la cabeza. Dicen pertenecer a la Policia Federal
Argentina y Fuerzas Armadas Argentinas, ingresan por la fuerza a mi
casa, requisan las habitaciones, saquean y roban objetos y me
secuestran conjuntamente con mi hija. A pesar de manifestarles mi
estado de gravidez de cuatro meses, soy igualmente maltratada e
introducida brutalmente en el asiento posterior de uno de los autos,
entre dos individuos armados que me encapuchan y encafionandome
con sus armas. Mi hija es ubicada en el asiento delantero en brazos
de uno de estos siniestros personajes. A los cinco minutos de
marcha, a través del relato infantil de la descripcion de la ruta que mi
hija hacia, me percato de estaré en la calle 126 y 43 (préximo a la
ciudad de La Plata) en donde me hacen despedir de mi hija que es

18 Colocamos la palabra dictadura entre comillas o aspas ya, que como veremos mas adelante,
segun el investigador Tor Opsvlk, gobierno instalado por militares, fue mas que una dictadura, una
junta militar mista entre facciones civiles y militares, mucho més cercana a una especie de gobierno
colegiado por militares a lo largo de su duracién. Ver en este capitulo en el pie de pagina o nota de
roda pé el subtitulo: A las pruertas de la reivindicacion final: “Aparicion con vida.
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introducida en otro de los vehiculos. Ante mi desesperacion por su
destino solo recibo mas golpes, insultos y humillantes amenazas.
Meses después cuando me liberan, me entero lo sucedido con mi hija
Juliana: los secuestradores retornaron con ella a mi domicilio, la
durmieron con algun somnifero o de un golpe, ya que aparecié con
una herida en el labio, robaron a su paso lo que pudieron, cerraron la
casa arrojando la llave en la vereda y avisaron a las tres de la
madrugada a mi abuela de 80 afios que la nifia estaba sola y
abandonada en la casa. Al dia siguiente mi hijita Juliana con su labio
lastimado cont6 que " unos sefiores malos se llevaron a mi mama".
Mi secuestro y viaje en auto continda una media hora mas, pasamos
un puesto de control y llegamos al Campo Clandestino de Detencién,
que después me entero era "La Cacha" o "Cachavacha, llamado asi
por un personaje de cuentos infantiles, la Bruja Cachavacha, que
hacia desaparecer personas.

Soy encerrada en una habitacién a la llamaban "laboratorio" que era
la sala de torturas, en la que hay una cama con bastidor elastico de
metal ("la Parrilla"), una mesa, una silla, un balde para las
necesidades, un tablero, una mesa para la "picana eléctrica",
ganchos y sogas para colgar personas en las paredes, sangre en las
paredes y otros elementos de tortura que no identifico.

Durante una semana permanezco en esa habitaciobn macabra, sin
ningun contacto con el mundo, so6lo escucho ladridos de perro, el
paso de uno o dos ferrocarriles por dia y los pasos de los
torturadores. Se suceden largas sesiones de golpiza e interrogatorios
sobre mis actividades docentes, politicas y sindicales. Participan
siempre dos torturadores: el "bueno" y el "malo". Mi estado comenzo6
a deteriorarse apareciendo  vomitos, hemorragias vy
desvanecimientos, obviamente para ellos mi embarazo no cambiaba
su proceder.

Recién el miércoles 13/05/78 me trasladan al edificio principal de "La
Cacha", donde me encuentro con otros secuestrados desaparecidos
en las mismas condiciones mias, algunos permanecian en cautiverio
desde octubre de 1977. También habia dos mujeres embarazadas
de siete meses ubicadas en la planta baja.

Me alojan en una cueva del piso alto sobre un bastidor con
colchoneta y frazada, encapuchada y encadenada durante 107 dias
hasta mi liberacion.

Las condiciones sufridas por todos durante el cautiverio eran
vergonzantes, indignas e inhumanas. Permaneciamos encadenados
acostados en el piso o0 en catres durante todo el dia, desnudos o
semidesnudos, encapuchados, sin hablar, sin ver, a merced de los
guardias que aburridos se entretenian verdugueando o abusando de
alguno de nosotros. Solo nos levantaban dos veces al dia para hace
nuestras necesidades. Durante las noches permanecia la luz
encendida. El bafio semanal era a puertas abiertas y con agua fria,
cosa que permitia a los guardias abusar de las mujeres. Algunas
noches éramos llevados afuera a interrogatorios y simulacros de
fusilamientos. A raiz de los frecuentes "traslados" de detenidos de un
campo de concentracion a otro, nos enterabamos por aquellos que
sobrevivian, de las golpizas de que eran objeto y que en rigor de
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verdad la mayoria de los "traslados" significaban la muerte por
distintos tipos de métodos (fusilamientos, masacres, falsos
enfrentamientos, vuelos en donde se los arrojaba al mar, etc.).

La tortura psiquica era constante, y la fisica la realizaban por medio
de golpes, picana eléctrica, extraccion de ufias y dientes,
"submarino” (inmersiébn de la cabeza en un balde de agua)
guemadura, suspensién en ganchos de las paredes, violaciones y
vejamenes de todo tipo.

La alimentacién era mate cocido y pan de mafana y tarde, guiso de
porotos, polenta o sopa como almuerzo y ocasional cena. Durante
todo mi secuestro soélo recibi, a pesar de mi embarazo, dos o tres
frutas y algin trozo de carne hervida. Durante mi permanencia en
cautiverio, tomo conocimiento, por deslices de un guardia del Servicio
Penitenciario de la Provincia de Buenos Aires que se hallaba en
estado de ebriedad, que el Campo Clandestino de Detencidon "La
Cacha" era la antigua planta transmisora de LS-11 Radio Provincia
de Buenos Aires, ubicada a doscientos metros de la carcel de
mujeres de la localidad vecina de Lisandro Olmos.

La comida nos llegaba en ollas del Servicio Penitenciario de la carcel
mencionada, algunos utensilios tenian sello y monograma del
Regimiento 7° de Infanteria del Ejército Argentino (con asiento en la
ciudad de La Plata). Los medicamentos utilizados provenian de la
Armada como por ejemplo la "Aspirinaval".

En el periodo de mayo a agosto, el promedio de secuestrados era de
40 entre el s6tano y el piso alto. El periodo de mayor movimiento de
entradas y salidas fue durante el Campeonato Mundial de Fuatbol
1978. A partir de julio y agosto se sucedieron bastantes "traslados”
hacia otros centros o hacia el denominado "destino final". Los mismos
guardias comentaban que se estaba desmantelando "La Cacha". El
dia 22 de agosto de 1978 recupero mi libertad. Soy trasladada
encapuchada a "La Casita" (pequefio chalet contiguo) donde me dan
ropa nueva, comprada para mis ya ocho meses de embarazo.
Durante dos horas permaneci6 mi interrogador, torturador y
responsable "Daniel" arengando y dando 6rdenes sobre mi futuro
proceder en libertad (que de hecho constituy6 una "libertad vigilada"
por varios afios). Entre las recomendaciones recibidas, debia, bajo
amenaza de muerte, no residir a menos de 60 kilbmetros de la ciudad
de La Plata, durante un periodo inferior a diez afios, no salir del pais,
no trabajar en la docencia ni en la profesibn, no efectuar
declaraciones ni denuncia sobre lo vivido y conocido durante mi
secuestro, no contactarme con persona alguna, salvo los familiares
directos. También me obligé con un arma en la cabeza a escribir y
firmar una "confesion" de mis supuestos delitos como "subversiva".
Luego me introdujeron encapuchada en un automoévil y me liberan a
100m de la Estaciéon Terminal de Omnibus de la Ciudad de La Plata
con la indicacion de no voltear la vista hacia el vehiculo del que
descendia. Durante largo tiempo continban siguiendo mis
movimientos y cambios de domicilio, controlandome por teléfono y
amenazandome a mi y a toda mi familia, a lo que debia responder en
clave por medio de avisos clasificados en un periddico de difusion
nacional (BRETAL, 1998, s/p).
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No protocolo em que essa histéria aparece, também sdo nomeadas algumas
pessoas, que na época estavam compartilhando cativeiro com Maria, das quais,
apos sua libertacdo, era impossivel conhecer seus respectivos destinos.

Essa metodologia genocida aplicada pelo Estado fazia parte dos
mecanismos para "limpar" o corpo de uma parte social que precisava ser

reconstruida e, assim, "restaurar” a "argentinidade" da nacao.

A mesma ideia de limpeza foi usada em outros regimes genocidas como o
chileno desde 1973, quando foi estabelecida a ditadura de Pinochet, na qual
manifestaram abertamente a vontade instrumental de "curar" o corpo social, como
se fosse um corpo doente, sendo necessario agir novamente sob um anico estado

nacional.

Se considerarmos como Rita Segato (2007) pensa em seu livro La Nacion y
sus otros, estabelecendo, em primeiro lugar, uma distingdo necessaria entre as
ideias de estado e nacdo, instando —afirma a autora— a ndo confundi-los,
descrevendo o "estado nacional" como uma série de instituicfes dirigidas mais ou
menos legalmente por setores da "sociedade nacional”, enquanto a "sociedade
nacional" presente em todos os setores administrados por esse estado, supfe
imposig¢des historicas, definindo uma suposta identidade do todo e de suas partes,
onde as partes da sociedade nacional sdo uma diversidade real, étnica e cultural,
gue compdem o conjunto heterogéneo de um pais (p. 42), levando em consideracéo
“a configuragao das relacdes entre as partes, com suas caracteristicas de fratura,

que conferem singularidade a cada nagéo” (SEGATO, 2007).

As linhas que distinguem uma nacéo, referindo-se a diversidade de nacfes
(singularidades nacionais dentro do estado nacional) nesses tipos de regimes,
entram em colapso. No caso chileno como na Argentina, esse desejo unificador &
evidente, por exemplo, quando vemos a distorcdo nos aspectos conceituais

(aqueles que definem suas ideias de estado como nag&ao).

E a praticidade desses aspectos conceituais também desempenha um papel

importante, uma vez que a operacao fisica de detencao, tortura e desaparecimento
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visava exercer uma pedagogia cruel que tentava, através do terror, neutralizar e
suspender qualquer vestigio de insubordinacdo e dissidéncia, caracteristica de
alguns grupos ou "sociedades" (comunidades) nacionais do estado nacional
argentino e do estado chileno. Por exemplo, os indios "Mapuche”, entre outras
identidades ideologicamente contrarias ao regime, e sua orientacdo conservadora

e neoliberal ideal a partir das concepc¢des de estado e nacao.

Nos portoées da reivindicagao final: “Aparigdao com vida" / A las pruertas
de la reivindicacion final: “Apariciéon con vida"

Depois que a ditadura militar na Argentina (1976-1983) perdera a guerra das
Malvinas contra a Gra-Bretanha, comecou um enfraquecimento do governo civico
militar que levou a populacdo a retomar as ruas, depois de 30.000 mortes e

desaparecimentos forgados gracas ao terrorismo de Estado.

E assim que, apds esses eventos, a ditadura é moral e militarmente
enfraquecida, aspecto que produz no povo argentino, para ganhar a forca e o

espirito necessario para retomar as ruas.

E o momento em que os artistas Julio Flores, Guillermo Kexel e Rodolfo
Aguerrevery propuseram o projeto da "siluetada" —como inicialmente se pensava
chamer— no ambito da Il marcha da resisténcia das maes de Plaza de Mayo™®. Isso
aconteceu “entre 21 e 22 de setembro de 1983, sob o lema ‘do aparecimento com
vida dos detidos e desaparecidos” (BATTINI, 2013, p. 7).2° Um trabalho poético-
simbdlico foi realizado para reconstruir os tecidos quebrados da comunidade por
meio do "Processo Nacional de Reorganizacdo da Argentina (1976-1983) 21",

formado pelo governo das forcas armadas ou junta militar.

19 Laidea fue producto de una obra que los artistas toman, como inspiracion inicial, del artista
polaco Jerzy Skapski, quién realizé un trabajo aparecido en la revista de la UNESCO “El correo de
la UNESCQO’, la cual recordaba las muertes de seres humanos judios en Auschwitz por manos de
los Nazis. Cf. Ibidem., p. 27.

20 Traduccién nuestra.

21 Segun Tor Opsvik, comenta que a diferencia de la dictadura chilena que era un régimen
"personalista”, la dictadura argentina se caracterizé por ser una “junta militar” cuyo liderazgo tendio
al cambio de mando en todo el periodo de su existencia, configurando lo que el autor llama un
“gobierno de fuerzas armadas”. Ver: Opsvik, Tor. El giro neoliberal y la escuela de Virginia. Una
comparacion de la evolucién del proyecto neoliberal de las dictaduras refundacionales en Chile
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Essa marcha impulsionou mais fortemente o destino final desse projeto que
sé ia ser apresentado em um espaco artistico. Apdés os trés dias de producdo
coletiva das imagens, a acao El Siluetazo assumiu uma dimensao que nenhum dos
artistas iniciais esperava. Na época a ideia inicial ja havia sido transformada pelas
pessoas que a acolheram como um obra-r ou ferramenta de protesto, coeséo e

comunhao de um corpo social quebrado e ferido.

Fig. 2- Producédo de silhuetas, Plaza de Mayo, 21 de setembro de 1983. Imagem: de Eduardo Gil.

A ideia inicial dos artistas teve que ser abandonada, pois, evidentemente, era

uma dificuldade logistica e técnica, dada a quantidade de silhuetas levantadas para

(1973-1981) y Argentina (1976-1981). In: RAMIREZ, Hernan. O neoliberalismo sul-americano em
clave transnacional: enraizamento, apogeu e crise. Sao Leopoldo: Oikos; Editora Unisinos, 2013,
p.145.
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serem executadas e 0s poucos artistas para executa-las (inicialmente os trés
artistas), pois seria impossivel produzir e colocar em circulagdo cerca de 30.000
silhuetas (nUmero aproximado de presos, mortos e desaparecidos pelo governo ou
junta militar). Circunstancia que os levou a repensar maneiras mais apropriadas de

realizar o projeto, alcangando efetivamente o mesmo dia da acao “El Siluetazo".

A producéo destes seria realizada com uma técnica similar ao “esténcil” ou
silhueta negativa pelo povo, depois da popularizacdo as pessoas fizeram as
silhuetas de diversas formas, mas num primeiro momento foram realizadas com
modelos de formas humanas em escala, ou geralmente emprestando seus proprios
corpos (fig.3) deitados no chéo, mas colados depois nas paredes dos prédios e
muros de pé, simbolizando a vida que cada um dos detenido desaparecido, pela

ditadura militar.

Fig. 3- Uma manifestante coloca seu corpo para desenhar uma silhueta, Plaza de Mayo, 21 de
setembro de 1983. Imagem: Eduardo Gil.

Assim, ap0s a aceitacdo do projeto pelas Mées da Plaza de Mayo, apenas

nos dias da acao, foram articulados pequenos grupos de treinamento espontaneo,
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inicialmente guiados pelos artistas, permitindo o inicio da ideia, mas isso tempo com
a participagdo de uma massa de pessoas muito maior que os trés artistas, o que
possibilitou a criagdo de um papel de parede maci¢co nas superficies de prédios,
paredes e até arvores no centro da cidade de Buenos Aires, como 0 primeiro e mais
forte local da ac&do. Muitos manifestantes emprestaram materiais, compartilhando
as ferramentas na producéo das silhuetas e, acima de tudo, entregando seus corpos
a acao, recuperando os elos que, a partir dessa pratica, permitiam o ato de

comunicacado e o senso de comunidade suspenso por anos.

Nesse sentido, o lancamento de talvez um dos "obrar-es" mais legitimos que
foram executados por qualquer "multiddo" na cena publica da América Latina no
século passado, comparado apenas com a acao "NO+" do grupo chileno de "a¢bes
artisticas" C.A.D.A em conjunto com o povo chileno - realizado no mesmo ano que
El Siluetazo -reivindicam os "gestos" estético-politicos ou "obrares"— como
preferimos chamé-los -, evidenciando dentro da ldgica interna que estamos
interessados em analisar. Esse fenémeno est-ético (estético)??, como um
movimento dinamico relacionado a um aspecto caracteristico do ser humano
enquanto humano, desde o carater coletivo-criativo, e a natureza politica??, como

vinculo intersubijetivo.

22 A partir de este momento, pasamos a la nocién que el horizonte institucional moderno
normalmente llama "obra", desde aqui articulamos una nueva categoria, lejos de todas las normas
en las disciplinas humanas establecidas, dandose el caracter de una emergencia disruptiva en el
orden social, abriéndose un nuevo horizonte de posibilidades que automéaticamente deja atras lo
viejo dando paso a una novedad sui generi. Una "est-ética" que basa su significado en practicas
ético-criticas (Dussel) y critico-éticas (Hinkelammert), desde la afirmacién de la vida acercandose
MAas a un esquema comunitario sujeto-sujeto.

El esquema kantiano-cartesiano (sujeto-objeto) que apunta a las relaciones
despersonalizadas del ser humano y lo transforma en objetos pasivos (en este caso, obras), es decir,
fetiches de museos y salas de exposiciones, objetos que tienen como objetivo generar interés (valor)
y no en produccién de lo vivo y activo. Vea este capitulo o subtitulo: "O "curandero” como
emergéncia "estética" conjuntural" / "La curanderia” como emergencia "estética" coyuntural,
parrafo 1.

2 Lo politico, se da a través de la l6gica comunitaria (aspecto desarrollado en las paginas
siguientes) cualitativamente distante a la desarrollada por la légica social moderna de corte liberal,
conservadora, protestante y calvinista.
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Fig. 4- Visado noturna das silhuetas na Catedral, Plaza de Mayo, 21 de setembro de 1983. Imagem:
Domingo Ocaranza Bouet.

O primeiro refere-se ao aspecto simbdlico-imaginario, condicdo humana por
exceléncia, desenvolvida aqui a partir das ideias da "utopia”, e o segundo com o
politico, que normalmente esta relacionado aos principios, instituicdes e normas que
governam a cidadania sob formas macro-institucionais como o Estado, mas, neste
caso, sao descritos os principios de uma teoria politica nascente (DUSSEL, 2006),
ajudando articular formas est-éticas ou "estéticas" localizadas em nossas
singularidades como povos oprimidos. Eles sdo gerados direta e indiretamente, a
partir desses eventos histéricos de dominacgéo e opressédo da comunidade politica
(o povo) como um todo.

No caso da acao "El Siluetazo”, a "condicdo humana" da qual falamos, é
expressa, antes de tudo, no contadgio de pessoa para pessoa, restabelecendo o
vinculo préatico da comunidade despertada por afetos, onde os mecanismos de
producao da referida acéo e o ato-acao (a silhueta), que no campo regulamentado
da arte se tornaria um objeto reificado, uma peca de contemplacdo dentro da
instituicdo taxondmica da arte (o0 museu) ou apenas um objeto com valor de troca
(o mercado), ele pula aqui para segundo plano e seu carater expositivo motiva uma
dindmica de producéo e circulacdo baseada na dimensao totalmente emocional,

mas uma emocionalidade "consciente"” (Freire) se tornando um mecanismo de auto-
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afirmacdo para a comunidade , onde a preservacdo e continuidade vital estdo
presentes desde o fugaz, transgredindo as nocdes de patriménio candnico, e 0
coletivo retoma a viabilidade da acao reivindicatoria dessas vidas como fundamento
de uma espécie de "utopia" que transgrede toda a sua dimensdo de

"impossibilidade” futura, manifestada na presente acao.

A concepcédo classica de utopia, de Tomas Moro, Thomas Morus (1478-
1535), por exemplo, refere-se a um espaco ilusorio, um horizonte distante e
"impossivel", pelo menos na atualidade. E um espaco de projecdes incertas, algo
que os romanticos do século XIX canalizaram como uma espécie de principio ideal,
do qual se opor a racionalidade iluminada vigente desde o século XVII (MARTIN-
BARBERO, 1987, p. 14), avancando em grande parte, as bases tellricas

anarquistas nesse caso especifico*.

Para Franz Hinkelammert, a utopia tem duas expressdes presentes, por
exemplo, em dois dos sistemas econdémicos e ideoldgicos mais influentes do
sistema mundial moderno: capitalismo industrial (século VXIII) e comunismo (século
XIX), chamando-os de razdo utbpica e utopia. A segunda (utopia) —aparentemente
superada-— refere-se a uma maneira de pensar sobre a realidade social que surgiu
como uma visdo do mundo social desde o século XIX (anarquismo / comunismo),
desenvolvida como formas de governo principalmente na Alemanha (Berlim
Oriental) e a Unido Soviética (conglomerado de paises governados politica e
administrativamente pela mesma ideologia), ambos da primeira metade do século
XX.

Caracteriza-se por uma perspectiva otimista de seus objetivos, que sao
abordados como possiveis contingéncias, quando parecem impossiveis; enquanto

a primeira (razdo utdpica) € afirmada pelo otimismo cego. Pensa a "realidade" da

24 Este anarquismo (como insipiente movimiento para la época) significo en el siglo XIX,
planteamientos que tensionaron el campo teérico-practico —y con mas fuerza— desde la obra madura
de Marx, un tipo de praxis que se aleja del idealismo encubierto que no solo plantea la tradicion en
el pensamiento ilustrado idealista de Hegel, sino también, en una pléyade de pensadores, cultores e
incluso artistas influyentes en la tradicién del pensamiento occidental.
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ideia “médio-fim” como matrizes axiomaticas, apesar da aparente impossibilidade
de que a aplicacdo de seu método possa se manifestar (HINKELAMMERT, 1984)
ou, pelo contrario, conscientemente assuma o carater mitico de toda realidade

racional.

Essas ideias do "imaginario" como uma possibilidade de transformacao ou
estagnacdo —pressao ou libertacdo— em suas duas possibilidades (razdo utopica e
utopia), podermos pensa-las analécticamente?® a partir das duas acdes estéticas-
politicas que convocam essa reflexdo (El Siluetazo/ NO+), incluindo o que Paulo
Freire afirmou em seu livro Pedagogia do Oprimido de 1968 (2019), quando vé nos
“atos limite?®” a superagao e negacgao do que é dado antes de se render as opinides
opressivas impostas pelas “situacbes limites” (ARAUJO, 2015, 279). Essas
estratégias —no caso do sujeito oprimido argentino, chileno / latino-americano—
surgem da “[...] 'fronteira entre ser e 0 mais ser'[...] Percep¢do em que esta implicito
o ‘inédito viavel?” como algo definido a cuja concretizacédo se dirigird sua acdo”
(FREIRE, 2019, 130), como acdo dinamica de superacao, ou seja, referente as
acoOes cotidianas de resisténcia comunitaria, frente o que Enrique Dussel chama de
“impossivel” no campo politico, referindo-se ao “que ultrapassa o horizonte do
campo e o transforma em outra pratica” (DUSSEL, 2006, p. 17) 2. Transformando-

o0 em algo viavel, realizavel e afirmador da vida mesma da prépria comunidade.

25 Ya habiamos mencionado en la introduccién que la analéctica no se podia definir, puesto
que es un despliegue categorial en movimiento. Lo que si se puede es describir lo que este
representa en su despliegue. Este representa el momento en el que el logos del oprimido como
“mundo” irrumpe en el logos del sistema vigente o “dado” y lo abre a la posibilidad de lo nuevo. Es
un momento en el que un mundo que viene de “mas alla” del orden vigente, emerge como
interpelante del orden establecido (DUSSEL, 1977, p. 127).

26 | os “actos limite” tienen que ver con “que se dirigen a la superacion y a la negacioén de lo
dado, en vez de implicar su aceptacion docil y pasiva” (FREIRE, 2019, p. 125).

27 "E[ inédito viable" esta mas alla de la “razén utdpica” y la “utopia”, explicadas brevemente
aqui, tiene que ver con una dimension propositiva que es condicién sine qua non de la negatividad
gue irrumpe en el sistema dado (el pueblo oprimido) que busca su liberacién.

“Las 'situaciones limite' implican pues, la existencia de aquellos y de aquellas a quien directa o
indirectamente sirven, los dominantes; y de aquellos y de aquellas a quienes se les “niegan”y se
“frenan” las cosas, los oprimidos" (ARAUJO, 2015, p. 280).

%8 Estas ideas las trabajaremos méas en profundidad al final de este capitulo desde
el subtitulo A emergéncia da critica ao sistema desde un oprimido [0] Water Bemjamin / La
emergencia de la critica al sistema desde un oprimidos [0] Water Bemjamin, desde las ideas
benjaminianas de tiempo mesianico como un tipo de conciencia intersubjetiva que emerge
de un presente (tiempo ahora) que bebe del pasado, expresando también una forma de leer
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Chamamos essa emergéncia de "estética-ética", como parte do momento
inicial "inorganico” ou "consciente organico”, a partir do qual outro tipo de
consciéncia surge em sujeitos afetados por uma conjuntura. Esse momento
organico inicial em sua aparéncia se manifesta a partir de dois momentos nos
sujeitos da comunidade, que chamamos de "curandero (a)"; este tem dois
momentos que identificamos como momento organico (curador organico ou
consciente?®) e o curador inorganico ou momento inorganico disso, pois Ss&o
fendbmenos do sujeito na comunidade politica como parte das transformacdes que
ocorrem a partir de momentos conjunturais coletivos, especialmente observados
nesses dois eventos e contextos especiais: El Siluetazo e o NO+. (Explicaremos
esse ponto no desenvolvimento intitulado o “C.A.D.A. e a transi¢ao da obra para o

“obrar” neste mesmo capitulo”).

Assim, com base nessas conclusdes, podemos afirmar que, quem determina
a possibilidade do impossivel nesse sentido, € 0 povo argentino através de uma
variedade de pequenas acdes que levaram, ao final da ditadura militar, em El
Siluetazo e, respectivamente a acdo NO+ realizada pelo povo chileno no mesmo

ano.

Desde a realidade do acontecimento, duas categorias: povo e massa /
Desde la realidade del acontecimento, dos categorias: Pueblo y masa

Antes de comecar a definir o que essas categorias podem significar, especialmente
para pessoas do nosso horizonte especifico como latino-americanos, € pertinente
fazer uma distincdo tedrica sobre as ideias derivadas da no¢cdo ambigua de “povo”.

Ernesto Laclau (1935-2014), filosofo argentino, teorizou sobre a emergéncia do

la realidad a través del egjercicio exegético de una realidad “imaginal” inscripta en la
subjetividad negativa del sujeto oprimido.

'Y conciente ya que “Importa poco si los cientos de manifestantes que protagonizaron la
accion tuvieron conciencia artistica de la misma” (CARVAJAL, 2012 p. 129), la conciencia a la que
nos referimos tiene que ver con la encarnacién en el cuerpo de la victima, de una discriminacion
estructural, cuyo genocidio va mas alla incluso, de la dictadura como veremos en préximos capitulos,
y la toma de acciones de acuerdo a una voluntad que contiene en su propio gesto disrruptivo de la
continuidad histérica, el germen del cambio a una nueva situacion.

Ver en el capitulo Il el subtitulo: “La curanderia” como emergencia “est-ética”
coyuntural, parrafo 1.
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povo nas sociedades contemporaneas, referindo-se a esse tipo de fenémeno como
"razao populista”, e aos povos que emergem dessa situacdo, junto a esta figura

carismatica com o termo "populismo”.

Fig. 5- Multiddo marchando com as Mées da Plaza de Mayo, 1982. Foto: Eduardo Gil.

Podemos resumir sua pesquisa em uma das declara¢gdes no inicio de seu

livro, quando ele declara o seguinte:

Gostariamos, desde o inicio, de avang¢ar uma hipotese que guiara
nossa investigacao tedrica: que o impasse vivenciado pela teoria
politica em relacdo ao populismo esta longe de ser acidental, pois
encontra sua raiz na limitagdo das ferramentas ontolégicas
atualmente disponiveis para analise politica; que o "populismo",
como lugar de um obstaculo tedrico, reflete algumas das limitacdes
inerentes a maneira pela qual a teoria politica abordou a questao de
como 0s agentes sociais "totalizam” toda a sua experiéncia politica
(LACLAU, 2005, 16)%.

Essa dificuldade —pensamos— ocorre por varias razfes, a primeira é que essa
nocao foi nomeada a partir de um conceito carregado negativamente (a palavra
populismo), historicamente relacionado a manipulacdo carismatica de um caudilho
a uma determinada populacdo em regimes do passado autocratico ocidental. Essa
carga de sentido na palavra "populismo” torna impossivel ndo uma definicdo

30 Enfasis y traduccion nuestra.
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meramente conceitual, mas uma no¢ao que nao anula seu conteudo aberto, desde
que funcione a partir dos varios campos de aplicacdo contextual que a prépria
realidade permite.

A segunda e mais importante razao, ligada diretamente a primeira, € que a
aplicabilidade de uma ideia que se refere a um fenbmeno tdo ambiguo e aberto
como "o popular" ndo pode vir do campo metafisico através de nomenclaturas
"ontoldgicas”, como intrinsecamente sugeridas pelo autor em seu discurso, mas
estabelecer/enunciar metodologias a partir de ferramentas cognitivo-
epistemoldgicas, uma vez que a ideia do "popular" —que deriva da ideia de povo,
nao de "populista’— surge de um campo que ndo pode ser totalizado com recursos
ontolégicos, mas deve partir do componente singular de uma totalidade especifica,
ou seja, desde um ponto de vista epistemolégico "outro", e desde categorias

especificas desses epistemes mesmo.

Dito isto, podemos afirmar que a categoria de povo deve ser colocada em
relacao direta e dialégica com outras no¢des que normalmente estao fora do campo
da arte, como categorias de analise na diversidade homogénea do corpo tedrico
criada pelo "conhecimento autorizado" do referido campo no ocidente. Tais
categorias contemplam, tanto a de praxis quanto a politica unida a do povo —como

mencionamos— e podemos acrescentar a est-ética ja descritas anteriormente.3?

No caso da categoria povo, que € o eslaboén (sinal) categorial —no sentido de
ligacdo— que possui a primeira e legitima vontade vital®? de transcender o mundo

estabelecido, em uma totalidade vigente (sistema dado).

31 Ampliaremos este aspecto em el capitulo Ill, subtitulo: A “curanderia” como uma
emergéncia conjuntural da est-ética/ La curanderia” como emergencia est-ética coyuntural
paragrafo 1, p. 156.

82 Cf. Dussel, 2006, p. 94-99.
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Fig. 6- A esquerda: "No+", celebraco na "Plaza Italia" hoje praca da dignidade (Plaza de la
Dignidad) do triunfo do No no plebiscito, Santiago do Chile, 5 de outubro de 1988. Helen Hinges. A
direita: Sexta-feira, 25 de outubro de 2019. Manifestantes durante a chamada "Maior Marcha no
Chile" (mais de 1,2 milh&o de pessoas) levantando a bandeira do Chile e Wajmapu, fotografia
digital, Plaza de la Dignidad, Santiago do Chile. Imagem: Susana Hidalgo.

A "poténcia®" é o fundamento constitutivo da energia poética como criagcdo
da vida, guiada principalmente pela vontade que move todos os seres terrestres a
viver, enquanto “potestas” é o poder constituido nas instituicdes, elas podem estar
corrompidas ou irromper em uma nova realidade criada pela abertura de outra
subjetividade. Para Enriqgue Dussel** —em suas 20 teses de politica (2006)—

7

potentia é "o poder original [...] enquanto tal € indeterminado (ainda nado € algo) e,

33 “| a potencia” a efectos de nuestro andlisis general, es la primera etapa hacia el ejercicio
de la afirmacién de una comunidad. Este esta constituido de una “fuente” inicial expresada en la
“energia primera”, constitutiva y constituyente de la vida. El viviente quiere vivir (DUSSEL, 1998, p.
411) esta energia vital es, al igual que la imaginacion, condicion humana que se puede activar
desde las llamadas “utopias” o mejor, inéditos viables, (Freire) que refieren a acciones cotidianas
con sentido de comunidad —tal y como se han explicado aqui—. La vida es y sera el primer principio
condicionante de toda accién y dinamica de los cuerpos vivientes.

34 Dussel piensa desde la situacion general de opresion que vive primeramente la Argentina
de la dictadura, hasta la situacion del oprimido presente en nuestros pueblos (la mujer, el nifio, la
cultura originaria y afro en América Latina etc.), esta categoria (pueblo) como categoria por
excelencia que padece la opresion desde la era moderna hasta nuestros dias en tanto exterioridad,
para el filosofo es particularmente importante. Su exilio en México se debi6 al recibir un atentado de
bomba por los escuadrones de la dictadura militar argentina.
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como tal, sem "falta", mas também sem existéncia real ou empirica" (DUSSEL,
2006, p. 27), € a abertura para outras condi¢des de possibilidade, sempre no poder,
e plenamente realizadas quando as potestas (poder constituido ou institucional
organizado pelo poder do povo) ao serem impulsionadas pela potentia (poder
original ou popular) se tornam hiperpotentia em momentos excepcionais de criacao
de um novo ordem através de sua apresentacdo interpelante. O que Benjamin

chamou “tempo agora” ou momento messianico.3®
Ao respeito Dussel afirma o seguinte:

Tudo comeca quando a hiperpoténcia aparece fenomenalmente, a
luz do dia, como um 'estado de rebelido’ (além do 'estado de direito’
e do 'estado de excec¢do'. C. Schmitt propds o caso do 'estado de
excecao 'para mostrar que, por tras da lei, existe uma vontade
constituinte ... Em Buenos Aires, o povo argentino, enganado
pelo Banco Mundial e pelo FMI, instrumentos do império e de
uma elite nacional fetichizada, em 20 de dezembro 2001 foi as
ruas em massa para se opor a um decreto que declarava o
"estado de excecao" para paralisar as mobilizacdes. Sob o lema:
"Todo mundo vai'®*®" (Ou seja, a hyperpotentia lembrou as potestas
gquem € a ultima instancia do poder), o governo de Fernando de la
ROa caiu. Em outras palavras, o 'estado de rebelido' deixou sem
efeito o 'estado de excecao'. [...] . As pessoas aparecem como o
ator coletivo, ndo substantivo nem metafisico, mas conjuntural,
como um 'Bloco' que se manifesta e desaparece, com o novo poder
que estd sob a praxis da libertacdo anti-hegemdnica e da
transformacéo das instituicoes [...] (DUSSEL, 2006, p. 98-99).*"

Isso abre a possibilidade de expandir todas as nocdes e entrelacar sua
dindmica para quebrar o “labirinto moderno” (Hinkelammert) e o viés calcificado que
os mantém fixos como axiomas imoveis. Nesse caso especifico, podemos dizer que

0O povo € uma categoria eminentemente politica, reconhecendo que "ndo é

estritamente sociolégico ou econdmico, que parece essencial, apesar de sua

35 Potentia, potestas e hiperpotestas son las tres determinaciones de una politica de la
liberacién, que determind en los afios 70 y 80 todos los campos en la vida social, en la memoria de
luchas desde América Latina. Cf. Dussel, 2006, pp. 12-32,97.

Para ampliar, vea en este mismo capitulo, el subtitulo Water Bemjamin : a emergéncia da critica
ao sistema desde el oprimido [as] / Water Bemjamin : la emergencia de la critica al sistema
desde os [as] oprimido [as].

3 “Que se vayan todos” fue la consigna dirigida hacia los politicos corruptos de aquel
entonces.

37 Traduccién y énfasis nuestra.
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ambiguidade” (DUSSEL, 2006, p.90); € aberto, ndo univoco ou total e, devido as
suas caracteristicas, pode ser abordado desde qualquer campo, incluindo o campo
fechado da arte®.

Para o autor, essa categoria povo “estabelece uma fronteira interna ou fratura
na comunidade politica” (DUSSEL, 2006, p.91). Dentro dessa comunidade politica,
Dussel constréi um relacionamento analdgico e transitivo entre as no¢des de plebe
e populus, juntamente com uma distin¢ao relacional entre essas e as de "elites" e

"cidadaos".

Para diferenciar um do outro, o autor cria uma relacéo de "representatividade
interna” na ideia de plebe que representa a parte dinamica, "visivel" das lutas, como
guerras civis, protestos de "movimentos sociais" ou movimentos populares, etc.
Sao, portanto, as plebes, representativas de uma totalidade maior que se manifesta
com base no seu povo, uma vez que nem todas elas se tornardo visiveis no
momento de evidéncia publica em face de uma "situacdo extrema" opressiva
como ocorreu apés o golpe militar em Argentina que deu lugar a situacdes como El
Siluetazo, e sobre tudo o NO+ nas manifestacdes contra 0 governo neoliberal e
pinochetista de Sebastian Pifiera em outubro de 2019 até o aparecimento em janeiro
de 2020 da pandemia global do novo Coronavirus ou COVID-19 em todo o mundo,

em ambos casos reativados em sua condicdo de obrar (Fig. 5).

O populus, por sua vez, representa ao povo em uma "nova" ordem futura, de

onde as demandas e lutas da plebe sdo alcancadas em seu processo®.

No drama da ditadura militar, em relacdo aos atos de opresséo e tortura,
esses trés elementos mencionados acima sdo combinados, o populus como
"sentimento popular", a plebe como poder gerador e 0 momento da conjuntura®, o

que faz emergir de maneira transitiva como presentatividad.*! Por esse motivo "a

38 Ver en este capitulo el subtitulo: “El anti-pueblo”.

39 |Ibidem., p. 91-92.

40 Ver en este mismo capitulo el subtitulo “La curanderia” como emergencia est-ética
coyuntural.

41 Lo que llamamos "presentatividad"”, se basa en el caracter asimilativo de la compatibilidad
reciproca con otro similar sin una mediacién que sustituya esa funcion de reconocimiento por las dos
partes a reconocerse y necesitarse por un nexo organico o "ecolégico" comun presente en la vida
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comunidade nédo é representavel” (BOAVENTURA, 2002). O que chamamos de
"presentatividad” ou presenca em nosso novo esquema estético (est-ético) ocorre
quando a comunidade politica se apresenta como um momento de apresentacao
inquestionavel. Isso acontece quando surge da heterogeneidade que caracteriza
cada grupo, ou sujeitos singulares, mas em um determinado momento, eles
mostram a unidade politica de seu ser comum. Nenhuma comunidade politica é
homogénea. Sua aparéncia ocorre no plano existencial diario da "consciéncia"
(FREIRE, 2019) singular-coletivo.

A verdade é que o projeto “El Siluetazo”, tendo sido aprovado pelas maes da pracga
e acolhido pela comunidade politica (o povo), exaltou em sua execu¢ao, 0 corpo
coletivo como um todo e “convertidas ellas mismas en soportes fisicos de la
memoria, transformaron la busqueda de sus hijos en un modo de hacer visible la
ausencia de los desaparecidos en el centro de la ciudad” (SCHINDEL et al., 2008,
p. 412).

E assim como a partir desses emplazamientos onde o trabalho coletivo
aparece, levanta voo, como um mecanismo de meméria presente, projetando-se
imediatamente em varias direcbes, funcionando desde o momento proprio do
acontecer ou “tempo agora” (Benjamin), e a inclusdo histérica de um novo corpo
gue se oferece ao espaco vazio do outro, ja que cada um empresta seu corpo ao
outro como modelo, aquele que, embora ausente, € convocado através da acdo
estética est-ética, realizada coletivamente com meios produtivos precarios, mas
carregada com uma vontade simbdlica de ferro, mesmo transgredindo a logica de
todas as acdes de memoaria patrimonial, neste caso, por ser a Plaza de Mayo ao
lado das Maes..., um enclave que provoca deslocamento movendo emocoes, raiva,
amor, empatia, frustracdo, solidariedade entre tantos outros sentimentos que

promovem uma afetividade coesa e os transforma em uma unidade consciente

en tanto que vida. En el aspecto politico esa “presentatividad” siempre se rompe al cooptarse el
poder popular por las institucion moderna del Estado, instancia practicamente inexistente
(modernamente hablando) en formas de gobiernos comunitarios.
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como um "exocérebro cultural*?" que pensa e é mobilizado a partir da "comunidade

politica".
Desde a Praga de Maio, aconteceu um evento que avivo:

A consciéncia do genocidio a partir do impacto da imagem e da
transformacdo do espaco urbano. Os edificios que definem
ideologicamente a praca sdo ocupados pelas silhuetas [...] dos
transeuntes ocasionais percorrem um espacgo que nao é cotidiano, é
0 espago da vitéria —embora efémera— da rebelido contra o poder

(AMIGO, 1991, p. 89-99 BUNTINX, 2008, p. 248-259).%3
E desde a comunidade politica, encarnada em seu "momento de evidéncia
publica" como "massa" ou "multiddo” que apareceu no calor de "situacdes limites"
(Freire, 2019) onde o poder criativo possibilita transcender a ordem estabelecida e
se posicionar além da opressao dada, abrindo o evento que impulsiona uma criacéo

legitima a partir da consciéncia** popular.

Apbs o golpe militar que derrubaria a presidenta argentina em 1976, uma
situacdo de perseqguicdo a lideres militantes peronistas*® e de esquerda, comecou
através dos esquadrdes civico-militares de repressao, e € a partir desse momento
que emergem diferentes sujeitos com demandas especificas, e em um determinado

momento, eles conseguiram agrupar e unir todas as suas vontades através de um

42 El doctor Roger Bartra (1942) al someter sus andlisis a un juego de suposicion, relacionado
a la interrogante y misterio de la constitucidn de la conciencia o estructura cerebral, sefiala que el
cerebro humano al someterse a un “esfuerzo” mayor al que esta preparado para soportar, tiende a
"sufrir", a “detenerse”, ya que funciona como una “maquina” neumatica, sin embargo, gracias a
diversos estudios analogos al suyo, llega a la hipdtesis de que la conciencia se “conecta” para
librarse de este sufrimiento en otros sujetos, es decir, estableciendo nexos invisibles pero que se
traducen en estimulos fisicos concretos, representando esto una especie de "prétesis" que puede
parecer exterior ya que se sustenta en los otros, a través de una red neuronal que desborda sus
propias conexiones. A eso llama “exocerebro cultural”. Ver: BARTRA, Roger. La conciencia y el
exocerebro. Una hip6tesis sobre los sistemas simbdlicos de sustitucion. Revista de la Ciudad de
México, México DF, n. 2, p. 59-65. Disponivel
em:http://www.revistadelauniversidad.unam.mx/ojs _rum/index.php/rum/article/view/1055/2058.
Acesso em: 10 agos. 2019.

43 Traduccién nuestra.

44 Para Paulo Freire la concientizacion es un fenédmeno tanto singular como colectivo, esta
no es solo de caréacter subjetivo, es decir “no para, estoicamente, en el reconocimiento puro, de la
situacion [...] prepara a los hombres en el plano de la accion, para la lucha contra los obstaculos que
se presenten a su humanizacion” (FREIRE, 2019, p. 72-73) Cf. Streck, R. Danilo et al., 2015, p.105;
Montero, M, 2004, p. 126.

4 Se debe recordar que los Perén, en especial la presidenta Estela de Perén, poco a poco fueron
virando a la derecha, persiguiendo a las voces criticas en su época.
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slogan comum, embora isso nao signifique necessariamente a homologacéo da

totalidade complexa de suas diversas origens como grupos sociais.

Isso ndo impediu que outras demandas se tornassem visiveis, no entanto, o
surgimento de um novo mecanismo que unisse toda a populagédo de Buenos Aires
e outras cidades e provincias do pais promoveria uma politizacdo nas camadas
sociais médias e mais desfavorecidas em que viviam alguns artistas, possibilitando
o trabalho conjunto de varios setores da sociedade, rompendo por um momento 0s
limites invisiveis impostos pela l6gica "cidada" do "individualismo" tipico da cidade

moderna.

Nesse sentido, Jesus Martin-Barbero em seu livro De los médios a las
mediaciones. Comunicacion, cultura y hegemonia (1987), destaca uma
caracteristica da sociedade moderna, pos-revolucdo industrial: a "sociedade de

massa".

Da mesma forma, esclarece o que, de acordo com seu exame pessoal,
podem ser as "massas"”, que ele descreve a partir da interconexao entre sujeitos
que:

[...] por mais diferentes que sejam seu modo de vida, suas ocupacoes
ou seu carater, 'eles sdo dotados de uma alma coletiva' que os faz
se comportar de maneira completamente diferente do que cada
individuo faria isoladamente. Alma cuja formacao é possivel apenas
em descida, em regressdo para um estagio [...] de sugestdo e
contéagio. [...] impulsivo, crédulo, irritavel... as massas agitam, violam
leis, ignoram a autoridade e semeiam desordem onde quer que
aparecam. (MARTIN-BARBERO, 1987, p.35).4¢

A descri¢do de Martin-Barbero refere-se a afetos como condi¢ao “ecoldgica”
como reserva comum e condicdo de mudanca em direcdo a uma situacao “outra”,
na qual os sujeitos sdo movidos por “situagdes limites” (Freire) que eles levam a um

dialogo horizontal, onde emocé&o e vontade, como parte de um tipo de "razao" que

46 Traduccion nuestra.

[...] por mas diferente que sea su modo de vida, sus ocupaciones o su caracter, 'estan dotados de
un alma colectiva' que les hace comportarse de manera completamente distinta a como lo haria cada
individuo aisladamente. Alma cuya formacién es posible sélo en el descenso, en la regresion hacia
un estadio [...] de la sugestion y del contagio. [...] impulsivas, crédulas, irritables... las masas se
agitan, violan leyes, desconocen la autoridad y siembran el desorden alli donde aparecen.
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vai além do calculo objetivado, se abre para a construcéo de realidades que partem

de um aparente "impossivel".

A ideia de "massa” com mais de duzentos anos de existéncia, embora
extraida de um fendmeno social e tedrico europeu, trabalha para pensarmos em
alguns aspectos do fenbmeno do surgimento do povo oprimido, assumindo tal

nog¢do, mas do nosso horizonte histérico-social®’.

No caso europeu, originou uma disputa de ordem conflitiva no campo cultural
e politico como posicBes ideais contraditérias. O "proletariado” como ator
legitimador do "governo civil" entra em uma "zona" conflituosa quando comparado
ao popular, que para os burgueses iluministas da época incorporava "tudo o que
eles queriam ver superado, tudo o que vinha varrer" o motivo: supersticao,
ignorancia e turbuléncia ” (MARTIN-BARBERO, 1987, p.15).

Por outro lado, esse mesmo povo emergiria como uma "massa” ou
"multiddo"”, gracas a ascensédo da classe trabalhadora (que no nosso caso sera
representada pelo campesinato racializado (indigena em paises andinos como
Peru, Equador e comunidades da diaspora africana na Coldémbia, Venezuela, entre
outros paises etc.) no inicio do século XX e que, a partir da revolucéo industrial
ocidental no século XVIII, essas grandes “massas” produtivas prepararam os futuros
industriais em nivel histérico, produzindo uma nova forma de manifestacéo social

na modernidade chamada: "sociedade de massa”.*8

47 Este fendmeno surge entre el desarrollo acelerado de una era técnica y de gran optimismo
mecanicista europeo, que nos afecté desde Latinoamérica, a través de las relaciones de
dependencia tecnolégica y de produccion extractiva de materias primas; relacion originada desde la
colonia en el siglo XVI, pasando a una etapa neo-colonial con el nacimiento de nuestras republicas
post-independencia en el siglo XIX, pero en especial mas adelante, desde mediados de siglo XX
cuando Estados Unidos consolido su estatus de potencia unipolar econémico y politica, cuestion que
constituy6 un aspecto fundamental en la configuracién urbanistica y cambio del modelo del campo a
la ciudad, especialmente “en Argentina, Brasil, México, Uruguay y Chile, implicadas en el proceso
de industrializacién sustitutiva de bienes de consumo, (...) con la inmediata dependencia cultural
(QUIJANO,2014, p.107), que perdura hasta hoy en todos nuestros paises, puesto que seria
extensivo a todos con el surgimiento de un nuevo imperialismo de tipo neo-liberal a partir de 1973
con el golpe militar en Chile, y posteriormente en Argentina en 1976, aunque en este ultimo el
experimento neo-liberal no llegd a desarrollarse.

47 Martin-Barbero, op. cit., p. 31.

48 Martin-Barbero, op. cit., p. 31.
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E assim que essa nova realidade gera "em 1835 [...] uma nova concepGao
do papel e do lugar das multid6es na sociedade, [...] que mantém em suas dobras
[...] 0 'medo das multiddes™. (MARTIN-BARBERO, 1987, p.31). Esse medo é o que
pode ser visto no filésofo e jurista liberal francés, Alexis de Toqueville, quando ele
percebeu pela primeira vez as massas ou "multidées" fora da ordem imposta a
"sociedade”, e depois as colocou dentro deste, "Dissolvendo o tecido das relagdes
de 'poder’, corroendo a cultura, desintegrando a velha ordem" (MARTIN-BARBERO,
1987, p.32).

Com essa visdo, o jurista demonstra sua Vvisao pejorativa em relagcdo ao
aparecimento das massas, mostrando seu "poder" no encontro e contdgio como
povo, através da afetividade, de maneira que podem até sobrecarregar os diques
institucionais oficiais e, consequentemente, corroem, em um determinado momento,
as estruturas que mostram o poder legitimo que ele tem enquanto povo e,

eventualmente, o poder que como "massa" ele contém.

Essa categoria politica, habitando como j& foi dito, ndo em um rei soberano,
principe, ditador ou mercado auto-regulador como "dominacgédo ante de obediente",
de acordo com a tese de Max Weber (2002), mas como:

[...] uma faculdade, uma capacidade que se tem ou n&o tem, mas
com precisdo nunca se toma [...] pelo contrario, o primeiro e o
Gltimo sujeito coletivo do poder, portanto soberano e com
autoridade propria ou fundamental, é sempre a comunidade
politica, o povo. Nao h& outro sujeito de poder além do indicado.
Nenhum outro! (DUSSEL, 2006, p. 29).%°

Esse “nenhum outro” em que a autoridade repousa €, em ultima analise, o
“‘primeiro e ultimo” sujeito que possui certo tipo de “poder”, ndo mais como
dominacéo, e que leva pelas mesmas razées um espaco publico administrado pela
representativa “tutela” do Estado dominante opressor, que se manifestara na

apropriacao feita pela comunidade politica encarnada em El Siluetazo.

49 Cursivas y traduccién nuestra.
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A "Arte" como teldo de fundo: a voz do povo como "est-ética" e a
manifestacdo / aparecimento de seu poder criativo / EI “Arte” como telon de
fondo: la voz del pueblo como “est-ética” y la manifestacion/aparicion de su
potencia creadora

Em uma entrevista realizada com os trés artistas iniciantes do projeto de 1983
El Siluetazo, Julio Flores, Guillermo Kexel e Rodolfo Aguerreberry, reconhecem a
natureza politica e ndo a natureza artistica da agdo. Esse reconhecimento é dado
gragas a complexidade multi-discursiva e inovadora em relagdo ao proprio campo
artistico (fig.8/9). Com relacdo a essa situacéo porosa e as vezes complexa a ser
definida pela disciplinaridade das éareas tradicionais e conservadoras na arte

institucional ocidental moderna, os artistas contribuirdo com a seguinte reflexao:

O fato de sermos impelidos a nos conectar com 0 meio nao artistico
para realizar a experiéncia nos leva a "tecer" esse sistema de
expressao, o que, por sua vez, provoca minha reflexdo sobre se nos
encontramos dessa maneira em relagcdo a outro terreno a ser
explorado pelos artistas: a criacdo de sistemas que facilitam a
expressao das pessoas com El Siluetazo encontramos uma.

Para mim, é importante, particularmente no meio artistico, nao
considerar a El Siluetazo como uma obra artistica, a menos que
consideremos também todos os participantes, que cada um dos
milhares de pessoas que participaram, aquela que corta o papel,
aguela que foi procurar os materiais com o carro, aquele que
manchou seu terno com tinta, também séo artistas. (BRUZZONE;
LONGONI et al., 2008, p.366).>°

Diante desse esclarecedor relato, uma citacdo dos préprios artistas
envolvidos na experiéncia, reconhecemos o0 ponto implicito: que qualquer
manifestacdo estética, intencional ou ndo, ndo pode ser achatada como um fato

pertencente ao campo da arte, especialmente em casos como esse.

50 Cursivas y traduccién nuestra.

El texto original en espafiol dice:

"El hecho de vernos obligados a conectarnos con el medio no artistico para poder llevar a

cabo la experiencia nos lleva a 'tejer' este sistema de expresion, o que a su vez me provoca la
reflexion acerca de si nos encontramos de este modo frente a otro terreno a ser explorado por
los artistas: la creaciéon de sistemas que faciliten que la gente se exprese. Con el Siluetazo
nosotros encontramos uno.
Para mi es importante, en particular en el medio artistico, no considerar al Siluetazo como una
obra artistica, a menos que consideremos también que todos los participantes, que cada una de las
miles de personas que participaron, aquel que corté el papel, aquel que fue a buscar los materiales
con el auto, aquel que manché su traje con pintura, son también artistas."
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Lembremos que a arte como a conhecemos hoje em dia é o produto secular
de "campos" separados, que anteriormente estavam localizados no territério
teologico da ciéncia (filosofia) e depois articulados no chamado ars liberalis (artes
liberais) na Idade Meédia, autonomizando-se mais tarde no século XIX
(desenvolveremos esse ponto mais detalhadamente no terceiro capitulo desta

investigacgao).

Para a posicdo que adotamos neste trabalho, nos referiremos as concepcoes
estéticas fora do campo ocidental, que concebem os varios campos de forma
autbnoma (arte, estética, politica, ciéncia, teologia etc.), enquanto que, para os fins
desta pesquisa, tratamos o campo estético, politico, filosofico, entre outros, como

uma forma de conhecimento relacional e consubstancial.5!

Concordamos com 0 soci6logo portugués Boaventura de Sousa Santos
(2002), quando aplica critérios de teoria critica contra hegeménica e descolonizante,
destinados a ir além das fetichizacbes do modelo candnico de conhecimento. Nesse
sentido, apresentamos sua reflexdo e a de outros autores como Anibal Quijano
(2014), para alimentar as bases tedricas que articulam nosso pensamento em nivel
consubstancial com outros campos, como explicamos mais adiante no
desenvolvimento da "consubstancialidade de campo"; eles sdo usados para ler
realidades que ainda ndo foram adequadamente pensadas, especialmente aquelas

que se referem ao estético-politico.

51 Ver en el capitulo Ill, el subtitulo Consustancialidad de campo/ Consubstancialidade do
campo.
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poderosos que nos SILENCIANy ESTERILIZAN hasla  deuna
en los mas colidianos mensajes, pasteurizados por 1o intin

Digo, con Bruno Talpo, - un compafiero taliano | manipy
del ARTE CORREQ -, QUE LA MEJOR OBRA DEL | por mg
ARTE LATINOAMERICANO, es la obra de la |rincone
SUPERVIVENCIA, como si nuestio hombre / mujer,
ya no anista, pero si SER HUMANO, Iratara de |manua
consignar el mensage final, VITAL no han

4 Que am
PROYECTO DE HOMBRE, (y consecueniemeniede olavae
modelo social), que se vuelve creible y humano en la  ecolog
LUCHA, Vivir, estar en contacto con la vida, crear vida

| ESPERANZA " porque Ténemos & privilegio de lener
|

Ahora AQUI parece soplar un aire nuevo como
una necesidad dormida Que empezd a berrear. Habrd
que aprender a vivir (QUEREMOS VIVIRH) Todos
juntos, habrd que trabajar por un FRENTE UNIDO
ANTIMPERIALISTA entra nosolros (los de adentro de
Argentina con lodoes los hermanos de URUGUAY,

030501 ANmICD 38 MOS0 8 Davenar Nabrd

D et MenOw & v (CLEREMOS VIV Tados
-~ pamosa 1 preos Mabrd Que Uabeir 0o e FIENTE LNOO

A CATIOO Gl S0 e W (B b 6D ST

el 1 00 T8 LA 04 AN, CONde ARG 000 008 105 MrmAnns G8 URUGUAY

Fig. 7- Graciela Gutiérrez Marx, “Por un arte de base sin artistas”, "Para uma arte de base sem
artistas" Rosario, 1984. “A melhor obra de arte latino-americana é a sobrevivéncia“.

No caso de Boaventura, ele afirmara —relacionado ao que foi expresso na
citacao anterior pelos artistas de El Siluetazo— o fato de, digamos assim, haver uma
"reserva" telUrica ancestral e "trans-moderna” que nos habita —assuntos latino-
americanos e do mundo sul-americano— isso nos distingue de outras realidades
geo-historicas e corpo-politicas, localizadas neste mundo moderno. E, portanto, que
0 autor enuncia trés principios que nos definiram subjetivamente nos udltimos
tempos, determinando estabelecer um modelo autbnomo e trans-ontologico de
todos 0s nossos sistemas de conhecimento e relacionamento, destacando dos trés,

um: a comunidade.
Boaventura coloca desta forma:

A meu entender, as representacdes que a modernidade deixou até
agora mais inacabadas e abertas sao, no dominio da regulacéo, o
principio da comunidade e, no dominio da emancipagdo, a
racionalidade estético-expressiva.

Dos trés principios regulatérios (mercado, estado e comunidade), o
principio da comunidade foi nos ultimos duzentos anos, o mais
negligenciado. E tanto assim foi que acabou por ser quase
totalmente absorvido pelos principios do Estado e do mercado. Mas,
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também por isso, é o principio menos obstruido pelas determinacées
e, portanto, o mais bem colocado para instaurar uma dialética
positiva com o pilar da emancipagdo (SOUSA SANTOS, 2002, p.

75)52,

Esse principio "esquecido” (negligenciado) foi para o sistema liberal (hoje

neoliberal), a base norteadora de todo o sistema: 0 ego individual e auto absorvido.

Fig. 8- Menina participando da confec¢do de uma silhueta, Plaza de Mayo, 21 de setembro de
1983. Imagem: Eduardo Gil.

E, portanto, o principio da comunidade em nossos povos, o fator principal e
definidor, a base de nossas transformacdes. Isso porque é "incompleto” em termos

de sua conformacdao e definicdo, aberta e indefinida, torna-se uma formacao dificil

52 La siguiente traduccién es nuestra: “A mi entender, las representaciones que la
modernidad dejé hasta ahora mas inacabadas y abiertas, son, en el campo de la regulacion, el
principio de comunidad y, en el terreno de la emancipacion, la racionalidad estético-expresiva.

De los tres principios de regulacién (mercado, Estado y comunidad), el principio de comunidad fue
el méas olvidado en los Ultimos doscientos afios. De tal modo que acabd por ser casi totalmente
adsorbido por los principios de Estado y de mercado. Pero, por ello mismo, es el principio menos
obstruidos por determinaciones y, por consiguiente, el mejor colocado para instaurar, una dialéctica
positiva, como el pilar de la emancipacion.”

Enfasis nuestro.

39



de capturar, uma vez que suas margens ainda néo foram fechadas e totalmente
controladas no sistema, uma vez que esse principio esta fora da logica totalizante
da racionalidade moderna; "Para a prépria comunidade, é dificil representar —ou
apenas vagamente—, ou seus elementos constitutivos, também os primeiros, furtam,

as enumeracdes exaustivas".>?

Associado ao poder da comunidade como principio fundamental da
emancipacao proposto por Boaventura (n&do representativamente, uma vez que ela,
—a comunidade— nao é representavel em si mesma por essa logica totalizante),
tornou-se uma condicdo necessaria para produzir subjetividade, garantidora da
emanacao conjunta de um novo sujeito estético-politico, que €&, juntamente com
essa utopia, que o sociélogo peruano Anibal Quijano (2014), descreve-o como “‘um
projeto de constituicdo do sentido histérico” (p. 733), neste caso, da comunidade
politica atuando como sujeito conjuntural exteriorizado. Portanto, esse Ultimo
componente convoca o sentido imaginario, como um fator capaz de gerar nao
apenas mudancas na consciéncia do sujeito, mas também certo sentido temporal,

diferente do sentido historico imposto da modernidade capitalista moderna-colonial.

Anibal Quijano reconhecera em sua posicao contra a estreita relacéo

"estético-utopica", que qualquer emergéncia e mudanca no tempo histérico envolve:

[...] A busca por outra sociedade, outra historia, outro sentido (ou
seja, outra racionalidade), ndo apenas porque a ordem atual &
materialmente sofrida, mas, sobretudo porque desagrada. Toda
utopia de subversdo de poder também implica, portanto, uma
subverséo estética. Tem caréter estético (QUIJANO, 2014, p. 734).
Diferenciando projetos modernos —neste caso— do campo artistico moderno,
dos quais podemos dizer com Quijano que “se toda utopia tem um carater estético,
nem toda estética tem um carater utdpico °¥”, elas nascem juntamente com o
sistema que as transforma em cddigos exclusivos —dentro de um regime de "valor",

tipico do sistema em gque nascem- e sua légica, uma vez que "o reino da estética é

53 |dem.

La siguiente traduccion es nuestra: “la comunidad en si misma es dificilmente representable,
0 solo vagamente, y sus elementos constitutivos, que también son abiertos, evaden enumeraciones
exhaustivas”.

54 |dem.
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um campo de disputa entre um padrdo dominante e uma alternativa de subversao

e libertacdo". %°

Essa l6gica moderna ndo mudou sua concepcédo do "Outro” pauperizado e
barbarie desde o século XVI, infantilizando os "indigenas" e inferiorizando os

"negros” escravizados.

Paulo Freire em seu livro Pedagogia da indignacao (2000) reconhece no
sonho (nomeado por ele utopia ou “inédito viavel”)*® a qualidade do projeto, que
tem a capacidade de mudar a situagédo atual do sujeito oprimido, essas situagoes
condicionantes buscam prolongar “sua presenca em prejuizo da mudanca” (p. 26)°’,
ao contrario dos projetos, cuja caracteristica essencial € que eles podem ser
determinados como uma realidade, nao representam uma realidade condicionante,
pois essas condi¢cdes sdo construidas para inibir as lutas e as ac¢des politicas
necessarias aplicadas a situacGes contraditérias que, a partir de sua afirmacao,

enfrentam o que esta estabelecido.

Por outro lado, o historiador Roberto Amigo concorda com os artistas, apesar
de acrescentar uma dimensdo que aparentemente parece omitir na citacdo anterior,
gue achamos implicita em suas palavras, e mais ainda, nas a¢des concretas que

deram vida a acao de El Siluetazo, afirmando o seguinte:

Pouquissimos manifestantes tinham uma clara consciéncia artistica
do que estavam fazendo, acho gue em toda essa pratica a questao
politica é fundamental, mas o que ndo se vé é que a questao
estética também é fundamental e a parte principal é o adesivo
das silhuetas, essencial para a apropriacédo do Plaza. A tomada
politica ndo poderia ter acontecido sem a tomada estética,
principalmente porque a forma como € produzida implica a
recuperacdo dos lacos de solidariedade perdidos durante a
ditadura (AMIGO, 1995, p. 12)%,

55 Ibidem, p. 735.

%6 Ver en este mismo capitulo la pagina 24 donde también hablamos de esta importante
nocioén freiriana.

57 La siguiente traduccion es nuestra: “Prolonga su presencia en inhibicién del cambio”.

58 Enfasis nuestro.
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Como Amigo descreve, a intencdo dessa pratica se manifestou a partir da
apropriacdo da praga, uma ocasido que foi propiciada gragas a Terceira Marcha da
Resisténcia organizada pelas Méaes da Plaza de Mayo, e que de uma maneira
simbdlico-pratica foi realizada pelo povo pacificamente, isto €, com uma atitude
contraria a natureza da violéncia da ditadura militar, onde vemos a evidencia da
consusbtancialidade dos campos, neste caso o mais claro, o campo politico e
estético, de ai nossa postura e leitura est-ética e curandeira —como

desenvolveremos no ultimo capitulo—.

E embora os milhares de participantes, em sua maioria, ndo tivessem
conhecimento formal e técnico das ferramentas e formas da disciplina grafica e das
operacdes formais no territorio artistico, eles conseguiram unir inegavelmente algo
gue é muito dificil e complexo para um artista: a forca de um discurso diverso mas,
comum a todos, neste caso a demanda por "aparicdo com vida" dos detidos e
desaparecidos com uma técnica apropriada, que incluisse as multiplas e variadas
formas de execucdo liberadas de um mesmo padrao de producdo coletiva e afetiva:

a silhueta.

Esse mesmo padrdo ou técnica foi posteriormente transformado no “corpo
como silhueta”, uma técnica que vem da proposta dos artistas iniciais, mas, dada a
precariedade e a quantidade limitada de recursos, sofreu apropriacées / adaptacdes
da criatividade coletiva dos préprios participantes espontaneos. Essa adaptacao da
técnica respondeu as demandas especificas de lugar e necessidades materiais,

sempre em virtude da mesma mensagem e objetivo.

Desse modo, o obrar chamado El Siluetazo, deixou o campo artistico, mas
foi imediatamente ajustado pelo povo e artistas argentinos, como um "sistema de
expressao” estético e politico de producéo e re-apropriacdo dos simbolos no espacgo

publico, apresentando principalmente o poder simbolico do corpo e, assim, tornando

Consultese también. AMIGO, Roberto. La Plaza de Mayo, plaza de las madres. Estética y
lucha de clases en el espacio urbano. In. AA. VV Ciudad/Campo en las artes en Argentina y
Latinoamérica. Buenos Aires: CAIA, 1991 P. 89-99.
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visivel uma condicdo oculta pelo Estado e a ldégica de suas acdes: a
presentabilidade da comunidade hipotecada pelo exercicio legal das formas de

"representatividade".>®

Um obrar que se torna uma bandeira coletiva que condensa uma variedade
de situacdes tipicas do descontentamento popular daqueles anos, evidenciando por
sua vez, algumas camadas significativas que modernizam nossa condicdo de

"individuos" (separados de qualquer comunidade), que geralmente tende se ocultar.

Esse aspecto é a capacidade sempre presente de se auto-produzir e se
reinventar como uma totalidade intersubjetiva que ndo seja externa ao sistema dado
(gracas ao status de negado [as] / como no sistema estabelecido), além de gerar
um tipo de consenso que integra a vontade geral como “vontade de viver”, principio
fundamental da ética que apresentamos e tentamos transmitir nessas reflexdes,
muito distante da “vontade” dominante® presente em quase toda a dinamica do
conhecimento tedrico no Ocidente, formador de senso comum, presente nas ideias
de Maquiavel, Hobbes, Bakunin, Trorski, Lenin, Weber, entre outros tedricos

(DUSSEL, 2006), representantes de um tipo de "razao utépica”, como ja apontamos.

Nesse sentido, vale mencionar a relacdo presente nessas dinamicas, de dois

conceitos problematicos da democracia moderna: a ideia de “publico” e “privado”.

No caso de Dussel, ele descreve essas categorias como “varias posigdes ou
modos do exercicio da intersubjetividade” [...] (DUSSEL, 2006, p. 19), que, por
exemplo, ele classifica como privado, quer dizer uma ordem que é externa ao
campo politico, pois representa uma posicdo de protecdo pelos demais campos
existentes e pelos agentes que os integram (representados em singularidades ou

sujeitos pertencentes a ordem social em sua complexidade). E como a concepgéo

%9 Encarnadas por las instituciones sociales, incluidas el Estado e incluso la institucionalidad
del arte, mismas que deberian ser apenas instrumentos del poder presente legitimamente en el
pueblo, pero, al contrario de esto, forma parte de la estructura heredada a partir de la figura juridica
del “pacto social” como acuerdo total (y totalitario) desde el ascenso de la democracia republicana
y liberal-burguesa a partir de la segunda modernidad, siglo XVIII, inaugurada desde la Revolucion
Francesa y mucho antes incluso, en la teoria politica desde Th. Hobbes y su Leviatan.

80 \Ver en la pdgina 92 Tabela 4- "Atualiza¢des" das categorias de Dominagdo (da Filosofia as
Ciéncias Sociais).
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de arte, como instituicdo moderna, pertence a ordem privada, pois € composta por
agentes de status projetados para esse tipo de sociedade individualista. Portanto, o
publico, estando relacionado a uma competéncia de legitimidade “inalienavel"
depositada na cidade ou na comunidade, torna-o automaticamente externo a sua

l6gica privada e individual.5*

Fig. 9- Acdo "El Siluetazo". Diversas pessoas no processo de produc¢do coletiva das silhuetas
através de modelos, corpos dos participantes e pintura na Plaza de Mayo. Buenos Aires,
Argentina. 1983. Imagem: Eduardo Gil.

Pelo contrario, a pesquisadora Nora Rabotnikof, em seu livro El espacio
publico y la democracia moderna (1997), confere a essas duas noc¢des uma
natureza dupla, dicotbmica e intercambiavel, tornando obscura a real distingéo entre
elas. A autora sugere que um e outro mudem de significado, de acordo com a
situacdo a que estdo expostos, ou seja, trocam e, em um sentido maior, "contém"”
um a outro (RABOTNIKOF, 1997, p. 20), como se manifestaram dentro da légica

61 Ver: Ibidem., p. 19-20.
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univoca da democracia liberal moderna. Para esta autora, "sociedade civil" —uma
categoria puramente burguesa e liberal- representa o que Dussel chama de
"comunidade", isto &, o povo. A partir disso, segue sua ideia do politico como acéo

intrinseca de relacionamento e interacdo entre membros da comunidade.

Pensamos que, na modernidade, diferentemente do que os atores do ‘poder
hegemonico dominante' o definiram, o publico e o privado, longe de "reter" esse
jogo de "interesses" intercambiaveis®?, sdo excluidos (de acordo com a légica que
tentamos expor), desde o exercicio pratico nas diferentes épocas, tem sido
caracterizado pela diferenciagéo e definicdo entre a maioria "protegida" (o povo
oprimido) pelo poder tributario das elites da corte no passado ocidental do Estado e

mercado —especialmente— na era moderna pés-queda do Muro de Berlim.

Aspectos caracteristicos ao longo de nossa historia colonial, intensificando-
se mais nas décadas seguintes a Guerra Fria, onde a “virada neoliberal na América
Latina no final do século XX foi legitimada inicialmente como um dogma capaz de
promover a eficiéncia e a prosperidade econémica em um continente apanhados
em 'desenvolvimento frustrado™ (OPSVIC, 2013, p. 144).

Para continuar caracterizando algumas dimensdes intrinsecas do fenbmeno
El Siluetazo, deve-se notar que "o impossivel" € acionado através da "emocao"” e
da "afetividade" da vontade da comunidade coletiva presente no referido evento,
anunciando o que Benjamin chamou de "tempo messianico” como uma acao
irruptiva espaco-temporal, gerando estados psicolégicos "a mercé de sugestdes e
contagios", como jA mencionamos, mas principalmente gerando agéncias baseadas
nas bases tellricas-ancestrais de uma substancia histérica escondida nas rugas do

presente.

E nos perguntamos sobre o que é “impossivel” ou 0 que excede os limites
permitidos em um campo e em seus participantes, como o fenébmeno descrito aqui.

E “exterioridade” que os quebra e os transforma?

62 Mismos valores de cambio que han dado sentido a la légica liberal-conservadora
articulada entre otras, principalmente a la idea de lo privado e individual.
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Fig. 10 - M&es da Plaza de Mayo. Buenos Aires, 1983.

Acontece que o referido campo, dada a sua natureza normativa —no caso de
El Siluetazo— exaltou a ilegalidade de tal exterioridade. 83 O povo oprimido e negado
pelo Estado ditatorial argentino —que nada mais € do que a expressao local de uma
negacdo secular do horizonte univoco do poder imperial-colonial moderno—, um
povo que, gracas a essa dindmica, passou de um momento legal-ilegitimo
(governo militar) a legitimos-ilegais (Siluetazo), uma vez que foram as mesmas
pessoas que se deram a legitimidade que rebelaram os atos injustos de um sistema
"legal" que, em primeiro lugar, os torturaram e, em segundo lugar, 0os tornaram
ilegais pelo simples fato de pensar de maneira diferente®* e exercer, entre outros
atos democraticos, protestos e cuja ilegalidade legitima emergiram a justica que o
Estado nunca iria ceder. Um tipo de paradoxo que esta presente na légica do
monumento, implicita em toda a estrutura do estado moderno, patriarcal, burgués,
liberal, eurocéntrico, cristdo etc., como "consolidacao, perpetuacado e adaptacao” de
esquemas e relatos hegemonicos. Um sistema dado e com pretensdo de
eternidade.

63 Cf., Dussel, 1977; 1982; 1996. Filosofia de la liberacion.
64 Por pensar distinto al régimen conservador-liberal, morian detenidos y desaparecidos
muchos peronistas y comunistas, campesinos e incluso indigenas previos al Siluetazo.
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Também foi revelado, neste caso, tirar proveito de uma ferramenta diferente
de "expressédo-comunicagdo” que permitiu ao povo argentino se tornar um corpo
comum, dificil de acusar individualmente. Essa exterioridade esta relacionada a
ideia do politico ja exposto aqui, ou seja, a totalidade relacional e, legitima em todos
0S campos regidos por uma légica privada, portanto, im-positiva e privativa que,
naquele ato de interpelagdo, constitui seu proprio espaco que abre para o novo

como criagao.

Em "El Siluetazo", um espaco publico fechado simbolicamente pelo poder
governamental do Estado é ativado neste caso, gerando um dialogo que demonstra
um consenso legitimo, uma vez que continuam a funcionar na imaginagao coletiva
sempre presente para sua ativacdo, gracas a aprovacao de As Maes da Plaza de
Maio em 1983 (Fig.10), em primeira instancia, o que foi tomado como slogan oral
gque acompanha as imagens (silhuetas feitas pelas pessoas que estavam
participando da manifestacdo) era a "carta" enderecada ao Estado de: "Aparicao
com vida, nesse sentido, as pessoas “apareceram” para que a pessoa

desaparecida “aparecesse”.

O inicio causal do holocausto chileno / Los inicios causales del
holocausto chileno

Quando Salvador Allende, presidente constitucional e legitimo do Chile, foi
derrubado em 1973, anteriormente todas as revoltas populares, operarias e
camponesas haviam sido demonizadas (Fig.11). Da América Central, o governo do
lider Antonio Arbenz Guzman, com sua derrubada como presidente, eleito
democrética e legitimamente naquele pais, abriu uma nova etapa nas lutas de
libertacdo na América Latina, neste caso, as disputas de ordem constitucional para
parte do governo de Arbenz e da United Fruit Company dos Estados Unidos, levou
a CIA a intervir para destruir, por meio de uma intervencdo em 1954, o sonho
popular da terra, usado pela multinacional norte-americana e, dez anos depois ao
presidente brasileiro Jodo Goulart em 1964 por conta as reformas de base para uma

melhor distribuicdo da renta ao povo.
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Fig. 11- Ataque ao Presidente Salvador Allende no Pal4cio de la Moneda, a casa presidencial,
pelas forcas de golpe de Augusto Pinochet 1973.

E a partir desse momento que todos os governos populares comecam a ser
demonizados com o rétulo de "comunistas" ou “"cancer comunista”,%® a fim de
"marca-los" e intervir por forcas extraterritoriais geralmente apoiadas por forcas
armadas internas (Fig.12).

Em 1970, Salvador Allende, lider do Partido da Unidade Popular, chegou ao
governo, sendo depois brutalmente derrubado pela mediagcdo do governo dos
Estados Unidos através da CIA, que novamente se baseou nas for¢cas armadas,

neste caso do estado chileno.

A razdo, portanto, foi de uma ordem imperialista, na qual os interesses
econdbmicos norte-americanos foram ameacados pelas politicas utopicas do
governo de Salvador Allende de acordo com uma testemunha ocular do golpe
chileno Franz Hinkelammert (1977), em seu livro “Ideologia de sometimiento. La
iglesia catdlica chilena frente al golpe: 1973-1974”, afirma que a igreja catodlica
chilena diante do golpe de 1973-1974, reconheceu que a principal preocupacao
desse presidente era a vida e 0 bem-estar das pessoas comuns; foi assim que "o
governo da Unidade Popular insistiu nesse direito a vida e, portanto, recusou-se a

sujeita-lo a operagéo de mecanismos de mercado” (HINKELAMMERT, 1977, p. 9).

65 Eltit, op.cit., p. 291
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JUNIO 1984

+CHILENO TU ERES
l MARXISTA ¢

Quién lo cred

® Karl Marx. (1818 - 1883).
Hijo de padres judfos y burgueses, se dedica al culto del Satanismo —odio a Dios y al hombre—.
Este filosofo, después de ser estudiado por cientos de sicélogos de todo el mundo, se llega a la
conclusién que era un paranoico que sentfa odio & sf mismo, odio a ]os ricosy a los lUd'OS_-
Su doctrina es un rompimiento: ““toda situacién humana lleva en si el gérmen de su propia des-
truccién”. Sus obras mas importantes son “El Capital” y “El Manifiesto Comunista”, que edita
junto a Federico Engels, quien lo ayuda econémicamente toda su vida.
Después de la muerte de Marx, su hija Eleonor destruye 8.000 cartas que compromenten a su
Padre y luego se suicida.

e ———d

Fig. 12- Propaganda anticomunista de Augusto Pinochet no Chile pds-golpe, 1984.

Essa atitude contraria aos interesses norte-americanos motivou a derrubada
por razdes econdmico-imperiais, atuando como aparente gatilho para exercer
dominio e subsequente violéncia contra o governo legitimo de Allende e seu povo,
desde que o presidente chega ao governo com promessas de retornar ao estado
nacional e ao povo trabalhador, as minas de carvdo fazem parte dos ativos de
interesse econdmico nacional, ou seja, a "industria de monopdlio e os bancos", uma

promessa que esta comecando a cumprir seu mandato. Hinkelammert afirma que:

[...] A politica de redistribuicdo de renda em favor de menor renda foi
bem-sucedida. O desemprego caiu rapidamente e a renda das
familias de baixa renda aumentou. Por esse motivo, o ano de 1971 e
a primeira metade do ano de 1972 apresentam, provavelmente, os
melhores anos que esses grupos ja viveram na histéria chilena.%®

E por esse motivo e pelos outros ja citados que é implementado em (1974)

apos o golpe militar do general Augusto Pinochet, a aplicacdo de um novo canone

66 |bidem, p. 6.
Traduccion nuestra.
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econdmico, que dara lugar ao que ficou conhecido como neoliberalismo, usando
férmulas apropriadas da chamada Virginia School, de seu idedlogo fundamental,
Friedrich von Hayek, muito préximo da escola de Chicago e das teorias de Milton

Friedman, conseguindo estabelecer uma economia de "livre mercado", na qual:
[...] A peca principal do estagio de institucionalizag&o legal da ordem
neoliberal, entre 1979 e 1981, foi a Constituicdo de 1980. Surgiu
através de um longo e conflituoso processo de elaboracdo e
negociacdo entre a Comisséo Constituinte, o Conselho de Estado,
Junta Militar e Pinochet, a nova carta fundamental teve como
principal funcdo garantir a continuidade da base neoliberal (OPSVIK,

2013, p. 159).%7

Ao suprimir ao minimo a intervencao estatal e os beneficios para a grande
maioria dos camponeses, trabalhadores e pobres, nesse tipo de doutrina, o
mercado passa a ser governado por mandato e dominacdo externa do estado
interveniente, que por sua vez se torna um instrumento para o poder mercantil
capitalista transnacional, incluindo regulamentos ajustados aos interesses desse

mesmo mercado e de suas empresas.

No caso chileno, a aplicacdo desse modelo manteve a continuidade,
enguanto na Argentina foi abandonado gracas a demissao do chefe fundador na
aplicacéo inicial do modelo: o advogado Martinez de Hoz%, deixando o Chile como
o lider do experimento neoliberal na América Latina até hoje, época em que o atual
governo de Sebastian Pifiera (seu segundo mandato presidencial) tem sido
amplamente questionado pelas grandes maiorias populares em marchas e
protestos massivos nunca antes vistos no Chile desde a época da derrubada do
Presidente Salvador Allende (deste periodo relacionado a ativacdo do slogan NO+
Nnos anos posteriores a 1983, comentaremos depois, ja que essa ativagdo durou até
2019-2020).

5 Traduccién nuestra.
68 |bidem, p. 151.
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O C.A.D.A. e acdo NO+: um comentario preparatorio / El CA.D.A.y la
accion NO+: Un comentario preparatorio

A intencdo neste desenvolvimento € caracterizar a acdo NO+ iniciada pelo
C.A.D.A. no Chile, composto por Fernando Balcells, Juan Castillo, Diamela Eltit,
Lotty Rosenfeld e Raul Zurita (Fig. 13), que foi “apropriado®®” de imediato quando
apareceu publicamente pelo povo chileno dentro e mesmo fora do pais,
"contagiando"” outros paises ap0s sua aparicao em 1983, no momento de se tornar
um slogan ativado em momentos de protesto e demandas politicas heterogéneas,
se transformando em uma imagem poderosa que acompanha a acéo de "colocar o

corpo” (e a palavra) que visa desafiar diretamente o poder constituido.

N&o se pretende fazer uma descricdo detalhada da biografia / bibliografia e
do processo artistico do grupo iniciador do NO+ (C.A.D.A), mas identificar as
principais chaves que nos permitem chegar ao significado de tal agédo, escolhida
neste caso, por seu grande poder popular, comparavel apenas a El Siluetazo na

Argentina, discutido anteriormente nesta pesquisa.

Ambas agbes foram —e ainda s&o— impulsionadas por um contingente
popular, que se tornou visivel e emergiu como uma nova subjetividade conjuntural
apos anos de humilhagcdo, comparaveis apenas com situacdes excepcionais de
genocidios maci¢cos perpetrados por poténcias e regimes autocraticos e coloniais

na regido no século XVI.

Nesse caso especifico, focalizaremos as possiveis pistas relacionadas a
fatores historico-sociais de longa data, que sem duvida fazem parte da questao da
ruptura, em vez de uma "obra", um obrar que evidencia sub-repticiamente uma
série de aspectos inéditos em varios campos simultaneos (consubstancialidade),

mas que, neste caso, organicamente, produz uma forma de expressdo sem

89 | a idea de “apropiacién” aqui sefialada no hace referencia al apropiacionismo pos-
moderno, puesto que los sujetos de tal accidon estan totalmente fuera del contexto y el sentido de
esta practica dentro de la esfera artistica de “primer mundo”, Nos referimos con ella principalmente
a una apropiacion legitima, y no a una (re) apropiacion, puesto que de una forma conciente los
artistas del C.A.D.A. sabian e incluso buscaban tal apropiacién, y segundo, que todo lo que se
inscriba en los muros y calles, autométicamente pierde autoria y gana anonimato, asi su intencion
venga del autoral campo del arte, como el caso referenciado aqui.
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precedentes na comunidade politica, recuperando seu status de povo, além das
velhas conotacbes e nocgbes estéticas e politicas modernas, tendencioso e

eminentemente conservador (no¢éo de individuo e cidad&o etc.).

Fig. 13- C.A.D.A. (Colectivo Acciones de Arte), Juan Castillo Lotty Rosenfeld, Raul Zurita, Diamela
Eltit y Fernando Balcells Santiago, Chile. 1979-1985.

Para isso, destacamos alguns aspectos de cada acéo (El Siluetazo da
Argentina e o NO+ do Chile), gerando a partir deles, uma narracdo compartilhada,
através das historias dos proprios artistas como testemunhos, juntamente com
alguns teodricos direta e indiretamente relacionados a dito contexto e tempo
conjuntural. O NO+ faz parte das poucas acdes estéticas que acompanham de
maneira consubstancial o projeto de uma nova realidade "trans-social”, ou seja,
além do individualismo do social, isto é, verdadeiramente comunitaria e que

sobreviveu até hoje, lembrando o poder do lugar simbdlico-prético do qual sua forca
emana.
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A nova "cena" como "avancada" além da "Vanguarda" / La nueva
“escena” como “avanzada” mas alla de la “Vanguardia”

Muitos dos esforgos tedricos que sao feitos na maioria dos casos ao se referir
a Arte em letras maiulsculas, sdo irrelevantes empiricamente a base popular, em

relacdo ao seu sentimento existencial como povos.

Necessidades como comida, bebida, abrigo, ou seja, determinactes
materiais basicas para que todo o resto exista, nunca foram e nunca serdo
realmente preocupacfes praticas, como parte fundamental das determinacbes
artisticas, pois, nesse momento, deixariam de ser arte tais afirmacdes e préticas e,
se algo interessar a l6gica moderna, é se apegar as nocoes formais monoliticas que
sustentam uma falsa legitimidade que fornece status (meritocracia). Obviamente,
isso acontece de acordo com suas proprias regras de origem (nos referimos a
autonomia da arte no Ocidente desde o século XIX)."°

Foi jogado intelectualmente com palavras e malabarismos tedéricos das letras
e das artes, especialmente do século XIX na Europa, migrando posteriormente
esses discursos para as coldnias que se estabeleceram na América do Norte na
segunda metade do século XX, fazendo sentido delas; credos vazios e nebulosos
com respeito as crencas da ordem simbolico-mitica na base, sobrepondo-se um ao

outro.

Um exemplo € esse "roubo” cultural que vemos na etnografia, especialmente
nas abordagens as nossas culturas "indigenas" e "negras" originais (suas praticas
cooptaram erroneamente o territério da "arte"), com base na censura catequética
na religido catodlica (da qual derivam todas as outras disciplinas: econémica, politica
etc., como diria Carl Smith); mais tarde transformado pelos povos em resposta
ritualistica e estética (abertamente mitica), traduzida em varios tempos do

ocidentalismo, ao credo essencialista com rétulos como: "sincrético", "ethos social",

0 En este sentido recomendamos revisar la tesis doctoral de la investigadora en arte
latinoamericano Carmen Elsa Hernandez Mardones. HERNANDEZ, Carmen. La conformacién del
campo y el canon del arte contemporaneo en Venezuela, los grandes museos nacionales, su
teoria y su légica. 2008. 375 f. Dissertacdo (Doutorado) — Faculdade de Ciéncias Econbmicas e
Sociais, Universidade Central da Venezuela, Caracas, 2008.
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"ginga" "antropofagia"’* etc., quando utilizados como pretensdes de totalizar
fendmenos cujas vozes, distantes da teoria fora da comunidade que 0s pensa,
perecem no espago —quase exclusivo— do confinamento legitimador dos circuitos
académico e cientifico, tentando subsumir manifestacfes de comunidades que até
hoje resistem a um sistema opressivo e genocida nao de différence (diferenca)

mas de distin¢gdes culturais humanas.

As teorias que podem ser feitas sdo uma coisa, e as realidades que emergem
da experiéncia comum dos sujeitos em diferentes tempos e espacos sao outra.
A ideia da Vanguarda é um conceito usado, em principio, no campo militar e que
mais tarde foi usado no campo da arte para significar uma posicao "avancada" em
relacdo a outros assuntos ou grupos dentro do mesmo campo artistico, neste caso.

Os tedricos ocidentais (e ocidentalizados), incluindo os latino-americanos,
tiveram muitos debates e teoriza¢des sobre essa categoria e tomaram uma posicao,
tentando diferenciar entre os danos causados pelas "vanguardas heroicas" dos
principios do século XX, gerado na Europa pelo calor das "guerra mundial” e pelas
realidades que surgiram na América Latina no campo artistico dos ultimos sessenta

anos.

A principal teorica da arte chilena pés-golpe, Nelly Richard, no seu livro
publicado em 1986, intitulado Margins and Institutions. Arte no Chile desde 1973, e
sua versdo em espanhol em 200772, cunho pela primeira vez a nocdo de "escena
de avanzada", em referéncia aos artistas do C.A.D.A. entre outros que segundo a
autora, destacam as caracteristicas de um "[...] trabalho batalhante com a arte e
sobre a arte que, de fato, participa do espirito de vanguarda da experimentacao
formal e da politizacao da estética" (RICHARD, 2011, p.15) e com isso -—continuado

pela autora—:

L Aqui se problematiza a quienes piensan estos fenomenos de forma individual, sin
convocar realmente al relato que pretenden explicar y no a aquellos sujetos del estos analisis y
“lecturas”, en la cual nos podemos ubicar nosotros de forma contradictoria, aunque en esta
investigacién intentamos admitir la contradiccién asumiéndola y no negandola, y mas, colocandola
en cuestion para ir mas alla de ella, nos referimos al horizonte moderno-colonial.

72 Richard, Nelly. Margenes e instituciones. Arte en Chile desde 1973. Santiago: Metales
Pesados, 2007.
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Afastado da épica modernista da vanguarda que internacionalizou
as histdrias metropolitanas de arte, destacando a especificidade local
de um cenério de emergéncia. Optamos pela designacdo avancada
do palco para subtrair suas caracteristicas particulares e diferentes,
na probabilidade de referéncia internacional da Vanguarda. "

Assim, fugi de qualquer demarcacao universalista que tentasse integrar o
corpo tedrico criado anteriormente, o fenbmeno de carater local com
particularidades historicas claramente especificas que ela comecara a teorizar

como intelectual chilena.

Da mesma forma, a autora ndo consegue se livrar completamente das
conotacfes das quais deseja fugir e, como € evidente em suas préprias palavras,
repete em sua caracterizacao inicial, um gesto que continua a nos lembrar, que os
significantes linguisticos enviaram —neste caso— a genealogia teleoldgica das
palavras e de seus usos, sendo estas mais fortes que a rocha mais dura, pois
permanecem nao apenas na propria consciéncia dos sujeitos e culturas que as
sofreram e as incorporaram, mas também que sobrevivem na trama opaca da
historiografia e suas letras a fim de regenerar o cisma intencional ou ndo, a partir de

suas proéprias exibi¢des historicas.

E é que, ao cunhar a terminologia modernista expressa no "espirito de
vanguarda da experimentacdo formal e da politizacdo da estética” "4, a "avancada"
de Richard inevitavelmente se insere em um contexto e tempos que ndo escapam
aos residuos modernos que a localizam dentro de uma ideia tdo tipica da
modernidade racionalista, como a nocao de "progresso”, a mesma palavra que
surgiu acompanhada, pelo contrario, de uma atitude irracional ao justificar a morte
por meio de sua légica predatoria em favor de efeitos ideais de fortes bases

universalistas e linear em suas projecoes. "

Do mesmo jeito do que o historiador moderno, a autora tenta sistematizar

uma serie de experiéncias valiosas e originais em um momento excepcional da

73 |dem.

Traduccion nuestra.

74 |dem, p. 15.

75 Cf. Hinkelammert, Franz. Critica de la razén utépica. San Juan: Arlekin, 2007.
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historia chilena e continental, mas acreditamos que talvez seu método e veiculo
expressivo no fosse o certo, alids, por causa da incompatibilidade do seu "eu" de
escritora que contradiz a unidade metodolégica em relacéo as "solugbes coletivas”
formais dos sujeitos e o significado das acgdes “artisticas” estudadas por ela (os

artistas chilenos da ditadura chamados de "avancada”).

Essa referéncia feita, € claro, ndo invalida seu trabalho (nove anos depois da
criagdo da "escena de avanzada" como uma categoria de andlise), sendo um
trabalho tedrico inovador no seu contexto, enunciado dentro e fora dos limites

estabelecidos no campo da arte chilena da época.

Por outro lado, a leitura feita pelo escritor Will Thayer em seu texto O golpe
de estado como consumacao da vanguarda’®, um dos criticos mais severos da
“‘escena de avanzada", apoia um argumento que invalida o gesto critico de Richard
apontando sua relacéo opaca com o que pretende proscrever em uma vanguarda.
No entanto, apesar dos esforcos de Richard para se distanciar da ideia de
vanguarda na descri¢cdo de artistas daquele periodo, incluindo o C.A.D.A., o autor

continua afirmando que:

Como "traducao” de tais obras, ela as canonizou na iluséo referencial
de que essas "obras" sdo o0 que Margens e Instituicdes as fazem
serem. Essa € a forca desse texto. Essa forca também pertence as
obras. SO que a forga dos trabalhos ndo pode ser reduzida a for¢a do
texto que Ihes canonizam. A constelagdo progressiva, 0
entendimento comum da linha do tempo, esta presente, como uma
compressao do momento, geralmente no periodo, no campo de
Margens e Instituicfes. Somente a ditadura é entendida como uma
modernizacdo estrutural do pais. A dificuldade politica dessa
compressao, que dialectiza a violéncia e progresso; subsome a
violéncia em andamento, a barbarie no desenvolvimento cultural e
patrimonial do pais. Nesse sentido, Margens e Instituicdes
mantiveram cumplicidade com o corte fundamental da Ditadura,
reiterando o gesto de refundacdo no campo cultural, mas
continuaram a embeleza-lo com 0 progresso como norma
histérica.””

76 Thayer, Will. El golpe como consumaciéon de la vanguardia. In Extremooccidente,
Universidad ARCIS, Santiago de Chile, 2003.

77 |bidem, p. 18.

Enfasis y traduccion nuestra.

56



Muito desse dilema levantado por o autor pode ser discutido, e a natureza
problematica da abordagem de Nelly Richard presente em seu trabalho sobre "a
avancada", mas precisariamos de um trabalho separado para analisar as
abordagens contidas neste trabalho, o que ndo € o objetivo de nossa pesquisa.

O que queremos destacar é a posicdo assumida pelo discurso colocado para ler
esse fendmeno e sua mediacéo interpretativa mais significativa, apontando o que
pensamos ser, um gesto de atencédo e leitura diante de uma importante acao
explicativa, sobre o Coletivo de Acdes da Arte C.A.D.A., mas neste caso especifico,
da acdo NO+, como manifestacdo legitima, espontdnea e afirmativa de uma

vontade vital e esteticamente popular.

Uma das artistas membro do grupo, e talvez quem mais escreveu sobre sua
experiéncia como membro do C.A.D.A. foi Diamela Eltit, escritora e artista visual
(naqueles anos), em um texto dela do 2009 intitulado Dominios Publicos, um texto
reeditado no livro de compilagcéo de seus ensaios, chamado Réplicas. Escritos sobre
literatura, arte y politica (2016) reconhecem esse forte potencial da acdo do NO+
como uma transgressao inusitada —mesmo desproporcional a si mesmo como
artistas tradicionais—, pois essa acdo se move de um campo para outro, quase sem
a "permisséo"” de seus criadores iniciais gerando uma dupla interpelacdo: aquela
exercida explicitamente do povo ao poder, e aquela que a propria acdo promoveu
espontaneamente até os artistas, de um lugar aparentemente estranho a "acéo
artistica" inicialmente pensada por eles, questdo que alcancou até a dissolucdo do
grupo, uma vez que seu senso de coletivo artistico ja havia sido consumado com
uma resposta da comunidade politica ao se apropriar e adaptar tal "obrar" e
transforma-la em artefato, obrar, ou seja, manifestacdo est-ética e a politica
cancelando seu carater meramente artistico, pois € “um slogan que ninguém mais
possui: nesse contexto o CADA é testemunha de seu proprio desaparecimento
como autor "(CARVAJAL et al., 2012, p. 234).78

A artista o descreve da seguinte forma:

O "NO +" se tornou um artefato e uma graméatica de dominio publico.

78 Traduccion nuestra.
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Mas, sem duvida, para o grupo, o0 CADA foi uma “experiéncia” cultural
incrivel, extraordindria ou Unica de pensar conceitualmente sobre um
relacionamento impossivel, porque, em Ultima andlise, a paixao
politica devorou a matriz de proveniéncia do trabalho: a arte. De
outro lugar, é possivel que o ‘NO+’, juntamente com a pintura mural
de Ramona Parra, seja uma das aventuras mais moveis, precisas e
eficazes do Chile, projetadas no mundo da arte. [...] desloca a arte
para um lugar onde a genealogia se perde, porque uma crise de
autor que néo pode ser revertida é desencadeada.

A maneira de um livro de canc¢des popular anénimo, o ‘NO+’ continua
modulando reivindicacbes, apds 26 anos, em marchas, greves,
protestos, além de outros emblemas de descontentamento (ELTIT,
2016, p. 298-299). 7°

Tao relevante é esse ponto que, ao observar em alguns textos de Nelly
Richard e outros autores, notamos a menor mencgéao e desenvolvimento em relacao
a acao NO+, sendo esta talvez a mais relevante e importante das “agdes artisticas”
do grupo C.A.D.A. evidente também em toda a sua producdo, em relacdo a outras

obras do grupo e aos artistas da época, é porque essa "acédo da arte®" é a menos

"artistica"?

O que é evidente é o pouco interesse em ler fenbmenos que excedam neste
caso, o campo regulamentado da arte —pelo menos naquela época— por seus
estudiosos, vendo esses fendbmenos como néo classificaveis, seguindo um tipo de
razao muitas vezes que bebe daquilo que critica, algo que sempre acontecera em

nossa subjetividade modernizada pela forca, mas pelo menos é preciso tentar

79 “E] ‘NO+’ pas6 a ser un artefacto y una gramatica de dominio publico. Pero sin duda para
el grupo CADA fue una “experiencia” cultural alucinante o extraordinaria o Unica para pensar
conceptualmente una relacién imposible, porque, en definitiva, la pasion politica devoré la matriz de
procedencia de la obra: el arte. Desde otro lugar es posible que el “NO+”, junto al muralismo Ramona
Parra, sea una de las aventuras mas maviles, certeras y eficaces en Chile, disefiada desde el mundo
del arte. [...] desplaza al arte a un lugar donde se pierde la genealogia, porque se desencadena una
crisis de autor que no puede ser revocada. A la manera de un cancionero popular anénimo, el NO+’
continda modulando los reclamos, después de veintiséis afios, en marchas, huelgas, protestas junto
a otras embleméticas del descontento.”

Enfasis y traduccion nuestra.

8 En aquella época, los artistas del C.A.D.A. al no tener mucho contacto con lo que pasaba
artisticamente fuera del pais, generaron una nocién que se apartaba —localmente hablando- de la
nocién de performance usada para denominar las acciones corporales o “intervenciones” publicas,
llamando a sus planteamientos estéticos como “acciones de arte”, cercanos a esa idea, pero
conceptual y culturalmente alejados de éste, puesto que las condiciones histérico-politicas de
produccion de estas “acciones” se generaban en respuesta a otros estimulos sociales que los
distanciaba de las producciones internacionales de aquellos afios, aunque de manera indirecta,
hayan tenido contacto o alguna influencia de los movimientos estéticos de la regién en ese momento,
llamados ahora por algunos criticos e historiadores como “conceptualismos del Sur”.
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explicitar a contradicdo de uma maneira ou de outra, a partir de um exercicio

reflexivo mais transparente e menos ancorado em abordagens ilustradas.

Portanto, esses fendbmenos socioculturais sdo vistos como anomalias ou,
simplesmente colocados em lugares probleméticos —gracas a essa razao erudita e

iluminista— a partir de rotulos confortaveis e gerenciaveis, tanto pelo campo politico

quanto pelo artistico que os chama de "protesto”, "acao panfletaria”, “happening” ou

“performance”.

Ana Longoni (2017), uma das autoras da publicagdo mais importante do livro
El Siluetazo (2008), analisa a “Vanguarda” argentina, mas nas décadas de sessenta
e setenta, época em que enquadra o “trabalho coletivo” de “Tucuman Arde8?”
(1968), ajustando a palavra "Vanguarda" como categoria explicativa para esse e
outros trabalhos da época, com o apoio tedrico de trés autores: Peter Blirger,
Humberto Eco e Susan Buck-Morss, que desenvolvem suas teses sobre sentido e
funcionamento do termo, destacando algumas distincbes do conceito e assim
dissipando os limites dessa categoria.

Quanto ao primeiro, [...] Peter Burger (1997 [1974]) [...] sustenta que as
tentativas da neo-vanguarda falham em sustentar o compromisso
vanguardista de unir arte e praxis vital. Uma vez que as intencdes dos
movimentos histéricos entre guerras fracassaram, no contexto pos-
guerra, 0 circuito institucional renovado esta pronto para a absorcdo do
protesto de vanguarda que, originalmente realizado com intengfes anti-
artisticas, acabou sendo valorizado como arte, em uma direcdo que a
devolve a mesma instituicdo que a aposta critica buscava desafiar [...]
Para superar esse limite, é produtiva a distincdo entre experimentalismo
e vanguarda que Umberto Eco (1992) propés em 1984. Embora o
experimentalismo atue de maneira inovadora dentro dos limites da arte, a
vanguarda é caracterizada por sua deciséo provocativa de ofender
radicalmente instituicbes e convencdes, ou seja, objetiva contra a
propria ideia de arte e sua museificabilidade, com atitudes e produtos
inaceitaveis. A diferenca esta entre uma provocacao interna a histéria da
arte e uma provocacao externa: a negacao da categoria de obra de arte.
Também (til é a diferenca proposta por Susan Buck-Morss (2004) entre
avant-garde, como vanguarda artistica e vanguard, como vanguarda
politica, uma nuance que o castelhano ndo admite, assim como o inglés
ou o aleméo. Ao analisar as tensfes que atravessam a inscricdo das

81 “Tucuman Arde” fue una obra, podriamos decir, “instalativa” la primera de ese tipo en
Argentina, producida y ejecutada por una serie de activistas y artistas llamados de “vanguardia” en
el afo 1968, en el cual se proclamaba la libertad del artista como un sujeto auténomo y sin las
ataduras institucionales del medio artistico local.
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vanguardas soviéticas no processo revolucionario, Buck-Morss esboca
uma hipétese incisiva baseada no contraste entre duas concepcdes
contraditérias (e talvez incompativeis) de temporalidade: enquanto o
tempo da vanguarda € a da vocacao destrutiva, a da interrupcédo e
ruptura, a da vanguarda € a da vocacgao construtiva, a da aceleracéo da
historia e do progresso (LONGONI, 2017, p. 154).

A primeira tese € afirmada em um comportamento ja conhecido da obra de
arte dentro do sistema capitalista. Essas obras, feitas com o rétulo de "Vanguarda”,
dificilmente deixam de ser absorvidos pelo moderno sistema de avaliacdo e pelo
mercado, pois suas abordagens se baseiam precisamente em principios modernos
e fundamentos culturais, cobertos pelo manto de uma secularizagéo incapaz de
perceber suas contradi¢des, justamente por causa do viés que se origina do sistema

e do campo que eles procuram combater e do qual ndo podem escapar.

A Unica maneira de um fendmeno seguir seu curso sem intervencfées ou
mediacdes sistémicas ou programaticas —concernentes ao sistema de arte moderno
fetichizado (Shiner), de seus modelos teoricos as formas atuais de instrumentacao—
€ que ele surga e seja consumado (desapareca) nas pessoas manifestas, isto &,
no surgimento do que Dussel chama de hiperpoténcia.®?

A analise situada de fenébmenos populares como El Siluetazo e o NO+ mostra
essa caracteristica, mas eles ndo foram vistos a partir de abordagens categoriais
apropriados, e é assim que vemos alguns aspectos problematicos nessas analises,
como € o0 caso apontado por alguns pesquisadores membros da red de
conceptualismos del Sur, no texto Socializacion del arte, da qual a prépria Ana
Longoni participa juntamente com os pesquisadores Fernando Carvajal e Jaime
Vindel, quando questionam as analises realizadas, neste caso, pelo teorico e artista
conceitual uruguaio Luis Camnitzer, nos vinculos genealdgicos do Siluetazo com
outros fendmenos qualitativamente distantes, afirmando que:

[...] E mais que duvidoso desenhar, como autores como Luis Camnitzer
propuseram, uma genealogia que apresenta El Siluetazo como uma
simples “sequela” de Tucuman Arde, justificada pelo fato de que ambas
as experiéncias foram desenvolvidas fora da instituicdo de arte.

82 \Ver en el primer capitulo, el subtitulo, Desde a realidade do acontecimento, duas
categorias: povo e massa / Desde la realidad del acontecimiento, dos categorias: pueblo y
masas.
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O estabelecimento de uma concatenacéo direta do Siluetazo (1983) ao
cendrio mitico fundador de Tucuman Arde (1968) ignora as profundas
diferencas nos modos de produc¢édo da subijetividade [...]

Tucuméan Arde foi atravessado por uma concepc¢do hegeliana de
tempo histérico em que a revolucdo se apresentava como um futuro
iminente que consumaria a visdo da histéria enunciada pelo sujeito
politico (CARVAJAL et al., 2012, p. 229-231)%.

Obviamente, essa abordagem critica ndo se aplica ao periodo e os artistas
analisados por Longoni na justificativa que a autora faz relacionada a abordagem
dos anos sessenta e a vanguarda argentina ja mencionada, e é possivel argumentar
que ndo ha contradicdo nas duas abordagens, uma vez que pertencem a exemplos
de épocas diferentes, mas € impressionante neste caso (texto de Carvajal, Longoni
e Vindel acima citado), a classificacdo que faz das obras e artistas argentinos dos
anos sessenta nessa categoria muito problematica, dada por seu sentido e carga
histérica, relacionada ao "progresso”, como uma parte significativa da estrutura
racional colonial moderna, como ja sugerimos, e por outro lado destacamos a
sinalizacao feita por esses autores citados acima sobre o tempo historico de um e
outro evento para lembrar que El Siluetazo mas que um tempo linear hegeliano, tal
vez segue um tempo mais perto do tempo-agora do Benjamin, de um tempo

irruptivo, descontinuo... messianico.8

Da mesma forma, a abordagem de Humberto Eco, a qual usa e se refere,
evidencia uma forte dependéncia da légica do primeiro argumento proposto por
Birger e, finalmente, a autora traz a hipétese de Sussan Buck-Morss, que gera uma
distincao dentro da mesma categoria de vanguarda, mas caracterizando seus usos

e significados no discurso que faz parte da histéria da arte ocidental moderna.

De uma maneira ou de outra, nenhuma dessas abordagens funciona para
nos quando pensamos na est-ética de duas a¢fes eminentemente populares, se

elas vieram do campo em que vieram (nenhum campo esta acima do outro, pois

8 Enfasis nuestro.
84 Este desarrollo relativo al tiempo mesianico comentaremos mas adelante en el capitulo
1.
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todos eles se interconectam e enredam)® além de seus horizontes artisticos

estabelecidos pelo sistema moderno.

Também é verdade, e deve ser integrado a analise, que nenhuma dessas
interpretacdes foi pensada por artistas argentinos na época e hora de preparar suas
obras (nem por artistas chilenos no caso de Nelly Richard), —pelo menos a partir do
lugar enunciativo a que esses autores como intelectuais, estudiosos e “vozes
autorizadas” tém—. Sao teorizacbes apOs o0s eventos gerados por tais acoes,
derivadas de terceiros entendidos —claro—, mas com alguns vieses que podem gerar
confuséo na leitura desses fen6menos complexos e inscrever, de alguma forma, na
histéria da arte localmente, as mesmas préaticas convencionais de sistematizacao
histdrica, de natureza “abrangente” na América Latina, usando —em alguns casos—
ferramentas metodologicamente semelhantes as de seus pares consagrados na

América do Norte e Europa.®®
O anti-povo / El anti-pueblo

J4 mencionamos no inicio deste capitulo que o povo é uma categoria
eminentemente politica, reconhecendo que "ndo € estritamente socioldgico ou
econdmico, que parece essencial, apesar de sua ambiguidade”,®’ é aberto, ndo

univoco e, por suas caracteristicas, acessivel a partir de qualquer campo, incluindo

85 Mas adelante ahondaremos en este tema del campo, en el apartado que lleva por titulo
“‘consustancialidad de campo”.

86 Uno de esos grupos lo encarnan los “conceptualismos del Sur” del cual Ana Longoni hace
parte y donde se han incorporado los textos reflexivos y documentos de diversos tedricos
latinoamericanos, principalmente, aquellos pertenecientes a paises victimas de dictaduras militares.
Sus recortes investigativos van desde los afios sesentas hasta finales de los ochentas. Cf. FREIRE,
Cristina (Org.); LONGONI, Ana (Org.). Conceitualismos do Sul / Sur. Sdo Paulo: Annablume, 2009.
El caso mas reciente muy cercano a estas sintesis metodolégicas, historiograficas, convencionales
y positivas en cuanto a su método de interpretacion, descripcion y discriminacién investigativa y
curatorial, lo vemos en el libro de Speranza, Graciela. Atlas portatil de América Latina. Arte y
ficciones errantes. Barcelona: Anagrama, 2012. Libro en el cual la autora replica el gesto de Didi-
Huberman. Georges. ¢Atlas. Cémo llevar el mundo a cuestas? Madrid: TF Editores/Museo Reina
Sofia, 2010. En el cual el autor agrupa a una serie de obras y archivos de distintas épocas
pertenecientes a diversos artistas y pensadores en el cual se articulan las obras por medio del criterio
del “atlas” mitolégico y la idea de constelacion, sin embargo el gesto no es mas que una sintesis
totalizante del acervo y la vision occidental en la intelectualidad del arte, la filosofia y la literatura
universal y la afirmacion personalista del curador.

87 Op.cit., Dussel, 2006, p.90.
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o campo fechado da arte, no entanto, no inicio da ditadura militar, ocorreu um

fendmeno contraditério, mas que mostra a ambiguidade de tal categoria. 8

Na época anterior ao golpe militar, havia uma triangulacdo que
desencadeava posi¢cdes que levariam ao apoio ao terrorismo estatal por um setor
historicamente privilegiado da sociedade chilena: os médicos. E assim que trés
aspectos que marcam a acao desse setor burgués impopular sdo observados, a
partir de trés aspectos que extraimos “nas entrelinhas” do livro Ideologia del
sometimiento. La Iglecia Catolica frente al golpe: 1973-1974 pelo tedlogo e
economista, te6logo da libertagdo e testemunho ocular do golpe no Chile, Franz

Hinkelammert.

Destacamos que: 1) "os critérios de trabalho" de que esses setores
privilegiados foram ameagados pelo governo da Unidade Popular de Allende ao
tentar reduzir a pobreza, juntamente com a tentativa de fornecer servigos basicos a
populacao —entre eles saude e educacédo— assumindo isso como uma violagéo dos

privilégios que eles consideravam exclusivos.

2) "Os meios de comunicac¢do”, um fator chave na implantacdo de
mensagens de odio contra o governo da Unidade Popular e seu povo. Esses meios
de comunicacao incentivaram uma campanha de desinformacgdo, motivando 3) "a
ideia de perda de liberdade" ocorrida nesses setores da burguesia chilena da
época, especificamente o grémio meédico e outros profissionais e técnicos,
orientados pela preservacdo de seus préprios interesses levariam a um apoio
destinado a derrubada e estabelecimento do regime militar no Chile, tornando-se

posteriormente o outro lado do "povo”, ou seja, um verdadeiro anti-povo.

"O poder realmente perigoso desenvolvido pelas organizagbes dos médicos”
(Hinkelammert, 1977b, p. 15)8, mas, neste caso, os portadores de estandarte junto
a Igreja Catolica, cujo apoio apos o golpe militar, foi decisivo para o que viria depois.

88 Ver en este capitulo el subtitulo: Desde la realidad del acontecimiento, dos categorias:
pueblo y masa.
89 Traduccién nuestra.
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Assim, “o golpe deve comegar uma nova era. No entanto, houve um ator que,
apesar de sua carga politica, ndo foi expulso da imaginagédo nacional e do Iéxico
das novas autoridades: o ‘povo’” (VALDIVIA ORTIZ DE ZARATE, 2010, p. 177).
Esse foi um tipo de estratégia que levou a:

Apropriar-se da palavra povo, resignificado, era uma necessidade.
Também € importante ter em mente que a ideia de povo entre os
uniformizados esta associada a nacdo, enfatizando a ideia de
unidade e comunidade, pois, diferentemente do termo classe, a
nacdo une diversos setores sociais no mesmo destino e mesma
origem em relacdo a um 'outro": ndés contra eles. No caso que
discutimos, pode-se ver que 0 povo-nacao incluia todos, exceto 0s
marxistas. O povo foi definido pelo mundo militar como aquele

gue amava a liberdade e repudiava o marxismo e suas tentativas
de dividi-lo (VALDIVIA ORTIZ DE ZARATE, 2010, p. 177).

E interessante analisar os nomes usados contra qualquer dissidéncia do
regime militar. Os adjetivos “cancer comunista”’, “doenca comunista” ou
simplesmente comunistas ou “extremistas” (ELTIT, 2016, p. 291), e ndo contentes
com ele, afirmaram seu exterminio ou “extracdo” como se fossem de um corpo
maligno na corporalidade sobre o assunto, evidente na terminologia profilatica
"médica".

Essas duas situacdes se sobrepdem e conseguem abrir um espaco em que
a violéncia é reproduzida do singular e pequeno das circunstancias e acodes
cotidianas, até os principais eventos detalhados e seu corpo mais amplo como um

todo "a ditadura esta em toda parte” (ELTIT, 2016, p. 290).

No desenvolvimento a seguir, dedicaremos um comentario a ideia de
vanguarda subjacente a noc¢éo totalizante de um tipo de expresséo artistica no Chile
pés-golpe. Para isso, analisaremos sucintamente os conceitos de "avancado" e
"avant-garde" ou "Vanguarda', onde veremos sua proximidade analdgica,
evidenciando contradicbes em sua propria conceituacdo. Esse desenvolvimento
demonstra a contradicdo moderna de que ndo apenas 0sS movimentos artisticos da
Ameérica Latina herdam de importantes momentos conjunturais da vida social e
politica, mas também servem como evidéncia até para todos n0s que escrevemos

contra esse sistema, ja que ainda somos modernos. O chamado é tomar
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consciéncia de nossa propria modernidade, incluindo o que funciona para nés e

conscientemente negando o que deve ser negado.

O C.A.D.A. e a transicado da obra para o "obrar" / El CAD.A. y la
transicion de la obra al “obrar”

A mobilidade da violéncia € inerente ao sistema que a causa. Nesse sentido,
diz Diamela Eltit, afirmando que “as mesmas instituicbes medem, projetam e
distribuem sua violéncia, reescrevem e administram de acordo com seus interesses
produtivos e programaticos” (ELTIT, 2016, p. 289).°° Ao mesmo tempo, descreve a
luta que ocorre na sociedade, neste caso a moderna —e em particular a sociedade
chilena— quando tenta oferecer mais justica e estabilidade aos seus cidadaos, é o
préprio sistema que contradiz esses esforcos através da carta normativa que

reivindica o sistema como o poder dominante dos érgaos dentro de suas margens.

Outra situacéo de violéncia que a autora separa da primeira € a que € gerada
guando é o proprio estado —que, alids, € um produto substancial desse sistema—
“suspende garantias” através do “estado de sitio” ou o prolongado "toque de
recolher" e vé parte de sua populacdo como um alvo de guerra, sempre se
escondendo com argumentos que se referem a uma protecdo —podemos imaginar—
com relacdo aos "alvos de guerra", respeito agueles que encarnam o proprio estado
como uma suposta "identidade” com uma porcdo de seus cidadédos. Lembremos
que essa outra parte da populacdo (minoritaria) proxima ao regime militar, e o
préprio regime militar, estavam orientados para a censura, rejeicdo e perseguicao

daqueles que acreditavam no projeto allendista.

Dado o estado de sitio e as excecdes impostas a grande parte da sociedade
pos-golpe chilena por dezessete anos, tornou-se necessario estabelecer novos
codigos que permitissem a reorganizacao da nova situagdo de precariedade que é
estabelecida agressivamente diante dos orgaos. Diante do surgimento de um novo

regime de existéncia e vida cotidiana, € o corpo que se desloca de horizontes

% Traduccion nuestra.
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indescritiveis para os do opressor, em direcdo a uma resposta e saida mais

pertinentes.

No turbulento contexto latino-americano dos anos anteriores a primeira acao
do grupo C.A.D.A. intimamente relacionado as lutas populares daqueles anos,
encontramos alguns grupos que ja estavam articulando a técnica(techné) com a
experiéncia (empiria) conjuntamente ao acaso (tyche), (trés nocdes relacionadas
aos tempos antigos a arte da medicina em Hipdcrates) —como veremos mais
adiante—, e que nesse contexto desafiam as formalidades do século XIX da nocéo
de arte e estética institucionalizada e dominante em nossos contextos. Coletivos
como “El Taller 4 Rojo’ na Colémbia entre 1972-1976, o ‘E.P.S. Huayco’, no Peru
1980-1982, o grupo ‘Suma’ ou o grupo ‘Mira’ de México durante os anos 70”

(LOPEZ, 2009, p. 5), sdo alguns fendmenos estético-politicos exemplares da época.

Nesse ambiente, o inicio da C.A.D.A. culminando em setembro de 1983, data
em que, por acaso ou talvez motivada por esse evento estético do NO+, a Frente

Patriética Manuel Rodriguez (FPMR) surgiu em dezembro do mesmo ano.

Lotty Rosenfeld, uma das fundadoras do grupo C.A.D.A em uma entrevista
em 2018, lembrara o seguinte:
[...] O artista visual Juan Castillo e eu ja estavamos no comando de
uma galeria de arte por dois ou trés anos, onde também tinhamos
trabalhos avancados [...] por exemplo, viemos da gravura, foto-
gravura, pintura, desenho [...] Comegamos a nos questionar sobre
gue tais obras ndo tinham sentido naquele minuto, e estdvamos
claros que era necessario sair para a rua, que era o local que era
guardado, proibido e o mais arriscado [...] (CADA ..., 2019).%
Diamela Eltit comenta que, naqueles anos, antes do surgimento do grupo em
“1978, a formagdo de movimentos setoriais foi implantada [...] houve uma

descentralizacéo gradual. A ditadura ndo ficou em uma superficie plana”. %

E nesse momento que 0s sujeitos, incluindo artistas, geram formas

comunitarias de comunicac¢éo, variando de panelas comuns como formas praticas

°1 Enfasis y traduccion nuestra.
92 |bidem, 2016 p. 292, 293.
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de cooperacéo e fortalecimento de afetos, enquanto artistas do C.A.D.A. geram uma
forma de comunicacdo centrada na "autocensura", que passa a constituir uma

estratégia de distracdo diante da opressao.

Fig. 14- Traspaso cordillerano, 1981 Diamela Eltit y Lotty Rosenfeld. Imagem: Lotty Rosenfel.

A forma como é apresentada inicialmente o grupo C.A.D.A. e suas "acbes
artisticas" representa uma estratégia ou mecanismo de comunicagdo e dialogo
interno (Jhon Scott), que serd desenvolvido como uma resposta artistica antes do
evento de 1983, isto €, uma comunicacao criptografada através de uma exibicdo de
obras um tanto "abstratas" que alcancaram apenas uma comunidade de artistas nas
primeiras ac6es, como é o caso da obra " Traspaso cordillerano " de 1981 (fig.14),

realizada por Lotty Rosenfeld e Diamela Eltit.

Nesse sentido, podemos referir a palavra da artista Diamela Eltit, quando,
anos depois, ela se lembra dos elementos de significado que levaram a execucéo
dessa estratégia, antes da acdo "NO+", que atendera inesperadamente ao objetivo
estabelecido desde a cria¢ao do grupo: fazer a comunidade politica (o0 povo) concluir
a acdo com suas demandas. Antes deste momento de pico cambre de consumacao
de uma verdadeiro obrar, como acdo est-ética, é justamente o espaco de
fechamento criado pela ditadura que reprime e, a0 mesmo tempo, sem querer,
encontra uma vontade diferente diante da opressao institucional, a partir do que
Diamela Eltit se rememora:

[...] por tras dessa parddia publica, houve uma repressédo cujo
alcance era impossivel de calcular. Portanto, o que chamo de

‘autocensura’ também pode ser entendido como um estrito 'siléncio’,
mas ndo no sentido ameacgador ou cumplice do termo, mas como
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uma auséncia ou vazio que, em Ultima andlise, apontava para o que
eu ja defini como uma politica ndo apenas de sobrevivéncia, mas
também de resisténcia particular.®®

Dessa forma, observamos que, apesar da natureza da ruptura e do
distanciamento do canone de arte tradicional regulamentado no Chile na época, o
C.A.D.A. até certo ponto, ainda conservam a categoria de artista moderno como
autor, atuando em todos eles, como uma no¢ao que norteia suas acdes, embora,
no processo de transformacéo, eles continuarem, por outro lado, a ter o contetdo
que lhe foi atribuido na modernidade.®* O que essa acdo faz é sintonizar o

imaginério social, enquanto ajuda sua transformacéo e mobilidade.

Os artistas, no entanto, possuem certa legitimidade formalmente
institucionalizada como autores para a criagéo da “novidade” (meritocracia / status),
dada a um sistema mundial dominante que opera tacitamente em todos os campos
sociais, especialmente o artistico, por meio de uma légica do século XIX que é

liberal (burguesa) em suas bases estruturais. %

O "rol" —neste caso, a figura do artista— esta ligado a um campo e, por sua
vez, € articulado a um sistema totalmente sustentado por um grande meta-relato,
um modelo idealizador totalizador chamado modernidade que os atravessa em seu
sentido, mas estes, além dos diques que interrompem e segmentam suas praticas,
sdo quebrados por um momento, gragcas ao carater transgressivo promovido pela
poténcia (potentia) (Dussel, 2006) e ao imaginario popular (Quijano, 2014) que
gera um espaco / tempo ambiguo em que se torna evidente, mas ao mesmo tempo
ocultam-se novos simbolos em relacao aqueles que sustentam a imagem no campo

ja "estabelecido" e seu sistema de "valores" estéticos.

93 |bidem, p. 291.
Enfasis y traduccion nuestra.

94 | otty Rosenfel, afirma que ellos hacian obra “individualmente” aunque su caracter era de
rechazo al régimen, no era de caracter ilustrativo y “militante” como tal vez si pudo haberlo sido las
“brigadas muralistas” en el periodo de la presidencia de Salvador Allende.

9 De este punto tan importante y vertebral, hablaremos en siguientes capitulos.

68



Apesar do contetdo que o conceito de artista continuava tendo para seus

membros a principio, ele foi perturbado pela urgéncia exigida pelo momento

historico e pelas circunstancias da vida na ditadura.

POLITICA

7 Bnloquehnycmmdemmnwdcmmoomomemdeh
damdeManeefesqueesdlflcnlq\wsegenm un
‘movimiento orgdnico en torno a su figura, ya que son muy
disfmiles los sectores que han visto en €] una alternativa para tratar
delomndenudmd

‘l

Fig. 15- “NO+”, Mulher da etnia Mapuche Chile, 24 de janeiro 1993.

Essa etapa é o periodo em que o pensador chileno Hugo Zemelman teorizou a partir

do que ele chama de “conjuntura”, como um fenbmeno que evidencia o surgimento

de novos sujeitos sociais e politicos, ou seja, sujeitos histéricos, ja que "Os sujeitos

nao criam o conflito, é o conflito que cria os sujeitos" (ZEMELMAN, 2003, p.151), e

por tanto é uma relacdo relacional de formacéo de novas consciéncias especificas

e contextuais.
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CAPITULO II.

A LOGICA DA MODERNIDADE, ENTRE MITO E LOGOS / LA LOGICA DE
LA MODERNIDAD, ENTRE MITO Y LOGOS

Para pensar a realidade do sujeito moderno e 0s mecanismos de
subjetivacdo que, em esséncia, foram destacados da antiguidade até os dias atuais,
€ necessario abordar de onde aproximadamente os primeiros passos foram dados
para constituir toda uma estrutura formativa e estruturante do "mundo” em quanto

mundo no Ocidente.

Teremos que comecar obrigatoriamente explicando a estrutura em que
diversas épocas assumiram a existéncia, os sujeitos e a relacdo destes com esse
mundo interpretado por diversas mediacdes e assim entender a l6gica que conforma

a realidade das opressdes que temos descritas anteriormente.

Dois aspectos fundamentais a serem discutidos e que ocupam essas paginas
de maneira diferente sdo os que correspondem ao mito e a razdo (mito e logos),
como ideias-chave como também a ideia do poder e a categoria “raga” como
"hierarquias” de dominacao, proposta pelo socidlogo Anibal Quijano e reforcada
pelo pesquisador Ramén Grosfogel, as quais, conformam nossas realidades
existenciais —neste caso— desde o século XVI e, a nivel geral, a dominac¢éo gerada
a partir dos tempos antigos até os dias atuais agem como forcas entrelacadas e
invisiveis e, assim, evidéncia, a manipulacdo escondida nas construcdes
disciplinares incorporadas nos discursos ocidentais iniciadas na teologia medieval,
passando pela filosofia e culminando no campo das ciéncias sociais,

especificamente da sociologia conservadora.

Para isso, duas posicoes epistemologicas divergentes sdo submetidas a
debate: por um lado, a proposta do economista e te6logo alemao residente na Costa
Rica desde o final da década de 1970, Franz Hinkelammert (1931), representante
da Teologia da Libertacdo na América Latina, por meio de sua “critica ética" e, junto
com isso, as abordagens filoséficas de Enrigue Dussel (1934), um tedlogo
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argentino-mexicano leigo, representante da filosofia da libertacéo latino-americana
a partir de uma "ética critica" %, contra as abordagens conservadoras do sociélogo
e Tedlogo luterano vienense, Peter Berger (1929).

Por outro lado, incluimos na reflexao o filésofo e hermenéutico francés Paul
Ricaeur como um “elo complementar” entre as posicoes tedrico-filoséficas de Franz
Hinkelammert e Enrique Dussel através de sua teoria do simbolo, por meio do
estudo do mal implicito no mito adamico como base légica secreta no tratamento de

mitos ndo reconhecidos como tal pela racionalidade moderna.

Comentario Il. ¢La imaginacion teodrica o la teoria imaginada? El
paradigma de la modernidad y los mecanismos discursivos de subjetivaciéon /
imaginacao tedrica ou teoria imaginada? O paradigma da modernidade e os
mecanismos Discursivos de manipulag&o®’

De acordo com o0 pensamento aristotélico, a passagem do mito ao logos
comeca com Thales de Miletus no século VI a.C com a primeira pergunta sobre 0s
principios (apx@ = arjé) das coisas; da natureza (phsys), desde que comega com
uma forma de ordenar a realidade, originando o desenvolvimento da concepcao
cosmoldgica em oposicao ao caos, o que representa relatividade, multiplicidade. Ou
seja, esse paralelismo denota o inicio de uma concepc¢éo exclusiva mais tarde
referida a natureza do ser Unico, isto €, do que a episteme ou a ciéncia representara
em relacdo a verdade, como sendo, foi baseado na passagem ja conhecida ou
"salto" do mito para o logos. Ao dar esse salto, ele adquire “objetividade” em seu

exercicio, estabelecendo uma espécie de “proto-base” para o conhecimento

9% Es el fildsofo boliviano Juan José Bautista Segales, quien hace esa distincion a partir del
estudio de la obra de Enrique Dussel y en especial, de Franz Hinkelammert. Para profundizar sobre
este aspecto véase: Cf. Bautista S, Juan José. Hacia unacritica éticade laracionalidad moderna.
La Paz: Rincén Ediciones, pp. 60-63, 2013.
9Texto completo publicado en: CARDALES GARZON, Arnoll. ¢La imaginacion teérica o la teoria
imaginada? El paradigma de la modernidad y los mecanismos discursivos de subjetivacién. In:
DELGADO B. J, Arturo et al., Semiética y discursos de la descolonizacion.led.Trijillo: Fondo de
Publicaciones del Laboratorio de Investigaciones Semioticas y Literarias (LISYL) Universidad de los
Andes, 2020, v. 1, p. 159-171. Y en proceso de publicacién por la Revista CoPala, la Red de
Pensamiento Decolonial, Revista FAIA Argentina, Fondo Editorial “Mario Bricefio - Iragorry”
y Fondo de Publicaciones del Laboratorio de Investigaciones Se-mibticas y Literarias
(LISYL), Venezuela.
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cientifico empirico (o germe da razdo instrumental posterior) a partir da segunda

modernidade do século XVII.

Essa descoberta segmentou um tipo de abordagem para entender o mundo
e adicionar o exercicio do questionamento, significou o nascimento de uma acéo
especulativa. Esse evento criou as bases do que mais tarde foi chamado de
"conhecimento” ou gnose e que foi traduzido, da mesma maneira, no principal

carater metodoldgico da teologia medieval.

E entdo desde os tempos antigos (século VII A.C.) que é possivel instalarem
a duvida (tipica do método filoséfico especulativo), que significou o encobrimento
subsequente (Idade Média) da "natureza" simbdlica e contingente, contida em todos

os relatos miticos, agora vestidos com uma aura na razao “objetiva”.

Esse logos ou razdo gera em sua estrutura a crenca iluséria da objetividade
—como veremos mais adiante em posicdes tedricas— encobrindo uma realidade mais
complexa que organiza o "mundo” do homem. Essa realidade contém uma "hélice"
estruturante, que em um ponto foi cancelada. Isso explica o espirito cientifico da
razdo instrumental moderna, baseada em "causas" e deixando de lado as

contingéncias da existéncia.

Para Franz J. Hinkelammert (2007) "os mitos elaboram quadros categéricos
de pensamento diante da contingéncia do mundo, [...] ndo séo categorias de
racionalidade instrumental, cujo centro é o principio da causalidade e os
julgamentos de “meios / fins" (p.40). Isso significa que, diante da eventualidade da
vida / morte, o homem cria uma representa¢ao racional como uma narrativa que da
sentido a existéncia através do simbolo, longe das determinac¢des a priori de um

tipo de racionalidade deterministica e mecanica.

Ao obscurecer a contingéncia da realidade mitica na vida humana, os
julgamentos "meios / fims", atendendo apenas a parcialidade causal do "objetivo",
reduzem o horizonte complexo da realidade e, a0 mesmo tempo, negam a

possibilidade de assumir a sua propria existéncia, completa e complexa, expondo-
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se completamente frontal e abertamente a possibilidade de enfrentar a vida, além

de submeter-se a uma morte inadvertida e eventual.

Essa operacdo de negacdo em favor de uma parcialidade —alcancada pelos
gregos— pode ser observada em todas as "atualizagfes" dos mitos antigos até a
modernidade, uma vez que a "razao mitica" esta sempre presente, mas pode ser
ocultada e escondida sob o véu de conceito. Como, por exemplo, o0 mito de
Prometeu na tradicdo grega em relacdo ao de Adao e Eva no Novo Testamento

(mito adamico).

As especulacdes objetivas estabilizam-se a partir do conhecimento objetivo
e racional, um mundo que continua sendo uma mera interpretacdo mediada por
vérios fatores que configuram diferentes estagios da realidade, condicionando e
definindo-o ao longo do tempo. Essas condi¢cdes codificam e tomam forma em

histérias que mais tarde foram encobertas pelo tratamento conceitual.

Essa racionalidade forma esquemas ainda simbdlicos e que acabam em
estruturas "miticas"” recicladas, de estruturas antigas criptografadas em uma chave
abertamente simbdlica e essa razdo subsome, tornando-as um conceito e
despojando-as de seu carater visivelmente mitico. Muitas das “novas” histérias séo
atualizadas, de forma que estruturam padrdes e esquemas, onde as categorias que
significam comportamentos singulares e coletivos, dependendo de seus espacos e

tempos de extensdo, implantacdo e desenvolvimento.

Se tudo isso é assim, e nos ajustamos a esse "discernimento” pertencente a
l6gica de um pensador como Franzt Hinkelammet (via "sociologia" de Marx), nao
existe uma "ciéncia exata" e, portanto, "objetiva”’, e € o ser humano como ser
humano que constr6i o0 mundo; Quem constréi toda a sua realidade e aquilo que

chamaram Deus é mera criagdo humana.

Hinkelammert, ao igual que o filésofo e hermenéutico francés Paul Ricoeur
(1913-2005), afirma que o mito, quando cooptado pelo conceito, torna-se um
"conhecimento falso" e, ao mesmo tempo, constitui um verdadeiro simbolo

(RICOEUR, 2008, p. 246) Isso significa que a linguagem €, através do recurso
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especulativo que contém uma carga de memaria presente de uma polissemia que
ndo abandona o poder aberto dos afetos —com seu "halo" da "verdade'—
condensado na relacdo do sujeito quem imagina sob relacao direta e concreta dos
objetos e razdes que constituem seu mundo, um efeito pretendido da realidade
objetiva. Para entender esse problema, o autor explica a constituicdo do mito
adamico como base fundamental em seu exame, em relagdo & manipulagdo com

reivindicagfes "objetivistas" do escolastico.

A preocupacédo de Ricoeur € desmontar ou "desfazer o conceito” fabricado a
partir do escolasticismo, que se baseia na natureza conceitual do fato "objetivo" de
que, segundo ele, ndo é esse. Portanto, como ele afirma seu trabalho ndo tenta
“opor-se” na ordem abstrata a formulagcdo mencionada e a que ele possa provocar,
mas, além disso, a intencdo neste caso, tenta retornar o carater simbolico e
imaginativo ao conteudo de um conceito e para visualizar como seu significado foi
transformado para escapar da parabola de onde veio e nasceu,® diferentemente da
carga conceitual que tomou ao se tornar objeto de especulacéo gnéstica. Portanto,
sua leitura levanta um problema de método, como o autor aponta corretamente, e
isso €, em suma, muito significativo nesse desenvolvimento e a luz das ideias que
estdo sendo tentado esclarecer nesta investigacao, sobre estruturas miticas que

contém o problema da modernidade.

Através da interpretacdo especulativa de historias e mitos cristdos, cujas
origens e carater eram originalmente de um tipo metaférico-narrativo assumindo a
forma de "parabolas", elas foram transformadas em construcfes conceituais
elaboradas para acomoda-las dentro de um esquema fechado de "verdade". Isso
foi feito, depois de desenvolver essa crenca de S&o Paulo, para depois construir o
“tedrico” sob a protecdo do pensamento neoplatdnico, juntamente com um
arcabouco tedrico elaborado principalmente por Santo Agostinho e Santo Tomas na
Idade Média.

98 Para este autor el mito, es una narracion de caracter racional cuya base constitutiva es el
simbolo. Y es la “parabola” un recurso literario que trabaja bajo este esquema, en el cual la
enunciacion del mismo, funciona bajo analogias y semejanzas desde un tema o temas especificos
para llegar a la comprensidn de una idea o ensefianza.
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No livro Le conflit des interprétations: essais d'herméneutique, no capitulo
Symbolique du Mal ou no espanhol La simbolica del mal (2008), Paul Ricouer
analisa o mito adamico como "o comeco do mal" ou pecado original (como "falso
conhecimento™), como foi concebido pelos escolasticos. Um conceito desenvolvido
pela gnose teoldgica, para justificar uma falsa crenca grega revestida de "verdade"
celestial, onde, de acordo com o dogma do cristianismo, era constituida como
verdade absoluta na medida em que "a vontade do homem é cativa ao pecado”
(RICOEUR, 2008, p. 245).%°

Esse conhecimento como linguagem pertence ao campo do escolasticismo,
que por meio de exercicios especulativos retorna relatos/depoimentos
simbolicamente carregadas, em sinais fechados que se tornam um conhecimento
baseado na razdo inquestionavel da norma "absoluta" de Deus. E um conhecimento
"quase juridico" justamente porque é uma reivindicacao, passa de um espaco mitico
aberto e polissémico pertencente a metafora (que para Peter Berger esta em um
"nivel pré-tedrico™), para um fechado onde a norma celestial dita seu estado de
“‘pureza” e “verdade”. Podemos dizer que é o comeco do que foi chamado por Marx

e Engels como ideologia quanto "falsa consciéncia".

Segundo Ricoeur (2008) "os gndsticos forcaram uma histéria totalmente anti-
gnostica a um terreno que néo era seu, pois contradiz as no¢cfes fundamentais do
principio légico especulativo" (p. 246)1°. Em outras palavras, o "relato” é um
"estrangeiro" em um pais alheio, pois seu terreno € o terreno simbélico e ndo o

metafisico.

Por outro lado, o autor alerta em seu exame particular, que s6 pode-se
"desfazer o conceito" através de uma "analise intencional", isto é, uma obra
hermenéutica cujos vinculos vemos no "discernimento dos deuses" feito por o jovem
Marx, como seré explicado mais adiante em sua Introducéo a filosofia do direito de
Hegel, onde Marx consegue desvendar a inversdao do esquema hegeliano e

introduzir uma espécie de "giro" na leitura das realidades contidas em um tipo

% Traduccién nuestra.
100 Traduccion nuestra.
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relacdo especifica com o fato social, (atitude que serve e servirdo as teorias criticas

latino-americanas de forma especial de maneira indireta a partir dos anos sessenta).

Ricoeur atribui a principal responsabilidade por essa manipulacdo a gnose
teoldgica, passando do "plano de pregacgéo para o da teologia, do dominio do pastor
para o do doutor; e [...] hA uma mudanca na [...] expressdo: cativeiro era uma
imagem, uma parabola; o pecado hereditario quer ser um conceito” (RICOEUR,
2008, p. 245). 101

Tal "cativeiro" ou "vontade" do mal no homem, destinado a perpetuar a
crenca de um tipo de caracteristica biolégica e natural do pecado inato, em vez de
ratificar o que eles estavam tentando reforcar (0 pecado como vontade "natural e
hereditaria" do mal) colocam esse argumento —apds a analise endossada por
Ricoeur aqui— em evidéncia flagrante total, pois essa crenca € uma mera
interpretacdo com o pretexto de "verdade"; o que € demonstrado pela analise e

exame gue estruturam esse argumento.

Ilgual que podemos ver na filosofia classica de Platdo com sua ideia de
"virtude", por exemplo, tipica de um -digamos assim— "proto-racismo" que
demonstra um tipo de "proto-classismo" inicial mais tarde atualizado na cristandade
como "objetividade” nos dogmas racionalistas do escolasticismo como
"conhecimento” supremo e universal que pressupfe quem € e quem nao €; neste
caso, pecador, e no outro "virtuoso" por obra y "gracia”, sua heranca e sua posi¢cao
concreta na vida de tal sociedade, como foi 0 caso dos sabios "virtuosos" e dos

artesdos despreziveis, e outros inferiorizados dentro da cidade grega 2.

E assim que essa vontade é pensada a partir de um imperativo 6gico
racionalista e absoluto, caracterizado por uma interdependéncia especifica; por um
lado, a contingéncia do mito, como ja explicado, e por outro, atraveés da certeza

especulativa inicial.

101 Enfasis y nuestra.
102 Ver: Platén. Diadlogos IV la Republica. 1 2 ed. Segunda reimpresion. Traduccion:
Conrado Eggers Lan. Madrid: Editorial Gredos S.A, p. 25, 1988.
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El simbolo base del mito / O simbolo base do mito

Para comecar nosso comentério, tomaremos o0 exemplo referente a
imputacao de “pecado original”, que segundo Ricoeur, possui, entre outras coisas,
duas caracteristicas em relacdo a seu conceito. As evidéncias —disse 0 autor— “um
pouco de desespero” e, por outro, uma questido metafisica da qual o aspecto da

“vontade” em si mostra uma “quase natureza”.

Voluntario!®®, devido a um suposto impulso como tal, desde o primeiro
homem (Adao) e, além disso, um carater "hereditario" biologico, revelado nas
posicoes de Santo Agostinho e, a partir desse determinismo, gerando obediéncia
cega combinando dois conceitos: um de natureza legal (vontade pecaminosa) e

outro biologico (a heranca do mal) em todo ser humano.

A partir da estrutura que o autor define desde a sua analise do simbolo, em
cuja linguagem ele encontra o mal e sua retorica, um lugar ideal para camuflar o
significado, encontrando isso “[...] uma linguagem mais primitiva e mais persuasiva
do que a das grandes sinteses especulativo” (POREE, 2006, p. 46)14,
Equacionamos isso, digamos "padrdao” na maioria dos mitos que emergem da

modernidade.

Observamos, por exemplo, que, a partir do pensamento de Enrique Dussel,
0 mito € tomado no mesmo sentido que Riceour e Hinkelammert, pois alerta de uma
maneira ou de outra, como 0s outros dois autores, que "o mito contém sua propria
superacdo". Digamos que "movimento" ira chama-lo —apropriando-se de um
conceito de Marx— como subsunc¢éo. Esse conceito, ao contrario de Aufhebung de
Hegel (superar enquanto conserva) —diz o autor— refere-se a uma "incorporacao”,
isto €, de uma "subsuncédo real do carater emancipatorio racional da modernidade
e de sua alteridade negada [...], pela negacao de seu carater mitico (que justifica a
inocéncia da Modernidade de suas vitimas e, portanto, se torna irracional
contraditério) ” (DUSSEL, 2000, p. 50).1%

103 “Yoluntario” en cuanto “voluntad” o “impulso”.
104Traduccion nuestra.
105Traduccion nuestra.
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Essa subsuncdo, no sentido do autor, "nega a negacdo do mito da
modernidade", incorporando-a a partir da afirmacéo do negado. E, portanto, a “outra
face” oculta e fundamental da modernidade presente em “[...] o indio sacrificado, o
negro escravizado, a mulher oprimida, a crianca e a cultura popular alienada [...]”
(DUSSEL, 2000, p. 49)1%, Eles exercem um trabalho de recuperacdo através de um
exercicio analdgico do projeto trans-moderno realizado pelo autor, articulado pelo
meétodo "analéctico”, ou seja, ndo € uma mera rejeicdo, mas um reconhecimento de

seu carater negado como alteridade. A esse respeito, 0 autor aponta o seguinte:

A '"realizagdo" seria agora a passagem transcendente, onde a
Modernidade e sua negada Alteridade (as vitimas) serdo co-
realizadas pela fecundidade criativa mutua. O projeto transmoderno
€ uma co-realizagdo do impossivel apenas para a Modernidade; ou
seja, é co-realizagdo de solidariedade, a que chamamos analéctica,
do Centro / Periferia, Mulher / Homem, racas diversas, grupos étnicos
diversos, classes diversas, Humanidade / Terra, Cultura / Culturas
Ocidentais do ex-mundo Periférico colonial, etc.; ndo por pura
negacao, mas por incorporacdo da alteridade.%’

A l6gica moderna é caracterizada por uma ideia de "superacao” linear (fig.-
1, esquema 1), resumida na ideia de "progresso” como "falacia do desenvolvimento"
e principalmente evolutiva, ou seja, a abordagem sobre o "barbaro" em colonizagéo
e a discussdao do "problema da alteridade™ como reconhecimento do "Outro”, como

Dussel aponta:

Em certas cidades da Europa medieval, no Renascimento do
Quatrocento, a cultura que a Modernidade produzira cresceu
formalmente. Mas a modernidade poderia realmente nascer quando
existissem as condi¢des histéricas de sua origem efetiva: o 1492 -
sua globalizacdo empirica, a organizacdo de um mundo colonial e o
usufruto da vida de suas vitimas, em um nivel pragmatico e
econémico. A modernidade realmente nasceu em 1492: essa € a
nossa tese. Sua superacdo real como subsungéo (e ndo apenas
como Aufhebung hegeliana) € uma subsuncdo de seu carater
emancipatorio racional europeu transcendido como um projeto
mundial de libertacGio de sua negada  alteridade:
"Transmodernidade" (como um novo projeto de libertacéo politica,

1%6Traduccién nuestra.
107 |dem, ibidem, p. 50.
Traduccién nuestra.
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econbmica, ecoldgica, erético, pedagdgico, religioso, etc.) (DUSSEL,

2000, p. 50-51).108
Essa “Transmodernidade”, produto de um exercicio analdgico desde o
reconhecimento do Outro como alteridade negada em relacdo a conquista do eu
conquistador do eu (Dussel), marca um ponto de virada em relacdo a toda légica
“diferenciada’ tipica da Europa e até essas civilizagdes como a Grécia classica e a
Roma imperial. Portanto, parte do Outro como alteridade negada que assume da
"razao mitica" (Hinkelammert) —assumindo afirmativamente o mito como realidade
estruturante do sentido—, o poder criativo de seu préprio destino além da razao

objetiva moderna.

A ciéncia e a filosofia como formas de apreensao do sentido, elas seguem
sendo interpretagdes mais ou menos reflexivas, dependendo do caso das
premissas. Isto €, que através da teorizacdo de conceitos, bem como de ideias
segmentadas da "totalidade", eles fecham o circulo de compreensédo que nasce da

"exploracdo do mundo” (fig.16, esquema 2).

1

Superacao linear (Atualizagio)
Logos-antiguidade classica / Ragao modema

m
’ w

Ameaca alegorica A-B Propria superagdo

Fig. 16- . Trés esquemas ou momentos do mito: Esquema 1) Superacéo linear (atualizacéo).
Antiguidade Logos-Classica / Razdo Moderna, Esquema 2). Hermenéutica / Reflexdo Cruzada
pela linha da Razao Moderna ameagca alegérica A-B, Esquema 3) Razao Mitica (propria
superacao).

108 Traduccion nuestra.
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Essa exploracédo € motivada pelo carater inesgotavel "enigmatico” (Ricoeur)
do simbolo e, portanto, de qualquer abordagem fenomenolégica. O mito como uma
histéria feita a partir de intuicbes / no¢des abertas € um convite ao pensamento,

continuo e inesgotavel (fig.17-, tabela 1).

Assim, quando a intencdo € "escapar" do mito, do caos e da contingéncia,
caracteristica da totalidade —que para a ciéncia e o pensamento objetivo representa
uma ameaca ou "terror" (Berger) — € a criacdo e a ilusdo de superar ou
desmistificacdo como forma de conquistar a linguagem com a maior clareza e
distincao (fig. 17-, tabela 1).

No entanto, de onde o0 sujeito criou a linguagem como meio de

esclarecimento, se ndo da imaginagao?

Em relacdo ao simbolo, Paul Riceour aponta varios aspectos integradores
gue podem ajudar a entender grande parte do argumento que fundou a
modernidade como grande meta-relato e a razdo mitica como um dos grandes

aspectos negados da humanidade em a era moderna.

Por exemplo, Ricoeur chama de "simbolos primarios" aqueles que apontam
a estrutura além do primeiro e literal significado elementar. E uma espécie de signo-
"indice". E "a primeira intencdo" que apenas introduz a chave que abrira a porta do
simbolo. Esses simbolos primarios, digamos assim, colocam simbolos de "segundo
grau" —como 0 autor os chama— em espera e com isso revela-explicitamente a

singularidade do simbolo como "segunda intencao".

Consequentemente, mantemos que o meio por exceléncia do simbolo € o
relato, o depoimento. Os mitos, quando interpretados, e devido ao seu carater
polifénico e ilimitado nas vozes que podem fazé-lo funcionar ao longo do tempo, sédo
transformados em uma multiplicidade de historias, deixando-nos uma “diversidade
ilimitada de sistemas semelhantes as multiplas linguagens de um incerto sagrado”
(RICOEUR, 2008, p. 267).199

109 Traduccion nuestra.
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A dificuldade de interpretacdo aparece entdo através do mesmo carater
multiplo e infinita variedade exegética, quando se trata de abordar mitos, dada a
variedade de idiomas e seus sistemas de pensamento.® Nesse caso, é de vital
importancia prestar atencdo especial a reinterpretacdo, pois qualquer exercicio de
releitura de uma histéria com essas caracteristicas ja mencionadas anteriormente,
realiza uma ativacdo "estatica" do mito para outra do tipo "dindmico" na sua simples

“classificagao”.

O simbolo Iuta contra si mesmo quando seu carater fundamental é
essencialmente mediado pela literalidade funcional do signo, ou seja, de um
significante para outro significante especifico, referindo-se a uma quase tautologia
endossada na funcao literal ou significado em relacdo ao significante indicado. O
mito, por sua vez, tem uma, digamos, personalidade "iconoclasta” em relacédo ao
outro, uma vez que todo mito tenta "corrigir" ou "confrontar" outro analogo de outras
intencbes e épocas. "E necessario, entdo, participar dessa luta, daquela dinamica
pela qual o proprio simbolismo esta sujeito a sua propria superacao” (RICOEUR,
2008, p. 267).111

Nesse sentido, e com referéncia as palavras do autor, destacamos o seguinte
em relacdo ao aspecto central levantado, onde o que chamamos de "atualizacao"
aponta e torna visivel na histéria antropolégica, uma "outra" histéria que responde

a possiveis maneiras de "ler" o grande mito da modernidade.

Essa "superacao propria" do mito —neste caso o adamico— responde ao que
ja foi mencionado acima, referindo-se a uma espécie de "atualizacao" gerada pela
estrutura do mito como uma "histdria racional com base simbdlica", que origina a
especificidade do referente a "correcao" ou "confronto" de um mito em relacdo a
outro. A esse respeito, o autor aponta:

Adao, como homem primordial, € anterior a qualquer homem e
representa a sua maneira, mais uma vez, a anterioridade do mal em

110 VVer en el capitulo 1lI, la pagina 187, subtitulo Water Bemjamin: a emergéncia da critica
ao sistema desde los oprimido [as] / Water Bemjamin : la emergencia de la critica al sistema
desde os [as] oprimido [as].

111 ver ilustreacion 1 esquema 1.

Traduccién nuestra.
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Enigma —

relacdo a todo mal atual. Adam é mais velho que qualquer homem e
a cobra é mais velha que Adam. Assim, o mito adamico reafirma e,
ao mesmo tempo, destroi o mito tragico (RICOEUR, 2008, p. 269).

Fenomenologia —» Hermenéutica — Filosofia: “Explora¢do do comeco/pergunta”

Simbolo +———

interpretacdo «———— Além do simbolo

N6 ou
Interpretacao

l

lera

Etapa (Comparar)

O simbolo pelo o simbolo. Consisténcia do mundo
simbdlico concedido por meio de um tipo de
compreensdao: entender é repetir em si a unidade
multipla, ou seja, poderia ser um "reconhecimento”
se 0 sujeito conseguir ver dentro de seu campo
perceptivo o ‘“carater inesgotavel” do simbolo
(depois que o “enigma” é revelado, ele € integrado a
compreenséao do sujeito e & muito dificil depois que

o simbolo nado seja percebido).

2da

etapa

Hermenéutico

(discernir)

"O simbolismo é dominado por sua prépria
superacdo." A superacao também poderia ser critica
(como uma espécie de discernimento como
Hinkelammert prop&e em relacdo ao jovem Marx).
Receptor / observador / leitor / observador
simbolismo  particular.  Assim, o  ‘“circulo
hermenéutico" ou compreenséao é criado a partir da
mesma dindmica do mito.

-Ameaca alegdrica (veja ilustragdo 1, esquema 3).

-Imitacao de racionalidade (gnose).

3era

etapa

Reflexivo

(objetivar)

Clareza de significado. Ao chegar aqui, se perde
profundidade (Fazer ciéncia).

Tabela 1- "Etapas" da compreenséo do simbolo, segundo Ricoeur.
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La configuracion estructural del “mito” de la modernidad: entre la razén y el
caos / A configuracao estrutural do "mito" da modernidade: entre razdo e caos

Nesse caminho da "razdo", a "historia ideal" exposta por Franz Hinkelammert
via Karl Marx, funciona como aquela que foi dada gracas ao método cientifico
moderno, podemos inferir, por suas préprias caracteristicas, que, para que uma pre-
histéria exista, deve haver uma histéria que precede a histéria que hoje é aceita

como tal.

A prépria modernidade criou sua propria histéria, sua propria narrativa, pronta
para ser tomada como "historia" aceita ou ndo. E colocado dentro do canone que
constroi os relatos que compdem a base imaginaria de uma cultura, pais, nacéo ou
civilizacao.

Também devemos mencionar que toda a historia oficial (narrativas heroicas
e idealizadas) séo historias que representardo certo tipo de identidade naqueles que

as produzirem para preencher as imagens e continuar em um tipo de direcdo com

relacdo a essa ou aquela civilizagdo dominante.

Todos os povos tém histérias, narrativas: mitos, mas; nem todos fazem parte
do que foi chamado de "Histéria". Esse nome é um conceito que tem capacidade
para totalizar, separar e unir interesses na diversidade espaco-temporal de certas,
ancestrais e modernas culturas antigas e modernas ontem e hoje. Na estrutura que
foi chamada de "modernidade”, existem aspectos ocultos e outros sugeridos nos
varios relatos que fizeram referéncia a essa era especifica do mundo e que
merecem ser analisados.

Esse mito de Prometeu fornece os elementos para a imaginacao
prometeana do Renascimento. Todos esses mitos construidos a
partir do mito grego de Prometeu tém uma caracteristica comum, que
os distingue do mito grego: Prometeu agora € visto como um homem
rebelde que se levanta contra os deuses. Prometeu deixa de ser um
deus e se transforma em homem. O mito grego serve mais como

pedreira para a reconstrucao mitica de uma rebelido e emancipacao
humana, que a sociedade moderna do Renascimento realiza. O
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Prometeu que Marx imagina também esta inscrito nesse molde
(HINKELAMMERT, 2007: 9-10).112

O mito de Prometeo serve, por sua vez, para trazer a figura do jovem Marx,
mas de outro sentido: € um simbolo de uma atitude especifica. Hinkelammert
colocaré na frente de Marx, a figura do poema homénimo de Goethe, onde ele
afirma, por um lado, a emancipacéo de todos os tracos de controle e posi¢cao de um
Deus/ Zeus punitivo, encarnado pelos deuses gregos (mesma atitude do Deus da
cristandade) e, por outro lado, a falta de critérios e discernimento que contemple a
atitude prometeica do jovem Marx, uma vez que o que ele faz é trazer a discusséo
o pano de fundo presente no conflito da tradicdo semitica de idolos contra Deus;
entre deuses falsos e aqueles que ndo o sdo, desde que carreguem a
autoconsciéncia libertadora e emancipatéria que a "dignidade humana" confere,
algo que o Prometeu de Goethe carece de mostrar uma espécie de narcisismo

petulante e ego-ista que se torna quase uma tautologia individualista.

Para a discussdo de Marx, Hegel esta presente, mas de uma posicao
contraria. "Prometeu comec¢a com uma sentenca de desaprovacdo e repudio a
todos os deuses do céu e da terra que ndo reconhecem a autoconsciéncia humana"
(HINKELAMMER, 2007, p. 8).1*3 Ou seja, este Ultimo com autoconsciéncia, como
“divindade suprema”, pois, como o Epicuro grego, Marx defende uma consciéncia
capaz de criar. Essa criagcdo evidentemente contempla a criagdo de seus deuses
e mitos, ou seja, ndo sao eles que tém a ultima palavra das decisdes dos homens,
mas ao mesmo tempo sendo criagao “suprema” humana, ela tém a capacidade de
influenciar suas préprias consciéncias, isto €, que ha um duplo movimento que se
completa com o posicionamento e a mudanca de curso do método de Hegel, em
direcdo a um método muito mais concreto e menos abstrato, que ja foi vislumbrado

no jovem Marx desde a Introducéo a critica da filosofia do direito de Hegel.

Para Hegel, o discurso do céu é o que cria 0 homem. Isso seré revertido por

Marx, como ja mencionado, ao pensar na autoconsciéncia a partir de uma dialética

112 Traduccion nuestra.
113 Traduccion nuestra.
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invertida que recupera um conhecimento semitico e, por sua vez, devolve uma
autonomia singular ao homem e, com essa ac¢ao, abre a possibilidade de libertagcéo
presente em uma totalidade com pretensao de absoluto no cristianismo imperial

romano, depois indo para um protestantismo mercantil luterano em Hegel.14

Hinkelammert usa a figura do labirinto como um simbolo estruturante do
modo como a modernidade, enquanto um grande meta-relato absoluto é
constituido. O labirinto tem muitas entradas possiveis, mas todas levam ao seu
labirinto estrutural, do qual € muito dificil sair, e em cuja saida existe a possibilidade
de uma Unica rota de fuga. O caminho para uma passagem que leva a saida
pertence a sua génese e esta nos proprios relatos e depoimentos deixadas ha
milhares de anos —inclusive neste e no século passado na América-Latina desde
nossos martires—, mas que foram escondidas. Essa ocultacdo representa 0s
possiveis caminhos que se abrem no labirinto moderno. Evidenciam jogos
representacionais, mediacdes e cooptacdo do sentido inicial, por outro que oculta

seu carater abstrato por um supostamente transparente.

La inversién como fundamento del método / A inversao como base do
método

Partindo do imperativo de que a modernidade € a grande e Unica meta-
narrativa que cobre todos os grandes mitos modernos por mais de 500 anos,
primeiro dos ibéricos/lusitanos (Espanha e Portugal), iniciando um capitalismo
mercantil impulsionado pela abertura para o mundo atlantico, cuja primeira relacéo
comercial transatlantica foi feita gracas ao comércio de seres humanos (escravos
africanos) de Portugal para o “novo continente” e depois para a Holanda.'*®> Esta
invasdo ibérica tornou possivel o saque de todo o continente até entdo
desconhecido pela periferia europeia''® medieval da época e que mais tarde, em
termos de lideranca econdmica "mundial" ocupada pela Inglaterra, Franca e

Alemanha, ap0s a revolucéo burguesa e o inicio do capitalismo industrial, com esse

114 lbidem, p. 174.
115 Ver: Buck-Morss, Sussan. (2017). Hegel e o Haiti. Sdo Paulo: n-1 edicdes, p. 37-38.
116 Cf. Dussel, 2000, op. cit., p. 41.
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fato, "atualiza" outra grande narrativa, o0 mito do progresso, contida naguele grande

mito que é a modernidade.

E enraizando-se na natureza do mito como uma narrativa que da sentido,
neste caso a existéncia humana posteriormente convertida em conhecimento
"objetivo” e "empirico" que notamos uma espécie de reajuste de alguns dos
principais mitos que constituiram o imaginario do homem ocidental moderno. Pensar
em sua dupla tracéo dialética (como primeiro passo) inevitavelmente nos leva ao
método que € explicita e claramente proposto pela primeira vez no pensamento
filoséfico de Karl Marx (apenas para citar um dos fundadores do conceito p6s-Hegel
de "pensamento critico" do discurso sociologico e filoséfico acima de tudo).

Nesse sentido, € ele quem deixa, desde 1843, em sua Introducéo a critica da
filosofia do direito..., qual serd sua forma estrutural para abordar o problema do
homem atual ou moderno. Aspecto do qual trata a "verdadeira filosofia" e que nunca
foi tratado de acordo com ele. Portanto, deve ser essa filosofia que ele "reorienta”,
ou seja, "critica"''’, que lida com o "mundo do homem" que, para Marx, representa
o mundo que areligido "ordenou" na realidade a doutrina crista apostélica e romana,
isto €, da antropologia imposta pela cristandade e depois do mundo protestante.
Para fazer isso, ele chega ao ponto de afirmar que "o fundamento da critica religiosa
€: 0 homem faz religido, e ndo mais, a religido faz o homem" (MARX, 1968: 7).

(Antropologia do homem; mundo dos homens como reflexado e préaxis).

Por um lado, isso representara o que Hinkelammert chama de
"autoconsciéncia”, que na leitura do texto do jovem Marx (1843) representa um
"discernimento” dos deuses que o leva a concluir que "guiar a dignidade humana" é
0 guia, e 0 ser humano "o ser supremo para o ser humano". O que isso significa?
Bem, o esquema mudou de lugar, e as categorias com as quais o mundo foi
observado agora devem, antes de colocar Deus ou os deuses (da cristianidade

catdlica/protestante)''®, o homem como o comeco e o fim, distanciando-se da

117 Para Mar, a diferencia de la filosofia tradicional e histérica, la critica viene a representar
un papel central en la transformacién del hombre concreto de su tiempo.

118 Es obvio y evidente hasta aqui, que nos hemos referido a los dioses en primer lugar de
la gnosis teoldgica, desembocando en los idolos del culto al dinero. Esto es mas evidente en la teoria
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filosofia ideal, agora a filosofia deve pertencer, venha e seja uma "filosofia da

multidao".

Marx a partir do "discernimento” ou da leitura que ele faz de seu
conhecimento teoldgico, re-causa o significado "invertido" em Hegel e, dando a
"virada", ele completa um movimento que se traduz como o ser humano se cria,
dando lugar aos "produtos” que ele criou acreditam nele, em um movimento que
funcionou de forma continua e invisivel. Portanto, o método que cria é um produto
dialético do pensamento!® e, por sua vez, esse pensamento como produto é uma

dialética social interdependente que, como nega, é constantemente afirmada. 12°

Da mesma forma, o tedlogo e sociélogo luterano vienense Peter Berger
(1929-2017), em seu livro ElI Dosel sagrado: para una teoria sociologica de la
religion (1969), propde uma abordagem semelhante que ajuda a pensar em uma
concepcao possivel e muito mais abrangente do que tem sido chamado de mundo,
horizonte ou "cultura” em certo sentido derivado da analise de Marx e Max Weber
entre outros, mas, com algumas contradicdes. Da mesma forma, ele pensa nesse
mesmo sujeito histérico como producado de si quanto homem que age e pensa em

seus diferentes passados.

O movimento dialético proposto por Berger parte da ideia de sociedade como
um construto internalizado pelos sujeitos; isso explica a for¢a formativa da religido
gue historicamente se torna uma formacédo dependente da modernidade. Isso se

baseia, segundo a analise socioldgica, no sentido religioso incorporado na ideia de

del fetichismo de la mercancia en El Capital de Marx. Aspecto que desarrolla Benjamin en su texto
O capitalismo como religido. Para ampliar ver BENJAMIN, Walter. O capitalismo como religido.
Séo Paulo: Editorial Boitempo, 2013.

119 E| pensamiento como contenido, se establece solo desde la aplicacion del método en un

campo especifico de la realidad. La realidad es, a los fines del presente trabajo, el esquema
categorial desde dénde se piensa. Es decir, la realidad es contenido forma y contenido de la accion
y sus marcos estructurales. En la praxis evidencia la expresion de un método determinado.
El método es un posicionamiento subjetivo y singular dentro de un sistema de miltiples posibles
formas de interpretacion y formulacién de problemas, y a su vez, de su problematizacion. Una
posicion “situada” dentro de un sistema de categorias formadas desde otro discurso histérico que no
tiene ni ha ostentado hegemonia en el ejercicio mismo de la narracion e interpretacion escrita como
positividad, es decir, como disciplinas académicas, por ejemplo: el discurso filoséfico —y en este, su
sentido de ciencia antes de la modernidad-y el discurso filoséfico occidental.

120 Este movimiento es mas explicito en su teoria del fetichismo expuesta en El Capital Cap.
1 “La mercancia”.
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mundo. Berger confirma isso referindo que "a religido ainda tem um potencial
consideravel para a "realidade", isso significa que continua a ter importancia em
termos dos motivos e auto-interpretacdes das pessoas nesta esfera da atividade
social diaria" (BERGER, 1969: 164).1%1

Por outro lado, essa afirmacao, indicada como o verdadeiro fundamento das
criticas ao jovem Marx por Franz Hinkelammert (2007) —e ignorada por todo o
marxismo ortodoxo do século XX— representa a Unica estrutura real e concreta da
dialética de Marx, expressa como ele bem apontou, desde 1843, através da
Introducdo da critica da filosofia do direito..., onde Hinkelammert aponta, entre
outras coisas, o carater e a relevancia da filosofia de Marx como critico, a partir do
gue ele chama de “filosofia negada” cuja razdo fundamental € o homem aqui e
agora, isto é, o homem da terra; aquele que sofre, vive e morre na realidade terrena
concreta, gracas a opressao do sistema hegemonico, contrario a promessa do céu
presente no discurso ideal da filosofia a que ele se opbe abertamente, mas que

inevitavelmente o forma e o conforma.

Essa filosofia ideal acompanha o sistema que a modernidade construiu
emprestando elementos concretos que sdo desviados e apresentados
principalmente pela religido, lei e politica. Nesse sentido, Marx afirma o seguinte: "A
critica do céu é assim alterada na critica da terra, a critica da religido na critica do
direito, a critica da teologia na critica da politica" (MARX, 1968, p. 8).1%? Isso, ao
demonstrar e reafirmar o exercicio de inversdo!?® e interpretacdo de Marx para
desmantelar os pilares que secretamente apoiam todo o "mundo” do homem
moderno, tenta a tarefa de coloca-lo na frente de seu préprio destino. A0 mesmo
tempo em que Marx realiza essa agdo hermenéutica, reorientando o sentido
estrutural para poder ler a realidade que ele submeteu ao assunto de seu tempo e
mais adiante —sugere Franz Hinkelammert— ele supervisiona a porta pela qual a

grande maioria dos erros que foram cometidos na recepcdo subsequente de sua

121 Traduccion nuestra.

122 Traduccion nuestra.

123 Cuando hablamos de ‘“inversion” entiéndase por esta “voltear” o “poner de cabeza”. Una
especie de “giro” conceptual y por tanto de sentido.
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obra, apresentando todas as tentativas (fracassadas) do socialismo (real)
promovidas pelas correntes marxistas desenvolvidas em grande parte no século
XX.

El poder como regulador de lo humano: lo objetivo vs lo subjetivo /
Poder como regulador do humano: o objetivo e o subjetivo

Comecaremos mencionando que, neste ponto, a no¢ao de "mundo” e "sociedade”
sera explicada mais explicitamente de acordo com a visdo de Berger e

Hinkelammert, ambas influenciadas pela visdo previamente declarada por Marx.

Um e outro descrevem a conformacgao do “mundo” a partir dos pressupostos
teoldgico-filosoficos (Hinkelammert) e teoldgico-socioldgicos (Berger); levar a uma
dialética que busca sua propria superacdo através de suposi¢cbes cientifico-
teoldgicas (conservadoras) no caso de Berger, que também vé a religido como um
"produto historico”. Em Hinkelammert, por outro lado, notamos uma abertura, um
novo caminho que nos permite expor o encarnado pela postura —a mesma que
descreveremos abaixo— no caso de Berger, que mostra uma reivindicagdo de

objetividade, que ele reproduz dentro de seu discurso.

Do pensamento socioldgico que representa, e dado seu estudo baseado em
um Unico tipo de matriz de pensamento, ratio ou razéo, essa "sociedade" que Berger
descreve talvez se represente os "produtos” de si mesma em termos tautoldgicos e
dialéticos. Talvez seja valido pensar que existe uma totalidade ou "nomos
totalizadores" como "conhecimento objetivo”, que, segundo ele, representa todos
os produtos e formas dentro da "sociedade” que ele descreve como uma totalidade

humana estruturada.

Essas formas ou modos individuais e sociais sdo regulados por um mundo
a priori que representa acordos sociais que podemos considerar convengodes
fechadas que pretendem representar uma totalidade universal e que de fato passam
a representa-lo para o sistema que ele se propde a explicar, pois eles se
transformam em um "edificio cognitivo e normativo" que governa o comportamento

dos "individuos" na sociedade que ele descreve.
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Essas formas adquiridas e reproduzidas em um movimento descritivo
dialético, ddo a impresséo de tentar explicar todos os movimentos estruturais da
"sociedade”, ou sociedades diversas, pois, em seus discursos, eles ndo conseguem
desenvolver outros tipos de estruturas sem separar —por exemplo— a experiéncia

objetivada e a ciéncia que a imagina quanto imaginacao.'?*

Podemos apenas observar a importancia que ela atribui a certo tipo de
conhecimento “tedrico” ou “objetivo” que vem de um tipo mais “primitivo”, mas que,
como o jovem Marx. Nesse caso, eles sdo nomeados a partir da distancia temporal
de uma visdo que os marca como distantes da totalidade objetiva que lhes da
validade para estruturas sociais futuras, como "instituicbes"”, que condensam a
experiéncia que Marx chama de "social", em uma ordem que contém, de acordo

com a descricao do autor, as interpretagdes “oficiais” da realidade.

De uma visao totalizante e universal prépria da filosofia especulativa e ideal,
Berger, como Tomas Hobbes (1588-1679), assume a tese do "contrato social" (de
uma abordagem sociolégista) ao afirmar que "todos os mundos socialmente
construidos sofrem de uma precariedade intrinseca. Sustentados pela atividade
humana, eles estdo sob a ameaca constante de atos humanos de egoismo e
estupidez” (BERGER, 1969, p. 44).1%> Em Hobbes "o homem é o lobo do homem".
Aceitar essa suposta universalidade da "vontade" humana seria assumir que o
homem € "mau" por "natureza". Disse da idealizacdo agostiniana, ou melhor, das
“confissdes de fé” na Igreja da Reforma, ao declarar em seu dogma que “a vontade
do homem é cativa ao pecado” (RICOEUR 2008, p. 245)!?%, isso significa aceite que

o carater que define o humano é a mal como condic&o ultima e universal.

Respondendo a essa premissa "objetificada" e definida desde o século IV
A.C, em relagao a “vontade” humana como um ser maligno pelo simples fato de
existir, Berger descreve como um mecanismo regulador, neste caso, 0s constantes

e perigosos impulsos sociais do homem, como ele os entende, para uma tradi¢ao

124 Ver: Fig. 22, tabela y Fig. 23, tabela 2 (2da etapa).
125 Traduccién nuestra.
126 Traduccion nuestra.
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de pensamento coercitivo da Grécia-Roma e mais tarde da Europa continental, por

exemplo. Essa é a forma caracteristica que o que ele apresenta como "instituicées".

Essas “instituices” descritas por Berger estédo coincidindo com Max Weber,
mecanismos que visam regular e manter uma ordem, cuja ideia esta intimamente
ligada a “legitimacdo”, que ele entende como “conhecimento socialmente
objetivado” e serve para explicar e justificar a ordem social. “Em outras palavras,
legitimacdes séo respostas a todas as perguntas sobre o ‘por que’ dos arranjos
institucionais" (BERGER, 1969, p. 44).1?” Para Berger, a sociedade é definida em
termos dialéticos: por um lado, ha "acao" e, por outro, "consciéncia". O homem é
um produto dentro dessa acgao social "homem-produto™ (por dentro) e, por sua vez,
a mesma sociedade é seu produto, "sociedade-produto” (por fora). Essa relacéo —
ressalta o autor— € um reflexo das trés etapas do “processo dialético fundamental’
chamado e classificado por ele como “internalizacdo”, “objetificacdo” e

“‘externalizacao”.

Segundo Berger, a sociedade é o produto dos “individuos” que a habitam,
e isso s6 é possivel porque, quando é constituida como sociedade, assume
imanentemente o carater que possibilita a natureza social como construto objetivo
(BERGER, 1969, p.104).

Segundo o autor, a realidade social € um a priori que responde a processos
gue o sujeito integra em si mesmo, cooperando com a dita "realidade social" ou, se
pelo contrario, o a priori representa uma realidade "opressiva", € adsorvida
naturalmente por ele/elas, ja que o carater “objetivo” ndo permite questionar,
embora nao signifique necessariamente um ato de participagdo em alguns eventos
especificos dessas opressdes. Da mesma forma, o referido movimento, segundo o

autor, constréi e representa a realidade social em sua agéo "real" e constante.

A realidade social como construcéo, isto €, "produto da sociedade”, "produto
do homem", parece remeter a luz da abordagem de Berger, a uma visdo dialético-

pragmatica que nasce com a experiéncia do sujeito. Mas como o autor define as

127 Todas las traducciones son nuestra.
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categorias com as quais construimos esse mundo? O fato de se tomar categorias

“a priori” de natureza regulatéria que advém da ideia de linguagem como ato de

nomeacao e objetivagcdo muda o carater do argumento, validando a agéo do sujeito

como sua suposta “criagdo”, fazendo com que aparega "individuo" das varias

categorias desse sistema, como dominacao por esse tipo de objetificacao.

Desde S. IV Desde S. IV D.C DesdeS. XVI- Desde el S. XX
Periodo A.C/ Idade Média XIX Idade Até hoje
Periodo Moderna
classico
A Virtude: A Graca: A Voluntad: A “Democracia
(areté) (Santo Agostinho e (de poder) e o livre
AtualizacOes do (Socrates, Santo Tomas). (Hobbes, mercado:
valor ou momentos Platdo e Nietzsche, C. Schmitt, F.
do discurso Aristoteles). Weber) entre Hayek, Milton
outros. Friedman, Karl
popper.
) Estado: O rico e o
Os santos e Instituicdes, sistema
Os privilegiados 0 filésofo, membros do alto reguladores da mercantil
sabio ou ouriga. clero (cristianismo). realidade social capitalista (A
e do mercado.  técnica).

Nao
(alteridade)

privilegiados

@) barbaro
(aquele gque nédo

grego),
0s artesdos e 0s

falava

guardides.

Todos o0s homens

cristdos e nao
cristdos que
possuem

(Pecado bioldgico-
hereditario) segundo

Santo Agostinho).

O povo,
Operarios; e
povos  nativos

(o “indigena”,
mestico,  afro

etc.)

Os pobres e as
pessoas
comuns, 0s
camponeses;
proletarios e
indigenas, afro
etc.)

Fig. 23- Tabela 3- "Atualiza¢bes" das categorias de Dominacéo (da Filosofia as Ciéncias Sociais).
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A ideia de objetividade, como absoluta, é vista como a naturalizacdo de um
construto ou conclusdes tedricas que integramos a nossa leitura de "mundo” ou
"verdade", isto é, "fez a abstracdo que esquecemos. O mundo objetivo comecga a
agir. Por exemplo: avides voam. Claro que ndo. O piloto voa usando o avido.
Somente os passaros podem voar por conta prépria” (HINKELAMMERT, 2007. p.
119).128

E assim que ocorre um processo de “legitimacéo” que termina na criagcéo de
hébitos, senso comum e, finalmente, instituicdes que traduzem esse etos (ethos) da
sociedade através do canal juridico. "Acordos" que comegam a governar sujeitos e
sociedades a priori, construidas sob uma ordem que, sendo "objetivas", ndo podem

ser questionadas segundo Berger.

Estando sob essa perspectiva vital, a mensuracdo do "homem objetivo”, a
contingéncia da vida representa um perigo para si, porque a incerteza representa o
"caos" que deve ser conduzido pelas instituicdes. E o que Peter Berger chamou em
sua analise como 'nomos regulador’, referindo-se a mecanismos de nomeacéao e
identidade no sistema social em que o sujeito esta inserido, com base em um
esquema claramente obijetivista que gera um “escudo contra o terror’ (BERGER,
1969, p. 36). Isso permite uma constante medicdo e agrupamento do paralelo
sociedade-sujeito, garantindo uma ordem que permite, segundo o autor, ordenar ao
mundo, ajustando o comportamento quando ele ndo se manifesta ou endossa, de

acordo com a matriz social reguladora.

Essas afirmac®es tedricas, como ja sugerimos, funcionam como atualizacdes
(fig. 23, Tabela 3) de estruturas antigas que sao orientadas para a administracao,
tutela e dominio da consciéncia do homem, revestidas de autoridade legitima,
primeiramente dentro de esquemas da "graca" divina através de "pseudo-conceitos"

e depois se tornam "acordos" e leis dentro da linguagem juridica moderna.

Para Max Weber, esse carater de objetividade é o que constitui a base

institucional que marcara o carater legitimo das institui¢cdes, seja dentro da estrutura

128 Traduccion nuestra.
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politica do Estado, da norma juridica e do Mercado. Para Weber, essas instancias
sociais sao as que detém o poder, e isso se manifesta essencialmente de uma
maneira tributdvel a vontade dos outros. A partir disso, segue-se o carater de
dominacéo, que para este autor, constitui uma das caracteristicas fundamentais do
poder “legitimo ante obedientes” (WEBER, 2002).

O sujeito ou "individuo" de Weber, como Berger, € um ser constituido por
forcas externas que sdo reguladas e mantidas por uma "vontade" submissa e
obrigadas a receber um mandato. Estamos na presenca de dois autores que, de
uma maneira muito sofisticada, teorizam e legitimam uma consciéncia arbitraria, que
distorce uma complexidade e a transforma em um conceito, a fim de fixa-la a

estrutura de onde elas surgem como "praxis teéricas".

O que em Berger vemos representado como uma objetividade com certo ar
de absoluto, gracas a sua aderéncia ao canon socioldgico-cientifico positivo, em
Hinkelarmmert, por exemplo, é apresentado em perspectiva como um "ver a luz da

totalidade," mas desde uma visdo epistemolégica nao ontoldgica.

Para este autor, as conclusées que o homem faz da "realidade” séo
"inferéncias da mente". O "espaco e tempo sao o critério da totalidade ausente, que
a torna presente na finitude" (HINKELAMMERT, 2007, p. 121), ou seja, que

trazemos ideias que sdo apresentadas ao entendimento infinito e, ao fazé-lo, as

7

fazemos finitas. Essa acdo € necesséaria para apreender os fenbmenos que
compdem a complexidade da realidade do cosmos e 0s mais imediatos, mediados
pela mente e pela imaginagdo para sua explicacdo. A esse respeito, ele aponta o

seguinte:

A objetividade do mundo é —uma conclusdo tedrica— uma derivacao
da experiéncia.'®® A designacdo como "tedrica" aqui inclui todas as
dimensdes do pensamento, portanto também o pensamento
mitico. Sem chegar a essa conclusdo, 0 mundo ndo é objetivo além
da experiéncia imediata. Existem simples repeticdes de experiéncia
e a memoéria retém essas impressées (Hinkelammert, 2007, p.
117).130

125 Empiria.
130 Enfasis nuestro.
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Concluindo, o0 que notamos nas narrativas da sociologia conservadora
representada neste caso por Peter Berger —herdeiro de uma tradicdo especulativa
antiga— é que elas aderem a uma perspectiva qualitativamente tendenciosa,
afirmando-se a partir dos pressupostos da "verdade objetiva", a partir de estratégias
discursivas que, como ja descrevemos, fazem parte de uma "tradicdo", digamos,
nos discursos de dominacgéo ao longo do tempo e da histéria. Uma histoéria parcial
gue oculta e, ao mesmo tempo, mostra —de maneira opaca— os significados e, acima
de tudo, o significado das afirmacdes, sustentando repetidamente a crenca de que
atraves de categorias a priori € possivel condensar a complexidade da experiéncia
humana e explicar a totalidade, o movimento social e suas construgdes,
transformacdes e "atualizacdes" a partir de no¢des racionalistas que pouco tém a

ver com o espaco complexo que compde a "totalidade”, como razdo mitica.

Desentrafiando las raices del poder dominador. Las tres fases del
racismo / Desvendando as raizes do poder dominante. As trés fases do
racismo

A atitude da dominacéo que funciona junto ao discurso como ferramenta de
manipulagéo e construgdo das subjetividades na vida social ocidental —desde uma
concepcao liberal-burguesa da democracia e da justica—, tem como uns dos maiores

idedlogos ao filosofo inglés John Lock (1635-1704). Segundo o filosofo o poder é:
O direito de criar leis que sejam sancionadas com a pena de morte
e, consequentemente, com todas as menores penalidades pela
regulamentacdo e conservacao da propriedade e pelo uso da forca
da comunidade na execucado dessas leis e por defesa do Estado

contra danos estrangeiros e tudo isso para o bem publico
(GOLDWIN, 2004, p. 451-485 apud OCHOA MUNOZ, p.333).1%

Para o socidlogo Max Weber (1864-1920) “o poder € dominacdo ante
obedientes” como ja temos dito mais atras. Mas, com o soci6logo peruano Anibal
Quijano, nos podemos dizer que o0 poder sao os efeitos multiplas sobre os corpos
racializados por meio do dispositivo da ragca em quanto atravessamento de outras

categorias inscritas no corpo como um “signo” (SEGATO, 2007).

Traduccioén nuestra.
131 Traduccion nuestra.
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Araca é a “jerarquia” de dominacéao que articula as outras jerarquias de forma
simultanea como o sexo, religido, género, classe etc. A esse fendbmeno ele chama
“colonialidade do poder” e funciona desde a subjetividade de uma consciéncia
alienada. Esta funciona como um conjunto de opressdes atuando ao mesmo tempo
geradas desde a conquista de 1492 ao espaco geografico que eles chamarédo de

“Ameérica”.

Por outro lado, o filosofo camaronés Achille Mbembe descreve o poder desde
o “estado de sitio” o de “exceg¢ao” como um estado onde os corpos sao percebidos
como coisas, por conta da objetivacao produto da racionalidade moderno-colonial,
ja que os negros trazidos da Africa foram transformados em as primeiras mercancia
pelos portugueses e depois pelos holandeses. Nesse sentido, 0s corpos
racializados ou marcados como “negros” sofreram uma negacdo que vem da
interiorizagdo biolégica que depois virardo, em a racionalidade ilustrada como

natureza.

Como os negros sao objetos comerciados, 0 capataz exerce sobre 0s seus
COrpos uma negacao, assim como nega a natureza para poder devir sujeito e assim

“transforma o elemento negado por meio do trabalho” (Mbembe, 2018, p. 11).

O sociblogo porto-riguenho Ramén Grosfoguel, vai propor em sua leitura da
dominagéo originaria, quatro massacres que ele chama “os quatro genocidios-
epistemicidios”, os quais marcaram todas as opressdes pos conquista das
américas. Ele as ordena da seguinte forma:

1. contra os muculmanos e judeus na conquista de Al-Andalus em
nome da “pureza do sangue”; 2. contra os povos indigenas do
continente americano, primeiro, e, depois, contra 0os aborigenes na
Asia; 3. contra africanos aprisionados em seu territério e,
posteriormente, escravizados no continente americano; e 4. contra
as mulheres que praticavam e transmitiam o conhecimento indo-

europeu na Europa, que foram queimadas vivas sob a acusacédo de
serem bruxas (GROSFOGUEL, 2016, p. 31).

Ao respeito desse ultimo “epistemicidio” a antropologa e ativista feminista

Rita Laura Segato (1951) faze uma reflexdo desde o feminismo latino-americano
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articulada a ideia da “colonialidade do poder” de Anibal Quijano desde o dispositivo

(categoria de dominacgao) da raca.

Ela prop6e que o racismo como jerarquia articuladora das outras opressodes
patriarcais, moderno colonial, € orientado a eliminagéo da vida matando de formas
multiplas e heterogéneas as mulheres, fazendo uma real guerra silenciosa contra
elas, coisa que tem muito a ver com a orientacdo do modelo moderno-capitalista a
morte dos ndo brancos e inferiorizados —e nestes momentos de todos os seres
humanos—, matando as mulheres de forma massiva produto de um sistema mundial
de morte, simbolicamente, estdo se matando a vida em si, pois é o Utero da mée
terra junto as mulheres e suas sabedorias as que ajudam a re-produzir a vida as

gue, junto com as outras e outros inferiorizados os que acabam desaparecendo.

Suas formas sao téo sofisticadas que € muito dificil ver o projeto de morte

gue representa a dominacgéo do projeto moderno (SEGATO, 2014).

Esse projeto de morte contra esses “Outros e Outras”, especialmente o
sexismo-patriarcal contra as mulheres comencou na Europa entre o século XVI e
XVII com a caca das bruxas: mulheres “indigenas” (da Europa) com conhecimentos
ancestrais fora dos canones do catolicismo oficial. Grosfogel coincide com a filosofa
italiana Silvia Frederici (2004) quando lembra que ela:

[...] defende que esta caca as bruxas se intensificou entre 1550 e
1660. A tese da autora é de que a caca as mulheres, em territorio
europeu, relacionava-se a acumulacao primitiva durante o inicio da
expansdo capitalista na formacdo de reserva de trabalho para o
capitalismo global. Ela relacionou a escravizacdo de africanos nas
Américas e a caga de mulheres na Europa como dois lados da
mesma moeda: a acumulacdo de capital, em escala global, com a
necessidade de incorporar trabalho no processo de acumulacdo
capitalista. Para atingir este objetivo, as instituicdes usaram métodos
extremamente violentos (GROSFOGUEL, 2016, p. 42).

Essas formas de dominacdo tém suas reflexdes no campo feminista das
comunidades femininas afro americanas desde o concepto de interseccionalidade
ou Interlocking. Uma delas é Klmberl Crenshaw (2002) criadora do conceito, quem

o define como:
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“[...] uma conceituagdo do problema que busca capturar as
consequéncias estruturais e dindmicas da interacdo entre dois ou
mais eixos da subordinacdo [...] opressdo de classe e outros
sistemas discriminatérios criam desigualdades basicas que
estruturam as posicdes relativas de mulheres, ragas, etnias,
classes e outras [...] trata da forma como acdes e politicas
especificas geram opressfes que fluem ao longo de tais eixos,
constituindo aspectos dindmicos ou ativos do desempoderamento (p.
177).1%2

Essas formas do poder sdo precisamente as que comecaram na época
colonial das américas, como as plante-a o sociélogo peruano, com a diferencia de
que a sua reflexdo se baseia numa outra época da teoria de Crenshaw pois nela
comeca depois das experiéncias das mulheres negras dos Estados Unidos no

século XIX até ela mesma no século XX. Em Anibal Quijano, vai supor o seguinte:

Desde nuestra perspectiva, solo los procesos de subjetivacién, cuyo
sentido es el conflicto en torno de la explotacién / dominacién,
constituyen procesos de clasificacién social. [...] la cuestién del
trabajo, de la raza y del género, son las tres instancias centrales
respecto de las cuales se ordenan esas relaciones conflictivas de
explotacion / dominacién. [...] esas tres instancias se asocian o se
disocian respecto del complejo explotacién / dominacién / conflicto.
De las tres instancias es el trabajo, esto es, la explotacion /
dominacidn, la que se ubica como el ambito central y permanente. La
dominacién hace posible la explotacion y no se la encuentra,
sino muy raramente, actuando por separado. Las otras
instancias son, ante todo, instancias de dominacion, ya que la
explotacion sexual, especificamente, es discontinua. Esto es,
mientras que la relacion de explotacion / dominacién entre capital-
trabajo es continua, el mismo tipo de relaciéon varén-mujer no ocurre
en todos los casos, ni en todas las circunstancias; no es, pues,
continua. Asi mismo, en la relacion entre “razas” se trata, ante todo,
de dominacion. En fin, la articulacién entre instancias de explotacion
y de dominacién es heterogénea y discontinua. Y, por lo mismo, la
clasificacion social como un proceso en el cual las tres instancias
estan asociadas / disociadas, tiene también, necesariamente, esas
caracteristicas (QUIJANO, 2014, p. 315).

Mas a que nos gera interesse neste trabalho e a leitura que faz do racismo o
soci6logo Ramon Grosfoguel. Nele, nés podemos dizer que representam trés

momentos, trés fases que para nds conformam os primordios da dominacdo do

poder e que ao comeco ndo precisaram da discriminagdo pela cor da pele, ja que

132 Enfasis nuestro.
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a “cor' na sociedade colonial / moderna nem sempre foi o elemento mais importante
de projetos eficazes de racializagdo” (QUIJANO, 2014, p. 324)*32 que levarédo todos
0s demais atos que vamos ver mais a diante, e que vai explicar todas as
discriminacfes e interiorizagcdes do conhecimento, o seja, na epistemologia ou
ciéncia na modernidade'** como ja foi proposto pelo teérico portugués, Boaventura
De Sousa Santos, quando fala das epistemologias do Sul, as quais define como:
[...]1a produccién y validacién de los conocimientos anclados en las
experiencias de resistencia de todos los grupos sociales que
sisteméticamente han sufrido la injusticia, la opresién y la destruccién
causada por el capitalismo, el colonialismo y el patriarcado. He
designado como “Sur antiimperial” al vasto, e inmensamente
diversificado, campo de tales experiencias. Es un Sur
epistemoldgico, no geografico, compuesto por muchos sures
epistemoldgicos que tienen en comun el hecho de que son saberes
nacidos en las luchas contra el capitalismo, el colonialismo y el
patriarcado. Se producen dondequiera que ocurran tales luchas,

tanto en el Norte como en el Sur geograficos (SOUSA SANTOS,
2018, p.28-29).

E estdo desde esse enfoque epistemoldgico que estabelecemos nossa
posicdo, a qual é muito importante para poder compreender nossa proposta

epistemoldgica.

Nesse sentido e continuando com a posi¢cdo do pesquisador descolonial
Ramon Grosfoguel e as fases do racismo que pensamos ele coloca de forma

implicita dentro de sua teoria e datacdo do racismo.

A "primeira fase" para o racismo propriamente dito, € mencionado num
primeiro momento preparatoério por nés —via Grosfoguel-, como o “proto-racismo”
ou o “pré-racismo” praticado desde a conquista de Al-Andalus, em 2 de janeiro de
1492, pelos reis catélicos espanhois, tendo como corolarios, a rejeicdo e o
guestionamento da religido dos judeus (marranos) e mucgulmanos (moriscos),

através da justificativa ou argumento do "Deus errado" ou por ndo ser o Deus da

133 Traduccion nuestra.

134 ver siguiente subtitulo en este capitulo llamado Comentario Ill. La curacion,
alguns elementos para analises / La curacidn, algunos elementos para el andlisis, y
Além da secularizagdo: "secularismo" cientifico e subsun¢do do conhecimento do Outro /
Mas all4 de la secularizacién: "secularismo" cientifico y subsuncién del conocimiento del
Otro.
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religido catolica. Suas consequéncias: genocidio, expulséo e, finalmente, conversao

forcada a religido do invasor ibero-espanhol.

Nés podemos falar entdo de um proto-racismo ou pré-racismo, pois, como
sustenta o sociélogo Ramén Grosfoguel (2012):

(...) el anti-semitismo religioso medieval de esa época (fines del siglo
XV) no era racial e incluia entre los pueblos semitas tanto a arabes
como judios. Lo importante aqui es que el discurso de discriminacion
religiosa de «pureza de sangre» no era un discurso plenamente
racista porque no ponia en cuestion la humanidad de las victimas**®
(p. 88).1%¢

Como uma "segunda fase" propriamente dita do racismo, podemos localiza-
lo com base nas consideracdes apresentadas aqui apds a conquista das Américas
pelo Cristobal Colon, em 12 de outubro de 1492 quando afirma que os nativos ndo
tém "seita" ou religido, ou seja, a posse da alma pelos nativos ou nativos é
questionada. Da mesma forma, o fildsofo porto-riguenho Nelson Maldonado-Torres
esclarece o seguinte:

Referirse a los indigenas como sujetos sin religion los saca aparte de
la categoria de lo humano. Como la religién es algo universal en los
humanos, la falta de la misma no denota la falsedad de la
proposicion, sino al contrario, el hecho de que hay sujetos que no son
del todo humanos en el mundo (MALDONADO-TORRES, 2008, p.
217 apud GROSFOGEL, 2012, p. 89).

Ap6s um periodo de exploracdo, gracas ao apoio do argumento de
bestialidade ou barbarie dos nativos das Américas, um debate teoldgico-juridico de
meio século comeca com base em duas posi¢des conflitantes: Ginés de Sepulveda
sustenta que os nativos ndao tém alma, portanto, a crenca na animalidade seria
mantida, preservando a ideia de escraviza-los. Por outro lado, o frei Bartolomé de
las Casas afirma que os nativos tém alma, mas em estado barbaro e, portanto,
devem ser civilizados / catequizados, o que claramente impde um horizonte de

significado diferente de sua cosmogonia como cultura.

135 Enfasis nuestro.
136 Enfasis nuestro.
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E nesse momento que se cria a figura do trabalho coercitivo na encomenda,
para ndo prejudicar a empresa de Las Indias, na qual sdo submetidas a trabalho
forcado sem pagamento, estabelecendo, por sua vez, uma “tutela”, infantilizando e
reorientando o horizonte de sentido ou cosmogonia deles atraves da cristianizacéo
(QUIJANO, 2014, p. 650). Enquanto o trabalho escravo foi transferido para povos

africanos classificados como seres sem alma, isto é, ndo humanos.

Paralelamente ao processo desta segunda fase, "o racismo religioso anti-
indigena foi extrapolado para os marranos (judeus conversos) € 0S Mmoriscos
(mugulmanos) questionando a humanidade daqueles que rezavam ao Deus errado

segundo o horizonte Ibérico.

Até o final do século XV, os antigos discursos anti-semitas
islamofobicos ou judaofdbicos se referiam ao "Deus errado" como a
"teologia errada” ou "a influéncia do diabo na religido errada" sem
questionar a humanidade das vitimas. Mas com a colonizacdo das
Américas, esses velhos discursos de discriminacdo religiosa
medieval sofreram uma mutacdo rapida, transformando-se em
discursos de discriminagédo racial moderna. Embora a palavra ‘raga’
ndo fosse usada na época, era um debate racista, no sentido
usado pelo racismo cientifico do século XIX, na medida em que o
debate teolégico do século XVI tinha a mesma conotacdo que o
debate cientifico do século XIX, ou seja, foi um debate sobre a
humanidade de alguns e a animalidade de outros articulados pelas
proprias instituicdes estatais, que na época era a monarquia
catélica castelhana (GROSFOGUEL, 2012, p. 90).%

Aquele que orava ao Deus errado, nédo tinha alma, era sub-humano ou néo
humano [...] a hierarquia religiosa [...] de 1492 tornou-se "enredada", apagando a
distincao entre praticar uma religido nao-crista e ser racializado como um ser inferior
abaixo da linha do humano "internalizando o ndo-cristdo (GROFOGUEL, 2012, 92).
Pode-se dizer, entdo, que o racismo como tal ocorre quando o outro é inferiorizado
pela negagcéo da humanidade através do insulto de ndo possuir uma alma por ndo
professar a mesma religido no caso de judeus, muculmanos e arabes, e no caso

"indigena" pela crenca de falta de "seita" ou religido como ja mencionado.

137 Traduccion nuestra.
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E importante destacar que, com a chegada dos espanhdis e a conquista das
Américas iniciada pelas mesmas tecnologias e métodos de conquista usados em
Al-Andalus, Grosfoguel destacara um fenémeno pouco estudado e muito sutil para
analise: a mistura de " entrelacamento "entre o significado do questionamento na
primeira fase (conquista de Al-Andalus) e suas derivacbes em relacdo ao

questionamento e as consequéncias na segunda fase (conquista das Américas).

Ja neste segundo momento ou fase de desenvolvimento, os conquistadores
comecardo a confundir um sentido com o outro, homogeneizando o primeiro
argumento, colapsando-o com o segundo, criando uma uniformidade entre os
critérios de dominacdo da primeira fase e da segunda, formando uma paridade
sobre o racismo semitico (judeus / muculmanos em Al-Andalus) os homologou
unilateralmente, como foi o caso do escravo africano no sentido de prejudicar a falta
de alma e, sua posterior animalizagdo como critério e justificativa final para a
escravidao, tortura, objetivacdo e morte proferidas pelo imaginario colonial europeu

moderno.

Nesse sentido, a confusdo de Foucault como resultado de uma analise
provincial-eurocéntrica serad evidente —de acordo com Grosfoguel-, em suas
afirmacdes do que ele considerara como o inicio do racismo, afirmando o seguinte:

[...] pode-se dizer que o anti-semitismo, como gesto religioso e racial,
nao interveio diretamente o suficiente antes do século XIX. O antigo
anti-semitismo de tipo religioso era usado dentro do racismo estatal

somente quando se tornava racismo estatal (FOUCAULT, 1996, p.
96-97 apud GROSFOGUEL,2012, p, 86).1%

O que Foucault chamou de racismo da ciéncia no "século XIX ndo €, como
argumentou “[...] uma rearticulacdo do antigo discurso de 'guerra de ragas', mas €
uma rearticulagdo do racismo religioso de natureza teologica cristd de '0os povos
sem alma®® marcando assim uma "terceira fase" —como a chamamos para 0s
propésitos deste desenvolvimento— vao se transformar em "racismo de cor" quando

a discriminagao e inferiorizagdo de ‘povos indigenas’ na conquista das Américas

138 Traduccién nuestra.
139 |dem.
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para o processo ja iniciado em 2 de janeiro de 1492 com a conquista da Al-Andalus.
Nessas conquistas, 0 racismo biolégico comecou a ser aplicado igualmente ao
animalizar os marranos como inferiores, mesmo que pratique uma religido que,

embora errada, reconheceu a humanidade anteriormente pelos reis.

Apbés a tomada do reino de Granada como o Ultimo territério a ser
conquistado e, depois disso, a conquista amerindia comecou "no século XVI, um
mercado de escravos moriscos se desenvolveu, apesar do fato de ser proibido

escravizar alguém de religido cristad e batizado pela igreja”.

140 |pidem, p. 92.
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CAPITULO IIL.

CIENCIA MEDICA E CURANDERIA: PARA UMA COMPREENSAQO EST-
ETICA DA CURA/ CIENCIA MEDICA Y CURANDERIA: PARA UMA
COMPRENSION EST-ETICA DE LA CURACION

“Finalmente entendi, pelo menos, que também fui uma pessoa
atormentada durante todos aqueles anos em gue acreditei com toda
a minha vida lutar contra a praga. Ele entendeu que havia contribuido
para a morte de milhares de homens, que até a havia causado,
aceitando como bons os principios e atos que a causaram fatalmente
[...]. Eu disse a eles que os grandes atormentados, aqueles que
vestem as vestes vermelhas, também tém excelentes razbes e que,
se ele admitisse os motivos de forca maior e as necessidades
invocadas pelos menos atormentados, ele ndo poderia rejeitar os dos
grandes. Eles me indicaram que a maneira de justificar os que
estavam vestidos de vermelho era deixa-los com o direito exclusivo
de sentenciar [...]. Tenho vergonha ha muito tempo, tenho vergonha
de ter sido, embora de longe e com boa vontade, um assassino. Com
o tempo, percebi que mesmo aqueles que eram melhores que os
outros ndo podiam deixar de matar ou deixar matar, porque esta
dentro da légica em que vivem, e compreendi que neste mundo
ndo podemos fazer um movimento sem nos expor a matar. Sim,
ainda tenho vergonha, acredito que todos vivemos na praga e
perdemos a paz. Agora eu procuro por ela, tentando entender
todos eles e ndo ser o inimigo mortal de ninguém. S6 sei que tudo
deve ser feito para evitar ser uma praga e que somente isso pode
nos fazer esperar pela paz ou uma boa morte na auséncia dela. Essa
€ a Unica coisa que pode aliviar os homens e, se nao os salvar, pelo
menos causar 0 menor dano possivel e, as vezes, até um pouco de
bem. Por isso, decidi rejeitar tudo o que, préximo ou distante,
por boas ou mas razdes, causa a morte ou justifica a morte. Eu
tenho certeza que cada um carrega a praga dentro de si, porque
ninguém, ninguém no mundo é ileso por ela. E eu sei que vocé
precisa se observar incessantemente para evitar ser arrastado
para um minuto de distracdo para respirar préximo ao rosto de
outro e atingir a infec¢cdo. O que é natural é o micrébio. O resto,
saude, integridade, pureza, se vocé quiser, é resultado da vontade,
de uma vontade que nunca deve parar. O homem reto, que infecta
guase ninguém, é o que tem menos distracdes possiveis. E é
preciso tanta vontade e tanta tens&o para nunca se distrair! E muito
cansativo ser uma praga. Mas € mais cansativo ndo ser. Hoje, todo
mundo parece cansado, porque todo mundo é um pouco fedido. E é
por isso que, acima de tudo, aqueles que querem deixar de ser tdo
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atingem um extremo cansaco que nada pode liberta-los mais do que
a morte.

[. . .] Quando terminou, Tarrou balancou uma perna e bateu o0 pé no
chao do terraco. Depois de um siléncio, 0 médico se endireitou um
pouco e perguntou a Tarrou se ele tinha uma ideia do caminho a
escolher para alcancar a paz. Sim, (Tarrou respondeu) a simpatia.
(CAMUS, 1990 p. 284-281).14

Essa passagem do livro La peste, no portugués A Praga de Albert Camus,
resume muito bem a Unica saida de um sistema doente que gerou —e continua a
gerar— dinamicas corruptas e assassinas na vida em todos os campos, onde a
estética, muito menos o sistema da arte fogem dele, ja que a estética e a arte
ocidental provém do mesmo sistema "porque esta dentro da l6gica em que

vivem’%2 os homens e mulheres neste sistema-mundial.

N&o é uma renuncia passiva dentro do sistema, mas uma rendncia ativa. A

aposta esta na esperanca no meio de um sistema e civiliza¢do infame e assassino.

Abaixo, propomos uma hipotese de trabalho que, ao mesmo tempo, deve
ser tomada como uma grande metafora, embora ndo elimine seu potencial de

veracidade histérica concreta.

Pensando na “peste” que significa 0 modelo moderno, neoliberal, capitalista,
patriarcal, sexista e racista da civilizagdo em voga desde o século XVI até os dias
atuais, € vamos nos preparar para pensar que o que propomos da est-ética e a

curanderia € uma realidade clandestina em nosso ser comum.

Aproximando-se de outros sem expectativa, sabendo que a ferida, produto
da hecatombe que atingiu nosso presente, ja iniciou seu processo de cura, embora
devamos ter em mente que essa cura sO sera sentida se comecarmos a acreditar
que isso &, na verdade possivel; que essa cicatrizacdo*? jA comecou em nés, em

NOSSOS COorpos.

141 Traduccion nuestra.

142 1dem.

143 Ver el cépitulo Ill, el subtitulo El archivo, la cicatrizaccion/cicatrizagdo / O arquivo, a
cicatrizacién/ cicatrizacéo.
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Esta secdo visa na passagem pela secularizacéo religiosa em direcdo a um
paradigma cientifico racional, especialmente nas chamadas ciéncias naturais do
século XVII-XIX, desde as ciéncias da “cura” (curacion) ou meédicas e seu vinculo,
as vezes direto com outras ciéncias desenvolvidas desde o século XX, XVIII-XIX:
as ciéncias do museu, e um de seus principais papeéis, a saber, o papel do curator
“restaurador” ou curador moderno como dono do discurso e voz da autoridade na

instituicdo medico-artistica fetichizada.

Faremos algumas relacdes de natureza historica, que vinculam direta e
indiretamente essas duas disciplinas derivadas do naturalismo ilustrado, das quais
emerge a hipbétese desta secdo: Pode haver uma ligacdo indissollvel entre a
orientacdo secular da ciéncia médica do curador ou médico do hospital, em direcao
ao "restaurador” ou "curador" no campo das belas artes da llustracdo Ocidental

implantado no conhecimento colonial de curacién?

Essas andlises sdo incorporadas a reflexdo que aborda o que chamamos,
para os fins de nossa pesquisa, respondendo de maneira substancial —estética e
politicamente— com o nome de curandero e a sua agdo nomeada como curanderia,
ligado ao que chamamos de maneira mais geral como est-ética, situacao e reflexo
do surgimento de um novo sujeito historico, que emergiu na situacao politica latino-
americana jA mencionada no capitulo |, desde 1983 e no surgimento de uma
consciéncia outra estético-politica, —mas, pode ser uma situacdo geral se as
condicdes mundiais sdo geradas na “redengdo”’** dos homens e mulheres no
mundo—; atravessando ou transversalizando toda a nocdo de campo e
conhecimento, deixando, apO0s seu surgimento, suas rupturas radicais desde a
posicdo de oprimidos especificamente nos regimes aqui abordados (Chile e
Argentina) e as respostas estéticas no ambito de suas particulares situacdes pos-
golpe de 198345,

144 ver sentido de la expresion en el capitulo |, el subtitulo Water Bemjamin: a
emergéncia da critica ao sistema desde el oprimido [as] / Water Bemjamin : la emergencia de
la critica al sistema desde os [as] oprimido [as].

145 Coyunturas que resurgen y llegan hasta nuestros dias incluso, reflejadas en las masivas
protestas en contra del modelo pinochetista neo-liberal (la constitucién chilena es la misma aprobada
por Augusto Pinochet en 1980 bajo dictadura militar), evidente resabio dictatorial en el chile de hoy
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Comentario Ill. La curacioén, alguns elementos para analises / La curacién,
algunos elementos para el andlisis.4®

ApGs a colonizagdo dos espanhois nas Américas, alguns oficios nobres da
metropole foram reorganizados e adaptados nas colbnias para exercer melhor
controle nos territorios e regides ocupados pelas autoridades e familias espanholas

e crioulas.

Naquela época, antes e depois da instalacdo do reinado Borbon, observamos
que, por exemplo, as caracteristicas de alguns dos papeis dos oficios tradicionais
de "autoridade" como por exemplo no campo médico, foram importadas para a
instituicdo de "preservacao e cuido” representada no "cura" ou paroco em principio
e depois no médico branco ou crioulo nas mesmas coldnias espanholas no século
XVII.

E entdo que "ja a partir do século XVI, a coroa espanhola estabeleceu um elo
indissolUvel entre evangelizacdo e politica hospitalar [...] Ndo era o médico, mas o
padre encarregado de administrar os cuidados ao paciente" (CASTRO-GOMEZ,
2005, 142-143).

Essa visdo da doenca baseou-se na crise que ocorreu nos séculos XV e XVI,
no periodo renascentista, juntando-se posteriormente a ilustracdo, entre os séculos
XVII e XIX, em que os principais fundamentos do dogma da Cristianidade eram
guestionados, foi empreendida pelos chamados "pais da igreja" por meio de uma
crescente atitude de duvidar do mundo Dbiblico pelos subsequentes

"secularizadores" de um tipo de fé para outra forma de religido, ou seja, de a

con el actual gobierno represor de Sebastian Pifiera y la activacion por la poblacion del NO+ en las
protestas comenzadas desde el 19 de octubre de 2019 y que no han parado hoy 24 de enero de
2020. Donde la respuesta de, por ejemplo las madres de plaza de mayo y diversos movimientos
sociales en contra del gobierno neo-liberal de Mauricio Macri en Argentina.

146 Casi todas las citas son traducidas de libros en lengua castellana (espafiol).
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desmistificacédo ou secularizacdo de uma atitude dogmatica por outra, questionando
diretamente "certos principios considerados como de fé, [...], por exemplo [...] a
causalidade demoniaca de doencas" (DUSSEL, 1969, p.95). Este dltimo
conseguiria permanecer nos vice-reinados da coroa espanhola até a expulsdo dos
jesuitas no século XVIII (1767) e a subsequente implementacdo das novas reformas

Bourbonicas que ocorreram no mesmo século (CASTRO-GOMEZ, 2005, p. 96).

As novas reformas borbodnicas foram dedicadas a desapropriar 0 que
anteriormente estava nas maos de ordens religiosas privadas, como hospitais e
outros edificios que supunham vantagens econbmicas de sua reestruturacao
funcional, por exemplo alguns conventos de hospitais, como “o prédio do convento
‘apresenta, devido a sua localizacdo e fabrica, todas as vantagens que poderiam
ser desejadas para o estabelecimento do hospicio proposto. Estd em local ventilado,
saudavel, capaz e fora da populagao” (POMBO, 1965 [1810]: 174 apud CASTRO
GOMEZ, 2005, p. 147).

Ao final deste comentario, e nos situando no vice-reinado de Nova Granada
(Colébmbia), por exemplo, dos séculos XVI e XVII, o filésofo e historiador colombiano
Santiago Castro-Gémez, membro do grupo, “modernidade-colonialidade” apontara
qgue o papel do hospital em relacdo a concepcdo de doenca, além de como é
determinado posteriormente pela ciéncia, serd percebido como uma
"incompatibilidade” corporal, referindo-se a uma doenca espiritual causada pelo
pecado embora a partir do século XVIII essa concep¢do mude como veremos mais

adiante.

De tal maneira que o paciente ia ao hospital em busca de cura, sendo esta
entendida como "misericérdia divina". Tanto a figura do padre como representante
da palavra de Deus, como o hospital, estaria relacionada a uma espécie de arbitro
da vida dos pobres. No entanto, esses hospitais, sendo instituicdes privadas, ou
seja, administrados por missionarios, muitos deles jesuitas, antes da expulsdo, nao
se livraram da corrupcéo, embora fizessem parte de uma formacao sacramental,
evidenciando o uso indevido de recursos econémicos, ndo podendo a partir dessa

privatizacao, realize o "projeto” para controlar a mortalidade pelo pacto sacramental
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e uma piedosa visao tutelar, de ensinar aos "Outros" (pobres, pertencentes a
"castas" —indigenas, zambos, negros etc. —ou seja, racializados, bem como

mendigos, mulheres etc.) 7.

Portanto, o hospital'*® também serviu como faculdade, uma vez que suas
funcBes cientificas ainda ndo estavam incorporadas. Essas instituicbes
incorporaram inicialmente uma figura mista, recebendo o nome de hospicio, que era
o principal responsavel, no tratamento e na "restauracdo” das “doencgas espirituais”,

cumprindo a evangelizacao para a cura espiritual do aprendizado moral dos pobres.

Segundo o pensamento do frade Joaquin de Finestrad, Castro-Gomez (2005)
interpreta, referindo-se a posicdo moralista do autor de que "a medicalizacdo da
pobreza s6 comeca quando a salde e a doenga se tornam variaveis econdmicas”,
[...] “0 hospicio é torna-se um dispositivo de cura a servico do aparato produtivo” (p.
160). 149

O objetivo dessa instituicdo médica na época é deduzido, ndo muito diferente
do objetivo de outras instituicbes modernas que promovem submissao e tutela,
infantilizando e desprezando o Outro afirmando que “por sua incapacidade fisica ou
extrema pobreza, eles ndo podiam usar a forca fisica para se sustentar através do
trabalho” (QUEVEDO, 1993: 51 apud CASTRO-GOMEZ, 2005, p.143)1%° neste
caso, para o modelo ilustrado moderno posterior, mas mudando suas orientacdes
para fins mais centralizados, e ao mesmo tempo produtivistas, implantando

artefatos de controle chamados por outros autores com o nome de "dispositivos"

147 Cf. Castro-GOmez, 2005, p. 145, Gonzéalez-Stephan, 1996, p. 19.

148 | a palabra “hospital” estaba asociada con la virtud cristiana de la “hospitalidad” y por eso
la asistencia médica y espiritual de los enfermos estaba a cargo de las 6rdenes religiosas, quienes
la veian como parte esencial de su apostolado. El hospital era un lugar administrado por religiosos —
y no por el Estado — en el que no era tanto el cuerpo el que se buscaba curar como el alma (Castro-
Gomez, 2005, p. 143).

149 Gonzalez-Stephan., lbidem, p. 19-20.

150 Una acusacion al mejor estilo de la mirada de barbarie en tanto, acusacion de animalidad
por falta de “alma’”, y luego del reconocimiento de la misma, por falta de civilidad, misma que justifico
el trabajo evangelizador para transformar la subjetividad (modelos ideales, creencias, espiritualidad)
del dominado para dominarlo mas facilmente a través de el adoctrinamiento religioso, que debe verse
desde un punto de vista politico en tanto que la religion catélica para la corona de Espafiola formaba
parte de la estructura central del Estado, puesto que este era de tipo “confesional”, es decir, esta
fundamentado en principios, valores y creencias derivadas de una sola forma de religiosidad Unica,
obligatoria y universal para todos los “individuos” sujetos y pertenecientes a dicho estado.
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(Foucault)!®t, como instituicbes que serviram de ferramenta para o "poder" como
dominio desde os “soberanos”, enquanto para Hinkelammert, serd o inicio de uma
visdo que "vé esse mundo em termos puros de mecanismos operacionais"”
(Hinkelammenrt, 2018, p. 105), referindo-se, neste caso, a uma instituicdo que se
tornara uma cooperativa do proprio Estado através do mercado capitalista apds as

administracdes coloniais.

Essa nova visdo da doenca, vista pelos olhos de uma nova concepcao
produtivista e que mais tarde, gracas as politicas impostas pelo reino espanhol,
assumird um tom mecanicista, muito proximo ao ambiente de otimismo cientifico
que levou ao estabelecimento definitivo de certo bem em véarias areas do
conhecimento, que visavam aumentar a produtividade, o que por sua vez levou a
novos formatos de controle populacional, onde ndo apenas censos, mas também
planejamento urbano e administragdo de conhecimento e doenga serviram a tarefa

gerar nos sujeitos uma maior vigilancia e submisséo.

Por outro lado, a separacao disciplinar e institucional estabelecida antes,
aparentemente, para que a estrutura funcional de todo o sistema ndo seja vista é
uma ilusdo. Essas instituicbes compartiham o mesmo tipo de orientacdo: sua
natureza privada. Em outras palavras, eles eram instituicdes administradas por
“organizacdes paraestatais'®?”, ou seja, seu objetivo final era controlar a exploragéo

e o lucro a custa dos povos racialicados nos vice-reinados.

Posteriormente a esse modelo, é quando a doenca "e a pobreza deixam de
ser um destino aceito com resignacdo, a ser visto agora como disfungdes que

podem ser domesticadas pela racionalidade técnico-cientifica". 153

Apos a vitdria sobre a Espanha na Guerra dos Trinta Anos, o império
espanhol diminuiu suas possibilidades, onde Inglaterra, Franca e Holanda
comecaram a dominar as rotas de trafego e comércio maritimo, por elas dominadas;

eles perceberam que precisavam mudar sua maneira de governar, pois estavam

151 |bidem.
152 |pidem, p. 145.
153 |bidem.
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sendo deslocados como poténcia imperial. Estes, ndo fazendo a revolugao técnica
que os impérios jA nomeados fizeram especialmente o inglés, decidiram que, por
exemplo, "era necessario realizar um inventario exaustivo da nova flor do mundo e
determinar cientificamente que tipo de espécie exdtica poderia ser rapidamente
transformada em ‘valor de troca” (CASTRO-GOMEZ, 2005, p. 209). E, portanto, o
inicio da implementacdo de novas medidas para o reino borbénico da Espanha,
destinadas ao estudo e exploracdo dos recursos vegetais, razdo pela qual suas
politicas dedicaram amplamente o envio de exploradores e botanicos para se

dedicarem ao desenvolvimento de novas areas para o comércio. >4

A partir deste momento, comeca o0 desejo de taxonomizar e gerar uma nova
fase na objetificacdo dos elementos selvagens da terra, assim como do corpo

humano.

E por esse motivo que Carlos Ill ordena a todos os seus vice-reis das coldnias
do reino da Espanha que se dobrem a nova atividade para gerar novas formas de

lucro (extrativista) e exploracdo da natureza como objeto:

Como é conveniente para o meu servigo e o bem dos meus vassalos
0 exame metddico e o conhecimento das producdes naturais de
meus dominios na América, ndo apenas para promover 0 progresso
das ciéncias fisicas, mas também para banir dividas e adulteracdes
existentes na medicina, tintura e outras artes importantes e aumentar
o comércio e a formacdo de herbarios e cole¢cdes de produtos
naturais, descrevendo e delineando as plantas encontradas nessas
provincias férteis, para enriguecer meu Gabinete de Histéria
Natural e Jardim Botanico da Corte e para a Espanha, sementes
e raizes vivas das plantas e arvores mais Uteis, especialmente
aguelas utilizadas ou que merecem ser utilizadas na medicina e na
construcdo naval, para que se naturalizem nossos varios climas
condutores, sem omitir observacdes geograficas e astronémicas que
possam ser feitas avango dessas ciéncias (HERNANDEZ DE ALBA,
1996, p. 154 apud CASTRO-GOMEZ, 2005, p. 2010) 55,

Aqui nestas palavras do rei Calos Ill, duas coisas sao evidentes, por um lado,
a nova orientacdo do reino para politicas que promovam exploracbes além do

extrativismo mineral (ouro e prata), mas também de floras selvagens com uma visao

154 Cf. QUIJANO, 2007, p. 105-114; CASTRO-GOMEZ,, 2007.
155 Enfasis y traduccion nuestra.
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comercial e cientificista e, por outro lado, a relacdo que comegamos a ver entre o
medico e a medicina como uma disciplina orientada para a ciéncia, e que
mencionamos aqui sua conexao e derivacdo do padrdo teoldgico dado pelos
padres em seus hospitais antes da expulsédo, e o vinculo com a figura do botanico
e 0 médico com o antecedente direto do museu moderno: o gabinete da historia

natural (aspecto sobre o qual trataremos mais adiante).

Por outro lado, as elites crioulas acolheram com agrado essas nhovas
politicas, mas com uma visdo diferente da dos reis espanhodis, uma vez que 0s
altimos o que os interessava era aumentar mais seus recursos econdémicos do que
o capital intelectual, esse capital intelectual era um meio de a monarquia, ndo um
fim em si mesmo, enquanto para as elites crioulas, foi uma oportunidade de
"aumentar seu prestigio" e aumentar o que Castro Gémez chama de "o phatos
da distancia" que tem a ver com a ideologia crioula da "Pureza de sangue",
estabelecendo uma "distancia" ou diferenciacéo intencional com os racializados, a
mesma atitude que foi afirmada dos privilégios e o que chamaremos aqui de "status"
presente em papéis sociais como o exercido pelo "médico”, uma profissao ilustrada
excepcional na subjetividade racista- "classista" 1°¢ dos brancos crioulos que dava
(e ainda hoje da) prestigio a quem atingir esse diploma, diante de as chamadas

"castas" ou "racas" de baixo nivel 57

Nesse sentido, a conservadora-restauradora Irene Merino Mena confirma
que, desde a Idade Média, ndo havia apenas uma relagéo indireta com a medicina

e seus protocolos de trabalho com areas que seriam declaradas e incluidas nessa

156 Aunque la idea de clase no existia en este momento de la historia, es interesante saber
que, gracias a la formulacion de Carl Linneo (1707-1778) (Carolus Linnaeus, en latin, y en sueco,
Carl Von Linné), el llamado “padre de la taxonomia, es el primer sistematizador de una metodologia
taxondmica (después de Aristételes) que es usada hoy en dia, la cual sirvié a los saintsimonianos a
comienzos del siglo XIX —antes de Karl Marx— a formular la idea de “clases” baséandose en el método
naturalista de la botanica ilustrada. Cf. Quijano, 2014, p. 308.

Es interesante por ejemplo en el golpe de estado que llevé al poder a Augusto Pinochet en
Chile (1973) nos dice Franz Hinkelammert, quién era profesor y militante en Chile, describe los
momentos previos al golpe de estado contra Allende en su libro “Las armas ideoldgicas de la muerte”
(1977) mostrando como algunos “curas” catélicos y en especial el gremio médico, fueron los
principales incitadores a la violencia y a la sedicién para generar el golpe de estado que instauré la
dictadura militar y el posterior genocidio contra el pueblo chileno. Para ampliar vea el capitulo I.

157 |bidem, p. 210.
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atividade, como a boténica, que mais tarde seria a base do que depois seria
conhecido como restauragéo-conservagao, onde sempre foi protegida por terceiros
como o Estado, isso evidencia sua importancia como profissdes nobres. A esse

respeito, ela ressalta que, por exemplo
Debido a esta experiencia y a las decisiones tomadas a favor del
correcto desempefio de su labor, se ha elegido la profesion médica
dentro de las profesiones reguladas para llevar a cabo un anélisis
comparativo con la posible regulacién de la profesién de
conservador-restaurador [...]. La profesion de médico [...] junto
alade abogado y clérigo forma parte de las 3 grandes profesiones
tradicionales ha visto amenazada la conservacion del equilibrio

de su estatus recientemente debido a las tensiones existentes con
el gobierno (MERINO MENA, 2015, p. 58-59).

E, embora seja um texto, escrito com uma concepc¢ao contemporanea desde
Espanha, € muito interessante, pois ainda permanecem os vinculos iniciais entre o
conservador-restaurador e o médico, juntamente com a relacdo perseguida por um
certo status, phatos da distancia (phatos de la distancia como Castro-Gémez o

chamou) ou meritocracia junto as tensées com o Estado.

E assim —como ja explicado acima—, as elites ilustradas foram as Unicas
autorizadas a exercer a curacion (cura) do corpo, a partir de uma perspectiva moral
/ divina e, posteriormente, de um estilo objetivista cientista de "ponto zero", quer
dizer, que pretende ser universal, centralizado, neutro e cujo lugar de enunciagao é
organizado a partir de um nao-lugar ou "lugar total" e opaco chamado por Castro-
Gbémez como hybris do ponto zero®®®. “En la filosofia y las ciencias occidentales, el
sujeto que habla siempre esta4 escondido, se disfraza, se borra del analisis. La
‘egopolitica del conocimiento’ de la filosofia occidental siempre ha privilegiado el
mito del 'Ego’ no situado" (GROSFOGUEL, 2006, p. 20).

Por meio do que Castro-Gomez chama de domesticagéo do azar, ele explica
como, atraves de certo otimismo exacerbado em relacdo ao pensamento cientifico

moderno, se lembra da aparicio no vice-reinado de Nova Granada da

158 Cf., Grosfoguel, 2006, p. 22.
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implementacdo do conhecimento cientifico esclarecido em muitos processos na

quadratura social dos vice-reinados.

E a partir do discurso legitimado pelas academias que comecou a ser
administrado um saber de reivindicagdo universalista, gerando um tipo de
epistemologia hierarquica e exclusiva apenas para as elites espanholas e crioulas.
O carater / figura do experto €, nessa logica, o representante da verdade instituida
como reflexo do Estado. A "verdade"” como logica formal, pode ser refutavel desde
0 seu proprio jogo elementar do comprovavel, mas ha um encobrimento ético nesse

aspecto formal.

O virtuosismo®®® que na evangelizacdo se refere a misericordia, dentro da
formalidade moderna, alude ao excepcionalismo como ideal. Como essa exce¢ao
exclusivista é formalmente concedida por seus proprios méritos, o meérito dentro de
uma analise “profunda” e histérica mostra a passagem na modernidade para

privilégios raciais, de classe, de género e sexo (QUIJANO, 2014).

Esse virtuosismo reflete o que Grosfoguel chama de "localizac&o epistémica”

gue nao é afirmada, mas determina o discurso da instituicdo.6°

No caso da ciéncia médica, o médico branco representa uma "virtuosidade"
que em profundidade histérica se refere a virtuosidade cultural, e 0 mestico, negro
ou indigena, deve representar uma virtuosidade de docilidade que é mantida a partir

do estabelecimento de uma imagem de ignorancia quase piedosa.
Castro-Gomez (2005) expbe nesse sentido que:

O médico como recipiente de novos conhecimentos expertos,
substitui o padre na tarefa de diagnosticar a doenga. Mas o0 médico,
por sua vez, e gragas a instituicdo do Protomedicato®, atua como
funcionario do Estado. O bando é claro que apenas médicos

159 Nos referimos con esta palabra a la “virtud”, excepcionalidad, exclusividad o privilegio,
vista desde su acepcion moral o aristotélica. Cf. Castro-Gomez, ibid., p. 143.

160 |dem, GROSFOGUEL, 20086, p. 20.

161 E| Protomedicato o “Real tribunal...” es una institucion juridica que se encarga de avalar
la suficiencia de los aspirantes a médicos, como también a conceder licencias para tal actividad.
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"admitidos e reconhecidos pelo poder publico, com excluséo de todos
0s outros", podem realizar as inspec¢es oficiais do caso (p.154).1%2

O corpo / objeto doente no horizonte da "inspecdo médica" tornou-se um
interesse econdmico, pois se referia ao aumento ou diminuicdo da populacao e sua
produtividade em relacdo direta aos beneficios que estes listados como
instrumentos do Estado desde:

O hospital é idealmente pensado e projetado como uma maquina de

vigilancia e cura, pois seu objetivo é restabelecer a salde do
paciente, devolvendo-lhe os poderes corporais de que ele precisa
para servir utiimente a sociedade (CASTRO-GOMEZ, 2005, p. 164).
E assim que comecga a mercantilizagéo da salide, como uma representacio

puramente quantitativa na sociedade.

Essa mercantilizagdo visava a "restauracdo"'®® dos corpos de escravos,
encomenderos e outros "espécimes"” convertidos em mercadorias, isto é, objetos e
ferramentas comercializaveis ou "meios" para o objetivo final do lucro, os "negros"
trazidos principalmente da Africa e depois mulheres e homens das "castas"

indigenas e / ou mesticas.

E quando essa mercantilizac&o é vinculada com um tipo de entendimento ou
discurso que, sendo exercido a partir de uma posicdo dentro da estrutura
epistemologica e cultural européia, é afirmado a partir da neutralidade e sua
posicao ética é "disfarcada" pelo exercicio de algum tipo de papel de autoridade e /
ou exclusividade dada pela razéao e pelo conhecimento.

Foi assim que, através de cientistas como o botanico e médico espanhol José
Celestino Mutis, uma sistematizacao e estudo no campo da botanica comegcou em
1972, aproximadamente, a partir do vice-reinado de Nova Granada, cujo

conhecimento servira para estabelecer a ciéncia de plantas a favor da medicina, a

162 Enfasis y traduccion nuestra.

163 Aqui la palabra restauracién la tomamos en el sentido ilustrado de “curar”, misma
connotacién que migrard, como ya estamos advirtiendo, a la concepcidon de la sanacién en el &mbito
del museo como institucién de dedicada al cuido del patrimonio en occidente.
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partir de uma visdo mecanicista, racionalista e ilustrada, tipica do carater iluminista

de seu contexto, formagéo e tempo.

Essa visdo promovera todo um modo de ver ndo apenas a ciéncia médica,
mas um modo de ver a realidade, a partir de uma perspectiva tipica de um grupo,
destinada a dominar ndo apenas o conhecimento, mas nos destinos de muitos
sujeitos, voltados para os instrumentos os fins do projeto estadual. Castro-Gomez
diz que descreve o que foi expresso sob as ideias de Mutis, através de um
paradigma baseado em um regime de saude, guiado pela igreja e depois tomado

pelo naturalismo mecanicista da seguinte maneira:

[...] A raz8o humana é totalmente capaz de descobrir as leis que
determinam o funcionamento da “maquina do corpo” como Mutis a
chamava. O estudo dessas leis fisicas é visto pelo homem sabio de
Cadiz como uma maneira legitima de adorar a Deus, 'porque se o
mundo é fabricado sob leis tdo sabias e manifestas, quanto o homem,
desejoso de saber, gasta algum tempo para a contemplacdo das
coisas que passam pelos seus sentidos, como 0 meio mais oportuno
para os louvores devidos ao criador? (CASTRO-GOMEZ, 2005, p.
148).164

O vinculo inextricavel entre ciéncia e teologia / religido € mais do que
evidente, sendo o padre, médico, botanico, matematico e gedgrafo ilustrado José
Celestino Mutis um pirata do conhecimento, exercendo o extrativismo epistémico
nas comunidades indigenas de Nova Granada, exercendo a roubo sistemético de
conhecimento nativo, do qual Mutis foi um de seus ladrbes proeminentes.

Nos seus escritos sem vergonha, observa-se tal confissdo relacionada a
planta medicinal quina, de cujos usos os espanhdis e europeus foram beneficiados
posteriormente. O proprio Celestino Mutis vai dizer que:

Os efeitos favoraveis dessa preparacao nos encantam cada dia mais,
finalmente nos forcando a propagar o beneficio que anunciamos a
humanidade h& anos; e sem deixar os limites de uma ambicao
honesta pela gloria, também consideramos essa descoberta original.
Diremos com franqueza: certamente ndo encontramos em todas as
profissdes médicas desde o momento feliz da introducéo da quina
na Europa até o presente entre os varios remédios inventados,
qualquer vestigio que pudesse nos levar a esse porto feliz. Embora
possamos garantir que aprendemos essas ideias de mais
ninguém, pretendemos apoia-las primeiro em algumas praticas
empiricas e em outras combina¢fes do que os indios podem

164 Enfasis y traduccion nuestra.
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fazer com essa casca. (MUTIS, 1978 [1793]: 463, aud CASTRO-
GOMEZ, 2005, P.225).165

E assim como os usos praticados pelos nativos sado ocultos publicamente,
mas 0 cientista passa a reconhecer os extensos usos dessa planta em seus
escritos, admitindo esse mérito fundamentalmente aos "indios americanos" que
vislumbraram pela primeira vez a grande descoberta" (CASTRO-GOMEZ, 2005, p.
224), entdo apresentou, em uma preparacao "medicinal” por ele, como uma grande
descoberta ocidental.

Além da secularizagdo: "secularismo" cientifico e subsuncdo do
conhecimento do Outro / Mas alla de la secularizacion: "secularismo”
cientifico y subsuncién del conocimiento del Otro

[...] el racismo epistémico funciona a través de los
privilegios de una politica esencialista (“identitaria”) de las
elites masculinas “occidentales’, es decir, la tradicién de
pensamiento hegemanica de la filosofia occidental y la
teoria social que rara vez incluye a las mujeres
«occidentales» y nunca incluye los/las filosofos/as, las
filosofias y cientificos/as sociales “no occidentales”.
(GROSFOGUEL, 2011, p. 343).

Devemos lembrar que, desde a segunda modernidade (a ilustracdo), a
secularizacéo da ciéncia (teologia anterior —baixa idade média— e filosofia) em toda
a historia até o século XV com Nicolas de Cusa e De Docta Ignorantia (1440)
chegando a Kant e seu Kritik Der Reiner Vernunft (1781)%¢ a atitude do mundo
considerado como criado mudara para um paradigma secular que vira com 0
esquema criacionista do cosmos, através do abandono do sustento externo, isto €,
ideal metafisico-ontoldgico que localiza o Deus onisciente (o absoluto), e em geral,
0 que aparece antes da percepcao sensivel e de sua configuracdo € pensado

ontologicamente a partir de um fato externo.

Bem, esse esquema sera invertido, “permitindo que o cosmos pense a partir
de suas proéprias estruturas. Através dos personagens e obras filoséficas acima
mencionados, ou seja, que agora a consciéncia ou espirito divino absoluto ndo

estava localizado fora do sujeito, neste caso, 0 sujeito —ego europeu—, mas fora,

165 Enfasis y traduccion nuestra.

166 Dussel, Idem., 1969, p.91.
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invertendo o0 esquema, passamos de uma ordem absoluta externa para uma ordem

absoluta semelhante, de uma interioridade auto-referencial.
Por outro lado, a partir de:

Galileu Galilei (1564-1642) a natureza leva sua primeira expressao
cientifica classica [...], mas isso n&o pode ser entendido se a
linguagem e 0s sinais com 0s quais ela é escrita ndo sdo conhecidos
antes e termina dizendo que 'tudo isso foi feito para o beneficio de
nés catdélicos (DUSSEL, 1969, p. 99).1%7

Com Galileu G. é escrita a nova visdo da natureza, ou "primeira expressao
cientifica classica" no Ocidente, pois afirma ou adota uma posicdo abstrata
expressa em signos por meio de uma codificacdo, cuja forma caracteristica sera a
linguagem matematica. Essa nova concepcao da natureza representa uma visao a
priori, afirmando o beneficio do conhecimento sindical na figura dos sébios catdlicos
"por beneficio di noi catolici”, questdo que os coloca em posicdo de privilégio, de

afirmacéao prépria.

Bacon criard o método cientifico moderno e Newton o institucionalizara entre
os séculos XVII e XVIII, no qual Kant o afirmard como ja dissemos'®®, além de
manter em seus escritos antropoldgicos que os "indigenas", africanos e hindus séo
incapazes de a maturidade moral, por ndo ter talento nem dom, pode ser menos
que a moral imatura, uma caracteristica natural (moralidade) do homem europeu,
confinando esses grupos humanos, a menos que sejam selvagens pré-moderno,
como o gesto de Hegel em tira-los da histéria, ao afirmar que o que ele chamou de
"Espirito" ou razéo, foi encontrado no cristdo germanico, deixando de fora sua ideia
de histéria aos hispéanicos, judeus, povos "negros" originarios e principalmente
africanos (GOMEZ-QUINTERO, 2010, p. 88).16°

Por outro lado, esses cientistas seculares (Galileu, Bacon, Newton) ajudaram
a dar status de "coisa" ao sujeito - o “yo-ego" (eu-ego) cartesiano (embora interno

ao nivel de consciéncia que pensa o mundo como ja foi indicado), dando

167 Enfasis y traduccion nuestra.

168 Recordemos que este cientifico inglés fue uno de los fundadores de la primera academia
de ciencias con caracter secular-empirico: The Royal Society of London en 1662.

169 Traduccion nuestra.
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continuidade ao autismo que objetiva a natureza e os seres humanos, sendo Kant
guem formaliza o paradigma oficial da ciéncia, com base no esquema sujeito-objeto,
onde o objeto do pensamento é s6 mera técnica, ou seja, a natureza. "O espaco e
o0 tempo absolutos de Newton s&o agora a priori da sensibilidade, que ordena o
mundo cadtico de néumenon: a natureza é fendmeno!’®, assumindo seu
pensamento a partir de formas locais de pensamento "e n&do sendo entendido

metafisicamente, mas apenas cientificamente’1".

A ideia de ciéncia e conhecimento que chega a ilustracdo sofre uma gradual
“des-divinizagdo” (DUSSEL, 1969) com a qual, a ideia de que “metafisicamente o
mundo considerado principalmente como criado ainda ndo era uma visao adequada
para a nova ciéncia”.'’? Isso estabeleceu as bases para sua mudanca, ou seja, a
origem do que antes da secularizacao definitiva da ciéncia como "discurso celestial
ou divino", baseava-se basicamente em principios'’® especulativos e exegéticos de
tipo ontoldgico-gnoseoldgico na Idade Média escoléstica, passando para outro de
natureza empirica, mas com uma base transcendental igualmente de fé nas
especulacdes derivadas da observacdo do mundo e de seus fenbmenos da
autonomia do cosmos e de suas prOprias estruturas absolutas (acreditar-se ou

n&o).174

E por esse motivo que dar um salto temporério, dado o processo que ja
aconteceu com a ciéncia ja secular, dara lugar a um "secularismo" —como o chama
Dussel- que ndo se contentaria apenas em mudar a base, como é o caso do
fenbmeno secular, mas recusard agora o fundamento transcendental, estando
oculto, mas ingenuamente presente nas instancias conceituais e "ideoldgicas" que

0 executaram, como ateismo, panteismo ou deismo.1”®

170 {dem.

171 [dem.

172 |bidem, p. 93.

173 Ya desde el siglo Il con el choque entre la cultura judeo-crisitiana y el helenismo se
produce una primera secularizacién ya que se acusé a los primeros de no reconocer los dioses
ancestrales heleno-romanos. idem

174 lbidem, p. 93.

175 | dem.
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Ao enclausurar o carater mitico da ciéncia, mesmo sendo estrutura do
pensamento racional ou l6gico e modo imanente do ser humano de ordenar e dar
sentido ao seu mundo, ele € cegamente induzido a acreditar que ndo tem essa

qualidade. Dar sentido € acreditar.

O principio de toda ciéncia como criac¢ao historica é exatamente acreditar ou
nao acreditar em um onisciente (Deus) com a inversdo desse principio no Ocidente,

gue em esséncia representa a mesma coisa.

Desde "1490 com 'De docta ignorantia’ de Nicolas de Cusa e terminando com
a critica da razdo pura em 1781, sendo esta uma ponte entre ilustracdo e
romantismo'76", foi dado o salto definitivo na inversio de sentido. E a partir desses
anos que se comeca a falar da morte de Deus. Sintetizar o que aconteceu foi a
substituicdo do absolutismo na ideia de Deus, do cristianismo catélico, apostélico e
romano (consciéncia externa) ao absolutismo, centrado no ego interno do sujeito

pensante (europeu) consciente (consciéncia interna protestante).

Com a secularizacdo da ciéncia e seu subsequente secularismo, abre-se o
caminho para a subsequente "des-divinizacdo" do mundo e isso inclui a "natureza”
(terra-pachamama-physis etc.) e junto com ela o ser humano. Esse processo € bem
conhecido desde a chamada revolugao industrial, mas seu antecedente no Ocidente
era obviamente o feudalismo, que era um tipo de exploracdo do sujeito camponés
até atingir a objetificacdo total do ser humano indigena e, principalmente, do
africano nas coldnias da Américas desde o século XVI-XIX (até hoje) e em sua forma

de colonialidade ap6s a "independéncia" administrativo-legal.

Essa des-divinizacdo que ja nos referimos adquire dimensdes mais
profundas ao abordar certos assuntos e principalmente a natureza, que, segundo
Dussel, vitimas do fundamentalismo e técnica disciplinares acabam estabelecendo
condic¢des irracionais em relacéo a deve ser a condicédo elementar de toda razéo: a

vida.

176 |pidem, p.91.
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Essa ideia de "ciéncia" como "crenca” ou "razdo" "ordenandor do mundo”
chamada misticismo ou ciéncia desde a filosofia pré-socratica através da metafisica
e da epistemologia medieval e ao xamanismo de culturas pré-alfabéticas e
originarias da América e Africa como um sentido do mundo, que informa e baseia
0s principios da existéncia dos povos, 0 vemos em varios autores ocidentais
modernos e contemporaneos, como a noc¢do de “"ciéncia concreta” de Claude Levi

Strauss.1??

Assim, as relacbes objetivas transpostas aos seres humanos séao
evidenciadas pelas rela¢ges hierarquicas marcadas pelas monarquias absolutistas
como elites dominantes desde o final da Idade Média e o inicio da modernidade
(séculos XV e XVI). Observamos gque existe uma relacdo analdgica entre essas
duas ideias que pode ser apresentada na superficie das aparéncias do senso
comum implantadas pela modernidade como diferentes e até incompativeis, mas,
como mostramos, nas camadas que cobrem seu significado real —realidade
analdgica— dividida em duas, quando na realidade o que nos é mostrado € apenas

um dos dois lados da mesma moeda.

Em suma, a linguagem cientifica e a teolégica sdo determinadas uma com a
outra, pois provém do territério transcendental do mistério da "origem". A "ciéncia
natural" que apareceu no século XVII, mas comecou séculos antes no
Renascimento (DUSSEL, 1969) no Ocidente e formalizada desde Descartes, nada
mais é do que uma "des-divinizacao" teolbgica explicita do fundamento, ndo sua
desaparicdo, mas uma forma disfarcada para continuar religando desde um
horizonte mitico oculto (HINKELAMMERT, 2007). O gque esta claro é que o inicio da
ciéncia empirica ndo é apenas o produto da era ilustrada, como ja observamos, mas
€ o produto de um processo alimentado desde a Idade Média pelos "pais da igreja”

e assim essa influéncia chega ao Renascimento.

177 [...] esta ciencia de lo concreto tenia que estar, por esencia, limitada a otros resultados
que los prometidos a las ciencias exactas naturales, pero no fue menos cientifica, y sus resultados
no fueron menos reales. Obtenidos diez mil afios antes que los otros, siguen siendo el sustrato de
nuestra civilizacién (STRAUSS, 1962, p. 24-35).
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Nas palavras de Enrique Dussel, filésofo e tedlogo da libertacdo, em seu

importante artigo "Da secularizacdo ao secularismo” para reforcar essa ideia, ele

argumentara que o:

[...] choque también cultural entre judeo-cristianismo y el helenismo
del siglo Il [...] produjo una secularizacion: se habia producido una
auténtica ate-izacion del mundo divino de los helenos y romanos, y
de alli, la justa acusacion contra los cristianos de ser ateos de los
dioses ancestrales. Esta desmitizacion abrié6 un nuevo mundo
astrondmico y fisico un nuevo mundo a las ciencias que no
habia alcanzado todavia una autonomia suficiente de la teologia,
y una consistencia tal que pudiera ser ejercida, la ciencia, fuera
de un esquema de cristiandad (DUSSEI, 1969, p. 93).178

Essa “heresia” (desmistificagcao), embora envolvesse um questionamento do

poder clerical, como autoridade indiscutivel do conhecimento e do senso comum,

também lancou as bases do cientificismo mecanicista.

Era necessario uma [...] dessacralizagdo ou profanacédo [...] uma
secularizacdo que permitisse considerar 0 cosmos a partir de suas
proprias estruturas. Ou seja, € diferente ver o mundo como néo Deus
e criado, mas poder ser pensado apenas dentro da fé, teologia e
estruturas teocéntricas da cristandade, ver um mundo existir diante
dos olhos, autbnomo e absoluto, em como é considerado em suas
préprias estruturas, a partir de sua esséncia [..] pensada de
dentro.1”®

Esses antecedentes inquestionavelmente sdo os que vao originar o que

Castro-Gomez chama “Hybris do ponto zero", como uma visdo absoluta de um

ponto de vista asséptico "além do bem e do mal", isto €, com uma reivindicacdo de

neutralidade, "comparavel aos olhos de Deus", como ja acontecera de maneira mais

definitiva e explicita com Descartes séculos depois.

Nesse ponto da discusséo, é essencial fazer varias perguntas que nos levem

a um ponto que realce a ilusdo de assepsia, neutralidade e posterior objetivismo

mecanicista e, especificamente, o ponto que estamos interessados em discutir,

diretamente relacionado a esses antecedentes: a conexdao teoldégica em seu grau

secular, agora transformada em "ciéncia natural”, ndo apenas nas diversas areas

178 Enfasis nuestro.

179 |bidem.

122



do conhecimento dentro do universo institucional no dispositivo moderno ja
mencionado (hospital, medicina), mas em sua relacdo direta com toda a rede
interinstitucional moderna, especialmente o museu, e o0 papel do curador —
restaurador— como "sanador" dos corpos, dos objetos e do produto patrimonial
desde o exercicio colonial, desenvolvendo tal profissdo a partir de estratégias e
metodologias derivadas da botanica (ciéncia ligada a medicina iluminista)
Certamente relacionado ao médico / botanico desde o século XVII.

Como isso €é evidenciado por outras instituicdes modernas relacionadas a

esse tipo de entendimento objetivo?

A compreensao cientifica ocidental € um mecanismo de "restauracado” do que
€ concebido como um objeto de corre¢do. Cada uma das -caracteristicas
mencionadas aqui na ciéncia médica encontra um paralelismo quase direto com o
campo das artes plasticas e a "ciéncia do museu", uma vez que estas vém daqui,
como veremos a seguir. Nado € por acaso que o exercicio que define o papel de
"exclusividade" do médico-curador é quase o mesmo que o "restaurador-curador"

(restaurateur).

E assim que notamos a motivacdo que simbolizara a passagem de uma
autoridade para outra, ou seja, do padre ao médico da instituicdo hospitalar. Este
sera o significado atribuido a doenca, que por um lado é de ordem divina / moral e
por outra de ordem cientifica / neutra, mesmo com conotacao ideal, pois a palavra
do representante da ciéncia sera legitimada a partir do ideal de objetividade que era
propriedade exclusiva das elites brancas européias e / ou crioulas, nas quais ja é
evidente, das colonias espanholas no vice-reinado de Nova Granada, por exemplo
—e em geral das elites europeias nas colénias das américas—, o carater que ilustrava
as ciéncias naturais daria ao curador do hospital ou "restaurador" da alma, moral
e corpo desse “Outro”, visto como ferramenta de trabalho e exploracado na empresa

colonial das Indias.

Nesse sentido, e dado o que foi anteriormente expresso, Castro-Gémez

(2005) descrevera essas formas especificas em uma linguagem relacionada a
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essas praticas, mostrando também a posicdo assumida por essas elites

"especializadas":

A doenca do corpo e a da alma se determinam. Por esse motivo, a
“grande reforma dos costumes” anunciada por Rodriguez e Tanco
concentra-se em uma ética de trabalho e desempenho promovida por
aparatos estatais como o Royal Hospice. O hospital, que até entédo
era um campo separado da medicina, agora se torna um centro
de reabilitacao fisica e moral, pois sua funcéo € intervir no corpo
do paciente para restaurar sua energia produtiva.

[...] Mas se os doentes e os pobres deveriam ser curados agora, a
antiga estrutura do hospital colonial precisava ser completamente
reformada. A hybris do ponto zero exigiu a substituicdo imediata do
antigo pelo novo. Por esse motivo, o hospital teve que ser
racionalmente projetado de antemao, ndo apenas do ponto de vista
administrativo, mas também arquitetbnico e geografico. Seria um
pequeno laboratério delineado a priori, onde o controle racional
da natureza era posto em pratica. Como as ideias platénicas, o
hospital pertencia ao mundo do inteligivel, uma vez que tinha que ser
inicialmente pensado, racionalmente concebido antes de ser
implementado no mundo sensivel. Primeiro, um modelo racional do
hospital teve que ser elaborado e, depois, transferido para a
realidade empirica, uma vez que somente em um espago mais
geometricamente concebido os pobres e os doentes poderiam
internalizar e incorporar em seu habitus a ordem racional sonhada
pelo Estado (CASTRO- GOMEZ, 2005, p. 160-162).18

Ao passar para o Estado, a saude sera administrada a partir do projeto
moderno de dominio racial e desde uma nova abordagem ilustrada, pois a
administracdo do saber especializado ocidental e dos avancos investigativos foi
proibido para as “castas” ou sujeitos considerados pelos espanhéis e brancos
crioulos®® como inferiores, um exemplo disso sdo os mulatos, ou mesticos, que
eram altamente desprezados e cujo acesso ao conhecimento e treinamento era

restrito como as funcdes destinadas a igreja, direito e medicina.

180 Enfasis nuestro.

181 A pesar de ser hijos de espafioles, los criollos no sélo nacian con cualidades corporales
inferiores a las de sus padres, sino también con una mudanza negativa en cuanto a su temple y su
moral (Lavallé, 1990: 16-21). De este modo, para los peninsulares més ortodoxos no existia
diferencia alguna entre un criollo y un mestizo, porque ambos estaban contaminados por igual con
la mancha de la tierra’ (CASTRO-GOMEZ, 2005, p.293).
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A inspecao sanitaria ficou entdo nas méaos dos brancos e serviu como
"estratégia de controle sobre as populac¢des subalternas” (CASTRO-GOMEZ, 2005,
p. 13) com as seguintes consequéncias:

- A legitimacao de um discurso moderno, que se traduz na legitimagéo de

um discurso de privilégio racial.

- A marginalizacdo do conhecimento popular contra o conhecimento

objetivo como discurso de autoridade.

- A caracterizacdo de um discurso de autoridade verdadeiro, objetivo e

neutro, isto é, nao situado.

- E, finalmente, a reproducé&o de situagdes coloniais dentro da instituicdo

hospitalar, depois das demais instituicGes modernas.

E suficiente abstrair essas caracteristicas para reconhecer o "monopolio"
comum nas diferentes instituicbes marcadas pela atitude exclusiva de privilégio
como “"pureza do sangue”, e é entdo como sera evidente no trabalho do "médico

especialista” e do "médico-curador” como figuras legitimas.

O que manterd esse discurso moderno serd o que Ramoén Grosfoguel define
como “[...] a opressao / exploragao cultural, politica, sexual e econébmica de grupos
racializados / étnicos subordinados por grupos raciais / étnicos dominantes com ou
sem a administracao colonial ” (2006, p.29). Em particular, essa malha de relacfes
de poder é tecida através de mililtiplas opressdes'®, nas quais a raca, como ja
alertamos, terd uma presenca determinante; no caso dos oprimidos racializados,
essas relacdes atravessam todas as relacdes, conforme Castro-Gémez expressa,
uma espécie de "heterarquia" de poder, e que em Quijano passa por "hierarquias”

de dominacéo.

182 En el apartado referente a las nociones del poder desarrollaremos algunos aspectos
clave de esta categoria de suma importancia para el correcto entendimiento de lo que se intenta
proponer en este trabajo de investigacién. La referencia que se hace en el cuerpo de la pagina,
refiere a una de las categorias clave proveniente de la teoria descolonial de Anibal Quijano llamada
“colonialidad del poder”. Ver: las paginas xx en este trabajo de investigacién.
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Na logica dessas opressoes, Ihe chamaremos de “hierarquias-heterarquias
da colonialidade” a partir das posi¢coes heterogéneas de Castro-Gémez, 2007 e
Quijano, 20143, impondo-se através da raca, para todas as outras opressoes;

assim Quijano, as ordena da seguinte forma:

1) [...] o trabalho e seus produtos; 2) dependendo do primeiro,
"natureza" e seus recursos de producao; 3) sexo, seus produtos e a
reproducdo das espécies; 4) subjetividade e seus produtos materiais
e intersubjetivos, incluindo conhecimento; 5) autoridade e seus
instrumentos, particularmente coercéao, para garantir a reproducdo
desse padrdao de relacdes sociais e regular suas mudancas
(QUIJANO, 2014, p. 289).184
Do exercicio de evangelizacdo a tarefa restaurador-conservacionista da
l6gica do estado, através do exercicio doutrinéario do "especialista”, os mecanismos
racistas organizaram o sistema e, portanto, a ideia de doenca e cura, o que implica
as perguntas: Quem tem o poder de realizar a cura? Quem tem o poder de exercer

0 conhecimento especializado da ciéncia? De onde é concebida a ideia de cura?

A essas perguntas, acrescentamos a reflexdo dada na citagdo anterior, em
particular o aspecto que destacamos com relacdo ao conhecimento e o que ele
representava —e representa hoje— para a elite européia e crioula (hoje branco-
mesticas). Esse dominio é atravessado pela ideia de raca e pela ideologia da
"pureza do sangue" como simbolo de "status", excepcionalidade ou superioridade,
como mecanismo de diferenciacdo através do dominio, no terreno estabelecido
como "phatos de distancia”, ndo apenas como diferenciacdo racial, mas como
marcador inverso, neste caso, voltado para a exclusividade dos signos, o Unico

elemento das elites brancas ap6s a independéncia legal ou juridicas das colénias.

Esse marcador de "exclusividade" também se refere a um elemento ja
comentado por Castro-Gomez, em referéncia aguela atitude dominante que possui
privilégios de dispositivos para controlar populacdes e diferenciacéo social, como
0s mencionados institucionalizados (hospitais, hospicios, prisdes, entre outros) e,

neste caso, os representantes do conhecimento como as universidades, de onde

183 Cf. Castro Gomez, 2007, p. 164; Quijano, 2014.
184 Enfasis nuestro.
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foi transmitido um tipo de conhecimento exclusivo de "grau zero". Nesse sentido,
Quijano (1992) sustentara que esse discurso supostamente neutro nada mais € do
gue uma "verdade falsa", pois nega a possibilidade concreta de intersubjetividade
do Outro, que o transforma com seu exercicio abstrato em objeto. A este respeito,
dira o seguinte:
A subjetividade individual diferenciada é real; mas ndo existe apenas
antes de si ou por si mesma. Existe como parte distinta, mas n&o
separada, de uma intersubjetividade. Todo discurso individual, ou
reflexdo, refere-se a uma estrutura de intersubjetividade. E
constituido nela e diante dela. O conhecimento, nessa perspectiva, €
uma relacao intersubjetiva em relagéo a algo, ndo uma relacdo entre
uma subjetividade isolada, constituida em si mesma e diante de si
mesma, e nessa coisa (p.15).1%

E é precisamente esse "hybris do ponto zero" (hybris de punto cero) ou
universalismo epistémico que foi incorporado pelo ego europeu-noteamericano
ontem e hoje, e € o que tem constituido, juntamente com as outras categorias de
dominagéo de raga, classe e sexo e ser, conhecimento e/ou espiritualidade, uma
série de opressodes, guiadas pelo apriorismo do conhecimento que € assumido como
neutro, universal e univoco. Como diz Boaventura de Sousa Santos, a ciéncia,
especificamente a social, € “constituida pela modernidade, [...] por esse quadro de
tensao entre regulacéo e emancipacdo que deixou as sociedades coloniais de fora,
onde essa tensédo foi substituida por 'alternativa’ entre a violéncia da coercéo e a

violéncia da assimilacao" (SOUSA SANTOS, 2006, 15).

Restauracdo-conservacdao. Vinculo da clinica e da medicina como
antropologia objetivadora/ Restauracién-conservacion. Vinculo entre clinica
y medicina como antropologia objetivadora

O historiador e tedrico italiano Umberto Baldini (1997), em seu livro Teoria de
la Restauracion y Unidad Metodoldgica, desde o inicio do manuscrito, comeca
caracterizando os trés estados que uma obra possui antes de ser considerado pela

referida disciplina para sua restauragao ou “cura”. Curiosamente, esses estados séo

185 Traduccion nuestra.

127



0s mesmos contemplados pela ciéncia médica hipocratica na antiguidade grega e

moderna, como uma metodologia anterior a intervencdo de um "corpo" doente.

Coloca como terceiro "estado”, o de perdas ou danos que motivariam como
consequéncia a "manutencdo”, uma vez que trata de meros objetos e sua
restituicéo, que, por outro lado, na medicina seria 0 mesmo que curar como ato de
"restauracao” de corpos doentes, enquanto fingimos retornar a um estado anterior
0 que nos lembra um dos "troncos" ou centros da teoria liberal do poder politico e
da "lei natural”’, neste caso, do "cuidado", restituicdo (restaurac&o) e conservacao
politico-institucional "dos organismos para evitar sua destruicdo, descrita no
pensamento de Jonh Lock e Hobbes, de onde Karina Ochoa, pesquisadora
feminista mexicana, expde, por exemplo, que em Hobbes, a preservacao da vida
depende do exercicio punitivo derivado da submissao de um homem a outro homem
(leia homem ou mulher), no caso da instituicao estatal que regularia, a partir de um
“contrato social” a vida dos sujeitos por estarem em um “estado natural” que os leva
a aniquilacdo e onde a conservacao “da vida é a principal razdo pela qual um
homem se submete a outro "(OCHOA, 2012, p. 334).18¢ Enquanto para John Locke
"a qualidade essencial do homem nao é vida, mas propriedade”, entdo, como a

vida deve ser preservada sem se apropriar dos bens necessarios para ela?".

Nesse sentido, a premissa a partir da qual parte € que "o homem, antes de
tudo, é proprietario de si proprio" (SERRET, 2002: 57 apud OCHOA, 2012, p. 334),
Ou seja, que o sujeito € visto como um "bem", como uma coisa, e o trabalho pode
ser vendido, como uma extensdao do préprio corpo, de si mesmo, concedendo
"direito” de "vender" esse trabalho, que € ele proprio, em tanto, uma extensao de
sim a outro, entregando-se entdo como um mero objeto, como uma ferramenta a

servico dos meios que na logica liberal sao vistos como fins.

Fazemos essas analogias seguindo a l6gica que, desde a conquista (debate
Sepulveda / Las Casas), até as justificativas feitas desde a "Revolucéo Industrial” e
o surgimento da classe proletaria na Europa (bem como sua teorizando na

economia politica classica e, mais tarde, no materialismo de Marx), colocam o ser

186 Traduccion nuestra. (todas las citas estan traducidas del espafiol).
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humano como um objeto através da ontificagdo original que surgiu paralelamente a
venda de seres humanos (africanos) pelo império portugués, em menor grau aos

espanhdis e espanhois depois os holandeses como ja temos dito.8’

Devemos entdo pensar, sem medo de ser analogicamente extremos, que
essa mesma concepcao antropolégica do Outro de 1492 dominaria entdo todo o
sistema mundial capitalista (WALLERSTEIN, 1979) da concepcao colonial,
aproveitando uma interpretacdo universalista e absoluta da religiosidade, para
classificar e de certa maneira, medir inequivocamente a humanidade através das
espiritualidades de outros nao-cristaos, por exemplo: judeus e mugulmanos em Al-
Andalus (Grosfoguel)!®® e, com base em sua interpretacdo, apoiando
unilateralmente a total auséncia de religido ou "seita cristd”8°, negando sua

humanidade.

A objetificagcao dos “indigenas” e, acima de tudo, dos africanos se espalharia
mais tarde como padrdo mundial de trabalho apds o triunfo da era industrial
européia, [...] Desde que “a vida do escravo € como uma “coisa” [...] tratada como
ela ndo existe, eu a exceto como mera ferramenta e instrumento de produgéo”
(MBEMBE, 2018, p. 29-30).1%

187 VVer BUCK-MORSS, Susan. Hegel e o Haiti; traduzido por Sebastiao Nacimento. S&do
Paulo: n-1 edigoes, 2017, p. 37-41.

188 Ver en el capitulo Il, el subtitulo Desentrafiando las raices del poder dominador. Las
tres fases del racismo / Desvendando as raizes do poder dominante. As trés fases do racismo.

189 (Unica garantia de humanidad para los ibéricos reyes catélicos) como bien lo registré
Colon en sus diarios, difundidos luego junto a la injuria antropofagica hacia los "indigenas"
encontrados en las Américas, —cosa que justificd la esclavitud y paulatina catequizacién post-
reconocimiento de alma en el juicio Las Casa- Sepulveda— cuyo proceso se da desde la conquista
en 1492 hasta 1552, cuando se decide que si tienen alma pero en estado barbaro a cristianizar, cosa
gue no paso con los los africanos vendidos y esclavizados.

190 Modalidades que irdn migrando a las antiguas colonias, las cuales mantendran, luego de
sus respectivas independencias juridicas, el patron de extraccion y explotacion de materias primas
hacia las antiguas metrépolis de ultramar, dando paso a una especie de dependencia "in-
dependiente”, puesto que virtualmente ya no pertenecian a imperio alguno, siento oficialmente
"replblicas", aunque seguirian manteniendo relaciones de subordinacién comercial, técnica y
epistemoldégica en todos los procesos, desde el comercio, hasta politicos, estéticos y culturales en
general
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No caso do produto de objetificacdo do imperialismo colonial e seu alcance
ontificador, ndo apenas da natureza, mas incluindo a vida humana no século XX, o
fildsofo Achile Membe (2018) continua apontando que:

Do ponto de vista histérico muitos analistas afirmam que as
premissas materialistas do exterminio nazista ndo podem ser
encontradas como imperialismo colonial, por um lado, e, por outro,
na serializagdo de mecanismos desenvolvidos entre a Revolugao
Industrial e a Primeira Guerra Mundial. Segundo Enzo Traverso,
como camaras de gas e fornos foram o culminar de um longo
processo de desumanizacao e industrializacdo da morte, sendo uma
de suas caracteristicas originais articular a racionalizacdo de
instrumentos e a racionalizagdo da producdo e administracdo do
mundo ocidental moderno burocracia, prisdo ou exército).
Mecanizado, para executar em série é um procedimento puramente
técnico, impessoal, silencioso e rapido. Esse processo facilitou, em
parte, os estereotipados racistas e pelo florescimento de um
racismo de classe que, ao traduzir os conflitos sociais do mundo
industrial em termos racista, acabou comparando as classes
trabalhadoras com o "povo apétridas" do mundo industrial com
os "negros" do mundo colonial (p. 20-21). 1%

O que se entende por toda essa analise € que o racismo implicito em nossa
ciéncia (a antiga teologia transformada em ciéncia e o método clinico-cientifico) é
racista, mas um racismo estrutural e que abrangeu todos 0s processos cognitivo-
epistemoldgicos formados historicamente e "preservado” até hoje, especialmente e
de maneira mais grosseira ao longo do século XIX e XX. O racismo organizado por
meio de "heterarquias" de dominacao carece de centro e se manifesta apenas na

mobilidade que representa em si mesma, sua propria articulacdo com um sistema.

E entdo, observando essas dindmicas como substanciais, que s6 podemos
fazer uma leitura de maneira tracionaria, ou seja, em um movimento duplo: dedutiva
e indutiva, sem perder de vista o problema, que nesse caso sdo 0s relacionamentos
gue tornam a chamada “curadoria” e o papel do restaurador / conservador “curador”,
como parte da mesma ldgica estrutural, como conservagao e perpetuacdo de um

sistema dominante.

191 Enfasis nuestro.
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Assim, seguindo o desenvolvimento anterior, notamos que, antes desses trés
estados ja declarados, existe o “ato fisico de cuidado material da obra”, ou objeto —
como alerta Baldini— com o qual eles devem ser exercidos para suas medidas de
"cuidado" de restituicao, isso ocorre devido a falta de acéo, descuido e abandono

pelos sujeitos que exercem vigilancia sobre eles. 12

Esses estados de abandono, negligéncia, etc., sdo qualificados pelo autor
com o apelativo de "thanatos (destrui¢éo), que leva a degradacdo" (BALDINI, 1997,
p. 7)!%3, estados analogos aos da restauracdo como parte da disciplina técnico-

cientifica de hoje é chamada "conservacdo-restauragdo”.1%

No campo da medicina e clinica, observamos que foram os "estados" ou
estagios do método clinico, descritos pelos médicos cubanos José Herrera Arteaga
e José Fernandez Sacasas, em um ensaio intitulado O método clinico e o0 método
cientifico (2010), onde podemos mostrar o vinculo entre essas duas disciplinas,
unidas de uma maneira ou de outra, por meio do método, a partir do qual os
médicos —ambos com ampla experiéncia no nivel tedrico-pratico— discutem
abordagens e analogias, tanto de um método para outro na construcao da prética
médica no Ocidente, como veremos em breve, para que, a partir de algumas

passagens do texto, possamos fazer leituras comparativas em relagdo ao que

192 Esta misma consideraciéon la observamos en una de las definiciones de la palabra
curador, proveniente del Diccionario de la Real Academia de la Lengua Espafiola (RAE), cunado
define “curador” como: “aquel que cuida de algo que no esta en condiciones de ser administrado por
si mismo” (RAE apud SANCHEZ-LEMES, 2015), o la “persona que cura algo, como lienzos,
pescados, carnes etc.” (RAE, 2019). Lo que de una u otra forma, tiene que ver con el acuerdo formal
desde una institucion tan importante para un Estado-nacional como lo es la palabra, muy unido al
patrén de dominacion politica e ideol6gica, aunque en este caso, evidencia un aspecto del canon de
poder politico, y también la ambigiiedad de una palabra que designa y significa a un rol de
significativa importancia en la operatividad de la ciencia del museo, desde su creacién como ya se
ha venido exponiendo.

193 “...] la 'destruccion’ (thanatos), que puede producirse por una falta de acciéon por parte
nuestra (descuido y abandono que llevan a la degradacién), o por un acontecimiento externo violento
y traumatico (terremoto, guerra, caida, incendio, etc.); el de la prolongacion de su 'vida' (bios), que
resulta del acto fisico del cuidado material de la obra para protegerla de los dafios y las pérdidas
(mantenimiento y conservacion); y el de la 'restitucion’ de su realidad como obra de arte (heros) que
se manifiesta en el acto final de filologia critica (acto de restauracién)”. Baldini, 1997., idem.
Traduccion nuestra.

194 E| historiador Luis Alonso Fernandez va a puntualizar que fue a mediados de los afios
ochenta que se determiné una definicion técnica general desde’]...] el conocido documento «El
conservador-restaurador: una definicién de la profesion», y como parte de la actividad del profesional
denominado desde entonces conservador-restaurador [...] (FERNANDEZ, 1999, p. 171).
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Baldini refere em relacdo ao meétodo clinico-cientifico, proximo a moderna
metodologia restauradora desenvolvida posteriormente no campo da museologia e,
em muitos aspectos, ainda mantendo os preceitos antagonismos das escolas

deixados por Ruskin e Violec Le Duc, como sera descrito mais adiante.

O método clinico e o método cientifico como base da pratica
restauradora conservadora. A restauracdo e sua relagdo com a reificacao
originaria / El método clinico y el método cientifico como base de la practica
restaurativa conservadora. La restauracion y su relacién con la reificacion
originaria.

Antes de tudo, em qualquer exercicio cientifico, é levantada a existéncia de
um problema, aspecto que vemos claramente com o "acoplamento de informagdes”,
ou 0 que € o0 mesmo, o diagndstico que pode ser alcancado apos a coleta de
informacdes (ARTEAGA et al FERNADEZ, 2010, p. 14), uma pergunta que é usada
analogamente na medicina restauradora e clinica. "N&o é de estranhar que uma das
principais ferramentas de trabalho do restaurador seja o registro clinico, como uma
abordagem inicial [...] para estabelecer o diagnoéstico” (BALBAS, 2014, s/ p), diz o
restaurador Ivan Quintero Balbas. Ferramenta também conhecida na medicina
através da 'busca de informagdes basicas no método clinico', que “se refere
especificamente ao interrogatério e exame fisico do paciente, isto é, ao histérico
médico” (ARTEAGA et al FERNADEZ, 2010, p. 15).

Esses "estados" com os quais Baldini inaugura sua "teoria da restauracao”
casualmente nos lembram que tais medidas sdo exercidas com materialidades
presas a ambientes controlados, artificiais ou "naturais” —no sentido esclarecido do
termo— isto €, vistos a partir do olho da técnica racionalista e empirica. O mesmo
que nos lembra, no caso do chamado controle cientifico “religioso”, da atitude de
controle e tutela tipica das elites da corte e de suas coldnias, especialmente as do

estilo Borb6n ou Bourbon nas “Américas”, ja comentadas em esta investigacao.

Esses trés "estados" teorizados por Baldini mostram uma divida direta com o
colonialismo, o catolicismo e sua relagdo de poder com os fiéis / suditos no caso
europeu desde o Médio Evo e a modernidade (manter / controlar a vida) bio-politica

(Foucault, 2007); o mesmo que para os brancos crioulos e ibéricos mais tarde nas
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colonias das Américas. Enquanto a relacao de negligéncia e destruicdo thanatos /
necropolitica (Mbembe, 2018) j& seria representada na era colonial nas Américas
pelo genocidio (direto e indireto) de encomenderos (indigenas) e escravos

(africanos).

A conservacao ou "manutencdo” viria como ja foi mencionado, apds as
reformas de Borbbnicas nos vice-reinados e nas capitanias gerais, relacionadas
principalmente ao fim da mortalidade da "forca de trabalho" explorada pela empresa

espanhola das indias.

A medicina e o método clinico-cientifico, bem como a restauracdo como
disciplina, provém de um longo processo de secularizacdo da ciéncia, como ja
comentamos nesta pesquisa. Um exemplo contemporaneo dentro da reflexdo
metodoldgica baseada na ética, mas focado em uma esfera mais positivista, é
encontrado no socidlogo e historiador afro-colombiano Santiago Arboleda
Quifiones, quando o resultado de uma revisdo metodologica especifica, referente
as comunidades afro-colombianas, ressalta aspectos-chave das nomenclaturas
tedricas estabelecidas na cultura disciplinar no campo dos estudos sobre o "negro”,
destacando o aspecto implicito da perpetuacéo do ideal de nacdo branco-mestica
pos independéncias juridicas das colbnias normalizado nas chamadas ciéncias
humanas, desenvolvido a partir da histéria, antropologia e etnografia do inicio da
segunda metade do século XX na América Latina, a partir das reivindicacdes, neste
caso, de cientistas sociais conservadores e suas teorias "vingativas" da humanidade

negadas —neste caso— do preto.

Essas construgdes - a partir dos estudos "“cientifico-humanisticos" realizados
por meio da palavra objetivam o "negro" —menciona Arboleda Quifionez— a partir de
visBes que sobrepdem o carater concreto do sujeito, neste caso (o afro-colombiano
do Pacifico) ao ideal tedrico-histérico de uma elite intelectual que tenta musealizar
0 preto a partir de uma ideologia que exerce a funcéo de tornar visivel atravées de
palavras para identificar objetos, enfim, tornar evidente essa colecdo de
africanismos que, erigindo cdédigos especificos, interpretou acima do que

encontrados no campo real de estudo, eles encontram esse chamado africano
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"puro” e preparam um inventario Gtil do projeto de integracdo nacional, em busca
de uma cultura nacional mestica que nada mais é do que a preservacdo de um

modelo cultural racista e epistemoldgico e opressor.

E importante lembrar a l6gica do museu em termos lingiiisticos-conceituais
e também considerar a realidade concreta e formal da afirmacéo, uma vez que tal
afirmacdo feita por Arboleda Quifionez gira em duas direcbes de maneira dialética:
por um lado, refere-se a uma “musealizagao”, em termos nominais, em relagéo aos
recursos conceituais nas ciéncias sociais de natureza especializada e positivista no
campo da “africanidade”; por outro, alusdo direta aos mecanismos antropolégicos
que limitam para um primitivismo popular ao “negro”, como lembra o musedlogo
espanhol Luis Alonso Fernandez, ao reconhecer pela arte que “todo objeto [...],
guando introduzido em um museu [...], perdeu sua autonomia [...] para o beneficio
de uma nova qualificacdo: assim que a obra é apresentado, torna-se um evento,
uma performance linguistica” (FERNANDEZ,1999, p. 204-205) e, portanto,
considerando o tratamento do objeto que a Europa deu as humanidades néao-
brancas, podemos considerar e ler com literalidade objetiva absoluta, certas
analogias como afirmagfes concretas (entre) um mundo do humano, e outro

designado para coisas e objetos.

Lembremos também que isso pode ser visto literalmente e nao
simbolicamente nos primeiros museus, isto €, aos de antropologia e histéria natural
do século XIX!%, quando ndo apenas o0s "negros”, mas também os "indigenas" do
mundo foram apresentados como uma distracéo da feira, pois, no inicio, esse era o
carater do museu, seu carater pedagogico, procurava, entre outras coisas, mostrar
de maneira exotica os achados expostos intencionalmente como antagbnicos aos
valores da uma nova ordem republicana, que procurava se afastar do antigo,
"selvagem" ou "pré-moderno” e consolidar um ideal de progresso, modernidade e

futuro, exaltando valores de uma cultura universalista, republicana e heroica®®®.

195 Estos, nacidos a la luz del iluminismo cientificista e ilustrado de los siglos XVII 'y XVIII.

19%\/éase: Hernandez, Carmen. Algunas reflexiones sobre el campo y el canon en el arte
contemporaneo venezolano. In Alba Carosio (ed.), Logicas y Estrategias de Occidente. Caracas:
Fondo Editorial Ipasme, 2007.
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Por outro lado, antes de sua "musealizacdo" na cultura antropologica,
missionaria e, portanto, etnografica e ocidental, o "negro" € objeto de um capitalismo
empreendido pelo comércio transatlantico de escravos, razdo pela qual o
capitalismo mundial comeca®®’. Quando o negro africano é visto como uma
ferramenta ou como um objeto que pode ser morto porque pertence a uma "raca
inferior”, vista como um "animal" sem alma, a licenca é aberta para mata-lo ou
tortura-lo sem que isso impligue uma falta diante dos olhos da norma legal do
Estado, mas, principalmente, da lei de Deus do cristianismo catoélico e, mais tarde,
calvinista-luterana, como Mbembe expdel®8. Essa ideia, entdo, ndo é que migrou do
meramente literal e passou para o simbolico, ndo. E como argumentamos, uma
realidade histérica que hoje desfruta de uma "transparéncia” surda (GLISSANT,

2017).

Por outro lado, e voltando ao aspecto mais especifico da restauracao e sua
evidente relacdo com o método cientifico-clinico sub-repticio, devemos esclarecer
que o papel indefinido do restaurador nos anos de sua primeira aparicio como
vigilante, cuidador de os objetos de uma colecdo —mas também aqueles que
“curam” esses objetos, se necessario a partir do século XVIII- estavam ligados a
uma longa tradi¢cao da ciéncia, entdo secularizada e que adquiriu a partir do século
XVII uma reivindicacéo de carater "secular", um reflexo de sua "autonomizacéo" da
teologia, como ja explicado, e que a "des-divinizacdo" do mundo veio a determinar
essa transformac&o. E ento que Juan David Gémez Quintero menciona que:

A universalidade da filosofia do lluminismo foi feita pensando em um
suposto sujeito transcendental particular abstraido de seu espaco,
tempo, etnia e relagdes sociais. As ciéncias humanas e sociais
aceitaram essas abordagens de tal maneira que foram consideradas

por séculos como uma espinha dorsal do patriménio cultural da
'humanidade’ (2010, p.88).1%°

197 Cf. Cox Cronwell, Oliver, 1948; Wallerstein, Immanuel, 1979; Quijano, Anibal, 2014.
198 Cf, Mbembe, Ibidem, 2018, p. 30-36.

Véase también: MBEMBE, Achille. Necropolitica. Biopoder, soberania estado de excecéo,
politica da morte. S&o Paulo: nl edi¢des, 2019.

199 Traduccion nuestra.
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A auto-referencialidade e a auto-absorcao presentes no suposto “espirito”
universal, burgués e depois liberal, caracterizaram essa posi¢cdo exclusiva e

excludente do ndo-branco-europeu.

Esse espirito, juntamente com a relacdo de meritocracia e status, implantada
como ja explicado, com base na ideia de "pureza do sangue" nas provincias
coloniais, serviu de base norteadora na sociedade européia e em suas colénias para
manter certos oficios nas méos de "velhos cristdos" contra "novos cristdos" —no
caso espanhol, a respeito dos convertidos "mouros” e "marranos" (judeus e
mugulmanos) (ALMARZA, 2009) antes e depois da conquista de Al -Andalus,
enquanto nas coldnias pdés-conquista das Américas, ocorreu a partir dos séculos
XVII e XVIII?, a partir dos chamados “oficios nobres” ou art liberalis, ou seja,
atividades relacionadas a: gramatica, dialética e geometria, ao contrario do que é
"vil" (atividades consideradas "baixas" e anti-nobres, como sapateiro, ferreiro, entre

outras de ordem artesanal).

Nesse sentido, devemos lembrar que o que era conhecido como arte ha mais
de vinte séculos atras, passou por um processo que culminaria em uma concepgao
redutiva apenas na ilustracéo de seu primeiro significado. Se for para tentar abordar
uma ideia o mais fiel possivel a esse conceito, separada de sua origem na
modernidade, devemos também nos aproximar aos outros conceitos que a gravitam
e suas principais distincdes. Um desses conceitos € o de techné (arte ou técnica),
em oposicao ao tyche (azar/acaso), que faz parte dos “debates técnicos e cientificos
dos séculos V e IV a.C.” (REBOLLO, 2003, p. 281), onde o papel do azar foi
contemplado no processo técnico-pratico no nivel cognitivo, passa a ser deslocado
para dar mais relevancia a um sistema mais estruturado de natureza normativa a
partir dessa concepcéo técnica que em comunhdo com a experiéncia —menciona
Rebollo— "orientag@o pratica, um sistema de regras e categorias que possui uma
base teodrica sélida, capaz de produzir efeitos previstos por suas regras e apresentar

a razdo (logos) do processo e das causas"?%!

200 |pidem, p.49.
201 |dem.
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De igual forma afirma que:

A techné, assim definida, € uma ciéncia indutiva e pratica, na qual a
experiéncia (empeiria) € o seu fundamento. A empeiria, por sua vez,
pode ser classificada em dois tipos: tribé ou pratica rotineira, como a
arte culinéria; e como atuacdo do acaso e do destino, tyche, que
produz um resultado que ndo se pode prever. Epistémé (ciéncia)
serd, a partir de Platdo, um saber tedrico constituido sobre bases
dedutivas e principios gerais e abstratos. Os médicos do Corpus
valorizam o conhecimento empirico, pois este sera um dos principais
elementos do conhecimento médico. A justa medida entre a
experiéncia sensivel (aisthésis) e a reflexdo (logismés) é o
fundamento do conhecimento médico, sendo o critério demarcatoério
entre a arte e a ndo-arte. Como veremos a seguir, a justa medida
implica partir da observagdo para explicar a causa das doengas e
predizer a sua evolugéo.?*?

Essa distincdo costumava diferenciar as atividades mecanicas do
honoravel?®® “bom oficio”, um marcador, sobretudo, de uma hierarquia social de
nobres burocratas - no caso europeu-espanhol - e nas colénias americanas, desde
o século XVII, quando as universidades comecaram a serem criados nos vice-

reinados2%4,

Restauracdo-conservacdo e sua opacidade metodolégica /
Restauracion-conservacion y su opacidad metodoldgica

A restauracao como "ciéncia" é hoje um dos tépicos discutidos pelos profissionais
dessa disciplina, quando a profissao de "curador" do museu ja foi separada de
outras competéncias que no passado faziam parte desse papel, prisioneiro de sua

prépria ambiguidade conceitual histérica.

202|dem.

203 “Arte liberal’ aclara Autoridades que a las artes mecénicas hoy decimos oficios’. El

cambio de la palabra “arte” por la de “oficio” [...], muestra el deseo de distinguir la calidad honrada
de las artes liberales frente a la vileza de las manuales o mecénicas.
Tan peligroso fue siendo lo mecéanico para el honor-honra que la voz “oficio” necesité entonces
destacarse con el adjetivo buen -Buen oficio- para no caer en la deshonra y asi es que Buen Oficio
se dice del que es honrado y decoroso; a diferencia del que es vil y mecanico” (DE SANGUINETTI,
2000).

204 En Espafia, llegaria a representar honradez y nobleza solo a partir del siglo XIX, antes
solo el oficio de las armas y la hidalguia ostentaban ese prestigio.
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Essa palavra e seu significado ainda geram debates em papers ou artigos
cientificos, em tentativas de reivindicacdo gremial na academia como disciplina
cientifica "autbnoma”, longe dos qualificadores que a fazem, no que diz respeito as
disciplinas historicamente aceitas e relacionadas a ela, como histéria, botanica,
etnografia etc., como néo "cientifica"; das quais, acreditava-se que serviam como
auxiliar ou complementar a esta ciéncia, sem ser, portanto, inerente e substancial a

sua pratica, significado e desenvolvimento.

Essas discussfes demonstram, em primeiro lugar, o sentido fragmentario da
natureza secular na ciéncia natural ou ilustrada da segunda modernidade até os
dias atuais, e por outro lado —muito intimamente ligada a primeira—, a falta de
abordagens metodologicas além do meramente abstrato-cientista definido em

disciplinas "técnico-cientificas" como estas.

Em relacdo a esse fato, a museodloga-curadora Alejandra Mosco Jaimes
ressaltard que "especialistas em um determinado campo do conhecimento
raramente possuem conhecimento tedrico-metodologico que lhes permita realizar
tarefas de divulgacdo em museus” (MOSCO, 2016, p.77). Uma indicagdo que
direciona o contexto mexicano e latino-americano, mas que nao escapa de uma
realidade herdada pela ambiguidade e indefinicdo do campo do museu, e € gracas
a mesma fragmentacdo que apontamos —e comentaremos mais tarde— que essa
imprecisdo ocorreu em o0s termos curador, restaurador e conservador, mas
especialmente de suas definicbes tedricas da teoria e do método, seja mecanicista
ou material "cientista”, articulando-se a partir desse modelo fragmentario que funda
e estrutura a criacdo do conhecimento e que determinou tanto o campo relacionado
com “ciéncia do museu”. A historiadora espanhola Aurora Ledn, reconhece em seu
livro O Museu, Teoria, Praxis e Utopia El Museo, Teoria, Praxis y Utopia que a
ciéncia do museu: [...] mudou-se para uma pratica sistematica que oferecia uma
riqueza de dados e fatos do museu sem ordenagdo coerente, sem diretrizes
avaliativas e sem um método de analise que canalizasse os postulados do museu
(1978, p. 91).2%

205 Traduccion nuestra.
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Essa ambiguidade é observada abaixo na definicdo de exercicio do
historiador que conhecemos hoje como curatorial no campo museoldgico
(museologia e museografia), sobrepondo-se a museologia a duas atividades que
definiram historicamente o trabalho do "curador”, contribuindo a tal falta de
definicdo, em primeiro lugar, como uma “cura” tutelar de um médico moral
“saudavel” espiritual / depois corporal nas colénias (no nosso caso) das Ameéricas
e, em segundo lugar, como um cuidado e protecao literal de objetos em cole¢bes
particulares de contextos que reunem objetos desde a figura de "fundos" ou

colecOes publicas de 1789, quando as colec¢des foram tornadas publicas.

Em sua definicdo de museologia, como ja sugerimos, ela define essa labor,
mas, nessas definicdes, as duas func¢des do curador sdo transparentes sem que ela
0 perceba ou expliqgue de maneira clara ou direta, ou seja, além de tornar visiveis
certas ambiguidades, também evidencia a mesma obscuridade tedrica que
denuncia, mas desta vez a partir da ideia de "ciéncia museoldgica", que claramente,
conforme definida abaixo, é a descricdo das duas tarefas distribuidas entre o
“"curador-conservador” na tradicdo anglo-americana das colecfes do século XIX,
relevantes para o naturalismo iluminado e para o curador que exibe "uma semantica
mais produtiva, de limites, articulada a um autor e a modos de organizacao,
procedimentos, producdo e disseminacdo" (SANCHEZ-LEMES, 2015, 108).
Definicbes iguais as que as jovens republicas latino-americanas adotaram
reflexivamente em suas jovens instituicbes museoldgicas —como boas coldnias—
também compartilharam a ambiguidade conceitual-metodolégica que permaneceu
mais ou menos a mesma até a década de 19802%. A autora entdo descreve da
seguinte maneira:

A teorizacdo da ciéncia museoldgica consiste, portanto, na definicdo
dos postulados substanciais para atingir o objetivo proposto em todo
museu: uma conservacao cientifica e uma apresentacao

fundamentada e sisteméatica dos trabalhos que sao realizados
com uma organizagcdo de acordo com a estrutura interna da

206 |dem; ibidem, p.171.
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instituicdo, possibilitar um ensino efetivo ao puablico (LEON,
1978, p. 96).27
Em primeiro lugar, “conservacdo” como atividade preventiva
(conceitualmente) foi claramente definida a partir do final do século passado,
quando, desde que uma definicdo técnica de preservacao foi “oficialmente aceita
em meados dos anos 80, no conhecido documento” O conservador-restaurador:
uma definicdo da profissdo ', e como parte da atividade do profissional nomeado
desde entdo conservador-restaurador "(BALLESTREM, 1987 p. 231-233 apud
FERNANDEZ, 1999, 171)2% esse trabalho seria definido, embora isso n&o
significasse que a ambiguidade e as confusGes da aplicacdo diante desses
conceitos desaparecessem, uma vez que: “A tripla atividade de preservacao,
conservacdo e restauracdo continua promovendo diferencas e debates”
(FERNANDEZ, 1999, p. 172).209

De acordo com o conservador inglés-canadense Philip R. Ward, é desde os
anos 80 que:
[...] os museus cumprem quatro fun¢des basicas: coletar, preservar,
pesquisar, apresentar e interpretar suas cole¢des. A conservacao é
a principal dessas responsabilidades, pois sem ela a pesquisa e a
apresentacdo sdo impossiveis e a colegdo perde sentido. A
conservagao € uma técnica a servico da preservagédo (WARD, 1982,
p. 232 apud FERNANDEZ, 1999, 172).210
No entanto, o proprio Luis Alonso Fernandez (1999), apesar de todas essas
posicdes que propbe para o debate, reconhecer4d a primeira natureza da
restauracdo como uma atividade que buscava retornar ao seu estado anterior todos
0s objetos considerados de valor arqueoldgico, cultural e histérico antes da ideia de
conservacao adotada no século XIX, vendo-a como uma técnica a servico de uma

ciéncia social como a museologia.??

207 Traduccidn y énfasis nuestro.
208 Traduccién nuestra.
209 Traduccién nuestra.
210 Traduccién nuestra.
211 |dem; Ibidem, p.171.
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Ja no século XVI, com o surgimento da recuperacdo historica e fisica da
cultura greco-romana como modelos a imitar, as grandes familias de colecionadores
banqueiros comecaram a estabelecer agbes restaurativas que continuaréo e
aprofundaréo a ilustracdo com as ciéncias naturais e 0 uso do método empirico na

nova ciéncia do museu. A esse respeito, Alonso lembra que:

[...] reivindicando n&o apenas a restituicdo de suas partes
mutiladas, mas também alcancando nessa restauracdo a
situacdo do estado original, a fim de restabelecer a ideia do
artista. Dessa maneira, muitos dos conservadores?'? das colecées
de patronos da Renascenca italiana eram escultores, como no caso
de Donatello, Verrocchio e Bertoldo a servigo dos Medici. [...] Embora
o desenvolvimento de conservagdo-restauracdo e conservagao
preventiva seja uma realidade de nosso tempo, devemos lembrar
mais uma vez que, como noc¢éao, ela tem um longo passado. No
inicio do século XIX, houve uma mudanc¢a notavel no conceito
de conservacdo e restauracdo de bens culturais. A chamada
restauracao 'integrativa’ de antiguidades sera renunciada, que
tentou restaurar todas as partes ausentes de uma maneira mais
ou menos fantastica, tentando manter os trabalhos como foram
encontrados. Mas essa mudanga realmente profunda ndo é o
resultado do acaso ou da geracdo espontdnea, e ndo sera
universalmente aceita sem oposi¢édo as vezes incisiva daqueles que
defenderam as intervencdes "integrativas" da maneira antiga
(FERNANDEZ, 1999, p. 176 177).%3

Essa atitude de "oposi¢do" ocorrera no século XIX, com o aparecimento de
duas posicdes opostas no campo tedrico:

John Ruskin (1819-1900) e Eugene-Emmanuel Viollet-le-Duc (1814-
1879). O primeiro provou ser um precursor da conservagao
preventiva quando escreveu o que, sem dlvida, constituia para
ele o lema de suas convicgBes e conduta: 'Cuide de seus
monumentos e ndo serd necessario restaura-los' [.] E
necessario verificar se os preceitos de Ruskin, nos séculos XIX e
XX, foram menos seguidos na Europa do que aqueles
diametralmente opostos, defendidos por Eugene-Emmanuel Viollet-

212 Debemos resaltar que, a pesar de que el autor se esfuerza en hacer distinciones claras
en cuanto a las épocas y usos de las ideas de restauracion, conservacion y preservacion, él mismo
como sucede aqui usa de manera sinonima estas ideas, en el caso de la idea de restauracion, puesto
que luego como lo vemos aqui usa, para seguir la descripcion de esta actividad desde el
Renacimiento, usando la palabra “conservacion”, situacién que notamos en algunas partes del libro
y que hemos notado a nivel general en otros autores ya citamos en este capitulo.

213 Enpfasis nuestro.
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le-Duc, para quem as partes perdidas ou alteradas tiveram que

ser reconstituidas com base em analogias tipolégicas. 2
Podemos concluir com Alonso, a respeito do que a restauracao significava
como uma atividade para a recuperacao de objetos, e ndo da ideia de conservacgao-
restauracgao posterior, adotada desde o século XX e preludiando desde o século XIX
gue restauracdo como uma intervengao para recuperar, restituir, ou para impedir a
deterioracdo de uma obra objeto em analogia aos seres humanos de onde vem tais
atitudes, como ja foi descrito e, que pode ser parte da conservacdo do material, mas
ndo o contrario, era o pretendido retorno ao original, como ocorreu desde o século

XVI, como o trabalho de traducao exegética medieval por exemplo.

Sera assim uma tarefa consistente com a légica dntico-metafisica, tentando
ver o objeto desde sua propria posi¢cdo. Posicdo anacrbnica para 0s outros, pois
evidencia certo carater "id6latra" que alcanca analogicamente a filosofia da praxis
material no campo da economia politica (no nivel tedrico-metodolégico) com a

categoria adotada por Marx do "fetiche".

Por outro lado, “preservagao”, como conceito segundo Fernandez, depende
de um espaco fisico, institucional e publico em sua concepg¢ao, uma vez que “[...]
depende de um conjunto de documentacédo de exames e tratamentos realizados no
ambito de uma instituicdo, ou museu, com o objetivo de identificar os objetos [...]?*°
e, com isso, reafirma-se que “a preservagdo (ou seja, condigdes ambientais
adequadas para a coleta) e a conservacao preventiva (ou seja, acdo positiva e a
técnica a evitar sua deterioracdo no museu)’?®, dependiam de um espaco e
condicdes especificos, ou seja, das formalizacdes do espaco préprias de uma
cultura de permanéncia e de ideias fixas como a mentalidade latino-europeia
analoga aos ideais do século XIX, como o museu publico para propésitos

especificos relacionados a criagdo de uma mentalidade para preservar objetos que

214 [dem, p.177.
Traduccion nuestra.
215 |dem, p. 171.
216 |dem, p. 173.
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construissem uma impressao de poder heroico (passado) e (futuro), tipico das

novas concepc¢des pés-revolucionarias naquele mesmo século.

Da mesma forma, o autor recorda, quanto a compreensdo, clareza e
concepgao dos conceitos de restauracdo, preservacado e conservagao preventiva
que:

[...] Eles sao tipicos desta situagdo atual, embora n&o sejam
verdadeiramente novos. Eles estdo no meio ambiente e no meio
dos museus e patrimbnio ha muito tempo, até séculos. Por isso,

também podemos tracar seus antecedentes, mesmo além do
século XIX [...J%

Tais conceitos andaram de maos dadas com a evolucdo da politica e,
inerentemente a isso, a da ciéncia (teologia) e da ciéncia secular, posteriormente
secularizada (Dussel, 1969). A definicdo deles, como Philip R. Ward sustenta foi
dada nos anos oitenta, embora, como o préprio Ferndndez diz, eles circulavam ha
séculos, uma vez que a ndo definicdo e confuséo entre eles € bem conhecida como
a afirmacdo de Georges Henri Riviere e Gilbert Delcroix, que homologam esses
conceitos colapsando-os, dizendo que "a preservagdo engloba conservacéo e

restauracao juntos".?'8

Essa atividade (a restauradora?'®, que teve muito ou tudo a ver com
curadoria e vice-versa no inicio) refere-se amplamente a manutencao e protecao de
objetos de museu, enquanto a "apresentacdo fundamentada'??° —comentada na
citacdo quatro paginas acima— aplica-se a exibicdo de obras da perspectiva univoca
da instituicdo, garantindo o estabelecimento de ‘'uma' histéria que contribui “para a
prefiguracdo de modelos e valores modernos” (Hernandez, 2008, p. 45)?%, e isso
configura como ja dissemos o0s dois tracos mais importantes do curador,

sobrepondo-se a definicdo de museologia de Aurora Leon indicada acima.

217 |dem, p. 173.

Traduccion nuestra.

218 [dem, p.171.

Traduccion nuestra.

219 Esta empezada en el siglo XVI por las grandes familias de banqueros coleccionistas como
ya hemos sefalado.

220 \Ver cita de Aurora Leon p. 139.

221 Traduccién nuestra.
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Essa tutela, no caso do espaco institucional de atividade restaurativa e
curatorial entre as outras atividades dentro desta ciéncia museoldgica, a
denominada museologia, é expressa por Aurora Ledn, da mesma forma através de
um relato critico, mas também tende a preservacdo das ideias centrais das
atividades que gravitam opacamente em torno da légica estrutural de tal instituicao:

A experiéncia do publico no museu se move entre dominacéo e
dependéncia, entre escraviddo e liberdade criativa (manipulacéo
direta do trabalho, experimentacdo de objetos, participacdo ativa na
visita...). Essa mutacao sujeito-objeto inevitavelmente levou a museu
para abrir de dentro para fora e se preocupar mais substancialmente
com as pessoas do que com 0s objetos: estes, a servico do homem,

assumem um papel objetivo que supbe o inicio de um novo
humanismo.???

Descrevemos esse “novo humanismo” aqui extensivamente, e isso tem a ver
com o papel sobreposto a objetividade com que o sujeito homologado aos
espécimes foi visto; nesse caso, a autora v&é o0 museu moderno e suas politicas
como aberturas para uma mudanca no eixo da fixacdo: de um que privilegie o
objeto, para outro que se concentre no humano. Uma apreciagéo que consideramos
apenas um encobrimento da caracteristica definidora do museu como um

dispositivo conservador dos valores modernos, uma ingenuidade surpreendente.

Além dessas definicbes indiretas —como na maioria das vezes sao
dispensadas definicbes desses conceitos—, a pesquisadora chileno-venezuelana de
arte latino-americana, Carmen Hernandez, destaca no museu sua atitude
hegeménica da |l6gica que o construiu. Esta autora, baseada em reflexdes de alguns
tedricos europeus, reune nessas formulacdes criticas que mostram certo
reconhecimento do fracasso de origem das instituicdes modernas criadas por esse
horizonte cultural (o europeu), desta vez direcionada a instituicdo museu em seu
trabalho, ndo apenas como "conservador” dos objetos, mas das ideias univocas de
uma cultura que afirma ser universal, como construtora de historias espalhadas por

uma plataforma que monopoliza histérias estéticas. Ao respeito afirma que:

222 |bidem, p. 45.
Traduccion nuestra.

144



O museu, como parte do sistema de arte moderna, torna-se uma
maquina de guerra —seguindo Deleuze e Guattari— destinados a
produzir uma visdo da totalidade estética sobre as diferencas e
residuos perturbadores. Déotte define claramente o poder para o
qual essa instituicéo € orientada com seus mecanismos de abstragao

e descontextualizagdo (HERNANDEZ, 2007, s / p).?®
Da mesma forma, e continuando com a reflexdo que relaciona “ciéncia
médica e método clinico” com conservagao, mas principalmente com restauracao,
como ja explicamos; o que relatamos de maneira analoga nessa grande reflex@o
com a ideia de "cura" no Ocidente e em suas coldnias; ressalta a socidloga e filésofa
brasileira Regina André Rebollo, sobre a influéncia que o atual tratado hipocratico
ainda teria no ensino da medicina desde a antiguidade grega classica (século Il
a.C.), juntamente com sua validade na (s) era (s) moderna (s) XVII d.C., daqui em
diante), as bases que estruturam tal tratado, em relacdo as discussdes da época
gue tentaram, entre outras coisas, desqualificar a medicina como uma verdadeira
"arte", ou na linguagem moderna, uma "ciéncia" técnica, quanto ao seu componente

empirico-experimental.

E curioso como notamos em sua exposic¢éo a unidade disciplinar que essa e
outras disciplinas denominadas "artes liberais" tinham até o momento de sua
separacdo da academia, demonstrada em seu estudo do tratado de Hipdcrates,
como um debate sobre a medicina, tanto quanto a disciplina ndo apenas "objetiva”,
mas causal e preditiva, mantinha essa unidade disciplinar com as outras "artes". Em

relacdo a essa fragmentacéo originada na Idade Média européia, dira o seguinte:

No século XVII, Padua ainda era o mais importante centro de ensino
médico, atraindo muitos estudantes de toda a Europa, ndo somente
por causa de sua fama como uma das melhores escolas de medicina
da Europa, mas também por seu ambiente de liberdade civil e
académica, atraindo ingleses e protestantes de diferentes
nacdes.

[...] A partir da metade do século XIV, o Universitas studiorum de
Padua foi dividido em duas universidades separadas, a dos
juristas, o Universitas iuristarum, e a dos artistas, fildsofos,
tedlogos e médicos, a Universitas artistarum. Cada universidade
era autbnoma, possuindo sua prépria organizacédo e administracéo.
Trés tipos de doutorado em assuntos médicos eram oferecidos em

223 Traduccion nuestra.
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P&dua: o primeiro em medicina, o segundo em medicina e filosofia
e o terceiro em cirurgia (REBOLLO, 2003, p.292).

E evidente a fragmentacdo que ja apontamos, em relacdo as disciplinas
académicas, mas ainda mais reveladora é a unidade que todas essas carreiras
possuiam, que hoje parecem téo distantes para n6s como disciplinas e que mais
tarde foram divididas, principalmente a que reuniu apenas um para medicina,
arte, filosofia e teologia, tornando sua atividade e conhecimento mais autbnomos

e fragmentarios quando antes era o contrario.

A mencao feita aos protestantes ingleses € curiosa, uma vez que
contemplava as elites burguesas e corteses da época, privilegiadas no treinamento
dessas universidades, onde o conhecimento era transmitido com certa visdo
humanistica e depois passava para uma de tipo iluminista, que comprova a
adaptacao das principais carreiras, de um importante centro cientifico e artistico,
a visdo das elites burguesas e cortesas da época, e que mais tarde teriam esses
mesmos centros educacionais, adaptados as realidades das colénias das Américas.
Da mesma forma, Padua, como principal cidade das artes plasticas e das ciéncias,
estava sujeita a Veneza, como € conhecida, capital do comércio no final da

Renascenca, dominada pelas elites mercantes e bancarias.

Essa referéncia a “divisédo disciplinar” e o paradigma mudam da ideia
medieval de “arte” ou técnica para uma ideia moderna que mudaria seu significado
para outra mais autbnoma das ja conhecidas artes liberais ars liberalis, é feita pelo
filbsofo americano Larry Shiner, quando destaca, por exemplo, o que era conhecido
como "arte" desde o século XVII como produto de uma série de mudancgas que
vinham ocorrendo através de um processo que diferia de maneira dupla, os oficios
praticos medievais chamados "artesanato”, a respeito de uma concepcdo do

"artistico” baseada nas ideias estéticas modeladas por Kant e Hegel, por exemplo.

Com relagdo a essas mudangas que significaram essa autonomia, o autor

observa que:

[...] Entre 1800 e 1830. Nesse periodo, o termo «arte» passou a
significar um dominio espiritual autbnomo, a vocagado artistica foi
santificada e o conceito de estética passou a substituir o gosto. A
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palavra "arte" continuou a ser usada no antigo, ou seja, em sentido
mais amplo, mas quando o novo sistema de belas artes foi
firmemente estabelecido no século XIX, o adjetivo "belo" caiu em
desuso, deixando o termo arte em uma situacdo ambigua em que
0 contexto nao permitia estabelecer claramente se era 0 antigo senso
de "uma arte" ou o senso moderno de "belas artes" (SHINER, 2004,

p. 119). 224
Segundo esse autor, essas mudancas progressivas de paradigma
comecaram a tomar forma, gracas a varios fatores, um deles foi a modernizacéo e
a secularizacdo progressiva, que exigiram um tratamento diferente, além do
desenvolvimento de uma nova classe, que viria a substituir as monarquias
anteriores absolutistas, para os de natureza comercial dos Burgos, primeiramente
dos vassalos comerciantes das cortes reais e dos proto-burgueses que ja estavam
comecando a se estabelecer e criar areas habitadas, originando o que conhecemos
hoje como a cidade moderna apds as reformas protestantes e aprofundando depois,

da Revolucéo Francesa (Burguesa) de 1789.

Por outro lado, esses vinculos historicos que determinaram e moldaram
clandestinamente o conhecimento cientifico em seus claustros, bem como a arte,
na Idade Média e na modernidade, chegam até hoje em discussdes refletidas no

campo da museologia, como ja analisamos.

Por exemplo, restauradores como o mexicano Diego Ivan Quintero Balbas
(2014) chegam a mencionar que, nessas discussfes, que tentam conferir a
restauracdo um status de ciéncia e ndo apenas técnica —que nunca foi claro ou
definido, pelas razdes que explicamos—, evidenciando mais tarde —pensamos— a
partir da extensa reflexdo feita, de que tais deliberacdes talvez se devam a um
desejo de legitimidade social que a propria academia, e até a ciéncia e seu sistema
historico, negam a uma disciplina que formal e historicamente esta ligada —
especialmente desde a segunda modernidade— ao campo cientifico-empirico de
maneira indireta, mas que, institucionalmente, nunca atingiu uma classificagéo tao

explicita. Assim o autor expde 0 seguinte:

224 Enfasis nuestro.
Traduccioén nuestra.
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Durante anos, lutou-se por outras disciplinas para reconhecer a
Restauracdo como uma atividade que produz conhecimento
resultante de um processo cientifico. Sabemos bem que era
necessario esperar até o século XVIII que as atividades destinadas a
preservar alguns objetos comecassem a diferir das atividades dos
proprios artistas, e néo foi até o século XIX que essa separacao foi
final. Os procedimentos comecaram a ser registrados, bem como o
interesse em refletir sobre os resultados obtidos e suas
consequéncias, com as quais ndo era apenas uma atividade técnica,
mas também se tornou uma disciplina que incluia uma reflexao sobre
seu trabalho (BALBAS, 2014, (s/p).?®
Assim, deixando em evidéncia, através de suas criticas, os esfor¢cos desse
reconhecimento sdo suficientes examinar e ver a historia dessa disciplina a partir
de uma abordagem transdisciplinar —como tentamos fazer aqui— e perceber que

essa origem sempre esteve ali.

Por outro lado, no livro mencionado Museografia y Museologia, de Luis
Alonso Fernandez, entre outros que estdo diretamente relacionados, nos quais o
restaurador-conservador participa, esse carater de ambiguidade e indefinicdo é
observado, o que os faz buscar reconhecimento e justificativa unido ja indicada no
campo cientifico que historicamente ja possui, mas, como ja dissemos, nunca foi
reconhecida diretamente, exceto por alguns momentos excepcionais da segunda

metade do século XX, ja indicados nesta reflexao.

Essa relacao implicita (técnica / método-restauracao / ciéncia) sempre esteve
presente, mas dificiimente foi tratada teoricamente de maneira sistematica e
metodoldgica no campo. Para encontrar essa relacao, € necessario fazer esse tipo
de discricdo inter e multidisciplinar, recorrendo a uma andlise de tipo historico e
metodologico. Ou seja, €, mas esse relacionamento dificilmente é mencionado

teoricamente.

A curadoria: uma disciplina ambigua / La curaduria: una disciplina
ambigua

Qual o motivo dessa omissédo e confusdo quanto a defini¢cdo e significado da

ideia e conceito do curador?

225 Traduccion nuestra.

148



Varios pesquisadores apontaram que a noc¢ao de curador € nominalmente
ambigua desde o inicio de seu surgimento, no campo emergente da nova ciéncia
voltada para outras formas de "engenharia cultural" a servico da construcdo de um
novo padrao de estado, mais orientado para a formacdo de uma consciéncia futura,
através da nova historia heroica republicana das colecfes particulares anteriores,

antes de sua institucionalizacao sob a figura do museu publico.

Em relacéo a atividade do curador nos ultimos tempos (final do século XIX e
todo o século XX e o que trouxemos de volta do século XXI), ha pouca informacéo
especializada que fale sobre sua relacdo e nascimento inerente a ciéncia,
especialmente a botanica e medicina, de onde surge de maneira auxiliar a nova
ciéncia do museu, depois que as cole¢Bes se tornaram parte de um novo formato
gue contribuiria para o projeto civilizacional republicano, assim como a nova ciéncia

do museu.

by

A palavra curador vem do latim curator-6ris ligado a relacdo curador-
restaurador e mais recentemente & de conservador (a) como ja temos explicado.
Definido normalmente como aquele (a) que cuida de algo que ndo estd em

condicdes de ser administrado por si mesmo (RAE, apud Sanchez Lemes, 2014).226

Enquanto a nocao de comissario é carregada de uma seméantica produtiva,
de autoridade e limites, articulados a um autor e modos organizacionais, bem como

procedimentos de divulgagédo e producéo. %2’

Podemos também argumentar que a palavra "curador" (a) vem da palavra
latina que é comumente traduzida para o espanhol como: aquele que se importa e
até cura; esta palavra contendo o sufixo "tor", particula "mediadora" que contém o
sinal da acédo na palavra, é e tem sido usada para se referir a atividade ou acéo de
curar na medicina oficial (exercida pelo médico moderno) e néo oficial (de praticas

xamanicas e curandeiras ancestrais).

226 [hidem, p. 107.
227 hidem, p. 108
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No nivel sintagmatico, articula-se, por exemplo: curador / curador: cura / tor:
aquele que cura. Na Idade Média ocidental (1220-1250) estava relacionado com a
"assisténcia dada a uma pessoa doente"?22 como temos falado nesta pesquisa. "Em
1330 o termo ‘cura’ parece identificar o paroco encarregado do cuidado espiritual
das almas dos seus paroquianos" (HERNANDEZ, 2008, p. 50). S&o todas estas
definicbes as que configuraram o termo que hoje estd cheio de ambuiguidade

nominal, como bem temos explicado nestas reflexdes.

Da mesma forma, este termo muda do legal, cuidado de bens e pessoas em
(1495) para o campo artistico nos paises anglo-saxdes —como ja mencionado— para
descrever a pessoa que cuida de uma colegcdo em museus, como “curador” curator
o curatorship. Hoje, entende-se curador aquele que concebe, organiza e
supervisiona a encenacdo de uma exposicao de arte, mas também influencia,
legitima, determina e institucionaliza a prépria producédo do curador e a do artista;
discurso criado como uma fala de "autoridade" no campo e no sistema artistico e
outros campos onde a pratica taxonémica de ordenacédo € concebida como uma
estratégia de seducado, por exemplo, em feiras e em varios espacos do campo

comercial e nas midias do espetaculo.??®

Nao foi até o século XIX, quando comecara um grande esforco para a
classificacéo, tornando-se muito mais claro o que ja comecar a chamar "ciéncia do
museu" ou "museologia"®® com uma institucionalizacdo crescente do patriménio

das antigas monarquias pés-revolucao no século XVIII e mais tarde em "América

228 \/gja: Corominas, op. cit., p. 186.

229 En 2013 y 2014, respectivamente, la cantante pop estadounidense Louise Veronica
Ciccone, mas conocida como "Madonna", realizé una campafa dedicada a los "derechos humanos"
en la que en su primera edicién invitd a un ilusionista, escapista y doble de acrobacia. Los artistas
estadounidenses, David Blaine y al afio siguiente también los cantantes de pop estadounidenses
Katy Perry y Miley Cyrus como "curadoras" invitados a la exposicion Art For Freedom, con el objetivo
de recaudar fondos y "[...]" para demostrar que el arte puede moverse al mundo, pero primero
necesita ser visto y escuchado ”, dice Madonna (TN8, Redaccion, 2014, s/p).

230 Uno de los primeros intentos de sistematizar lo que ya se sabia, el inventario y la
exhibicion de colecciones en museos o camaras de curiosidad, esta representado por la obra
Museographia oder Anleitung zum rechten Begriff und nutzlicher Anlegung der Museorum oder
Raritaten-Kammern (Museografia u orientacion para la presentacién adecuada y la disposicién
conveniente de museos o camaras de curiosidades) por Caspar Friedrich Neickel [Jenckel], en el
que el comerciante sienta las bases para una disciplina que se desarrollaria mucho mas en los siglos
posteriores. El tratado fue publicado en 1727 en la ciudad alemana de Leipzig, que es una de las
colecciones renacentistas mas importantes de Alemania.
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do Norte através de iniciativas civis, como Charles Willson Peale para a formacéo
do Philadelphia Museum em (1794) pela sociedade americana de Filosofia"
(Sanchez Lesmes, 2015, p. 107).

O primeiro empreendimento, inicialmente de natureza monarquista, sera
permeado pelo carater excludente e exclusivo das elites eclesiasticas e
monarquicas da época as demais classes sociais, em sua maioria analfabeta e de
classe média e artesdos, aspectos que mais tarde mudardo com a abolicdo das

monarquias europeias e com o comeco da era republicana. 23t

e o

Fig. 17- Caspar Friedrich Neickel (por volta de 1727), nome real: Jenquel, comerciante de
Hamburgo, em la ilustracién o tom auto-absorvido e a atmosfera instrumental. Espécimes, fosseis

231 fhidem.
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podem ser vistos nas prateleiras, enquanto sobre a mesa, varios instrumentos de medicao e livros
gue demonstram a atmosfera ilustrada, que caracterizaram os estudos e laboratérios de pesquisa
séo evidentes ainda hoje. Uma ode ao pensamento racionalista iluminado.

A base de todo o "lugar das musas", isto €, do museu, antes de seu
aparecimento, foi a pilhagem da corte e das elites imperiais desde os tempos
antigos, através de guerras e conflitos militares, como aconteceu na Cultura romana
como o reconhece (LEON, 1978) até a era colonial-moderna iniciada pelos reis
catdlicos, passando pelos holandeses, franceses e ingleses, que transformaram em
objetos de museu as culturas nativas das Américas, mas principalmente os "negros"
africanos, desde o roubo em massa, isolando-os e removendo-os de seus territorios
originais e cultura, transformando-os em meras ferramentas e objetos de troca,

como ja apontamos.

Com o nascimento do museu e sua subsequente e crescente sofisticacdo
gradual, impulsionada apds a Revolucdo Francesa junto com o enciclopedismo
racionalista do lluminismo, o estudo e a ascensdo do museu como um projeto de
modernizacado comecaram, onde uma estrutura institucional foi forjada em unissono

consagrado como tal no século XIX.

"Ja a partir da concepg¢ado de ‘museu publico’ figurada a partir das ideias
‘pedagdgicas’ de Denis Diderot (1713-1784) um dos primeiros ‘criticos’ da arte
moderna, como Baudelaire, em 1765” 232 com o programa museoldgico do Louvre
qgue ainda nado era de carater publico, se estabelecem as ideias classificatérias
orientadas a organizacao dos patriménios do cuidado do Estado, onde as col6nias-
no caso das francesas— foram incluidas nos planos civilizatérios do projeto moderno
como modelo de cidadania em harmonia com 0 nascente e novo Estado-nacéao.
Aspecto gque evidencia o0 que comentou a pesquisadora de arte latino-americana
Carmen Hernandez a luz das ideias de Huyssen quando afirma que a funcéo do
museu é projetar o horizonte do ideal moderno como:

[...] a construcéo do futuro [...] assim como a coleta de elementos do
passado para evitar a perda de registros antes dos processos de

modernizacdo, 0 museu também prefigura modelos. Huyssen
reconhece essa condi¢do dialética que repousa basicamente na

232 jhidem.
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estratégia expositiva de re-contextualizagao simbélica de elementos
capazes de ativar acbes interpretativas (HERNANDEZ, 2008, p.

45).23
Isso acontece uma vez que, como ja mencionamos a ideologia europeia do
modelo racional-imperial a partir daqueles prefixados pela cultura greco-romana,
continuou de uma perspectiva mais racionalista na segunda modernidade desde o

século XVII.

O oficio que comecou a ser exercido na Franca, apds a revolucéo burguesa
de 1789 com a reestruturacdo republicana, possibilitou o estabelecimento de
colegcdes patrimoniais, passando a demandar um cuidado que buscasse a
ordenacdo de suas colecdes para exemplificar, difundir e criar uma histéria que
afirmavam a identidade da republica nascente e seus interesses de um legado
histérico proveniente de individuos poderosos, diferentemente da tradicdo anglo-
americana, aqueles que construiram suas colecfes através de um legado
impregnado com certa visao do Naturalismo llustrado, como uma maneira de
contradizer e se separar de um passado imperial que era desconfortavel e desse
modelo, comecam a construir um paradigma cultural "préprio” (Sanchez Lesmes,
2015, p. 107).

O gue também observamos nesta area, conforme lido no texto de Luis Alonzo
Fernandez (1999), € que a restauracédo (anteriormente diretamente ligada ao que
mais tarde seria chamado individualmente de curadoria com suas transformacoes
aqui apontadas ao comeco desse subtitulo) era uma tarefa com competéncias
variadas, isto €, ndo especializado ou definido. Um curador protegia e, se era
necessario, “curava” (atividade relacionada ao exame, tratamento e finalmente
“restauracao” de objetos). Essa distin¢do € valida, de acordo com Sanchéz-Lemes
e Maria Oliveira Bruno, para as funcdes de curador / curadora anglo-americana. A
partir desse papel, os objetos ou “espécimes” contaminados ou deteriorados na
colecéo foram literalmente observados e curados, como expressa a pesquisadora

Ana Maria Sanchez-Lemes, pois:

233 Traduccion nuestra.
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[...] Eles precisavam de acOes inerentes que “procedessem a’
‘curadoria’ de suas colecdes, as colecdes artisticas exigiam acdes
relacionadas a interpretacdo, o que resultou no surgimento de
especializagcbes profissionais (curador - conservador) e na
diversidade tipolégica que caracteriza o universo dos museus
(SANCHEZ-LEMES, 2015, p. 108).2%*

Da mesma forma, ela menciona a influéncia de um tipo especifico de tradi¢éo
na "ciéncia do museu”, produto de uma influéncia que comeca no século XIX, como
ja apontamos, e que vemos hoje em todos os campos da vida social, como parte de
uma agenda de reivindicagfes globais, cobrindo complexamente varios campos e
que permearam 0 exercicio institucional do museu em toda a regido da América
Latina.

A tradicdo anglo-americana dos museus refere-se ao paradigma do
naturalismo ilustrado, com base na constituicdo de seu patrimdnio,
ligada a nocdo de conservador-curador para esse tipo de colecoes,
enquanto no caso francés a necessidade de ilustrar as colegbes de
museus, abrindo ao publico, gracas a Revolucédo Francesa?®

Para isso, foram utilizados conhecimentos em ciéncias naturais, como a
botanica. Segundo Fernandez (1999), a heranca cientifica reconhecida por tedéricos
como Dudé no tratamento da articulacao "arquivista" para dar sentido a exibicdo de
objetos e espécimes do "método in vitro", onde o gabinete de curiosidades atuava
como arquétipo irredutivel desse modo de apresentagdo "(FERNANDEZ, 1999, p.
205), entre outros, como a mineralogia, sociologia e a historiografia, porque “o

estabelecimento de documentacdo cientifica direta € vital, antes de qualquer

234 Cabe resaltar que, la figura de la “conservacion” surgié posterior a la de restaurador. Como
podemos observar en la cita, la investigadora comenta que en la tradicion anglo-americana el
“curador-conservador” tenia una connotacion de curar literalmente las obras de una coleccion, lo
cual es cierto, con lo cual se evidencia el escaso consenso entre los investigadores, en gran medida
por lo gue hemos expuesto largamente aqui, relativo a la confusion y no reconocimiento del campo
cientifico de manera expresa, y es que la restauracién fue la actividad surgida para tales fines,
mientras que la conservacién fue producto de una mentalidad mas preventiva posterior, ya que el
cuidado de las colecciones antes de ser “acervos” publicos, contaban con un tratamiento y cuido
orientado mas a la nocién de “curar” o “restaurar-reparar” que a la labor preventiva por los largos
ciclos en “bbéveda” a los cuales se sometia una coleccién privada.

Dice Luis Alonso Fernandez (1999), que “La restauracion es una actividad muy compleja, aunque
nada mas sea por lo que conlleva salvar la propia realidad material del objeto. ‘Tiempo atras -opina

Graeme Gardiner-era imposible hablar de conservacion sin referirse a la restauracién™ (p. 199).
235 |dem.
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intervencao no objeto, durante as varias etapas da restauracéo e apoés o tratamento,
diz Périer-D'leteren no campo do que hoje é chamado de "conservacgao-
restauracdo”, uma vez que O museu em seu inicio geralmente abrigava uma
variedade de objetos de colecBes privados, principalmente de reis, principes e
grandes familias como as do Renascimento: os Visconti de Milan, Gonzaga, Urbino
e Montefeltro de Mantua, e os Medicis de Florenca, estes ultimos como bons
banqueiros especulativos, "empresarios”, "colecionavam ndo por puro prazer, mas
porque sabiam que a geracao do circuito como mercado era afetada diretamente no

gosto” (LEON, 1978, p. 27).236

Isso nos leva a pensar que “[...] os objetos s&o a base das nagdes,
encarnacdes de espiritos patridticos que colocam conceitos como identidade,
tradicdo, memoaria, [...] imaginario [...]*®’, nas mais diversas rotas e campos
(politicos, econdmicos, estéticos) participando de uma dindmica conjunta de

maneira entrelacada.

Muitos desses objetos foram resultados de saques nas colGnias das
Ameéricas e da Africa. Essas e outras caracteristicas tornam a objetividade auto-
referencial do Ocidente a base e o0 nucleo do museu e tudo o que gravita em torno

dele.

7z

Lembremos que o museu e seus "fundos”, isto é, o patriménio geral na
abébada (Ledn) ou seus "arquivos" (colecdes)?38, além de serem roubados, produto
da tradicdo cultural romana, basearam sua construcdo historica em plagio e
pilhagem material e cultural que também "afetam a funcao ideolégica da cultura"
(LEON, 1978, p. 48). A museolizacdo da cultura romana implicava o carater copista-
tradutor no religioso como texto literario (DEPAULA, 2011, p.33), algo que néo era

respeitado nem na Idade Média com textos sagrados, apesar do aviso do Mestre

6 4[] coleccionaban no por puro placer, sino porque sabian que generando el circuito en tanto
mercado, se incidia directamente en el gusto”.

237 fbidem, Sanchez-Lemes, 2015, p.107.

238 |pbidem, p. 202.
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Mateus de Vendomes art verificatiria (c. 1175) para manter o significado do texto

sagrado ao traduzi-lo. 23°

O mesmo aconteceu com a imagem grafica em duas e trés dimensdes, como
as esculturas roubadas pelos romanos, reproduzidas (LEON, 1978, p. 17)
(copiadas) da cultura que eles queriam incluir para se auto-criar a partir do roubo. A
fim de criar progressivamente uma cultura propria, isso pode ser visto na histéria
gue descreve a criacdo de Roma a partir do mito de Romulus e Remus com relacao

a outras tradi¢des culturais.

Acontece também que o fruto da prépria técnica taxonémica como
metodologia em ciéncias naturais migrou para as chamadas disciplinas
académicas, que reproduziam a fragmentacao individual e diferenciada entre as
disciplinas (caracteristica da ilustracdo iluminista), dificultando a configuragcdo em
uma uUnica tarefa e atividades que, devido a essa estruturacdo, fragmentaram e
moldaram o conhecimento disciplinar cientifico-académico, permitindo a relacdo
ambigua entre o que ja desenvolvemos nestas paginas, considerando a restauracao
como disciplina técnico-cientifica, muito proxima e relacionada a ideia de patriménio

e a arte da ciéncia clinico-médica, como ja mencionamos.

Assim, essa atividade (restauracdo), que utilizava outros "campos"
disciplinares para realizar seu trabalho, dificultava a unificagcdo e a defini¢éo tedrica.
Essa definicdo foi complicada e pode ser vista nas posicoes de varios profissionais
da area museologica, como Fernandez, em seu livro Museografia y Museologia.
Este autor cita varios restauradores intimamente relacionados as duas tendéncias
dominantes (Ruskin e Le Duc), especialmente a abordagem liberal de Le Duc, na
qual vemos que a ambiguidade é normalizada, uma vez que no campo ela foi
trabalhada e incorporada ao vocabulario dos tedricos, isso pode ser visto quando o
autor cita Paul Coremans, que incorpora a tendéncia de limitar a disciplina a uma

mera técnica de "beleza" em termos do que o Ocidente entende pela estética; €,

239 |bidem, p. 41.
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como uma elevacdo do "espirito”, isto €, de um tipo de razdo elevada ao

universalismo auto-absorvido e auto-referencial do "eu" ego europeu.

Essa ideia é contraria ao debate de outros restauradores da América Latina
ja mencionados, que lutam academicamente para serem reconhecidos no campo
cientifico, o que pode responder a uma légica de reconhecimento de um padréo
social que vem como ja explicamos, da col6nia, para fugir de qualquer relacdo a um
oficio "técnico” ou manual, um aspecto que € lido pelas elites iluministas como um

sinal de baixo status social e, portanto, de classe e raca.

Em relacdo a ambiguidade nos profissionais da restauracdo, neste caso,
expomos todo o comentario de Coremans citado por Fernandez, afirmando nos
seguintes termos: "ao tentar 'O laboratério do museu’, ele mantém sobre

'Conservacio e restauracdo™ (FERNANDEZ, 1999, p. 190) o seguinte:

7

Nem sempre € possivel projetar os principais métodos de
conservagao e restauragao aqui: muitos deles estdo muito longe, os
materiais do museu sdo muito diversos e seu estado de conservacao
€ muito variavel. [...] este documento sera, portanto, limitado a
consideragdes gerais, ilustradas com exemplos concretos dos dados
disponiveis em Bruxelas. Em 1950, durante o tratamento do Agnus
Dei de Van Eyck, o Institut Royal du Patrimoine Artistique definiu esse
tratamento como "uma operacdo técnica focada no
prolongamento méaximo davida util da obra—conservagdo—, com
um minimo de cirurgia-restauragao--. Esta definicdo € valida para
o tratamento de todos o0s objetos de museus e monumentos
historicos; a versatilidade do restaurador e a moda do dia devem
ceder a necessidade de preservar esses trabalhos para as geracdes
futuras. Por esse motivo, é provavel que, na Alemanha e nos Estados
Unidos, os técnicos que realizam esse trabalho sejam chamados de
"conservadores" em vez de "restauradores”, como sdo chamados em
outros paises. O tratamento de um objeto de museu é
essencialmente uma "operacédo técnica". Isso é O6bvio, pois é o
material que deve ser tratado e submetido aos reagentes em
laboratorio. Ainda assim, os esteticistas sustentam justamente que
a obra de arte é ‘uma coisa de beleza’ e que o tratamento, em
qualquer sentido, deve ser satisfatorio do ponto de vista da estética.
Os funcionarios do laboratério nao podem absorver exatamente uma
bela estatua de parafina de madeira para preserva-la e devolvé-la a
galeria mais escura e oleosa. Eles também precisam encontrar uma
maneira de restaurar sua aparéncia intocada; o trabalho sera assim
preservado sem dar a impresséao de ter estado no laboratério. No que
diz respeito as pinturas de cavalete e mural, a aparente oposicéo
entre técnica (estética) e conservagdo (restauragdo) levou a
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controvérsias, especialmente em torno do espinhoso problema da
'reconstituicdo do original'?4°
“Concluindo”, observamos, de acordo com os dados aqui apresentados, que
0 que sabemos hoje com o rétulo de “curadoria” provém principalmente de uma
historia complexa, cujo desenvolvimento técnico-cientifico é parte inseparavel do
desenvolvimento consubstancial e inerente a outras disciplinas e principalmente a
historia colonializadora do Ocidente. Esses eixos que hoje vemos de maneira muito
distante e diferenciada, possuindo histéria e origem comuns, tanto disciplinares
guanto em seu desenvolvimento historico e até metodologico, mas que, gracas ao
tratamento dado pela histéria e pela teoria oficial, prejudicaram sua clareza e
definicdo, correndo um véu opaco que dura até hoje.

A légica universalista ilustrada significou o olhar de fenémenos sociais, como
a ciéncia, se fechando sobre si mesma, um processo que podemos tragar a partir

da atitude medieval na gnose e dos escolasticos na teologia.

"La curanderia" como emergéncia est-ética conjuntural / “La
curanderia” como emergencia est-ética coyuntural

Em geral, chamamos isso de emergéncia, como ja apontamos no inicio do trabalho,
"est-ética", abrigando no interior, o fenbmeno que chamaremos de "curandero” e,
em sua acdo, como "curanderia". Enriqgue Dussel, desde o ambito de sua teoria
critica, chama isso de "um estado de rebelido" ou "super-potencia”,?** como um
momento "organico” inicial, do qual surge outro tipo de consciéncia nos sujeitos

afetados pela conjuntura apds esse "momento organico inicial".

No evento ou fenbmeno “NO+”, emergem diferentes sujeitos: mapuches,
trabalhadores, mulheres, LGBT, camponeses, etc. (fig.15,16,17), e demandas
diferentes de uma agcdo comum que gira em torno da vida: o NO+ como um ligante

fundamental da producdo técnica, um obrar?*2, mas também material simbélico-

240 [dem.

241 Ver en este capitulo el subtitulo: A las puertas del reclamo definitivo: “Apariciéon con
vida”
Parr. 18.

242 \/er comienzo de este capitulo el subtitulo: El “Arte” como telon de fondo: la voz del
pueblo como “est-ética” y la manifestaciéon/aparecimento de su potencia creadora / A "Arte"
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subjetivo. Enquanto em "El Siluetazo" também existem sujeitos distintos, mas sob
uma demanda: "aparicdo com vida", que incluia tantas demandas quanto as
singularidades coletivas (mapuches, trabalhadores, mulheres, “LGBT"?4® etc.)

imersos na acgao.

Esse momento organico nao depende nem da disciplina nem do campo em
gue atuam os diferentes roles, ou seja, dos principios normativos implicitos na légica
do horizonte do sentido hegemdnico, pois sdo "traidos”, mas ndo abandonados

neste caso, pelos artistas da C.A.D.A.

.

Fig. 18- Manifestacdo das mujeres por la vida com trabalhadores. Nesse coletivo feminino
participaram Lotty Rosenfield do grupo C.A.D.A e outras mulheres do pais. Surgido apés da acéo
“NO+”. Santiago de Chile, 1983. Imagem: fotograma do documentério “Hoy y no mafana”, de
Josefina Morandé 2018.

A "traicdo" dura a duracdo do "momento da evidéncia publica"; nesse
momento de evidéncia ou "exposi¢cao"” da comunidade politica ou da plebs244 é que

um tipo de "estado” ou "momento" € apresentado ou tornado presente no sujeito

como pano de fundo: a voz do povo como "est-ética" e a manifestacdo / aparéncia de seu
poder criativo.

243 Colocamos estas siglas entre comillas, las cuales representan las iniciales de los
colectivos o comunidades de leshianas, gays, bisexual y trans, ya que en esa época estos grupos
no eran comunmente llamados de esta manera todavia.

En la actualidad existen otras nomenclaturas nominales que caracterizan de manera mas
extendida a estas comunidades, histéricamente marginalizadas y rechazadas por la ideologia
identitaria del estado-nacional.

244 \er en este capitulo el subtitulo, Da realidade do evento, duas categorias: cidade e
massa / Desde larealidad del acontecimiento, dos categorias: pueblo y masa.
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praticante da comunidade politica, a quem chamamos "curandero" com um
significado diferente da "esséncia" e "fundamento" que definem o curador
tradicional®*®, como uma voz de autoridade. Um novo tipo de assunto aparece ao
qual pertencem os artistas agrupados da C A.D.A. e de El Siluetazo, na Argentina,

assim como a cidade como um todo, como uma diversidade unificada.

Fig. 19- Mujeres por la vida, No + porque somos +, Santiago do Chile, 8 de margo de 1985.
Imagem: Patricia Alfaro.

Em um texto da historiadora de arte inglesa Claire Bishop, chamado O que é
um curador? A ascenséo (e queda?) do curador auteur (2016) a autora estabelece
um paralelismo critico entre as duas figuras que o campo da arte ocidental da
centralidade (os artistas e o curador), sinalizando uma importante mudanca dessa
particularidade apdés a segunda metade do século XX, destacando os
deslocamentos, travessias e assimilacdes feitas na arte pelos sujeitos que
incorporam esses papéis (aspecto exclusivo do horizonte ocidental e replicado
tardiamente no resto do mundo culturalmente dependente), ou seja, a relevancia do
curador em relacao ao artista.

Nesse sentido, a autora, em primeira instancia, traz ao debate o fil6sofo,

historiador, critico e curador Boris Groys, que aponta alguns enclaves histéricos que

245 Nuestra hipétesis sobre el caracter moderno de este rol, lo desarrollamos en el capitulo
I, que lleva por subtitulo
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destacam o limite "falso" entre um e outro papel do gesto duchampiano, cujas
repercussdes —ela aponta— mais tarde se traduzirdo em praticas que mostram,
digamos, "contaminacao" de um (o artista) em relacdo ao outro (o curador) no que
se refere a duas de suas atividades caracteristicas (a "sele¢ao”, vinculada ao
curador, e a “exposi¢cao” relacionada ao artista). A esse respeito, o autor indicara
que:
Ao menos desde os anos 1960, artistas criaram instalacdes a fim de
demonstrar suas praticas pessoais de sele¢cdo. Essas instalacoes,
contudo, ndo foram outra coisa sendo exposicdes curadas por
artistas, nas quais objetos de outros podem ser — e sdo —
representados, assim como objetos do préprio artista [...]. Em
resumo, uma vez que a identificagdo entre criacdo e selecéo foi
estabelecida, os papéis do artista e o do curador tornam-se também
idénticos. Uma distingdo entre a exposicdo (curada) e a instalacao

(artistica) ainda € feita comumente, mas é essencialmente obsoleta
(GROYS, 2006, p. 93-99 apud BISHOP, 2016, p. 270). %¢

Ao apontar os dois caracteres que, de acordo com o autor, definem os dois
papeis "individualmente”, a "criagédo" correspondente ao artista e a "sele¢cao" ao
curador, eles tentam (Groys/Bishop) estabelecer fronteiras claras em cada papel no
campo artistico ocidental e depois declaram a ruptura dessas fronteiras a partir de
um fato intra-campo da arte ocidental. Onde Groys continua dizendo que "ndo
podemos falhar na autonomia do autor, porque o artista esta, desde o inicio,

envolvido em uma prética colaborativa, coletiva, institucionalizada e produtiva”. 24’

Vamos pensar nos fendmenos NO+ e El Siluetazo em latino américa (Chile
e Argentina, respectivamente), e a no¢do "trans-artistica" que vem deles, que néo

€ meramente artistica, como ja descrevemos extensivamente.

Devemos dizer que ndo é que eles se localizem ou se posicionem em um
espaco diferente daquelas praticas que até agora eram ligadas ao campo estético
ocidental, quer dizer, neste caso, a "selecdo" ndo se refere apenas as acdes
pertinentes ao agir circunscrito a cada acao estética realizada especificamente —as

duas descritas nesta investigacdo— em relacdo as variaveis do discurso e as

246 Enfasis y traduccion nuestra.
247 |dem.
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imagens, ou seja, das silhuetas; ao concluir e “selecionar” simultaneamente no caso
de El Siluetazo, ou circular os “slogans” criados e produzidos em comunidade desde
0 povo chileno, a partir do cédigo linguistico a ser preenchido pelos sujeitos nos
quadros, cartazes e grafites no “NO+”, revelando uma autonomia incomum e
empowerment que supera o que Groys apontou, referindo-se a caracteristica
seletiva de objetos que, embora possam ter um caréater coletivista, permaneceram
agueles dentro do esquema institucional da arte e do moderno mecanismo da
reificagé@o capitalista irremediavelmente, um exemplo disso sdo a grande parte das
obras que, em nome da liberdade e contra o mercado a partir de 1968, acabaram

dentro dele e habitando seus espacos tradicionais, como 0 museu e as galerias.

Tampouco se pretende demonizar espagcos como 0s acima mencionados
(museus, galerias, entre outros), mas sim apontar uma contradicdo pratica e
conceitual, enquanto faz uma distincdo necesséaria entre esses exemplos
pertencentes a momentos e contextos especificos do 'sistema sexista-capitalista
moderno-patriarcal-eurocéntrico-norte-americano-neocolonial 'no século passado,

e as duas experiéncias que nos convocam neste trabalho de pesquisa.

Em artigo publicado pela grafiteira brasileira residente na cidade de Séo
Paulo, Carolina Texeira (2018), aponta aspectos referentes as no¢cées hegeménicas
modernas em relacdo a um texto referente a curanderia (categoria que explicamos
em mais detalhes neste trabalho), relacionado a ideia de "curadoria" como pratica
fetichizada contra o ponto de "cura" relacionado a curanderia: uma nocéo ligada ao
obrar est-ético apresentado em nossos dois exemplos de reflexdo: (NO+ / El
Siluetazo). Nesse sentido, ela escrevera o seguinte:

[...JFaremos um exercicio de travar um dialogo com as nog¢des
presentes no artigo de Arnoll Garzén,?*® Del curador clinico al
curandero chaman como posible practica de sentido (2017),
propondo um percurso que revela como a autonomizagédo das
funcdes no campo da Arte é fruto de uma cisdo surgida no bojo
da Modernidade, e que coloca a um lado a confraria de especialistas
técnicos (artistas, curadores, historiadores, etc), e de outro os
praticantes de oficios menores, que se aproximam de artesanias e
habilidades comuns. Os individuos comuns, que partilham

248 Nos permitimos corregir el nombre autoral, que es Arnoll Cardales-Garzoén.
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conhecimentos nao-especializados nado teriam, segundo essa
concepcédo, suas proprias zonas de mediacdo discursiva, estando
alijados da experiéncia artistica, a ndo ser como espectadores

(TEXEIRA, 2018, p. 331-332).24°
Ao apontar a divisdo que a modernidade faz, se refere as divisdes exercidas
por ela a partir do século XIX, como jA comentamos, mas principalmente a visao
diferenciada que o sistema moderno estabelece, atomizando a experiéncia estética
denominada por Texeira de "experiéncia artistica” embora, na realidade, e dada a
sua atividade de “rua” como grafiteira e ativista (uma vez que ela pertence ao
coletivo feminista “fala guerreira”), inferimos que, mais do que se referir a atividade
dentro do campo, ela se identifica com a categoria de curanderia, que permite
explicar dentro de contextos e l6gicas mais complexas e comunitarias, do que as
circunscritas no campo artistico moderno e conservador —campo artistico

contemporaneo—.

Davi Kopenawa, um "xam&" do povo Yanomami do Brasil, em sua
surpreendente histéria traduzida para o portugués pelo antropdlogo francés Bruce
Albert, originalmente intitulado La Chute du ciel: Parole d'un chaman yanomami
(2010) e em sua versdo em portugués, A queda do seu: Palavras de um xama
yanomami (2011), em que o “xama” curandero se relaciona, —neste caso particular,
referente ao inicio de um de nossos povos nativos no territério amerindio, como os

Yanomami—, 0 que era inicialmente a "sanacion” (cura) e suas origens ancestrais.

Vamos apontar sua histéria como exemplo, levando em consideracao as
raizes profundas de sua experiéncia e seu vinculo comum com outras comunidades
da América do Norte a Patag6nia (Mapuches do Chile): essa é a dignidade de sua
comunidade e a unidade experimental e vital da realidade mitica que d& sentido
aos codigos e simbolos que organizam seu mundo, além de um campo especifico
da realidade (arte moderna / contemporanea), como por exemplo, o destacado no

caso de Groys.

249 Enfasis y traduccion nuestra.
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Em relacdo a heranca de nossas raizes, entre muitas outras, de uma antropologia

da comunidade, Davi Kopenawa comentara o seguinte:

Omama criou o0 xapiri, para que possamos hos vingar de doencas e
nos proteger da morte a qual seu irmado malvado nos submeteu. Ele
entdo criou os espiritos da floresta urihinari, os espiritos das aguas
do mau unari e os espiritos animais yarori. Entdo os escondeu, até
gue seu filho se tornou xam&, acima dos cobertores e das
profundezas da sarca. Antes, vocé pensava que xapiri havia surgido
por conta propria, mas vocé estava errado. Mais tarde, quando eu
pude vé-los e ouvir suas musicas, eu realmente entendi quem eles
eram.

O pai de minha esposa também diz a esposa de Omama, a mulher
das aguas, que ela pediu pela primeira vez que o xapiri fosse criado.
N6s somos filhos deles e nossos ancestrais se tornaram
numerosos. Por isso, depois de procriar, ela perguntou ao marido:
"O que faremos para curar nossos filhos se eles ficarem doentes?"
Essa era a sua preocupagdo. O pensamento de seu marido, Omama,
ainda estava esquecido. Por mais que ele procurasse seu espirito,
eles se perguntavam o que ele poderia criar. A mulher nas aguas
disse-lhe: pare de ficar la pensando, sem saber o que fazer. Crie 0
xapiri para curar nossos filhos! ‘Omama concordou: 'awuei! S&o
palavras sensatas. Os espiritos vao expulsar os seres malignos. Eles
pegaram a imagem dos doentes e 0s trouxeram de volta aos seus
corpos.' Assim ele tornou o xapiri tdo numeroso e poderoso como 0s
conhecemos hoje (KOPENAWA et al, 2011, p. 84).2%°

Segundo a histéria de Davi Kopenawa, curandeiro ("xama") da comunidade
Yanomami, um dos varios grupos étnicos originarios do territério compartilhado
entre Venezuela e Brasil, mostra-nos que a sanacion (cura) € uma ag¢ao mistico-
simbdlica do curador, com efeitos concretos sobre o corpo (ancestral) da
comunidade, é obviamente um ato politico, cuja poesia existencial vai além de um
campo especifico e a sua vez o impregna tudo e aparecem em momentos de

conjuntura como as descritas nesta pesquisa.

A nocgao do chamado xama, ou curandeiro (curandeiro), diferentemente das
concepgOes positivas e cientificistas, pode ser definida -—aproximando-se o mais
préximo possivel do seu significado— como uma que ndo impde conhecimento, uma
pratica. Eles/elas estdo encarregados/as de despertar em seu grupo étnico, os

préprios poderes que conectam cada sujeito a um ambiente que ndo é separado

250 Enfasis nuestro.
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dele, que ndo € um conhecimento personalista “messianico” num sentido
evangélico ou presbiteriano,?®! unipessoal e autoritario —pelo contrario— mais do que
um "lider" dentro de uma sociedade, ele/ela é quem manifesta a liberdade de cada
sujeito singular no conhecimento do grupo como consciéncia com seu meio
ambiente, constituindo-se em multiplicidade heterogénea, sendo o repositorio [a] e
transmissor [a] do legado "cultural”, abrangendo especialmente as artes da cura,
bem como a doenca através da oralidade comum a todos os membros da
comunidade: suas historias, rituais de cura, conhecimento atavico e seus sonhos

atuais em todo ato diario cheio de bom senso para o grupo.

Do ponto de vista eurocéntrico a ideia do curandeiro ou xama desde a
antropologo francés Michel Perrin, nos seus estudos do grupo étnico Wayuu —
sobreviventes ainda da predacdo urbana, missionaria e metropolitana que 0s
invadiu— emergira, em relacédo ao que isso pode significar e traduzir analogicamente
ao sujeito doente que: “ndo esta descartado que um individuo perturbado possa
ser atraido pelo xamanismo porque fornece uma linguagem do corpo isso lhe
permite expressar seus disturbios” (PERRIN, 1995, p. 141). E assim que o olhar
ocidental, a partir de sua posicdo descontextualizada, pode traduzir o que é
estranho a ele, devido ao fato de ndo pertencer ao seu quadro de referéncias,

ordens e categorias fechadas como nocéo ou ideia de "normalidade” clinica.

Por outro lado, a no¢éo de curar mais do que uma "selecéo”, —neste caso—
€ um dom, cuja origem se baseia em um horizonte ancestral, mas ao mesmo tempo
se comunica com o mundo dos "brancos" de maneira estratégica®®?>. Essa
concepcao vai além das razGes de toda a logica "seletiva" daquele que "cura”,

selecionando objetos, temas ou sujeitos (artistas) para articular uma histéria com

21 yg es conocida la postura errada de Lutero con relacién a la lectura de la carta a los
romanos de Pablo de Tarso, donde interpreta de manera individualista la nocion de Kletos (elegido,
llamado). Para ampliar vea este primer capitulo I, el subtitulo A emergéncia da critica ao sistema
desde un oprimido [0] Water Bemjamin / La emergencia de la critica al sistema desde un
oprimidos [0] Water Bemjamin.

252 Esto es evidente en el caso de Davi Kopenawa y su relato traducido por el antropélogo
francés Bruce Albert y, el manejo que ha hecho el chaman yanomami desde su condicién de vocero
presentante y representante de su etnia yanomami frente al blanco occidental brasileiro y europeo.
Cf. KOPENAWA et al, 2011.
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base em um tipo de epistemologia ilustrada moderna, como é o caso do campo

restrito da arte ocidental.

Esta historia funciona como um exemplo e um ponto de ancoragem
conceitual e depoimento para explicar o fen6meno intersubjetivo que estamos

tentando abordar, a partir de enfoques mais abertos do que o habitual.

Voltando diretamente ao que Bishop aponta mais acima —enquanto "autoria
multipla"— nos dois obrares apresentados nesta investigacdo (NO+ / El Siluetazo),
devemos dizer que ndo tém "autoria", pelo contrario, esses dois eventos ndo podem
ser pensados —para 0 seu bom entendimento— somente das categorias modernas,
pelo contrério, elas devem fazer parte de um novo corpo categorial integrado a
outras categorias existentes, mas que podem ser cruzadas, transfiguradas,

abertas.

Portanto, tomaremos este enfoque, para pensar ndo em roles artisticos, mas
em “momentos / estados” comunitarios (comuns) nos dois eventos estudados, e
mesmo em fenbmenos de ordem interpelante e coletivista na regido, extraimos
duas fases ou momentos dentro do processo do sujeito externalizado na
conjuntura funcionam como o0 concepto de tempo-agora em Benjamin: o
"curandero organico" ou "consciente" (relacionado a hiperpoténcia dusseliana),
gque manifesta seu argumento e razdo e vem diretamente e sem mediacao
(presentatividade) da prépria comunidade politica, traduzindo sua acdo em obrar
comum?>3, enquanto o estado ou momento do "curandero inorganico" se baseia
em sujeitos sem plena consciéncia das determinac6es especificas que o oprimem

COMO grupo ou como sujeito da comunidade.

7

Esta ultima é uma singularidade cuja subjetividade € governada pelas
determinacdes histéricas de certa I6gica social —que pode ser individual- e nédo
comunitaria —coletiva— (essas determinacdes sao relativas e dependem do

momento de ativacdo da acdo e do tipo de comunidade politica) no entanto, eles

253 Esta es una situacion que se instala en la cotidianidad pese a su caracter extraordinario
y excepcional, pasando a formar parte de la existencia presente, es decir, que es eminentemente
préactica y no contemplativa.
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sao sujeitos em uma primeira fase da acao est-ética, como a descrevemos. Essa
fase pode ser comparada com o populus?®* referido por Dussel em suas 20 tesis de
politica (2006), ou seja, parte do corpo popular ndo participante oprimido e tornado
invisivel pelo sistema, acrescentando que, nesse caso, SA0 as mesmas pessoas,

mas em uma fase ou momento anterior da irrupcao.

De uma maneira ou de outra, os artistas do C.A.D.A. como coletivo, podemos
dizer, estavam cientes da ambiguidade entre os dois principais campos em gue suas
praticas como grupo estavam inscritas: principalmente estética / politica; tornando-
se mais evidente no momento de sua dissolugdo como um grupo antes da
consumacao da primeira orientacao sobre as acdes: levar a populacéo a "completar
a acdo®®", que neste caso estava encarregada de agir "NO+", (Fig. 18-19) que era
apropriado pelo povo desde o seu surgimento, convertidos e legitimados a partir da

base descontente do préprio povo.

Fig. 20- "NO+" na Rua. Imagem: archivo en uso, 1986.

25%\/er en este capitulo, el subtitulo Comentario I. Primeiro exercicio teérico:
compreendendo o fendmeno “El Siluetazo” / Primer ejercicio tedrico: comprender el
fendmeno "El Siluetazo".

255 Eltit, op. cit., 2016, p. 298
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E ent&o a decis&o de dissolver o C.A.D.A. o principal elemento que evidencia
acima de tudo, e apesar das opinides e relatos de alguns de seus membros, o
componente politico, uma vez que foi enfatizado principalmente em uma "agéo de
arte", cujas estratégias sensatas e formais, destacaram a resposta tecida de uma
imagem-acao conjunta ao aspecto estético, além das conotacdes estabelecidas
pelo canone moderno, isto é, a personificacdo afetiva do desejo comum, a partir
de uma intersubjetividade da qual eles eram iniciadores e parte também que todas
as pessoas participantes. Em outras palavras, através de uma espécie de "ética da
esperan¢a®®, o projeto que envolve acdo conjunta foi capitalizado como uma
resposta inicial a opressao do "politico" e do "estético" como uma unidade essencial,
ou seja, como "relacbes intersubjetivas que expressam o imaginario social”
(QUIJANO, 2014, p. 733-734).2%7

Isso reflete a resisténcia da “transversalidade” dos campos e seus
cruzamentos mutuos como um aspecto que a razdo e o conhecimento institucional
moderno estabeleceram separadamente, na implantacdo e desenvolvimento de

suas taxonomias nominais, disciplinares e universais.

Fig. 21- "NO+" na Rua. Imagem: archivo en uso, 1985.

2% Ver FREIRE, Paulo. Freire, Paulo, 1921-1997 Pedagogia da indignacdo: cartas
pedagogicas e outros escritos / Paulo Freire. — Sao Paulo: Editora UNESP, 2000, p. 27
257 Traduccion nuestra.
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Diante dessa realidade complexa, mas de fato real e que tem evidéncias
expressivas no desaparecimento de seres humanos, no terrorismo de estado e, por
fim, na morte, nos artistas de diferentes sujeitos anbnimos, unificaram suas
demandas e tornaram-se um corpo unificado, exteriorizando sua negatividade
diante da positividade do estado e de seu "racismo-sexismo-classismo?°8" do
estado. Diante dessa situacéo, intimamente ligada ao fato institucional observado
acima, podemos relacionar sistematicamente esse argumento ao que Diamela Eltit,
artista atuante no C.A.D.A. expressou ao resumir a experiéncia causada pelo estado
de sitio e as instituicdes do estado repressivo ao reconhecer que:

E muito complexo tentar explicar esses "anos" e é complexo porque
a suspensao total ou parcial do Estado de Direito penetra, circula e
se instala no corpo do sujeito, interceptando 0 pensamento e
mudando as dire¢des e as energias da vida cotidiana. O que quero
expressar é que a ditadura 'estd em toda parte’, tanto no macro
guanto no microespago, por isso é impossivel estabelecer uma
histéria linear ou menos total, porque, precisamente, é porosa,
permanente e multiforme (ELTIT, 2016, p. 290).2%°

Isso reflete a resisténcia da “transversalidade” dos campos e seus
cruzamentos muatuos como um aspecto que a razdo e o conhecimento institucional
moderno estabeleceram separadamente, na implantacdo e desenvolvimento de

suas taxonomias nominais, disciplinares e universais.

258 Este aspecto se desarrollara como parte de la argumentacion explicativa de los motivos
que explican la aparicion de este tipo de terror, en conjunto con las demas formas instituidas como
las existentes en el reglado campo del arte y su rol mas especializado y central: el curador.

259 Cursivas nuestras y traduccién nuestra.
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Pese a represion, chilenos resisten y no cesan sus protestas

5,404 vistas - 28 oct. 2019 iy 2086 &5 & COMPARTIR =} GUARDAR

Fig. 22- Captura de tela, noticiario TeleSur no video de youtube "Apesar da represséo, Chilenos
resistem e seus protestos ndo param”. Uma jornalista é vista no campo de batalha e ao lado dela o
simbolico slogan do obrar "NO+", ativado nas protestas contra o governo neoliberal de Sebastian

Pifiera pela populagéo, 28 de outubro 2019.

E precisamente essa situagdo que permitira uma nova postura estética, e ndo
artistica, respondendo primeiro com "autocensura" como uma estratégia de dialogo
criptografada restrita entre artistas —a principio— e depois mudando isso através do
poder comunicativo, simbolico e aberto do "NO+" que, diante de um regime que
estabelece a ideologia do terror e, finalmente, da morte, sdo as mesmas pessoas
em seus varios roles (incluindo artistas entre muitos outros papéis sociais) que
alcangam constituindo ndo um "dispositivo" —como diria Foucault?®°—, mas um obrar
gue inaugurou uma est-ética, comparavel em complexidade aos sofisticados
mecanismos que governam a légica do poder, funcionando de maneiras, podemos

dizer, "interseccional" devido a sua “porosidade”, bem como sua simultaneidade

performativa, produto do funcionamento ainda mais complexo da modernidade e

260 v/er en el capitulo | el subtitulo: O tempo messianico como filosofia da histéria/ El
tiempo mesianico como filosofia de la historia. Pie de pagina o nota de rodapé en la pagina
siguiente.
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suas categorias eclodidas de dominacdo. (Aspecto que explicaremos em

profundidade mais adiante).
A "consubstancialidade do campo” / La “consustancialidad de campo”

Chamamos “consubstancialidade de campos” um evento que torna visivel
a simultaneidade “performativa” de um e mais campos ao mesmo tempo em um
determinado contexto por meio de sujeitos socialmente ativos e ativados pela

comunidade.

A consubstancialidade de campos torna visivel a formalizacdo de um
fenbmeno trabalhado na esfera abstrata de maneira neutra, colocando essa
formalizacdo em um plano concreto de experimentacao, ou seja, torna visivel a
ilusdo abstrata, mostrando o processo que leva a um fendmeno existencial ser
experimentado corporal e sensivelmente de uma certa maneira na realidade

especifica em que se desenvolve e aparece.

Um estudante universitério, todos os dias, interage no conselho estudantil de
sua faculdade, desempenhando qualquer rol dentro desta instituicdo, ou seja, dois
campos atuando simultaneamente, mas, de acordo com o olhar dominante,
veremos apenas um unico papel associado ao seu campo de acao especifico, que,
neste caso, é o aluno e ndo seu papel politico em relacéo ao conselho estudantil,
gue é um campo politico-administrativo no campo pedagogico geral em que sua
pessoa estd inserida e na comunidade vasto e diversificado. Portanto, o papel
politico € o do aluno (e muitos outros que ndo estdo em um campo especifico
evidente). O mesmo acontece com 0s sujeitos executores da acdo "NO+" e El

Siluetazo, por exemplo: o transversal politico pelo campo estético.

Do mesmo modo, a consubstancialidade do campo vai além da inter-relacao
disciplinar. Refere-se a quebra de paradigmas a partir de uma producéo de senso

ético entendido no sentido de Hinkelammert e Dussel, no primeiro como "critica
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ética" e no segundo como "ética critica%'". Isto é de uma visdo radical e subversiva

sobre o atual sistema e modelo de civilizago.

Em outras palavras, isso que chamamos de consubstancialidade de campos,
embora esteja sempre acontecendo, se torna mais visivel em momentos como 0s
descritos acima (El Siluetazo / NO+), com os quais a ilusédo criada, ou seja, a limite,
a fronteira onde varios campos (neste caso especifico dois) se unem e separam

simultaneamente, evidenciando sua realidade inerente.
¢,Como se visibiliza un campo? / O como visivilaza-se un campo?

O que Pierre Bourdieu, entende por "campo”, é comparado a ideia de "jogo",
ou seja, para que se desenvolva, sdo necessarios "agentes" ou sujeitos para
organizar ("joguem") e o0s quais sdo considerados espa¢o na dinamica social,
vinculado a um objetivo especifico na rede do sistema. Portanto, 0 campo sera um
espaco de interacdo social especifica dentro da rede de relacionamentos, "lutas" de

interesses, tipica da dindmica das sociedades modernas.

O “"campo", portanto, é um "microcosmo" que determinou certa
independéncia de outros campos, com suas préprias leis e regulamentos que 0s
agentes tentam alcancar com posi¢cdes de "poder”, como competicdo e concorréncia
caracteristicas individuais de cada agente atuante dentro do campo ordenado por

meio de posicdes hierarquicas segundo o autor francés.

Os sujeitos ou "agentes" lutam para alcancar um "capital simbolico"
representado pelos privilégios de cada disciplina, através das competéncias de
cada agente no espaco de agéncias e parceiros sociais. "Todo campo é [...] um
campo de forcas e um campo de lutas para conservar ou transformar esse campo
de forcas." (BOURDIEU, 2004, pp. 22-23)2%2, E um espagco de relagdes combinadas
dentro do campo através de dois recursos que se destacam acima e externamente,

através do fluxo interativo, tipico da dinAmica social em larga escala (isso descreve

261 \/er al comienzo de este capitulo |, el subtitulo Comentario I. Primeiro exercicio teorico:
compreendendo o fenémeno “El Siluetazo” / Primer ejercicio tedérico: comprendiendo el
fenédmeno de El Siluetazo. En el sexto 6to pie de pagina o rodapé.

262 Traduccion nuestra.
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muito bem como agem o0s sujeitos presos da logica da modernidade, euro-norte-

americana nos ultimos tempos).

Assim, como existe um campo cientifico, existe um campo educacional, um
campo de trabalho, econémico, "cultural" etc. segundo a organizacao taxonémica
disciplinar moderno-iluminista. Havera tantos campos, tantas disciplinas quanto
academias, que ordenar&do nosso conhecimento e avaliacdo da realidade como algo

"objetivo".

Se percebermos a "cultura” como um "campo" autbnomo, isto €, como algo
particularmente distante do econémico, educacional, pedagogico, entre outros, por
exemplo, estamos afirmando o carater objetivista (como j& explicamos aqui, para 0s
propoésitos deste conceito). Isto é, dando-lhe aquele carater, que € o que o proprio
autor explica, estamos vendo-o a partir de seu carater "diferenciado”, como parte
da ordem taxondmica com a qual a modernidade regularmente coloca a realidade

do ser humano como uma singularidade insolada ou “individual”, isto €, moderno.?%3

El archivo, la cicatrizaccion/cicatrizacdo / O arquivo, a cicatrizaccion/
cicatrizacéo

Por outro lado, no C.A.D.A. entre seus membros, ndo havia intencdo de gerar um

“arquivo” mnemonico?%* que chamaremos de “ferida”, (como uma representacéo da

263 Es la voz del pueblo oprimido, en este caso, del pueblo chileno el que inventaba, desde
un especial discurso articulado en una ‘palabra simbolo” (NO+) el consenso al interior de la
comunidad politica, desbordada luego por sobre los margenes de la normatividad punitiva del poder,
excediendo incluso, el sentido estatico del lenguaje.

En ese sentido, podemos citar a la lengua, como forma institucional respecto de otras
lenguas no oficiales. En el caso de las lenguas coloniales en el pasado y en la actualidad, con sus
normas o convenciones cerradas, se ejercen ‘reconocimientos parciales” expuestos como
reconocimientos totales sobre los derechos historicos de las comunidades, es decir, de forma
aislada se asumen de las lenguas originarias del mundo (victima de colonialismo) como las de
América, Africa etc., desde reconocimientos parciales en la “institucion”y asi, relativizarlas como
formas culturales dependientes, no autbnomas.

Por consiguiente, la consustancialidad también aplicaria, desde la lengua indigena u originaria —por
ejemplo— como espacio en el cual se genera la tension entre un espacio y otro (que arriba
presentamos como “campos’).

264 |a historiadora francesa Yates Frances, en su libro “El Arte de la Memoria” (versién
espafiola), trabaja el concepto de Mnemad@nica, utilizado en la antigliedad, explicando que este
método basicamente ha sido auxiliar en diversas &reas y disciplinas posterior a la Edad Media donde
surgié entre ellas inicialmente la retérica, pero en (ltima instancia la historiografia y el derecho
habiendo surgido de la poesia y la retérica. El ars memoriae, habla de imagenes mentales como
estrategia para el recuerdo cuyo método es totalmente artificial y auxiliar (podemos decir precursor
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historiografia enciclopédica) com relacdo a acdo conjunta das pessoas, mais
proxima da ideia de cicatrizaccion/cicatrizacdo (seguindo a ideia de sanacion-

curacion do “curandero consciente” através de sua acdo comunitaria).

A cicatrizaccion como acao ja passou, mas ela tem sua expresséao por dentro
mesmo da logica moderna, sendo a “ferida” se for comparada a ideia de nomos em
Peter Berger (1968), que é o0 estabelecido através de normas e convencgdes
fechadas e fixas. Exemplo, a “sociedade” moderna toda e suas instituicdes

“dispositivos”.

Observamos que esse nomos se refere a "conservagdo?®® de uma
estrutura, um tipo de ideal normativa de natureza univoca que foi objetivada. A ideia
de "cicatrizacdo" incorporada nas duas acdes mencionadas nesta pesquisa tenta
superar esse dilema moderno-conservador, cujo efeito é observado nos meios
instrumentalizados do ideal totalizador por meio das instituicbes modernas,

tornando-as universais, imoveis e fetichizadas.

Dentro da légica de Peter Berger, que descreve e teoriza a sociedade
moderna através de categorias que tentam manter suas estruturas intactas,
podemos equiparar a ideia de “cicatrizacao” (relacionado também com a ideia de

“arquivo” ou memoria/histéria em Benjamin), que no seu caso —desde a mirada do

analdgico del ordenador y lo que hoy llamamos memoria y big data), utilizado por una élite dominante
de la palabra hablada y escrita en distintas épocas (filésofos, retéricos y oradores en la antigliedad
y tedlogos en la Edad Media).

Luego logran migrar posteriormente como “cualidad” a las construcciones de imagenes
visuales para atrapar —primeramente a la escucha, ya que el arte de la memoria muté de una practica
oratoria— antigua al arte de la predicacion, puesto que sus practicantes eran tedlogos de la orden
dominica, misma que sostiene la escolastica desde el siglo XlIl. La mirada se impuso luego, gracias
a estas mismas practicas al extender su estrategia de fijacion al usar las imagenes que ya el “usuario”
0 escucha contenian dentro de su memoria, y por ende, lograr un impacto o efecto psicolégico en
los que oyen dicho sermoén o declamacién. Este método fue utilizado posteriormente en imagenes
externas y pictoricas como estrategia de persuasion para fijar una memoria a través de las imagenes,
en este caso religiosas. Vea YATES, 2005, p. 107-108, 117,118 y 119.

255 Sobre este concepto en el campo del arte y la “ciencia del museo” hablaremos
mas adelante en el capitulo Ill, Restauragédo-conservacgdo. Vinculo da clinica e da medicina
como antropologia objetivadora / Restauracion-conservacién. Vinculo entre clinica y
medicina como antropologia objetiva.
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Berber— seria equivalente ao "caos", como "sonho", morte ou anomalia social, como

interrupcdes da ordem estabelecida.?5¢

A cura é a possibilidade de gerar um registro sem arquivo, a partir das bases
contidas nas acdes populares, isto é, de trazer para a memoéria presente um
passado que se chama (a comunidade). E o lugar das possibilidades e
transformacdes, ou seja, o0 processo de sanacion (cura) ou verdadeiro processo da
criacdo: possibilidade aberta ou renUncia a certezas e reivindicacbes de
"conservacao-restauracdo” como permanéncia “"patrimonial” objetiva, mas de

"lembranc¢a” e "redencéo" messianica (Benjamin / Lowy). 267

Vemos esse sistema de "arquivo" patrimonial comum em toda logica
taxondmica ilustrada na teoria social do socidlogo luterano Peter Berger, que vé a
sociedade como um sistema eterno, isto €, uma "ferida" como uma ordem social fixa

e seu nomos (leis) inalterado.

Universaliza essa contingéncia entendida como realidade, pois fixa uma
visdo univoca ao introduzir a ideia de "plausibilidade” como uma espécie de
marcador universal de "perfeicdo" que "explicaria a intensidade com que as funcdes
sociais da legitimacdo aparecem" (Hinkelammert, 1984, p. 44), por usar esse
instrumento para compelir tais “feridas” a conservar-restaurar mais (sangrar mais)
e a preservar-se como instituicbes baseadas na auto-afirmacédo de sua ldgica
tautolégica como um ideal igualitario geral. "Isso leva a um tipo de lei social de
legitimac&o?%®", que, além de determinar a subjetividade, é determinada desde si

mesma.

Nesse sentido, a ética como principios que mantém o fim dltimo e sem os
guais nenhum projeto faz sentido: a vida reproduz a vida, confronta o sujeito ao
considerar o exercicio coerente, vital e fundamental de colocar o meio que é

qualquer instituicdo, em funcéo da vida, sem confundi-la como um fim em si

266 Mas adelante en el capitulo Il, ampliaremos los argumentos de Peter Berger en debate
con Himkenkelammert, Dussel y otros.

267 \Jer capitulo 11, subtitulo O tempo messianico como filosofia da histéria/ El tiempo
mesianico como filosofia de la historia.

268 jdem.
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mesmo, pois quando o fazemos automaticamente, fetichizamos esses meios,
mostrando a corrup¢do do principio geral e vital em funcdo do sacrificio dos

inocentes.

E assim que essas duas acées, El Siluetazo e o NO+, surgem de uma est-
ética curandeira que emana diretamente das bases telUricas que fazem visivel o
poder real do povo e as transformacdes registradas no campo est-ético (politico-
estético) em um intersticio altamente poroso e ambiguo, que devido a sua
complexidade, exige interpretacfes e abordagens que o interroguem de diferentes

bases situacionais, territoriais e temporais.

No comentario a seguir, apresentamos as ideias do antropdlogo brasileiro
Eduardo Viveiros de Castro e sua "teoria" perspectiva, estabelecendo distingbes
relacionais necessdrias que se conectam as ideias anteriormente desenvolvidas
relacionadas a nocao de curandero "curandeiro”, e a ideia da traducéo, necessaria
para noés leitores desses fendmenos em nossa condicdo de Otros, estudados pelas
vozes de autoridade da l6gica ocidental e ocidentalizada nas nossas regides e fora
delas. Um papel que simbolicamente desenvolvemos para apresentar uma
categoria em harmonia com o surgimento de uma nova postura de interpretacao,

leitura e préxis ético-politica.

Certas qualidades assumidas pela antropologia ontolégica apresentada por
Viveiros de Castro, como uma "traducao" ontificante do mundo de "Outros" em
relacdo a idéia de "traducdo" presente em todo ato de comunicacao e interpretacdo
/ escuta como "ponte", sdo contrastados a partir do exercicio teérico que supde

nossa nocéo de comentario.?59

A metafora da "ponte”, que usamos a partir da distingdo, ao contrario da
univocidade ou “igualdade” de argumentos como simil?7°, utilizada como simbolo,

pressupde materialmente uma acao de transito, assumindo, assim, uma perspectiva

269 VVer pie de pagina, al comienzo del capitulo .
270 Segun la real academia espariola: “m. Fil. Argumento fundado en razones de semejanza
y de igualdad entre el hecho propuesto y el que de él se concluye.” (RAE, 2019).
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epistemoldgica e trans-ontoldgica em relacdo a posi¢ao do antropologo, fornecendo

outras chaves para ampliar e enriquecer o debate.

"Perspectivismo" pos-moderno, prética da "tradug¢éo" do Outro? / El
“perspectivismo” posmoderno ;Practica de “traduccion” del Otro?

No exercicio tedrico que sustenta, neste caso especifico, a antropologia
recente destaca no panorama do pdés-modernismo antropoldgico, a ideia ndo tao
nova, dos varios "pontos de vista" ou "perspectivas" a um fendbmeno na teoria do

antropo6logo Brasileiro, Eduardo Viveiros de Castro.

Esse autor, sob ignorancia ou omisséo deliberada dos antecedentes mais
diretos e antigos, omite fontes importantes ao se apropriar de ideias, segundo o
sociblogo e linglista argentino Carlos Reynoso, faz uma espécie de "ma pratica" de
exercicio —supostamente epistemoldgica— quando seus argumentos se tornam
inconsistentes no tempo, recorrendo a truques e jogos de linguagem (REYNOSO,

2018), entre outros aspectos.

Em suas referéncias teoricas (quando faz a citacdo), por exemplo, ou
anekantavada nao aparece, ideia —neste caso— central, e que foi desenvolvida
dentro da estrutura da filosofia da escola Jaina na india através do fil6sofo Mahavira
no século V a.C. que argumentou que “Nao existe um ponto de vista unico sobre
uma verdade, mas uma pluralidade deles (CHATTERJEA, 2003).271

A proposta tedrica de Eduardo Viveiros propde sem reconhecer fontes claras,
"perspectivismo” ou "multinaturalismo"”, como uma espécie de método de analise
antropoldgica, conforme apontado por Isabel Martinez (2007), mencionando a
apropriacdo mais conhecida de Viveiros: a no¢éo de Kaj Arhem sobre a "qualidade
de perspectiva” (1993). A autora comenta que "para este autor, uma visdo em
perspectiva do mundo nao é centrada na humanidade" (p. 239) e, com isso, refere
ao fenbmeno mencionado em relacdo ao ponto de vista. No entanto, essa autora,

como outros comentaristas da obra de Viveiros citados neste texto, esquece-se de

271 Traduccioén nuestra.
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mencionar, que ele quase copiou e colou as principais ideias de Arhem, como

podemos ver na seguinte citagdo do autor sueco:

[O] texto ilustra outra caracteristica da visdo de mundo Makuna que, por
falta de um termo melhor, eu chamo de qualidade de perspectiva. Por
uma visdo de mundo em "perspectiva”, quero dizer uma que vé o mundo
em diferentes perspectivas e do ponto de vista de diferentes "visionarios".
Em tal visdo de mundo, existem proposicfes tipicas como: 'o que nos
parece [...] para eles é [...]' e '0 que nos parece [...] para nés é [..]
'Exemplos do texto sdo as declaracdes sobre urubus e antas: para
urubus apodrecendo, corpos cheios de vermes séo rios cheios de
peixes; o que os abutres véem como peixes, vemos cOmo vermes;
parece-nos gue as antas bebem agua, mas para elas sédo chicha ou
sucos de frutas na colheita; o que para nds parece salgado e
lamacento, para as antas é uma linda e grande maloca pintada ...
Essa visdo de mundo na qual, aparentemente, cada perspectiva é
valida e verdadeira, e onde existe a capacidade de ver o mundo do
ponto de vista de uma classe diferente de seres a que pertencemos,
é, de fato, fonte e manifestacdo do poder mistico (como no caso do
xama), de um homem necessariamente "descentralizado"; o ponto de
vista do homem simplesmente se torna um dos muitos pontos de vista.
Uma visdo de mundo em perspectiva é aquela que néo é centrada no
homem. A humanidade esta situada ao lado de uma variedade de outras
classes de seres vivos igualmente importantes e valorizados. Acredito que
essa caracteristica da cosmologia de Makuna é caracteristica de muitas
das ecocosmologias da regido amazdnica.

A visdo de mundo Makuna é transformacional e em perspectiva. E
transformacional, visto que o cosmos € visto como consistindo de uma
série de formas de mundo separadas, as quais parecem ser
transformagfes de uma para a outra. Diferentes tipos de seres vivos
séo "pessoas" vestidas com diferentes "peles"; seu ser interior pode
assumir varias formas externas; um tipo de ser se torna facilmente outro.
E é uma perspectiva na medida em que o mundo € percebido do
ponto de vista das diferentes classes de seres vivos que o habitam;
ndo existe uma representacdo correta ou verdadeira do mundo; ha
varias. Uma concepgdo humanamente centrada da realidade é uma
dentre muitas, todas reconhecidas por pessoas sabias.

Nesta cosmologia, a disjuncdo radical —-tdo caracteristica do
pensamento ocidental- entre natureza e cultura, homens e animais,
se dissolve. Homens e animais estdo intimamente relacionados por
analogia, esséncia ancestral e espiritual. Homens e animais séo
membros de uma sociedade césmica na qual sua interacdo é regulada
pelas mesmas regras e principios que regulam a interacdo entre as
pessoas e a sociedade humana. Por fim, todos o0s seres vivos sédo
“pessoas” porque compartilham dos poderes primordiais da criagao
e da vida (ARHEM, 1990: 120-121 apud REYNOSO, 2018, 25). 272

2712 Enfasis nuestro.
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O chamado ‘“perspectivismo amerindio” canibaliza diretamente
(antropodfagiza) as ideias de alguns —como mostramos na citacdo anterior—
enquanto ignora outros, como no caso mencionado de Mahavira e a ideia de
anekantavana mencionada no inicio.

Nesse paragrafo, podemos colocar um de Viveiros onde, de maneira parcial,
ele tenta justificar sua apropriacéo, de uma espécie de fortuna circunstancial quando
escreve o0 seguinte:

Trata-se de uma concepcdo comum a muitos povos do continente,
segundo a qual o mundo é habitado por diferentes espécies de sujeitos
ou pessoas, humanos e ndo humanas, que a apreendem sob diferentes
pontos de vista. As premissas e conclusdes dessa ideia sao irredutiveis
(como [Tania Stolze] Lima 1995: 425-438 mostrou) a0 NnoSsSO conceito
atual de relativismo com o qual, a primeira vista, parece estar relacionado,
uma vez que estdo dispostos, precisamente, exatamente ortogonalmente
a oposicdo entre relativismo e universalismo. Essa resisténcia do
perspectivismo amerindio aos termos de nossos debates
epistemoldgicos questiona a forga e a possibilidade de extrapolacdo das
divisdes ontolbégicas que as sustentam. Em particular, como muitos
antropologos ja concluiram (embora por outras razdes), a distingdo
classica entre Natureza e Cultura ndo pode ser usada para explicar
aspectos ou areas de cosmologias ndo ocidentais sem antes submeté-la
a criticas rigorosas (VIVEIROS, 2004, p. 37). apud REYNOSO, 2018, p.
27) 273

A ideia de “Traduzir uma pratica antropolégica radicalmente externa ao
Ocidente para o mundo da linguagem, a fim de modificar essa linguagem e esse
mundo no processo” (MALDONADO, s / f)?’4 é exatamente 0 que o perspectivismo
de Viveiros faz: traduz, e no processo (que nao vai além de um nivel ontol6gico)
modifica no intra-horizonte (centrado no Ocidente) o mundo do outro (de um ponto
de vista “animista” em relagdo aos Outros observados interpretados), cooptando a
“voz” deles, exercendo um papel de “tradutor” de suas realidades que €, para dizer

o0 minimo, artificial.

Da mesma forma, indicara sobre esse aspecto que "A tradugao da ‘cultura’
para os mundos das subjetividades extra-humanas tem como corolario a redefinicdo
de varios eventos e objetos ‘naturais’ como sendo indices a partir dos quais a
agéncia social pode ser abduzida” (VIVEIROS, 2004, p. 233).

273 Enfasis nuestro.
274 Traduccion nuestra.
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Mas a partir deste ultimo comentario do autor, vale a pena perguntar: a
traducao de um plano "objetivo”, como a antropologia (embora o autor negue isso),

ndo esta falseando uma realidade tdo complexa e mistica?

O exercicio de "traduzir'?’® se o consideramos como uma espécie de
"assimilagao" do horizonte “abduzido” (alteridade "indigena" ou o Outro [a]) —como
multinaturalismo perspectivo faz— implica uma falsidade exercida pela natureza
unilateral do esquema metodoldgico sujeito-objeto disfarcado no modelo
perspectivo viveiriano. A possibilidade que se abre a partir desse exercicio de
abordagem e interpretacdo apresenta respostas interessantes para o problema do
Outro o seja, da alteridade, mas enfrenta um problema que foge de suas intencdes

interpretativas dos "outros" mundos.

Mais do que "traducdo”, neste caso, a palavra correta seria "transito” (que
ndo € a mesma coisa). Um transito que sé pode mostrar o caminho de partida
(ponto de vista —por exemplo— do “um” colonial-branco-portugués/espanhol etc.), e
desde aquele “um”, nunca o de chegada (ponto de vista do “Outro” [a] - “indigena”
etc.), pois € um percorrido, uma acao intermediaria, que visto a partir de esse
enfoque antropoldgico perspectivo implicaria afirmar que o "outro lado" foi
alcancado, ou seja, que o mundo foi visto pelos "olhos" do outro [a].

Em outras palavras, seria reconhecer, como sustenta o multinaturalismo de
Viveiros de Castro, a “autenticidade empirica” (ontoldgica) que essa teoria apoia de
uma suposta abordagem “nao objetiva”, afirmando, é claro, nos parametros nao
apenas “objetivistas”, mas também Objetivadores, tipicos da etnografia colonial /
racista —de maneira opaca— como, por exemplo, quando o autor ilustra o suposto
carater "etnografico" dos "indigenas", segundo Lévi-Strauss, via Gonzalo
Fernandez de Oviedo Valdés, quando afirma que:

Nas Grandes Antilhas, alguns anos apés a descoberta da América,
enquanto os espanhogis enviavam comissfes de inquérito para
investigar se os indigenas tinham ou ndo uma alma, estes se

dedicavam a afogar os brancos que aprisionavam, a fim de verificar,
por uma demorada observacdo, se seus cadaveres eram ou nao

275 Cf, Martinez Isabel, (2009); Maldonado J. Francisco (s/f).
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sujeitos a putrefacdo. (LEVI-STRAUSS, 1973, p. 384 apud
VIVEIRQOS, 2002, 233).

Observe que, para justificar um "ponto de vista", (do conquistador Gonzalo
Fernandez de Oviedo Valdés via Lévi-Strauss, celebrado neste caso por Viveiros),
ele afirma, a partir do relato anacrénico e dubio de fontes coloniais?’¢, o carater
supostamente "perspectivo” de os indios amazoénicos do século XVI que Lévi-
Strauss em Tristes Trépicos conclui, sugerindo com isso: “que se os espanhdis
apelassem para as 'ciéncias sociais' na tentativa de entender a realidade
sociocultural e a 'natureza humana' de povos indigenas, estes ultimos confiavam
mais nas 'ciéncias naturais' (LEVI-STRAUSS, 2006, p. 90 apud ORELLANA, 2018,
p. 256), ou seja, eles se interessavam inversamente: no lado espanhol, o interesse
era verificar a humanidade dos povos indigenas (gracas a mentira de nao ter "casta"
ou religido —alma-), enquanto no lado indigena, em relacdo aos espanhdis, verificar

se estes eram deuses ou nao. 277

Isso destaca uma afirmagéo indireta e sem nog&o: a visdo ocidental do
passado dos povos indigenas. Ao dizer que eles tém impulsos de dominagdo —
tipicos do mundo conquistador / espanhol— a "injaria" antropofagica em relacao
aos nativos é assim afirmada ao declarar o que eles, os conquistadores, projetaram
nos "indigenas" sob o rétulo de barbaros canibais, muito juntamente com uma visdo
proto-racista?’®, tipica do universalismo europeu moderno, presente na pratica do

etnocentrismo missionario que dura até hoje.

El perspectivismo en tanto “traduccion” o ¢;puente?/ Perspectivismo
como uma "tradugéo” ou uma ponte? 27

Se, ao contrario, a “traducédo” é pensada como uma “ponte”, a prépria ponte

representa um simbolo que pressupde materialmente uma acéo de transito. O que

276 | a fuente que usa Claude Lévi-Strauss en este relato de Tristes Tropicos (1955) es la
cronica del colonizador espafiol Gonzalo Fernandez de Oviedo Valdés.

277 |dem, 2018, p. 259.

278 \Ver en el capitulo Il, el subtitulo El poder como regulador de lo humano: lo objetivo
vs lo subjetivo / Poder como regulador do humano: o objetivo e o subjetivo.

279 Ver en este capitulo el subtitulo: A emergéncia da critica ao sistema desde un
oprimido [0] Water Bemjamin / La emergencia de la critica al sistema desde un oprimidos [0]
Water Bemjamin
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transita aqui pode ser qualquer um, e pode estar localizado contemplativamente ou

em acéo: fora ou dentro da fungéo especifica da ponte.

A ponte como transito, obviamente, é feita para servir na passagem de um
lugar para outro —um "entre"— mas 0 assunto que, para os propositos desta pequena
analogia, metaforicamente chamaremos de "sujeito-ponte”, ndo é —pensamos— o

guem cruza, mas é ele quem é cruzado.

Assim podemos pensar a "ponte” como um "sujeito” sempre em poténcia e
nao aquele que pode atravessa-lo ou ndao, pois € variavel, desconhecido e sempre
andnimo.?®® Portanto, o "sujeito-ponte” é, em todos nds, epistemologicamente
falando, um critério de discernimento com carater cognitivo e nao apenas
ontolégico, enquanto que, em um nivel concreto, ele se abre para uma diversidade
de horizontes ou “perspectivas” humanas. Ou seja, epistemologicamente falando, é
essa consciéncia que "deve" nos habitar, e € desse horizonte singular que podemos

julgar, "ver" e agir como " sujeitos-pontes".?81

Essa metafora nos leva a pensar que, para materializar uma pratica eficaz,
neste caso, de "falar" além do "perspectivismo amerindio”, é necessario
inevitavelmente comecar subjetivamente a partir da visdo ou horizonte do Outro,
encarnando-o sem nenhuma mediacdao, ou seja, é/em um "para si" comum a/com

a comunidade ou povo.

7

Esse horizonte "outro” € uma parte constituinte da consciéncia desse sujeito
"Outro", diferente do horizonte univoco e etnografico, no caso de observacdes
antropoldgicas em relacdo aos "indigenas da Amazoénia", por exemplo, pois, caso
contrario, pode-se cair na iluséo de estar naquele lugar alheio "outro", incorporando
uma transparéncia virulenta e travestida, mas a verdade, opaca, estando em um

"Si mesmo": espaco de essencialidades dadas.

280 Con esto nos referimos a los posibles “otros” que el “multinaturalismo perspectivo”
pretende “traducir” e interpretar desde su horizonte de sentido.

281 | a analogia usada aqui en tanto “sujeto-puente”, refiere a un sujeto sin pretension de
objetivizar a otros sujetos desde un discurso parcial y totalizador.
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A acdo do sujeito-ponte acima de tudo, € um ato de presenca nao
representativa, isto €, uma operacdo de comunicacao real e concreta entre sujeitos
que compartilham histérias semelhantes, e ndo um mero ato de traducdo

multicultural.

N&o existe traducéao fiel e nem se pode chegar ao "outro lado" da ponte, isto

€, ser o sujeito variavel, desconhecido e sempre andnimo, que "atravessa" o

"outro lado" sem encarnar e "se- expor" cara a cara como Outro para o Outro [a] /
outro [a], como o filosofo judio Emmanuel Levinas afirma:

La comunicacién no se reduce al fenémeno de la verdad,

entendidas como una combinacion de elementos psicolégicos,

como si se tratase de algo pensado en un Yo —voluntad o

intencion de hacer pasar ese pensamiento en otro Yo— mensaje

que por medio de un signo designa este pensamiento —percepcion

del signo por el otro Yo— desciframiento del signo. Los elementos de

este mosaico estan colocados en la previa exposicion del yo al otro,

en la no-indiferencia frente al Otro, que no se reduce a la simple

"intencion de dirigirme un mensaje". El sentido ético de una tal

exposicion al Otro, que suponen la intencion de formar un signo e

incluso la significancia del signo, resulta desde entonces visible
(LEVINAS, 1999, p. 100-101).%82

Para cada mundo-horizonte na acdo de comunicar sera preciso conectar com o
senso que vem do “‘comum” de um “tu-/eu” para formar em espanhol (“pronombre
singular/plural anélogos al "ta" y "yo" que juntos con-forman la palabra "tuyo" o seja

7 An

"seu" isto é "para vocé"), seja uma situacdo de opressdo ou bem estar que
estabeleca a real conexao de didlogo entres pares que evidencia uma condicdo de
sentido similar (sem universalizar); que os leve & conformacdo duma exposi¢cao que
possibilite a “leitura” de todo aquele que mantiver filiacdo com essa presenca
manifesta se transformando depois em um simbolo unificado. Uma comunicacdo

realmente dialogante.

7

A "traducdo" dessa perspectiva € "transito”, isto €, cria a partir de uma
possibilidade que experimentamos com "nossas" acdes. Pelo contrario, se

acreditamos que estamos construindo o "novo", pensando desde a ideia de

282 Enfasis nuestro.
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LEIN 1]

tradugcao desde o “si mesmo” “multicultural” e representacional, s6 podemos
estar "reformando” deixando as bases intactas?®3; queremos dizer que: "Na
verdade, a partir da problematica “pés-moderna” sobre a natureza da Modernidade
— gue, em ultima analise, € uma visao ainda europeia da Modernidade” (DUSSEL,

2016, p. 56).

A aspiracao de "traducdo" na perspectiva multicultural de Viveiros é uma
pretensdo que, do ponto de vista centralizado no Ocidente, pretende fornecer, por
exemplo, um ‘retrato” simbolico "fiel' e proximo (na verdade cientifico-
antropoldgico) do horizonte perspectivo do Outro a partir das bases especulativas
que abundam em seu trabalho (REYNOSO, 2018, p.77)%%4. Esse "retrato" se torna
-—em sua afirmacdo— quase equivalente ao referente, pelo menos é a ilusao de que
eles apresentam, por exemplo, o que ele chamou de "dualidade como

multiplicidade" .28

Pensamos que o tradutor também é uma espécie de "autor" no sentido
moderno do termo, um interveniente que modifica, empobrece, deturpa ou
enriguece um texto, um texto que nunca sera o0 mesmo que o referente de onde
nasceu como intencao de traducdo e que, no caso que se pretende mostrar nesta
investigacao expde uma subjetividade que permanece passiva no interior abstrato-
convencional da linguagem e continua situada no espaco 6ntico da "acdo" que € a
"reflexdo” como auto-representacéo, ela € apenas um momento de consciéncia
longe da “conscientizacdo” ou da praxis da utopia como inédito viable?,
entendido como Paulo Freire —por exemplo— através de um obrar que transcende

a mera re-flexibilidade de seu exercicio intelectual, colocando-se em um nivel

283Nos referimos al pensamiento de la posmodernidad, (base del “multinaturalismo”) y su
proyecto parcial de critica anclado en un eurocentrismo nihilista “por eso afirmamos que desde el
pensamiento posmoderno la critica que se desarrolla es pertinente a su forma de Ser y conocer, le
permite sequir siendo, por eso se puso de moda hablar del otro para parecer critico [...] se trata es
de cuestionar esta ontologia, la cual es el fundamento de su dominio (SEGALES, 2014, p. 25).

284 Traduccion nuestra.

285 Véase: Viveiros de Castro, Eduardo. Metafisicas canibales: elementos para una
antropologia pés-estrutural, Romaira Valls S.A, 2010, p. 113-114.

286 \Véase en el Capitulo |, el subtitulo: Nos portées da reivindicagao final: “Aparicao com
vida”/ A las puertas del reclamo final: "Aparicion con vida”, p. 24.
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politico-pratico ndo passivo, mas se eticamente afirmativo, consubstanciado e

consistente com seu pensamento.

E, portanto, e deixando a metéafora da ponte como a do texto, remeter-nos
para as palavras de Viveiros e demonstrar ndo apenas essa atribui¢ao tradutora do
gue os Outros podem, ndo apenas ver ou sentir, mas também corroborar na citacao
a seguir, a tensdo objetiva, presente em um discurso que adquire o carater de
legitimidade e a voz da autoridade, a partir do pensamento simbdlico-mitico que
evidencia e declara uma objetividade disciplinar/académica que permite, por
exemplo, validar sua teoria, a partir do chamado “animismo” adequado ao préprio
ethos “indigena-amazonico”, por parte de sua “tradugao”, ao mesmo tempo em que
continua projetando sobre os “indigenas” uma logica predatoria, guerreira e
dominante, que, embora possam té-la, € certo, mas nunca como Lévi-Stauss
descreve, através do colonizador espanhol Gonzalo Fernandez de Oviedo Valdés:

Normalmente, em condi¢cdes habituais, 0s humanos se véem como
humanos e os animais como animais; quanto aos espiritos, o fato de
ver esses seres, normalmente invisiveis, ja € um sinal claro de que
as "condicfes" ndo sdao normais. Animais predadores e espiritos
véem o0s seres humanos como animais presas, enquanto
animais predadores véem 0s seres humanos como espiritos ou

animais predadores: "O ser humano se vé como tal” (VIVEIROS,
2004, p. 37-38). %7

O que é questionado aqui ndo é tanto se os "indigenas" poderiam ou ndo ver
a realidade dessa ou daquela maneira, como Lévi-Strauss ou o proprio Viveiro de
Castro afirmaram ao colocar, digamos, pensamentos na cabeca dos [as] Outro [as]
indigena da Amazénia, mas é obviamente "o ponto de vista" que determina a
realidade, mas essa "realidade" ja foi determinada —como mostra claramente a
citacdo— a partir do ponto de vista deles. Visao univoca, universal e especifica: a do
colonizador espanhol Gonzalo Fernandez de Oviedo, o antropodlogo francés Claude
Lévi-Strauss e, finalmente, a do préprio Eduardo Viveiros de Castro e sua teoria

multiculturalista.

287 Enpfasis y traduccion nuestra.
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Uma genealogia totalmente etnografica, com a qual podemos abordar o que

0 soci6logo porto-riquenho Ramoén Grosfoguel —entre outros [as]- chama de

“extrativismo epistémico” e epistemicidio?88, levando em conta o que é revelador na

citacdo de Viveiros via Lévi-Strauss, quando notamos que para justificar seu “ponto

de vista”, eles se basearam no primeiro ego que fundou a modernidade como
dominacéo e exploracdo (espanhol ibérico e portugués lusitano), com o qual:

Enrigue Dussel (1994) nos ha recordado en mdltiples ocasiones que

el «ego cogito» cartesiano del «yo pienso, luego soy» esta precedido

por 150 afios del «ego conquirus» imperial del «yo conquisto, luego

soy». Recordemos que Descartes escribia su filosofia desde

Amsterdam, justo en el momento en que Holanda pasa a ser centro

del sistema-mundo a mediados del siglo XVII. Lo que Enrique

Dussel nos dice con esto es gque las condiciones de posibilidad

politicas, econdmicas, culturales y sociales de que un sujeto

asuma la arrogancia de hablar como si fuera el ojo de Dios, es el

sujeto cuya localizacion geopolitica esta determinada por su

existencia como colonizador/ conquistador, es decir, el Ser
Imperial (GROSFOGUEL, 2008, p. 202). 28

O argumento de Viveiros de Castro, por ser uma "traducao” ou interpretacéo
feita a partir de uma razao ou horizonte ocidental / disciplinar / académico especifico
da pos-modernidade-modernidade (ciéncia antropolégica), automaticamente, e
pelas caracteristicas enunciativas nesse desenvolvimento, se torna especulativo e,
em Ultima analise, mitico no sentido hinkelammeriano, isto €, uma "concluséo
tedrica"?® e de forma indireta —sem ele admiti-lo— ou seja, num nivel para-textual e

opaco).

Quando esse "ponto de vista" € difundido, tomando a palavra de quem
personifica o "Outro" sistematicamente negado pelo horizonte moderno, entra-se

em uma situagcao problemaética, pois ao assumir a voz do "Outro" negado, incorre-

288 Ver. GROSFOGUEL, Ramon. A estrutura do conhecimento nas universidades
ocidentalizadas: racismo/sexismo epistémico e os quatro genocidios/epistemicidios do longo século
XVI. Revista Sociedade e Estado, Vol.31, n° 1. Janeiro/abr. 2016.

289 Enfasis nuestro.

29 Cf. Hinkelammert, Franz, en este trabajo, capitulo I, cuando dice que:

“La objetividad del mundo es, una conclusién tedrica, una derivacion de la experiencia. La
designacion como "teérica" aqui incluye todas las dimensiones del pensamiento, por lo tanto,
también el pensamiento mitico. Sin llegar a esa conclusién, el mundo no es objetivo mas alla de la
experiencia inmediata. Hay repeticiones simples de experiencia y la memoria retiene esas
impresiones”. idem, Hinkelammert, 2007, p. 117.
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se em dupla negacao da referida corporalidade, incorporando na "traducéo” —ainda
que exista uma acdo de "traicdo"- 2°! o exercicio da auto-afirmacéo iluséria do
Outro, afirmando o préoprio horizonte (o de Viveiros), embora o suposto "abandono”
do ego disciplinar / académico, em funcdo de um "esvaziamento" de nomenclaturas
anteriores e rudimentos conceituais, para permitir a "entrada” do "Outro” no
horizonte subjetivo do "um", ou seja, uma neocolbnia dos mecanismos ilustrados

branco-mesticos.

Uma boa traducao de acordo com Juan Francisco Maldonado (s / f) em seu
texto perspectivismo y multinaturalismo é:
[...] la que consigue hacer que los conceptos extrafios deformen y
subviertan el dispositivo conceptual del traductor para que la intentio
del dispositivo original pueda expresarse en él y de este modo

transformar la lengua de llegada’. Y si la lengua de llegada es la
antropologia, hay que traicionar a la antropologia (p.71).

E nos perguntamos: como o tradutor sabe que sua linguagem —uma
ferramenta a priori do convencional- que constréi o senso de perspectiva foi

transformada?

Deve haver uma participacdo concreta, material (no sentido de Marx) e
horizontal do Outro —que viveiros estudou e usou como um objeto— para se
transformar supostamente (e passar de autor-idade para inter-locutor), ou sendo é
apenas outro "extrativismo epistémico”. Em outras palavras, o que se manifesta
nessa pratica € um exercicio de pilhagem, com certa ilusdo de "empoderamento”
que nunca desde/na modernidade teve esse "co-mando" o "indigena" como

encarnacao do oprimido em geral.

Uma vez consumada a ilusdo de "empoderamento”, a pratica de objetivar o
Outro continua, mas desta vez a partir de uma equacgao diferente: investir tanto o
sujeito do olhar quanto o objeto que esta sendo olhado e, ao fazé-lo, o exercicio de

apropriacdo (pilhagem) que adapta o "novo" Outro [a], a0 ponto de partida

291 |pidem.
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referencial (sujeito-antropologo), enriquecendo-o e deixando esse Outro [a] & sem
troca no exercicio da oferta, que, embora indireto, € uma acdo de doacédo /
transferéncia, neste caso, do sentido como material simbdélico de um lugar /
territdrio / corpo-politica e geopolitica epistémica, para outro sem doar nada em sua

medida adequada aquele Outro do seu horizonte de doacéo e intercambio.

O unico exercicio reciproco real de Viveiros esta preso nas margens de suas
especulac¢des ontoldgicas, sendo reduzido apenas a um exercicio especulativo pés-

moderno e neo-psicanalitico. 2%2

Para estabelecer um verdadeiro didlogo horizontal, intercultural e local,
precisamos até —como diz o pesquisador Ricardo Salas Astrain— acreditar:

[...] nas comunidades da vida, mas claramente ndo s&o encontradas em

paises onde incomunicacdo, assimetria e exclusdo sempre andam de

maos dadas [...] para sujeitos oprimidos. O que é fundamental, sem

davida, € a manutencgéo da sobrevivéncia bioldgica e esta é a verdadeira

condicéo da possibilidade de argumentacdo, de modo que 'argumentacao
ndo é a referéncia irrevisivel' "(ASTRAIN, 2006, p. 121).2%

Portanto, um dialogo horizontal e concreto deve ser aberto para criar as
condicdes em que uma comunidade de comunicacédo?®* real e aberta possa ser
alcancada, sempre acordada com a contingéncia que a existéncia e a vida

representam.

Water Bemjamin: a emergéncia da critica ao sistema desde o0s
oprimidos [as] / Water Bemjamin : la emergencia de la critica al sistema desde
los [as] oprimidos [as]

Giorgio Agamben, no livro o tempo che resta. Un commento alla lettera ai
romani (2000); El tempo que resta. Comentario a la carta a los romanos (2006)
mostra como Paulo de Tarso, ao igual do que Benjamin estabelece um vinculo

inseparavel entre as ideias de “‘rememoracdo Eingedenkene y redencéao

292 Ver: Viveiro de Castro, idem, 2018, p. 115.

2% Traduccion nuestra.

2% Cf. DUSSEL Enrique. “La ética del discurso’ de K.-O. Apel, confrontada desde una ética
material universal”, en Fornet-Betancourt R., (Ed.), Diskurs und Leidenschaft, Aachen, CRM Band,
20, pp. 39-52. 1996.
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messianica Erlosung” (LOWY, 2002, p. 51).2% Enquanto em Paulo de Tarso se
manifesta “[...] da propria estrutura do tempo messianico, a conjungao particular de
memaria e esperanca, do passado e do presente, de plenitude e deficiéncia
(AGAMBEN, 2006, p. 13)%% [...]” componentes essenciais do novo 'conceito de
‘histéria’ construido pelas teses™®’ da histéria em Benjamin, que "impregnam" o
surgimento de um novo sujeito conjuntural presente nos fenémenos politico-
estéticos como “El Siluetazo” e “NO+" na América Latina dos anos oitenta e mais

atras e mesmo, diante.

Essa conjuncéo sera o contetdo oculto de qualquer ato de critica, diferente
da ideia de critica kantiana. Um exemplo disso é o adotado por Foucault?®® e até

pelo préprio Theodor Adorno. 2%°

Em Benjamin, pelo contréario, é o lugar de onde, digamos, as engrenagens da
histéria séo enceradas3® a partir da visdo dos "servos", enquanto Kletos (chamado/
escolhido) Klesis®®! (vocagdo) messianico®®? de/na histéria. "Chamada e

2% Se puede ver la version en portugués de la obra, en esta misma seccién pag. 44. Lowy,
Michael. Aviso de incéndio. Uma leitura das teses “sobre o conceito de histéria. Traducéo
Wanda Nogueira Caldeira Brant, Tradugcéo das teses Jeanne Marie Gagnebin, Marcos Lutz Muller.
Séo Paulo: Boitempo, 2005.

2% Enfasis nuestro. Con cada dupla, tanto en la cita de Lowy referida a Benjamin, como a la
de Agamben referida a Paulo de Tarso, se colocan juntas de manera relacional y analégica, puesto
que, tanto una como otra, pertenecen a una misma tradicién: la del cristianismo primitivo encarnado
por Paulo, de la cual Benjamin tomara como sugerentemente es visible al rastrear las dos fuentes.

297 Lowy, op.cit., p. 51.

298 Ver: Foucault, M (1995). Qué es la critica [Critica y Aufklarung]. Revista de filosofia-
ULA, 1-18.

299 Ver: Buck-Morss, Susan. Los origenes de la dialéctica negativa. Siglo XXI. México,
1982, p. 33.

300 Y aunque la analogia sea en cierto sentido inapropiada, nos sirve como imagen dado que
en algun punto, este autor coqueteo con la técnica desde la “obra de arte en la época de su
reproductibilidad técnica”, pero al final de cuentas, siempre manifestaria una repulsa al “progreso”
moderno y el secularismo cientificista, visible en sus obras mas tardias como sus “tesis sobre el
concepto de historia”,

301 Ver: Agamben, Ibidem., p. 29-50.

302 Con mesianico nos referimos no a la lectura hecha por Lutero de “la carta a los romanos’
de Pablo misma lectura que seguiran algunos posmodernos europeos y latinoamericanos, dandole
una lectura moderna encimismada, egoista, iddlatra y burguesa, La postura de Benjamin recoge el
espiritu de la “comunidad”, la cual es tomada en Latinoamérica —como afirmoé Lowy— por la teologia
o cristianismo de la liberacion.

Ver: Ibidem., p. 15, donde Agamben recuerda la reivindicacion que hace el fil6logo helenista
aleman Ulrich von Wilamowitz del caracter —dice Agamben— de “lengua de autor” asumido en su
escritura Pablo de Tarso (en sentido de un pensamiento que se aparta del dogma imperante) cosa
que deja en evidencia el caracter “fronterizo” e “impuro” de su personalidad y maneras de ver lo

]
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acercamento (aproximagdo) séo palavras-chave aqui" (COLLINWOOD-SELBY,
1997, p.15).303

Em La tarea del traductor /A tarefa do tradutor (1936), Benjamin expressa o
que ele entende por exercicio de tradu¢do em uma obra literaria, embora além do
campo literario, o sistema maduro do autor, se espalhe como um todo no sentido de
a "exegese" hermenéutica e os mecanismos de discernimento (Hinkelammert) da
profunda realidade contextual da linguagem, que em cada "traduc&o-ponte”304

supde a forma de exploracdo que comeca com o mistério que os simbolos guardam.

O gue nao se nota na primeira leitura —néo apenas neste trabalho, mas em
todo o trabalho do autor3%>— é que este é um texto que sempre funciona em relacéo
a outros textos de maneira aparentemente aleatéria, mas na realidade com uma
coeréncia incomum que dificulta o entendimento. Suas referéncias consistem nao
apenas em varios autores, mas em si mesmo e em suas interpretacdes pessoais,
vale a pena dizer, comuns a uma corporalidade e a um horizonte de significado
pertinente a sua condi¢ao de judeu, como Outro negado na histéria daqueles que

se tornaram vencedores.

Nesse sentido, podemos entender de forma errada o seu pensamento se ndo
conhecemos como Benjamin concebia a realidade da obra. Acreditamos —correndo
o risco de estar errados— que a ideia de "obra", isto é, 0 que é pressuposto no que
ele chama de "obra" e sua interpretacdo, € a visdo messianica de manter vivos
agueles que vieram primeiro, quer isto dizer, que, por um lado, uma obra néo é
um produto absorvido por quem a "faz", mas € o resultado de uma espécie de devir
historico coletivo; por outro, a "obra" pertence ao universo relacional de sua

linguagem como sua especificidade e as formas cognitivas que o tornaram possivel.

sagrado presente en un “tiempo ahora” como llamaria al “momento mesianico”, éste como venida
del mesias (manifestacion y emergencia del pueblo oprimido) lo que Dussel llama interpelacion
desde la “exterioridad” de la totalidad establecida.

303 Traduccidn nuestra.

304 Ver en el capitulo I, el subtitulo que lleva por nombre “Perspectivismo como uma
"tradu¢do” ou uma ponte? / El perspectivismo en tanto “traducciéon” o ;puente?

305 Cf, (LOWY, 2005).
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Aqui, essa noc¢ao tem um sentido dialético, como uma totalidade com funcéo
cognitiva, ou seja, uma totalidade n&o universal, mas com um significado
epistemoldgico, e assim, cada "objeto" e sua linguagem ou cada linguagem e seu
"objeto” vem de um espaco tempo relacionado a ele de uma maneira especifica.

Mas a realidade da linguagem ndo se estende apenas a todos o0s
campos da expressao espiritual do homem —a quem, em um sentido
ou outro, sempre pertence a uma lingua—, mas a tudo sem excecao.
N&o existe evento ou coisa de natureza animada ou inanimada que
nao participe de alguma forma da linguagem, porque € essencial para

tudo comunicar seu proprio contetdo espiritual (BENJAMIN, 2010, p.
127).306

Espiritual significa aqui, sua verdadeira estrutura, em ultima instancia, como
um horizonte cosmogonico especifico, singular e coletivo dentro desta ou daquela
totalidade concreta; nesse caso, a que ele encarna como judeu (enquanto negacao

histérica).30”

No caso dele, isso "coletivo" é sua tradicdo semitica como especificidade
histérico-material; como locus e, afasta-se totalmente das noc¢des de "obra" e "autor"
de seu tempo, muito proximas do iluminismo, por um lado, e do romantismo passivo
e retrégrado, por outro, juntamente com o mal-entendido de sua "visdo messianica"
por colegas e amigos como Adorno, Hannah Arendt e, em menor grau, Gershom
Scholem e, em geral, por toda uma geracdo contemporanea do autor e depois do

autor.

Benjamin também estard préximo do romantismo, mas ndo do romantismo
melancolico que acabamos de descrever, no caso dele, resgata o que tem de
"utdpico” e imaginério da capacidade de recriar e interpretar o que € apresentado

como um vestigio do passado, do principio hermenéutico como um mecanismo

306 Traduccién nuestra.

307 Sefialamos —cuando es el caso— el concepto de ‘“totalidad” cuando es metafisico y en
sentido ontoldgico en la filosofia eurocéntrica, mientras que la idea de totalidad usada aqui en virtud
de nuestro método e investigacion, es de tipo epistemoldgico, no ontoldgico-infinito como se da en
Hegel y su idea de historia, sino como lo piensa Benjamin, es decir, en tanto “comprension” y
“sentido®, o sea, en su dimension cognitiva.
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"auxiliar" proximo ao mistério do que ele chamara de "linguagem verdadeira"3, em
vez do positivismo e cientificismo que deu o método empirico, tdo em voga na

época.

Em La tarea del traductor / A tarefa do tradutor (1936), desde o primeiro
paragrafo, observa-se o acima dito e mais, sua visdo messianica é vista, a partir da
tarefa literaria que —acreditamos— nele € uma tarefa exegética de interpretacao,
leitura e "traducdo-ponte"” de (ele mesmo) como humanidade semitica (comunidade
judaica) com seu passado, que coincide com a ideia de critica como "manter viva",

0 que as vozes de autoridade (histéria oficial) deixam de lado.

Trazer o que resta, para focar no que a historiografia decidiu ndo iluminar, é
0 que permite que uma historia, uma "obra" seja mantida viva (presente). A critica
€, portanto, no seu caso, 0 "entre um e 0 outro” nunca o "um" e o "outro" por si sO
(fetichizado).

E esse entresijo que permite mover-se pela rede e incorporar, nesse sentido,
a unidade de um movimento, de um transito como um evento em movimento,
sempre presente e no minimo de estanqueidade, servindo ao impulso que suas

préprias engrenagens possibilitam.

E por isso que Benjamin reflete na tradug&o, pois isso sempre falha ao
contrario da poesia®. A "traducdo" (distincdo que fazemos acima —texto sobre
Viveiros— da ideia de "ponte") é possivelmente a Unica maneira de "comungar" e
“religar" com o passado e o presente; nesse caso, € a imagem poética, da ideia

transformada em um simbolo: “sujeto-puente”. 31°

308 Este elemento que causaba tanto rechazo e incomprensién en sus colegas es el contenido en
Ultima instancia de todo ser humano: lo que él llama o relaciona con la teologia y el mito, condicién
humana por excelencia asi como la imaginacion.

309 VVer DE MAN, Paul. La tarea del traductor de Walter Benjamin. Traduccién Juan José
Utrilla. Acta poética, 9-11, primavera de 1989, p. 270.

310 pPor favor vea en este mismo capitulo el subtitulo: O perspectivismo como uma
tradugao “ou uma ponte”? / El perspectivismo em tanto “traducciéon” o ;puente?
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O passado aparece como jetzteit presente (tempo-agora),’'! o que nés
chamamos nesta pesquisa de est-ética, e curandero como iluminagdo singular-
coletiva. Duas categorias nodais que apresentam uma estética de resisténcia, a
partir dos tracos que manifestam uma totalidade especifica que da sentido real as
acOes do presente, unindo de forma analdgica as vozes que hoje falam através
daqueles que foram "chamados/escolhidos" (kletos) para exercer essa "leitura"

pratica e colocar em circulacéo, o que a histéria oficial por si sé, deixa de lado.

Essas sdo os relatos que revelam a propria linguagem em seu discurso.

Segundo o critico literario belga, Paul De Man:

A critica e a traducé&o séo capturadas no gesto que Benjamin chama
de irdnico®? um gesto que cancela a estabilidade do original,
dando-lhe uma forma definitiva e canénica na traducdo ou teorizagéo.
Surpreendentemente, a traducdo canoniza sua propria versao, mais
do que a original era canbnica. O fato de o original ndo ser
puramente canbnico € esclarecido pelo fato de exigir traducao;
ndo pode ser definitivo, pois pode ser traduzido. Mas vocé néo
pode, diz Benjamin, traduzir a traducdo, uma vez que vocé tem uma
traducéo, ndo pode mais traduzi-la [...]. A traducdo canoniza, congela
um original e mostra uma mobilidade, uma instabilidade que néo
foi percebida a principio. O ato de leitura critica e tedrica [...] —por
meio da qual a obra original ndo é imitada ou reproduzida, mas, em
certa medida, posta em movimento e decanonizada, questionada
de maneira a negar sua reivindicagcdo de autoridade candnica—
[...] (DE MAN, 1989, p. 128). 33

Pensamos como Collinwood diz através de De Man, que a traducéo evidencia
com sua acédo "canbnica" "a morte do original" (COLLINWOOD-SELBY, 1997, p.
102). Essa “origem” que exige sua tradugdao —como o préprio Benjamin sugere— o
que ela faz é ativar sua prépria memoéria —no seu caso— da lingua ou horizonte
cultural do “tradutor”, quando a tradugao alcanca efetivamente, pelo menos em

esséncia, trazer significado em sua ativagédo atual sem que isso signifique retornar

811 | éase esta idea como el tiempo de la revolucién, desde la conciencia colectiva de un
pueblo.

312 Cf. BENJAMIN, 2010, p. 117 Esayos escogidos pdf; DE MAN, Ibidem., 1989, p. 274.

313 Enfasis y traduccion nuestra.
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tracando o que, como a tradugéo foi evocada e “rememorada”™!* das pegadas do

presente na traducédo, é o que Paul De Man compara com a agdo do poeta. 3%°
Diz Collinwood:

Somente a traducao revela a morte do original como original e nela
revela a fissura pela qual outra lingua —a lingua que escapa a
intencdo, a linguagem da verdade ou a verdade da linguagem— se
manifesta (COLLINWOOD-SELBY, 1997, p. 102). 316

Com a "morte do original", € aludido, ndo ao seu fechamento como fonte
evocativa, mas como precariedade da prépria linguagem e seu anacronismo
automatico, onde a "exegese messianica" traz, de uma memoria especifica, as

ruinas gue invocam em seu presente.

O tempo messianico como filosofia da histéria / El tiempo mesianico
como filosofia de la historia

E a critica no sentido benjaminiano e, consequentemente, a “"traduc&o”
"ponte” no sentido messianico, portanto forma que tém os "chamados" ("servos") a
sua leitura e o verbo (carne) da comunidade desde a sua memoria, como
instrumento doado para a libertacdo da compreensédo, permitindo assim a
redencdo ou restituicdo3!’ do passado.

Basta atender a dindmica que os contém e estrutura para se conectar com a

dita acdo "emancipatéria”, longe do uso linear, estatico e mecanico dado pelos

314 Ver Lowy al inicio de este subtitulo o desarrollo, cuando habla de ‘rememoracién”
(realizacion, reparacion del pasado) y “redencién mesianica”.

315 Ver De Man., Idem, 1989, p. 270.

316 Enfasis y traduccion nuestra.

317 Lowy, op. cit., p. 55-57.
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"dispositivos"3'® reguladores do aparato secular (ciéncia como conhecimento

ilustrado e consubstancial).31®

Benjamin diz sobre o instrumento "doado™:

Para entender essa singularidade, o homem sé possui meios
transitérios e provisorios, porque ndo tem a sua disposicdo uma
solugdo permanente e definitiva ou, pelo menos, porque néo pode
aspirar a ela imediatamente. Por outro lado, o desenvolvimento das
religides tem carater mediano, porque amadurece a semente
oculta de outra lingua superior nas linguas (BENJAMIN, 2010, p.
116).3%°

Benjamin se refere novamente a religido nesta citacdo correspondente ao
seu texto Teses sobre o conceito de histéria (1923), assim como faz na tese 132!
Embora, obviamente, nesse estagio ele ainda nao tivesse conhecimento do trabalho
de Marx, suas intuicdes materialistas e certa ética semitica, secreta e "sanguinea”,
conectada com o nucleo dialético de Marx, tanto quanto uma estrutura cognitiva ou
forma de conhecimento. Um critério para discernir a realidade (método) e certa
"razao mitica" (Hinkelammert), —no sentido afirmativo e conciente— ambas como

unidade, pois, uma determina a outra.3??

Se existe uma linguagem da verdade, na qual os mistérios definitivos
que todo pensamento se esforga para decifrar foram coletados
tacitamente e sem violéncia, alinguagem da verdade é a linguagem
auténtica e precisamente essa linguagem, em cuja intencdo e em
cuja descricdo, se acha a unica perfeicdo a que o filésofo pode

318 | a palabra “dispositivo” es descubierta al interior de la obra de Hegel por el fil6sofo
francés Jean Hyppolite (1907-1968) misma que, segun Agamben serda tomada por Michael
Foucault (1926-1984). Hyppolite las descubre en dos textos del periodo de Frankfurt: “El espiritu del
cristianismo y su destino” y La positividad de la religion cristiana” (DiePositivitatderchristlichen
Religion), en Hegel del cual derivan dos conceptos que luego seran —segun Hyppolite— categorias
centrales en la obra de Hegel, estas son: “destino” y “positividad”. Volveremos a este tema después.
Ver: Agamben, Giorgio. Qué es um dispositivo. Seguido de El amigo y La Iglesia y el Reino.
Buenos Aires: Adriana Hidalgo Editora S.A, 2014, p. 9.

Traduccion nuestra.

319 Ver al final del capitulo I, el subtitulo Consustancialidad de campo, p. 168.

320 Esto se puede ver en referencia directa por lo comentado por Lowy sobre la teologia de
la liberacion (ver cita de él paginas mas abajo) como manifestacion de una realidad practico-teérica
de liberaciéon sucedida de manera pionera por tedlogos latinoamericanos. Ver en este mismo
subtitulo o desarrollo, mas adelante

321 Ver: Lowy, 2002, Ibidem., p. 46,47.

822 \/er: Ibidem., p.41

195



aspirar permanece latente na parte inferior da traducéo. (BENJAMIN,
2010, p. 119). 3

Essa afirmacéo € feita em 1936, quatro anos antes de sua morte, onde, com
“"linguagem da verdade", pressupunha-se o que para ele contém ou da sentido ao
mundo: o mito.3* E nele, inscrito em suas dobras, a teologia e

consubstancialmente o método dialético.32°

Esse método herdou o materialismo dialético de Marx e foi adotado por seus
colegas geracionais da "escola de Frankfurt". No entanto, ele se afastaria de Hegel
e de sua filosofia da histéria, mesmo quando mantinha uma ambivaléncia com esse
autor, mais evidente em sua juventude, época em que, cerca de vinte anos antes,
por volta de 1916-1917, ele se tornou mais visivel3?®, mas isso nédo fez com que
Benjamin rejeitasse completamente a filosofia da histéria de Hegel naquele

momento.

Embora mais tarde, essa ambivaléncia optaria pela rejeicdo, pois Hegel
secularizou o espirito, dando-lhe uma classificacdo total e absoluta de
universalidade, ontologizando-o, ou seja, esvaziando-o de seu conteudo,
fundamento e, assim, “separou a ordem o profano e a ordem messianica [...] A
natureza essencial da liberdade para Hegel é ter consciéncia de si mesmo e
perceber sua existéncia” (LE MEUR, 2011, p.12).2?” Em outras palavras, sua auto-
absorcdo secular e individualista o dedica a uma verdade abstrata e totalmente
univoca, um aspecto evidente em sua noc¢ao de historia, heranca da l6gica moderna

e pés-moderna predominante no sistema-mundo de hoje.

323 [dem; p.102.

Traduccion nuestra.

324 Esto es muy evidente en su obra y, es uno de los principales argumentos en esta
investigacion, abordado en todo nuestro método de analisis en cuanto a los dos fenomenos
analizados El Siluetazo y NO+, sus causas historicas y estructurales a lo largo de la historia previa
a sus desarrollos y apariciones.

325 Debe entenderse que Benjamin leyé Marx desde su horizonte concreto como singularidad
cultural perteneciente a un —podemos decir— grupo étnico-religioso, compartido por la tradicion
encarnada por el propio Marx. Es decir, no es una lectura ni “marxista” ni materialista histérica, esos
son ibnentos de Engel, no se Marx.

326 Ver: Scholem, Gershom. Walter Benjamin, Historia de una Amistad. Barcelona: ed.
Peninsula, 1987, p. 44.

327 Traduccion nuestra.
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Essa separacao da ordem profana e messianica, para Benjamin, representa
aspectos diferentes, mas ndo separados, ambos sdo acoplados "como
engrenagens do mesmo moinho [...] O processo histérico € para Hegel o auto
desdobramento da razdo que se realiza em si, tanto no mundo espiritual como no

mundo material". 328

Para Benjamin, como pensamos, a historia depende das forcas do passado

baseadas em sua existéncia relacional e coletiva no presente.

Essa visdo, como ja se sabe, ndo € apenas um produto de sua adesao as
ideias de Marx, pois sua reunido ocorreu no final de sua obra, mas também sua
unido, com certo "imperativo categorico" de ordem ética (ética ndo de valores3?°)
compartilhada com Marx, uma vez que ele e Marx recorrem ao recurso material
(concreto) dentro da tradigdo inscrita no judaismo33°, a partir da qual extrai a base
fundamental do sistema marxiano (ndo marxista-leninista) como uma ética de
libertacdo dos pobres e oprimidos (com o tempo e contexto do século XIX e XX,

representado pelo proletariado europeu).

Na filosofia de Hegel, o espirito desce do céu para a terra, esse
relacionamento, como ja apontamos em Marx, sera revertido. Um gesto evidente
em sua Introducao a critica da filosofia do direito de Hegel, na qual Marx manifesta
uma visdo dialética inversa. Nao se trata mais dos deuses do céu, mas dagueles
que vivem entre nos na terra. Essa metafora cruza, no caso benjaminiano, o
significado de toda a sua obra; ndo se trata apenas de ascender do céu, agora de
descer a terra e fazer varias subidas e descidas e, assim, conformar um método
gue participa da realidade, partindo das determinacdes concretas para chegar mais

tarde as abstracdes do espirito. 33!

"Do segundo ponto de vista (de determinacdes concretas, isto €, da vida real),

parte-se do mesmo sujeito real e vivo e considera a consciéncia apenas como sua

328 |bidem., p. 24.

329 Ver la idea de ética en el primer capitulo.

330 VVer DUSSEL, Enrique. Las metaforas teol6gicas de Marx. Obras Selectas XVIII- la ed.
Buenos Aires: Docencia, 2013.

331 Ver el capitulo Il de esta pesquisa.
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consciéncia e ndo como mera consciéncia”3? isolada de um corpo que vive da
realidade mais terrena os ataques daqueles que isolam e premiam o céu, tanto suas
causas quanto suas consequéncias, deixando assim o sujeito especifico, a mercé

das promessas de uma redencdo localizada no espaco natural da pura enteléquia.

A atitude de Benjamin, ao contrario de Hegel e dos jovens hegelianos, € uma
visdo invertida da dialética historica. Em nosso autor, ele é visto como "as
engrenagens do mesmo moinho” em um movimento constante, mas sem "legado”
ou continuidade linear. Essas formulacfes estruturam a maneira heterodoxa em que
Benjamin assume o tempo historico: em constante movimento, sim, mas com

interrupgdes/intermissdes.

Essas interrup¢des/intermissdes sao assumidas e descritas por ele a partir
da nocdo de "tempo agora" jetztzeit como uma contingéncia que faz aparecer o
tempo real e retira-o da linearidade positiva e oculta das ilusées especulares. Essa
concepcao histérica contempla a ideia de descontinuidade, distinta da ideia "de
sucessdo ou legado que é recebido pacificamente, representacdo ligada ao

patrimonio cultural dos vencedores" (ABADI, 2014, p. 56).333

O tempo messianico que Benjamin assume como parte de sua contribuicéo
exegética e hermenéutica, devido a suas agucadas intuicdes, permite-lhe dar um
passo em direcdo a consubstancialidade3* entre teologia e filosofia (ciéncia),
entre praxis e pensamento; Essa conjunc¢do é feita por Benjamin em um tempo
altamente secularizado, no qual a ciéncia natural dominou até as posi¢cdes mais
radicais, além do materialismo histérico soviético —que faz uma leitura ontoldgica e
universalista de Marx— e, por outro, a0 mecanismo cientifico, cuja expressao mais
proxima é vista nos neo-kantianos cuja no¢ao de ciéncia € deslocada para o estudo
humano, criando uma antropologia que ontifica (fetichiza) o ser humano, tornando-
o0 um mero objeto, como foi 0 caso de Augusto Comte nas ciéncias sociais

(positivismo) no século XIX. A mesma positividade que ja estava na nocdo da

332 |_e Meur, Ididem., p. 13.

Traducién nuestra.

333 Traduccidn nuestra.

334 Vere en este capitulo la idea de “consustancialidad de campo”.
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ciéncia da ilustracdo que gradualmente se tornou secularizada como ja temos dito

nesta pesquisa longamente.

Para Benjamin, como ja apontamos, "somente a religido poderia penetrar no
mundo dos mitos" (JARQUE, 1992, p. 35)33. “O mito seria o todo; o resto, incluindo
filosofia e matematica, seria nada mais que um escurecimento, uma aparéncia

originada por que (...) somente a religido poderia penetrar no mundo dos mitos". 336

Por outro lado, e como Michel Léwy afirma de Benjamin, essa uniao ou
consubstancialidade como uma ruptura e articulagdo na fronteira entre filosofia,
estética, teologia e politica, se manifestaria como um dos aspectos mais
incompreendidos e rejeitados —em sua época, mesmo por colegas da escola de
Frankfurt como Adorno—, destacando a unidade original da filosofia (ciéncia) e

teologia. Léwy (2002) diz sobre o ultimo o seguinte:

La idea de una asociacion entre teologia y marxismo es una de
las tesis de Benjamin que suscitaron mayor incomprension y
perplejidad. Ahora bien, algunas décadas después, lo que en 1940
era so6lo una intuicion se convertiriaen un fenédmeno histérico de
primerisima importancia: la Teologia de la Liberacion en
Ameérica Latina. Ese corpus de textos —escritos por autores de una
cultura filoséfica impresionante como Gustavo Guriérrez, Hugo
Aumann. Enrique Dussel, Leonardo Boff y muchos otros—, que
vinculan de manera sistemética el marxismo y la teologia.
Contribuy6 a cambiar la historia de América Latina. Los millones de
cristianos inspirados por esta teologia presentes en las
comunidades de base o en las pastorales populares cumplieron un
papel importante en larevolucion sandinista de Nicaragua (1979)
el auge de la guerrilla en América Central (EI Salvador.
Guatemala) la formacion del nuevo movimiento obrero y
campesino brasilefio el Partido de los Trabajadores (PT) el
Movimiento de Campesinos Sin Tierra (MST)- y hasta la
eclosion de las luchas indigenas en Chiapas. De hecho, la
mayoria de los movimientos sociales y politicos rebeldes de
Ameérica Latina en los ultimos treinta afios tienen que ver, en mayor
o menor medida con la teologia de la liberacién (p. 53).3%

335 Traduccion y énfasis nuestro.
336 |dem, p. 35
337 Enfasis nuestro.
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A partir daqui, podemos dizer que, pensando a histéria de maneira
consustancial e analdgica, Benjamin realizara, como uma iluminagéo "profética", o
que havia sido selado na historia desde 1492, como o surgimento da novidade
através do nascimento inédito da alteridade negativa, que significou para os
europeus Ibéricos e os portugueses lusitanos, 0s "indigenas" das "Américas" e depois

0 escravo africano.

Esse encontro é um parte aguas da histéria, e o que antes era virtude,® na
consciéncia do europeu, representado pelo velho —"velho continente"— se abre para
a novidade —“nova continente amerindio’- projetando assim a histéria que mais
tarde seria transformada em “valor”, isto €, sera ontificada por Descartes dividindo
mecanicamente o0 corpo e o espirito (razdo do corpo ou logos - res extensal/res
cogitans) e posteriormente em Hegel de maneira positiva em sua filosofia da histéria

como uma viséo linear e progressiva (progresso/desenvolvimento).

Essa visdo linear expressaria muito bem o tempo uniforme e sem
interrupgdes. Um diacronico evolutivo que ndo somente ontifica a partir de
abstracdes tedricas. Objetivacdo que vemos anteriormente em Immanuel Kant em

relacdo aos sujeitos e a natureza.

A relacdo imanente mantida, tanto a ciéncia quanto a teologia, sera
recuperada de certa maneira pelos te6logos da libertacdo na América Latina, sem
nem mesmo saber, isso porque eles ndo tém conhecimento da obra de Benjamin,
uma transformacdo que por via praxis revolucionaria evidenciaria com
incandescente brilho, uma tradigdo milenar que nunca perdeu seu “original” e em
cuja “tradugao” (no sentido benjaminiano) germinou em territ6rio fértil, em que a
histéria como um arco esticado une suas pontas convocando mais uma vez, e

assim, sua “leitura” é ativa como rememoracgao e redencgdo constantes e além,

Para ampliar véase: Léwy, Michel. La Guerre des dieux. Religion et politique en
Amerique Latine. Paris: Ed, du Felin, 1998 [trud cast.: Guerra de dioses. Religion y politica en
América Latina. México: Siglo XXI, 2000 y mas recientemente, Lowy, Michel. Cristianismo de la
liberacién. Perspectivas marxistas y ecosocialistas. Barcelona: El Viejo Topo, 2019.

338 Ver: en el capitulo Il. Tabela 2 "Atualizacdes" das categorias de Dominacéo (da
Filosofia as Ciéncias Sociais).
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pois “ndo é apenas uma questdo de memoria, mas de vencer o0 jogo contra um

adversario poderoso e perigoso” (LOWY, 2002, p. 61).

Consequentemente, essa relagéo entre teologia e filosofia (ciéncia) desde
suas origens se uniu e cuja recuperacdo, como ja foi dito —segundo o filésofo franco-
brasileiro Michel Léwy— foi ativada pelos tedlogos da libertacdo latino-americanos
desde os anos setenta e oitenta. Essa "redencao" foi defendida como ja foi dito por
Benjamin, mas muito antes por Paulo de Tarso ha mais de mil anos, mostrando a
legitimidade de suas intuicées “materialistas”, em um contexto totalmente diferente

do que ele poderia ter imaginado: América Latina.

Deve-se dizer que essa orientacao secularista, aprofundada desde o século
XVIII, disse que a bussola comecou a ser desorientada desde o Renascimento,
onde selou seu fechamento secularista, comec¢ando novamente com o ateismo de
Kant com sua Critica da razdo pura (Krtik der reiner Vernunft) (1781) passando pelo
“Assim falou Zaratustra” (Olso sprach Zarathustra) (1883) e sua “morte de Deus” em
Nietzsche e nas Das wesen des Christentuns (1841) de Feuerbach.3¥ Isso
estabeleceria as bases que, indireta e inconscientemente, os teélogos da libertacédo
latino-americanos consumardo quarenta anos ap6s a morte de Benjamin, mas
desde a recuperagdo e circulacdo do significado e entendimento original dos
principios materiais fundamentais em um tipo de pratica ética de libertacdo
expressado depois de forma direta e indireta nos fenbmenos est-éticos de El
Siluetazo na Argentina e o NO+ no Chile até os dias que correm hoje em 2020 e
cujo circulo ndo fecha enquanto exista opressédo neste mundo nosso do Sul e dos

sur-es do mundo.

339 Ver en Dussel, 1969, op, cit., p. 91.
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CONSIDERACOES FINAIS: una constelacion...

O campo da arte moderna funciona como um mecanismo para consolidar os
principios da supremacia racial do pensamento legitimador e da l6gica privada, uma
vez que a categoria de povo, enquanto povo, é excluida da teorizacdo veiculada
nas universidades.

A instituicdo educacional da universidade colonial moderna representa um espaco
fechado, homogéneo e de producéo de status meritocratico.

O campo da arte moderna perpetua as relagdes de poder através da representacéo
de seu principal papel de autoridade, o curador, como uma voz de encobrimento
para uma determinada posicao ética.

1. As categorias de andlise tedrica oferecidas pela narrativa historica ocidental
através da instituicdo académica moderna, por meio da segmentacdo do
conhecimento, séo insuficientes no que se refere a compreensao de um fenbmeno
estético-social; esta declaracao confirma que:

O curador é assumido a partir de um status legitimado por um tipo de
institucionalidade fetichizada.

E possivel que o campo da arte, mas acima de todos os fendmenos estéticos e da
ciéncia moderna, sob sua perspectiva positiva, possa ser transformado através do
discurso racional em premissas éticas da comunidade. Isso envolve mover sua base
de supremacia racial.

2. Os fenbmenos sociais estéticos estudados em nossa pesquisa NO+ e El
Siluetazo mostram que:

Até agora, as contradicbes do discurso moderno permanecem em seu Ultimo
estagio (neoliberalismo), que busca traduzir o carater radical de certas acdes em
linguagem neutra.

O caréter radical das acdes estéticas refere-se a sua natureza andénima, isto é, a

posicdo situada (Grosfoguel) que € reconhecida a partir de uma consciéncia
popular.

E desde a comunidade politica que um discurso da criacdo coletiva pode ser
assumido. A ideia do “possivel” como algo externo ou separado dos sujeitos € uma
simples retorica de representacdo. Desde a participacao transdisciplinar, isto é, do
comprometimento ético-politico, € possivel falar em “obra-r” como agao coletiva,
como praxis da criacdo além da concepgao moderna de “obra”.
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3. Lo que para la afectividad popular son las condiciones de “posibilidad” dentro del
marco existencial, refiriendo a la presentatividad como conjugacion de tres
tiempos, en tanto ‘inédito”, se aleja del enfoque academicista. Estas son
determinaciones de la complejidad racionalista; medible o de verdad. Es desde
esta légica que las “ciencias” —entendidas como episteme- se cierran en si mismas.

As determinagBes académico-artisticas, pertencentes ao campo hegemonico
moderno, funcionam como mecanismos teoricos e praticos que validam:

Um tipo de producdo da logica colonial-capitalista e, portanto, de troca de
mercadorias baseada na diferenciacdo através da producdo de subjetividades por
meio da ideia de um tipo de consumo (6ntico-ontoldgico) superficial. A mesma logica
da troca mercantil que posiciona a légica supremacista ocidental. Isso é evidente a
partir da nocéo de patrimonial de "obra" no campo da arte.

4. Definimos as acdes estéticas "NO+" e "El Siluetazo" como praticas que:
“"trairam" os principios da validacdo hegem®nica, devido a sua "natureza" transitiva.

Eles denunciam uma realidade concreta através de um processo de criacao
simbdlica; refere-se a ideia de "inversdo do céu e da terra". Embora inicialmente
faca parte de uma teorizacgao tradicional dos artistas, o "obra-r" é constituido a partir
da denlncia e recuperagcdo de uma consciéncia comunitéria.

A curanderia
Es un momento que no depende ni de la disciplina ni del campo donde acttan los

diversos roles, es decir, de los principios normativos implicitos en la logica del
horizonte de sentido hegemonico, puesto que estos son ‘traicionados”, pero no
abandonados por ejemplo, por los artistas del C.A.D.A.
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ANEXOS

Roteiro do dia da defesa:

NOTA: Fiz esse roteiro de acordo com as questdes que surgiram no processo de
orientacao, ele ndo tem a ordem dos capitulos, mas abrange as principais ideias e
funciona como orientacdo didatica do método, conforme a definicdo que darei a
seqguir.

PELOSO, Ramulfo (Org.). “trabalho de base. Selec&o de roteiros organizados pelo
Cepis”. Sao Paulo: Edicdo Popular, 2012.

Que é o centro de educacao popular do Brasil.

Eles definem Metodologia como os procedimentos para realizar uma atividade
seguindo uma légica. Por outo lado o Método eles o definem como ...”o olhar com
o qual se olha arealidade, séo os 6culos com os quais se olha a natureza e a
sociedade. E ali onde eu fago minha colocac&o geral neste trabalho, é isso o
gue diz e eu fiz no meu trabalho de pesquisa (PELOSO, 2012, p. 56).

3 discurso mais
EMERGENCIA narrativo
DO 'CURANDERO' -descrigido
dos
fatos= enguanto
ainda é tedrico-concreto
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tebrico

-sem deixar de ser concreto-

Representacéo grafica dos trés estagios do método no trabalho e do aparecer do discurso na
realidade
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Perguntas:

1. E possivel desenvolver e caracterizar essas duas ac¢des a partir de categorias
da modernidade-p6s-modernidade?

R.- E possivel sim, mas ndo é meu objetivo principal e geral nesta pesquisa.

Ver p. 36 (neste trabalho) - Em uma entrevista realizada com os trés artistas
iniciantes do projeto de 1983 El Siluetazo, Julio Flores, Guillermo Kexel e Rodolfo
Aguerreberry, reconhecem a natureza politica e ndo artistica da acdo. Esse
reconhecimento é dado gragas a complexidade multi-discursiva e inovadora em
relacdo ao proprio campo artistico (fig.8/9). Com relacdo a essa situacao porosa e
as vezes complexa a ser definida pela disciplinaridade das areas tradicionais e
conservadoras na arte institucional ocidental moderna, os artistas contribuirdo com
a seguinte reflexao:
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O fato de sermos impelidos a nos conectar com 0 meio nao
artistico para realizar a experiéncia nos leva a "tecer" esse
sistema de expressdo, 0 que, por sua vez, provoca minha
reflexdo sobre se nos encontramos dessa maneira em relacao
a outro terreno a ser explorado pelos artistas: a criagdo de
sistemas que faciltam a expressdo das pessoas com El
Siluetazo encontramos uma. Para mim, € importante,
particularmente no meio artistico, ndo considerar a El
Siluetazo como uma obra artistica, a menos que
consideremos também todos os participantes, que cada um dos
milhares de pessoas que participaram, aquela que corta o
papel, aquela que foi procurar os materiais com o carro, aquele
que manchou seu terno com tinta, também sdo artistas.
(BRUZZONE; LONGONI et al., 2008, p.366).

Ver p. 57-58 (neste trabalho). De igual forma uma das integrantes do Grupo
C.A.D.A. Diamela Eltit ao se referir a acdo NO+ também vai apontar uma opinido
parecida da acdo quando diz que:

O "NO +" se tornou um artefato e uma gramatica de dominio
publico. Mas, sem duvida, para o grupo, o CADA foi uma
“experiéncia” cultural incrivel, extraordinaria ou Unica de pensar
conceitualmente sobre um relacionamento impossivel, porque,
em Ultima analise, a paixdo politica devorou a matriz de
proveniéncia do trabalho: a arte. De outro lugar, é possivel
que o ‘NO+’, juntamente com a pintura mural de Ramona Parra,
seja uma das aventuras mais moveis, precisas e eficazes do
Chile, projetadas no mundo da arte. [...] desloca a arte para
um lugar onde a genealogia se perde, porque uma crise de
autor que ndo pode ser revertida € desencadeada (ELTIT,
2016, p. 298-299).

2. Por que afirmo em minha pesquisa que essas duas a¢des nao pertencem ao
campo da arte, mas a um tipo singular da estética?

Utilizo categorias especificas de outros "campos" do conhecimento, além do campo
artistico, como o campo politico e filosoéfico, para formar uma visdo da estética que
estd dentro do que o pensador portugués Boaventura de Sousa Santos chama
"ecologia do conhecimento”, isto €, da assimilagdo de uma diversidade
epistemoldgica "outro". Ele caracteriza o "estético", principalmente pelo que a
modernidade, baseada em sua légica, deixa de fora: ou seja, a COMUNIDADE, ele
afirma o seguinte: p.38-39 (neste trabalho).
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A meu entender, as representacdes que a modernidade deixou
até agora mais inacabadas e abertas sdo, no dominio da
regulacdo, o principio da comunidade e, no dominio da
emancipacéo, a racionalidade estético-expressiva. Dos trés
principios regulatérios (mercado, estado e comunidade), o
principio da comunidade foi nos altimos duzentos anos, o
mais negligenciado. E tanto assim foi que acabou por ser
guase totalmente absorvido pelos principios do Estado e
do mercado. Mas, também por isso, € o0 principio menos
obstruido pelas determinagbes e, portanto, o mais bem
colocado para instaurar uma dialética positiva com o pilar da
emancipacao (SOUSA SANTOS, 2002, p. 75).

Enquanto o sociélogo peruano Anibal Quijano apontara algo muito proximo dessa
visdo estética ao afirmar que:

[...] A busca por outra sociedade, outra histdria, outro sentido
(ou seja, outra racionalidade), ndo apenas porque a ordem
atual é materialmente sofrida, mas, sobretudo porque
desagrada. Toda utopia de subversdo de poder também
implica, portanto, uma subverséo estética. Tem carater estético
(QUIJANO, 2014, p. 734).

Eu articulei uma "outra" leitura do fenémeno estético —que eu chamo de est-ética e
do sujeito envolvido nessas duas a¢des como curandeiros em suas duas etapas
ou momentos de desenvolvimento subjetivo, que manifesta o entrelacamento entre
varios campos ao mesmo tempo na hora das acoes, pois esse tipo de fenbmeno
est-ético € muito pouco estudado pela academia moderna das disciplinas estética e
da arte. Para ver as duas etapas ou momentos, ver p. 25 (neste trabalho).

E por isso que eu uso a categoria “consubstancialidade do campo”, para falar
das interpelacgdes feitas de maneira simultanea pelos chamados “campos” sociais
e do conhecimento. Uma interpelacdo do campo entre categorias epistemoldgicas.

3. Por onde comeco para caracterizar dois fenbmenos estético-politicos?

R. Eu comeco desde uma leitura tedrico-metafdrica que tenta distinguir dois papéis
muito préximos: o sujeito que, no campo da arte seleciona, por exemplo —o curador
moderno— e aqueles sujeitos que expdem —os artistas modernos—, frente ao papel
simbélico do curandeiro que ndo seleciona mas ele/ela é selecionado sim, por
conta da conjuntura histérica, e cuia exposicdo tem outra logica na esfera do
sentido, o seja, ndo moderna —mesmo ele esteja no sistema que o faz moderno
também-—,caracterizando simbdlica e teoricamente uma realidade pratica visivel nos
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sujeitos e as acdes estetico-politicas que eles/elas encarnaram —até ha poucos
meses inclusive, na atualidade— em especial no momento e espaco especificos do
Chile e da argentina pds-golpe desde 1983. Veja como vcs podem ver na pagina
160-161 —Bishop/Groys—

Por que afirmo que o curador vem de uma ldgica teolégica cientificista moderna?

Porque ele nasceu a luz da histéria que inaugurou a modernidade colonial a partir
da figura moderna da conquista, do ego conquistador ou ego conquiro, cuja primeira
acdo de negar o outro foi animaliz4-lo, despojando-os de racionalidade, ou seja, de
seita ou religido, e depois os infantilizam e é onde a pedagogia catequética catdlica
entra, para introduzir através de crengas uma visdo Unica da realidade, criando um
sistema de historias e mitos; o mesmo acontece com o curador moderno, que
inicialmente se manifestara tecnicamente desde o0 hospicio ou hospital administrado
principalmente por jesuitas e depois com os reis Bourbon com o médico botanico
ilustrado, que se tornara o curador-restaurador do museu moderno.

4. Nos podemos falar que desde essas acdes, estava representado, um papel de
autoridade eminentemente moderna, 0 seja, aquela representacdo de status ou
meritocracia, e distancia —que falei la encima—, frente aos sujeitos para os quais vao
dirigidos os relatos de essa autor-idade, o seja, do mesmo sistema que justificou
a ditadura e a morte de milhares de pessoas no Chile e na Argentina?

R. evidentemente é que ndo. Nesse momento, o poder da autoridade discursiva
moderna representada na institucionalidade do estado-ditatorial fechou essa
possibilidade. Mas, o que havia sim foi uma légica interna de um sujeito que Escuta,
prop@e e participa de forma comunitaria e ndo individual, na proposta dos artistas
que depois sdo mais um na multiddo, porque eles também fazem parte do povo
oprimido e os milhares de pessoas que se apropriaram da proposta da “Silhuetada”
—como foi chamada pelos artistas no inicio da proposta— e depois acabou sento El
Siluetazo construido pelo povo enquanto comunidade politica —como é chamada
por Dussel—.

Nesse contexto ndo podia ser exercido um discurso especializado o uma retdrica
de méritos intelectuais. O que ressaltou nesse momento foi a dissolugdo e
integracdo de maneira organica das vozes oprimidas. Tanto € assim que eles —
segundo uma das artistas do C.A.D.A.— ndo se importaram pelos registros, a
concepcao que eu observei foi uma reivindicagcdo conciente a memoria. A
resgatar sempre a memoria tanto do passado recente —governo da unidade
popular— e as pessoas que ja nao estao, mas eles trazem ao presente desde a acéo
NO+ e El Siluetazo. Eu chamo essa rememoracdo de Cicatriz-acdo, que é a

preeminéncia da presentatividade no tempo agora ou um presente gue contem
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a memoéria do passado inserido nele, mesmo desde as acdes dos fatos
presentes e cotidianos.

5. As agOes aqui descritas —E| Siluetazo/NO+— tém algum tipo "valor"?

Ele ndo tem valor, tém dignidade. Um valor € um meio para um fim, ou seja,
"valorando" uma acao, estou assumindo que o meio € um fim em simesmo. Naquele
momento, fetichizo o meio; no entanto, isso que eles tém, é dignidade, é digno
porque € um meio de afirmar a vida.

Ver ultimo nota de roda pé pag. 11 (neste trabalho).
6. Qual é a caracteristica central desse contra-discurso acionario

A solidariedade. O principio da solidariedade exterioriza e incorpora outro tipo de
l6gica, vai além do "principio do mal" agostiniano / hobbesiano.

Vocés podem ver a pag. 161 (neste trabalho).

7. Por que reviso e teorizo longamente sobre nosso passado histérico-moderno
desde a colonizagéao?

Porque quero tornar visiveis as atualizacdes das categorias de dominancia que sao
apresentadas sempre de um jeito opaco. Essas "formas" sempre funcionam a partir
da l6gica das crencas, o seja do mito como o entende, Dussel, Heinkelammert e
Ricoeur. De acordo com a leitura feita pelo filosofo P. Ricoeur, por exemplo, 0 mito
sempre remete a sua propria superacdo, mas ele comeca a ser manipulado pela
l6gica gnosiolégica na Idade Média Ocidental, que converte em especulacdes
“verdadeiras” ou objetivas a parabolas simbdlicas da biblia. A légica objetivista
tonou invisivel que o mito sempre € racional, mas é um tipo de racionalidade
concreta porque cria desde as crencas —a imaginacdo- a realidade, é uma
determinacdo que assim coo determina € determinada, mas essa realidade que
antes era mais diafana desde essa légica comecou a ser ocultada.

Ha um passado atavico presente no "ethos" de nossa heranca afro-latino-
americana, indigena e camponesa, que se torna urgente e surge com mais forca e
evidéncia em estagios como os que fazem o sujeito do NO + e do Siluetazo
aparecerem.

Escolher duas a¢bes como essa, que funcionam de 1983 a hoje, mais do que o
presente, tem muito a ver com o passado e essa visdo, se podemos chama-lo de
"messianico” em sentido benjaminiano estrito, como interrupcdo do tempo e légica
histérico-linear Moderno, é o que resgato, um momento de APARENCIA do que foi
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previamente proibido e a comunidade politica invisivel, participando de toda a sua
diversidade, desafiando o poder estabelecido.

8. Como essas acbes como praticas subversivas orientam minha pesquisa?

Elas encarnam o que Paulo Freire define como inédito viavel que vai além da ideia
moderna de utopia, conceituada por Tomas Moro. O inédito viavel refere-se a uma
atitude ou estagio consciente em que a dendncia faz uma proposta diaria, dinamica
e desafiadora ao estado de coisas estruturada pela logica, patriarcal capitalista,
machista, centrada na cristandade moderna-colonial.

9. Por que eu nao "desenvolvi" tanto conteudo explicito sobre o significado do
"curandeiro” em relacdo ao curador moderno que foi desenvolvido muito mais?

Porque a gente sé pode falar sobre algo quando a experiéncia e a intuicdo o
perfurou como uma espada. Vocé acessa 0 mistério apenas por analogias e
metéforas simbdlicas, mas algo que se vocé viveu na carne consome a alma e faz
o verbo explodir.

E por isso que, no capitulo 1, desenvolvo uma longa discussdo sobre a possivel
origem do curador, falo sucintamente dos indigenas —faltando falar do africano por
falta de tempo— como parte de quem somos e sempre foi e € negada por um racismo
que é colonial e, portanto, estrutural, mas de onde ndo deve ser feito, que € a voz
que usufrui a voz dos enfraguecidos, como o ser humano originario —aqui quero
dizer por exemplo como faz Viveiros de Castro—, mas, por outro lado, apelo a voz
de um "indigena" mistico como Benjamin, que encarna o horizonte de uma tradicédo
negada como € mostrada, e muito amaldicoado por uma logica imperial dominante
como parte de quem somos e foi e é negado sempre desde um racismo colonial e,
portanto, estrutural no sistema.

10. Sobre o dilema de se isso é arte ou ndo é arte

Devemos lembrar que um fenbmeno comeca a ser escrito com uma certa distancia
temporal e, portanto, critico de seu sentido, e esse caso —NO+ Siluetazo— nao €
excecdo. Depois de algum tempo, os proprios artistas iniciantes reconheceram a
pouca ou nenhuma validade de chamar isso de "obra" para mim é uma
“cicatrizagdo" -como eu chamo- isto €, a cura, como é (El Siluetazo e o NO+) do
"obrar" e muito menos que "artista”.

Essas sado caracteristicas e o significado dado por certos tipos de autoridades, como
curadores, artistas e pessoas com uma mente supremamente moderna, e aqui com
moderno eu quero dizer aqueles que ndo tém consciéncia de sua modernidade —de
certa forma todos somos em muito ou pouco modernos— o que faz diferencia é
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agueles que dia a dia enfrentaram e estédo realmente conscientes da modernidade
e agem para ir mais além dela.

Rap ou Hip Hop, como graffitti, quando comecaram, ndo eram considerados " arte
" e acredito que ainda ndo sdo, nem serdo, mas acredito que eles se apresentam
no mundo estético heterogéneo, um tipo especial e singular de estética critica - a
que chamo de ética estética -.

A "arte" histdrica univoca e supostamente universal tem uma "falha de origem": foi
criada dentro de uma logica e ideologia totalizadora, individualista, machista,
capitalista, sexista e genocida, porque baseada em sua " A ciéncia secular "e em
nome de uma suposta" liberdade "- a burguesia do século XIX - reforgcou e promoveu
um horizonte arbitrario. Suas contribuices ndo sdo negadas a qualquer momento,
mas, na auséncia de reconhecer as consequéncias de suas causas, devemos
lembrar a memaria do que esta oculto e sempre convoca-la ao presente.

Primeiro fim da EST-ETICA
VIDA

(Energia vital primaria)
+
Presentada

Como totalidade vivente holistica (Ser no/desde o Como corporalidade vivente concreta

humano/natureza) POVO holistica (Natureza/ser humano)
v
Condigdo de possibilidade de dois categorias interacionadas
ESTETICO CONFORMAM L, POLITICO
(Poietico) ' (Prdxis)
PROJETO
Poder ser
// . '\
Potencialidade E Possibilidade
v
l Sentido histérico i
Imaginagiao Factibilidade
} Estrutura de }

Racionalidade __, Outra racionalidade Soifcantes Horizonte ético da préxis e da produgdo da

moderna (estabelecida) (Nova subjetividade) \ l / vida
EST-ETICA

Esquema geral da est-ética
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