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RESUMO

O presente estudo centra-se na atuacdo de professores de Historia da Arte que passaram a
fazer parte do corpo docente do curso em Licenciatura em Artes Visuais na modalidade a
distancia da Universidade Federal do Espirito Santo. As questfes que problematizaram a
investigacdo foram: de que modo a EaD, em suas demandas e especificidades, contribuiu
para a constituicdo da docéncia de professores com experiéncia na modalidade presencial?
E ainda, como esses sujeitos estabeleceram dialogos entre suas experiéncias vivenciadas na
modalidade a distancia com suas a¢Ges na modalidade presencial, apds sua experiéncia em
um contexto de virtualizagdo? O objetivo da pesquisa estd em compreender como se deu a
constituicdo da docéncia dos sujeitos/professores, considerando as relagGes dialdgicas
estabelecidas no transito entre as duas modalidades, ou seja, a presencial e a distancia. A
hipétese formulada era que os didlogos estabelecidos entre uma modalidade e outra
configurariam mudancas na docéncia dos sujeitos/professores, de modo especifico, no
ambito de sua atuacdo na modalidade presencial. O corpus de analise para a investigacao
foi composto pelos programas das disciplinas, pelas salas virtuais e pelos projetos
pedagdgicos do curso de Artes Visuais — EaD, além das entrevistas realizadas com o0s
sujeitos/professores. Para as analises, foram utilizadas como premissas a concepgao
dialogica e polifonica da linguagem de Mikhail Bakhtin e a metodologia operatoria da
semidtica discursiva, que balizaram o exame dos discursos, suas estratégias enunciativas e
as vozes neles manifestas, tendo em vista o estudo da constituicdo da docéncia dos sujeitos.
Com esse trabalho pdde-se verificar o0 modo como sua docéncia foi se constituindo em
processo, ou seja, por meio dos didlogos no transito entre essas duas modalidades.
Verificaram-se os arranjos realizados por cada sujeito pesquisado em suas a¢des didaticas,
guanto passaram a atuar na modalidade a distancia, visto as novas situacfes que essa trazia.
Foi observado, portanto, que a experiéncia com a EaD repercutiu na atuacdo dos
professores na modalidade presencial, sendo manifestada por meio de acréscimos, revisdes
e adaptacdes nas acdes de docéncia dos sujeitos.

PALAVRAS-CHAVE: Docéncia; Educacdo a Distancia, Histéria da Arte, Dialogismo,
Semiotica Discursiva.



ABSTRACT

The present study focuses on the performance of Art History professors who became part of
the teaching staff of the undergraduate course in Visual Arts in Distance Education (DE) at
the Federal University of Espirito Santo. The questions that problematized this
investigation were: how did DE, in its demands and specificities, contribute to the
constitution of the professors’ teaching with knowhow in the face-to-face modality? Also,
how did these subjects established dialogues between the DE experiences and their actions
in the face-to-face modality, after they have experienced the virtualization context? The
aim of the research is to comprehend how the teaching experience of these subjects took
place, taking into consideration the dialogic relations established in the transit between the
two modalities — that is, the face-to-face modality and the DE. The hypothesis made was
that the dialogues established between one modality and the other would configure changes
in the professors’ teaching, specifically within the scope of their performance in the face-to-
face modality. The corpus of analysis for the investigation was composed by the syllabus of
the disciplines, the virtual rooms, and the pedagogical projects of the Visual Arts — DE, as
well as the interviews carried out with the subjects/professors. For the analyses, Bakhtin’s
dialogic and polyphonic language conception and operational methodology of discursive
semiotics were used as premises, which guided the discourses examination, the enunciative
strategies, and the voices manifested in them, in view of the study of the constitution of the
subjects’ teaching. Throughout this research, it was made possible to verify the way how
their teaching was being constituted as a process, that is, through the dialogues in the transit
between these two modalities. The arrangements made by each researched subject in their
didactic actions were verified, when they started to work in the distance modality, as for the
new situations bought up. Results shown that the DE experience had repercussions on the
performance of the professors in the face-to-face modality, being manifested through
additions, reviews and adaptations in the subjects’ teaching actions.

KEYWORDS: Teaching; Distance Education; Art History; Dialogism; Discursive Semiotics.
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1 CONSIDERACOES INICIAIS

Nos Gltimos anos, a Educacdo a Distancia (EaD)! tem se consolidado como modalidade
educacional, sendo crescente sua oferta em instituicdes plblicas e privadas no Brasil®>. A
expansdo quantitativa de cursos de graduacdo nessa modalidade possibilitou a criacdo de
um ambiente em que outros arranjos fossem desenhados diante dos desafios surgidos.
Nesse contexto, tanto estudantes, quantos professores, entraram em contato com modos
diferentes de tecer conhecimentos, os quais permeados pela tecnologia e pela comunicagédo
em rede geraram situacdes propicias a reflexdo sobre seus prdprios papéis e as acdes nesse

universo educativo.

Acompanhando o crescimento da educacdo a distancia, estudos e reflexdes no ambito
académico estdo sendo realizados na tentativa de compreender sua dimensdo historica, suas
caracteristicas, suas particularidades e as demandas surgidas, além da perspectiva da EaD
no que se refere ao seu papel socioeducativo no mundo contemporaneo. Acrescenta-se a
isso, a presenca de estudos sobre as acdes de docéncia na modalidade a distancia no ambito

dos cursos superiores®.

Vale dizer que a universidade é uma instituicdo educativa, em que a docéncia e a
investigagdo se efetivam por um processo de busca de conhecimento cientifico e de critica

ao conhecimento ja produzido, cujas fungfes podem ser assim sintetizadas:

1 O termo “a distancia” também abrange os cursos oferecidos na modalidade semipresencial.

2 Segundo dados do Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira (Inep), o Censo
da Educacdo Superior de 2014 mostrou que a quantidade de cursos a distancia oferecidos é de 1365 cursos,
sendo 43,6% pertencentes a licenciatura, 35,1% aos tecnoldgicos e 21,2% aos bacharelados. De acordo com o
Censo de 2010, eram 930 cursos de graduacao a distancia no Brasil, sendo mais de 50% oferecidos pela rede
privada de ensino (ALONSO, 2013, p.131). Esses dados expdem o aumento na oferta de cursos na
modalidade EaD de 2010 a 2014. Ainda sobre o Censo de 2014, instituicdes privadas sdo responsaveis pela
oferta de 68,7% dos cursos, sendo que na rede publica 21,8% sdo oferecidos pelas instituicdes federais, 7,0%
nas estaduais e 2,5% nas municipais. Disponivel em
<http://download.inep.gov.br/download/superior/censo/2014/resumo_tecnico_censo_educacao_superior_201
4.pdf > Acesso em: 12 de jun. 2017.

3 S3o vaérias as publicagdes e teses que, nos ultimos, anos tém reunido reflexdes sobre temas relacionados a
essa modalidade. Dentre elas, esta o livro publicado em 2013 pela Editora Universitaria da UFPE: “Formagdo
de Professores: transmidia, conhecimento e criatividade”, que tem como foco os estudos sobre a docéncia e
construcdo de conhecimento na EaD. Os artigos estdo distribuidos em duas partes: “Interagir, mediar e
construir conhecimento na EaD” e “Educacdo a Distdncia — Colaboragdo e Tecnologia”. O assunto sobre a
praxis do professor, no que diz respeito ao impacto, aos desafios e as tensdes do deslocamento da sala de aula
presencial para as interfaces virtuais do ensino a distancia percorre varios textos da publicacdo. A revisdo de
literatura realizada para essa pesquisa também apresentara um apanhado de teses relacionadas ao tema da
educacdo a distancia e as a¢bes dos docentes envolvidos com essa modalidade.
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[...] criagdo, desenvolvimento, transmisséo e critica da ciéncia, da técnica e da
cultura; preparagdo para o exercicio de atividades profissionais que exijam a
aplicacdo de conhecimentos e métodos cientificos e para criacdo artistica; apoio
cientifico e técnico ao desenvolvimento cultural, social e econémicos das
sociedades (PIMENTA, 2002, p. 211).

Quando se trata de estudar a docéncia no &mbito do ensino superior, é importante
considerar que ela é permeada por saberes. S&o eles:
[...] saberes das areas de conhecimento (ninguém ensina o que ndo sabe), [...]
saberes pedagdgicos (pois 0 ensinar é uma pratica educativa que tem diferentes e
diversas direcdes de sentido na formacdo do humano), [...] saberes didaticos (que
tratam da articulacdo da teoria da educacéo e da teoria do ensino para ensinar nas
situacdes contextualizadas), [...] saberes da experiéncia do sujeito professor (que

dizem do modo como nos apropriamos do ser professor em nossa vida)
(PIMENTA, 2014, p. 71).

Sao saberes distintos, porém ndo desarticulados, muito menos estéticos, mas configurados a
partir das demandas do ato de ensinar. Estdo, dessa forma, imersos nas situacdes de ensino
e com elas dialogam, num movimento em que ocorrem criacGes ou recriagdes,

assentamentos ou ampliacgdes, revisoes e redirecionamentos.

No que se refere a formagdo do professor universitario, segundo PIMENTA (2014), os

estudos tém mostrado que:
[...] o professor universitario aprende a sé-lo mediante um processo de
socializagdo em parte intuitiva, autodidata ou [...] seguindo a rotina dos “outros”.
Isso se explica, sem ddvida, devido a inexisténcia de uma formacédo especifica
como professor universitario. Nesse processo, joga um papel mais ou menos
importante sua prdpria experiéncia como aluno, o modelo de ensino que
predomina no ambiente universitario e as reacdes de seus alunos, embora ndo ha

gue se descartar a capacidade autodidata do professorado. Mas ela é insuficiente
(BENEDITO, 1995, p. 131 apud PIMENTA, 2014, p. 36).

A constatacdo acima estd relacionada ao entendimento de que a docéncia no ensino
superior nao requer preparacdo especifica no campo do ensinar. Ainda assim, iniciativas
que valorizam a formacgdo continuada de professores universitarios com a promoc¢édo de
cursos, seminarios, palestras, etc, estdo sendo realizadas, contudo, ndo sdo regra geral.
Desse modo, as reflexdes sobre as a¢des e os modos de docéncia nas universidades sdo
pertinentes nessa conjuntura e podem ser concretizadas por meio de iniciativas, como a
realizacdo de programas de avaliacbes dos docentes, a elaboracdo de memoriais com
registros da histéria de vida dos professores e de sua perspectiva de atuacdo docente. O

estimulo a participagdo de cursos de formacdo continuada e as reflexdes coletivas, ou seja,
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acOes que permitam o0 avanco no processo de docéncia e seu desenvolvimento profissional,
por meio da preparacdo pedagdgica sdo importantes, que junto as pesquisas desenvolvidas
nas préprias universidades sobre as acfes dos professores que ali atuam, podem contribuir

para reflexdo, reviséo e reelaboracdo de suas praticas.

A partir do olhar para o universo da educacdo a distancia e para questes do fazer docente
na universidade, apresenta-se aqui um estudo voltado para 0 modo como se constituiu a
docéncia de sujeitos/professores que passaram a atuar na modalidade a distancia, a partir da
criacdo do curso de Licenciatura em Artes Visuais — EaD?* da Universidade Federal do
Espirito Santo (UFES). Mais precisamente, foi estabelecido um recorte centrado nos
professores envolvidos com o conjunto das disciplinas de Histéria da Arte que atuaram
nesse curso, em sua primeira oferta iniciada no final de 2008 e em sua segunda oferta, que

teve inicio no ano de 2014.

Sobre o curso, este foi iniciado em novembro de 2008, com vinte e dois polos de apoio
presencial localizados em municipios do Espirito Santo®. Visava promover uma rede de
formacdo com o intuito de atender a caréncia de professores licenciados em Arte nas redes
municipais de ensino do Estado do Espirito Santo. A oferta do curso foi feita com a
destinacdo de cinquenta por cento das vagas para profissionais docentes ja atuantes e
cinquenta por cento das vagas para o publico em geral. Foram ofertadas seiscentas e
sessenta vagas no total, e para cada um dos vinte e dois polos/municipios que aderiram ao
Edital da CAPES, foram disponibilizadas trinta vagas. No final de 2012, o primeiro grupo
de alunos finalizou a graduacdo. No ano de 2014, houve uma nova oferta da graduacéo,

sendo revisto seu Projeto Politico Pedagdgico. Por meio do programa PARFOR/UABS, foi

4 O nome que consta no Projeto Pedagdgico do Curso (Anexo da Resolugdo n® 09/2007 — CEPE) é Graduagéo
em Artes Visuais - Modalidade a distancia. No novo PPC que data 2013, o curso passou a ser chamado de
Licenciatura em Artes Visuais — Modalidade semipresencial. No presente trabalho, nomeia-se 0 curso,
preferencialmente, de Licenciatura em Artes Visuais — EaD, ndo adotando os termos “modalidade
semipresencial”, tendo em vista dar clareza ao leitor quanto a modalidade a distancia.

® No ano de 2006, a Universidade Federal do Espirito Santo aderiu ao projeto piloto do curso de
Administracdo a distancia do Sistema Universidade Aberta do Brasil (UAB). A partir da implantacdo da
UAB, a UFES estendeu seu programa de interiorizacdo para além dos cursos presenciais ja ofertados nos
municipios do interior do Estado (Sdo Mateus e Alegre), oferecendo, por meio da modalidade EaD, demais
cursos de graduagdo em municipios, até entdo ndo contemplados.

6 “O Programa Nacional de Formagdo de Professores da Educacdo Basica (PARFOR) é uma acdo da CAPES
que visa induzir e fomentar a oferta de educacdo superior, gratuita e de qualidade, para profissionais do
magistério que estejam no exercicio da docéncia na rede publica de educagdo basica e que ndo possuem a
formagdo especifica na area em que atuam em sala de aula”. Disponivel em:
<http://www.capes.gov.br/educacao-basica/parfor>. Acesso em: 10 ago. 2018. UAB ¢é a sigla para
Universidade Aberta do Brasil. Mais adiante, sera apresentada uma explanacao sobre a mesma.
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disponibilizada a abertura de vagas em doze polos de apoio presencial que atenderam a um
numero total de trezentos e sessenta alunos. Até o final do ano de 2018, cento e trinta trés

estudantes colaram grau’.

No contexto de criacdo do curso de Licenciatura em Artes Visuais — EaD/UFES e de seus
desdobramentos, foi possivel alinhavar as questdes que conduziram essa investigacao, cujos

caminhos e arranjos serao apresentados a seguir.

1.1 CAMINHOS PERCORRIDOS... VIVENCIAS QUE LEVARAM A PESQUISA

Em minha vivéncia como professora na UFES® e também acompanhando as agGes de
colegas professores que atuaram no oferta do curso a distancia de Licenciatura em Artes
Visuais, pude observar o processo de planejamento e de andamento das disciplinas,
especialmente, no que se refere as acdes de docéncia da modalidade presencial e sua
passagem para a modalidade a distancia. Esta ultima tém dindmicas préprias que
demandam outros arranjos para aqueles que, antes adaptados a presencialidade e a
espacialidade das salas de aulas, passaram a atuar em uma modalidade vinculada a uma
plataforma virtual conectada a Internet, marcada pela ndo-espacialidade fisica e pela
comunicacdo ndo-simultanea, e ainda, com situacdes de mediacdo que envolviam outros

sujeitos.

O interesse pelo estudo das acGes de docéncia na EaD nasceu, portanto, a partir das
situacBes que vivenciei no papel de professora e de revisora de conteldo no planejamento
das disciplinas do curso de Licenciatura em Artes Visuais — EaD/UFES. Assim, a
motivacao inicial pela pesquisa envolvia o pensar sobre como se dava a passagem de um
sistema a outro (do presencial para aquele a distancia), que desafiava os docentes a

considerar nesse processo:

7 Informagdes fornecidas pela secretaria da SEAD, em novembro de 2018.
8 Atuo como professora de Histéria da Arte do Centro de Artes da UFES, trabalhando com os cursos de
graduacdo em Artes Visuais — Licenciatura (presencial e EAD), Artes Plasticas, Design e Arquitetura e
Urbanismo. Participei também da equipe da coordenagdo do curso de Licenciatura em Artes Visuais — EAD,
realizando a funcédo de revisora de conteudo das disciplinas e de designer educacional, em que sdo realizadas
acBes de planejamento com os professores e 0 acompanhamento das disciplinas durante sua oferta semestral.
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1-Uma outra espacialidade. Na modalidade a distancia o ambiente era coletivo em uma
plataforma com salas virtuais, em que a comunicacdo entre 0s sujeitos ocorria a uma
distancia geografica. Vale dizer que nesse contexto a nocdo de distancia, néo
necessariamente, se opunha a ideia de presenca. Nessa situacdo, era exigido que o professor
pensasse sobre outros modos de presenga nesse ambiente, ou seja, em como estabelecer
estratégias enunciativas de constituicdo do sujeito/professor para se fazer presente em uma

plataforma virtual de ensino e aprendizagem.

2-Uma outra temporalidade, em que a comunicacdo era descontinua e ndo-simultanea, o
que gerava ruidos. Isso quer dizer que a temporalidade ndo era mais a do tempo da aula
presencial marcada pelos encontros programados e fixos, mas dependia da atualizacao
constante em cada encontro virtual entre o professor e o aluno, como 0s que ocorriam nas

webconferéncias, por exemplo.

3-Outros regimes de interacdo® entre os sujeitos. Aqui cabe apontar o papel dos tutores
(presenciais e a distancia), que desempenhavam acdes de mediacdo em colaboracdo ao
professor. Nesse contexto, em que outros sujeitos estavam envolvidos nas dindmicas de
interacdo, embora as acfes pudessem ser programaticas e reguladas por planejamentos,

poderiam também envolver riscos e acidentes ndo previstos nas programacoes.

Considerando que o contato com a educacdo a distancia criou um ambiente de mudancas
que geravam novas acomodacOes e articulagdes, interessava compreender como 0S
sujeitos/professores se posicionaram e responderam a essas situacdes. Intentou-se pensar,
portanto, sobre os reajustes, 0s rearranjos, as reinvencdes, as repeticoes e as negacdes que
se deram nas agdes de docéncia dos sujeitos professores, a partir de seu envolvimento com
as disciplinas de Histéria da Arte do curso de Licenciatura em Artes Visuais — EaD/UFES.
E ainda, pensar sobre quais foram as reverberacdes da experiéncia com a EaD na atuacao

dos professores na modalidade presencial.

Mais precisamente, as questdes que problematizaram a investigagdo foram: de que modo a
EaD, em suas demandas e especificidades, contribuiu para a constituicdo da docéncia de
professores com experiéncia na modalidade presencial? E ainda, como esses sujeitos

estabeleceram dialogos entre suas experiéncias vivenciadas na modalidade a distancia com

9 Sobre isso, ver: LANDOWSKI, Eric. As intera¢des arriscadas. Sdo Paulo: Estacdo das Letras e das Cores,
2014.
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suas agdes na modalidade presencial, ap6s sua experiéncia em um contexto de

virtualizagéo?

Postas essas questdes, a hipotese inicial da pesquisa era de que os didlogos estabelecidos
entre uma modalidade e outra configuraram mudancas na docéncia dos sujeitos/professores,
de modo especifico, no ambito de sua atuacdo na modalidade presencial. Quanto ao seu
objetivo, centra-se em compreender como se deu a constituicio da docéncia dos
sujeitos/professores, considerando as relagdes dialogicas estabelecidas no transito entre as
duas modalidades, ou seja, a presencial e a distancia. O corpus de analise para essa
investigacdo foi composto pelos documentos oficiais das disciplinas, como os programas,
as salas virtuais, os projetos pedagdgicos do curso de Artes Visuais — EaD (versdo de 2007
e versio de 2013), além das entrevistas realizadas com os professores. E importante
esclarecer que se compreende esses documentos reunidos como textos, ou seja, como um

“tecido” dialogico, organizado e estruturado, um objeto discursivo, social e historico.

Tal entendimento se aproxima da visdo de Mikhail Bakhtin (1895-1975), um dos autores
que fundamentaram o estudo aqui realizado. O filésofo considera o texto em todos seus
aspectos, ou seja, da “[...] sua organizagdo, da interacdo verbal, do contexto ou do
intertexto” (BARROS, 1999, p. 2). Afirmando o dialogismo como principio constitutivo da
linguagem e a condicdo de sentido do discurso, para ele todo texto € dialdgico e se define
pelo didlogo entre os interlocutores e pelo didlogo com outros textos. Na perspectiva de
Bakhtin, justamente por serem dial6gicos, os textos produzem efeitos de polifonia, em que
vozes sociais se fazem presentes, ou seja, vozes alheias que perpassam, atravessam e
condicionam o discurso do eu. O autor, portanto, vé o sujeito como ser historico e
ideoldgico, cujo discurso reflete variadas vozes sociais. Assim, para a realizacdo das
andlises dos discursos dos sujeitos/professores consideraram-se as premissas bakhtinianas
da concepcao dialdgica e polifonica da linguagem.

Junto a isso, a Semidtica Discursiva, em seu empenho metodologico para compreensdo dos
sentidos dos textos, também forneceu as bases para a compreensdo das estratégias
enunciativas presentes nos discursos da docéncia dos sujeitos da pesquisa. Essa semiotica
trata-se de uma teoria geral da significacdo - uma teoria da linguagem voltada a explicar os
sentidos de qualquer tipo de género textual. Procura dar conta tanto da producéo, quanto da

recepcdo dos sentidos dos textos, ocupa-se de sua organizacdo especifica e examina 0s
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mecanismos ¢ procedimentos que os “tecem como uma realidade de sentido” (FIORIN,
1995, p. 163). Séo, portanto, suas preocupagdes a busca pelo sentido e a explicitagéo do

modo como ele se constitui.

O estudo realizado aqui esta situado em trés eixos que organizaram sua elaboracéo, sdo
eles: a educacdo a distancia, a Histdria da Arte e a constituicdo da docéncia dos sujeitos da
pesquisa. Assim, inicia-se com o capitulo “Contextualizagdo da investigagao no ambito da
producdo tedrica sobre a EaD” em que sdo apresentadas teses relacionadas a essa
modalidade. Especificamente, o levantamento realizado, que se deu por meio de buscas no
banco de teses da CAPES, trouxe como resultado a sintese de alguns trabalhos que
procuraram refletir sobre questdes relacionadas as acdes de docéncia no ambito da EaD.
Buscou-se também, situar a problematica da presente investigacdo no quadro de pesquisas

sobre essa modalidade.

Ainda no eixo da educacdo a distancia, no capitulo “O curso de Licenciatura em Artes
Visuais — EaD/UFES: implementagdo, trajetoria, particularidades, meios e processos”,
apresenta-se 0 curso e junto a isso, é feita uma reflexdo sobre as dindmicas e implicacdes
surgidas no processo de virtualizacdo ao se implementar um curso de Artes Visuais na
modalidade a distancia. Coube também, em um subcapitulo, e com o intuito de fornecer
uma perspectiva mais ampla sobre a modalidade a distancia, abordar as leis e os
referenciais, as diretrizes e normas que respaldam e embasam a organizacéo de sistemas da
EaD no Brasil. Tal esfor¢co teve como objetivo trazer uma exposicdo dos pontos que

caracterizam essa modalidade, de modo a compreender suas particularidades.

No capitulo “O percurso investigativo”, apresenta-se 0 detalhamento da investigacdo, ou
seja, a caracterizacdo da pesquisa e do corpus de analise. Foram também apresentadas as
proposi¢des da “etnografia para internet” (HINE 2000, 2005, 2015), o conceito de
dialogismo de Mikhail Bakhtin (1895-1975) e algumas das diretrizes analiticas da
semidtica discursiva de Algirdas Julien Greimas (1917-1992), que foram os fundamentos
tedricos e metodologicos da investigagao.

No eixo da historia da arte, estd o capitulo intitulado “As bases tedricas e metodologicas da
historia da arte”, que trata dos discursos teoricos e das abordagens metodologicas que, ao
longo dos anos, fundaram e permearam as narrativas inerentes ao campo dessa disciplina. O

estudo realizado teve como intuito fornecer subsidios para 0 mapeamento das bases
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tedrico/metodoldgicas que constituem os discursos dos sujeitos/professores em sua atuacao
na disciplina de Historia da Arte, para posteriormente, verificar vozes dos autores e suas

respectivas abordagens nos discursos dos docentes.

No eixo da docéncia, concentram-se os capitulos dedicados as analises. Com as premissas
tedricas bakhitinianas e o empenho metodologico da semidtica discursiva foi possivel
desenvolver analises que tinham por objetivo o estudo da constituicdo da docéncia dos
professores, verificando vozes de autores da Historia da Arte e analisando as estratégias
enunciativas presentes nos discursos dos programas das disciplinas e no ambiente virtual de
ensino e de aprendizagem. Verificou-se também como se deram os di&logos entre as acdes
de docéncia inerentes ao ensino presencial com a modalidade a distancia, quando os
professores passaram a atuar nas disciplinas de Historia da Arte vinculadas a EaD. Por fim,
por meio dessas analises e das entrevistas realizadas com 0s sujeitos, pode-se verificar se 0s
didlogos estabelecidos entre as duas modalidades provocaram mudancas acdes educativas
dos professores no &mbito do ensino presencial, apds sua experiéncia com a modalidade a

distancia.

Duas categorias organizam os documentos para as analises, foram elas: o espaco e o tempo.
Quanto ao espaco, refere-se aos espacos nos quais se debrucou a pesquisa: 0 presencial e a
distancia. No espaco presencial, tem-se como documentos os programas das disciplinas
dessa modalidade. No espaco a distancia, os programas das disciplinas e as salas de aula
dos ambientes virtuais de aprendizagem. A categoria tempo esta relacionada ao recorte
temporal estabelecido em relacdo a experiéncia dos sujeitos com modalidade a distancia.
Os programas das disciplinas da modalidade presencial, portanto, foram selecionados
conforme esse recorte, ou seja, aqueles referentes ao periodo anterior, posterior e
concomitante a experiéncia dos docentes no ensino a distancia.® Quanto as entrevistas, elas

reconstroem as impressdes do vivido, desse tempo ja passado.

Como modo de apresentacdo, situou-se o corpus de documentos para andlises em
subcapitulos: “Vozes assentadas”, que agrupam as analises dos programas das disciplinas

das modalidades a distancia e presencial; o “Ouvir das vozes” que reunem as analises dos

10 Em relacdo os programas das disciplinas foram organizadas tabelas em que sdo citadas as disciplinas
lecionadas por cada sujeito/professor, o curso ao qual estdo vinculadas, especificando-se a modalidade
(presencial ou a distancia), o codigo da disciplina, 0 modulo e o semestre letivo, os autores citados nas
referéncias dos programas. Essas tabelas estdo no apéndice do trabalho.
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discursos dos sujeitos nas salas virtuais e “Vozes de um tempo vivido”, que trazem as

analises das entrevistas.

Com o trabalho aqui realizado, pretende-se contribuir para 0 movimento de repensar sobre
percursos pedagdgicos e seus resultados no ambito das graduacdes em Artes Visuais,
visando também o aperfeicoamento de a¢des educativas nas disciplinas da area de Histéria
da Arte, tanto no contexto presencial, como a distancia, cujas relacdes dial6gicas entre tais

modalidades se mostram cada vez mais frutiferas.
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2 CONTEXTUALIZACAO DA INVESTIGACAO NO AMBITO DA PRODUCAO
TEORICA SOBRE A EAD

Junto ao crescimento da oferta dos cursos de graduacdo na modalidade EaD, observa-se um
aumento das acOes reflexivas sobre o tema da educacdo a distancia. S&o artigos
académicos, livros, dissertacOes e teses que tém sua pertinéncia afirmada na medida de sua
contribuicdo para o pensar e o0 repensar sobre essa modalidade. O objetivo deste capitulo é
apresentar o levantamento de um conjunto de teses relacionadas ao tema da educacao a
distancia, de modo a situar a problematica da pesquisa no universo dos estudos sobre o
assunto. Para isso, recorreu-se ao banco de teses da CAPES em que foi realizada uma
busca, cujo estreitamento se deu a partir das seguintes palavras-chave: “historia da arte”,
“educacdo a distincia” e “saberes e praticas docentes”. Foram encontradas doze teses que
possuiam alguma relacdo com os dois Gltimos tdpicos, sendo ausentes trabalhos que se
referiam ao campo da historia da arte. A seguir, seré apresentado um resumo das teses cujas
pesquisas estdo vinculadas a esfera da EaD, de modo especifico, as que se inserem no tema

dos saberes e praticas docentes nessa modalidade®!.

Antes disso, considera-se importante apresentar um resumo das teses, que no ambito do
Programa de P6s-graduacdo em Educacdo da UFES, estdo relacionadas a EaD e ao curso de
Licenciatura em Artes Visuais — EaD/UFES, consideradas como relevantes no contexto da
presente pesquisa.

A primeira, ¢ o trabalho intitulado: “A formacdo do professor de arte na modalidade
educacéo a distancia/EAD — UAB/ UFES”. A tese foi defendida em 2013 e foi configurada
como um estudo de caso. Tinha como objetivo identificar, no referido curso, as concepcdes
de professor de arte que o norteiam/embasam. Verificou-se como essas concepcdes se
manifestam no curriculo do curso, nos documentos oficiais que o normalizam, nos
discursos e nas praticas propostas pelos professores/formadores. A pesquisa utilizou como
aporte tedrico/metodoldgico o referencial bakhtiniano de andlise das interac@es verbais e da
construgdo dos discursos e saberes, com énfase no conceito de dialogismo e no conceito de
polifonia. Por meio dessa pesquisa, identificou-se no Ambiente Virtual de Aprendizagem

(AVA) uma profusdo de vozes que se faziam presentes nos enunciados constitutivos dos

11 No total das doze teses elencadas, quatro delas ndo foram encontradas na Internet, nem mesmo seus
resumos, sendo assim, ndo foram abordadas aqui.
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escritos sobre a EaD, no que concerne a legislacdo que rege a formacgéo de professores, no
projeto do curso e na sua estrutura da matriz curricular, como também, nas praticas dos
professores especialistas das disciplinas, nas intervencdes da tutoria e na interacdo dos
estudantes. O trabalho acabou por afirmar a teoria bakhtiniana de que € nas fronteiras de
interacdo entre 0 eu e 0 outro, na relacdo entre sujeitos e dos sujeitos com a sociedade, que

se formam os discursos e se estabelece o sentido do texto.

A segunda ¢ a tese “Imagens didaticas para a Licenciatura em Artes Visuais — EAD:
mediagdes e contradi¢cdes”, defendida no ano de 2016. A investigagdo teve como objetivo
conhecer as mediagOes e as contradicdes relacionadas ao processo de producdo imageética
didatica no ambito da producdo de materiais no curso de Licenciatura em Artes Visuais —
EaD, UFES. Duas questdes principais conduziram o trabalho: “[...] quais s3o categorias
mediadoras que emergem no campo da producdo de material didatico, na modalidade EaD?
Como as particularidades do contexto afetam o processo de producdo de imagens no
material didatico?” (LINS, 2016, p. 8). A tese defendida é de que “[...] a imagem didatica
tem categorias mediadoras proprias que a modificam no processo de producdo de material
educativo, notadamente na mediagdo didatica” (LINS, 2016, p. 8). O trabalho teve como
fundamentacéo teérica o materialismo histérico-dialético, sendo os conceitos de mediacgéo e
de contradi¢do fundamentados em Marx e Engels (1985, 1996, 1998, 2001, 2008). Também
constituiram o aporte teérico da referida pesquisa as reflexdes e estudos de Mészaros
(2006), Konder (1998), Smolka e Nogueira (2002), Lukacs (1979), Vigotski (2003),
Ciavatta (2004). A pesquisa centrou sua producdo de dados no contexto da producédo
imagética de materiais didaticos para o curso de Licenciatura em Artes Visuais — EAD,
UFES, quando da sua segunda oferta, especificamente, em seis disciplinas do primeiro
modulo.  Foram realizados procedimentos de observagdo, analises de documentos,
entrevistas e discussdes, além do acompanhamento da producdo dos materiais educativos
das disciplinas do modulo I, sendo a etapa de pesquisa qualitativa complementada com
dados quantitativos. O trabalho mostrou nas analises de situacdes observadas (cinco casos
no total) as mediacOes e as contradi¢es inerentes ao processo de producdo imagetica
didatica. No contexto desse estudo, as analises evidenciaram que ha condigdes instanciais e
coletivas, além de acbes processuais dos sujeitos produtores, que acabam por promover
transformagdes na producdo de imagens didaticas. Assim, seus resultados e seus modos de

usos educativos podem ser alterados, ou seja, apresentam-se diferentes da proposta
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pedagogica inicial idealizada pelo professor. As anélises da pesquisa acabaram por mostrar
as contradi¢Oes do processo da producgédo de imagens, em funcdo das estruturas dadas ao
ensino e a aprendizagem. Além disso, evidenciou como a obra de arte e a imagem
adquiriram teor de mercadoria, sendo reguladas por seus proprietarios, bem como pelas
legislagBes nacionais que determinam os limites de seus usos. Por fim, observa-se que a
investigacdo colaborou para a compreensdo das dificuldades em relacdo ao acesso a
producdo de materiais didaticos imageticos para a educacdo geral, além de indicar a
necessidade de promover altera¢cdes nos modos de producdo de material didatico imagético,

bem como na formac&o de professores da educacdo da modalidade a distancia.

Ainda no ambito do Programa de Pds-graduacdo em Educacdo da Universidade Federal do
Espirito Santo, mas relacionada ao tema da EaD, foi defendida em 2013 a tese: “Docéncia
coletiva: saberes e fazeres na educacdo a distancia”. O trabalho apresenta um estudo de
caso com locus no Curso de Pos-graduacdo em Informaética na Educacdo (PIE), ofertado
pelo Instituto Federal do Espirito Santo (IFES) e foi organizado a partir de uma pesquisa
qualitativa. A abordagem sociohistorica fundamenta a investigacdo, que tem como
pressupostos tedricos a teoria da construgdo social do conhecimento de Vygotsky, a ideia
de dialogicidade e de autonomia de Freire. As reflexdes de NoOvoa e Alarcdo
fundamentaram na pesquisa a ideia de formacdo de professores como prética reflexiva. O
estudo teve como objetivo analisar as agdes de docéncia coletiva na modalidade a distancia,
a partir das percepgdes dos professores conteudistas e/ou formadores envolvidos nessa
modalidade. Para isso, realizou-se a aplicacdo de questionario, entrevistas individuais, bem
como a observacdo da atuacdo dos professores e dos documentos do curso e as reflexdes,
que foram feitas a partir dos registros nas salas virtuais. Quanto a analise dos dados
levantados, trés categorias foram utilizadas: Docéncia Coletiva na EaD; EaD e o Uso de
Tecnologias na Educacdo; Planejamento e Caracteristicas do Processo de Ensino-
aprendizagem na EaD. Os resultados da pesquisa apontaram como positiva a docéncia
coletiva, visto que o processo de ensino aprendizagem pode ser compartilhado e
enriquecido a partir dos varios olhares, mesmo provocando desafios de estirpe interativa.
Quanto as acdes de planejamento do Curso de Pos-graduacdo em Informatica na Educacéo,
os resultados mostraram a possibilidade de realizacdo de agdes interdisciplinares,
principalmente, entre as disciplinas que ocorreram de forma concomitante, o que

possibilitou a diminuicdo de redundancias entre os contetdos e a percepgdo dos alunos
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acerca da interligacdo de saberes. A préatica reflexiva, que perpassa a busca de
conhecimentos tecnoldgicos e pedagogicos, é apontada no estudo como uma necessidade

para se pensar a formacao de professores para a EaD.

Retornando ao recorte proposto, mencionado no inicio desse capitulo, inicia-se a
apresentacao das teses elencadas com o seguinte trabalho: “Crengas e competéncias
docentes em EaD em um contexto de formacao de professores de Lingua Espanhola”. A
tese foi defendida em 2011, no Programa de Pds-Graduacdo em Letras e Linguistica da
Faculdade de Letras da Universidade Federal de Goias. Trata-se de uma pesquisa-acao,
cujo objetivo era investigar as crencas e as competéncias relacionadas a EaD, evidenciadas
por docentes formadores de professores de lingua espanhola de uma universidade do norte
do Brasil. Sua fundamentacdo tedrica baseou-se nos estudos de autores que refletem sobre
crengas relacionadas ao ensino e a aprendizagem de linguas estrangeiras (Barcelos, 1999;
Araujo, 2006; Alvarez, 2007). Em relacdo ao desenvolvimento de competéncias docentes,
os referenciais foram Perrenoud (2002) e Canale (2005). Quanto as tecnologias nos
processos educacionais a distancia, recorreu-se aos estudos de Crystal (2001), Leffa (2009)
e Behar (2009). Nessa pesquisa, observou-se que 0s quatro professores participantes
apresentaram diversas crencas que foram construidas e reconstruidas a cada instante dos
seus proprios processos de formacdo continua e de atuacdo profissional sobre os
procedimentos docentes na EaD. O trabalho demonstrou as crengas construidas pelos
professores participantes em relagdo aos processos educacionais e sobre o contraste entre a
educacdo presencial e a educacdo a distancia, para, por fim, evidenciarem crencas
relacionadas a EaD, propriamente dita. Foi defendida a tese de que as crencas sobre essa
modalidade e o despreparo dos professores que ali atuam, limitam suas a¢des. De modo
especifico, as dos docentes participantes do estudo, que se desestabilizam emocionalmente
ao se depararem com problemas decorrentes da sua atuacdo nessa modalidade. A pesquisa
apresenta, a partir dos resultados obtidos, a necessidade de agdes critico-reflexivas por parte
dos docentes, ou seja, reflexdes sobre suas proprias formacoes e sobre suas proprias crencas
acerca dessa modalidade, que influenciam suas agdes profissionais, para que assim, possam

desenvolver as competéncias didatico-pedagdgicas para o exercicio da docéncia em EaD.

A tese “Educacao a Distancia: A reconfiguracao dos elementos didaticos”, defendida em
2010 na Universidade Estadual de Maringd, voltou-se para o estudo acerca de um curso de

Pedagogia a distancia, com um de seus polos situados em Londrina-Parana. Teve como
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objetivo central compreender e analisar os elementos didaticos que permeiam o referido
curso. Foram considerados como elementos a concepgdo filosofica do curso e sua
organizacdo didatico-pedagogica, os métodos e técnicas utilizados, os mecanismos de
interacdo e a avaliacdo, as aulas e os sujeitos envolvidos (o aluno e o professor). Adotou-se
como pressuposto tedrico na pesquisa o materialismo dialético de Karl Marx. A abordagem
qualitativa foi utilizada para coleta dos dados, que foram produzidos através de entrevistas
e observac6es. Como resultado da pesquisa esta a concluséo de que ha semelhancgas entre o
modelo presencial e a distancia, contudo, os elementos didaticos tém suas particularidades
nessas modalidades. Detectou-se que na EaD esses elementos possuem novos contornos e o
trabalho docente professor passa por uma reconfiguracdo. Conclui-se também que a
modalidade a distancia, apesar de apresentar-se como nova forma de efetivar o processo
pedagdgico, acaba ainda reproduzindo o modelo presencial, este, segundo pesquisa,

apresenta-se arraigado de pedagogias liberais.

A tese intitulada “O Curso de Licenciatura em Matematica a Distancia: o entrelagar dos fios
na (re)construcdo do ser professor”, defendida em 2012 na Pontificia Universidade Catolica
do Rio Grande do Sul, problematizou as identidades docentes que estavam sendo
(re)criadas em nome de um novo modelo educacional, ou seja, 0 curso de formacdo de
professores na modalidade a distdncia. Tinha por objetivo central compreender se a
formacdo do professor em um curso a distancia contribuia para construgdo de uma nova
identidade docente. E em caso afirmativo, indagou-se sobre quais sdo os elementos que a
constituem ou se estaria reforcando, por meio da tecnologia, as representacées hegeménicas
da nossa sociedade sobre as acdes de docéncia. O referencial tedrico utilizado na pesquisa
baseou-se nos estudos sobre EaD propostos por Formiga (2009), Belloni (2008), Moore e
Kearsley (2007) e Peters (2006). Sobre a formacdo de professores, nos estudos
desenvolvidos por Névoa (1995), Tardiff (2002; 2008) e Pimenta (2008; 2009) e em
relacdo as questdes de identidade o trabalho teve com referenciais Hall (1997) e Woodward
(2000). A pesquisa teve carater qualitativo e os dados foram analisados de acordo com a
andlise textual discursiva defendida por Moraes (2003; 2006) e confirmou a tese de que a
identidade no Curso de Licenciatura em Matematica a Distancia é uma construgdo
individual e social, sendo multiplos os fatores que interagem entre si e resultam em uma
série de representacdes que os sujeitos fazem de si e de suas funcdes, instituidas de modo

consciente e inconsciente.
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O trabalho “Educacdo a distancia via Web: A construcdo da praxis pedagdgica através da
teoria, do fazer dos pioneiros, ¢ da propria pratica” foi defendido em 2005, na Universidade
Estadual de Campinas — SP. A tese centra-se no tema da praxis pedagdgica da educacao a
distancia pela via da webconferéncia e foram duas questfes iniciais que conduziram a
proposta da pesquisa, sdo elas: “Qual a importancia das praticas vivenciadas por
educadores que estdo experimentando a educacao a distancia via web? Que bases tedrico-
metodoldgicas propiciam apoio e orientam a formacao do educador que assume a pratica da
educacdo a distancia via web? (MEBIUS, 2005, p. 9). A tese considera a educagdo a
distancia via web uma pratica recente, discutindo a ideia de “pioneirismo da EAD nas
webs”. Os professores pesquisados sdo chamados de “desbravadores” e “pioneiros”, visto
ndo terem ainda pratica consolidada nessa area. A investigacdo concentrou-se na praxis
pedagdgica na educacdo a distancia via web em seus aspectos teoricos, praticos e
reflexivos. Teve como recorte a pratica da propria autora do estudo, que analisou no
trabalho aspectos de sua formagdo como educadora no &mbito da educacgéo a distancia via
web, em gque mapeou 0s movimentos que experimentou até chegar a uma determinada
praxis. Também estudou as teorias que fundam ou embasam a formacdo do educador da
educacdo a distancia via web. No trabalho foi realizado um levantamento acerca das
experiéncias de professores da “universidade publica” e da “universidade comunitéria”, que
vivenciaram a experiéncia da EaD via web através do ambiente virtual de ensino e
aprendizagem chamado TelEduc.11. O estudo também se insere num movimento de
experimentacdo na pratica da educacdo a distancia via web, que se da para apoio a
abordagem presencial, bem como para os cursos efetivamente realizados a distancia.
Defende-se a tese da existéncia um tipo de racionalidade emancipatéria na formacdo do
educador, que realiza a EaD via web, como também a do educador da modalidade
presencial. Racionalidade esta, baseada na articulagdo efetiva “teoria<>pratica<>reflexao”
(MEBIUS, 2005, p. 9). A tese afirma também a importdncia do processo de
desenvolvimento profissional continuo dos docentes para a formacgdo de um professor

pesquisador de sua propria préatica.

Ainda sobre a préaxis pedagogica na EaD o trabalho “Concepgoes e Praticas de Ensinar na
Educagao Superior a Distancia”, teve como locus de estudo o primeiro curso de licenciatura
desenvolvido na modalidade a distancia pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul.

O objetivo foi analisar as concepgdes epistemologicas e educacionais de ensinar que
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fundamentam as propostas e préaticas pedagdgicas, além de compreender as racionalidades
que baseiam a préatica do ensinar na educacdo a distancia. A tese foi conduzida pela questdo
inicial: “Como se processa o ensinar no Curso de Licenciatura em Pedagogia a distancia da
UFRGS?” (GELATTI, 2012, p. 8). A partir dela, desenvolveu-se 0 estudo buscando-se
elucidar, de modo especifico: como o ensinar é proposto, estruturado e desenvolvido pelos
sujeitos do Curso na modalidade a distancia? As éareas de conhecimento envolvidas no
trabalho foram: Educacdo, Informaética, Psicologia e Filosofia. Utilizando-se em sua
fundamentacéo tedrica as abordagens empirista, aprioristica e interacionista, teve como
foco esta Gltima, centrando-se na teoria da Epistemologia Genética, de Jean Piaget. O
trabalho constitui-se de um estudo de caso, sendo a pesquisa de carater qualitativo,
subsidiada por dados quantitativos levantados. Para a producdo de dados, foi utilizado
diario de campo, a realizacdo de entrevista e de questionarios. Participaram da pesquisa
coordenadores, professores, tutores e alunos envolvidos no Curso de Licenciatura em
Pedagogia a Distancia, da Faculdade de Educacdo da UFRGS. A pesquisa apresenta como
resultado que distintas concepcdes epistemologicas educacionais sdo presentes na
proposicdo, na estruturacdo e no desenvolvimento do ensinar pelos sujeitos do curso, sendo

verificado a presenca mais incidente dos pressupostos tedrico-praticos interacionistas.

Centrando-se também na pratica pedagogica de educadores na EaD, o trabalho defendido
em 2006, na Universidade Federal da Bahia, chamado “Dicotomia entre o discurso e a
pratica pedagogica na educacao a distancia”, buscou defender a tese da existéncia de uma
dicotomia entre o discurso e a pratica pedagdgica, quando as possibilidades educativas dos
ambientes informais de aprendizagem da rede sdo aplicadas aos ambientes formais de
aprendizagem. Defende a ideia de que as formas de interacdo em rede em um ambiente
virtual informal sofrem mudangas quando aplicadas aos ambientes formais de
aprendizagem, ou seja, quando ha a formalizacdo dos cursos, visto que as condicionantes de
tempo e de espaco dos curriculos impactam os processos de sociabilidade do ambiente
virtual formal. O estudo procura contribuir para o debate acerca da sociabilidade informal
da rede e as possibilidades de utilizacdo das suas caracteristicas na educacdo formal a
distancia. Faz critica a homogeneiza¢do do discurso que aponta para a necessidade de
incorporacdo das caracteristicas da sociabilidade dos ambientes informais da rede na EaD,
como forma de se pensar alternativas inovadoras. O estudo relativiza, assim, a importancia

de trilhar esses caminhos em busca de solucGes para a modalidade a distancia (BRAGA,
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2006, p. 13). A tese foi desenvolvida a partir de trés experiéncias realizadas na segunda
metade dos anos 1990, em que foram utilizados o aprendizado em rede como suporte para
as mediacbes em um contexto educativo formal. Foram elas: o terceiro Curso de
Especializacdo em Educacdo Continuada e a Distancia da Universidade de Brasilia, o
Projeto Sala de Aula da Faculdade de Comunicagdo da UFBA e o curso “Ensinar e
aprender: caminhos metodologicos e mapas de navegagdo” da UFBA/CEFET. Como
estratégia de analise, foi realizada uma comparacdo entre o discurso e a pratica pedagdgica
observados nessas trés experiéncias. O estudo teve como metodologia a abordagem
dialética, sendo realizada uma pesquisa de campo, por meio de entrevistas com autores e

participantes dos cursos analisados.

A docéncia universitaria e a elaboracdo de materiais didaticos para educacgdo a distancia em
equipes multidisciplinares foram o tema da tese defendida no ano de 2008, no Programa de
Pés-Graduacdo em Educacdo da Universidade Federal de Santa Catarina. O trabalho
intitulado “Mediagdo pedagdgica em educagdo a distancia: cartografia da performance
docente no processo de elaboracdo de materiais didaticos” teve como objetivo mapear “[...]
as especificidades da performance docente ao longo da elaboracdo de materiais impressos e
hipermididticos e suas implicagdes na potencialidade da mediagdo pedagdgica em EaD”
(MALLMANN, 2008, p. 7). O locus de estudo foi o Curso de Licenciatura em Fisica na
Modalidade a Distancia da Universidade Federal de Santa Catarina e a investigacao
abrangeu professores-autores e designers de mediacdo (ou designer instrucional)
envolvidos no processo de elaboracdo de materiais didaticos para o referido curso. A
cartografia orientou metodologicamente a investigacdo, que foi organizada em um percurso
de quatro ciclos: preocupacdo tematica, categorizagdo, organizacao e analise. A partir dos
postulados da Teoria da Rede de Mediadores, da Transposicdo Didatica e da Aprendizagem
Significativa, foram eleitas para o trabalho trés categorias analiticas: a competéncia, a
autonomia e o desejo. O trabalho contribuiu para a realizacdo de uma cartografia da
performance docente que foi explicitada em trés matrizes: Matriz Dialdgico-
Problematizadora (MDP), Matriz Tematico Organizadora (MTQO) e Matriz Tematico-
Analitica (MTA). A cartografia realizada contribuiu também como referéncia para questdes
como o investimento nas equipes multidisciplinares, a formacdo e a capacitacdo de
professores. Outra contribuicdo da investigacdo foi a apresentacdo do formulario de
indicadores Perfo List, elaborado ao longo dos quatro ciclos da pesquisa, para
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acompanhamento da performance docente em equipes multidisciplinares de
desenvolvimento de materiais didaticos para EAD. Como conclusdo do trabalho “[...]
afirma-se que a performance docente, ao longo da elaboracdo de materiais didaticos
impressos e hipermidiaticos, potencializa a mediacdo pedagogica em EAD quando esta
sustentada em trés principios basilares acoplados: competéncia, autonomia e desejo”

(MALLMANN, 2008, p. 7).

Ainda no campo da atuacdo docente na modalidade a distancia relacionada a producéo de
material didatico, a tese defendida em 2012 “Professores—autores na educacdo a distancia
em tempos de cibercultura”, na Universidade Estacio De Sa - RJ, debrugou-se sobre a
questdo da autoria nas interfaces da web 2.0, utilizadas nas praticas de educacéo a distancia.
Para o estudo desse tema, o trabalho considerou a demanda da formacéo de professores
para 0 exercicio autoral em textos didaticos em sua mediacdo pedagogica a distancia,
mediacdo esta marcada pela expansdo do fenémeno Cibercultural. O trabalho centrou-se na
seguinte tese: “[..] a autoria do professor deve fazer parte de sua formagdo e pratica
profissional, especialmente quando se trata de professores que vao atuar na EAD que se
utiliza das tecnologias digitais” (RICARDO, 2012 p. 39). Sendo as seguintes hipoteses
levantadas:
[...] (@ h& uma deficiéncia na formacdo e capacitacdo de professores para a
autoria de textos didaticos para a EAD; (b) pela natureza do magistério, o
professor deve ser um autor (FORTUNATO, 2003); (b) no ensino presencial, a
autoria do professor, tendo por base seus conhecimentos, experiéncia profissional
e capacidade de pesquisa, se expressa nos discursos que integram sua pratica
pedagdgica (MACHADO, 2002); esta perspectiva vale também para a educacao a
distancia; e (c) as tecnologias disponiveis na web 2.0, tais como redes sociais,

wikis e blogs sdo interfaces que podem contribuir para o desenvolvimento da
autoria do professor no Cibercultura, com vistas 8 EAD (RICARDO, 2012 p. 41).

A pesquisa teve como objetivo investigar o modo de preparagao/capacitacdo de professores
para a autoria e producdo de textos didaticos de EaD no contexto da Cibercultura, tendo
como recorte para o estudo experiéncias realizadas no Brasil, Espanha e em Portugal.
Objetivou-se também estabelecer contrapontos entre as experiéncias analisadas, visando
elaborar uma proposta para a formacdo/capacitacdo de professores autores de textos
didaticos para EaD. Utilizou-se uma abordagem qualitativa e os dados foram produzidos
por meio de entrevistas e questionarios, que foram aplicados a quarenta docentes e sete
coordenadores atuantes na area da EaD. No Brasil estudaram-se as experiéncias para a

formacdo e capacitacdo de professores nessa area desenvolvidas pelo CEDERJ e pelo
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Sistema Escola Técnica Aberta do Brasil (e-TEC Brasil), no ambito da Universidade
Federal de Mato Grosso (UFMT) e da Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC). Na
Espanha, as analises das experiéncias do processo autoral de professores foram feitas na
Universidade de Educacéo a Distancia da Espanha (UNED) e em Portugal, na Universidade
Aberta de Portugal (UAP). O corpus tedrico dessa pesquisa foi composto por autores que se
debrucaram sobre o estudo da Cibercultura e sua relagdo com o fendmeno educativo e a
formacdo de professores. As reflexdes de Barthes (2004; 2007), Bakthin (2002; 2003),
Foucault (2002; 2004) e Chartier (1999) fundamentaram a discussao do significado de autor
e de autoria. Buscou-se apoio também no paradigma do construtivismo social para a
discussdo do tema em estudo. A pesquisa apresentou resultados obtidos junto aos
professores-autores. Dentre eles, esta na indicacdo de que um dos fatores limitantes para a
producdo de textos didaticos na EaD esta na capacitacdo insuficiente (32% dos
respondentes do EFET/e-TEC). Enquanto os participantes do CEDERJ (40%) e da UNED
(30%), envolvidos na pesquisa, apontaram que o distanciamento do sistema de producao
séo os fatores limitadores. Ja os respondentes da UAB relacionaram esses fatores a caréncia
de tecnologias apropriadas a producdo de textos didaticos para a EaD. O estudo apontou
ainda a fragilidade dos programas de formacéo/capacitacdo de professores-autores para
EaD, confirmando a hip6tese de que ha uma deficiéncia nessa formacao. Apontou também
a preeminéncia da midia impressa em detrimento ao uso dos recursos da web 2.0 para a
criacdo de textos didaticos. O estudo ainda propbs temas a serem considerados na
constituicdo de um programa de capacitacdo de professores-autores envolvidos na EaD no

contexto da Cibercultura.

As pesquisas que foram brevemente apresentadas acima, debrucaram-se sobre
problematicas presentes nas a¢fes docentes dos envolvidos com a EaD. Questfes como as
identidades, as concepcdes epistemoldgicas e educacionais, as crencas e as competéncias
dos docentes puderam ser aprofundadas em alguns desses estudos. A tematica da mediagao
pedagdgica, a docéncia coletiva, o tema da autoria e a da producdo de materiais didaticos
por professores, 0s processos pedagogicos dos docentes em contextos da cibercultura, nos
ambientes virtuais e o uso de recursos tecnoldgicos também se fizeram presentes.
Considera-se que alguns desses trabalhos se aproximam da investigacdo aqui realizada,
como o0s que problematizaram os arranjos que se ddo entre as modalidades, ou seja, a

presencial e a distancia, as pesquisas do PPGE que abordaram o Curso de Licenciatura em
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Artes Visuais — EaD/UFES e as que trataram das concepcOes epistemologicas e

educacionais no fazer docente.

Sem deixar de considerar a relevancia dos estudos abordados neste capitulo, ressalta-se a
especificidade da presente pesquisa, pois buscou aprofundar uma reflexdo sobre a
constituicdo da docéncia dos sujeitos/professores de Historia da Arte, a partir dos didlogos
entre a modalidade a distancia e a presencial. Uma das particularidades desta investigacdo é
analisar se os didlogos estabelecidos entre as duas modalidades provocaram mudancgas nas
acOes educativas dos professores no ambito de sua atuagdo no ensino presencial, apds sua
experiéncia na EaD. Assim, pretende-se contribuir para o desvelar das interacdes que
envolvem a docéncia na educacdo a distancia e sua relacdo com a presencial, e

consequentemente, tecer uma reflexdo sobre 0s processos que ali se instituiram.
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3 O CURSO DE LICENCIATURA EM ARTES VISUAIS - EAD/UFES:
IMPLEMENTACAO, TRAJETORIA, PARTICULARIDADES, MEIOS E
PROCESSOS

Em 2001, a Universidade Federal do Espirito Santo foi credenciada no Ministério da
Educacdo (MEC) para ofertar cursos superiores na modalidade de EaD, sendo o curso de
Pedagogia o primeiro curso da UFES nessa modalidade (ofertado entre 2001 e 2008). No
curso, formaram-se 6.171 professores das séries iniciais do ensino fundamental dos
sistemas publicos de ensino dos 78 municipios do Espirito Santo!2. No ano de 2006, por
meio do Sistema Universidade Aberta do Brasil (UAB), a universidade aderiu ao projeto
piloto do curso de Administracdo na modalidade a distancia. Com o passar dos anos e com
o suporte do Nucleo de Educacdo Aberta e a Distancia (NE@AD)®, localizado no campus
de Goiabeiras, em Vitoria-ES, a UFES aumentou seu leque de oferta de cursos nessa
modalidade, oferecendo as seguintes graduacfes: Ciéncias Contabeis, Educacdo Fisica,

Biologia, Fisica, Quimica, Filosofia, Artes Visuais, Pedagogia e Historia.

Esses cursos foram ofertados em instancias académicas localizadas em varias regides do
Espirito Santo, sendo os seguintes municipios que abrigaram os Polos de Apoio Presencial-
UAB: Afonso Claudio, Alegre, Aracruz, Baixo Guandu, Bom Jesus do Norte, Cachoeiro de
Itapemirim, Castelo,  Colatina, = Conceicdo da  Barra, Domingos  Martins,
Ecoporanga, Itapemirim, IGna, Linhares, Mantendpolis, Mimoso do Sul, Montanha, Nova
Venécia, Pinheiros, Piuma, Santa Leopoldina, Santa Teresa, S&o Mateus, Vargem Alta,
Venda Nova do Imigrante, Vila Velha e Vitdria.

12 Dados disponiveis em: <http://www.neaad.ufes.br/quem-somos>. Acesso em: 09 ago. 2018.

130 Nacleo de Educacdo Aberta e a Distancia trata-se de “[...] érgdo mediador e gestor das propostas de
EAD, tornando-se responsavel pela introdugdo sistematizada dessa cultura na Universidade, bem como pela
mediacdo, organizacdo, oferta de cursos e demais atividades académicas a populagdo espirito-santense. A
partir de abril de 2014, por meio da Resolugdo n° 08/2014 do Conselho Universitério, foi aprovada a
reestruturacdo organizacional da UFES. Nessa nova estrutura, 0 ne@ad passou a ser denominado “Secretaria
de Ensino a Distancia” - SEAD.” Disponivel em: <http://www.neaad.ufes.br/quem-somos>. Acesso em: 09
ago. 2018. Ainda em complemento a essa informacgéo, a SEAD [...] é a instancia responsavel por promover
acOes educativas e de formacdo, nas quais a mediacdo didatico-pedagdgica dos processos de ensino e de
aprendizagem ocorre por meio da utilizacdo das tecnologias da informacdo e da comunicagdo, nos ambientes
virtuais de aprendizagens, e, presencialmente, nos polos municipais de apoio da Universidade Aberta do
Brasil (UAB) e em outros espagos educativos.” Tem sua estrutura organizacional composta por
uma Secretaria de Ensino a Distancia, Dire¢do Académica, uma Secretaria Administrativa, Coordenacdo de
Ambientes Virtuais de Aprendizagem, Coordenacdo de Conferéncia Web, Secretaria Académico-
administrativa dos cursos e Laboratério de Designer Instrucional. Disponivel em: <http://ufes.br/ensino-
dist%C3%A2ncia-ead>. Acesso em: 09 ago. 2018.
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A realizagdo dos cursos na modalidade EaD, no ambito da UFES, somente foi possivel pela
sua integracdo a Universidade Aberta do Brasil, sistema que desenvolve e fomenta essa
modalidade nas instituicGes publicas de ensino superior no Brasil. Instituido pelo Decreto
5.800 de 8 de julho de 2006%*, o sistema UAB tem como finalidade “[...] expandir e
interiorizar a oferta de cursos e programas de educacdo superior no Pais . Como
definigc&o, conforme consta no site da CAPES/MEC, a UAB:

[...] € um sistema integrado por universidades pulblicas que oferece cursos de
nivel superior para camadas da populacdo que tém dificuldade de acesso a
formacdo universitaria, por meio do uso da metodologia da educacdo a
distancial®.

Ainda complementando, o site aponta que as acGes da UAB consistem em implantar
sementes da universidade publica de qualidade em locais longinquos e isolados dos grandes
centros urbanos, o que evita o fluxo migratério para as regides metropolitanas que
concentram a maior parte dos cursos de graduacdo de instituicbes publicas. Assim, suas
acbes colaboram para o desenvolvimento de municipios com baixo indice de
Desenvolvimento Humano (IDH) edo Indice de Desenvolvimento da Educacéo
Bésica (IDEB), funcionando como instrumento para a universalizacdo do acesso ao ensino
superior. Vale dizer ainda que, no sistema UAB, sdo estabelecidas parcerias dos trés niveis
governamentais (federal, estadual e municipal) com as instituicGes publicas de ensino

superior.

No Sistema UAB a oferta de vagas tem como prioridade atender a formacdo inicial de
professores da educacdo basica, de modo a contribuir com Politica Nacional de Formacéo
de Professores do MEC. Dentro desse contexto, estd o Programa Pro-licenciatura, que é
oferecido no ambito do Sistema da Universidade Aberta do Brasil. O programa tem como
objetivo, por meio de parceria com instituicbes de ensino superior que implementam cursos
de licenciatura a distancia, oferecer formacdo inicial a distancia a professores em exercicio
nos anos/series finais do ensino fundamental ou ensino médio dos sistemas publicos de
ensino. As instituicdes de ensino superior implementam esses cursos de licenciatura a

distancia com duragdo igual ou superior & minima exigida para 0s cursos presenciais, de

14 Disponivel em: <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2004-2006/2006/Decreto/D5800.htm>. Acesso
em: 10 ago. 2018.

15 Disponivel em: http://www.capes.gov.br/acessoainformacao/informacoes-classificadas/93-conteudo-
estatico/7836-0-que-e-uab> Acesso em: 10 ago. 2018.

16 Disponivel em: <http://www.capes.gov.br/acessoainformacao/perguntas-frequentes/educacao-a-distancia-
uab/4144-0-que-e> Acesso em: 10 ago. 2018.
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modo que o professor-estudante conjugue 0 curso com suas atividades docentes. Como
consta no site do NE@AD/UFES?Y’, os cursos a distancia ofertados pela UFES que integram
0 Projeto de Cursos de Licenciatura a Distancia do Programa Pro-Licenciatura séo:
Educacdo Fisica, Artes Visuais, Fisica e Quimica. O objetivo € suprir a necessidade de

professores licenciados nessas areas de estudo no Estado do Espirito Santo*®.

O Curso de Graduacdo em Artes Visuais — EaD foi iniciado no final do ano de 2008,
Nessa época, o curso de Pedagogia na modalidade a distancia ja havia sido ofertado na
UFES, que também ofertava cursos de especializacdo e de extensdo, alguns em convénio
com outras universidades brasileiras. Vale dizer que a implementacdo do curso de Artes
Visuais-EaD se mistura com a propria experiéncia de alguns professores do Centro de Artes
(CAR) da UFES com a educacdo a distancia, como a da professora Maria Gorete Dadalto
Goncalves, que j& havia se envolvido em um curso de especializagdo nessa modalidade.
Ela, junto a mais alguns colegas professores do CAR, decidiu ingressar em um curso de
extensdo que estava sendo oferecido com o apoio do Nucleo de Educacdo Aberta e a
Distancia (NEA@D) - atual Superintendéncia de Educacdo a Distancia (SEAD), em
convénio com a Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS). Segundo a referida
professora, esse foi 0 ponto de partida para o interesse de alguns professores do CAR em
ofertar uma graduacao a distancia em Artes Visuais, COmo narrou em entrevista:
Me lembro que saiu uma nota em um jornal de... eu acho que foi A Gazeta, de “a
UFES abre curso a distancia”, alguma coisa assim de curso de extensdo. Ai, eu
recortei e trouxe e encontrei com Cirilo. Ai, Cirilo falou assim, vamos 14 ver? A,
nds viemos aqui na SEAD, era o0 Og?® ainda que estava em frente aqui da Sead.
Ai, ele explicou que era... a gente podia fazer um curso de extensdo e o que

estava sendo ofertado, era até um curso 14 do Rio Grande do Sul. Um curso de...
eles fizeram um curso de extensdo que misturava mdsica, artes... estava muito

17 Disponivel em: <http://www.neaad.ufes.br/pr%eC3%B3-licenciatura>. Acesso em: 10 ago. 2018.

18 “Os cursos foram aprovados pelas Comissdes de Selecdo e Julgamento, constituidas pela Secretaria de
Educacdo Bésica (SEB) e pela Secretaria de Educacdo a Distancia (SEED) do MEC. A publicacdo, em 24 de
fevereiro de 2006, no Diéario Oficial da Unido (Portaria N° 7) demonstra o resultado final do Processo Seletivo
do programa de Pro-Licenciatura”. Disponivel em: <http://www.neaad.ufes.br/préeC3%B3-licenciatura>.
Acesso em: 10 ago. 2018.

19 Para a composicao deste capitulo, foi necessario recorrer a algumas fontes para a produgdo de dados desta
pesquisa. Destaca-se a entrevista realizada com a ex-coordenadora do curso, Maria Gorete Dadalto
Gongalves, como também o texto de sua autoria “A arte e seu ensino na Contemporaneidade”, que além de
refletir sobre o tema intitulado, traz informagdes relevantes sobre o curso. Também séo apresentados aqui 0
Projeto Pedagogico do Curso de Graduagdo em Artes Visuais — modalidade a distancia (versdo 2007) e o
Projeto Pedagdgico do Curso de Licenciatura em Artes Visuais — modalidade semipresencial (versdo 2013),
que foram analisados na pesquisa de modo a apresentar e ressaltar as particularidades, 0s meios e 0s processos
que envolvem e constituem tal graduacéo.

20 Og Garcia Negrao, que na época, era coordenador do Nea@d.
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bacana, e nds fizemos. Eu, Regina, Cirilo e ndo lembro mais quem, e ao mesmo
tempo a CAPES estava com edital aberto para novos cursos. Nessa época, era
ainda o edital do Pré-licenciaturas que era com financiamento total pela Capes, de
equipamentos inclusive, montava equipamento nos polos. Ai, nés investimos em
uma comissao, se eu ndo me engano o Cirilo era diretor do Centro de Artes, € ai
nés comecamos a sentar, eu, ele, Dora e Regina? ... N&o sei se eu estou
esquecendo alguém, e comegamos a conversar, elaborar e dividir tarefas para a
gente criar esse projeto pedagoégico (Entrevista com Maria Gorete Dadalto
Gongalves, 2018, p.1)%.

No processo de elaboracdo do Projeto Pedagdgico do Curso, a troca de experiéncias entre
0s membros da comissdo foi importante para se pensar uma graduagdo que ocorreria com
nuances e situacdes diferentes de um curso presencial, ao qual esses professores ja estavam
acostumados, como relatou Gongalves:
A gente... ja pela experiéncia que a gente tinha passado, era que ndo dava para ser
uma reproducdo do presencial, isso ndo podia acontecer porque 0s tempos sdo
outros, né? A flexibilidade do aluno de trabalhar, de como organizar de uma
maneira que o aluno desse conta. E claro que muita coisa foi acontecendo assim
no decorrer do curso, né? Néo foi... Nds ndo tinhamos uma plena visdo do que ia
dar. Foi um pouco de risco também. Um pouco ou bastante de risco, mas ai
submetemos a CAPES. A CAPES aprovou o projeto pedagégico, mas nédo
aprovou financiamento do nosso. Entéo, nos ndo tivemos os equipamentos nos
polos. E interessante também que nesse momento, ndo é... um pouquinho mais
para frente, que a gente fez contato com a SEDU, para a SEDU cobrir essa parte
de equipamento, porque a gente tinha, sempre como objetivo, preparar esse
professor que estd no interior, mas que ele também tivesse condi¢des de fazer um

curso com caracteristicas daqui (Entrevista com Maria Gorete Dadalto
Goncalves, 2018, p.2).

Desse modo, ap6s a aprovacdo do projeto do curso pela CAPES, os esforcos se
concentraram e avancar na parceria com a Secretaria de Estado da Educacgdo (SEDU), que
deveria atuar, junto aos municipios que abrigariam os polos de apoio presencial, para o
provimento de estrutura fisica adequada para o funcionamento do curso nesses locais. O
MEC e a CAPES tinham atribuicdes de financiar a atuacdo de professores, dos tutores e da
coordenacdo, como também as acdes de elaboracdo dos materiais e a provisdo dos recursos.
A universidade forneceria o conhecimento para montar 0 curso, por meio de seu corpo

docente e equipe técnico-administrativa.

Conforme ja dito, o curso de Graduacdo em Artes Visuais - Modalidade a distancia, como é
chamado em seu Projeto Pedagogico de Curso (PPC) aprovado em 2007, foi iniciado com a

oferta de seiscentas e sessenta vagas distribuidas em vinte e dois polos/municipios do

21 Aparecido José Cirilo (Cirilo), Maria Auxiliadora de Carvalho Corassa (Dora) e Maria Regina Rodrigues
(Regina) eram professores do Centro de Artes.
22 Entrevista realizada em 12 de junho de 2018.
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Espirito Santo?3. Para sua viabilizacdo técnica e metodoldgica, contou o apoio do NEA@D
e dos CRE@ADs, que eram o0s centros regionais onde ficavam os polos de apoio
presencial. Como consta no PPC, o curso originou-se no contexto do Programa de
Interiorizacdo da UFES na modalidade EaD e buscava a diminuicdo de praticas exclusivas,
uma vez que os estudantes poderiam ter acesso a um curso de graduacdo sem grandes

deslocamentos, democratizando, assim, 0 acesso a universidade.

O curso tinha como objetivo licenciar professores em Artes Visuais, para atuagido na
Educacdo Baésica. Cinquenta por cento das vagas foram destinadas aos professores em
exercicio e o restante ao publico em geral. Muitos estudantes que ingressaram no curso ja
atuavam como professores de Arte, mas sem a qualificacdo exigida por lei para atuacéo.
Desse modo, a graduacdo em Artes Visuais tinha como objetivo contribuir para diminuicao
do numero de docentes ndo licenciados em Artes Visuais que atuavam no estado do

Espirito Santo.

Apesar de existir ha mais de vinte anos, o Curso de Licenciatura em Artes Visuais na
modalidade presencial (localizado no Centro de Artes da UFES)?*, constatou-se com esses
dados que a formagao de professores ndo atendia a demanda de profissionais qualificados
para o exercicio da docéncia de Arte na Educacdo Bésica. Sobre isso, conforme consta do
PPC do curso (versao de 2013):
Dados da SEDU/ES e de pesquisa realizada por Rebougas em 2004 apontaram
para um nimero de 1.200 profissionais atuando como professores da disciplina
Arte e/ou Educacdo Artistica na educagdo basica em municipios de nosso estado

sem a formacdo e titulacdo superior em arte (Projeto Pedagdgico do Curso de
Licenciatura em Artes Visuais — modalidade semipresencial, 2013, p. 81).

2 O Projeto Pedagdgico do Curso (PPC) foi aprovado no Conselho de Ensino Pesquisa e Extensdo em 04 de
abril 2007 (Resolugdo CEPE/UFES n° 09/2007) e no Conselho Universitario em 19 de abril de 2007
(Resolucdo CUN/UFES n° 10/2007). In: Projeto Pedagdgico do Curso de Licenciatura em Artes Visuais —
modalidade semipresencial, 2013, p. 5.

24 Segundo o PPC do curso, “atualmente, o Centro de Artes/UFES oferece seis cursos presenciais de
graduacdo, sendo quatro bacharelados: Artes Plasticas, Comunicacdo Social, Arquitetura e Urbanismo, e
Desenho Industrial e duas licenciaturas: Artes Visuais e MUsica; totalizando nestes cursos cerca de 2000
estudantes matriculados regularmente. [...] Mesmo com duas licenciaturas presenciais, Artes Visuais e
Mdsica, a primeira atuando ha mais de vinte anos, ainda néo foi possivel atender & demanda crescente de
professores de artes no Estado do Espirito Santo. [...] O Curso de Licenciatura em Artes Visuais, na
modalidade presencial, da UFES oferece 60 vagas anuais através do processo seletivo do vestibular; a maior
parte das disciplinas do curso é oferecida pelo Centro de Artes, que apresenta um quadro de mais 95 docentes,
sendo 37 doutores e 32 mestres, os demais sdo especialistas (11) ou graduados.” (Projeto Pedagdgico do
Curso de Licenciatura em Artes Visuais — modalidade semipresencial, 2013, p. 4 e 5).
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Assim, a abrangéncia de estudantes que uma graduagdo na modalidade a distancia poderia

alcangar para a formagéo de licenciados em Arte estimulou a criagéo do curso.

O primeiro grupo de alunos finalizou a graduacdo no ano de 2012. De acordo com a ex-
coordenadora, do nimero total de alunos que iniciaram, trezentos e setenta e dois colaram
grau®®, o que representa em torno de 57%. Restaram ainda quarenta alunos matriculados e
em fase de finalizagdo do curso (GONCALVES, 2015, p. 325). No ano de 2010, uma
segunda oferta foi aprovada pelo Conselho Universitario da UFES (Resolugdo CUn/UFES
n° 40/2010). Por meio do sistema UAB e com o suporte da SEAD, foram ofertadas
trezentas e sessenta vagas, distribuidas entre doze polos de apoio presencial nos municipios

do Estado do Espirito Santo?®.

Para uma nova oferta, o PPC foi revisto o que gerou algumas mudancas no curso. Consta
nesse documento que os estudantes teriam que cursar um total de 3280 horas/aula, com um
periodo de quatro anos para integralizacdo, podendo finaliza-lo em no maximo de seis anos.
Ja na primeira oferta, a integralizacdo do curso se dava em trés anos e meio, perfazendo
3020 horas/aula.

A estrutura curricular da primeira e da segunda oferta foi organizada a partir das Diretrizes
Curriculares Nacionais para os Cursos de Licenciatura, da Proposta de Diretrizes
Curriculares para o Ensino das Artes, da Resolu¢cdo CNE/CP n° 2/2002, da Resolucédo
CNE/CP n° 1/2002 e dos Referenciais de Qualidade da SEED. E composta por ntcleos de
disciplinas, um nucleo de Estagio, e um nucleo especifico para o Trabalho de Graduacao.
Na segunda oferta do curso, o curriculo passou a atender também a Lei Federal
10.639/2003 (que trata da tematica da Histéria e Cultura Afro-Brasileira), a Lei n°
11.645/2008 (que faz referéncia a tematica Indigena) e a Lei Federal 9.795/1999, Art. 11

(que faz mencéo a Politica Nacional de Educacdo Ambiental).

O projeto estd subsidiado conceitualmente no entendimento da “[...] necessidade da arte no

contexto da formacdo do homem, entendida como plena nas suas dimens@es bioldgica,

25 Os dados apontados pela coordenadora do curso, Maria Gorete Dadalto Gongalves, apontam que do “[...]
total de formandos, 109 alunos foram aprovados em concursos publicos da Secretaria Estadual de Educacéo
realizado em final de 2012 e outros foram aprovados em concursos promovidos pelas Secretarias de Educagéo
dos municipios, totalizando 133 aprovados, e dois alunos foram aprovados no Programa de Mestrado em
Educagao do Centro de Educagdo PPGE/ UFES, em 2012” (GONCALVES, 2015, p. 325).

26 Cada um dos seguintes polos ofertou 30 vagas na segunda oferta do curso. Foram eles: Afonso Claudio,
Aracruz, Cachoeiro de Itapemirim, Colatina, Domingos Martins, Itapemirim, IUna, Linhares, Pinheiros,
Pilima, Santa Teresa, Vargem Alta.
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psicologica e social” (Projeto Pedagdgico do Curso de Licenciatura em Artes Visuais —
modalidade semipresencial, 2013, p. 6). Sua fundamentacdo tedrica abarca autores como
Lakatos (1997), Hayman (1975), Panofsky (1991), Fischer (1983) Piaget (1968), Herbert
Read (1959; 1968; 1981; 1983), Barbosa (1993) e outros.

No novo PPC, 0 nome do curso consta como “Licenciatura em Artes Visuais — modalidade
semipresencial”. E preciso esclarecer que, apesar deste termo ndo intitular o nome do curso
em sua primeira versdo, sendo utilizado o termo “a distancia” no lugar de “semipresencial”,
em ambas ofertas o regime adotado € bimodal: o Blend-learning, em que a maior parte dos
estudos ocorre por meio de plataformas e meios digitais. H4 também encontros semanais
nos polos, com a orientacdo dos tutores presenciais. S0 nesses encontros, segundo o PPC,

em que ha a possibilidade de:

[...] troca e a interagdo entre os alunos, os tutores e os especialistas, de modo a
possibilitar e a facilitar o processo continuo de avaliacdo do desenvolvimento dos
contelidos, e de sua apreensdo pelos cursistas (Projeto Pedagoégico do Curso de
Licenciatura em Artes Visuais — modalidade semipresencial, 2013, p. 19).

E ainda, a estrutura do curso, ao primar pela mobilidade da formacdo no sistema

semipresencial de um estudante que também é professor, tem sua construcao

[...] centrada de modo a respeitar a experiéncia acumulada pelos alunos, uma vez
gue a maioria deles j& exerce a atividade docente na educacdo Infantil, Ensino
Fundamental e/ou no Médio. Deste modo, o conteldo das disciplinas sera
pautado no aprimoramento de sua pratica profissional, ampliando-a e garantindo-
Ihe um aperfeicoamento teorico e pratico, numa articulagdo entre as diferentes
areas de conhecimento que sdo necessarias ao seu desempenho como professor de
arte. Assim, acredita-se estar criando condi¢Ges para assegurar aos alunos a
compreensdo plena de sua identidade como professor (Projeto Pedagdgico do
Curso de Licenciatura em Artes Visuais — modalidade semipresencial, 2013, p.
17).

Ainda citando o PPC, o arranjo do curso foi pensando na interacdo entre teoria e pratica, a
fim de promover a formacdo integral dos estudantes, que sdo chamados ali de professor-

aluno

[...] a partir da articulacdo entre sua pratica docente e sua vivéncia, como aprendiz
num procedimento integrado que valoriza sua préatica e ajudando-o0 a construir,
testar e avaliar o material necessario para o desenvolvimento pleno de suas
atividades, ampliando sua capacidade de expressdo e de representacdo, condicdes
fundamentais para sua atua¢do no Ensino da Arte no sistema de ensino (Projeto
Pedagbgico do Curso de Licenciatura em Artes Visuais — modalidade
semipresencial, 2013, p. 17-18).
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Assim, a distribuicdo dos contetdos, bem como a organizacdo dos modulos, foi estruturada
na articulacdo teoria e préatica, sendo trés eixos em que se assentam os contetdos do curso:
Formacdo Geral e Fundamentos Pedagdgicos; Formacao nas Artes Visuais e Praticas do

Ensino das Artes Visuais?’, que serdo especificados a seguir.

O Eixo Formacéo Geral e Fundamentos Pedagdgicos:

[...] trata dos subsidios teéricos e metodoldgicos associados as questBes
pertinentes dos diversos campos conceituais e histéricos das artes visuais e
correntes pedagogicas, além de instrumentalizar os alunos nos procedimentos em
EAD. Este eixo visa desperta-los para atitudes reflexivas e de investigacéo,
estimulando-os para a necessidade da associacdo dos estudos realizados com suas
praticas profissionais (Projeto Pedagégico do Curso de Licenciatura em Artes
Visuais — modalidade semipresencial, 2013, p. 19).

O Eixo Formacdo nas Artes Visuais:

[...] congrega os fundamentos e as linguagens visuais apresentadas em suas
especificidades e caracteristicas. Pretende-se que 0s alunos, sempre assessorados
pelo acompanhamento académico através dos diversos recursos metodoldgicos
propostos no curso, entrem em contato com as caracteristicas prdprias de cada
linguagem visual, aprimorando as suas préprias conexdes com o0s demais
conhecimentos adquiridos (Projeto Pedagdgico do Curso de Licenciatura em
Artes Visuais — modalidade semipresencial, 2013, p. 19).

O Eixo das Praticas do Ensino das Arte Visuais retne:

[...] as disciplinas de formagdo pedagdgica e compreende 0s Seminarios, a
Pesquisa, 0s Estagios e o Trabalho de Graduacédo, que, enquanto componentes do
terceiro eixo norteador, sdo entendidos ndo apenas como exigéncias necessarias
para a titulagdo como licenciado, mas como o resultado tedrico-pratico do
desenvolvimento processual, vivenciado por cada aluno no decorrer do curso.
Compreendidos como integrantes de uma totalidade, esses conteldos garantem
um contato continuo do educando com as questdes do ensino da arte desde o
primeiro ano do curso (Projeto Pedagoégico do Curso de Licenciatura em Artes
Visuais — modalidade semipresencial, 2013, p. 19-20).

Ao longo do curso, por meio dos chamados Seminarios Integrados, os conteddos
distribuidos nesses eixos sdo combinados e tém sua culmindncia no Trabalho de
Graduacao. Ainda sobre os Seminarios Integrados, que sao disciplinas fundamentais para a
interacdo entre os conteidos, seus objetivos centram-se na:

[...] reflex@o, revisdo e avaliagcdo dos conteudos desenvolvidos ao longo de cada
maédulo de disciplinas cursadas por meio de temas transversais, transdisciplinares

27 No PPC (versdo 2007), esses eixos sdo denominados como: Eixo de Formacdo Geral e Pedagdgica; Eixo de
Formacéo Especifica, e Eixo das Préticas de Ensino em Arte. Possuem as mesmas especificacdes dos eixos
do PPC (versdo 2013).
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ou interdisciplinares em interacdo entre a formagdo proposta e a pratica diaria dos
licenciandos (Projeto Pedagdgico do Curso de Licenciatura em Artes Visuais —
modalidade semipresencial, 2013, p. 19 e 20).

Na primeira oferta do curso, as disciplinas estavam organizadas por periodos (sete no total),
que eram ofertados semestralmente, mas ndo seguiam o calendario da UFES. Nesses
periodos, havia a subdivisdo por modulos, em que se formavam blocos de disciplinas que
eram ofertadas durante aproximadamente dois meses. Terminado esse tempo, mais um
bloco de disciplinas era ofertado até a conclusdo do periodo total, correspondente a um
semestre letivo. Em vez de modulos, na segunda versao do curso, optou-se seguir a oferta

das disciplinas por semestre, conforme o calendario da UFES.

Cada um dos modulos foi pensado de maneira a possibilitar a interacdo dos eixos acima

referidos como o objetivo de, segundo o PPC:

[...] evitar a dicotomia entre teoria e pratica artistica e profissional. A interacéo
entre estes contetdos também possibilita uma valoriza¢do da préatica profissional
dos alunos, assim como a constante avaliacdo do processo e da metodologia em
uso, em suas respectivas praticas profissionais (Projeto Pedagdgico do Curso de
Licenciatura em Artes Visuais — modalidade semipresencial, 2013, p. 26).

Ainda segundo o Projeto Pedagdgico do Curso (versdo 2013), as estratégias de
aprendizagem adotadas devem estar centradas em trés principios: a vivéncia, a
experimentacdo e a confrontacdo. Eles servem de base para o desenvolvimento das acdes
educativas do curso na formacéo desse professor-aluno, nome que frequentemente aparece

no PPC. O principio da vivéncia:

[...] configura-se em torno de atividades centradas no campo do desenvolvimento
do instrumental psicofisico do professor-aluno, conduzindo-o a uma revisdo do
seu olhar sobre 0 mundo que o cerca; assim como na possibilidade de que esta
revisdo do modo de ver o mundo e de percebé-lo podera conduzi-lo a colocar
objetos novos no mundo: criacdo. A esfera de atuacdo prima pela vivéncia
cognitiva e sensivel das praticas e do contexto cultural e social transformados em
geradores de uma producdo material (cultura material) (Projeto Pedagdgico do
Curso de Licenciatura em Artes Visuais — modalidade semipresencial, 2013, p.
64-65).

Quanto a experimentacdo, esta:

[...] se d& ao longo de todas as disciplinas nos diferentes eixos: nas atividades de
formacdo conceitual e experimentacdo estética, de carater bimodal (presencial e
semipresencial), por meio do manuseio e descoberta de possibilidades de
transformagdo de materiais; em carater nao-presencial, o professor-aluno, na sua
instituicdo de origem, elabora e desenvolve projetos de praticas construtivas que
permitam sua atuacdo no campo da arte e da cultura buscando a interlocu¢éo com
0 contexto social que o envolve e a sua comunidade de atuagdo. Esses
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experimentos gerardo objetos que podem ser articulados como fontes geradoras
para uma producdo que vise a consolidacdo das diretrizes curriculares do ensino
da arte, assim como as premissas estabelecidas pelos PCN’s do ensino da Arte
(Projeto Pedagdgico do Curso de Licenciatura em Artes Visuais — modalidade
semipresencial, 2013, p. 65).

Jé a confrontacéo:

[...] pressupde tanto a exibigdo local dos resultados das atividades, quanto a sua
apresentagdo coletiva nos cinco seminarios previstos ao longo de todo o curso.
Nesses Seminarios Integradores, a experiéncia de cada professor-aluno sera
relatada e comentada pelo grupo e pelos especialistas e
orientadores/Orientador/Tutores. Desse modo um feedback pode ser dado tanto
no que se refere ao conteddo desenvolvido na agdo metodoldgica proposta no
campo das artes para os alunos, como também para que esses percebam a
ampliacdo da compreensdo do papel da arte e de sua interface cultural como
instrumentos de apoio na formacdo, producéo e inclusdo dos alunos do Ensino
Fundamental e do Médio (Projeto Pedagdgico do Curso de Licenciatura em Artes
Visuais — modalidade semipresencial, 2013, p. 65).

Essas sdo, portanto, as premissas para o desenvolvimento do processo de ensino e
aprendizagem. Quanto a avaliacdo da aprendizagem, o PPC aponta que ela se da em acgdes
que possibilitem analisar o envolvimento do estudante em seu cotidiano, sua capacidade de
realizar reflexdo critica, a partir de sua pratica e experiéncia, subsidiadas nos referenciais
teoricos trabalhados no curso. A avaliacao é realizada em dois niveis, estabelecidos em uma
rotina em que se observa, descreve e analisa, de modo continuo, as acdes dos estudantes.

Os dois niveis avaliativos estdo descritos a seguir. O primeiro nivel:

[...] busca-se observar e analisar como se d& o processo de estudo do aluno e
engloba desde o acompanhamento das abordagens e discussfes propostas no
material didatico, cumprimento das atividades propostas pelo professor, ao
envolvimento e relacionamento com a orientacdo de tutoria presencial e a
distancia e com outros alunos do curso, e ainda sua producdo presencial e no
AVA (Plataforma Moodle). O acompanhamento nesse nivel se da por meio da
tutoria presencial e da tutoria a distancia, com descri¢cdo em fichas individuais e
com critérios para analise do envolvimento do aluno no processo (Projeto
Pedagégico do Curso de Licenciatura em Artes Visuais — modalidade
semipresencial, 2013, p. 73).

O segundo nivel:

[...] busca-se observar em que medida o aluno esta acompanhando o conteido
proposto: o aluno realiza no minimo uma avaliagdo formal escrita, com
proposicdes, questdes e tematicas que Ihe exijam ndo sé a sintese dos contetidos
trabalhados, mas também a producdo de textos escritos, com a estruturacédo que
um texto académico exige. Nesta fase se ddo os exames presenciais obrigatorios
de avaliacdo dos contelidos ministrados, em forma de avaliagbes formais
presenciais, escritas, para verificacdo da aprendizagem de cada contetido (Projeto
Pedag6gico do Curso de Licenciatura em Artes Visuais — modalidade
semipresencial, 2013, p. 74).
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A valoracgdo final do desempenho do estudante é feita ap6s a realizacdo de sua avaliagdo
nesses dois niveis, traduzida em namero por exigéncia de normas institucionais. Como nos
Ccursos presenciais, o registro académico das notas € langado no Sistema de Informacao para

0 Ensino (SIE), que € o sistema académico da Pro-reitoria de Graduagdo da UFES.

Segundo o PPC, a equipe multidisciplinar que atua no curso € composta por professores-
especialistas lotados na UFES, que possuem diferentes formagdes em areas de
conhecimento, uma equipe técnica e pedagdgica que atuam no NEA@D (SEAD) e nos
polos de apoio presencial, e os tutores presenciais e a distancia. O documento aponta o tutor
como um facilitador de aprendizagem, cuja funcéo é fazer a mediacdo entre os estudantes, a
atividades praticas e o material didatico. Preferencialmente, os tutores do curso devem ser
profissionais licenciados em Artes Visuais ou Educacdo Artistica, que para assumir sua
funcéo, passam por um processo de seletivo por meio de Edital Publico, com critérios preé-

estabelecidos.

Segundo o PPC, a aprendizagem na EaD é compreendida:

[...] como um dos elementos do processo educativo que possibilita a (re)
significacdo da educacdo semipresencial, principalmente em termos de permitir,
em razdo de suas caracteristicas, 0 rompimento da nocdo de tempo/espaco da
escola tradicional. O tempo, na modalidade de ensino EAD, traz a possibilidade
de se garantir respeito as diversidades e singularidades de grupos e/ou individuos.
Nesse sentido, é fundamental o papel dos tutores como orientadores académicos,
pois eles sdo a ligacdo com as particularidades do conhecimento e com a
diversidade regional e desta com a universidade (Projeto Pedagégico do Curso de
Licenciatura em Artes Visuais — modalidade semipresencial, 2013, p. 67).

Observa-se, portanto, que tutor € sujeito participante dessa ressignificacdo temporal e
espacial no contexto da EaD, e ainda, sua proximidade aos estudantes faz com que sejam
estabelecidas as pontes entre o universo académico e as particularidades e vivéncias
regionais e pessoais. Os tutores presenciais também tém uma fungdo importante para a
criacdo de um ambiente universitario nos polos. Ja os tutores a distancia fazem o
acompanhamento e a avaliagdo online dos alunos, principalmente, por meio do AVA, em

que estdo as salas virtuais.

O PPC do curso ainda aponta as fungdes inerentes a tutoria (presencial e a distancia), sdo
elas:

a) Auxiliar os licenciandos (alunos) na andlise e entendimento dos objetivos do
curso, possibilitando que os mesmos adquiram hdbitos e técnicas de estudo
adaptados ao sistema de educacdo aberta e a distancia; b) Orientar os alunos
individualmente ou em pequenos grupos, identificando as suas dificuldades de
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aprendizagem e ajudando-os na superacao das mesmas; c) Orientar os alunos na
utilizacdo da biblioteca do Polo, incentivando-os a consultar bibliografia
complementar aos textos didaticos de base, bem como textos de periddicos e de
sites nacionais das artes visuais e de seu ensino, assim como aqueles de museus
virtuais nos quais os licenciandos poderdo ter acesso ao acervo cultural da
humanidade; d) Motivar os alunos para a continuidade do curso, ajudando-os a
superar as possiveis dificuldades surgidas; e) Participar e realizar, em conjunto
com seus pares, de atividades propostas pela Coordenacdo do Curso que
contribuam para o desenvolvimento do curso; f) Contactar os especialistas e
técnicos académicos dos Pdlos, quando necessitarem de orientacdes de ordem
pedagdgica ou administrativo-académica dos Pélos; g) Participar do processo de
avaliacdo de desempenho dos alunos, em conjunto com seus pares, h)
Organizar e manter em ordem 0s registros académicos, o patriménio e a
biblioteca; i) Participar da organizacdo e desenvolvimento dos Seminarios
Tematicos e Atividades Praticas de Ensino e dos Estagios; j) Participar das
avaliacdes propostas pela coordenacdo do curso (Projeto Pedagdgico do Curso de
Licenciatura em Artes Visuais — modalidade semipresencial, 2013, p. 68).

Na modalidade EaD, observa-se uma busca pela articulacdo de acGes entre os atores no
processo de ensino e aprendizagem. E fundamental que o professor e o tutor tenham uma
postura colaborativa, sendo o tutor considerado elemento chave na cadeia de formacéo dos
estudantes, um desenvolvedor de acdes que incentive a aproximacao, participacdo e
colaboracdo do grupo. Desse modo, diante das funcbes apontadas acima, observa-se a
importancia do tutor que exerce acdes de mediacdo da aprendizagem, atuando como
facilitador do acesso ao conhecimento, que se d& de modo coletivo extrapolando a

tradicional centralizacdo na figura do professor.

Os tutores presenciais e a distancia passam por um processo de formagéo durante a oferta
do curso de Artes Visuais, em que em cada inicio de mddulo de disciplinas é feito um
Encontro de Formacdo Continuada, que se tornou um Projeto de Extensdo registrado na
PROEX/UFES. Esses encontros realizados na UFES reinem a equipe da coordenacdo, 0s
tutores e os professores. Os docentes apresentam 0s conteldos e a metodologia que
utilizardo em suas disciplinas no modulo a ser ofertado no semestre. Assim, esses encontros
sdo momentos de aproximacao entre 0s tutores presenciais, a distancia e os professores que

passam orientacGes e encaminhamentos sobre suas matérias.

Uma davida para aqueles que entram em contato com o curso de Licenciatura em Artes
Visuais-EaD é como sdo desenvolvidas as disciplinas com linguagem prético-artistica. Para
tanto, sdo realizadas nesses encontros a formacéo e a preparacdo de agOes de tutoria para
essas disciplinas praticas, como também para as demais acdes que envolvem o Curso.

Sobre isso, Maria Gorete Dadalto Gongalves, esclarece que:
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Quando sdo ofertadas disciplinas praticas, as atividades, experimentos e
exercicios sdo propostos aos tutores, nestes encontros, para que vivenciem a
pratica que sera proposta ao aluno, e a partir de seu préprio fazer possa criar
dindmicas de apresentacdo ao aluno, e reduzam davidas e esclarecam as
dificuldades (GONCALVES, 2015, p. 331).

Além dessa preparacdo para os tutores presenciais, sdo propostas algumas préticas de
ateliers e oficinas para os alunos, tanto no espaco da UFES, quando nos polos/municipios.
Nesse caso, 0 professor se desloca do campus da Universidade para outros nucleos de
ensino e aprendizagem (os polos), de modo que ha uma aproximacdo desses atores as
comunidades mais distantes da capital.

E no AVA, por meio da plataforma Moodle, em que ha a maior parte da interagio entre os
estudantes, os professores e 0s tutores do curso. Nele, estdo dispostas as salas virtuais das
disciplinas, que sdo elaboradas e gerenciadas pelos professores, com a orientacdo
pedagdgica especializada e designers instrucionais. Nas salas, € possivel propor féruns,
disponibilizar materiais didaticos e diversos objetos de aprendizagem. De acordo com
Gongalves (2012),
O Moodle é um ambiente gerenciador de grande parte das aces do curso, seja de
gestdo, seja de ensino-aprendizagem, de avaliacdo da aprendizagem e do projeto
Pedagdgico do Curso. Neste ambiente sdo arquivadas e disponibilizadas as webs
transmitidas ao vivo aos alunos, as avaliacfes sdo registradas, as orientaces dos
professores, tutores, os didlogos dos participantes, permitindo que a memaria do

curso fique arquivada para consulta de seus participantes, pesquisas futuras e
avaliacdo do curso (GONCALVES, 2012, p. 224).

Uma equipe multidisciplinar atua no planejamento e andamento das disciplinas ofertadas a
cada semestre no Moodle. Fazem também parte dela o coordenador de curso, os professores
especialistas, o revisor de conteido, os designers (gréfico, multimidia, e de video) e o

designers instrucionais.

Quanto aos professores-especialistas, para sua participacdo, € necessario o convite do
Colegiado do curso. As indicacdes desses professores também deverdo ser aprovadas em
reunido dos Departamentos nos quais eles estdo vinculados. A maior parte dos professores
ja atuaram nos cursos presenciais do Centro de Artes e do Centro de Educacdo da UFES,
muitos deles sem nenhuma experiéncia anterior com a EaD. Quando assumem as
disciplinas nessa modalidade sé&o remunerados com bolsas de fomento (CAPES) e atuam no
ensino a distancia de maneira paralela as suas agdes no ambito do ensino presencial

(ensino, pesquisa e extensdo). Para cada disciplina, é ofertado um ndmero fixo de bolsas
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para 0s docentes remunerando suas acdes de planejamento e de preparacdo dos materiais
didaticos, como também as reofertas das disciplinas para os estudantes reprovados.

E importante dizer que na UFES a carga horaria da EaD n&o é integralizada & presencial, ou
seja, os professores que atuam na modalidade a distancia continuam com suas cargas
horarias maximizadas no ensino presencial. A adesdo a essa modalidade requer, portanto,
uma carga horéria extra de trabalho, visto que esses professores precisam se dedicar ao
planejamento e ao andamento de suas disciplinas no AVA, além de dar suporte aos tutores
quanto as diretrizes pedagogicas adotadas.

Observou-se que nem sempre houve grande adeséo dos docentes a modalidade a distancia,
pois muitos professores que atuam no presencial ja estavam com sua carga horaria de
encargos didaticos maximizada. No Departamento de Teoria da Arte e Musica, por
exemplo, do total de vinte e nove professores, dez lecionam a disciplina de Histdria da Arte
para 0S cursos presenciais, contudo, apenas quatro que assumiram diretamente essa

disciplina para o curso de Artes Visuais a distancia.

Na EaD os professores participam lecionando disciplinas, mas também podem atuar na
elaboracdo de materiais didaticos?® com o apoio de uma equipe multidisciplinar formada
por profissionais especializados, como designers instrucionais. Segundo o PPC, essa
integracdo com demais sujeitos no processo de elaboracdo dos materiais tem com o
objetivo:
[...] garantir a qualidade ao material disponibilizado e o atendimento a diferentes
I6gicas de concepgdo, producdo, linguagem, estudo e controle de tempo,
conforme determina os Referenciais de Qualidade para a Educagdo Superior a

Distancia (Projeto Pedagdgico do Curso de Licenciatura em Artes Visuais —
modalidade semipresencial, 2013, p. 51).

Em muitos casos, o planejamento de uma disciplina ocorre com um ano de antecedéncia,
especialmente, quando hé a elaboragdo de materiais didaticos como os livros, que requerem
um maior tempo de dedicacao por parte dos professores. O planejamento das disciplinas do
curso de Artes Visuais - EaD ocorre de modo coletivo e compartilhado, envolvendo

profissionais como designer instrucional, o revisor de contetdo e o coordenador do curso.

28 A SEAD é quem & suporte para a producdo dos materiais didaticos, desde a contratagdo de grafica para
materiais impressos, distribuicdo, e a produgdo propriamente dita dos materiais. A realizacdo dos projetos dos
materiais se da por meio da equipe de designers do Laboratdrio de Design Instrucional (LDI), que fica
localizado nessa secretaria.
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Essas acOes de planejamento em conjunto sé&o um diferencial da EaD, pois rompem com a
pratica do planejamento das disciplinas dos cursos presenciais, em que, na maior parte das

vezes, o professor planeja sua disciplina isoladamente.

Conforme consta no PPC, compreendem-se materiais didaticos como algo que integra
materiais de diferentes midias. S&o eles: textos escritos ou digitais elaborados pelos
professores, livros, revistas, periddicos, artigos de revistas e jornais, textos e imagens em
midia digital, hipertextos, textos audiovisuais, textos orais (workshops, palestras e
conferéncias), textos dos alunos (escritos e visuais, webconferéncias e videoaulas). E por
meio do material didatico que ha o direcionamento metodologico por meio dos trés
conceitos bésicos e integradores propostos: a vivéncia, a experimentacdo e a confrontacdo
(Projeto Pedagdgico do Curso de Licenciatura em Artes Visuais — modalidade
semipresencial, 2013, p. 52). E ainda, devera haver

[...] convergéncia e integracdo entre materiais impressos, digitais disponibilizados

no AVA - Plataforma Moodle, webconferéncias, produgdo de video, dentre

outros, sempre na perspectiva da constru¢cdo do conhecimento e favorecendo a

interacdo entre os maltiplos atores (Projeto Pedagogico do Curso de Licenciatura
em Artes Visuais — modalidade semipresencial, 2013, p. 52).

As disciplinas do curso sdo realizadas em uma sala virtual especifica de cada matéria, em
que esta disponibilizado o livro-texto digital com o conteudo da disciplina elaborado pelos
professores especialistas. Esse material também podera constar em sua versao impressa e
publicada, como um livro. As salas virtuais possuem espaco para foruns, chats, com topicos
e links para recursos como videos, videos-aulas, webconferéncias, arquivos em PDF,
tarefas, notas, etc. Nas salas também estdo disponibilizados os programas das disciplinas,
os planos de curso, com as ementas, a metodologia, as formas de avaliagdo e referenciais

utilizados.

Sobre esses livros elaborados pelos professores, Gongalves (2015) pontua a relevancia:

O texto impresso ganha no curso a conotacdo de livro e ndo de guia de estudos
como é muito comum na EAD, entendendo-se que com o advento das tecnologias
a possibilidade de organizacdo da disciplina e o roteiro de orientacdo e de
atividades passam a estar disponiveis no AVA-Ambiente Virtual de
Aprendizagem e ndo mais no impresso. O texto impresso ¢ um livro com um
carater de leitura obrigatdria e que pode ser reusado em outras ocasides pelo
professor/aluno. Fatores como a precariedade de acesso dos nossos alunos a obra
de arte e a bibliografia basica e complementar, embora contem com pequena
biblioteca nos polos; o incentivo a producéo académica dos professores da UFES;
e 0 reuso ou a continuidade do uso do livro pelos alunos apds o término do curso,
definiram o formato e a decisdo em se fazer material impresso. Foram produzidos
29 titulos para a primeira oferta do curso, distribuidos gratuitamente aos alunos,
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tutores e professores do curso e as bibliotecas dos polos e da UFES
(GONCALVES, 2015, p. 328).

Apesar da experiéncia desses professores na modalidade presencial, em que meios e modos
de docéncia, de certo modo, j& estavam assentados e instituidos, ao aceitar o desafio de
ensinar e aprender em um AVA, nota-se que essa experiéncia vem imbricada de questdes
do tipo: como deverdo ocorrer as a¢des educativas em situagdes de ndo-espacialidade fisica
e em rede? Como essa modalidade movimenta os saberes em situacfes de nao-
simultaneidade, de distribuicdo irradiada e massiva do conhecimento, e ainda com a
interagdo entre varios sujeitos? Essas perguntas sinalizam para um movimento de

virtualizagdo em que estava envolvido o curso de Arte Visuais na modalidade a distancia.

Lévy (2000), na obra “O que é o virtual?”, discute o termo “virtualizagdo” e aqueles
relacionados ao ambiente da internet, como por exemplo, o conceito de “virtual. Nesse
livro, se dedica a pensar, apreender e compreender de modo amplo o fendmeno da
virtualizacdo, ou seja, 0 movimento de passagem do real ou do atual em direg&o ao virtual
(LEVY, 2000, p. 3). Lévy tambeém procura definir os conceitos de realidade, de
possibilidade, de atualidade e de virtualidade, como também os modos de transformacao de
um modo de ser em outro. Além disso, estuda os processos de virtualizacdo do corpo, do
texto e da economia, analisando ainda a busca de hominizacédo, dentro dos termos da teoria

da virtualizagdo?®.

Mas o que seria o virtual na perspectiva de Levy? O autor inicia sua reflexdo resgatando as
origens do termo, cuja raiz esta na palavra do latim medieval virtualis. Esta, por sua vez,
advém do termo virtus, que tem o sentido de forca, poténcia. Também procura apontar 0s
sentidos mais comuns acerca das palavras real e virtual, distinguindo os termos. Assim,
para 0 senso comum, o sentido do real estaria relacionado a efetivagdo material, a presenca
tangivel, sendo da ordem do tenho. J& o virtual, estaria ligado a nogdo de auséncia de
existéncia, da ilusdo, sendo da ordem do teras. Contudo, ressalta que essas definicdes ndo

seriam adequadas ao ponto de se fundar uma teoria geral sobre o0 assunto.

O pensamento de Lévy aponta para além da nocéo reducionista de virtual como oposi¢éo ao

real (auséncia de existéncia versus concretizacdo efetiva). Mas no ambito filoséfico, o

23 No livro “O que ¢é o Virtual” (2000), a virtualizagdo da inteligéncia e a construgdo de um conceito de objeto
sdo também estudados. Nessa obra, o fildsofo acaba por conclamar uma arte da virtualizag8o, dentro de uma
perspectiva da criacdo uma nova sensibilidade estética.
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virtual faria oposi¢do ndo ao real, mas ao atual. Ainda, distinguindo o virtual do possivel,
ressalta que enquanto o possivel é algo ja constituido, que se realizard sem alteracdo em sua
natureza, sendo exatamente como real, o virtual seria entdo:

[...] o complexo problematico, o né de tendéncias ou de forcas que acompanha

uma situacdo, um acontecimento, um objeto ou uma entidade qualquer, e que
chama um processo de resolucdo: a atualizagao (LEVY, 2000, p. 5).

Sendo assim, é tendéncia do virtual atualizar-se. Para melhor compreenséo disso, o filésofo
da um exemplo: “[...] se a execu¢do de um programa informatico, puramente ldgica, tem a
ver com o par possivel/real, a interacdo entre humanos e sistemas informaticos tem a ver
com a dialética do virtual e do atual” (LEVY, 2000, p. 6). Desse modo, a atualiza¢ao seria 0
fendmeno de criacdo, de inventividade, para além de uma escolha num conjunto de fatores
predeterminados, mas que se da numa configuracdo dinamica de forcas e finalidades
(LEVY, 2000, p. 6). E se o real se parece com o possivel, sendo este um estado pré-
definido do real, o atual ndo se assemelha ao virtual, mas responde-lhe. A atualiza¢do seria
assim resumida em uma “[...] invengdo de uma solugdo exigida por um complexo
problematico” (LEVY, 2000, p. 6).

Em relacdo a virtualizacdo, ela pode ser definida como o movimento inverso da
atualizacdo. Define-se como dindmica, sendo a passagem do atual ao virtual. Nesse
movimento, ndo ocorre a desrealizacdo, mas uma mutacdo de identidade. Ainda sobre isso,
vale lancar mdo de um exemplo concreto que Pierre Levy utilizou. Para ele, se a
atualizacdo consiste na passagem de um problema a uma solugéo, a virtualizacdo seria a
passagem de uma solucdo dada a um outro problema. Desse modo, ao se virtualizar uma
empresa, por exemplo, a coordenacdo do espaco e do tempo do trabalho torna-se um
problema sempre a ser repensado e ndo uma solucéo estavel (LEVY, 2000, p. 7). Lévy
ainda esclarece:
[..] a virtualizacdo fluidifica as distingBes instituidas, aumenta os graus de
liberdade, cria um vazio motor. Se a virtualizacdo fosse apenas a passagem de
uma realidade a um conjunto de possiveis, seria desrealizante. Mas ela implica a
mesma quantidade de irreversibilidade em seus efeitos, de indeterminagdo em seu

processo e de invencdo em seu esforgo quanto a atualizagdo. A virtualizagdo é um
dos principais vetores da cria¢do de realidade (LEVY, 2000, p. 7).

Nesse sentido, ao se propor a criacdo de um curso na modalidade a distdncia em uma
plataforma virtual, é possivel que ocorram situagcdes de passagem de solucBes a outros

problemas. Ou seja, ao se virtualizar algo, uma entidade qualquer, Lévy diz que esta “...]
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passa a encontrar sua consisténcia essencial num campo problematico” (LEVY, 2000, p. 7).

E dentro dessa perspectiva de instabilidade e situacBes novas inerentes ao processo de

virtualizacdo que se constitui o Curso de Licenciatura em Artes Visuais na modalidade a

distancia. Sobre isso, Gongalves relata:

Entdo voltando esse processo de virtualizacdo, ele foi se dando dessa forma
assim, muitas idas e vindas, muitas. A gente experimentou muito, muito porque
uma coisa a gente tinha da equipe, eu acho que deu sustentacdo para a
coordenagdo também, era de experimentar. Nao experimentar sem embasamento,
a gente corria e se informava. Ai nessa época ja da oferta, a CAPES tinha que
fazer reunides com os coordenadores de curso, que foi uma época fantastica,
porque?! [...] Ai eu conhecia Léda*® em Brasilia, e ai nds comegamos a fazer uma
parceria riquissima, porque o curso deles era totalmente diferente do nosso, e ai
n6s fomos conversando de o que esta fazendo 14, de o que funciona I3, e 0 que
funciona aqui que eles gostaram. Entdo essa troca comecou realmente a
acontecer. (Entrevista com Maria Gorete Dadalto Gongalves, 2018, p. 2).

Como ja dito, cerca de um ano antes da disciplina estar disponivel para o acesso dos

estudantes no AVA é que se iniciava seu planejamento. Esse processo € de extrema

importancia na EaD, mas ainda assim, nota-se que o planejamento ndo consegue conter a

instabilidade e imprevisibilidade da dindmica da virtualizacdo. Desse modo, 0S percursos e

as acOes tém espaco para serem revistos, dentro das possibilidades que a tecnologia e 0s

prazos os fornecem. A coordenadora do curso traz um relato acerca dos materiais didaticos

e sobre as acdes de planejamento das disciplinas:

A adesdo dos professores permitiu que fosse feito um trabalho sério na
elaboracdo do material didatico, entendendo como material didatico todos os
materiais utilizados no curso, AVA, impresso, videos, animacgfes, objetos
multimidia, etc. S&o feitas reunides com os professores, organizadas por médulos
de disciplinas de forma a promover e permitir o acompanhamento de todos os
materiais por todos os professores, por estagiario do laboratério de design, revisor
de conteldo e de um designer instrucional. Assim organiza-se de forma
compartilhada e coletiva, evitando-se redundancia ou auséncia de conteldo,
discute-se a utilizacdo de recursos e midias, de metodologia, focando o publico-
alvo. As discussdes sdo ricas e tém permitido a compreensdo da producdo de um
material para modalidade a distancia, tendo em vista que a elaboragdo de
disciplina na EaD exige do professor um planejamento rigoroso e detalhado,
apontando os momentos de intervencdo dos tutores presenciais e a distancia junto
ao aluno; exigindo planejamento flexivel, considerando o tempo de dedicacdo do
aluno ao curso e sua sobrecarga de trabalho. Esta experiéncia apesar de nova para
o professor tem sido rica e desafiadora [...]. A modalidade EaD exige que o
professor crie novas formas de ensinar, que repense o seu papel no processo de
ensino-aprendizagem e que invista no material potencialmente significativo para
o0 aluno, explorando recursos disponiveis e tecnologias que possam favorecer a
sua aprendizagem (GUIMARAES, 2015, p. 327).

30 | éda Guimardes € professora da Faculdade de Artes Visuais da Universidade Federal de Géias (UFG). Na
época, atuava como coordenadora do curso de Licenciatura em Artes Visuais na modalidade a distancia dessa

universidade.
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E ainda:

Destaca-se, além da importancia para o aprendizado do alunado, que foi uma
experiéncia exaustiva, porém rica para os professores na elaboragdo do material
sobre suas praticas de sala de aula e se dedicarem a produzir uma reflexdo
didatica com cunho tedrico dos conteldos de sua disciplina. A experiéncia em
EaD promoveu uma revisdo das praticas no ensino presencial de muitos dos
professores que participaram do projeto (GUIMARAES, 2015, p. 328).

Conforme visto em suas palavras, as agdes de planejamento, a criagdo e reinvencdo de
praticas, o repensar de papéis no processo de ensinar e de aprender fazem parte do
cotidiano dos professores envolvidos nessa modalidade. Mas chama a atencao a afirmativa:
“A experiéncia em EaD promoveu uma revisdo das praticas no ensino presencial de muitos
dos professores que participaram do projeto” (GUIMARAES, 2015, p. 328). A observacio
da coordenadora do curso aponta para um ponto de intersecdo com a problematica da
pesquisa, especialmente, no que diz respeito as acbes educativas dos docentes que passaram
a atuar na EaD e seus desdobramentos no ensino presencial. Desse modo, reitera-se aqui a
busca para saber como esses sujeitos/professores estabeleceram dialogos entre as

modalidades, apds sua experiéncia em um contexto virtualizagéo.

3.1 OS DOCUMENTOS OFICIAIS PARA A EAD NO BRASIL: LEIS,
REFERENCIAIS, DIRETRIZES E NORMAS

Com o intuito de fornecer uma perspectiva mais ampla sobre a modalidade a distancia,
considera-se importante situar o leitor a respeito dos documentos oficiais que respaldam e
embasam a EaD no Brasil. Tais documentos sdo relevantes para a organizacdo de sistemas
da educacéo a distancia no pais. Seu conteudo pode também colaborar para a compreensédo
dessa modalidade. E é sob esse viés que eles serdo abordados neste capitulo. Desse modo, a
apresentacdo de seu conteudo se centrou nos pontos que caracterizam essa modalidade, que
a partir de agora serao expostos.

No contexto brasileiro, o documento que tem o intuito de ser texto-base para direcionar 0s
atos legais do poder publico, no que diz respeito aos atos de regulacdo, supervisdo e

avaliacdo da EaD, sdo os Referenciais de Qualidade para Educacéo Superior a Distancia®".

31 Disponivel em: <http://portal.mec.gov.br/pnaes/193-secretarias-112877938/seed-educacao-a-distancia-
96734370/12777-referenciais-de-qualidade-para-ead>. Acesso em: 13 jul. 2018.
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Esses Referenciais de Qualidade funcionam como complemento as determinacgdes da Lei de
Diretrizes e Bases da Educacéo, do Decreto 5.622, de 20 de dezembro de 2005, do Decreto
5.773 de junho de 2006 e das Portarias Normativas 1 e 2, de 11 de janeiro de 2007. Outro
importante texto estd nas Diretrizes e Normas Nacionais para a Oferta de Programas e
Cursos de Educacao Superior na Modalidade a Distancia, cujo objetivo é se constituir como

“[...] base para as politicas e processos de avaliacdo e de regulagdo dos cursos e das

Institui¢des de Educagio Superior (IES) nos ambitos dos sistemas de educa¢io”?.

A respeito da caracterizagdo da EaD, os Referenciais de Qualidade para Educac¢do Superior

a Distancia3® (2007, p. 5) citam o Decreto 5.622, que por sua vez a caracteriza como:

[...] modalidade educacional na qual a mediacdo didatico-pedagdgica nos
processos de ensino e aprendizagem ocorre com a utilizacdo de meios e
tecnologias de informacdo e comunicacdo, com estudantes e professores
desenvolvendo atividades educativas em lugares ou tempos diversos (BRASIL,
2007, p. 5).

Considera-se que “Meios e tecnologias de informagdo e comunica¢ao” e “lugares ou
tempos diversos” sdo frases importantes nessa caracteriza¢do. Ou seja, sdo especificidades
inerentes a modalidade que j& d&o sinais de como e onde se da a existéncia da EaD. Ainda
sobre isso, as Diretrizes e Normas Nacionais para a Oferta de Programas e Cursos de
Educacdo Superior na Modalidade a Distancia complementam, dizendo que a EAD é

caracterizada como:

[...] modalidade educacional na qual a mediacdo didatico-pedagodgica, nos
processos de ensino e aprendizagem, ocorre com a utilizagdo de meios e
tecnologias de informacdo e comunicacdo, com pessoal qualificado, politicas de
acesso, acompanhamento e avaliagdo compativeis, entre outros, de modo que se
propicie, ainda, maior articulacdo e efetiva interacdo e complementariedade entre
a presencialidade e a virtualidade "real", o local e o global, a subjetividade e a
participagdo democratica nos processos de ensino e aprendizagem em rede,
envolvendo estudantes e profissionais da educagdo (professores, tutores e
gestores), que desenvolvem atividades educativas em lugares e/ou tempos
diversos®.

32Disponivel em: <http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_docman&view=download&alias=35541-
res-cne-ces-001-14032016-pdf&category_slug=marco-2016-pdf&Itemid=30192>. Acesso em: 13 jul. 2018.

33 Segundo os Referenciais de Qualidade, a modalidade de educagéo a distancia teve respaldo legal no Brasil
com a Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo — Lei 9.394, de 20 de dezembro de 1996. Essa lei estabelece a
possibilidade de uso organico da modalidade de educagdo a distancia em todos os niveis e modalidades de
ensino (artigo 80). A regulamentacdo desse artigo se deu pelos Decretos 2.494 e 2.561, de 1998. Esses
decretos foram revogados pelo Decreto 5.622, que estd em vigéncia desde sua publicacdo em 20 de dezembro
de 2005.

34 Disponivel em: <http://portal.inep.gov.br/web/guest/ead>. Acesso em: 08 jun. 2017.
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Um dos aspectos mais marcantes dessa modalidade é a sua configura¢do por meio de uma
interface virtual em um contexto de uma comunicacdo, na maioria das vezes, nao
simultanea entre os sujeitos. Nas salas virtuais estdo presentes 0s recursos para interacao,
em que ha a distribuicdo de mdltiplos aparatos digitais, sendo as ferramentas tecnoldgicas
postas a servico da aprendizagem. Junto a isso, h& a necessidade de colaboragdo e
cooperacdo constante entre os participantes desse universo. Apesar desses pontos em
comum aos cursos EaD, segundo os Referenciais de Qualidade, ndo se pode falar de uma
modelo unico de educacdo a distancia. Sera o tipo do curso, as condicdes e necessidades
que fazem parte do contexto dos estudantes que fornecerdo elementos para definir as agoes
de ensino e aprendizagem, bem como a escolha da tecnologia e metodologia mais
adequadas. Desse modo, mesmo com a possibilidade de modos de organizacdo diferentes,
destaca-se que deve ser comum aos sujeitos envolvidos na elaboracéo de projetos de cursos
nessa modalidade: “[...] a compreensio de EDUCACAO como fundamento primeiro, antes
de se pensar no modo de organizagio: A DISTANCIA.” (BRASIL, 2007, p. 7). Acrescido
do fato de que o estudante é considerado sujeito central do processo educacional a
distancia. Assim, estabelecidas essas premissas, € necessario que haja um compromisso
institucional na elaboracdo dos projetos de curso que garantam “[...] o processo de
formacgdo que contemple a dimensdo técnico-cientifica para 0 mundo do trabalho e a

~

dimensao politica para a formagao do cidadao” (id ibid).

Como jé foi dito, os Referenciais de Qualidade para Educacdo Superior a Distancia, apesar
de ndo terem forca de lei, existem como um documento indutor para as acbes de
organizacdo de sistemas EaD. Nele, ha recomendacbes que funcionam como bases para a
elaboracdo de Projetos Politicos Pedagdgicos de cursos na modalidade a distancia. Nessa
perspectiva, sdo trés dimensdes, que segundo esse documento, devem estar contempladas
nos projetos. Sao elas: aspectos pedagdgicos, recursos humanos e infra-estrutura. Eles, por
sua vez, devem estar expressos em um projeto de curso nos seguintes topicos: Concepcao
de educacéo e curriculo no processo de ensino e aprendizagem; Sistemas de Comunicacéo;
Material didatico; Avaliacdo; Equipe multidisciplinar; Infra-estrutura de apoio; Gestao
Académico-Administrativa; Sustentabilidade financeira. Por meio do olhar sobre cada um
desses pontos é que se intenta, neste momento, delinear as caracteristicas inerentes a EaD

ao destacar as principais questdes de cada topico acima.
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Quanto ao item “Concepcdo de educagdo e curriculo no processo de ensino e
aprendizagem” recomenda-Se, nos Referenciais de Qualidade, que a estruturagéo curricular
seja elaborada dentro da perspectiva da interdisciplinaridade e da contextualizacdo. Parte-
se, assim, do pensamento que a apreensao da realidade se da em multiplas dimensdes, ou
seja,

[...] ao propor o estudo de um objeto, busca-se, ndo s6 levantar quais os

contetdos podem colaborar no processo de aprendizagem, mas também perceber
como eles se combinam e se interpenetram (BRASIL, 2007, p.9).

Em complemento a tal proposi¢do, o documento aponta no item “Sistemas de

Comunica¢do” que 0 uso da tecnologia na educacéo a distancia deve se apoiar em

[...] uma filosofia de aprendizagem que proporcione aos estudantes a
oportunidade de interagir, de desenvolver projetos compartilhados, de reconhecer
e respeitar diferentes culturas e de construir o conhecimento (BRASIL, 2007, p.
9).

Ainda nesse tdpico, destaca-se 0 principio da interacdo e da interatividade no processo de
comunicagdo para a modalidade a distancia. Segundo o documento, eles devem ser
garantidos no uso de qualquer meio tecnoldgico na EAD (id ibid). O avanco das TICs nos
sistemas educacionais facilita os processos de interacdo entre 0s sujeitos, ou seja, as
relacdes entre professor-estudante, tutor-estudante, professor-tutor e ainda professor-tutor-
estudante. O documento também afirma que essa interacdo deva estar apoiada em um
sistema de tutoria adequado, em um ambiente computacional que atenda as necessidades

dos estudantes e que proporcione acdes de cooperacao entre eles.

Quanto ao item “Material Didatico”, ou seja, aquilo que na EaD se configura como
materiais impressos, livros, videos, programas televisivos e de radio, videoconferéncias,
CD-Rom, paginas na internet, objetos de aprendizagem e outros, ele atende a diferentes
objetivos de concepgdo, producdo, linguagem, estudo e controle de tempo. Sobre isso, 0
referido documento (BRASIL, 2007) aponta que, quando 0s sujeitos tém contato com o
universo da EaD, ndo serd apenas a experiéncia com cursos presenciais capaz de assegurar

a qualidade da producdo de materiais para a educacéo a distancia.

Dentre as questdes que sdo inerentes as especificidades do material didatico para EaD, o
documento afirma a necessidade de os docentes responsaveis pela sua elaboragédo
trabalharem de modo integrado a uma equipe multidisciplinar (designers instrucionais,

diagramadores, ilustradores, etc), integrando também diferentes midias de modo a explorar
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essa convergéncia tendo em vista a constru¢do do conhecimento (BRASIL, 2007, p. 13-14).
Ainda segundo os Referenciais de Qualidade, na elaboracdo do material didatico é
necessaria a garantia de unidade entre os conteddos trabalhados, mesmo nos diversos
modos de sua organizacdo, disciplinas, mddulos, areas, temas, projetos. E também
importante que o material didatico proporcione a interacdo entre os diferentes sujeitos
envolvidos no projeto (BRASIL, 2007, p. 15).

Em relagdo ao item “Avaliagdo”, sdo duas dimensdes que devem estar presentes em um
projeto de educacdo a distancia: a que esté relacionada ao processo de aprendizagem e a
que alude a avaliacdo institucional. Sobre a primeira dimensdo, o documento destaca que
mecanismos devam ser articulados para 0 acompanhamento dos estudantes no processo de
avaliacdo, que por sua vez deverd ser continuo, com o intuito de verificar o progresso dos
estudantes, como também estimuld-los a serem sujeitos ativos na construcdo do
conhecimento. E importante dizer também que as avaliagbes relacionadas ao processo de
aprendizagem se constituem como avaliacfes a distancia e avaliacGes presenciais, sendo
estas Ultimas possuindo prevaléncia sobre as demais formas de avaliagdo. Devem também
estar “cercadas das precaucdes de seguranca e controle de frequéncia, zelando pela
confiabilidade e credibilidade dos resultados (BRASIL, 2007, p. 17). Os Referenciais de
Qualidade também destacam, ao citar o Decreto 5.622, de 19/12/2005, que ha aspectos
obrigatorios inerentes a essa modalidade, como os momentos presenciais, que segundo o
referido decreto, devem propiciar as seguintes agoes:

[...] avaliacBes de estudantes; estagios obrigatérios, quando previstos na

legislagdo pertinente; defesa de trabalhos de concluséo de curso, quando previstos

na legislacdo pertinente e atividades relacionadas a laboratorios de ensino,
quando for o caso (BRASIL, 2005, p.1).

A avaliagdo institucional se configura na EaD como um processo permanente e continuo.
Deve ser planejada e implementada pelas instituicbes com o objetivo de proporcionar
melhoras na qualidade nas condicGes de oferta dos cursos, no processo pedagdgico e nos
sistemas de gestdo. A avaliacdo deve envolver estudantes, professores, tutores, como

também o quadro técnico-administrativo, de modo a fomentar a cultura de avaliag&o.

Em relagdo a “Equipe Multidisciplinar”, os Referencias de Qualidade apontam que, apesar
da diversidade da existéncia de modelos de educacdo a distancia, 0s recursos humanos
devem ser compostos por trés categorias profissionais: docentes, tutores e pessoal técnico-

administrativo, cujo detalhes da competéncia dessas classes funcionais sdo apresentadas no
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documento (BRASIL, 2007, p. 19). E também recomendado que as instituicdes tenham
uma politica de capacitacdo e atualizagdo permanente dos profissionais para a qualidade da

oferta dos cursos EaD.

Em relacdo aos docentes, eles tém sua funcdo de mediacdo no processo de ensino e de

aprendizagem na educacdo a distancia e devem ser capazes de:
a) estabelecer os fundamentos tedricos do projeto; b) selecionar e preparar todo o
contetdo curricular articulado a procedimentos e atividades pedagogicas; c)
identificar os objetivos referentes a competéncias cognitivas, habilidades e
atitudes; d) definir bibliografia, videografia, iconografia, audiografia, tanto
bésicas quanto complementares; e) elaborar o material didatico para programas a
distancia; f) realizar a gestdo académica do processo de ensino-aprendizagem, em
particular motivar, orientar, acompanhar e avaliar os estudantes; g) avaliar -se

continuamente como profissional participante do coletivo de um projeto de
ensino superior a distancia.

Quanto aos tutores, sdo os profissionais que participam ativamente da pratica pedagogica,
desenvolvendo acdes no ambito presencial e a distancia. Sobre essas a¢fes, 0 documento
afirma que “[...] um sistema de tutoria necessario ao estabelecimento de uma educagdo a
distancia de qualidade deve prever a atuacdo de profissionais que oferecam tutoria a
distancia e tutoria presencial” (BRASIL, 2007, p. 21). Ou seja, a acdo tutoria de ambos

pode ser considerada indispensavel nos cursos a distancia.

O tutor a distancia atua na prépria instituicdo (sede dos cursos), enguanto os tutores
presenciais realizam suas agdes nos polos municipais. Enquanto o primeiro esta
geograficamente distante dos estudantes, interagindo por meio das salas virtuais, o segundo
atende os estudantes nos encontros presenciais obrigatorios nos polos. Sdo atribuicdes e
responsabilidades dos tutores a distancia: esclarecer duavidas por meio dos recursos
disponiveis nas plataformas digitais (férum chats, videoconferéncias) ou telefone;
promover espacos de construcdo coletiva de conhecimento; selecionar material de apoio e
sustentacdo tedrica aos contelidos e atuar junto aos docentes, nos processos avaliativos de
ensino-aprendizagem (BRASIL, 2007, p. 21).

A tutoria presencial tem a funcdo de auxiliar os estudantes no desenvolvimento de suas
atividades individuais e em grupo, de modo a estimular o habito da pesquisa. Também deve
elucidar davidas em relacdo ao contetido das disciplinas, bem como em relacdo ao uso das
tecnologias disponiveis. Atua nos encontros presenciais obrigatérios, participando dos

momentos das avaliagbes, das aulas praticas em laboratérios e dos estagios
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supervisionados. Sua comunica¢do com os estudantes e a equipe pedagogica do curso deve
ser permanente (BRASIL, 2007, p. 21).

O documento ressalta que as instituicbes devam ter programas de capacitacdo para tutores
que devem prever, no minimo, trés dimensdes. Sdo elas: capacitacdo no dominio especifico
do conteudo; capacitacdo em midias de comunicacao; capacitacdo em fundamentos da EaD

e no modelo de tutoria.

Por fim, em relacdo ao corpo técnico-administrativo, sua funcdo é dar apoio para a
realizacdo dos cursos ofertados. As equipes atuam na sede da instituicdo e também nos
polos, fornecendo suporte na dimensdo administrativa e a tecnologica dos cursos. O
documento ressalta, entre os profissionais do corpo técnico-administrativo, o coordenador
do polo de apoio presencial. Esse é considerado como o principal responsavel pelo
funcionamento a contento dos processos administrativos e pedagdgicos que se desenvolvem

no polo. Segundo os Referenciais de Qualidade:

Este coordenador necessita conhecer os projetos pedagdgicos dos cursos
oferecidos em sua unidade, atentando para os calendérios, especialmente no que
se refere as atividades de tutoria presencial, zelando para que os equipamentos a
serem utilizados estejam disponiveis e em condicdes de perfeito uso, enfim prezar
para que toda a infra-estrutura esteja preparada para a viabilizacdo das atividades.
Outra importante atribui¢cdo do coordenador do pdlo é a supervisdo do trabalho
desenvolvido na secretaria da unidade, providenciando para que o registro dos
estudantes e todas as demais ocorréncias, tais como notas, disciplinas ou médulos
cursados, fregiéncias, transferéncias, sejam feitas de forma organizada e em
tempo hébil. Portanto, para o exercicio de suas fung¢bes, o coordenador do pélo
deve possuir prévia experiéncia académica e administrativa e ser graduado
(BRASIL, 2007, p. 24).

Quanto ao item “Infra-estrutura de apoio”, trata-se de estrutura material e fisica, que devem
estar disponiveis na sede da instituicdo, especificamente na sede Secretaria de EAD e
também nos polos de apoio presencial. O documento aponta que um curso a distancia
requer infraestrutura material que seja proporcional ao numero de estudantes, como
também aos recursos tecnoldgicos envolvidos e a extensdo de territorio que ele alcanca (id
ibid). Quando se fala em nessa infra-estrutura para EaD, refere-se:

[...] aos equipamentos de televisdo, videocassetes, &udio-cassetes, fotografia,

impressoras, linhas telefonicas, inclusive dedicadas para Internet e servigos 0800,

fax, equipamentos para producdo audiovisual e para videoconferéncia,

computadores ligados em rede e/ou stand alone e outros, dependendo da proposta
do curso (BRASIL, 2007, p. 24).
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E ainda, para dar suporte aos estudantes, tutores e professores, em um curso a distancia

deve estar prevista a existéncia de centros de documentacdo e informagao ou midiatecas.

Em relacdo a “Coordenagdo académico-operacional nas institui¢des”, o documento aponta
que ndo se pode dispensar nas instituicbes que ofertam cursos EAD a existéncia de
infraestrutura que centralize sua gestdo. Sdo espacos que se configuram como centros ou
secretarias de educacdo a distancia. Podem também ser estruturas como salas de
coordenacdo académica, de tutoria dos cursos e salas de coordenacdo operacional. S&o
unidades que funcionam dando suporte aos cursos nas agdes de planejamento, producéo e
gestdo, visando garantir sua qualidade. Para isso, o arranjo de uma infraestrutura basica
com 0s recursos adequados deve composto por uma secretaria académica, por salas para a
coordenacdo do curso, para tutoria a distancia e professores, para biblioteca, e para
videoconferéncia (opcional). Atuam nesses espagos: 0 coordenador de curso, O
coordenador de tutoria, os professores coordenadores de disciplina, tutores, auxiliares de

secretaria e profissionais das diferentes tecnologias (BRASIL, 2007, p. 25).

Quanto aos polos de apoio presencial, esses ndo sdo unidades onde apenas se realizam as
atividades presenciais previstas em lei, mas sdo, sobretudo, importantes no auxilio ao
funcionamento dos cursos na modalidade EaD, sendo um ponto de referéncia fundamental
para os estudantes. Neles, atuam os tutores presenciais, que ali realizam orienta¢6es, como
também sdo realizadas as avaliacdes, as defesas de trabalhos de conclusdo de curso e aulas
praticas em laboratorio especifico, quando for o caso. Os polos devem contar com
estruturas essenciais, como biblioteca e laboratdrio de informatica e com acesso a Internet
de banda larga, sala para secretaria, laboratérios de ensino, salas para tutorias, salas para
exames presenciais e outras atividades de pesquisa. E necessario, para a o0 bom andamento
dos cursos, que esses setores estejam bem equipados, com estrutura fisica adequada e
contem com equipes técnicas especificas de cada area, a fim de atender os estudantes em
suas demandas. O documento ainda destaca a possibilidade do estabelecimento de
parcerias, convénios e acordos entre instituices, para a realizacdo da oferta de cursos a
distancia e estruturacdo de polos de apoio presencial. Parcerias tais que devem ocorrer de
acordo com o que dispde o Artigo 26 do Decreto 5.622/2005 (BRASIL, 2007, p. 28).

Os Referenciais de Qualidade, quando tratam do item “Gestdo académico- administrativa”

apontam para a complexidade da gestdo de um sistema de educacdo a distancia em nivel
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superior. Possui muitos processos integrados e uma logistica especifica que envolve as
acOes de tutoria, producdo e distribuicdo de material didatico, acompanhamento e avalia¢do
do estudante. Essas a¢Ges precisam ser gerenciadas e supervisionadas constantemente, caso
contréario, poderdo estimular a evasdo dos estudantes e ndo permitir devidamente os
registros necessarios para dar validade ao processo de aprendizagem (BRASIL, 2007, p.
29).

Segundo o mesmo documento, a Instituicdo que oferta um curso na modalidade EaD devera

prever em seu projeto de curso um sistema de gestdo para o atendimento dos servigos

bésicos, como:
a) um sistema de administracdo e controle do processo de tutoria especificando,
guando for o caso, os procedimentos logisticos relacionados com os momentos
presenciais e a distancia; b) um sistema (logistica) de controle da producéo e
distribuicdo de material didatico; ¢) um sistema de avalia¢do de aprendizagem,
especificando a logistica adotada para esta atividade; d) bancos de dados do
sistema como um todo, contendo em particular; cadastro de estudantes,
professores coordenadores, tutores, etc; e) cadastro de equipamentos e
facilidades educacionais do sistema; f) sistema de gestdo dos atos académicos
tais como: inscricdo e trancamento de disciplinas e matricula; g) registros de
resultados de todas as avaliagbes e atividades realizadas pelo estudante,
prevendo-se, inclusive recuperagéo e a possibilidade de certificacbes parciais; h)
um sistema que permita ao professor ter autonomia para a elaboracdo, insergéo e

gerenciamento de seu contelido, e que isso possa ser feito de maneira amigavel e
rapida, com liberdade e flexibilidade (BRASIL, 2007, p. 29-30).

Por fim, quanto ao topico “Sustentabilidade financeira”, ¢ importante dizer que o
investimento inicial em sistemas de EaD possui um custo elevado, decorrente de acbes
como a producdo de material didatico e demais recursos educacionais, a capacitacdo das
equipes multidisciplinares e a implantagdo (metodologia e equipe) da gestdo do sistema de
educacdo a distancia, além da implantacdo de polos de apoio presencial. Segundo o
documento, acdes de planejamento devem ser constantes, com a realizacdo de planilhas de
custos relacionadas a manutencéo dos recursos, ao custeio de pessoal e a oferta de vagas.
Planejamento este, que visa a garantia da continuidade a médio prazo da oferta dos cursos
em nivel superior e que deva estar em consonancia com o projeto politico-pedagdgico do

Ccurso.

Como ja mencionado, outro importante documento referencial no ambito da EaD para a
implementacdo de politicas e processos de avaliacdo e de regulacdo dos cursos e das
InstituicOes de Educacdo Superior (IES) s@o as Diretrizes e Normas para a oferta de

Programas e cursos de Educagio Superior na modalidade EaD. E interessante observar que
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0 documento, em suas disposi¢des gerais, pontua as politicas educacionais vigentes que a
oferta de cursos na modalidade EaD devera atender. Apontamento que demonstra que o
sistema a distancia deve ser instituido ndo de modo aleatério, mas deve seguir regras ja
estabelecidas em documentos, como as Diretrizes Curriculares Nacionais, ao Sistema
Nacional de Avaliacdo da Educagdo Superior (Sinaes), atender aos padrdes e referenciais
de qualidade estabelecidos pelo MEC, articulados com os comités de especialistas e com o
Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira (INEP). Além
disso, deverdo cumprir de modo rigoroso, as Diretrizes e Normas e as Diretrizes

Curriculares Nacionais dos Cursos de Graduacao.

Algumas das bases instituidas no documento estdo dispostas em capitulos que tratam do
material didatico, da avaliacdo e acompanhamento da aprendizagem, da sede dos polos, dos
profissionais da educacdo e dos processos de avaliacdo e regulacdo da educacdo a distancia.

A partir deles é que se tentard aqui encontrar elementos que caracterizam a EaD.

Inicialmente, o documento diz que sdo elementos constitutivos dos cursos superiores a
distancia “[...] as tecnologias, as metodologias e os recursos educacionais, materializados
em ambiente virtual multimidia interativo, inclusive materiais didaticos, bem como os
sistemas de acompanhamento e de avaliagdo de aprendizagem” (BRASIL, 2016, p. 2).
Junto a isso, as IES responsaveis pelos cursos devem assegurar o acesso dos estudantes
professores, tutores e gestores a essas tecnologias e aos recursos educacionais. Ainda a
respeito das tecnologias, metodologias e recursos, respeitados 0s projetos institucionais e
pedagdgicos de cada curso, estes devem “[...] favorecer a integracdo de diferentes midias,
suportes e linguagens, bem como a interacdo entre multiplos atores em sua concepcao,
produgdo e disseminagdo” (BRASIL, 2016, p. 3). O documento ainda afirma que devera
haver consonancia entre a realidade da sede dos polos e a definicdo do uso das tecnologias
que serdo pretendidas e adotadas pela IES. Quanto aos sistemas de acompanhamento e
avaliagdo da aprendizagem, suas acGes devem ser continuas e efetivas, tendo em vista o
desenvolvimento e a autonomia do estudante no processo de ensino e aprendizagem
(BRASIL, 2016, p. 3).

Sobre o polo de apoio presencial, 0 documento o caracteriza como:

[...] unidade académica e operacional descentralizada, instalada no territorio
nacional ou no exterior para efetivar apoio politico-pedagdgico, tecnoldgico e
administrativo as atividades educativas dos cursos e programas ofertados a
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distancia, sendo responsabilidade da IES credenciada para EaD, constituindo-se,
desse modo, em prolongamento orgénico e funcional da Instituicdo no ambito
local (BRASIL, 20186, p. 3).

Os polos poderdo ter organizacdo propria e diferenciada de acordo com suas
especificidades, obviamente respeitando o PPC dos cursos ofertados e considerando “[...] as
condicdes regionais de infraestrutura em informacgdo e conhecimento (IC) expressos em
ambiente virtual multimidia interativo, com efetivo acompanhamento pedagogico”
(BRASIL, 2016, p. 3). E ainda:
A distingdo entre polos, de que trata o pardgrafo anterior, sera especialmente
considerada a partir dos modelos tecnoldgicos e digitais adotados pela IES,
destinados ao aprendizado e descritos no PDI e PPI, compreendendo niveis
diferenciados de atividades, virtual ou eletrénica, aplicados aos processos de
ensino e aprendizagem, tipificacdo e natureza do acervo da biblioteca e dos

equipamentos dos laboratérios, conteddo pedagdgico, materiais didatico e de
apoio e interatividade entre professores, tutores e discentes (BRASIL, 2016, p. 3).

Além dessas a¢des, nos polos de EaD poderao ser realizadas atividades de ensino, pesquisa
e extensdo, ou seja, também devem atuar nessas esferas assim como atuam 0s cursos da

modalidade presencial.

Quanto aos profissionais da educagdo, 0 documento preconiza a preparacao especifica para
atuar nessa modalidade educacional, como também formacdo condizente com a legislacdo
em vigor. Sendo assim, nota-se a importancia de ac6es de formacéo continuada e de cursos

preparatorios para atuacdo na EaD, dadas suas especificidades.

O documento é claro em dizer quem sao esses profissionais. Sendo o corpo docente que

atua na EaD como:

[...] todo profissional, a ela vinculado, que atue como: autor de materiais
didaticos, coordenador de curso, professor responsavel por disciplina, e outras
funcBes que envolvam o conhecimento de conteldo, avaliagdo, estratégias
didaticas, organizacdo metodoldgica, interacdo e mediacdo pedagdgica, junto aos
estudantes, descritas no PDI, PPl e PPC (BRASIL, 2016, p. 4).

Quanto ao tutor:

Entende-se por tutor da instituicdo, na modalidade EaD, todo profissional de nivel
superior, a ela vinculado, que atue na area de conhecimento de sua formacao,
como suporte as atividades dos docentes e mediacdo pedagodgica, junto a
estudantes, na modalidade de EaD (BRASIL, 2016, p. 4).

Por fim, o documento ao tratar dos processos de avaliagédo e regulacdo da educagéo a

distancia diz que essa modalidade EaD esta indissociavel do desenvolvimento institucional.

66



Isso quer dizer que ela devera ser prevista, planejada e integrada ao projeto institucional da
IES, compondo as dimensdes e indices de desempenho da IES. Também esta sujeita a
avaliacdo institucional externa. Tanto os cursos, quanto os polos de EaD deverdo ser

considerados no ambito das acdes de credenciamento e recredenciamento institucional

(BRASIL, 2016, p. 5).

Apos abordar as informacdes presentes nos documentos oficiais na tentativa de delinear as
caracteristicas e particularidades da EaD, a seguir apresenta-se a presente pesquisa de modo
mais detalhado, ou seja, seu corpus de analises, 0s sujeitos pesquisados e as bases tedrico-

metodoldgicas nos quais o estudo foi assentado.
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4 O PERCURSO INVESTIGATIVO

Esse capitulo tem como intuito a explanacdo dos conceitos inerentes ao quadro-teodrico
metodoldgico balizador dos procedimentos de analises da pesquisa. Para o presente estudo,
foram estabelecidas como premissas a concepc¢édo dialdgica e polifénica da linguagem e a
metodologia operatoria da semidtica discursiva para o estudo da constituicdo da docéncia
dos sujeitos pesquisados no transito entre a modalidade a distancia e a presencial. Tendo
em vista que a pesquisa lida com o espago virtual da internet, coube também abordar as
proposigdes e problematizagdes da “etnografia para internet” de Christine Hine (2000;
2005; 2015). Junto a isso, neste capitulo, a caracterizacdo da investigacao e de seu corpus

de anélise serdo apresentados.

4.1 CARACTERIZACAO DA PESQUISA E DO CORPUS DE ANALISE

A pesquisa caracteriza-se, fundamentalmente, por sua abordagem qualitativa®®. Ensejou-se
para a producdo de dados a realizacdo de entrevistas semiestruturadas com quatro
professores envolvidos no estudo, ou seja, docentes vinculados ao DTAM/UFES que
lecionaram as disciplinas de Historia da Arte no curso de Artes Visuais — EaD (abrangendo

a oferta de 2008 e de 2014). Os professores foram denominados de sujeitos A, B, C e D%,

As perguntas para as entrevistas foram elaboradas e estruturadas levando em conta os
objetivos especificos tragcados inicialmente para a pesquisa®’. No momento das entrevistas,
recorreram-se a acles para que a memoria dos sujeitos a respeito da experiéncia com a
modalidade EaD pudesse ser estimulada, como a visita as salas virtuais no AVA e o contato
com os planos, os programas e os livros das disciplinas elaborados por esses professores.

Assim, nesse processo de escuta dos sujeitos, compreende-se que:

35 Apesar da pesquisa ser, predominantemente, qualitativa apresenta em capitulo posterior, dados que foram
produzidos de modo quantitativo, cujo objetivo foi subsidiar as analises qualitativas.

36 Nos Apéndices A e B do trabalho encontram-se o modelo de ficha do professor e 0 modelo de carta de
apresentacdo da pesquisa com a autorizacdo dos sujeitos participantes. Além disso, no capitulo das analises ha
uma breve apresentacdo sobre a atuagdo académica dos mesmos.

37 Os roteiros com as perguntas das entrevistas realizadas com a coordenadora do curso € com 0s sujeitos
professores encontram-se nos Apéndices C e D, respectivamente.
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O carécter livre, espontaneo, quase onirico da memoria é, segundo Halbwachs,
excepcional. Na maior parte das vezes, lembrar ndo é reviver, mas refazer,
reconstruir, repensar, com imagens e ideias de hoje, as experiéncias do passado.
A meméria ndo é sonho, é trabalho (BOSI, 1994, p. 55).

Ou seja, na tessitura que refaz as experiéncias de um tempo passado, a partir do presente, é
que as narrativas orais foram sendo compostas. Assim, as entrevistas produzidas também
sdo consideradas como corpus de documentos, entendendo que sdo fontes também
passiveis de analises para a compreensdo de como os discursos se fazem presentes nas falas
dos sujeitos e os sentidos que ali estdo postos. Leva-se em conta aqui, de que o uso de
entrevistas como fontes, quando utilizadas numa perspectiva de cruzamento com demais
documentos, podem contribuir para o alcance dos objetivos da pesquisa. Esse pensamento

tem suas bases estruturadas nas premissas da Histéria Oral.

Para Paul Thompson (1998), a Histdria Oral € compativel com os padrdes académicos. Ele
desmistifica, por meio de argumentos historicos e metodoldgicos, a preponderancia das
fontes escritas e documentos oficiais sobre as fontes orais e os documentos pessoais.
Segundo o autor, as fontes orais podem ser utilizadas por historiadores e apresentar
resultados consideraveis, quando usadas numa perspectiva interdisciplinar, mesmo porque,
segundo Thompson (1998):

A realidade é complexa e multifacetada; e um mérito principal da Historia Oral é

que, em muito maior amplitude do que a maioria das fontes, permite que se recrie

a multiplicidade original de multiplos pontos de vista (THOMPSON, 1998, p.
25).

Os projetos pedagdgicos do curso de Artes Visuais — EaD (versdo de 2008 e versdo de
2014) sdo também considerados como corpus de documentos e deram suporte para a
compreensdo das diretrizes condutoras do curso e suas dinamicas especificas, que foram

tratadas em capitulo anterior®,

Além disso, compdem o corpus de analise®® os programas das disciplinas de Historia da

Arte do curso de Licenciatura em Artes Visuais — EaD. Esses documentos foram reunidos,

38 A aprovagdo do PPCs da primeira versdao do curso ocorreu no ano de 2007, quanto a sua segunda oferta, a
aprovacgdo se deu em 2013. O inicio da primeira oferta do curso somente efetivou-se no semestre de 2008/2 e
da segunda oferta em 2014. Na presente pesquisa, se refere ao curso como “versdo de 2008 e “versdo de
20147, ou seja, datas de seu inicio, como também “versdo de 2007 e “versdo de 2013, datas da aprovagdo
do PPCs.

39 Por uma questdo de recorte, os livros das disciplinas de Histéria da Arte na modalidade EaD néo fizeram
parte do corpus de analise da pesquisa. Sobre eles, sdo parte do conjunto de material didatico do Curso de
Artes Visuais - EaD. Em geral, sdo escritos pelos préprios professores especialistas que ministram as
disciplinas e em alguns casos, por professores colaboradores, ndo atuantes nas disciplinas, mas que exerceram
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a partir da consulta as salas virtuais de cada uma dessas disciplinas na plataforma Moodle
(na qual esses ficam disponiveis para 0 acesso), como também com o auxilio da secretaria e
da coordenacédo do préprio curso. Junto a esses documentos, considera-se como Corpus 0s
programas referentes as disciplinas em que atuaram os professores no ambito dos cursos
presenciais. O acesso a esses dados se deu a partir de uma consulta aos préprios professores
que cederam esses materiais e também por meio da busca em arquivos digitais do
Departamento de Teoria da Arte e Musica- CAR e do SIARQ/Arquivo — UFES*,

Foram elencados os programas das seguintes disciplinas do curso de Licenciatura em Artes
Visuais — EaD (versdo 2008): Historia da Arte I, Histdria da Arte I, Historia da Arte 111 e
Historia da Arte V. Quanto versdo do curso iniciado em 2014, foram analisados 0s
documentos das disciplinas: Historia da Arte I, Historia da Arte Il, Histéria da Arte 11l e
Historia da Arte 1V e Arte Contemporanea. Em relacdo ao ensino presencial, para atingir 0s
objetivos tracados, estabeleceu-se um recorte em que foram selecionados documentos das
disciplinas referentes ao periodo de tempo anterior a experiéncia de cada professor no curso
de Artes Visuais- EaD, em periodo concomitante a sua atuacao nessa modalidade e também
apos sua experiéncia na EaD.

Sobre as disciplinas de Histéria da Arte do curso de Artes Visuais — EaD, estas estdo
localizadas no Eixo - Formacdo Geral e Fundamentos Pedagogicos, especificamente no
nicleo D - Teorias e Historia da Arte. Possuem carga horaria semanal de oito horas,

totalizando sessenta horas de carga horaria por semestre/médulo. E importante dizer que

a funcdo de autores. Na primeira oferta do Curso, das quatro disciplinas de Historia da Arte, apenas uma nédo
possuiu esse tipo de material. Na segunda oferta, em todas as disciplinas, livros foram elaborados. Os livros
tém sua versdo impressa, publicada e com nimero de ISBN, dando-se créditos ao professor autor e os demais
colaboradores (co-autores, designers graficos, designers instrucionais, revisores, etc). Também possui sua
versdo digital, disponivel nas salas virtuais especificas de cada matéria. O livro é considerado um dos
principais materiais didaticos das disciplinas, possui carater de leitura obrigatéria e pode ser reusado em
outras ocasides pelo professor/estudante, caracterizando-se como um Objeto de Aprendizagem. Sabe-se, por
meio de relatos, que é muito comum o reuso do livro em outros contextos e ocasides pelos egressos e pelos
proprios professores especialistas. Sobre os “Objetos de Aprendizagem” (OAs), estes podem ser videos,
filmes, roteiros com textos e imagens, graficos, softwares com simulages e animagdes, sites com espagos
para interatividade, slides com exposi¢do de contetdos, dentre outros. O conceito de OAs ndo € algo novo,
mas se observa cada vez mais estes sendo utilizados com a finalidade de dinamizar praticas educativas
envoltas pelos recursos digitais, especialmente na educacdo a distancia. Conforme Tauroco (2004), as
caracteristicas comuns aos OAs sdo: a modularidade, a reusabilidade, a portabilidade e os metadados. Visam
auxiliar as acOes de ensino-aprendizagem de um conceito ou o corpo de uma teoria, como também podem
ainda compor um percurso didatico ou centrar-se apenas em um determinado ponto ou assunto do contetido
abordado.

40 Departamento de Teoria da Arte e Musica do Centro de Artes da UFES, onde séo ofertadas disciplinas para
0s cursos presenciais dessa Universidade. O SIARQ € o sistema de arquivos da UFES, localizado no campus
de Goiabeiras, Vitoria-ES.
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sdo dois os documentos oficiais que compdem essas disciplinas e as demais do curso: o
programa e o plano de curso (ou mapa de atividades)*'. As acdes de planejamento iniciam-
se por eles e é neles que estdo expostas as diretrizes iniciais que conduzirdo as agdes
didaticas de cada disciplina como também a “montagem” das salas virtuais. Esses
documentos, apds serem preenchidos pelo professor, passam por uma analise do revisor de
contetido, que junto com o docente fazem adequacgdes, remanejam e articulam acdes, a
partir das demandas proprias do ensino a distancia (como os limites de prazos, integracao
com demais as disciplinas, solicitacdo de recursos tecnologicos, agendamentos de
videoaulas e de webconferéncias). Tanto o plano, quanto o programa, depois de prontos
ficam disponiveis nas salas virtuais e podem ser acessados pelos estudantes enquanto a

disciplina estd no “ar”, ou seja, disponivel para ser cursada®?.

Cabe aqui fazer a distin¢do entre o programa da disciplina e o plano de curso. O primeiro
traz a ementa (composta pelos conteudos que caracterizam as unidades dos programas), a
especificacdo por topicos do conteldo programatico (que sdo divididos por semanas e/ou
unidades), os objetivos da disciplina, os critérios de avaliacdo, a bibliografia basica e as
referéncias complementares. Enquanto a ementa é composta por um texto fixo, elaborado
previamente e disposto no Projeto Pedagdgico do Curso, os demais itens podem ter seu
conteudo reelaborado a critério do professor a cada semestre em que a disciplina é ofertada.
O documento ainda traz as seguintes informagcfes em campos a serem preenchidos
(conforme a especificidade de cada disciplina): campus; curso; habilitacdo; opcao;
departamento responsavel; cddigo; disciplina ou estagio; periodizacdo ideal;
obrigatdria/optativa; carga horaria total; distribuicdo de carga horaria; nimero maximo de
alunos por turma; quantidade de aulas teéricas; aulas de exercicio; aulas de laboratério e
outra. Ao final, h& um campo para a assinatura do responsavel pela disciplina e pela

elaboracdo do documento.

41 Em algumas disciplinas, especialmente aquelas ofertadas no inicio do curso (versdo 2008), foram
apresentados mapas de atividades, ndo havendo, naquele momento, a exigéncia de um programa e um plano
de curso, que aos poucos foram sendo implementados. Nesses mapas de atividades estavam dispostos 0 nome
da disciplina e um quadro composto pelos seguintes topicos, que deveriam ser preenchidos pelo professor
responsavel: aula/semana; tema principal (unidades); subtemas; objetivos especificos; atividades tedricas e
recursos/ferramentas de EaD; atividades praticas/recursos de EaD. Nessa investigacdo, 0os mapas também
serdo considerados nas analises, compreendendo que eles trazem informages sobre as disciplinas pesquisadas
e as acles dos sujeitos.

42 Além do programa e do plano de curso, foi adotado um documento chamado “roteiro para tutores”, a partir
da segunda oferta do curso. Nele, estdo dispostas informac@es para auxiliar os tutores presenciais e a distancia
quanto a orientagdo semanal para os estudos em cada disciplina.

71



Quanto ao plano de curso, este exibe o planejamento mais detalhado da disciplina. Nele,
estdo expostas as acdes didaticas que serdo desenvolvidas semanalmente, especificadas em
um quadro com as seguintes subdivisdes: unidade/tema; distribuicdo do conteudo da
semana; objetivos especificos; indicacdo de onde serdo realizadas as tarefas (moodle,
fasciculo, outros); se tarefa serd presencial ou a distancia; se sera tedrica ou préatica. Ha
também um campo para a descri¢do dos enunciados e dos critérios de avaliagcdo, como
também a especificacdo dos niveis de avaliacdo (nivel 1 ou Il), a carga horaria das tarefas e
0 peso das notas. Na péagina inicial do plano, esta a orientacdo para o preenchimento de
cada item acima. Ao final do documento, pede-se-para indicar as datas das provas e das
webconferéncias, como também a lista com 0s recursos necessarios para a disciplina e o0s

materiais para aquisicao dos alunos.

Como jéa dito, as ementas estdo apresentadas nos programas de disciplinas e ndo podem ser
alteradas pelos professores. Para situar o leitor quanto ao seu contetdo, o conjunto das
ementas das disciplinas de Histdria da Arte do Curso de Graduacdo em Artes Visuais —

modalidade a distancia (verséo 2008), serdo citadas nesse momento:

Historia da Arte | - Apresentacdo das manifestagdes artisticas no campo da
arquitetura, escultura e artes aplicadas da antiguidade ao gotico. Arte nas
Américas. As manifestacGes expressivas do indigena brasileiro.

Historia da Arte Il - Apresentacdo e andlise estética das manifestacdes artisticas
no campo da arquitetura, pintura, escultura e artes aplicadas do renascimento ao
rococd. A arte no Brasil e no Espirito Santo no periodo colonial. A arte no Brasil
no século XVI ao XIX.

Histdria da Arte 111 - Apresentacdo e analise estética das manifestacfes artisticas
no campo da arquitetura, pintura, escultura e artes aplicadas do neocléssico ao
fauvismo. A arte no Brasil no século XIX e a transi¢do para o século XX. Arte
Oriental.

Historia da Arte IV: Apresentacdo das principais vertentes artisticas do século
XX. Analise das principais tendéncias artisticas no Brasil dos anos 20 a década de
90. Contextualizagdo histérica nacional e internacional e anélise conceitual das
artes, a partir da década de 1970 até as tendéncias atuais*®.

As ementas das disciplinas de Historia da Arte do Curso de Licenciatura em Artes Visuais
— modalidade a distancia, referente a oferta do curso iniciada em 2014, sdo:
Histéria da Arte | - Estudo Histérico e reflexivo das artes e suas relagfes com a

sociedade desde a Pré-Historia ao fim da Idade Média; Arte Pré-Colombiana nas
Américas.

43 Projeto Pedagdgico do Curso de Graduagdo em Artes Visuais — modalidade a distancia, 2007, p. 14-17.
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Histéria da Arte 1l - Estudo histérico e reflexivo da arte: renascimento na
Europa. Maneirismo, barroco, rococo, neoclassicismo e romantismo na Europa e
no Brasil. Arte no Espirito Santo: do século XVI ao inicio do século XIX.

Histéria da Arte Il - Estudo historico da arte e suas relagdes: realismo,
impressionismo, pds-impressionismo, simbolismo, secessdes, art nouveau,
fauvismo, A Ponte, cubismo e futurismo. Arte no Brasil e as relagbes com
realismo, impressionismo e art nouveau. Ecletismo e modernismo no Brasil.

Arte Contemporanea - Estudo histérico e reflexivo da arte e suas interfaces com a
sociedade contemporanea; a arte do pos-guerra; as relagBes arte e consumo;
aspectos comunicativos da obra de arte; multiculturalismo e a arte; arte e as
tecnologias da informacéo; Artnet e Cyberart; Arte e 0 espago*,

No ambito dos cursos presenciais, 0os programas das disciplinas sdo compostos pela
descricdo da ementa, objetivo geral, objetivos especificos, conteudo, metodologia,
avaliacdo, bibliografia, basica e complementar. Assim, como na modalidade a distancia, o
programa da disciplina podera ter o conteddo desses itens alterados pelo professor a cada
semestre, exceto a ementa, que € fixa. No topo do documento ha o nome da disciplina e seu
cddigo, além da especificacdo do departamento no qual estd alocada, a quantidade de
créditos, a carga horéaria semestral, semanal, a distribuicdo da carga horéria (teoria,
laboratdrio, exercicio). Ao final, ha um campo para o preenchimento da data de sua

aprovacao e assinatura do chefe de departamento.

Considera-se também que as salas virtuais no AVA sdo um importante espaco investigativo
para a pesquisa. Nelas, ha espacos para foruns e chats de interacdo, tépicos e links para o
acesso a recursos como Videos, videos-aulas, slides, webconferéncias e arquivos em PDF
de livros. H& também espaco para postagem das tarefas e das notas, etc. Como ja dito, nas
salas também estdo disponibilizados os programas das disciplinas, os planos de curso e a

versdo digitalizada dos livros.

E importante dizer que por se tratar de um curso a distancia, em que atuacdo dos sujeitos
ocorre em salas virtuais, a pesquisa requereu diretrizes metodologicas especificas para lidar
com dados e situagdes que ocorreram a partir da interface de computadores conectados a
Internet. QuestBes relacionadas a essa dindmica serdo aprofundadas no subcapitulo a
seguir, em que serdo abordados os autores e 0s procedimentos metodoldgicos adotados

nesta investigacao.

44 Tais ementas encontram-se na pagina do Curso. Disponivel em:
<http://www.ead.ufes.br/course/index.php?categoryid=23>. Acesso em: 23 ago. 2018.
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4.2 FUNDAMENTOS TEORICOS E METODOLOGICOS DA PESQUISA

Atualmente, é perceptivel a presenca de pesquisas que tem a Internet como objeto de
estudo. Essas pesquisas, que podem ser compreendidas como um campo de estudos em
desenvolvimento com tradicdes e especificidades, j& podem ser explicadas historicamente.
Postill (2010), por exemplo, aponta trés elementos centrais dos quais se ocuparam as
pesquisas sobre a Internet no inicio da década de 1990: “o hype“® acerca do proprio
surgimento da internet; a polarizacdo do real versus virtual e o entendimento da internet
como esfera autdnoma, distinta do real.” (POSTILL, 2010 apud AMARAL, 2016, p. 35).

Uma segunda fase dos estudos sobre a Internet ocorreu na segunda metade da década de
1990, em que a analisava como objeto ja inserido no cotidiano. Para Postill, uma das
principais questdes desses estudos era elucidar: “Como as pessoas ‘roubam’ tempo de suas
outras atividades para os usos da internet?” (POSTILL, 2010 apud AMARAL, 2016, p. 35).
Ainda segundo o autor, havia também estudos que procuravam tecer comparagdes entre a
Internet e outras midias e que estudavam sua popularizacdo entre varios tipos de usuarios.
Nos anos 2000, o enfoque era no uso da Internet e suas apropriacdes. Segundo Amaral e
Montardo (2010), os estudos se voltaram para:
[...] descricdo e compreensdo dos objetos dentro de suas proprias dindmicas,
apropriacdes e logicas. Também ha uma delimitacdo de amostras e observaveis
cujo objeto estda bem mais recortado, e na qual muitas pesquisas partem da
relagdo micro-macro para efeitos de comparacdo, além de um argumento de

trabalhos cujas preocupacBes metodoldgicas sdo explicitamente abordadas
(AMARAL; MONTARDO, 2010, p. 7 apud AMARAL, 2016, p. 36).

Muitos estudos sobre a Internet estdo relacionados a pesquisas qualitativas e alinhadas com
areas como a antropologia, os Estudos Culturais e as perspectivas metodoldgicas
etnogréficas, como por exemplo, a chamada ‘“Etnografia para Internet” que,
fundamentalmente, se propde a pensar a respeito da transposicdo e adaptacdo do método

etnografico para as pesquisas relacionadas a Internet.

A respeito de uma pesquisa, propriamente, etnografica, Angrosino (2009) define-a como:
“[...] a arte e a ciéncia de descrever um grupo humano — suas instituicbes, seus
comportamentos interpessoais, suas produgdes materiais e suas crengas” (ANGROSINO,
2009 apud AMARAL, p. 168). Quanto aos seus procedimentos metodoldgicos, Sarmento

(2003) indica que numa pesquisa de carater etnografico, observa-se o seguinte:

45 Hype é um termo em inglés que pode ser compreendido como moda ou tendéncia.
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I) a permanéncia prolongada do investigador no espago investigado; Il1) a
observacdo participante e as entrevistas ndo direcionadas, grupos de discussao ou
rodas de conversa; Il1) o interesse por todos os tracos e pormenores que estdo no
cotidiano, assim como nos acontecimentos; 1V) o interesse nos comportamentos e
atitudes dos atores sociais assim como para as interpretacdes que fazem destes
comportamentos; V) a produgdo de um relato que inclua os aspectos
significativos da vida dos contextos investigados (SARMENTO, 2003 apud
Rebougas, 2013, p. 257).

Em relacdo a chamada “Etnografia para Internet”, tem seus pressupostos tedricos
desenvolvidos por Christine Hine%®, que foi uma das pioneiras e responsaveis pela
disseminagdo desses estudos. No ano de 2000, a autora publicou o livro “Etnografia
Virtual”, em que teve como foco de exploragdo uma metodologia de investigagdo para o
estudo empirico dos usos da Rede na atualidade (HINE, 2000, p. 2). Fundamentalmente, as
reflexdes de Hine contribuem para se pensar a respeito da pesquisa qualitativa na Internet e
a adaptacdo do método etnogréfico a esfera da comunicacdo digital.

A autora compreende a etnografia em sua forma basica como uma metodologia em que o
investigador realiza um mergulho em um determinado campo por um tempo para
observacdo e estudo das relagdes cotidianas, dos fazeres e das significacdes que sdo
estabelecidas entre os participes dos processos sociais desse campo. Habitando numa
espécie de espaco intermediario, sendo a0 mesmo tempo um estranho e um nativo, 0
etnografo procura descrever as formas de construcdo de sentidos dos sujeitos que habitam
nesse mundo, além disso, visa a compreensdo de sua cultura, de suas instituicGes, das

relagdes interpessoais, das suas producgdes materiais, de suas crencas e valores.

No livro “Etnografia virtual”, Hine (2000) inicia sua reflexdo problematizando que o
esforco para realizar previsdes sobre um futuro revolucionario da Internet tem se
sobreposto a busca de entendimento de como ela se incorpora a vida cotidiana das pessoas.
Sob esse ponto de vista, coloca como objetivo de seu trabalho trazer contribuicBes para o
debate atual acerca do significado do desenvolvimento das tecnologias de comunicagéo.
Em suas reflexdes, ainda argumenta que a tecnologia em si, ndo seria 0 agente de
transformacédo, mas 0s usos e sentidos construidos ao seu redor. Nessa perspectiva, a
etnografia virtual pode observar com mais clareza de detalhes as formas como séo
experimentados 0s usos de uma tecnologia, podendo servir para alcangar os significados

mais profundos que ela adquire nas culturas em seus desdobramentos e adaptacdes.

46 Professora titular do Departamento de Sociologia da Universidade de Surrey, Reino Unido. Além do livro
Virtual ethnography (2000), é autora dos livros Virtual methods (2005) e o Ethnography for the internet
(2015).
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Em seu livro, Hine (ibid) procura estabelecer um didlogo com as projecdes tedricas
existentes sobre o significado da Internet na tentativa de solucionar os problemas de uma
etnografia virtual. Desse modo, a partir de uma revisdo teorica, explora algumas questdes
por meio de um estudo etnografico concreto sobre um caso particular, em que o uso da
Internet se mostrou central. Segundo a autora, as questdes citadas abaixo tém motivado a
producdo etnografica em ambientes de Rede e orientado a discussdo de seus resultados:
¢Coémo los usuarios llegan a compreender las capacidades y posibilidades de

Internet? ;Qué implicaciones tiene su uso? ;Qué interpretan de ella en tanto
medio de comunicacién y a quién perciben como audiencia?

¢De qué modo afecta Internet a la organizacién de las relaciones social es enel
tiempo y el espacio? ¢Es distinta esa organizacion a la de “la vida real”? Y si la
respuesta es afirmativa, ¢,como los usuarios reconcilian lo virtual y lo real?

“¢Cudles sonlas consecuencias de Internet sobre los sentidos de autenticidad y
autoria? ¢Como se desempefian y experimentanlas identidades, y como se juzgala
autenticidad?

(Es “lo virtual” experimentado como algo radicalmente diferente y separado de
“lo real”? ;Hay una frontera divisoria entre la vida online y offline?” (HINE,
2000, p. 10-11).

Segundo Hine (ibid), a realizacdo do que ela chamou de “etnografia virtual” acontece pela
imersdo intermitente do pesquisador com o proprio meio online. As formas de interacdo sdo
diversificadas, ndo prevalecem, portanto, apenas aquelas que ocorrem face a face.
Contudo, a autora ressalta que é inexistente a desvinculacdo da esfera do offline. Isso pode
ocorrer, por exemplo, quando ha a realizacdo de entrevistas fora do campo online. Quanto o
processo de construcdo de narrativas, diz que estas ndo ocorrem simultaneamente aos fatos

observados, sendo que:

O produto escrito raramente reflete a sequéncia dos acontecimentos, e
consideracBes metodoldgicas que emergem durante a fase de coleta de dados
podem ser apresentadas como anteriores e até mesmo justificar decisdes que as
geraram (HINE, 2000 apud AMARAL, 2016, p. 173).

Hine (2000) aponta que a Internet, enquanto objeto de estudo da etnografia, requer
perspectivas analiticas particulares. Uma delas € compreendé-la como um espaco
(ciberespaco) no qual se gesta uma cultura em si mesma. A outra compreensdo é da Internet
como artefato cultural (WOOLGAR, 1996 apud HINE, 2000, p.17), ou seja, um produto,
um elemento da cultura. Para a referida autora:

Os modelos de cultura e de artefato cultural sdo utilizados para fornecerem uma

estrutura para pensar sobre dois aspectos do ciberespaco que podem ser
observados como campos para um etnégrafo. Cada olhar sobre a internet sugere
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diferentes abordagens metodoldgicas e um conjunto distinto de problemas e
vantagens (HINE, 2000 apud AMARAL, 2016, p. 41).

Desse modo, pensar a Internet sob essas duas maneiras seria 0 ponto de partida para
desenvolver uma aproximacdo da etnografia para lidar com a Rede. Hine (ibid) observa
que, em geral, os etndgrafos tém estudado a Internet tanto em sua esfera online, quanto
offline e para dar conta dela nas dimensdes de cultura e como artefato cultural é necessario
que se repense a relacdo entre espaco e etnografia (HINE, 2000, p. 17). Nesse sentido, para
ela: “[...] a distincdo entre Internet como cultura e como artefato cultural constitui um

dispositivo heuristico para pensar a indeterminacdo da Rede” (HINE, 2000, p. 30).

Dentro da perspectiva da Internet enquanto cultura, o enfoque é o contexto cultural dos
fendmenos que acontecem nas comunidades e/ou mundos virtuais. Buscam-se analisar
aspectos sociais sobre determinada cultura que emerge no espaco online e assim: “[...] a
internet e redes similares fornecem um campo naturalmente recorrente para estudar o que
as pessoas fazem quando estdo on-line” (HINE, 2000 apud AMARAL, 2016, p. 41). Nesse
sentido, a Internet muitas vezes € compreendida em alguns estudos como um espago
distinto do offline. Contudo, como ressalta Hine, ndo se pode encarar a Internet como um
espaco social delimitado, fechado em si mesmo, como uma reducdo de signos sociais,
independente do espaco offline. Para ela, é possivel que se pense ndo em uma cultura da
Internet, mas em culturas da Internet, em que podem ser observados conexdes entre o

espaco online e offline, numa relacdo de contiguidade entre essas duas esferas.

Amaral (2016), ao se debrucar sobre a nocdo da Internet como cultura, aponta como
conceitos relacionados a essa perspectiva as ideias de ciberespaco e cibercultura, vida
virtual, descorporificacdo e desterritorializacdo. Em relacdo a definicdo de seu
objeto/campo, ela se da com base no texto em situacfes que ocorrem em Chats, Use-net,
News-group, MUDs, ou nos casos mais recentes, em situacdes que envolvam grupos
reunidos em comunidades ou redes sociais, que envolvam relacionamentos entre 0s

participantes.

Sob o ponto de vista de ser um artefato cultural, a Internet pode ser percebida ndo como
uma entidade autocentrada, mas ela se torna um objeto multifacetado e aberto a
apropriagdes no ¢ do cotidiano, nesse sentido: “[...] tanto a sua producdo quanto o seu
consumo sao dispersos entre multiplos locais, instituigdes e individuos” (HINE, 2000 apud

AMARAL, 2016, p. 42). Essa perspectiva oportuniza a integracdo dos ambitos online e
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offline, em que as fronteiras entre esses espacos sdo fluidas e passiveis de conexdes*’. Ao
considerar a Internet como artefato cultural, ha a compreensdo de que ha a existéncia de
diferentes significados culturais em diferentes contextos de seu uso (AMARAL, 2016, p.
42).

Quanto aos conceitos relacionados a Internet como artefato cultural, estdo a nocdo de
online, offline e Internet incorporada a vida cotidiana. Ja a definicdo de objeto/campo se da
com base na web, paginas pessoais, websites e mundos virtuais, em que se observa a
insercdo da tecnologia na vida cotidiana (AMARAL, 2016, p. 42-46).

Ainda a respeito de abordagens etnograficas para Internet, Amaral (ibid) no livro “Métodos
de pesquisa para Internet”, publicado em 2016, desenvolve um estudo com o objetivo de
mostrar algumas de suas implicacGes. Propde também uma discussao sobre o que a autora
chama de transposicGes do método etnografico para a Internet (AMARAL, 2016, p. 168).
Retomando o pensamento de varios autores, incluindo Hine, procura compreender a
insercdo da etnografia nas condi¢bes do cotidiano em que a Internet se faz presente, em
especial “[...] sua adaptacgao, flexibilidade e limitacdes frente aos sistemas informatizados e
a exploragdo das conexdes on-line nas quais a cultura também ¢ constituida” (AMARAL,
2016, p. 170).

As davidas quanto a adaptacdo da etnografia as pesquisas na Internet sdo problematizadas
pela autora, visto que, na etnografia virtual a no¢cdo de campo fica dissolvida no tempo e no
espaco, por isso sdo comuns as perguntas do tipo: “Que deslocamento hd em acessar um
site ou um chat?” e: “Que tipo de estranhamento pode ser analisado em uma relacéo fria

entre homens e maquinas?” (AMARAL, 2016, p. 172). Para aprofundamento de questdes

47 Em entrevista realizada 15 anos depois a publicagdo do livro “Etnografia Virtual”, Hine retoma a questio
da Internet como cultura/artefato cultural: “Avanc¢ando no tempo até a internet contemporanea, acredito que a
divisdo heuristica ainda é Util para nos lembrar dos complexos processos de modelagem social que tornam a
internet o que é atualmente. Entretanto, cada vez mais a internet ndo é particularmente significativa para as
pessoas como um artefato cultural que elas se sintam confortaveis em debater. A internet ainda se mantém
como um artefato cultural em alguns debates, no entanto, as pessoas, com mais frequéncia do que falam sobre
a internet, falam sobre redes sociais especificas ou aplicativos que sdo relevantes para elas por alguma razéo.
N6s temos, crescentemente, perdido de vista a internet como um artefato cultural, na medida em que ela se
torna uma infraestrutura tacita que favorece as plataformas sobre as quais falamos com mais frequéncia.” [...]
“Foi sempre assim, em alguma medida — a dindmica cultura/artefato cultural que discuti antes significava que
estdvamos sempre realizando um corte mais ou menos artificial se escolhiamos estudar um Gnico espago on-
line como campo de pesquisa. Agora, entretanto, tornou-se mais dificil ainda justificar estes estudos
exclusivamente on-line, em muitos casos.” HINE, CHRISTINE. Por uma etnografia para a internet:
transformacdes e novos desafios. Revista Matrizes, V.9 - N° 2 jul./dez. 2015. S&o Paulo, Brasil. P. 168 e 170.
Disponivel em: <http://wwwv.revistas.usp.br/matrizes/article/view/111722>. Acesso em: 27 nov. 2018.
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inerentes a etnografia e sua adaptacdo aos ambientes digitais, Amaral (ibid) aponta sua
funcionalidade em relacdo aos projetos de pesquisa, propondo uma reflexdo sobre quando
utilizar a etnografia como método na Internet. Aborda ainda os graus de insercdo do
pesquisador e as questdes éticas envolvidas nessa préatica, além de discutir questdes como a
observacdo silenciosa, 0 voyeurismo e 0 pesquisador insider . Discute também a
familiaridade com o objeto de estudo e as habilidades requeridas nesse processo, além de

ressaltar a importancia da divulgacdo dos resultados da pesquisa.

E interessante observar que Amaral (2016) apresenta um mapeamento das terminologias
relacionadas nos meios digitais, como Netnografia, Etnografia Digital, Webnografia,

Ciberantropologia. Para a autora,

[...] suas defini¢cBes funcionam ora como instrumentos de operacionaliza¢do, em
nivel de protocolos metodolégicos em um contexto micro ou mezzo, ora como
conceituagBes plurais que procuram teorizar o macro*®, nos remetendo a questdes
mais amplas de ordem epistemolégica (AMARAL, 2016, p. 202).

Amaral (ibid) traz uma definicdo resumida desses termos. Aponta que Netnografia (termos

cunhado por Kozinets no final dos anos 1990) trata-se de um neologismo criado para:

[...] demarcar as adaptacBes do método etnogréfico em relacdo tanto a coleta e
andlise de dados, quanto a ética de pesquisa. Relacionado aos estudos de
comunicagdo com abordagens referentes ao consumo, marketing e ao estudo das
comunidades de fas. Muitas vezes ¢ descrita apenas como monitoramento de sites
e grupos online, principalmente quando associada a pesquisa de mercado
(AMARAL, 2016, p. 198-199).

Quanto ao termo Etnografia Digital, visa:

Explorar e expandir as possibilidades da etnografia virtual através do constante
uso das redes digitais, postando o material coletado. Outro objetivo é a criacdo de
narrativas audiovisuais colaborativas em uma linguagem que sirva como material
de estudo mas atinja também um publico extra-académico (AMARAL, 2016, p.
198-199).

Em relacdo a Webnografia:

Alguns autores o utilizam enquanto termos relacionado a pesquisa aplicada de
marketing na internet, relacionado a questdo das métricas e audiéncias dos sites,
principalmente em ambientes de discussdo (Dann e Forrest, 1999) online. [...]

48 Insider, segundo Hodkinson (2005), trata-se de um “conceito ndo absoluto intencionado para designar
aquelas situacdes caracterizadas por um grau significante de proximidade inicial entre as locacBes
socioculturais do pesquisador e do pesquisado” (AMARAL, 2016, p. 193-194).

49 Citando Jankowski e Van Sel (2005, p. 201-202), Amaral (2016) aponta que “O nivel macro lida, sobretudo
com questBes epistemoldgicas [...]. O nivel mezzo diz respeito principalmente a questao relativa ao desenho e
estratégia de pesquisa, tais como o emprego de mdaltiplos métodos, o desenvolvimento de estudos
longitudinais e consideragdes sobre diferentes propostas teoricas e disciplinares. O nivel micro trata de
métodos e técnicas especificos e inclui tdpicos como acesso a dados online e a conducdo de pesquisas de
opinido via web” (AMARAL, 2016, p. 189).
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Outros compreendem o termo como método ndo restrito a etndgrafos e
antropélogos, mas sim a todos os pesquisadores interessados nos complexos
aspectos sociais, culturais e psicoldgicos, relacionados com e através da Internet
(Ryan, 2008 apud AMARAL, 2016, p. 198-200).

Quanto a Ciberantropologia, trata-se do:

Estudo dos humanos nos ambientes conectados. Baseia-se nos conceitos de
antropologia ciborgue de Donna Haraway para examinar a reconstrucéo
tecnoldgica do homem e preparar o etndgrafo para lidar com uma categoria mais
ampla de ser humano em suas reconfiguragcbes (AMARAL, 2016, p. 198-199).

A referida autora comenta que ha questionamentos criticos de autores quanto a uma espécie
de “confusdo epistemologica” na esfera de publicagdes académicas, por consequéncia da
variedade desses termos A esse respeito, ao citar Hine (2000), diz que esta propde a
suplantacdo de nomenclaturas, inclusive do termo “etnografia virtual” - nome que ela
mesma deu visibilidade e popularizou a partir dos anos 2000 - visto que, estariamos em
uma fase distinta da época em que escreveu o referido livro. Para Hine (ibid), esses
neologismos podem fazer referéncia ndo a uma relagdo de continuidade e atravessamento
entre os ambientes online e offline, mas aludem a uma suposta distingdo entre 0s mesmos.
Segundo Amaral (2016), Hine chega ainda a conclusdo, em seus estudos mais recentes, de
que termo “etnografia virtual”®° teria retornado a ser apenas etnografia (AMARAL, 2016,
p. 178). Como pano de fundo para isso, estd a intencdo de “[...] extrapolar a nogdo de
internet enquanto forma auténoma ou descolada de préticas sociais cotidianas e triviais
encontrada em muitos discursos tedricos” (STERNE, 1999 apud AMARAL, 2016, p. 202).

Seguindo esse posicionamento, Amaral compreende e também se coloca de maneira
favoravel a retomada apenas da palavra etnografia para as pesquisas na Internet. Quanto ao

desenho e ao planejamento dos métodos de pesquisa, diz que Hine, mesmo assim, aponta

50 Em entrevista a Bruno Campanella, Hine atualiza algumas discussdes que se fizeram presentes em seus
primeiros estudos, como por exemplo, a supressdo dos termos “Etnografia Virtual”. Sobre isso, pontua que “O
virtual era um termo Util para descrever uma ampla comunidade de pesquisadores que se esforcava para
encontrar solugdes para questdes semelhantes envolvendo nossa capacidade de dar sentido a internet; em certa
medida isso ainda é verdadeiro: a palavra constitui um ponto de encontro para reunir pessoas com interesses
parecidos e apreender algumas preocupacdes relacionadas. Entretanto, vejo-o como cada vez mais indtil a luz
de uma internet que permeia nosso cotidiano, e a crescente dificuldade de distinguir os estudos que envolvem
a internet de outros tipos de etnografia. Se usar algum dos termos comuns on-line, virtual ou net implica que
isso é, de algum modo, um tipo fundamentalmente diferente de etnografia, entdo prefiro evitar o termo. Vejo
uma continuidade de principios metodoldgicos entre os tipos de etnografia que podemos aplicar a internet e os
tipos que usamos em qualquer outro dominio cultural, embora algumas das técnicas possam diferir. Ndo creio
que usar um termo especifico para a etnografia envolvendo a internet é particularmente Gtil, pois promove um
afastamento dos principios metodologicos mais gerais da etnografia.” In: HINE, Christine. Por uma
etnografia para a internet: transformacdes e novos desafios. Revista Matrizes, V.9 - N° 2 jul./dez. 2015. S&o
Paulo, Brasil. P. 169 e 170. Disponivel em: < http://www.revistas.usp.br/matrizes/article/view/111722>.
Acesso em: 27 nov. 2018.
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certo cuidado com as descrigdes, no sentido de se manter e respeitar as diferengas entre os
planos online e o offline, em relagdo ao recorte do objeto e o limite do campo, como
também em relagdo a coleta de dados® e o relacionamento do pesquisador com esse proprio
campo. Desse modo, as diferencas entre os planos online e offline, que podem ser sutis ou
intensas, devem ser incluidas nas narrativas etnogréficas. Nesse sentido, o termo etnografia
pode ser retomado desde que “[...] diferengas em termos de coleta de dados e de observagdo
sejam descritas e problematizadas em suas distintas fases, com indicacOes das variacdes de
niveis entre on-line e off-line” (AMARAL, 2016, p. 178).

Quando o livro “Etnografia Virtual” de Christine Hine foi publicado no ano 2000, a
Internet era bastante diferente da atual. Assim, na medida em que a autora se defrontava
com a Rede, aspectos novos eram apreendidos. Atualmente, Hine prefere adotar a
expressdo “Etnografia para Internet”. Segundo a autora, ao retirar o termo virtual, sua
intencdo ndo € mais fazer a distincdo da etnografia envolvendo a Internet de outras formas
de etnografia, mas sobretudo, como ela mesmo explica: “[...] € correto dizer que aplicar
uma abordagem etnogréfica a internet requer alguns tipos especificos de criatividade, de
modo a ser capaz de detalhar os modos pelos quais as atividades on-line produzem sentido”
(HINE, 2015, p. 170). Ainda sobre situacdes especificas que envolvem as pesquisas
etnograficas relacionadas a Internet, Hine (2015) esclarece que:
Quando a etnografia possui um componente on-line, grande parte dos dados tem
origem digital, portanto, isso ird tornar muitas vezes possivel explorar padrdes
nos dados por meio do uso de ferramentas preexistentes ou pelo desenvolvimento
de uma solugdo especifica. Essa exploragdo de padrbes pode ser utilizada para
dirigir a etnografia a aspectos interessantes do campo de pesquisa, para produzir a

antecipacdo de questBes ou para contextualizar as narrativas (HINE, 2015, p.
171).

Em seus estudos mais atuais, a autora propde que a Internet pode ser compreendida como
um fendmeno permeado, incorporado e cotidiano. Sao os “E3”, que no original em inglés,
correspondem aos termos: “embedded, embodied e everyday”, que sdo explicados por Hine
(2015), a sequir:

A internet permeada adquire seu significado nos contextos com os quais ela esta
associada. As conexBes multiplas e imprecisas entre on-line e off-line, e as
diversas estruturas de producdo de significado que usamos para construir sentido
do que acontece on-line, com frequéncia nos levam a nogdes de campo moveis,
conectivas e multiespaciais. Elas também incitam reflexfes sobre a
responsabilidade que o pesquisador de campo assume ao delinear seu objeto

51 Termo “coleta de dados” ¢ utilizado por Amaral (2016, p. 178).
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especifico de estudo, escolhendo estudar alguns aspectos da internet incorporada
mais do que outros. [...] A internet incorporada enfatiza que utilizamos a internet
como seres socialmente situados, sujeitos a varias limitacbes de nossas acdes, e
reagindo com emoc@es, conforme forjamos uma perspectiva individualizada
sobre a internet, a partir dos links especificos que seguimos e sites que
encontramos. Esse aspecto da internet estimula as abordagens reflexivas e
autoetnograficas que se concentram sobre o sentimento de navegar na variedade
de camadas de experiéncia ao longo das diferentes midias e que refletem em que
medida a experiéncia do etnografo pode esclarecer aspectos tacitos da experiéncia
daqueles que estudamos. [...] A cotidianidade da internet reforca a tendéncia
dessa ferramenta e das plataformas individuais on-line em serem tratadas como
infraestruturas ndo percebidas na maior parte do tempo e apenas raramente
tematizadas em discussdo especifica. Pode ser bastante Gtil para o etnégrafo
assumir uma perspectiva critica, tanto sobre a despercebida internet cotidiana,
guanto sobre a internet tematizada. O que assumimos como evidente quando
deixamos de notar a internet em nossas vidas? Quais ocasides e momentos em
que discutimos a internet: quem esta explicando a internet, para quem e com que
objetivo? (HINE, 2015, p. 170-171).

Assim, ao se debrucar sobre a Internet, o trabalho de Hine, portanto, contribui para
identificar suas caracteristicas, de modo a oferecer aos pesquisadores etnégrafos uma
espécie de estrutura em que abordagens pudessem ser identificadas e serem Uteis a eles.
Como pano de fundo desse esforco, esta a indagacdo de Hine que procura compreender de
que maneira a etnografia pode ser amoldada as condi¢des da vida cotidiana nas sociedades
complexas, de modo mais preciso procura refletir sobre sua “[...] adaptacéo, flexibilidade e
limitacOes frente aos sistemas informatizados e a exploracdo das conexdes on-line nas quais
a cultura também ¢ constituida” (AMARAL, 2016, p. 170).

E importante esclarecer que, a presente pesquisa ndo teve como intuito utilizar a etnografia
como metodologia dentro dos limites de sua “tradi¢do”, mas o que aqui se intentou foi a
realizacdo de uma investigacdo de inspiracdo etnografica, de modo a adaptar alguns de seus
principios para o espaco investigativo em que o curso de Licenciatura em Artes Visuais —

EaD, se fez, primordialmente, presente.

Em relacdo a producdo de dados, como o curso estd em uma plataforma online chamada
Moodle, foi possivel que o acesso a eles se desse a qualquer momento, visto seu registro e
permanéncia nesse ambiente. Assim, esse processo se deu a partir de imersdes intermitentes
na esfera online, em que se pdde observar a atuacdo dos professores registradas nas salas
virtuais, como também realizar a selecdo dos dados e a compilacdo de documentos
(salvando arquivos, realizando printscreens e efetuando downloads de materiais). Quanto
as analises dos dados, ndo foram feitas de maneira simultdnea aos acontecimentos, mas a

partir de dados ja registrados na plataforma virtual. A plataforma Moodle, por suas
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caracteristicas de ser um ambiente online, propicia modos de acédo e de producdo de sentido
diferentes do espaco offline, fato que foi considerado nesta investigacdo. Na pesquisa,
também se operou em um campo de investigacao offline, quando, por exemplo, houve a

realizacdo de entrevistas com 0s sujeitos e a busca de documentos em arquivos fisicos.

Agora, apresenta-se a concepcao de dialogismo de Mikhail Bakhtin, considerado um dos
fundamentos para a realizacéo das analises do presente estudo. Esse conceito serd abordado
aqui por meio das reflexdes de alguns autores estudiosos do filésofo da linguagem e de seu
Circulo, como Diana Barros (1987; 1994; 1997), José Luiz Fiorin (1994), Beth Brait (1994;
1997; 2006) e Leonor Lopes Favero (1994).

Inicialmente, sera pelo olhar de Brait (1997; 2006) que algumas das premissas sobre o
pensamento de Bakhtin a respeito do conceito de dialogismo serdo expostas. Como ela
mesmo aponta, o filésofo ndo propds de modo formal uma teoria e/ou anélise do discurso,
como por exemplo, o que propde a analise do discurso francesa (Semiética Discursiva).
Desse modo em sua abordagem:

N&o ha categorias a priori, aplicaveis de forma mecanica a textos e discursos,

com a finalidade de compreender formas de producdo de sentido num dado
discurso, numa dada obra, num dado texto (BRAIT, 2006, p.14).

Seu pensamento ndo terd, portanto, uma perspectiva tedrico-analitica fechada, mas mesmo
assim, sdo extensas suas contribui¢fes para os estudos da linguagem, como ressalta Brait
(1997):

O conceito de linguagem que emana dos trabalhos desse pensador russo esta
comprometido ndo com uma tendéncia linglistica ou uma teoria literaria, mas
com uma visdo de mundo que, justamente na busca das formas de construcéo e
instauracdo de sentido, resvala pela abordagem linguistico-discursiva, pela teoria
da literatura, pela filosofia, pela teologia, por uma semiética da cultura, por um
conjunto de dimensdes entretecidas e ainda ndo inteiramente decifradas (BRAIT,
1997, p. 92).

Bakhtin compreende o conceito de linguagem enquanto enunciacdo®? e interacdo. Na obra

do autor chamada “Marxismo e filosofia da linguagem”, por exemplo, se debruca sobre a

52 Se debrucar sobre o exame da enunciacdo foi um dos esforgos de Bakhtin. Segundo Barros (1999, p. 1), o
teorico compreende o enunciado como “[...] matéria linguistica € como contexto enunciativo”. A definicao de
enunciado para Bakhtin esta mais préxima da concepc¢do atual de texto, que hoje é considerado tanto como
objeto da significacdo (como tecido organizado e estruturado), quanto objeto da comunica¢do ou objeto de
uma cultura, com o sentido relacionado ao contexto sociohistérico. Barros ainda explica que “Conciliam-Se,
nessa concepcao de texto ou na idéia de enunciado de Bakhtin, abordagens externas e internas da linguagem.
O texto-enunciado recupera estatuto pleno de objeto discursivo, social e histérico” (BARROS, 1999, p. 1).

83



linguagem a partir do “[...] enfrentamento com um instrumental diferente do da linguistica
saussureana, ou da estilistica tradicional” (BRAIT, 1997, p. 98). Com postura critica aos
estudos da linguagem voltados a que ele chamou de “objetivismo abstrato” e de

“subjetivismo idealista”, configura-se por meio dessa obra:

[...] um momento de formalizacdo da possibilidade de estudar o discurso, isto é,
ndo enquanto fala individual, mas enquanto instancia significativa,
entrelacamentos de discursos que, veiculados socialmente, realizam-se nas e pelas
interacBes entre sujeitos. Sob essa perspectiva, a natureza do fenémeno
linglistico passa a ser enfrentada em sua dimensdo histérica, a partir de questbes
especificas de interacdo, da compreensdo e da significacdo, trabalhados
discursivamente (BRAIT, 1997, p. 99).

Nesse contexto de criticas ao subjetivismo, como também a abstracdo e a neutralidade da
linguistica, a abordagem bakhtiniana compreende o discurso como “[...] a lingua em sua
integridade concreta e viva” (BRAIT, 1997, p. 101). Seria no livro Problemas da poética de
Dostoiévski, que a Metalinguistica ja apareceria esbogada como uma espécie de método de
analise para Bakhtin (BRAIT, 2006, p. 10). Nessa linha de raciocinio, para o filésofo a
Metalinguistica ultrapassaria os resultados atingidos pela Linguistica, de modo que o autor,

por essa via, se debrucaria sobre o estudo do discurso nos romances Dostoiévski®3.

Apesar de seus estudos centrarem-se sobre o discurso, ou seja, a linguagem em uso e nao
sobre a lingua, Bakhtin ndo exclui a Linguistica. Ainda segundo Brait (ibid), ele ndo deixa
de considerar a materialidade linguistica, ou seja, aquilo que pode ser considerado interno a
linguagem. Mas também reveste 0 objeto a ser estudado por uma dimenséo extralinguistica
(BRAIT, 2006, p. 12). E nessa perspectiva, que busca encontrar caminhos tedricos,
metodoldgicos e analiticos para desvendar a articulacdo constitutiva do que ha de
interno/externo na linguagem. A forma de conceber a linguagem e de enfrentar a
complexidade do discurso, para Bakhtin e seu Circulo, se d& a partir da compreenséo da [...]
“lingua em sua integridade concreta e viva e ndo a lingua como objeto especifico da

Linguistica” (BRAIT, 2006, p. 11).

Sobre as anéalises textuais, Bakhtin é critico as analises parciais, pregando a analise de todo o texto no que
tange a sua organizacéo, a interagdo verbal, o contexto e o intertexto (BARROS, 1999, p. 2).

53 Brait (2016) aponta que no livro “Problemas da poética de Dostoiéviski” que a Metalingiiistica “faz parte
das estratégias utilizadas por Bakhtin para, a partir da minuciosa leitura e analise do conjunto da obra de
Dostoiévski, configurar o género polifonico” e apresentar o conceito de polifonia, que para o filosofo,
configura uma marca de identidade do discurso do escritor, reconhecida a partir de sua analise (BRAIT, 2006,
p. 14).
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Bakhtin concebe o texto (discurso ou enunciado) como objeto das ciéncias humanas, nessa

perspectiva esta a compreensdo de que
[...] o homem néo € s6 conhecido através dos textos, como se constréi enquanto
objeto de estudos nos ou por meio dos textos, o que distinguiria as ciéncias

humanas das ciéncias exatas e bioldgicas que examinam o homem “fora do texto”
(BARROS, 1997, p. 28).

A partir de sua compreensdo de texto como objeto das ciéncias humanas, pode-se elencar a

definicdo de texto em Bakhtin como:

a-Objeto significante ou de significagdo, isto é, o texto significa;

b-produto da criacdo ideoldgica ou de uma enuncia¢do, com tudo o que estd ai
subentendido: contexto histérico, social, cultural, etc. (Em outras palavras, o
texto ndo existe fora da sociedade, s6 existe nela e para ela e ndo pode ser
reduzido a sua materialidade linguistica (empirismo objetivo) ou dissolvido nos
estados psiquicos daqueles que o produzem ou o interpretam (empirismo
subjetivo);

c-dialdgico: jA como consequéncia das duas caracteristicas anteriores o texto é,
para 0 autor, constitutivamente dialdgico; define-se pelo didlogo entre os
interlocutores e pelo didlogo com outros textos;

d-Unico, ndo reproduzivel: os tragos mencionados fazem do texto um objeto
Unico, ndo reiteravel ou repetivel (BARROS, 1997, p. 28-29).

Como mencionado acima, o texto ou discurso sdo constituidos por relagdes dialdgicas.
Sobre isso, Bakhtin diz que: “Toda a vida da linguagem, seja qual for o seu campo de
emprego (a linguagem cotidiana, a pratica, a cientifica, a artistica, etc.), estd impregnada de
relagdes dialdgicas.” (BAKHTIN apud BRAIT, 2006, p.12). Sendo a propriedade mais
marcante da lingua o fato de ela ser dialdgica, o dialogismo trata, assim, da orientacdo
natural de qualquer discurso vivo. Vale dizer ainda que o termo didlogo, no sentido estrito,
é comumente entendido como a comunicagdo que ocorre em relacdo face a face, até mesmo
no sentido de concordancia entre as partes. Em relacdo ao dialogismo de Bakhtin, este
ocorre em toda e qualquer comunicacdo verbal, pois se trata de uma caracteristica essencial

da linguagem, seu principio constitutivo, sendo a condigéo do sentido do discurso.

Para Bakhtin, fundamentalmente, os textos sdo dialogicos, pois sdo resultados do

enfrentamento de vozes sociais. A respeito disso, Brait (ibid) explica que, para o fildsofo:

Tanto as palavras quanto as ideias que vém de outrem, como condicao discursiva,
tecem o discurso individual de forma que as vozes — elaboradas, citadas,
assimiladas ou simplesmente mascaradas — interpenetram-se (BRAIT, 1994, p.
15).
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Em seu pensamento, os textos podem produzir efeitos de monofonia e polifonia. Segundo
Barros (1987), tal diferenciacdo proposta por ele pode ser considerada um modo de divisao
em tipos de textos e discursos, ou seja, separam-se com ela os discursos autoritarios dos
discursos poéticos. Muitas vezes utilizados como sinénimos, dialogismo e polifonia sdo
distintos. Em relacdo a polifonia, esta caracteriza certo tipo de texto, ou seja, “[...] aquele
em que se deixam entrever muitas vozes, por oposicdo aos textos monofonicos, que
escondem os dialogos que os constituem” (BARROS, 1994, p. 5-6). Apesar dos textos e
dos discursos serem por definicdo e por constituicdo dialdgicos, nos textos polifénicos as
vozes ficam evidenciadas e, nos monofénicos (como se observa nos discursos autoritarios)
as muitas vozes sdo presentes, contudo se “ [...] abafam as vozes dos percursos em conflito,

em que o discurso se cristaliza e se faz discurso da verdade Unica, absoluta, incontestavel”

(BARROS, 1994, p. 6).

O exame do dialogismo discursivo pode ser desdobrado no aspecto da intertextualidade no
interior do discurso e no aspecto da interacdo verbal entre o enunciador e o enunciatario. A
intertextualidade é a dimensdo primeira da qual o texto deriva, é em principio uma nogéo de
texto como um tecido polifonico, ou seja, “[...] vozes que falam e polemizam no texto, nele
reproduzindo o dialogo com outros textos” (BARROS, 1994, p. 4). No género da parddia,
por exemplo, observa-se um didlogo intertextual. A marca fundamental da parddia é seu
carater polifonico, em que se absorve um texto para em seguida repeli-lo e recrid-lo num
modelo préprio (FAVERO, 1999, p. 60).

Vale esclarecer que, na perspectiva de Bakhtin, a intertextualidade é, antes de mais nada,
uma intertextualidade interna, ou seja, inerente as vozes que falam, como também,
polemizam no proprio texto e reproduzem nele o didlogo com outros textos (BARROS,
1994, p. 4). A intertextualidade trata-se de um dos aspectos do dialogismo, manifesta como
didlogo entre muitos textos da cultura no interior dos textos, definindo-os. Nesse sentido, 0
texto ¢ concebido como “Ponto de interseccdo de muitos didlogos, cruzamento de vozes

oriundas de praticas de linguagem socialmente diversificadas” (BARROS, 1999, p. 4).

A respeito do aspecto da interacdo verbal, vale dizer que, sendo o dialogismo
compreendido como espago interacional entre sujeitos no texto, ndo se trata, entretanto, de
uma correlacdo de subjetividades. Bakhtin, quando ressalta a ideia de enunciacdo néo-

subjetivista e enunciacdo dialdgica, rompe com a ideia de liberdade discursiva individual
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do sujeito neutro e ausente de determinacGes socioideoldgicas. Nessa perspectiva, 0 sujeito
afirma-se em seu pensamento como agente social, localizado no espago e no tempo. Para o
filésofo, como aponta Barros (ibid):
[...] s6 se pode entender o dialogismo interacional pelo deslocamento do conceito
de sujeito. O sujeito perde o papel de centro e é substituido por diferentes (ainda

que duas) vozes sociais, que fazem dele um sujeito histérico e ideoldgico
(BARROS, 1994, p. 3).

E ainda, tal entendimento de sujeito da direcionamento a sua investigacao acerca da teoria
dialogica da enunciacdo. Descentrado, o sujeito tornar-se um efeito de linguagem e assim,
“[...] deixa de ser o centro da interlocugdo [..] passa a estar ndo mais no eu nem no tu, mas

no espagco criado entre ambos, ou seja, no texto®* (BARROS, 1994, p. 3).

A importancia do papel do outro na constituicdo do sentido estd posta no pensamento de
Bakhtin, que afirma a ndo propriedade da palavra, mas sua constituicdo que se da na
perspectiva de outras vozes. Desse modo, toda fala € constituida da minha fala e da fala do
outro, sendo a tensdo inerente a toda situacdo da fala, ao dialogismo e sua interacdo verbal

que esta no centro das relagdes sociais.

Ainda sobre isso, Fiorin (1994, p. 29) esclarece que a ““[...] preocupacdo béasica de Bakhtin
foi a de que o discurso ndo se constrdi sobre 0 mesmo, mas se elabora em vista do outro”,
de modo que “[...] o outro perpassa, atravessa, condiciona o discurso do eu”. Dentro desse
aspecto, ha a ocorréncia da apropriacdo do discurso alheio. Como aponta Brait (1994, p.

17), o “eu constitui-se verbalmente sobre a base do nds”, ou seja:

Bakhtin afirma que tudo que é dito, tudo que é expresso por um falante, por um
enunciador, ndo pertence sé a ele. Em todo discurso séo percebidas vozes, as
vezes infinitamente distantes, anbnimas, quase impessoais, quase imperceptiveis,
assim como vozes préximas que ecoam simultaneamente no momento da fala
(BRAIT, 1994, p. 14).

E ainda, na visdo bakhtiniana:

O didlogo, por sua clareza e simplicidade, é a forma classica da comunicagdo
verbal. Cada réplica, por mais breve e fragmentaria que seja, possui um
acabamento especifico que expressa a posi¢cdo do locutor, sendo possivel
responder, sendo possivel tomar, com relagdo a essa réplica, uma posi¢do
responsiva (GRILLO, 2006, p. 116).

54 Nesse ponto, seu pensamento pode ser aproximado dos analistas do discurso ligados a linha tedrica
francesa, que compreendem o sujeito de modo descentrado. Nessa perspectiva de uma teoria ndao subjetivista
da enunciacdo, Barros cita R. Robin, que ndo concebe o sujeito dentro de uma liberdade discursiva individual,
ou seja, “sem inconsciente, sem pertencer a uma classe, sem ideologia que fala, que se fala (ROBIN, 1977, p.
41 apud BARROS, 1994, p. 3).
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Percebe-se assim, uma atitude responsiva inerente ao dialogo e a sua inconclusividade, de

modo que 0

[...] enunciado de wum sujeito apresenta-se de maneira acabada
permitindo/provocando, como resposta, o enunciado do outro; a réplica, no
entanto, € apenas relativamente acabada, parte que é de uma temporalidade mais
extensa, de um didlogo social mais amplo e dindmico (GRILLO, 2006, p. 116).

As pessoas quando dialogam recuperam conversas anteriores, fatos e, ao mesmo tempo,
pensam em questdes que irdo acontecer. Nessa dinamica, o discurso ¢ “[...] aquele que se
movimenta constantemente nas adguas revoltas de outros discursos passados e presentes”
(BRAIT, 1994, p. 16). Nesse sentido, na perspectiva do dialogismo, pode haver a dimenséo

do passado, do presente e/ou a projecédo do futuro.

ApoOs essa exposicdo sobre o conceito de dialogismo e outros adjacentes, cabe agora situar
o leitor quanto as proposicGes da Semiotica Discursiva, de Algirdas Julien Greimas (1917-
1992)%. Para tanto, as reflexdes de autores como BARROS (2002; 2005), FIORIN (1995;
1999; 2007) e MARCHEZAN (2008) servirdo aqui de aporte para delinear as principais

questdes dessa linha tedrica.

A Semiotica Discursiva € uma teoria geral da significacdo, uma teoria da linguagem voltada
a explicar os sentidos de qualquer tipo de género textual. Embora atenta as teorias
linguisticas®®, ndo é ocupacdo central da semidtica a descricdo frasal, o que estd em seu
cerne sdo as abordagens semanticas. Ndo deixa de considerar as regularidades de sua
organizacdo, mas ultrapassa a barreira da frase atingindo o texto. Sobre a definicdo de
texto, segundo Barros (2005), ele é concebido como objeto de significacdo e como objeto
de comunicacao. Na primeira concepg¢ao, o estudo do texto se confunde com “o exame dos
procedimentos e mecanismos que o estruturam, que o tecem como um “todo de sentido”

(BARROS, 2005, p. 11). Na segunda, ele é compreendido como objeto da comunicacéo,

55 Greimas publicou em 1966 o livro “Semantica Estrutural”, obra fundadora da semidtica francesa. Baseou-se
nas teorias de Ferdinand de Saussure, Louis Hjelmslev, Vladimir Propp, Claude Lévi-Strauss e Georges
Dumézil.

%6 Segundo BARROS (2002), “a linguistica, a partir de Saussure e, sobretudo, com a teoria distribucional,
toma a lingua como seu objeto, quase sempre sem ultrapassar a dimensdo da frase. Alguns linguistas
estabeleceram claramente esse limite, outros ndo o determinaram com igual clareza, outros ainda
reconheceram a necessidade de se ir além da frase, mas ndo o puderam ou souberam fazer. O interesse pelo
texto como um todo, principalmente com o desenvolvimento dos estudos de seméntica, e a aceitagdo do fato
de o texto ndo ser, como ja se sabe h4 muito, a simples soma de frases, tornou necessaria uma linguistica do
texto ou do discurso (BARROS, 2002, p. 1).
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que se estabelece entre um destinador e um destinatario. Nesse caso, o texto “[...] encontra
seu lugar entre os objetos culturais, inserido numa sociedade (de classes) e determinado por
formacodes ideoldgicas especificas” (BARROS, 2005, p. 11).

O texto existe, portanto, na dualidade que o define como objeto de significacdo e objeto de
comunicacdo, ou seja, pela sua organizagdo interna e pelas determinacfes contextuais.
Tendo-o0 como seu objeto de estudo, a Semiética Discursiva tem procurado conciliar, as

andlises denominadas “interna” e “externa” do texto. E desse modo, atua para explicar:

[...] 0 que o texto diz” e “como o diz”, trata, assim, de examinar os procedimentos
da organizagdo textual e, a0 mesmo tempo, 0S mecanismos enunciativos de
producéo e de recepgdo do texto (BARROS, 2005, p. 11-12).

E importante dizer que o texto, para essa semi6tica, pode ser tanto da ordem do verbal, do
oral ou do escrito, quanto da ordem do visual ou do gestual. Sendo assim, s&o considerados
como textos uma pintura, uma peca de teatro, uma dang¢a, uma aquarela, uma gravura, uma
histéria em quadrinhos, como também textos sincréticos, em que ha mais de uma

expressao, como em um videoclipe, por exemplo.

Para a Semiotica Discursiva, o discurso carrega ideologias e valores socioculturais, sendo o
texto a sua concretizagdo. Sobre o discurso, Marchezan (2008) esclarece, “[...]
particularmente polissémico, o termo discurso designa, de uma maneira geral, a realizacao
do processo semiodtico manifestado pelo texto” (MARCHEZAN, 2008, p. 8). E ainda: “[...]
o discurso é caracterizado pelos procedimentos enunciativos, pelos temas e valores
assumidos e por sua dimensdo pragmatica, ai incluidas as acdes realizadas e os efeitos
sobre o enunciatarioc” (MARCHEZAN, 2008, p. 8). A manifestagdao textual se da na
instancia da enunciacdo, ou seja, aquilo que constitui o discurso, construido pelo/no texto

como atividade de linguagem, dotando o enunciado de pessoa, espago e tempo.

Sobre a significacdo, é importante esclarecer que para a semiética, ela se da como resultado
de articulagdes do sentido, ndo como um “a priori”’, como algo ja constituido. Nesse

sentido, essa teoria, opdem-se ao

[...] posicionamento de que sobre o sentido nada se pode ou se deve dizer, por ser
evidente ou intraduzivel, recusando também a paréfrase, pessoal, impressionista,
a interpretacdo intuitiva. As preocupacfes da semidtica traduzem-se, assim, na
explicitacdo por meio do qual o sentido se constitui; em outras palavras, busca-se
0 qué, mas por vias do como; ndo o sentido verdadeiro, mas, antes, o parecer
verdadeiro, o simulacro (MARCHEZAN, 2008, p. 7).
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Para a descrigdo dos sentidos, a Semidtica Discursiva possui uma metodologia operatoria
prépria, em que concebe o processo de producdo de contelido dos textos como um percurso
gerativo, explicando o ou os sentidos do texto pelo exame, em primeiro lugar, de seu plano
do conteido®” (BARROS, 2005, p. 13). Na tentativa de demonstrar como a significagéo vai
se desenhando no interior dos textos, o percurso gerativo € constituido por trés niveis ou
estruturas que se dao em patamares diferentes de abstracdo, envolvidos num processo
continuo de enriquecimento semantico, sdo elas: as estruturas fundamentais, as estruturas
narrativas e as estruturas discursivas, sendo que cada uma delas se organiza por uma

semantica e por uma sintaxe. Essas estruturas sdo, assim, resumidas por Barros (2005):

[...] a primeira etapa do percurso, a mais simples e abstrata, recebe o nome de
nivel fundamental ou das estruturas fundamentais e nele surge a significagdo
como uma oposi¢cdo semantica minima; [...] no segundo patamar, denominado
nivel narrativo ou das estruturas narrativas, organiza-se a narrativa, do ponto de
vista de um sujeito; [...] o terceiro nivel é o do discurso ou das estruturas
discursivas em que a narrativa é assumida pelo sujeito da enuncia¢do (BARROS,
2005, p. 13).

Em relacdo ao nivel das estruturas fundamentais, é nele que se determina a oposi¢éo ou as
oposi¢des semanticas nas quais emerge o sentido do texto. Nesse nivel, sdo apreendidas as
categorias que correspondem aos fundamentos sobre os quais o sentido € construido. As
categorias fundamentais sdo determinadas como positivas (euféricas), e negativas

(disféricas), por exemplo: liberdade versus opressao.

O nivel das estruturas narrativas é o segundo nivel do percurso gerativo de sentido, nele é
possivel reconhecer a narratividade que estrutura o texto e evidencia-se a dinamizagdo das

relacdes entre sujeito e objeto.

No terceiro nivel, chamado de discursivo®®, pode-se dizer que esta a etapa mais concreta do
percurso gerativo do sentido. Nele, que se percebem as posi¢Ges fundamentais assumidas

como valores narrativos, aparecendo sob a forma de temas (ex.: tema da infancia, tema da

57 Em decorréncia da constatacdo da existéncia de relacfes de sentido entre uma forma da expressdo e uma
forma de contedido, a semidtica se debrucou tedrica e metodologicamente sobre o chamado plano da
expressdo, o que levou ao desenvolvimento da Semioética Plastica, teorizada, inicialmente, por Jean Marie
Floch. Essa semidtica examina a articulacdo interna dos sistemas visuais e se debruca sobre a espeficidade
material do discurso pléstico, propondo a andlise dos procedimentos de textualizacdo expressiva por meio de
categorias de formantes plasticos, sdo elas: cromatica (relativa a cor), a topoldgica (relativa a posicao de cada
elemento no conjunto textual), a eidética (associada a forma) e a matérica (relacionada a materialidade,
também considerada como elemento condutor de sentido).

58 Marchezan (2008, p. 8) esclarece que “o termo discurso designa esse terceiro patamar da teoria, mas, sendo
este o0 Ultimo nivel, o termo nomeia também o processo semidtico como um todo, a realizagdo do percurso
gerativo”.
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pobreza, etc). Também considerado o patamar mais superficial ou aparente, € nas estruturas
discursivas que a enunciacdo®® se revela através das linguagens e se reconhece um

enunciador que se expressa por meio da discursivizacdo de um contetdo.

No presente estudo, para se analisar como se deram as estratégias enunciativas dos sujeitos
manifestas nos programas das disciplinas, bem como nas salas virtuais das disciplinas da
modalidade a distancia, foi langado mdo da sintaxe do discurso, de modo a desvelar as
marcas da enunciacdo no enunciado. Vale lembrar que a enunciagdo “[...] povoa o
enunciado de pessoas, de espagos ¢ de tempos” (FIORIN, 2005, p. 57), instaurando, assim,
um discurso-enunciado. Pela sintaxe discursiva sdo desvelados, portanto, os atores dos
discursos, bem como suas coordenadas espaco-temporais, ou seja, 0s procedimentos de

actorializagéo, a espacializacéo e a temporalizacao.

A sintaxe discursiva se debruca sobre dois aspectos: as projecdes da instancia da
enunciacdo (eu-aqui-agora) no enunciado e a relacdo entre enunciador e enunciatério,
constituida por procedimentos argumentativos. Sobre essa ultima, na producdo de um
enunciado, 0 enunciador exerce a persuasdo, ou seja, um fazer persuasivo e o enunciatario

realiza um fazer interpretativo.

Segundo Barros,(2005),

O sujeito da enunciacdo faz uma série de “escolhas”, de pessoa, de tempo, de
espaco, de figuras, e “conta” ou passa a narrativa, transformando-a em discurso.
O discurso nada mais é, portanto, que a narrativa “enriquecida” por todas essas
opcoes do sujeito da enunciagdo, que marcam os diferentes modos pelos quais a
enunciacdo se relaciona com o discurso que enuncia. (BARROS, 2005, p. 53)

A sintaxe discursiva ira mostrar, portanto, 0 modo como o enunciador carrega o texto de
espaco (espacialidades), de tempo (temporalidades) e de pessoas (actorialidade), bem como
se ele se faz presente ou se faz parecer ausente, para, assim, criar efeitos de sentido de
objetividade ou de subjetividade. A autora ainda esclarece que:
Partindo do principio de que todo discurso procura persuadir seu destinatario de
que é verdadeiro (ou falso), os mecanismos discursivos tém, em Ultima analise,
por finalidade criar a ilusdo de verdade. Ha dois efeitos basicos produzidos pelos

discursos com a finalidade de convencerem de sua verdade, sdo o de proximidade
ou distanciamento da enunciacdo e o de realidade ou referente (id ibid).

59 Segundo Fiorin (2005, p. 55), “a enunciagdo é o ato de produc¢do do discurso, é uma instancia pressuposta
pelo enunciado (produto da enunciag@o)”. Ainda sobre esse assunto, esclarece: “O enunciador e o
enunciatario sdo o autor e o leitor. Ndo sdo o autor e o leitor reais, de carne e 0sso, mas o autor e o leitor
implicitos, ou seja, uma imagem do autor e do leitor construida pelo texto [...] A enunciacdo define-se como a
instancia do eu-aqui-agora” (FIORIN, 2005, p. 56).
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Nas projecdes da enunciacdo sdo colocadas para fora os atores dos discursos e as

coordenadas espago-temporais, operacéo esta que é denominada de debreagem®, ou seja,

[...] o mecanismo em que se projeta no enunciado quer as pessoas (eu/tu), o
tempo (entdo) e o espaco (aqui) da enunciacdo, quer a pessoa (ele), o tempo
(entdo) e o espaco (alhures) do enunciado” (FIORIN, 2005, p. 58).

Na projecdo do eu-aqui-agora ocorre uma debreagem enunciativa, na projecdo do ele-
alhures-entdo ha uma debreagem enunciva. Sobre isso, esclarece Fiorin (2005):
As debreagens enunciativa e enunciva produzem dois tipos basicos de discurso:
os de primeira pessoa e 0s de terceira pessoa. Essas duas espécies de debreagem
produzem, respectivamente, efeitos de sentido de objetividade, porque, na

debreagem enunciativa, o eu coloca-se no interior do discurso, enquanto, na
enunciva, ausenta-se dele (FIORIN, 2005, p. 64).

Ao se estudar as projegdes da enunciagdo, se verifica, portanto, “[...] quais s&80 0s
procedimentos utilizados para constituir o discurso e quais os efeitos de sentido fabricados
pelos mecanismos escolhidos” (BARROS, 2005, p. 54). Em outras palavras, o discurso ¢
analisado como objeto produzido por um sujeito, este constroi seu objeto discursivo para
atingir um certo fim (BARRQOS, 2005, p. 60).

No nivel discursivo, também emergem os procedimentos semanticos do discurso: a

figurativizacdo e a tematizacdo. Sobre eles, Barros (2005) esclarece:

Tematizar um discurso é formular os valores de modo abstrato e organiza-los em
percursos. Em outras palavras, os percursos sdo constituidos pela recorréncia de
tracos semanticos ou semas, concebidos abstratamente. [...] Pelo procedimento de
figurativizac@o, figuras do contelido recobrem os percursos tematicos abstratos e
atribuem-Ihes tracos de revestimento sensorial (BARROS, 2005, p. 66-69).

Os temas presentes nos textos podem ou ndo ser figurativizados. Nos textos visuais, por
exemplo, os temas podem se concretizar por meio de figuras do mundo natural ou as
abstratas. E também a partir dos temas que se identificam os papéis tematicos dos atores do
enunciado, que podem ser figurativizados ou ndo. A figurativizacdo pode produzir

isotopias®! figurativas, em que ha a recorréncia de elementos linguisticos, uma espécie de

0 Um outro mecanismo de projecdo da enunciagio no enunciado para criar efeitos de sentido é a embreagem,
em que [...] ocorre uma suspensio das oposi¢des de pessoa, de tempo ou de espago.” (FIORIN, 2005, p. 74)

61 Segundo Nogueira (2007), “a isotopia, propriedade afeita ao discurso, ¢ um termo emprestado da Fisica que
semioticamente significa: a permanéncia de um efeito de sentido ao longo da cadeia do discurso. Numa
andlise semantica, a isotopia permite observar a permanéncia e a transformacdo dos elementos de
significacdo. A isotopia é responsavel pela unicidade de significacdo de um texto e pela homogeneidade dos
significados, garantida, ndo raro, pela originalidade e pela redundancia. [...] Além de regras légicas, a isotopia
opera pela coeréncia semantica.” In: NOGUEIRA, F. F. M. Revista Estudos Semidticos - numero trés
(NOGUEIRA, 2007, p. 3).
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redundéncia desses elementos, provocando reiteracdo do mesmo sentido. A isotopia pode
ser figurativa ou temética. E importante dizer que, ndo se pode considerar a figuratividade
como algo gratuito ou um enfeite, mas sim, encara-la como algo motivado, assegurando a

dimenséo simbdlica das imagens e seus valores subjacentes.

Antes de prosseguir para o detalhamento do nivel narrativo, cabe aqui esclarecer a nogédo de
sujeito dentro da perspectiva da Semidtica Discursiva. Para essa linha teorica, o sujeito é
compreendido como um efeito do enunciado (sujeito-efeito). Isso quer dizer que “[...] ainda
que tenha a ilusdo de que domina o dizer, ndo o faz. E um sujeito marcado pela
incompletude e os sentidos lhe escapam. Seu dizer ndo é transparente e ele é radicalmente
descentrado” (AUTHIER-REVUZ, 1998 apud FIORIN, 2007, p. 25). E ainda, essa
semiGtica considera a linguagem como um ato, sendo o sujeito definido por uma relagéo. E
um ato como um fazer ser, em que se unem dois predicados elementares: um fazer (em que
h& uma relacéo de transformacéo) e um ser (caracterizado por uma relacdo de juncdo). Dai
a existéncia de dois tipos de sujeito: um sujeito do fazer e um sujeito de estado
(GREIMAS; COURTES, 1979, apud FIORIN, 2007, p. 25). O primeiro é responsavel pela
mudanca de seu estado ou de outro sujeito, ja o segundo, é passivo e representa um
determinado estado do sujeito em relacdo ao objeto. A linguagem é considerada como um
ato (um fazer ser), em que o sujeito é definido por uma relacdo, ou seja, um fazer (em que
h& uma relacdo de transformacdo) e um ser (caracterizado por uma relacéo de juncao). Ha,
assim, a existéncia de dois tipos de sujeito instaurados nos discursos: um sujeito do fazer e

um sujeito de estado.

Retornando ao nivel das estruturas narrativas, como ja dito, sera nela que as oposicdes
fundamentais das estruturas se transformam em valores narrativos, relacionados aos objetos
de busca dos sujeitos. Esse estdgio comporta os sujeitos e suas agOes, que podem ser
colaborativas ou conflituosas em busca dos objetos de valor para serem performantes, ou

seja, realizados.

Segundo Barros (2005), existem principios semioticos para a organizacdo da narrativa,
sendo possivel a distin¢do entre 0s mecanismos de estruturacdo sintatica da narrativa e as
questbes semanticas de modalizacdo. Sobre a sintaxe narrativa, explica a autora, ela deve
ser encarada como uma espécie de espetaculo, que simula o fazer do homem que

transforma o mundo e ainda: “Para entender a organizagdo narrativa de um texto, ¢ preciso,
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portanto, descrever o espetaculo, determinar seus participantes e o papel que representam
na historiazinha simulada” (BARROS, 2005, p. 20). A partir dessa visdo, a semiotica traz
duas concepcdes que sdo complementares: a da narrativa como mudanca de estados e a
narrativa como sucessdo de estabelecimentos e de rupturas de contratos entre um destinador
e um destinatario. A primeira, ¢ operada pelo “[...] fazer transformador de um sujeito que
age no e sobre o mundo em busca dos valores investidos nos objetos.” Ja a segunda, “[...]
decorrem a comunicacéo e os conflitos entre sujeitos e a circulagdo de objetos” (BARROS,
2005, p. 20).

E a relacdo de transitividade entre dois actantes®? - sujeito e objeto - que caracteriza o
enunciado elementar da sintaxe narrativa. Os chamados enunciados de estado e 0s
enunciados de fazer séo estabelecidos a partir das relaces ou funcdes transitivas entre 0s
actantes, que sdo a juncgdo e a transformacdo. A relacdo de juncédo caracterizara o enunciado
de estado e a de transformacdo, o enunciado do fazer. So essas relacbes que definem os
actantes e lhe dao existéncia: “[...] o sujeito € o actante que se relaciona transitivamente
com o objeto, o objeto aquele que mantém lagos com o sujeito” (BARROS, 2005, p. 20). A
juncdo € a relacdo que determina o estado, ou seja, a situacdo do sujeito em relacdo a um
objeto. H& dois modos diferentes de relacdo do sujeito com os valores investidos nos
objetos, a conjuncdo e a disjuncdo, sendo que esta Gltima ndo significa a auséncia de
relacdo, mas € um modo de ser da relacdo juntiva (BARRQOS, 2005, p. 23). A respeito
disso, Barros ainda explica que:

O objeto, enquanto objeto sintatico, € uma espécie de casa vazia, que recebe

investimentos de projetos e de determinacdes do sujeito. [...] Os investimentos

fazem do objeto um objeto-valor e ¢, assim, por meio do objeto que o sujeito tem
acesso aos valores (BARROS, 2005, p. 22).

Em relacdo aos enunciados de fazer, nota-se neles a transformacao realizada pelo sujeito na
relacdo com o objeto. Percebe-se, a operacdo da passagem de um estado a outro, de um
estado conjuntivo a um estado disjuntivo e vice-versa (BARROS, 2005, p. 22). A
transformacéo abarca, portanto, o desdobramento das agdes como um fazer do sujeito que

tem interesse no objeto-valor, ou até mesmo, por outro sujeito, que o ajuda no processo

62 “Actante € a unidade sintatica de base da gramatica narrativa, definido por sua relagdo predicativa e
transitiva. Na semiotica as figuras actanciais de base sdo o Destinador, o Sujeito e o Objeto, assim como as
figuras simétricas e inversas tais como o anti-destinador e o anti-sujeito.” In: BERTRAND, Dennis. Caminhos
da Semiotica Literria. SP: EDUSC, 2003, p. 415.
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para o alcance de uma determinada performance. Tanto o sujeito de estado, quanto o sujeito
do fazer (da agdo), correspondem, portanto, a papéis narrativos.

As narrativas séo, assim, organizadas na forma de percursos, melhor dizendo, na forma de
sequéncia de programas narrativos. Barros (ibid) esclarece que o programa narrativo® [...]
define-se como um enunciado de fazer que rege um enunciado de estado. Integra, portanto,

estados e transformagdes.” E ainda complementa:

A comunicacdo hierarquica de enunciado de fazer e enunciado de estado define o
programa narrativo, a unidade operatdria elementar da organizacdo narrativa de
um texto. A primeira concep¢do de narrativa €, como se viu, a de sucessdo de
estados e de transformacdes (BARROS, 2005, p. 23).

Em resumo, a organizacdo sequencial da narrativa que se da em torno da relacdo do sujeito
com algum objeto-valor (conjuncédo e disjungéo) e da relagdo entre sujeitos (destinador e

destinatario), correspondem a sintaxe narrativa.

A relacdo entre destinador e destinatario é examinada a partir de um esquema narrativo, que
se estabelece em quatro fases: manipulacdo, competéncia, performance e sancdo. Esse
esquema, ndo necessariamente, implica que a narrativa deva apresentar todas as fases,
algumas delas sdo pressupostas. A manipulacdo se da entre o destinador-manipulador e o
destinatario, a competéncia é condicdo necessaria para a performance, corresponde ao
programa de doacdo de valores modais ao sujeito de estado, tornando-o capacitado para
agir, corresponde as modalidades do poder/querer/dever/saber. A performance é o ato,
correspondente a agcdo do sujeito para a apropriacdo dos valores desejados, por fim, a
sancdo estabelece correlagdo com a manipulagdo, pois ao ocorrer entre o destinador-
julgador e o destinatario, em programas de doacdo de valores modais e descritivos,

modificam o ser do sujeito.

Em relacdo a semantica narrativa, examina a atribuicdo de valores disseminados nos
objetos (alvos da busca do sujeito). Determinagdes modais podem modificar as relagdes do
sujeito com os valores. A relacdo do sujeito com seu fazer também sofre qualificacdes
modais. Sobre as modalizagdes, essas dizem respeito as relagdes constitutivas dos
enunciados (enunciados de estado e enunciados do fazer). Neles, determinam-se duas

classes de modalidades: as existéncias ou modalidades do ser (relacionadas ao sujeito do

6 Também chamado de sintagma elementar da sintaxe narrativa.

95



ser) e as intencionais, ou modalidades do fazer (que correspondem ao sujeito do fazer)54.
Sobre isso, Barros (2005) esclarece:
A modalizagio de enunciados de estado é também denominada modalizagéo do
ser e atribui existéncia modal ao sujeito de estado. A modaliza¢do de enunciados
do fazer é, por sua vez, responsavel pela competéncia modal do sujeito do fazer,
por sua qualificacdo para a acdo. [...] Tanto para a modalizacdo do ser quanto

para a do fazer, a semiotica prevé essencialmente quatro modalidades: o querer, o
dever, o poder e o saber (p. 44).

Essas quatro modalidades sdo classificadas e se interdefinem como virtualizantes (dever e
querer), atualizantes (poder e saber) e realizantes (fazer e ser). Segundo Barros(ibid), tal
organizacdo (atribuida a Greimas ®°) deve-se ao “[..] modo de existéncia que as
modalizacGes atribuem ao sujeito e pelos sincretismos actoriais dos sujeitos dos enunciados
modal e descritivo” (BARROS, 2002, p. 51).

Na modalizacdo do fazer, portanto, diz-se que um sujeito com competéncia modal é aquele
que possui condigdes para uma agao. Dois aspectos distintos lhe sdo inerentes: “[...] o fazer-
fazer, isto é, o fazer do destinador que comunica valores modais ao destinatario-sujeito,
para que ele faca, e 0 ser-fazer, ou seja, a organizacdo modal da competéncia do sujeito”
(BARROS, 2005, p.45).

Em relacdo a modalizacdo do ser, ela da existéncia modal ao sujeito de estado, mudando
“[...] o estatuto dos objetos que estdo em relagdo com 0 sujeito e definindo os estados
passionais.” (BARROS, 2002, p. 49) A modalizacdo do ser, pode ser regida por um
enunciado do fazer (fazer-ser) e por um enunciado de estado (ser-ser).

Em relagdo as analises da pesquisa, considera-se que as estruturas narrativas sdo de
importancia, pois nelas estdo as performances dos sujeitos no mundo em busca pelo objeto-
valor. No caso das disciplinas de Historia da Arte, tem-se em vista qual valor permeou as
acOes dos sujeitos, considerando que as agdes didaticas propostas sdo possibilidades de

instituicdo de programas narrativos intencionados ou nao.

64 E importante esclarecer que modalizacio deve ser entendida como a determinagio sintatica de enunciados,
ou seja, um enunciado denominado modal altera um enunciado dito descritivo. (BARROS, 2002, p. 50).
Desse modo, o enunciado modal, que pode ser tanto um enunciado de estado quanto um enunciado de fazer,
modifica um enunciado descritivo e modaliza enunciados de estado ou de fazer. Um enunciado modalizado &,
portanto, “[...] um primeiro critério de classificacdo das modalidades, distinguidas, assim, em modalidades de
fazer e de ser.” (BARROS, 2002, p. 50).

65 GREIMAS & COURTES, s.d., p. 283; GREIMAS, 1976b, p. 100.
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Cabe nesse momento, retomar questdes inerentes a intertextualidade, fenbmeno este que
possui intersecdo com o objetivo 1 da pesquisa®. Segundo Fiorin (1999), Bakhtin
desenvolveu um estudo aprofundado sobre o conceito de dialogismo, demonstrando suas
varias facetas: a palavra bivocal, o romance polifénico, a concepcdo carnavalesca do
mundo e outras. Mas, em relacdo a intertextualidade, nota-se uma imprecisdo em relagdo ao
desenvolvimento do conceito propriamente dito. Barros (1999) aponta que se pode pensar
sobre a nocgdo de intertextualidade na perspectiva do pensamento bakhtiniano como algo,
antes de mais nada, interno, ou seja, inerente as vozes que falam, como também,
polemizam no préprio texto e reproduzem nele o didlogo com outros textos. (BARROS,
1999, p. 4). Trata-se, portanto, de um dos aspectos do dialogismo, manifesta-se como
diadlogo entre muitos textos da cultura no interior dos textos, definindo-os. Nesse sentido, o
texto ¢ concebido como “Ponto de intersec¢do de muitos didlogos, cruzamento de vozes

oriundas de praticas de linguagem socialmente diversificadas” (BARROS, 1999, p. 4).

Foi no contexto do estruturalismo francés da década de 1960, que o conceito ganhou
corpo®’. Ainda conforme Fiorin (1999, p. 30), a intertextualidade diz respeito ao “[...] ao
processo de construgdo, reproducdo ou transformacao do sentido”. Com ja dito, para a
Semiotica Discursiva, o processo de geracdo de sentido pode ser compreendido como um
percurso, denominado percurso gerativo de sentido, em que se distingue o plano de
contetdo (relacionado ao nivel da imanéncia) e do plano da expressao (relacionado ao nivel

da manifestagéo).

Vale aqui distinguir texto e discurso para a compreensdo de dois fenémenos: a

interdiscursividade e intertextualidade. Mais precisamente, o conceito de discurso

[...] é o patamar do percurso gerativo de sentido em que um enunciador assume as
estruturas narrativas e, por meio de mecanismos de enunciacdo, actorializa-as,
especializa-as, temporaliza-as e reveste-as de temas e/ou figuras. (GREIMAS;
COURTES, 1970, p. 160 apud FIORIN, 1999, p. 30).

Ja o texto

[...] é a unidade da manifestacio. E o lugar em que os diferentes niveis
(fundamental, narrativo e discursivo) do agenciamento do sentido se manifestam
e se ddo a ler. E, por isso, labirintico e estratificado. E o lugar da relago entre
imanéncia e manifestacdo (FIORIN, 1999, p. 30).

66 O objetivo 1 é: “mapear quais bases tedricas/metodologicas da Historia da Arte permearam os discursos dos
sujeitos/professores, verificando suas vozes nos documentos elencados para a pesquisa”.
67 Destaca-se, nesse ambiente, o trabalho de Julia Kristeva sobre o conceito de intertextualidade.

97



A interdiscursividade e intertextualidade possuem diferencas, apesar de dizerem respeito a

presenca de duas vozes em um discurso ou texto. Fiorin (ibid) define, assim, a segunda:

A intertextualidade é o processo de incorporacdo de um texto em outro, seja para
reproduzir o sentido incorporado, seja para transforma-lo. Ha de haver trés
processos de intertextualidade: a citagdo, a alusdo e a estilizacdo (FIORIN, 1999,
p. 30).

No que concerne aos processos de relacdo intertextual, na citacdo, pode ser confirmado ou
alterado o sentido do texto citado. Na alusdo, h& a reproducdo de construcdes sintaticas, ou
seja, certas figuras sdo substituidas por outras, mas mantém-se “[...] relagdes hiperonimicas
com o mesmo hiperdnimo ou sdo figuratizagdes do mesmo tema” (FIORIN, 1999, p. 31).
Quanto a estilizacdo, trata-se da reproducdo de aspectos do discurso de outrem. As

recorréncias formais em um texto é que permitem dizer que ha ou néo a estilizacdo®.

Em relacdo a interdiscursividade, Fiorin a define como “[...] o processo em que se
incorporam percursos tematicos e/ou percursos figurativos, temas e/ou figuras de um
discurso em outro” (1999, p. 32). A citagdo e a alusdo séo processos interdiscursivos. Na
primeira, ha a repeticdo de ideias, melhor dizendo, percursos tematicos ou/e figurativos de
outros. Na segunda, se incorporam temas/ou figuras de um discurso, servindo de um

contexto maior para a compreenséo daquilo que foi incorporado (FIORIN, 1999, p. 34).

Vale esclarecer que os temas e as figuras sdo elementos semanticos que revestem 0S
esquemas narrativos dos textos. Segundo Fiorin, hé textos figurativos e textos tematicos,
quanto aos primeiros, o autor esclarece que esses:
[...] criam um efeito de realidade, pois constroem um simulacro da realidade,
representando, dessa forma, o mundo; os segundos procuram explicar a realidade,
pois constroem um simulacro da realidade significante, estabelecendo relactes e
dependéncias. Os discursos figurativos tém a funcéo descritiva ou representativa,

enquanto os tematicos tém uma funcdo predicativa ou interpretativa. Aqueles sdo
feitos para simular o mundo; estes, para explicd-lo (FIORIN, 2005, p. 91).

O percurso tematico, por sua vez, trata-se de um encaminhamento de temas em um texto
tematico e o percurso figurativo do encaminhamento de figuras em um texto figurativo. Ao
se analisar um texto, ndo se deve considerar os temas e as figuras isoladamente, sobre isso,
aponta Fiorin (2005):

Para achar o tema que da sentido as figuras e o tema geral que unifica os temas
disseminados num discurso tematico, é preciso apreender os encadeamentos das

68 Compreende-se estilo como conjunto das recorréncias formais no plano de expresséo e de contetdo.
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figuras ou dos temas, ou seja, 0s percursos figurativos ou tematicos (2005, p.
106).

E importante dizer que a intertextualidade implica a interdiscursividade, pois quando o
enunciador se refere a um texto, ele também se refere a um discurso que ele se manifesta. A
interdiscursividade € inerente a constitui¢do do discurso. Isso quer dizer que um discurso é
um trabalho sobre outros discursos:
O discurso ndo é Unico e irrepetivel, pois um discurso discursa outros discursos.
Nessa medida o discurso é social. Na verdade, se um discurso mantém relacdes
com outro, ele ndo é concebido como um sistema fechado sobre si mesmo, mas é
visto como um lugar de trocas enunciativas, onde a histdria pode inscrever-se

(Idem, 1982: 88), pois ele se transforma, ao mesmo tempo, hum espaco conflitual
e heterogéneo e num espaco contratual (FIORIN, 1999, p. 35).

Por fim, tanto a interdiscursividade quanto a intertextualidade estdo relacionadas a questdo
das vozes, elaborada por Bakhtin; tratam portanto da ideia de que, mais uma vez citando
Fiorin (1999, p. 34) “[...] sob um texto ou um discurso ressoa outro texto ou outro discurso;

sob a voz de um enunciador, a de outro”.

Para desvelar as vozes que permearam o0s discursos nos documentos elencados foi
realizado, inicialmente, um mapeamento das linhas tedricas e metodoldgicas da Historia da
Arte presentes nos programas das disciplinas. Assim, serd apresentado em capitulo
posterior, o resultado da primeira fase das anélises, ou seja, um quadro com a mencao dos
autores mais citados no conjunto dos programas das disciplinas dos sujeitos/professores A e
B, tendo em vista o recorte estabelecido. Mas antes disso, com objetivo fornecer subsidios a
percepcdo das vozes alheias nos documentos, fez-se necessario a realizacdo de um estudo
sobre as principais bases tedricas e metodoldgicas da Histéria da Arte, que ao longo dos

anos, constituem essa disciplina, estudo que sera, portanto, apresentado a seguir.
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5 AS BASES TEORICAS E METODOLOGICAS DA HISTORIA DA ARTE

Ao se tratar das bases tedricas da Histdria da Arte, considera-se importante, inicialmente,
abordar a nogdo de ‘teoria’, que serd compreendida aqui por meio das reflexdes da autora
Anne Cauquelin. A autora prefere usar a palavra Teoria para apresentar 0os modos
especulativos de tratamento do campo da arte em vez de Estética®®. Em seu livro “Teorias

da Arte” (CAUQUELIN, 2005), ao fazer referéncia a origem do termo, aponta que:

Um dos sentidos de ‘teoria’ estd ligado a etimologia teoria, procissdo ou cortejo
ritual em honra a um deus, que convoca toda sorte de participantes para uma festa
votiva. L& se véem padres, tocadores de flauta, dancarinos e carpideiras,
carregadores de instrumentos do culto, desocupados atraidos pelo evento,
punguistas, gente nas janelas, em suma, uma comitiva variada, da qual theos, o
divino, € o instigador (CAUQUELIN, 2005, p. 11).

Como se nota acima, ao se remeter a um dos sentidos de Teoria, demonstra que a
compreende em mais de uma acep¢do. Uma ¢ da “[...] proximidade sustentada por uma
idéia de sequéncia, de procissao organizada”, que seria uma espécic de “teoria ritual”, a
outra, seria a “[...] de finalidade: a teoria especulativa” (CAUQUELIN, 2005, p. 12). Desse
modo, a autora justifica como organiza seu raciocinio, que classifica as teorias da arte em
teorias de fundacéo (especulativas, constitutivas da arte)’® e as teorias de acompanhamento

“[...] que formam em torno da arte uma area ativa de comentarios” (id ibid).

Segundo a autora, a histéria da arte se insere no leque das teorias de acompanhamento,
estas por sua vez, sdo divididas em teorizacbes secundarias e teorizacBes praticas. As

teorizagdes secundarias tém por intuito “[...] acompanhar a arte em suas manifestagdes e

69 Cauquelin (2005) diz que o termo Estética, € “[...] geralmente usado para designar a area de significagdo
que se desenvolve em torno da arte.” A palavra pode ter diferentes sentidos e alcance, conforme seu emprego.
Quando empregada como adjetivo, entende-se ‘Estética’ como algo que “[...] qualifica comportamentos que
parecem ter alguma coisa em comum os atributos conferidos a atividade artistica: a harmonia, a gratuidade, o
prazer, o desprendimento [...] Esse emprego, cujo manejo é bastante vago, refere-se a certa idéia de o que seja
arte, ou do que deva ser” (CAUQUELIN, 2005, p. 13). Em se tratando de seu emprego como substantivo,
‘Estética’ é uma area de reflexdo especifica, ou seja, se “[...] remete a um corpus teérico constituido de textos
que definem o dominio especifico da arte, propdem analises, avaliam obras” (id ibid). Segundo Cauquelin,
trata-se de uma disciplina ou matéria de estudos, melhor dizendo, um sitio que abarca diversas “teorias”, que
se constituem segundo as espécies estéticas dos autores que as elaboram (estética de Hegel, Adorno, Kant,
etc). A autora prefere usar o termo Teoria no lugar de Estética, visto que, ao usar este Gltimo termo, teria que
“[...] precisar a cada momento em qual sentido estamos tomando ‘estética’ — dominio amplo de qualquer agéo
ou pensamento que sejam ligados a arte, ou corpus restrito de especulagdes filosoficas” (CAUQUELIN, 2005,
p. 14).

70 As teorias de fundacéo se centram em fundar um dominio de atividade, que no caso da arte, estabelecem as
regras que qualificam a obra como arte como tal e os limites da atividade artistica, os principios para o
julgamento do que é arte e do belo. Sdo fildsofos que sdo incluidos nas teorias de fundacdo: Platdo,
Aristoteles, Hegel, Kant, Schlegel, Nietzsche e Schopenhauer.
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propor explicacOes, seja para o fendmeno artistico em geral, seja para esta ou aquela obra
ou movimento em particular” (CAUQUELIN, 2005, p. 91). J& as teoriza¢Oes praticas
tratam “[...] do dominio da critica de arte, bem como das praticas teorizadas: as dos

proprios artistas, que frequentemente explicitam seus trabalhos e, em suma, os teorizam”

(CAUQUELIN, 2005, p. 92).

Sobre as teorizagcBes secundarias, sdo ainda dois eixos que as reagrupam: O eixo
hermenéutico e 0 eixo semioldgico. O primeiro tem o papel de interpretar, compreender,
revelar e exibir os sentidos possiveis dos trabalhos de arte. Alcanga territdérios como a
fenomenologia, a psicanalise’ e a histdria da arte, que tém em comum, apesar de suas
especificidades, o proposito de “[...] desvelar sentido, sentido entendido como exigéncia
hermenéutica e fenomenoldgica: suspensdo (do mundo cotidiano) e abertura de outros
mundos” (CAUQUELIN, 2005, p. 105).

Ja o eixo semioldgico, se ocupa da reflexdo sobre os signos pelos quais os trabalhos de arte
se manifestam e que se especificam como obras de arte. Nesse eixo, se situam as teorias
que tém por intuito “[...] analisar as obras segundo seus componentes logicos e interrogar
sobre sua especificidade” (CAUQUELIN, 2005, p. 94). Segundo a autora, a diviséo das
teorias por eixos ndo é algo simplista. Ha sim espaco para a existéncia de um transito entre
as teorizacOes, em que ha empréstimos, onde circulam conceitos e instrumentos de analises.
Por exemplo:

A pesquisa de sentido adota tanto a semiologia quanto os elementos da

psicandlise, e a historia da arte estd comprometida com as duas; ja a légica do

signo se esforca para seguir o trabalho artistico, para corresponder a ele, a partir

das amostras que sdo oferecidas pela histéria da arte. (CAUQUELIN, 2005, p.
94).

Em relacdo a historia da arte, suas acdes de interpretacdo se empenham em contextualizar
os trabalhos de arte, em que uma genealogia é convocada. Para a autora, sobretudo, a
contribuicdo da historia ao decifrar trabalhos de arte

[...] consiste ndo no que ela estabeleceu ou restabeleceu como verdade, mas no
fato de ela nos convidar, desenhando uma genealogia, a compreender a

71 Para Cauquelin (2005 p. 103)., a fenomenologia tem como pretensdo “ir as coisas em si” e “fazé-las vir ao
mundo pela linguagem”. E ainda, sdo os “[...] mundos que se abrem com a obra e que os fenomenologos
invocam sempre em suas interpretacdes” (CAUQUELIN, 2005, p. 110). J& a psicandlise, “[...] € a
interpretacdo, ndo mais do escrito, dos textos sacros, nem diretamente das obras de arte, mas de signos de
diversos tipos, como gestos, palavras ou sintomas (CAUQUELIN, 2005, p. 106). Para o analista, 0 processo
de criacdo da obra é o foco de seu interesse, criacdo esta que provem de um sujeito que exprime seu gesto na
obra. Assim, ela se centra na analise o sujeito produtor e o processo de produgao.
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complexidade do que esta presente diante de nds, a re-situar a obra — cujas
determinagOes extra-artisticas podem assim ser compreendidas -, a reconstituir
uma parte dos elementos que serviram para sua elaboracdo (CAUQUELIN, 2005,
p. 112).

Enquanto a Estética, na acep¢do de filosofia da arte, se ocupa da reflexdo sobre a arte,
formando assim um variado corpus tedrico de autores que definem seu campo especifico de
atuacdo, propGem analises e avaliam obras, a histéria da arte reagrupa obras e fatos
artisticos seguindo critérios, formando narrativas que se organizam a partir de cadeias
diacrbnicas ou sincronicas. Visa, sobretudo, explicar historicamente a fenomenologia da

arte.

A histéria da arte, como as demais histdrias (da filosofia, da economia, etc) se situa em um
campo de teorias e possui diretrizes metodoldgicas especificas. Enquadra-se na historia
geral da cultura, explicando e evidenciando como a cultura é elaborada pela arte em dado
tempo e espaco. Sobre isso, Giulio Carlo Argan elucida:
A obra de arte ndo é um facto (sic) estético que tem também um interesse
historico: é um facto (sic) que possui valor histérico porque tem um valor
artistico, é uma obra de arte. [...]. Ela é, pois, explicada historicamente, como se

explicam historicamente os factos (sic) da politica, da economia, da ciéncia
(ARGAN, 1992, p. 17).

E importante dizer que 0 modo como a histdria da arte se constitui ao longo do tempo néo é
unissono. Passando por transformacdes, baseou-se em teorias e escolas filosoficas que
fizeram seus contornos e forjaram diretrizes metodoldgicas condutoras de suas pesquisas.
As principais abordagens que conduzem os estudos da histéria da arte sdo: socioldgica,
formalista, iconoldgica e estruturalista. Mas, antes adentrar na especificidade de cada uma
delas, cabe aqui tragar um breve percurso histérico da histoéria da arte.

Em termos dos primeiros géneros de estudo sobre arte estdo os tratados. A tratadistica,
enquanto literatura sobre arte, trata-se de um conjunto de normas, descri¢cdes técnicas e
instrucGes que serviam como guias & préatica artistica, uma espécie de manual. Se na Idade
Média, os tratados centravam-se em especificar normas técnicas, serd no Renascimento que
a tratadistica adquire um perfil mais tedrico articulando-o a recomendagdes a praxis
artistica. Sobre essa época, segundo Maurizio Fagiolo, sdo numerosos os tratados sobre

arquitetura que

[...] descrevem e analisam os modelos antigos, passando em seguida a ditar regras
tipoldgicas (edificios sacros e civis; planimetrias centralizadas e longitudinais),
morfolégicas (as cinco ordens da arquitetura cléssica; envasamentos, ornatos,
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cupulas, etc.), estilisticas (simetria e proporgOes, relagdo com o espago
circundante, etc.), técnico-construtivas (estatica do edificio, materiais e processos
de construcdo) [...] Um caso a parte, mas da maior importancia, é o Trattato dela
Pittura, de Leonardo, que ndo tem uma estrutura tedérica verdadeira a prépria, mas
recolhe as reflexBes do artista sobre a sua propria experiéncia pictdrica
(FAGIOLO, 1992, p. 15).

Apesar dos tratados ganharem ares tedricos junto as especificacdes técnicas no
Renascimento, eles ndo se constituem como uma histéria da arte. Pontua-se como a
primeira histéria da arte especifica as Vidas’?, de Giorgio Vasari. Quanto a isso, Fagiolo
(ibid) diz que o renascentista foi o primeiro exemplo de autor que fez um texto no qual se
nota a base de um método, como aponta abaixo:
A hipotese de trabalho é simples: os desenvolvimentos da arte, “como os corpos
humanos, tém o nascer, o crescer, o envelhecer e o morrer”. E ¢é 1ogico, por isso,
o conceito evolutivo e a subdivisio em trés idades: infancia, juventude,
maturidade, de Cimabue a Miguel Angelo (na segunda edi¢do, pelo contrério,
prevalece a ideia do “regresso” e dos ciclos histdricos™). Vasari chega a definir
um método analitico (mais que interpreta-las, faz das obras descrigdes precisas),
usa sistemas comodas que permaneceram passivos até a recente historiografia
(por exemplo, divide canonicamente as artes em “maiores” e “menores”, ou
desqualifica a Idade Média entendida como o caos antes do nascimento).
Deprecia sistematicamente tudo que ndo se inclua no eixo Roma-Florenca;

considera o periodo que pertence como “maneirista”, depois do apogeu atingido
pela sintese heroica de Miguel Angelo (FAGIOLO, 1992, p. 88).

Como evidencia Fagiolo (ibid), o texto de Vasari j& demonstra uma organizacdo em
periodos, 0 que sera trago comum nas narrativas da historia da arte. O pensamento que
impera é da perspectiva de nascimento, maturidade e decadéncia de fases artisticas. Vasari
organiza, por exemplo, o Renascimento em momentos distintos, tendo como seu ponto alto
o0 século XVI, quando, na sua opinido, a arte encontra a perfeicdo com a atuacao de artistas
como Michelangelo (1475-1564). Para ele, o século XIlI foi 0 momento em que os artistas
toscanos se desprenderam dos canones medievais, interessando-se mais pela arte da
antiguidade. E no século XV surgiram os primeiros artistas da nova arte, como Brunelleschi
e Masaccio. Vasari ainda faz a distingdo da ideia de velho, antigo e moderno, quando
designa a lIdade Média como decadente (velho), o antigo correspondendo a Antiguidade
Classica e 0 moderno com o tempo em que vivia o autor. Junto a isso, seleciona artistas que
considera relevantes e apresenta suas biografias. Traz também comentérios sobre obras

tecendo reflexdes teoricas e fazendo exposi¢des técnicas.

72 A obra “As Vidas dos mais excelentes pintores, escultores e arquitetos” (Le vite de"piu eccelenti pittori,
scultori ed architettori) foi escrita por Giorgio Vasari e publicada pela primeira vez em 1550, com edigéo
posterior em 1568.
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Belting (2006, p. 188) observa que na narrativa de Vasari o classicismo obteve seu lugar
historico tomando como base o modelo bioldgico de crescimento, maturidade e velhice,
“[...] o qual Vasari, como todos 0s seus contemporaneos, transferiu da vida do homem para
a vida da historia.” Em relacdo a essa perspectiva de uma histéria da arte andloga ao
desenvolvimento organico, Pierre Francastel (1973) alerta que os textos de histéria da arte
se basearam, por muitos anos, em classificagfes oriundas da botanica e da biologia, com
determinagdes de séries e tipos artisticos, atuando de modo descritivo e ainda “[...]
indiferente as funcdes sociais ou as significacbes diferenciais da obra em relacdo a seus
criadores, usudrios e a posteridade” (FRANCASTEL, 1973, p. 1). A despeito disso, a
organizacao e classificacdo por séries, tipos e géneros ficaria obsoleta a partir da Revolugéo
industrial, com o surgimento da arte moderna, com seus novos codigos e linguagens,
abrindo espaco para processo hibrido de configuracdo das artes, o que impediria essas

classificacOes fechadas.

Em outro autor, Johann Joachim Winckelmann, também esta a validacdo de um modelo
biolégico do ciclo, em que o é&pice do desenvolvimento artistico se encontrava no
classicismo. Se o texto de Vasari € o primeiro a denotar uma espécie de método, junto a um
teor biografico dos artistas, pode-se dizer em Winckelmann esta a base de uma historia da
arte como disciplina autonoma. Para Fagiolo (1992, p. 89), com esse autor se vé: “Ja ndo a

historia dos artistas mas desenvolvimento da arte como territério do belo e da forma”.

Winckelmann era um estudioso da arte grega e romana que viveu no século XVIII, era do
[luminismo, época em que se cultuava o passado com os ares do estilo neoclassicista. Em
1764, publicou “Histéria da Arte Antiga”, demonstrando seu estudo sobre a arte grega.
Considerado o pai da moderna histéria da arte, além de lancar médo da ideia de
florescimento e declinio de estilos, propds a ideia do desenvolvimento histérico dos estilos
por meio de categorias estéticas. Desse modo, organizou a arte grega em quatro categorias:
[...] um estilo mais antigo, que corresponde ao pré-classico (antes de 480 a.C. — o
que chamamos de Arcaico); um “grande” estilo, que corresponde ao nosso
Primitivo e Alto Classico (480-400 a.C.); um “belo” estilo, correspondente ao

nosso Classico Tardio (400-323 a.C.), e finalmente a era de ‘“imitadores”
localizados em épocas helenisticas e romanas (FULLERTON, 2002, p. 28 e 29).

Apesar da relevancia do trabalho de Winckelmann, Fagiolo vé no abade Luigi Lanzi a

figura de um “verdadeiro historidgrafo”. Para ele, com sua Storia pittorica dell italia,
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publicada na época da Revolucdo Francesa, esse autor, além de assumir uma posi¢do
historica, demonstra sua postura de perito. Segundo Fagiolo (ibid), sua obra
[...] revela-se sempre mais atenta a evolugdo dos diferentes “estilos”: ¢, além

disso, a catalogacéo dos artistas em escolas e a primeira analise das relagdes e
antagonismos entre as diversas posi¢des pictéricas (FAGIOLO, 1992, p. 90).

Assim, sera em Lanzi, que Fagiolo observa o caminho aberto para a configuragdo de um
novo tipo de historiador da arte: o perito. Segundo ele, o historiador foi “[...] um dos
primeiros a colocar em moldes cientificos o problema da “atribuicdo” das obras de arte”
(FAGIOLO, 1992, p. 93). Para ele, o clima cultural de crenca no progresso cientifico (que
no século XIX a filosofia do Positivismo aprofundard), a organizagcdo de museus e 0 ensino
da arte nas universidades, acentuou a ideia do historiador como perito, cuja fungdo é
distinguir autores e escolas a partir de técnicas e métodos objetivos para datacdo e
reconhecimento de pecas originais. Ainda, segundo ele, de inicio, alguns principios da

filologia classica sdo usados para o exame das obras, como:

[...]loci communes (ou seja, a sobrevivéncia de certas convengdes), o atraso da
linguagem de uma é&rea periférica em relacdo ao centro, o principio da lectio
difficilior (entre duas variantes do mesmo texto € mais provavel que o original
seja 0 menos claro.) (id ibid).

Na época em que atuaram Winckelmann e Lanzi, observa-se uma via de méo dupla para 0s
estudos da arte. De um lado, enfatizou-se a perspectiva histérica do culto a Antiguidade e a
teoria de uma beleza objetiva. Do outro, acentuaram-se as ideias de “sentimento do
sujeito”, de “fantasia”, de “génio” e do “sublime”. Nessa via, estdo os que se intitulam
romanticos, que no fundo estdo ligados a uma mentalidade idealista. Sob este ponto de
vista, a arte considerada bela é fruto de uma mente genial. Na perspectiva da filosofia
idealista, a arte estd submetida a uma ideia, sendo o ideal da arte fora dela.

Quando se mira o campo teérico-filoséfico da arte, Friedrich Hegel”® é um dos principais
nomes da chamada estética idealista. Em Hegel, esta a ideia da arte como revelacdo
sensivel do espirito. Sendo um simbolo sensivel da concep¢do de mundo, a arte estaria
integrada no curso da historia das culturas (BELTING, 2006, p. 190). Hegel compreende
que a arte, desde a Antiguidade, tinha suas funcdes relacionadas as orientacées filosoficas,

73 Em relacdo a Estética de Hegel, suas principais ideias estdo nas aulas ministradas pelo fil6sofo em Berlim,
entre 1820 e 1829, que estdo foram reunidas na obra Legons sur Iésthétique, publicada apds sua morte, a partir
das anotagdes de seus discipulos. Juntamente com Emanuel Kant, Hegel é considerado um dos fundadores da
fenomenologia, esta terd em Merleau-Ponty e Martin Heidegger um de seus expoentes no campo do estudo da
arte como fendmeno.
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politicas e sociais. Com o fendmeno da arte moderna, essa vinculag&o teria chegado ao fim.
Hegel conceituou a fungdo da arte na sociedade humana, fundando uma “ciéncia do
espirito”, em que a arte ¢ compreendida como um produto cultural relacionado a um estagio

passado da histdria do espirito (id ibid).

Assim, com o filésofo tem-se a compreensdo do desenvolvimento da arte como progresso
do espirito. Para Hegel, a arte é vista como um momento, e cada momento se apaga dando
lugar a um outro. Recorrendo a periodizacdo, realiza analises dos momentos da arte
(periodos) dentro da perspectiva de morte e nascimento dos géneros e das categorias da

arte. Segundo Cauquelin:

Nascimento e morte de cada um desses géneros, correspondentes a um periodo
histérico, produzem-se e reproduzem-se sem que tenham sido causados por uma
atividade especifica dos sujeitos (os artistas), mas porque nascimentos e mortes
sdo ensejados pela determinacdo superior que rege a histéria (a da arte assim
como a do mundo): o espirito (CAUQUELIN, 2004, p. 39).

Para Belting (2006, p. 189-191), “[...] a novidade da estética de Hegel consiste, sobretudo
em fornecer uma fundamentacéo filosofica para a histdria da arte, e isso para a arte de todos

0S povos € tempos”.

Ainda no campo filoséfico, o entendimento de que as obras de arte podem ser explicadas
por relacbes de causalidade com o meio histérico e cultural do qual elas advém se
aprofunda com o Positivismo. Assim, compreende-se a obra artistica como relacionada ao
ambiente em que nasceu, ao gosto e aos costumes da época, dentro de uma perspectiva de
um determinismo em que impera “[...] a proposta de limitacdo da casualidade da estética
pessoal de cada artista a favor da causalidade de cada momento historico” (FAGIOLO,

1992, p. 91).

Segundo Argan (1992, p. 37), serd no pensamento positivista que esta a origem de uma
historia social da arte, nessa perspectiva ha a compreensao de que “[...] uma historia da arte
¢ uma historia da sociedade vista no espelho da arte.” Uma histéria da arte que aborda os
fatos artisticos numa intrinseca relagdo com sociedade aprofunda-se com a teoria do
marxismo histdrico e dialético de Karl Marx. Com ela, é difundida a ideia de que a
atividade artistica ndo é uma entidade pura (apesar de ter suas convengdes e linguagens
proprias), mas se trata de um trabalho social como os demais. Além disso, a arte, tanto pode
ser uma obra, quanto um documento de seu tempo. Nesse sentido, a historiografia marxista

dirige a histéria da arte para além do escopo de conteidos e temas, mas sobretudo, para a
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compreensdo das relacfes entre arte e sociedade, entre atividade artistica e 0 mundo da

producdo e do trabalho.

O historiador Arnold Hauser’# ird desenvolver seu trabalho dentro da perspectiva de uma
abordagem socioldgica da arte. Por exemplo, como aponta Argan (1992), sua compreensdo
e organizacdo de alguns periodos artisticos pressupdem as seguintes situacdes e relagdes
sociais:
[...] o periodo gético pode ser estudado olhando para a organizacdo dos estaleiros;
no Renascimento existe um publico de corte e um publico burgués (enquanto o
artista € um humanista privilegiado); a crise das religibes marca a passagem do
Classicismo para 0 Maneirismo; o Barroco diferencia-se entre cortes catélicas (a

Academia) e protestantes (0 mercado), e assim por diante (ARGAN, 1992, p.
101).

Para uma abordagem dos objetos da arte no método socioldgico, certos fatores sdo
considerados determinantes para as convengdes de estilo e caracteristicas de uma obra,
como também para seu valor estético. Sendo alguns dos fatores considerados: as relagdes
entre artistas e comitentes, os contratos de encomenda firmados, os modos de remuneracéo
e o prestigio dos artistas (condi¢cGes do mercado), ideias e opinides correntes sobre a arte de
uma época e suas relagdes com questdes mais amplas, como a politica e a religido. Um dos
estudiosos que se enquadram na abordagem socioldgica é Michael Baxandall. No prefacio
de seu livro “O olhar renascente: pintura e experiéncia social na Italia da Renascenga”, de
1972, ao explicar a tese que baliza esse trabalho, expde algumas das premissas dessa

abordagem para o estudo pintura do Renascimento:

Minha tese era de que fatos sociais favoreciam o desenvolvimento de faculdades
e habitos visuais caracteristicos, que se transformavam por sua vez em elementos
claramente identificaveis no estilo do pintor (BAXANDALL, 1991, p. 9).

Baxandall (ibid), considera assim, que certos comportamentos, as experiéncias visuais e as
configuracBGes formais das obras se constituem em relacbes com fendmenos sociais e
mentais mais amplos. Serda sobre essas relacbes que o autor ir4 se debrucar. Pierre
Francastel é outro autor que se insere no quadro de uma abordagem sociolégica da arte. No
livro “Pintura e sociedade”, por exemplo, ao estudar a pintura italiana do Quattrocento,
defende a ideia de que o desenvolvimento da perspectiva e da representacdo do espaco no

plano bidimensional ndo se d& apenas no campo racional, como também ndo é somente

74 Em “Historia social da arte” (publicado pela primeira vez em 1951), por meio de uma investigacdo
socioldgica da arte, Hauser procurou estabelecer lagos entre 0s processos nas artes visuais e as composices
literarias.
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resultado de um progresso em termos técnicos. Para ele, a perspectiva “[...] ¢ um dos
aspectos de um modo de expressdo convencional baseado em determinado estagio de
técnicas, da ciéncia e da ordem social do mundo em dado momento” (FRANCASTEL,
1990, p. 1). Encara a concepcao da perspectiva no Renascimento como uma manifestacao
tangivel de uma transformagdo mais ampla, procurando assim demonstrar com seus estudos
a ideia do “[...] nascimento e declinio de um espacgo pléastico ligados ao nascimento e ao

declinio de um estagio da civilizagao” (id ibid).

Defensor de que existe um pensamento plastico, assim como existe um pensamento politico
ou um pensamento matematico, Francastel refuta uma sociologia da arte que encara 0s
artistas como aqueles que apenas materializam os valores do meio em que vivem, sem
qualquer atuacdo na elaboracdo dos imperativos econdmicos, sociais e institucionais.
Refuta também a ideia de uma historia da arte centrada apenas nas obras, sem tecer relaces
das mesmas com as contingéncias da vida e com as demais atividades do homem
(FRANCASTEL, 1982, p. 2). Paraele:

Um Sociologia da Arte implica pois fundamentalmente num método para o
deciframento sistematico ndo s das obras de arte que se apresentam como tais,
mas igualmente de inimeros setores de atividade. Ela sup8e, uma vez mais, o
reconhecimento de um pensamento pléstico ou estético tdo fundamental como as
outras formas, mais bem estudadas até agora, das atividades primeiras do homem
(FRANCASTEL, 1982, p. 4).

Outro pensamento tedrico que moldou os estudos da histéria da arte é a teoria da pura
visualidade, elaborada na Escola de Viena’™. Nela esta a origem da abordagem formalista,
em gue a arte é, sobretudo, uma linguagem de formas e cores, texturas e demais elementos
visuais, que por sua vez irdo compor um gosto de uma determinada escola, um certo estilo
artistico, etc. Nessa perspectiva:

O campo da arte é o da percepcao objectiva; [sic] a arte é o limiar méagico em que

se assentam a ideia e a sua representacdo, a intuicdo e a expressdo (&, pois, uma
“contemplacdo” produtiva) (FAGIOLO, 1992, p. 91).

Um autor que se insere no campo tedrico da pura-visualidade é Heinrich Wolfflin. Em sua
obra “Conceitos Fundamentais da Historia da Arte” (1915)7¢, utilizando um método
comparativo, elabora cinco pares de conceitos para explicar o desenvolvimento da viséo

classica (arte renascentista) para a barroca. Centrando-se em fazer uma histéria da arte que

75 Fizeram parte dos estudos da Escola de Viena Konrad Fiedler, Max Dvorak, Frank Wickhoff, Julius von
Sclosser, Adolf von Hildebrand, Al6is Riegl e Heinrich Wolfflin.
76 Dentre outros livros do autor estdo: “A arte classica” (1899) e “Renascimento e Barroco” (1888).
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privilegia as estruturas visuais, Wolfflin percebe determinadas regularidades formais no
Renascimento e no Barroco. Estabelece trés momentos distintos: o Pré-Renascimento, o
Renascimento e 0 Barroco e a partir das regularidades encontradas em cada uma dessas
fases, formula seus pares conceituais dentro de um sistema binario de opostos,
demonstrando um processo evolutivo entre os estilos classico e barroco. Esse processo vai
da evolucdo do linear ao pictérico, da evolucdo do plano a profundidade, da evolucdo da
forma fechada a forma aberta, da evolucdo a pluralidade a unidade, e a constatacdo da

clareza absoluta e da clareza relativa dos objetos.

Com esses conceitos abstraidos de sua observacdo de regularidades formais nas obras de
arte, Wolfflin assume um método que busca demonstrar existéncia de leis que regem
determinados estilos, como se fossem formas gerais de representacdo. Sobre a problematica
entre estilo individual versus categorias gerais, observa-se no autor a seguinte viséo:
Com sutileza cada vez mais vez mais apurada devemos tentar, desta forma,
revelar a relagdo da parte com o todo, para que possamos chegar a defini¢do dos
tipos individuais de estilo, ndo apenas na forma do desenho, como também no
tratamento da luz e das cores [...] Mas o curso da evolucdo da arte pode ser
decomposto em uma série de pontos isolados: os individuos se organizam em
grupos maiores. Botticelli e Lorenzo di Credi, apesar de suas diferencas,
possuem, pelo fato de serem florentinos, muitos elementos comuns, se
comparados com qualquer um dos venezianos; e Hobbema e Ruysdael, por mais
que possam divergir um do outro, tornam-se imediatamente bastante semelhantes
ao serem comparados com um holandés, ou um flamengo como Rubens. Isso

significa que ao lado do estilo pessoal, deve-se considerar o estilo da escola, o
estilo do pais, o estilo da raca (WOLFFLIN, 1984, p. 2).

Assim, Wolfflin (ibid) aponta a existéncia de diferengas individuais, mas procura
demonstrar regularidades frequentes de uma época artistica dentro de um contexto mais
amplo. Isso demonstra a no¢do de estilo como algo relacionado a leis gerais, na perspectiva
de uma historia da arte que se faz de modo andlogo as ciéncias da natureza. Sua
compreensdo dos fatos artisticos se da numa perspectiva bioldgica, com uma leitura que

enxerga 0 nascimento, a juventude, a maturidade e a decadéncia dos estilos.

Alois Riegl’” é outro expoente da teoria da pura-visualidade. Em seu trabalho, dedica-se ao
estudo da estilistica dos ornamentos, os aspectos decorativos e 0s monumentos. Faz

distincdo entre artes maiores e menores e se ocupa em estudar periodos considerados

77 Dentre os trabalhos de Riegl estdo “O culto moderno dos monumentos: sua esséncia e sua génese”,
traduzido da edicdo francesa por Elane Ribeiro Peixoto e Albertina Vicentini (Goinia: Editora da UCG,
2006) e Problems of style: foundations for a History of Ornament, traduzido do original em alemé&o publicado
em 1893, por Evelyn M. Kain (Princeton: Princeton University Press, 1992).
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desprezados em sua época como, 0 romano-tardio, 0 barroco e o primitivismo. Sua
dedicagdo ao estudo das técnicas artesanais, difundem a ideia de que estas poderiam
explicar o conjunto de problemas de todo um periodo (FAGIOLO, 1992, p. 103). Para suas
analises, estabelece categorias, dentre elas estdo a tatil e a 6tica, a forma estatica e a forma
dindmica. Riegl apoia-se nos principios de kunstwollen (vontade de arte)’® e volksgeist
(espirito de um povo), ou seja, a capacidade de acdo de um artista ou um de um periodo
para exprimir ideias por meio da linguagem da arte (FAGIOLO, 1992, p. 91-92). Para Riegl

a kunstwollen

[...] representa a possibilidade de surgirem afinidades formais e estilisticas entre a
producdo artistica de individuos oriundos de uma mesma época e de uma mesma
regido, abrangendo todas as areas culturais. Desse modo, para ele as formas de
expressdo cotidianas, cristalizadas em objetos de uso corriqueiro no dia-a-dia, ou
seja, naquilo que hoje é chamado de cultura material, sdo de extrema importancia
para a compreensao de um determinado estilo (OLIVEIRA, 2013, p.14).

Dentre os estudiosos do século XX que se inserem na abordagem formalista estd Clement
Greenberg, cujo trabalho critico contribuiu para a disseminagdo da ideia de uma “pintura
modernista”. Greenberg remonta a declaracdo do pintor Maurice Denis, o qual resumiu a
nocdo de pintura como uma superficie coberta de cores conjugadas em certa ordem, para
reforgar a ideia de que a pintura modernista trilhou um caminho de afirmacdo de sua
identidade, a partir da énfase em seus proprios meios (cores, superficie, suporte, etc). Essas
questdes se fundamentam no que o critico aponta como a propria a esséncia do
modernismo, que “reside no uso de métodos caracteristicos de uma disciplina, ndo no
intuito de subverté-la, mas para entrincheira-la (to entrench) mais firmemente em sua area
de competéncia”’®. Com o foco de sua critica na arte bidimensional, sendo um dos
principais tedricos do expressionismo abstrato norte-americano das décadas de 1940 e
1950, Greenberg defendeu, assim, a ideia de uma “esséncia” da pintura e que esta atingira a
sua espeficidade pictérica final na arte abstrata, quando superou a necessidade de figuracdo

e afirmou a sua planaridade (flatness) como principal marca.

Segundo Fagiolo, de modo paralelo a teoria da pura-visualidade, nasceram outras teorias da

visdo. Uma delas é a Psicologia da Gestalt (psicologia da forma)®, que parte da premissa

78 Trata-se de um neologismo criado pelo prdprio Riegl, em 1893.
79 In: COTRIM, Cecilia e FERREIRA, Gloéria, Clement Greenberg e o debate critico. Rio de janeiro, Zahar,
2001.
8 A Psicologia da Gestalt foi iniciada por Von Ehrenfels e Wertheimer. Nos anos 1920 e 1930, seus
principais tedricos eram Kdohler, Koffka e Katz.
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que todo conhecimento requer uma percepcao estruturada. Para Fagiolo (1992, p. 99), essa
teoria se diferencia da teoria da pura-visualidade, visto que na primeira “[...] ndo se
examinam dados perceptivos particulares, mas a experiéncia visual é algo organizado e
global”. Segundo o autor, a partir das ideias sobre a forma que se desenvolveu o método
analitico da psicologia da visdo. Rudolf Arnheim8!, um dos seus principais expoentes,
prop6s uma série de categorias analiticas Uteis para a abordagem das obras de arte:
equilibrio, configuracdo, forma, desenvolvimento, espaco, luz, cor, movimento, tensao,
expressdo. Nesse método, priorizam-se conhecer 0s movimentos psicoldgicos e 0s
componentes do processo visual inerentes a criacdo e a fruicdo da obra de arte, de modo a
fornecer, como aponta Fagiolo (ibid), uma sintese psico-mental na abordagem da obra de

arte.

Um dos estudiosos voltados para a psicologia da forma é Ernst Gombrich. Foi aluno da
Escola de Viena e dedicou-se, especialmente, aos estudos da arte do Renascimento. O
historiador ficou muito conhecido pela obra “A Historia da Arte”, de 1950, em que traz
uma narrativa mais panoramica da arte da pré-histéria ao fim do modernismo. Mas, foi no
livro “Arte e ilusdo” (1960), que desenvolveu mais profundamente seus estudos da
psicologia da representacao pictural, investigando as relacdes entre a psicologia, percepcao
e a imagem. Em Gombrich, nota-se assim, um esfor¢co de ultrapassar as referéncias de sua
disciplina, para estabelecer didlogos com a psicologia da percepcdo. E ainda, para ele a
historia da arte € uma historia da visualidade, que por sua vez, tem suas bases na cultura e
sociedade em que estd inserida. Gombrich também fez parte da segunda geracdo de

estudiosos do Instituto de Warburg.

Com a fundacdo desse instituto, uma nova maneira de entendimento em relacdo aos estudos
da historia da arte tem seu inicio. Protagonista nesse contexto é Aby Warburg, que se
dedicou ao aprofundamento dos estudos no campo da histéria das imagens e da cultura.
Iniciou em sua propria casa, em Hamburgo, a organizacdo de uma biblioteca especializada
em material iconografico do Renascimento, realizando estudos que procuram resquicios do
paganismo da Antiguidade na arte do século XV e XVI. Mais tarde, Fritz Sax| transformou
essa biblioteca em um instituto de pesquisa, 0 Instituto Warburg. Funcionava como um
centro cultural em que grupos de estudiosos se debrugavam sobre os problemas apontados

pelo fundador. Ali havia atividades didaticas, exposicOes, debates e publicacdes de artigos

81 “Arte e percepcdo visual” (1954) é um dos principais livros do autor.
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cientificos®?. Uma das grandes contribuices de Aby Warburg foi o aprofundamento dos
estudos de iconologia e se em Wolfflin ha uma histéria das formas, com Warburg ha a

proposta de uma historia das imagens.

Participante do circulo de Warburg, Erwin Panofsky® foi um dos que se dedicou ao
desenvolvimento da abordagem iconoldgica para o estudo da arte. Em seus estudos
distingue iconografia da iconologia®*. Enquanto a primeira trata do tema das obras de arte,
sendo util a descricdo e classificacdo das imagens, a segunda se debruca sobre o contetdo
temaético ou significado das obras. Para ele:
Numa obra de arte, a ‘forma’ ndo pode ser dissociada do ‘conteudo’: a disposic¢do
dos tracos e das cores, da luz e da sombra, dos volumes e dos planos, por muito
encantadora que seja como espetaculo, deve ser também entendida como portadora

de um significado que ultrapassa o valor visual (PANOFSKY apud FAGIOLO,
1992, p. 96) .

Grosso modo, em comparacdo ao método de Wolfflin, cujo interesse esta nas analises das
configuracBes formais e nas solucdes de estilo, Panofsky fala em um método interpretativo.
Nesse sentido, o conjunto de elementos que constituem as obras de arte devem ser lidos em
seu conjunto como portadores de significados que vao além do plano formal. Panofsky
aponta ainda trés niveis para a apreensao de um tema de uma obra de arte. O primeiro nivel
trata-se de uma descri¢do pré-iconogréfica, em que ha identificacdo do tema primério ou
natural pelas “formas puras” (PANOFSKY, 1991, p. 50). Nessa fase, ha a descri¢ao das
formas, das linhas, das cores, dos arranjos de luz e de sombra, e dos elementos
reconheciveis como objetos, pessoas, elementos naturais, que fariam parte, como indicou
Panofsky, do “mundo dos motivos artisticos” (id ibid). A andlise iconografica compde o
segundo nivel, em que ha a apreensdo do tema secundario ou natural de uma obra de arte.
Nesse nivel, ha a identificacdo das imagens, alegorias e estorias. Segundo o autor é nesse

estdgio que se ligam “[...] os motivos artisticos € as combinagdes de motivos artisticos

82 Com o nazismo na Alemanha, a biblioteca foi transferida para a Inglaterra e mais tarde foi anexada a
Universidade de Londres.
8 Dentre seus trabalhos em que se debruca sobre o método estd o livro “Significado nas Artes Visuais”
(1955), especificamente, no texto “Iconografia e lIconologia: uma introducdo ao estudo da arte na
Renascenca”, que se trata de uma revisao de um artigo anterior, publicado em 1939.
84 “0O sufixo “grafia” vem do verbo grego graphein, “escrever”; implica um método de proceder puramente
descritivo, ou até mesmo estatistico. A iconografia é, portanto, a descricdo e classificacdo das imagens [...] Ao
fazer esse trabalho, a iconografia é de auxilio incalculavel para o estabelecimento de datas, origens e, as
vezes, autenticidade; e fornece as bases necessérias para quaisquer interpretagdes ulteriores” (PANOFSKY,
1991, p. 53). E ainda: “[...] concebo a iconologia como uma iconografia que se torna interpretativa e, desse
modo, converte-se em parte integral o estudo da arte em vez de ficar limitada ao papel de exame estatistico
preliminar” (PANOFSKY, 1991, p. 53).
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(composigdes) com assuntos e conceitos” (PANOFSKY, 1991, p.50). Sendo assim, por
exemplo, em uma pintura um grupo de figuras masculinas, assentadas & mesa com uma

certa disposicéo e pose, poderia ser associado ao tema da Ultima Ceia (id ibid).

O terceiro nivel é o da interpretacdo iconoldgica, em que o significado intrinseco ou
conteudo ¢ apreendido. Panofsky diz ainda que o significado ou contetdo “[...] revelam a
atitude bésica de uma nacgdo, de um periodo, classe social, crenca religiosa ou filoséfica —
qualificados por uma personalidade e condensados numa obra” (PANOFSKY, 1991, p. 52).
Ou seja, para além do reconhecimento do tema convencional, a proposta de Panofsky é
pensar as obras de arte como um espaco sintomatico, em que ha manifestacdo simbdlica de
visdes de mundo de um povo, de uma época, de grupos e de mentalidades. Nesse sentido,
uma mudanca de atitude em relacdo a certas convencOes artisticas de representacdo das
figuras, por exemplo, poderiam ser sintomas de uma propria mudanca de atitude mais
ampla, que pode ser ao nivel do inconsciente individual e coletivo. Para ele,

A descoberta e interpretacdo desses valores “simbolicos” (que muitas vezes, sao

desconhecidos pelo préprio artista e podem, até, diferir enfaticamente de que ele

conscientemente tentou expressar) € o objeto do que se poderia designar por
“iconologia” em oposicdo a “iconografia” (PANOFSKY, 1991, p. 53).

No fundo, Panofsky com seu método, utiliza dados, que num primeiro momento, parecem
dispersos para reuni-los dentro de um desfecho histérico. De modo que, ao se apreender o
significado intrinseco ou o contetdo de uma obra, 0 que se faz é um esclarecimento do
tema em relagdo ao tempo e ao artista (FAGIOLO, 1992, p. 105). Assim, pode-se dizer que
sua contribuicdo dentro do quadro das histérias da arte, esta em:
[...] centrar-se na analise de uma série de figuras, o historiador escapa decerto a
histéria da arte entendida como sucessdo de movimentos artisticos e de nomes de
artistas apresentados do primeiro ao Ultimo; ele se aproxima das obras e de seus
processos de producdo especificos, mas, a0 mesmo tempo, serve-se deles como

garantia de uma reconstituicdo das representagdes coletivas seguindo épocas
(CAUQUELIN, 2002, p. 111).

Portanto, a iconologia procura perceber o movimento de apari¢cGes de imagens, ao longo do
tempo, cujo tema é comum. Nesse sentido, € com ela que se pode verificar como uma
figura alegorica tem sido representada desde da Antiguidade até os dias atuais, como por
exemplo, na publicidade. Sobre isso, Argan (1992) esclarece,
Se a iconografia é o estudo da conformidade com uma imagem tipo, a iconologia
é 0 estudo das infracg¢Ges [sic] ao modelo, do percurso muitas vezes misterioso da

imagem na imaginagdo, dos motivos para suas reaparigdes por vezes muito
distanciadas no tempo (ARGAN, 1992, p. 39).
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E inegavel a contribuicio dos estudos da iconologia em colocar as imagens como categoria
de andlise. Mas o método de Panofsky ndo conseguiu abarcar toda complexidade e a
polissemia que envolvem as imagens. As inovaces se iniciaram com Pierre Francastel, que
contribuiu para uma mudanca nos estudos em Histdria da Arte, a partir da metade do século
passado. O estudioso ressaltava as relagdes que existiam entre as imagens e 0 imaginario
em cada contexto historico. Desenvolveu o conceito de “pensamento figurativo”, em que

estaria implicita a ideia de “pensar em imagens”®.

Autores como David Freedberg® e Hans Belting direcionaram seus estudos para a chamada
Historia das Imagens®’, estabelecendo o contato com outras disciplinas, especialmente, a
antropologia. Seus estudos demonstram a preocupacdo com a analise dos poderes das
imagens e de suas funcdes na sociedade que as produziram. Na esteira dos estudos
medievais, podem ser citadas as contribuigdes de estudiosos como Jean-Claude Schmitt e
Jean-Claude Bonne®, Seu trabalho se destaca pelo estudo serial das imagens e das suas
relacdes com o lugar que ocupam, junto ao estudo da ornamentalidade e a reflexdo sobre a
objetualidade e corporalidade das imagens do medievo, além do foco nos estudos sobre

suas funcoes®®.

Ainda sobre Erwin Panofsky, pode-se dizer que com seus estudos foram fundadas as
analises estruturais das obras de arte, mas essas analises tiveram seu aprofundamento
metodoldgico com o desenvolvimento do estruturalismo linguistico. Do ponto de vista
estruturalista, assim como a lingua pode ser analisada em suas unidades fonoldgicas,
morfoldgicas e semanticas, as obras de arte podem ser analisadas a partir de suas relacdes
internas entre os elementos que nelas se estabelecem. Desse modo, o foco de interesse ndo
estara restrito as origens historicas e intencionalidade do autor (ainda que o estruturalista

ndo desconsidere os fatos historicos para a compreensdo da visdo estrutural), e sim a

8 Dentre seus livros estdo: FRANCASTEL, Pierre. Limage, la vision et I'imagination. L objet filmique et
I"objet plastique. Paris: Denoél/Gonthier, 1983.
8 FREEDBERG, David. El poder de las imagenes. Estudios sobre la historia y la teoria de la respuesta.
Madrid: Cétedra, 1992.
87 Belting prefere o termo “Antropologia das imagens”. In: BELTING, Hans. Pour une anthropologie des
images. Paris: Gallimard, 2004.
88 Para citar, essas sdo algumas de suas obras: SCHMITT, Jean-Claude. La raison des gestes dans I"Occident
médieval. Paris: Gallimard, 1990 e SCHMITT, Jean-Claude. O corpo das imagens. Ensaios sobre a cultura
visual na Idade Média. Sao Paulo: Edusc, 2007.
8 Nos Gltimos anos, os estudos da Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales: 0 Grupe d”Antropologie
Historique de I"Occident Médieval tém se destacado ao trazerem inovacles tedrico-metodoldgicas sobre as
imagens medievais.

114



compreensédo dos objetos de arte como totalidades relativamente autdnomas e dotadas de
um proprio modo de ser (DIAS, 2011, p. 82).

Possui pontos que se aproximam da corrente iconoldgica e da pura- visualidade, visto que
prioriza a configuracdo formal, caracteristicas de estilo, temas e técnicas na analise dos
objetos de arte. Com o estruturalismo e sua logica centrada no signo, havera a compreenséo
da arte como linguagem, passivel de ter seus codigos e sinais decifrados. A atribuicdo do
estudioso da arte seria descodificar esses sinais em busca do sentido na obra de arte. A
respeito da possibilidade do uso do modelo linguistico para a abordagem e analise das obras
de arte, Cauquelin (2002) explica que:
Os avangos da linguistica, ap6s a estréia de Saussure e de Benveniste,
transmitiriam a idéia de que era possivel aplicar o modelo linguistico as obras de
arte. A arte ndo é também uma linguagem? Mas aqui a linguagem — se de fato
existe arte como linguagem, serd preciso demonstra-lo — ndo estd sendo abordada
pela 6tica da palavra dialogante a qual a interpretagdo é necessaria para lhe dar

sentido, mas pela ética de um sistema que precisa ser descrito aproximando-o de
seus elementos constitutivos mais simples (CAUQUELIN, 2002, p. 114).

Grosso modo, ao se debrucar sobre uma obra de arte, o estudioso da linha estruturalista,
observara sua estrutura visual, ou seja, como 0s elementos estdo compostos segundo um
certo ordenamento, sendo assim: “O ‘dito’ das obras depende de um certo nimero de
posi¢des dos elementos no seio de um sistema geral que lhe ofereca sua estrutura”
(CAUQUELIN, 2002, p. 117). E sera na relacéo entre observador e o objeto artistico, no

processo de fruicdo, que emergiré o significado.

Fagiolo (1992) aponta que no campo da linguistica estrutural ha a exigéncia de se criar um
método cientifico apto a explicar de modo objetivo todos os tipos de obra:
O objetivo [sic] de criar uma ciéncia interdisciplinar é legitimo, até porque parte
do principio de que a arte é comunicacdo e, portanto, estd ligada a linguagem.
Existem também tentativas para um estudo de obras artisticas no sentido
“semiologico”: podemos citar os trabalhos de C. Brandi (Struttura e architettura,
Einaudi, Turim, 1967, 1972); C. Maltese, Semiologia del messagio oggetuale,

Mildo, 1970; R. De Fusco (o ultimo trabalho é Segni, storia, progetto
dell"architettura, Laterza, Bari, 1973) (FAGIOLO, 1992, p. 99).

Na linha estruturalista, a semidtica plastica ou visual, por exemplo, é um ramo da semiética
discursiva que se dedica ao exame da articulacdo interna dos sistemas visuais, com
proposicdo metodologica voltada para abordagens e anélises de objetos plasticos, como
obras de arte. Elaborada, inicialmente, por Jean Marie Floch, essa semidtica tem como

objetivo lidar com as particularidades do discurso plastico (entendido como texto visual),
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propondo uma analise de sua textualizacdo expressiva a partir dos chamados formantes
plasticos. Estes, por sua vez, sdo classificados em categorias: cromatica (relacionada a cor),
eidética (associada a forma), topoldgica (relativa disposicdo espacial dos elementos no

conjunto textual) e a matérica (relacionada aos materiais).

A exposicdo realizada até aqui teve como objetivo demonstrar o campo tedrico em que
foram forjadas as principais linhas de abordagens para os objetos de estudo da historia da
arte: a abordagem socioldgica, a abordagem formalista, a abordagem iconoldgica e a
abordagem estruturalista/semioldgica. E importante dizer que esse quadro tedrico e essas
abordagens ndo sdo, de modo algum, limitadores de uma escrita da histéria da arte que se
faca dentro de um limite que isola perspectivas tedricas e metodologicas diferentes. Na
pratica pode-se ver em um mesmo autor enlaces, afastamentos ou também encontros entre
diferentes linhas teoricas e abordagens. Sobre a complexidade das narrativas que envolvem

0s objetos de arte, Fagiolo (1992) aponta que:

[...] uma critica formal pode servir ao método iconoldgico; o método socioldgico
pode ser englobado numa visdo estrutural; a esséncia formal pode fazer com que
se reencontrem as coordenadas de uma correcta [sic] ambientacdo socioldgica
(FAGIOLO, 1992, p. 102).

Na trajetoria do autor Giulio Carlo Argan, por exemplo, é possivel perceber essa
heterogeneidade, como foi exposto pelo critico Rodrigo Naves no prefacio do livro “Arte
Moderna”®. Naves resume nesse texto as visdes e posicOes tedricas do autor que sdo
assumidas ao longo de sua narrativa. O critico aponta que Argan aproveitou os elementos
da teoria da pura-visibilidade da Escola de Viena, como também o0s aspectos mais
fenomenoldgicos da iconologia, compreendendo a natureza expressiva das formas e a
possibilidade de uma histéria das imagens (ARGAN, 1992, Prefacio, p. 17). Naves ainda
destaca que para Argan, a arte é compreendida como um fazer, de modo que importava
para o historiador “[...] armar uma trama conceitual que desse conta da especificidade do
fazer artistico, sem, no entanto, isola-lo das demais atividades” (ARGAN, 1992, Prefacio,
p. 13). Argan ao dignificar o fazer da arte, procurava demonstrar uma nogéo de arte para
além de algo cristalizador de ideias ou projetos, submisso a uma condicdo intermedia entre
a idealizagéo e a realizacdo, mas admite que ela tem de enfrentar os problemas de sua

prépria materialidade, sem deixar de inseri-la num contexto histérico mais amplo, de modo

% O livro “Arte moderna: do iluminismo aos movimentos contemporaneos”, de autoria de Giulio Carlo Argan
foi publicado pela primeira vez em 1988.
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a criar um termo comum entre o fazer artistico e as demais atividades em sociedade
(ARGAN, 1992, Prefécio, p. 19).

Segundo Naves, Argan compreende a arte como produto do fazer humano, superando a
ideia de arte como mera imitacdo da natureza e como resultado de um dom divino. Argan
explicita ainda em sua narrativa a producdo do artista como ética do trabalho. Sobre essa
questdo, Anamélia Buoro aponta que “[...] a negagdo do servilismo da arte refor¢ca uma
ideia arganiana na qual esta presente uma ética de trabalho contida na estruturacdo de
qualquer objeto estético” (BUORO, 2003, p. 92). Para Naves, ¢é possivel ver em Argan uma
trajetoria que se enveredou para a linha tedrica marxista, na medida em que sua “[...] énfase
nos processos operativos permitia combinar a questdo artistica as investigacdes ligadas a
dindmica da produ¢do e da economia, sem o risco de reducionismo” (ARGAN, 1992,
Preféacio, p. 19). O autor do prefécio, ainda aponta para uma crencga arganiana, ou seja, a de
gue a ponte entre 0 campo da arte e do campo social € edificada a partir da esfera artistica
em direcdo a esfera social e ndo inversamente. Isso quer dizer, segundo Naves, que a
atividade artistica para Argan ndo é meramente servil a situagdes externas a ela, muito
menos € apenas fruto da sensacdo do artista ao expressar suas ideias, mas se da em uma

conformacao livre, a partir de um contato fenomenoldgico entre o artista e 0 mundo.

Se ¢é fato que diferentes teorias e abordagens metodoldgicas compdem as narrativas da
histéria da arte, outra questdo posta € que as ultimas transformacbes de seu objeto de
estudo, ou seja, a arte, levaram elaboracdo da tese do fim da historia da arte como disciplina
normativa. Um dos principais estudiosos do assunto, Hans Belting (2006), explica que no
discurso sobre seu fim ndo esta necessariamente afirmagdo de que “tudo acabou”. Segundo
o autor, tal situagdo “[...] exorta a uma mudang¢a no discurso, ja que o objeto mudou e ndo
se ajusta mais aos seus antigos enquadramentos” (2006, p. 8). No ponto de vista de Belting,
0 que esta em questdo ¢ o “[...] fim de determinado artefato, chamado historia da arte, no
sentido do fim das regras do jogo, mas tomo por premissa que 0 jogo prosseguira de outra
maneira” (BELTING, 2006, p. 9).

Para explicar seu raciocinio, Belting faz um apanhado da elaboracdo de um modelo da
historia da arte que se tornou uma tradi¢do, ou seja, aquela que possuia uma ldgica interna,
descrevendo seus objetos a partir do estilo de época e de suas transformacgdes. Dentro dessa

perspectiva, a arte era entendida como imagem de um acontecimento, sendo a histéria da
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arte responsavel por enquadra-la, emoldura-la em quadros rigidos de géneros artisticos. O
que se tinha era um movimento de mao dupla, em que “A arte se ajustou ao enquadramento
da histéria da arte tanto quanto esta se adequou a ela” (BELTING, 2006, p. 8). Apenas esse
enquadramento que instituia o nexo interno da imagem, sendo assim: “Tudo o que nele

encontrava lugar era privilegiado como arte, em oposi¢ao a tudo o que estava ausente dele”
(BELTING, 2006, p. 25).

Belting também aponta que de modo muito semelhante estavam os museus, locais onde
estavam reunidas e expostas somente a arte enquadrada nos critérios da historia da arte.
Para ele, a era da histéria da arte corresponde a era dos museus. E tanto na era da historia
da arte, quanto na era museus, esta a ideia da arte como imagem, que devera passar pelo

crivo de um enquadramento a partir de critérios definidos.

Estava inserido no conceito tradicional de historia da arte a afirmagdo do discurso de uma
historia universal da arte, ideia esta que se afirmou no século XIX, fora do circulo dos
artistas. Para o autor, a Escola de Viena acabou assumindo essa ideia e como ele mesmo
diz, colocando “[...] tudo aquilo com que se ocupava (desde a ‘industria da arte romana
tardia’ até a modernidade) sob o axioma de que uma historia da arte tinica ¢ testemunha da
existéncia de uma arte universal” (BELTING, 2006, p. 183). Assim, a nocao de unidade da
arte foi afirmada no contexto de uma histéria universal da arte e desse modo, tudo que era
considerado objeto dessa historia tinha de ser explicado, primeiramente, como obra, até
mesmo se desconsiderando que em seu contexto original sequer se pensasse em arte como
tal (BELTING, 2006, p. 183).

O que se configurou foi um esquema rigido para a apresentacdo historica da arte, que em
muitos casos, resultou em uma narrativa estilistica, na qual as obras podiam ser avaliadas
conforme uma evolucdo com leis proprias. Nesse contexto, a forma mais simples de se
elaborar um discurso sobre arte era delined-la na prépria histéria em que havia se
desenvolvido (BELTING, 2006, p. 183). Sobre isso, o0 autor elucida:
Toda apresentacdo histérica da arte sempre esteve ligada a um conceito de arte
tinha de ser comprovado exatamente por meio dela [...] A génese ou a decadéncia
do bom estilo na literatura e nas artes plasticas era um tema recompensador,
porque permitia aos intérpretes revelar uma norma ou um ideial do que era a arte.

A obra de arte individual constituia nesse conceito uma etapa do caminho, com a
qual uma norma da arte era cumprida (BELTING, 2006, p. 187).
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Mas quando a crise dessa antiga historia da arte comecou? O autor aponta o inicio do
problema: a oposicdo declarada da vanguarda artistica, com seu modelo de histéria da arte
do progresso, a uma histdria da arte dos grandes modelos, esta considerada pelas correntes
de vanguarda ultrapassada. Assim, passaram a coexistir duas versdes da historia da arte.

Sobre elas, Belting esclarece que:

Embora a ideia da arte ainda constituisse o teto sob o qual ambas se sentiam em
casa, ela ndo proporcionava mais a imagem de um todo. Desse modo, ambos 0s
modelos se contradiziam quando ocupavam um lugar comum, na medida em que
continham como contradicdo a continuidade da histéria e a ruptura com a historia.
O ideal da primeira modalidade de histéria da arte estava no passado e o da
segunda no futuro (BELTING, 2006, p. 172).

Sobre a histéria da arte do progresso, Belting diagnostica que se tratava da histéria das
inovacOes, que podiam ser da ordem estilistica ou das técnicas artisticas. Essa historia pode
ser narrada dentro de uma perspectiva linear, elencando artistas individuais, 0s manifestos
ou movimentos artisticos. Com o fim das vanguardas e a diluicdo do objeto e do conceito
de obra, a fragilidade da nocéo da historia da arte como progresso foi ficando cada vez mais
evidenciada. O raciocinio do autor aponta que uma “substancia nova” produzida pela arte
da pds-modernidade conduziu a historia da arte para uma revisao de sua maneira de colocar

0s problemas, o que geraria mudancas na prépria disciplina.

Segundo Belting (2006), os artistas ao participarem da desterritorializacdo da arte,
superaram seu conceito de arte como “imagem” e a libertaram da “moldura que a isolara do
seu ambiente.” Ao dissolver os limites entre arte e vida, romperam os limites da arte até
entdo assegurados. Os géneros, responsaveis por oferecer um enquadramento consistente
que a arte precisava, se esvairam. Serd justamente nessa nocdo de enquadramento que
estara o principal argumento do autor sobre o fim da histéria da arte, ou seja, “E como se ao
‘desenquadramento’ da arte se seguisse uma nova era de abertura, de indeterminagdo, e

também de uma incerteza que se transfere da historia da arte para a arte mesma”

(BELTING, 2006, p. 25).

Um exemplo desse fendbmeno estd na arte multimidia, que suscita questdes novas em
decorréncia de seus modos de configuracdo material e temporal, situando-se bem distante
dos moldes de classificacdo habituais da historia da arte. E ainda, a arte ao desmaterializar-
se, desprendendo-se da concretude da “obra”, consequentemente, a historia da arte como

narrativa e documentacao se vé de méos vazias. Assim, quando se fala no fim da histéria da
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arte se pronuncia o fim de uma narrativa, visto que ndo h& mais nada a narrar no sentido
entendido até entdo (BELTING 2006, p. 32).

Para o autor (ibid), tornou-se possivel uma terceira versdo da historia da arte, em que se
configura a nocdo de uma histdria da arte ampliada. Como componente inseparavel da
histdria da cultura, esta versdo ndo permaneceria mais apenas em seu campo de atuacao e
assim, nessa perspectiva,
[...] deixa de existir aquela histéria da arte que discute seu tema com uma
apresentacdo Unica do acontecimento artistico, mas surge uma possibilidade de

escolha entre varias “historias da arte”, as quais se aproximam da mesma matéria
por diferentes lados (BELTING, 2006, p. 173).

Fato que corrobora com esse raciocinio € que se os artistas iam ao museu do Louvre quase
obrigatoriamente para realizar seus estudos, atualmente, € comum sua ida aos museus de
etnografia, demonstrando que 0s interesses puramente inerentes a arte estdo sendo

suplantados por interesses conjugados a outras disciplinas.

Para o autor (ibid), a condicdo da arte mais recente, como a da prépria disciplina historia, se
da numa fragmentacdo de métodos e teorias, ndo havendo um modelo que a possa adequé-
la. Fato semelhante também ocorre em relacdo aos museus, como aponta Gloria Ferreira em

seu comentario sobre a tese de Belting (2006):

Se a era da histéria da arte coincide com a era do museu e se as exposicoes
ocupam o lugar de todas as outras informacbes sobre a situacdo da arte e o
andamento da histdria da arte, a perda dessa disciplina como lei do acontecimento
artistico pode dar lugar, segundo o autor, a fundagdo de outras instituicGes com
distintas aparéncias (BELTING, 2006, orelha do livro).

A terceira versdo da historia da arte “ndo teria nem as solenidades da antiga historia
retrospectiva de estilo” da historia da arte dos grandes modelos, muito menos “a pretensao
de verdade da histéria monopolista das inovagdes”, que fazia parte das narrativas da
historia da arte do progresso. Segundo o autor, visto que as respostas que a disciplina
forneceu no passado ndo se mostravam mais Uteis diante da experiéncia da arte e das novas
midias, foi necessario, portanto, reconsiderar suas tarefas. Uma questdo visivel hoje é a
exigéncia hermenéutica dirigida a disciplina. Questdo esta surgida a partir da presenca de
um numeroso publico nas exposi¢es que se perguntavam “como ‘tudo surgiu’ e o que
significou efetivamente a arte em nossa cultura, quando comparada as outras culturas”

(BELTING, 2006, p. 253). Assim, para Belting (ibid),
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O “fim da histoéria da arte”, como uma ferramenta obrigatodria, e o descobrimento
do caracter ficcional da historia escrita da arte da modernidade liberaram o olhar
para uma tarefa maior: a inspecdo da prépria cultura com o olhar de um etndlogo
(BELTING, 20086, p. 256).

A tese do fim da historia da arte é, portanto, o esgotamento de uma tradi¢do narrativa, ou
seja, de um modo de abordagem da arte (compreendida como imagem ou ideia), que
realizava enquadramentos na perspectiva de construcdo de uma narrativa universal da arte,
ea
[..] assim chamada histéria da arte foi sempre uma histéria da arte européia, na
qual, apesar de todas as identidades nacionais, a hegemonia da Europa
permanecia incontestada. Mas essa bela imagem provoca hoje o protesto de todos

aqueles que ndo se consideram mais representados por ela (BELTING apud
GUACIARA, 2009).

Essa perspectiva foi incapaz de incorporar o fendbmeno mais recente da arte, especialmente,
no que se refere a proliferacdo das imagens técnicas por meio das novas midias, em que
emergem outros tipos de relacdo com as obras, distintos dos modos de contemplacédo e das
abordagens tradicionais. Por fim, o trabalho de Belting ndo esta assentado na preocupacéo
de teorizar a arte contemporanea. Mas a partir dela, se debruca, sobretudo, sobre o
problema da histéria/teoria da arte e seus métodos, buscando desvelar outros horizontes no
campo da disciplina.

Ainda sobre o tema da crise da Histéria da Arte, vale a pena um breve comentéario sobre o
artigo “The Archive without Museums”®, de Hal Foster, em que se dedica a pensar o
problema da disciplina ligado a suas praticas e metodologias. O artigo foi escrito no
contexto de emergéncia dos programas de cultura visual e estudos visuais nas universidades
norte-americanas. Traz um olhar panoramico da evolugdo da disciplina e sistematiza o que
compreende como duas grandes vertentes das teorias de histdria da arte presentes no século
XX: a da autonomia do campo artistico e a de uma linhagem antropolégica/culturalista.
Sobre essa ultima, estd relacionada ao contexto da “virada etnografica”, em que ha
aproximacdo da disciplina ao campo da antropologia e a adogdo do termo “cultura visual”.
O pensamento do autor acaba por acentuar a histéria da arte como disciplina humanista

(assim como a antropologia), respondendo as questdes postas no ambiente de um mundo

91 Ver: FOSTER, Hal. The Archive without Museums. Revista October. The Mit press. Vol. 77 (Summer,
1996), p. 97-119.
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globalizado, com as de alteridade, de localidade, etc, interessando-se pelos estudos de

préaticas artisticas ndo ocidentais®.

Nesse capitulo, foram apresentados uma sintese da formacéo da histéria da arte, seu lugar
no campo das teorias da arte, algumas de suas bases tedrico-filosoficas e seus
desdobramentos em diferentes abordagens metodoldgicas, junto a seus principais
estudiosos. Comumente, sdo elencadas como principais as seguintes abordagens condutoras
dos estudos da histéria da arte: socioldgica, formalista, iconoldgica e estruturalista®®. A
partir dessas abordagens, os historiadores procuraram compreender a complexidade dos
objetos artisticos e as multiplas questdes que os atravessam, cada qual se direcionando para
determinados aspectos relacionados as obras, aos artistas e suas épocas e localidades. No
ambito tedrico e filosofico, a corrente positivista, a estética idealista, a fenomenologia, as
teorias da visdo (pura visualidade e psicologia da forma), a psicandlise, a histdria das
imagens e os estudos visuais sdo consideradas como bases para a formacédo das abordagens
tedricas e metodoldgicas da historia da arte e servirdo de suporte para a realizacdo de

algumas acOes de analises da presente pesquisa.

5.1 MAPEAMENTO DOS AUTORES E DAS ABORDAGENS TEORICAS E
METODOLOGICAS DA HISTORIA DA ARTE NOS PROGRAMAS DAS
DISCIPLINAS

Apds o panorama realizado no capitulo anterior, neste momento, o foco inicial esta no item
“bibliografia” ou “referéncias” dos programas das disciplinas de Histéria da Arte da
modalidade presencial e a distancia, em que se verificou 0s autores que sdo mais

recorrentes no conjunto dos documentos elencados®. Considera-se a recorréncia desses

92 No contexto da educacdo brasileira, a proposicao de estudos dentro dessa perspectiva mais abrangente estdo
respaldados por leis, como a Lei 10.639/2003, que incluiu no curriculo escolar a obrigatoriedade da tematica
“Historia e Cultura Afro-Brasileira”, e a Lei no 10.639, de 9 de janeiro de 2003, que estabelece as diretrizes e
bases da educacdo nacional para a inclusdo no curriculo oficial da rede de ensino a obrigatoriedade da
tematica “Historia e Cultura Afro-Brasileira e Indigena”.
9 Uma das obras consideradas como referencial para os estudos das metodologias da historia da arte € o livro
“Guia de historia da arte”, de Giulio Carlo Argan e Maurizio Fagiolo Dell’Arco. Nele, sdo apontados como
principais os métodos formalista, socioldgico, iconoldgico e estruturalista. Ja Jean Luc Chalumeau, estudioso
do campo da Teoria da Arte, prefere denominar cinco grandes familias nas quais se assentam o pensamento
sobre a arte: a fenomenologia da arte, a psicologia da arte, a sociologia da arte, o formalismo e anéalise
estrutural.
94 Foram mapeados apenas 0s programas das disciplinas dos sujeitos A e B.
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autores como escolhas dos sujeitos, em detrimento a auséncia de outros, denotando, assim,
qual histdria da arte é eleita (ou historias da arte) por esses docentes em um curso de
formacdo de professores e de profissionais da area de arte. Apos analise dos programas
dentro do recorte pré-determinado, apresenta-se a seguir 0 Quadro 1 com 0s nomes dos

autores mais citados no topico bibliografia/referéncia:

Quadro 1 - Nome dos autores mais citados no tépico bibliografia/referéncia.
SUJEITO A - AUTORES MAIS CITADOS NO CONJUNTO DE PROGRAMAS

GOMBRICH — 6 vezes.
JANSON - 6 vezes.
BAZIN - 6 vezes.
WOLFFLIN — 6 vezes.
HAUSER — 6 vezes.

SUJEITO B - AUTORES MAIS CITADOS NO CONJUNTO DE PROGRAMAS
JANSON - 10 vezes.

HAUSER — 7 vezes.

WOLFFLIN — 6 vezes.

GOMBRICH — 11 vezes.

Fonte: Elaborado pela autora.

Assim, buscou-se com o resultado desse quadro, estreitar 0 caminho para que, em capitulo
posterior, as analises se debrucassem sobre as vozes desses autores e suas respectivas
correntes tedricas e metodologicas, que se fizeram presentes nos itens “Objetivos” e
“Metodologia” e “Avaliagdo” dos programas das disciplinas dos sujeitos da pesquisa A e B
da pesquisa. Desse modo, verificou-se a existéncia ou ndo, das vozes das seguintes
correntes da Histdria da Arte no discurso do sujeito A: teoria da visdo (psicologia da
forma), socioldgica, formalista e iconoldgica. Quanto ao sujeito B, buscou-se marcas da

teoria da visdo (psicologia da forma), da linha socioldgica, formalista e iconologica.

A sintese a seguir expde os direcionamentos teoricos e analiticos de cada uma das
correntes/teorias a Histéria da Arte e serviu de auxilio para a percep¢do dos percursos

tematicos presentes nos enunciados analisados: socioldgica - aborda os fatos artisticos
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numa intrinseca relagdo com sociedade que a produz; formalista- seu interesse estd nas
andlises das configuracbes formais e nas solugdes de estilo das épocas artisticas;
iconoldgical/iconografica- realiza analises das configuracbes formais associadas a
identificacdo dos temas e a interpretacdo das obras de arte; estruturalista- estuda a arte
como linguagem, passivel de ter seus codigos e sinais decifrados; psicologia da forma-

estabelece relacGes entre a psicologia, percepgéo e a imagem.

Como j& mencionado, a especificacdo dos autores e as correntes tedricas aos quais eles
estdo associados tém a funcdo de ser um ponto de partida para as analises. Isso nédo
significa que vozes de outras abordagens tedricas e metodoldgicas diferentes daquelas
relacionadas previamente ndo pudessem ser encontradas nos discursos analisados, bem

como a auséncia daquelas previamente mapeadas no item “Bibliografia”.

E importante dizer aqui, que no trabalho de um mesmo autor, pode-se notar a existéncia de
linhas tedricas e abordagens atuando em conjunto, 0 que denota a complexidade das
narrativas da Historia da Arte. Assim, quando se menciona Ernest Gombrich, por exemplo,
deve-se pressupor estudos do autor - que pensa a histéria da arte como uma historia da
visualidade - abarcando o método iconoldgico para interpretacdo das obras de arte, como
também os estudos da area da psicologia da forma, na qual o foco esta no estabelecimento

de relacGes entre a psicologia, percepcéo e as imagens.®

A seguir esté o desenvolvimento das analises e seus resultados.

9 Gombrich pertence a segunda geracdo de warburguianos, participante dos estudos de iconologia. Mas em
seu livro “Arte e Ilusdo: um estudo da psicologia da representagdo pictorica”, aprofunda os estudos sobre a
psicologia da forma e sinaliza para os estudos da semioética. Vale ja aqui dizer que nas andlises realizadas nos
documentos do sujeito A ndo foram encontrados percursos tematicos e/ou figurativos associados a psicologia
da forma que, como ja dito, tem dentre seus estudiosos Ernest Gombrich.
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6 DIALOGOS NO TRANSITO ENTRE AS MODALIDADES PRESENCIAL E A
DISTANCIA: PRESENCA DE VOZES E MARCAS DISCURSIVAS

As analises apresentadas a seguir tiveram como foco as estratégias enunciativas adotadas
pelos sujeitos/professores manifestas no nivel discursivo e nas modalizacbes aparentes
manifestadas nas relacfes entre os actantes que constituem os enunciados dos programas
das disciplinas, como também aqueles presentes em suas salas virtuais. Vale relembrar, que
para essa semidtica, o sujeito € um actante da enunciagdo, ou seja, o sujeito da fala e do
enunciado, o sujeito do fazer e o sujeito de estado. A linguagem é considerada como um ato
(um fazer ser), em que o sujeito é definido por uma relacdo, ou seja, um fazer (em que ha

uma relagéo de transformagéo) e um ser (caracterizado por uma relagéo de juncéo).

Como j& dito, compreendeu-se o corpus de analise reunido para essa investigacdo como
texto, aqui tomado como um “tecido” dialdgico, organizado e estruturado, um objeto
discursivo, social e histérico. Por serem dial6gicos, esses textos produzem efeitos de
polifonia, ou seja, vozes sociais que ali sdo possiveis de se ouvir. Considerou-se, portanto,
que o
[...] discurso, seja qual for, nunca é totalmente autbnomo. Suportado por toda
uma intertextualidade, o discurso nao é falado por uma (nica voz, mas por muitas

VOZeS, geradores de muitos textos que se entrecruzam no tempo € Nno espaco.
(BLIKSTEIN, 1999, p. 5)

Partindo do principio de que “[...] 0 discurso ndo € unico e irrepetivel, pois um discurso
discursa outros discursos” (FIORIN, 1999, p. 35), foi por meio do processo de citagdo, ou
seja, pela repeti¢do de “ideias” nos discursos dos programas das disciplinas que se verificou
a presenca de percursos tematicos e/ou figurativos das correntes da Historia da Arte
manifestados nos documentos da pesquisa.

Os documentos elencados para as analises foram os programas das disciplinas da
modalidade a distancia e presencial, as salas virtuais e as entrevistas. E importante dizer,
que tendo em vista a dimensdo desse corpus, apenas os discursos dos sujeitos A e B%
foram analisados quanto aos pontos acima abordados. Mas quanto a todos 0s sujeitos,

intentou-se perceber se os diadlogos existentes entre as duas modalidades provocaram

9% A escolha dos sujeitos A e B para essas analises se deu pois atuaram nas duas ofertas do curso. O sujeito C
atuou apenas na primeira oferta do curso e o sujeito D, na segunda.
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mudancas em suas a¢des educativas no &mbito do ensino presencial, apds sua experiéncia

com a modalidade a distancia.

Por meio da analise das entrevistas realizadas, em especifico, pretendeu-se verificar como
se deram os didlogos entre as acdes de docéncia inerentes ao ensino presencial com a
modalidade a distancia, quando esses sujeitos/professores passaram a atuar nas disciplinas
de Historia da Arte vinculadas a EaD. Como também, verificou-se 0 movimento em rota
oposta, ou seja, se os dialogos estabelecidos entre as duas modalidades provocaram
mudancas nas acdes educativas dos professores no ambito do ensino presencial, apos sua

experiéncia com a modalidade a distancia.

Nesse processo de escuta, considerou-se que o engendramento de experiéncias de um
tempo passado trata-se de uma reconstrucdo, de um repensar, com imagens e ideias de hoje
as experiéncias anteriores (HALBWACHS apud BOSI, 1994, p. 55). Levou-se em conta
também, que essas narrativas se configuraram a partir de sua relagdo com o outro, ou seja,
nelas estdo “[..] ecos e ressondncias de outros enunciados com os quais estd ligado pela

identidade da esfera de comunicagao discursiva” (BAKHTIN, 2006, p. 297).

Inicia-se 0 texto dedicado as analises com uma breve apresentacdo de cada
sujeito/professor, situando-o no tempo e no espaco, com informacgdes relacionadas a sua
formacéo académica e a sua atuagdo docente em disciplinas da modalidade presencial e a
distancia.

6.1 SUJEITO A

O sujeito A, possui doutorado em Comunicacdo e Semidtica pela Pontificia Universidade
Catolica de Séo Paulo, mestrado em Educacdo pela UFES e ¢é bacharel em Artes Plasticas
(UFES). Atua no Departamento de Teoria da Arte e Musica (DTAM/UFES) desde 1989.
Nos cursos presenciais de graduacdo, atuou lecionando as seguintes disciplinas: Estética e
Historia da Arte I, Estética e Historia da Arte I, Estética e Historia da Arte 111, Arte e
Arquitetura I, Arte e Arquitetura Il, Historia da Arte 11, Fundamentos da Arte na Educacéo
I, Fundamentos da Arte na Educacdo Il. As disciplinas de Histdria da Arte ministradas no

curso de Licenciatura em Artes Visuais — EaD foram: Histdria da Arte I, por ocasido da
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primeira oferta do curso (semestre 2010/01) e Histéria da Arte Il (primeira e segunda oferta
do curso, nos semestres 2010/02 e 2015/02, respectivamente)®’.

6.1.1 VOZES ASSENTADAS: OS PROGRAMAS DAS DISCIPLINAS DA
MODALIDADE PRESENCIAL

Para este momento, foram analisados os programas das disciplinas dos cursos da
modalidade presencial, sao eles: “Estética e Historia da Arte I” (Cod. FTA 03930) e
“Estética e Historia da Arte II” (Cod. FTA 03932)%. Vale relembrar que um recorte foi
estabelecido na pesquisa quanto a selecdo dos documentos, desse modo, foram elencados o0s
programas das disciplinas referentes ao periodo de tempo anterior a experiéncia de cada
professor no curso de Licenciatura em Artes Visuais- EaD, em periodo concomitante a sua

atuacdo nessa modalidade e também apds sua experiéncia na EaD.%°

A seguir, estio trechos dos programas das disciplinas “Estética e Historia da Arte 11 (Cod.
FTA 03932)1% ¢ “Estética e Historia da Arte 17 (Cod. FTA 03930)!° com os itens

Objetivos, Metodologia e Avaliacéo'®?, que foram analisados:

97 O sujeito A também atuou no curso de Licenciatura em Artes Visuais lecionando as disciplinas Propostas
Metodoldgicas do Ensino da Arte | e Propostas Metodolégicas do Ensino da Arte I1.
9 \er tabela com a periodicidade da oferta de cada disciplina, modalidade de ensino e cursos para quais
foram ministradas no Apéndice E do trabalho.
9% No caso especifico dos programas vinculados ao sujeito A, ndo foram encontrados nos arquivos
pesquisados os programas referentes as disciplinas presencias lecionadas pelo sujeito apds sua experiéncia na
EaD, visto estar afastado de suas atividades docente naquela ocasido.
100 A referida disciplina foi ministrada nos semestres 2009/02, 2010/01 e 2010/2 para o curso de Desenho
Industrial na modalidade presencial, ou seja, em periodo anterior e concomitante a experiéncia do professor
com a EaD.
101 A disciplina foi ministrada nos semestres 2009/02 e 2010/01 para o curso de Desenho Industrial na
modalidade presencial, ou seja, em periodo anterior e concomitante a experiéncia do professor com a EaD.
102 Foram eleitos apenas esses itens para analises realizadas nesse momento. Em alguns programas de
disciplinas da modalidade a distancia (analisados adiante) o topico “Avaliagdo” ndo esta presente, mas sim os
itens “Critérios de avaliagcdo” ou “Critérios de avalia¢do da aprendizagem”.
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Figura 1 - Trecho do programa da disciplina Estética e Historia da Arte 11 (sem. 2009/02,

2010/01 e 2010/2).
DEPARTAMENTO: DE FUNDAMENTOS TECNICO-ARTISTICOS
DISCIPLINA: ESTETICA E HISTORIA DA ARTE 11 CODIGO: FTA 03932
CARGA HOMARIA SEMINTRALS TEORIA: o4 EXERCICH: LA ATORKY,
CARGA HOMARIA SEMANAL HORAS: 0 CRLOITON: o4 DESENHO INDUSTRIAL

EMENTA: Panorama da arte ¢ arquitetura na Europa ¢ Américas, do século XVII ao XX: Barroco,
Rococd, Neoclassicismo, Romantismo, Realismo, Impressionismo ¢ Art Nouveau. Principais expressdes
da Vanguarda até a Il Guerra Mundial. As vertentes pds-modernas, a transvanguarda ¢ a chamada
“Geragdo 80", Andlise de cada vertente, enfocando os contextos culturais, ideologicos ¢ materiais,
OBJETIVOS: * Avaliar os fatos sociais, econdmicos ¢ culturais que repercutem nos avangos ¢
proporcionam condigdes ou definem retrocessos ¢ interferem na caracterizagio da produgdo antistica;

* Analisar ¢ identificar os principais temas, conceitos ¢ caracteristicas especificas das
diferentes manifestagdes artisticas, nos periodos previstos na ementa, contextualizando-as;

* Identificar tanto na Arquitetura, como na pintura, na escultura e nas artes aplicadas
alguns artistas ¢ analisar imagens de parte da obra de cada um deles;

* Identificar ¢ analisar as caracteristicas dos “estilos™ artisticos em seus periodos
historicos, assim como os “ismos™ do inicio do século XX ¢ os “movimentos” daquele século, com scus
experimentos ¢ as conseqlientes mudangas que provocaram nas artes.

METODOLOGIA: Aulas expositivas com recursos audiovisuais:  slides, transparéncias, videos,
projegdes multimidia, visitas virtuais (acesso a sites de museus), Andlises de imagens de obras de arte,
contextualizando-as em scus respectivos momentos de ocorréncia. Leitura ¢ discussiio de textos. Pesquisas
orientadas, em equipes, com exposi¢io dos resultados. Semindrios sobre os trabalhos desenvolvidos.

AVALIAGCAO: A avalinglio consistird de uma prova escrita semestral, da leitura ¢ discussio de textos

(segunda avaliagho) ¢ de trabalho de pesquisa apresentado em semindrio (terceira avaliagdo). Prova final
para 0s alunos que ndo atingirem a média 7,00 (sete) na avaliaglo semestral,

Fonte: SIARQ/UFES.
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Figura 2 - Trecho do programa da disciplina Estética e Historia da Arte | (sem. 2009/02 e

2010/01).
DEPARTAMENTO: DE FUNDAMENTOS TECNICO-ARTISTICOS
DISCIPLINA: ESTETICA E HISTORIA DA ARTE | CODIGO: 03930
CARGA MORINIA SEMES TRAL e TEORIA &4 EXTRCH 30 LABORA TORIO
CARGA MORARES SEMANAL: &4 WORAS e CREDITON &4 DESENHO INDUSTRIAL

EMENTA: Principais manifestagdes artisticas ¢ arquitetdnicas no Ocidente, da Pré-Historia a0 século XVI, Oriente ¢
América Pré-Colombiana. Antecedentes primitivos ¢ remotos, antigas civilizagdes, classicismo greco-romano, a Idade
Média. O nascimento da Idade Moderna: mudangas sociais, politicas, econdmicas, culturais ¢ religiosas no Renascimento
Inicio das vertentes pos-classicas. Maneirismo

OBJETIVOS: A disciplina tem como objetivos propiciar 20 aluno uma formagdo basica de conhecimentos sobre as
principais manifestagdes de arte nos diversos periodos historicos da histonia da ante, desde  a pré-histonia até o século
XVi

Ao final do periodo o aluno devera ter conhecimento para identificar ¢ analisar obras de arte dos periodos estudados, bem
como relacionar as manifestagdes arntisticas de arquitetura, escultura, pintura ¢ objetos de uso do cotidiano com a estrutura
socio-cultural de forma ampla, em cada periodo histdrico abordado

METODOLOGIA: Aulas expositivas com recursos audiovisuais (shides, transparéncias, video, projegdes multimidia,
etc.). Andlises de imagens de obras de arte, contextualizando-as em seus respectivos momentos de ocorréncia. Leitura ¢
discussio de textos. Pesquisas orientadas, em equipes, com exposiclo dos resultados. Semindrios sobre os trabalhos
desenvolvidos.

AVALIACAO: A avaliagdo consistird d¢ uma prova cicrita semestral, da leitura ¢ discussio de textos (segunda
avaliagdo) ¢ de trabatho de pesquisa apresentado em semindrio (terccira avaliagio). Prova final para os alunos que ndo
atingirem a média 7,00 (scte) na avaliago semestral

Fonte: SIARQ/UFES.

Nota-se nos documentos pedagdgicos marcas do discurso cientifico. Nesse tipo de discurso,

ha a tradi¢do de “objetividade”, em que se intenciona produzir efeitos de uma enunciagao

afastada do discurso. E o que se pode ver nos programas de “Estética e Historia da Arte I’ e

“Estética e Historia da Arte II” em que enunciador ndo se manifesta em primeira pessoa,

apresentando-se de modo objetivo e com aparéncia de afastamento, ndo vinculado,

portanto, a subjetividade do enunciador (autor), mas apenas aos fatos a serem estudados.

Assim, tem-se um efeito de sentido de uma distancia entre o sujeito de enunciacéo e seu

enunciado, o que pode ser demonstrado nesse trecho do item “Objetivos” do programa de

“Estética e Historia da Arte I”: “A disciplina tem como objetivos propiciar aos alunos uma

formacédo basica de conhecimentos sobre as principais manifesta¢cGes da arte nos diversos

periodos histéricos da historia da arte, desde a pré-historia até o século XVI.”

Observa-se aqui 0 processo de debreagem enunciva, em que o discurso se da em terceira

pessoa, 0 que produz efeito de um discurso objetivo, cujo actante (a disciplina) constréi o

discurso académico que parece fazer-se por si mesmo. Além disso, a imagem do
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enunciatario (leitor) a quem o discurso se dirige exige essa objetividade e formalidade,
visto que, se tratam de estudantes de graduacdo em um curso de nivel superior em busca de
saberes académicos. A meng¢do em propiciar “uma formagdo basica de conhecimentos”
pressupde um enunciatario que ainda nao teve um contato aprofundado com a Histdria da
Arte. Geralmente, a disciplina “Estética e Historia da Arte I’ ¢ lecionada para estudantes do
primeiro periodo de graduacdo. Dai a presenca de autores referenciais como Janson e
Gombrich na bibliografia do programa, que tém parte dos seus trabalhos voltados para uma
escrita da Historia da Arte para iniciantes, com uma abordagem dos fatos artisticos de

forma panoramica e com a sistematizacéao dos estudos em periodos artisticos'®3,

Segundo Barros (2005, p. 44), “[...] as relacdes do sujeito com os valores podem ser
modificadas por determinagdes modais. [...] Do mesmo modo, a relagdo do sujeito com seu
fazer sofre qualificagdes modais”. A modalidade do fazer é aquela responsavel pela
competéncia modal do sujeito do fazer, ou seja, que o qualifica para a acdo. No caso dos
programas das disciplinas analisados, estes sdo caracterizados como prescritivos,

compostos por um dever-fazer.

Ainda em um trecho do programa da disciplina “Estética e Historia da Arte I, l1é-se:

Ao final do periodo o aluno deverd ter conhecimento para identificar e analisar
obras de arte dos periodos estudados, bem como relacionar as manifestagdes
artisticas de arquitetura, escultura, pintura e objetos de uso cotidiano com a
estrutura socio-cultural de forma ampla, em cada periodo histérico estudado.

Nesse enunciado, o0 destinador altera a competéncia do sujeito pela modalidade
virtualizante do dever-fazer. Isto €, o destinador instaura o sujeito (aluno) na modalidade
dever-fazer necessaria a realizacdo do fazer transformador para se alcancar o objeto valor
(o saber). Isso também pode ser visto no item “Objetivos” do programa de “Estética e
Historia da Arte II”, que instaura o sujeito (estudante) na modalidade do dever-fazer,
manifestos pela presenca dos verbos no infinitivo “identificar”, “analisar” e “avaliar” o que
foi proposto nesse item. Ex.: “Identificar e analisar as caracteristicas dos “estilos” artisticos
em seus periodos historicos, assim como os “ismos” do inicio do século XX [...]”. Esses

programas sdo prescritivos, pois listam as acdes que deverdo ser alcangcadas ao longo dos

estudos relacionados as disciplinas.

103Aqui, refere-se a obra de Gombrich, “A Historia da Arte”, publicada pela primeira vez em 1950 e de
Janson, “Historia Geral da Arte”, com a primeira edicdo em 1993.
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Em geral, os programas das disciplinas aqui analisados mostram que o destinador e o
destinatario estdo situados sobre a dimenséo cognitiva. Isso fica evidenciado pela presenga
dos verbos que podem ser classificados dentro do dominio cognitivo, que trata da
aprendizagem intelectual. Conforme a Taxionomia dos Objetivos Educacionais!®*, ha trés
dominios que constituem a classificacdo dos objetivos de processos educacionais: o
cognitivo, o afetivo e o psicomotor. Sobre o dominio cognitivo, este:

[..] inclui aqueles objetivos vinculados a memoria ou recognicdo e ao
desenvolvimento de capacidades intelectuais [...] € o dominio em que tem
ocorrido a maioria dos trabalhos em desenvolvimento curricular e onde
encontramos as mais claras definicbes de objetivos expressas em termos de
comportamento do aluno (BLOOM, 1977, p. 6).

Ainda segundo essa taxionomia, podem-se organizar objetivos de aprendizagem do
dominio cognitivo por seis categorias que sdo classificadas por ordem crescente de
complexidade, sdo elas: conhecimento, compreensdo, aplicacdo, analise, sintese e
avaliagdo. Em relacdo aos verbos encontrados nos programas analisados nesse momento -
avaliar, analisar, identificar, propiciar, relacionar e ter - sdo verbos inerentes as categorias

conhecimento, compreensao, analise e avaliacao.

Nos itens “Metodologia” e “Avaliagdo” dos dois programas, hd a proposi¢do para a
realizacdo de “discussdo de textos”, “pesquisas” e “seminarios”. Apesar de em ambos haver
mencao a realizacdo de aulas expositivas e de provas escritas semestrais, a presenca de
tarefas como essas demonstra uma metodologia que pressupde uma postura proativa do
estudante. Desse modo, a figura do professor como o Unico que detem o saber (tipico de
metodologias das aulas expositivas) cria um espaco para que a figura do estudante também
assuma o papel de detentor do saber ao realizar e compartilhar com os demais as pesquisas
desenvolvidas por meio dessas tarefas, 0 que também indica uma abertura para uma maior

complexidade do dominio cognitivo no processo de sua aprendizagem.

Quanto aos autores mais citados no conjunto de programas das disciplinas presenciais do
sujeito A, ou seja, Gombrich, Hauser, Wolfflin, Janson e Bazin, buscaram-se marcas dos
universos tematicos das seguintes teorias e correntes da Historia da Arte: teoria da visao

(psicologia da forma), sociologica, formalista e iconologica/iconografica.

104 “Egta taxionomia destina-se ser uma classificagdo dos comportamentos do aluno que representam
pretendidos resultados do processo educacional.” In: BLOOM, Benjamin Samuel. Taxionomia de objetivos
educacionais. 5. ed. Porto Alegre: Globo, 1977. Por meio da taxionomia, é possivel identificar qual o verbo
mais indicado para se utilizar na elaboracdo de um objetivo de aprendizagem, tendo em vista o
comportamento que é esperado no estudante.
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Observa-se que no item “Objetivos” do programa de “Estética e Historia da Arte I1” ha a
énfase no universo tematico socioldgica, que pode ser visto no enunciado: “Avaliar os fatos
sociais, econdmicos e culturais que repercutem nos avangos e proporcionaram condic¢des ou
definem retrocessos e interferem na caracterizagdo da produgdo artistica;”. Como
explanado em capitulo anterior, essa corrente tem seu foco na abordagem dos fatos
artisticos numa intrinseca relagdo com a sociedade que a produz. O proprio termo utilizado
“produgdo artistica”, reforca essa ideia. Nos demais enunciados do item “Objetivos”,
observa-se a presenga reiterada dos verbos “analisar” e “identificar” que aparecem juntos

2 < 29 ¢

aos termos “imagens”, “temas”, “conceitos’ e “caracteristicas dos estilos”, o que denota ao
percurso tematico da corrente formalista, cujo interesse esta nas analises das configuracGes
formais e nas solucdes de estilo, como também da linha iconoldgica, de modo especifico,
do método iconografico, que se debruca nas analises das configurac@es formais e dos temas

das obras de arte.

2 (13

Foram mencionadas figuras nos enunciados desse item, sdo elas: “arquitetura”, “pintura”,
“escultura” e “artes aplicadas”, o que aponta para a escolha por abordar as linguagens
artisticas chamadas tradicionais, que por sua vez, sdo frequentemente abordadas nos livros
de Historia da Arte dos autores Gombrich, Janson, Hauser, Wolfflin e Bazin. Observa-se
que na emental® da disciplina estd contemplado o estudo das vertentes pés-modernas.
Essas lancaram mé&o de meios e suportes artisticos para além daqueles tradicionais. Assim,
se essas figuras parecem enfatizadas no item “Objetivos”, observa-se que no topico
“conteudo programatico” menciona-Se a realizacdo de seminarios sobre a arte nos anos
1960, 1970 e 1980, o que também denota que a arte contemporanea seria contemplada no

escopo da disciplina.

No enunciado do item “Metodologia” do mesmo programa sdo mencionadas as figuras
“slides”, “transparéncias”, “projecdes multimidia”, “videos” e “sites de museus”. Sobre este
altimo, indica o acesso a um repertério diversificado de imagens nas aulas de Historia da
Arte, bem como indica uma postura ativa dos estudantes para acessar o0s sites de museus em
busca de imagens da arte. A énfase no estudo das imagens também é reforgada na seguinte
frase do topico: “Analises de imagens de obras de arte contextualizando-as em seus

respectivos momentos de ocorréncia”.

105 De modo especifico, as ementas das disciplinas ndo serdo aqui analisadas, visto que foram elaboradas pelo

corpo docente do departamento a qual estdo vinculadas, ndo podendo ser alteradas pelos professores
responsaveis.
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Quanto aos trechos do programa da disciplina “Estética e Histéria da Arte I” (Cod. FTA
03930)1%, nota-se que no topico “Objetivos”, os termos “identificar” e “analisar” obras de
arte tambem aparecem, bem como a ideia de relaciona-los com “a estrutura sdcio-cultural
de forma ampla”, o que reforca os percursos tematicos das correntes formalista,
iconografica e sociologica. Nos itens “Metodologia” e “Avaliagdo”, verifica-se enunciado
semelhante ao do programa analisado anteriormente, exceto pela auséncia de “visitas
virtuais (acesso a sites de museus)”, que havia no programa da disciplina “Estética e

Historia da Arte 1.

6.1.2 VOZES ASSENTADAS: OS PROGRAMAS DAS DISCIPLINAS DA
MODALIDADE A DISTANCIA

Das disciplinas vinculadas a modalidade a distancia, em apenas um dos programas foram
citados autores no item “Bibliografia”: “Historia da Arte II” (Co6d. EAD 12240/sem.
2015/02). Mesmo assim, os demais programas foram analisados, sdo eles: “Historia da Arte
I’ (Cod. EAD 11250/sem. 2010/01) e “Historia da Arte II” (Céd. EAD 11258/sem.
2010/02).

Em relagdo ao programa “Histéria da Arte II” (Cod. EAD 12240)1%7, disciplina lecionada
para o curso de Artes Visuais a distancia, estdo abaixo os trechos dos topicos “Objetivos” e

“Critérios de avaliagdo da aprendizagem™1%;

106 A disciplina foi ministrada nos semestres 2009/02 e 2010/01 para o curso de Desenho Industrial na
modalidade presencial.
107 A disciplina foi ministrada no semestre 2015/02 para o curso de Artes Visuais, na modalidade a distancia.
108 Nao ha mencgao ao item “Metodologia” no programa analisado.
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Figura 3 - Ttens “Objetivos” e “Critérios de avaliacio da aprendizagem” do Programa
Histéria da Arte 11 (semestre 2015/02).

OBJETIVOS (Ao término da disciplina o aluno devera ser capaz de:)

- Conhecer as manifestacoes de arte dos periodos abordados.

- Contextualizar a producéo artistica dos periodos artisticos abordados.
- Desenvolver andlises das imagens de arte estudadas e identificar as
caracteristicas das manifestacées artisticas dos periodos abordados.

CRITERIOS DE AVALIACAO DA APRENDIZAGEM

« Avaliacdo NIVEL I (peso na disciplina: 49%) assim distribuidos:
o Atividades presenciais

* Pesquisa de campo com elaboragdo de jogo.

* Andlise comparativa de trés esculturas do Renascimento.
o Atividades a distancia

* Banco de imagens.

Fonte: Arquivo do Curso de Artes Visuais, SEAD/UFES.
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Figura 4 - Continuacio do item “Critérios de avaliacio da aprendizagem” do Programa
Histéria da Arte 11 (semestre 2015/02).

* Mapa conceitual.
o Avaliacao processual: participacdo e presenca nas atividades
presenciais.

o Avaliacdo processual: participacdo e presenca no Ambiente
Virtual de Aprendizagem.

» Avaliagdo NIVEL II (peso na disciplina: 51%)
« Avaliacdo Parcial: duas avaliacGes online a serem realizadas nos polos (a
primeira ao término da Unidade II, a sequnda ao término da Unidade 1V.
« (Critérios gerais:
o Nivel I (49%) + Nivel II (51%) = Média da Disciplina (100% )
o Para aprovacao na disciplina o aluno deve obter nota igual ou
superior a 70% no Nivel I e no Nivel II.
A média de 70% deve ser obtida em ambos 0s niveis.
O aluno que obtiver média inferior a 70% em um dos niveis, ou
em ambos, devera fazer uma prova final.
o Para o aluno que fizer prova final a nota final da disciplina é dada
por média simples entre a Média da Disciplina e a Nota da Prova

Final, sendo que, para obter aprovacdo, o aluno deve aferir no
minimo 50% de média final.

Fonte: Arquivo do Curso de Artes Visuais, SEAD/UFES.

O programa traz marcas da objetividade do discurso cientifico. A presenca dos verbos no
infinitivo (conhecer, contextualizar, desenvolver e identificar) parece corroborar com tal
caracteristica. Para reforcar o aspecto de distanciamento entre o sujeito da enunciacéo e o
discurso, nota-se uma debreagem enunciva, em que 0s enunciados foram escritos em
terceira pessoa, o que da o efeito de sentido de objetividade, exemplo: “O aluno que obtiver
média inferior a 70% em um dos niveis, ou em ambos, devera fazer uma prova final”. Nota-
se também que nos enunciados ha a linguagem formal, indicando que o enunciador
(professor especialista) ao se dirigir ao enunciatario (ao estudante) pressupfe objetividade e
formalidade, visto que, sdo sujeitos do meio académico em busca do saber, do
conhecimento.

O documento se apresenta como uma prescricdo, regida por um dever-fazer. Nele, se
instaurou um sujeito com competéncia modal para a realizagdo um fazer transformador

tendo em vista o objeto valor (o saber e a aprovagéo na disciplina), o que pode ser visto nos
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enunciados do item Objetivos, por exemplo: “Desenvolver andlises das imagens de arte
estudadas e identificar as caracteristicas das manifestacBes artisticas dos periodos
abordados.” e no item “Critérios de avaliacdo da aprendizagem”, conforme |é-se abaixo:
“Para a aprovag¢do na disciplina, o aluno deve obter nota igual ou superior a 70% no Nivel I

e no Nivel I11.”

2 3

No item “Objetivos”, os termos: “conhecer as manifestacdes artisticas”, “contextualizar a
producdo artistica”, “desenvolver andlises de imagens” e “identificar as caracteristicas”,
denotam as marcas dos percursos teméticos das correntes socioldgica, formalista e

iconografica.

Em relacdo aos verbos encontrados no programa analisado até esse momento (conhecer,
contextualizar, desenvolver analises e identificar), nota-se que sdo inerentes as categorias

do dominio cognitivo listadas por BLOOM (1977): conhecimento, compreensdo e analise.

No topico “Critérios de avaliagdo da aprendizagem”, ha a descricdo das tarefas relacionadas
a avaliacdo presencial e a disténcia. Percebe-se a indicagéo para a realizacdo de pesquisa de
campo e a realizacdo de um jogo. Propbe-se também uma andlise comparativa de trés

esculturas do Renascimento. Aqui, mais uma vez, ha énfase nos estudos das imagens.

No item “Atividades a distancia”, lista-se a producdo de um mapa conceitual e de um banco
de imagens. Vale esclarecer que essas tarefas foram propostas e desenvolvidas em outras
disciplinas do curso: Propostas Metodologicas do Ensino da Arte |, Propostas
Metodologicas do Ensino da Arte Il, Historia da Arte I, Historia da Arte Il e Historia da
Arte 111. Com a proposi¢do do banco de imagens foram realizadas acdes de pesquisa, coleta
e armazenamento de imagens  digitais relacionadas ao estudo de
obras/trabalhos/producdes/objetos de arte. E importante dizer que, por meio dela, visava-se
ndo apenas o contato dos estudantes com essas imagens, muitos dos quais professores em
exercicio sem formacéo profissional especifica (licenciatura em artes visuais), mas também
a ampliagdo de seus repertorios visuais e a construcdo de acervos imagéticos para uso em
seu campo profissional, visto que esses bancos configuravam-se em possibilidades para a

elaboracao de material didatico.

Quanto a tarefa “mapa conceitual”, para uma melhor compreensdo do leitor, a seguir esta o

enunciado da tarefa presente na sala virtual da disciplina:
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Ao realizar as suas leituras anote os conceitos que sdo “novos” para vocé e monte
um mapa com as ligagdes que ha entre um conceito e outro. Ao final da Unidade
I, 0 mapa (que abordara as unidades I e II) serd postado e avaliado. Mesmo que
esta seja uma tarefa individual, as dividas que vocé tem podem e devem ser
levadas para os encontros presenciais, para discussdo com a turma'®.

A proposicdo de uma tarefa como essa demonstra uma preocupacdo para além do estudo
das imagens da arte, mas também com a sistematizacdo de estudos no campo tedrico da
Histdria da Arte por meio de leituras e pesquisas sobre conceitos e palavras-chave inerentes

a esse universo.

Em relacdo ao programa da disciplina Histéria da Arte | (Céd. EAD 11250/sem. 2010/01),
é composto pelos seguintes topicos: ementa, objetivos, conteldo programatico e avaliagdes.
Como ja dito, esse documento ndo traz o item “Bibliografia” com a citacdo dos autores
referenciais. Observa-se que apesar de denominados de programas de disciplinas pelo
Curso de Artes Visuais - EAD, apresentam-se como uma mescla de programa e plano de

curso. A seguir, estdo os trechos analisados:

109 Disponivel em <https://ead.ufes.br/course/view.php?id=56> Acesso em 08 de agosto de 2019.
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Figura 5 - Item “Objetivos” do Programa Histdria da Arte | (sem. 2010/01).

Objetivos

Ao término da disciplina o aluno devera ser capaz de:

+ Conhecer e identificar as manifestactes artisticas abordadas
nesta disciplina.

* Analisar e contextualizar as manifestagoes artisticas, da pre-
histéria no Brasil e nos sitios estrangeiros, a arte gética.

* Analisar e contextualizar as manifestagoes artisticas nas
Ameéricas.

* Propor material didatico abordando a histéria da arte, a partir de
suas leituras, do mapa conceitual, do banco de imagens e do
acesso aos museus virtuais.

» Valorizar e utilizar o patriménio cultural do estado no qual vive e
trabalha, com finalidade didatica.

Fonte: Arquivo do Curso de Artes Visuais, SEAD/UFES.
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Figura 6 - Item “Avaliacées” do Programa Historia da Arte I (sem. 2010/01).

Avaliacdes

1. Entrega de banco de imagens ao final da disciplina;
2. Entrega de mapa conceitual ao final da disciplina;

3. Pesquisa iniciada na primeira semana sobre arte pre-
colombiana e indigena brasileira e seminario sobre o assunto
ao final da disciplina, com entrega de material audiovisual e

roteiro;
4. Prova objetiva na plataforma sobre as unidades 1 e 2;

5. Pesquisa e postagem na plataforma na sétima semana sobre

referéncias historicas da regiao na qual o aluno se encontra;

6. Prova presencial escrita.

Fonte: Arquivo do Curso de Artes Visuais, SEAD/UFES.

Também nesse documento, notam-se marcas da objetividade do discurso cientifico. O
enunciatario produz efeitos para ndo se fazer presente. O uso dos verbos no imperativo
(“entrega”, “pesquisa”, “postagem”), refor¢a o efeito de auséncia. Observa-se também que
0 destinador modaliza o destinatario, investindo-o na modalidade do dever-fazer, por
exemplo: “Ao término da disciplina, o aluno deverd ser capaz de:”, cujo objeto valor € o

saber.

Quanto ao topico “Objetivos” desse programa, notam-se os seguintes verbos: “conhecer e
identificar”, “analisar e contextualizar”, todos relacionados aos termos “manifestacoes
artisticas”. A presenca desses termos denota uma relagdo com os percursos tematicos da
iconografia, da corrente formalista e da socioldgica. As figuras “banco de imagens”,
“museus virtuais” e “patrimonio” enfatizam a presenca de imagens para os estudos da

Histdria da Arte.
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Hé ainda nesse topico o seguinte enunciado: “Propor material didatico abordando a historia
da arte, a partir de suas leituras, do mapa conceitual, do banco de imagens e do acesso aos
museus virtuais” e “Valorizar e utilizar o patrimonio cultural do estado no qual vive e
trabalha, com finalidade didatica”, o que demostra o estreitamento da relagdo dos
conhecimentos da Histdria da Arte com o contexto cultural dos estudantes e de sua prética
didatica. Os verbos utilizar, propor e valorizar, vistos nesse item, na taxionomia de
objetivos educacionais, estdo vinculados as categorias aplicacdo, sintese e avaliacéo,
respectivamente. Isso demonstra que além da presenca dos verbos conhecer, identificar,
analisar e contextualizar, relacionados as categorias conhecimento, compreensédo e analise,
houve uma tentativa para que estudantes atingissem um maior grau de complexidade no

dominio cognitivo, por meio da realizacéo dessas tarefas.

No topico “Avaliacdo”, consta uma prova de cunho objetivo para ser realizada na prépria
plataforma de estudos e uma prova presencial, além da realizacdo de um seminario. Sobre
esse Ultimo item, denota a participacdo ativa dos alunos na construcdo dos saberes. Os

demais itens trazem as avaliagdes relacionadas ao enunciado citado no tdpico “Objetivos”.

Quanto ao programa da disciplina “Historia da Arte II” (C6d. EAD 11258/sem. 2010/02),
este se assemelha mais ao modelo de um plano de curso com as atividades semanais
detalhadas, em alguns tdpicos ha enunciados mais explicativos sobre as tarefas que
deveriam ser realizadas nas salas virtuais. Para as andlises, foram destacados os itens
“Objetivos especificos” e “Praticas avaliativas”. Um trecho do primeiro esta apresentado na

Figura 7:
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Figura 7- Item “Objetivos” do Programa Histéria da Arte II (sem. 2010/02).

. Possibilitar ao aluno um
conhecimento basico
sobre as manifestagoes
de arte deste periodo

. Contextualizar a
producao artistica do
Renascimento

. ldentificar e analisar as
caracteristicas das
manifestagoes artisticas
do Renascimento

Fonte: Arquivo do Curso de Artes Visuais, SEAD/UFES.

Foi observado que héa de forma recorrente nos demais enunciados do item “Objetivos”*? a

preocupacdo em possibilitar a formacao e conhecimento basico sobre os periodos histéricos
da arte estudados. Essa perspectiva de formacdo basica pressupbe um enunciatério que
ainda ndo teve um contato aprofundado com a Histdria da Arte. Ainda nesse trecho, os itens
“contextualizar a producao artistica”, “identificar e analisar caracteristicas”, denotam vozes
das correntes socioldgica, iconografica e formalista. Sobre a Gltima, sua presenca fica mais

evidenciada no seguinte enunciado do topico “Praticas avaliativas”, em que ha mencgao aos

conceitos de Wolfflin't!, conforme a Figura 8.

110 Verificou-se nos documentos que os enunciados desse tdpico se repetem, ou seja, a cada semana foram
listados “Objetivos” correspondentes ao conteudo previsto na ementa da disciplina com a indicagdo dos
periodos da arte a serem estudados, mas os verbos possibilitar, contextualizar, identificar e analisar
permanecem em todos eles.

111 Esses conceitos foram mencionados em capitulo anterior, tratam-se de pares dentro de um sistema binério
de opostos, em que observa um processo evolutivo entre os estilos classico e barroco que vai do linear ao
pictorico, do plano & profundidade, da forma fechada a forma aberta, a pluralidade & unidade e a constatagéo
da clareza absoluta e da clareza relativa dos objetos.

141



Figura 8- Item “Atividades praticas/recursos de EAD” do Programa Histéria da Arte II (sem.
2010/02).

Pratica avaliativa 6 -
Prova escrita constando

de questao dissertativa e
de imagens sobre o
conteudo da Unidade Il /
Analise de duas imagens
(Renascimento e Barroco)
aplicando os conceitos de
Wolfflin

Fonte: Arquivo do Curso de Artes Visuais, SEAD/UFES.

Dando prosseguimento, mas no topico ‘“Praticas avaliativas” (Figuras 09, 10, 11 e 12),
menciona-se a elaboracdo de um banco de imagens e de um mapa conceitual. Ha também
tarefas que indicam exercicios de analise imagens de artistas do renascimento e do barroco,
0 que mais uma vez demonstra estudos da Historia da Arte que enfatizam a presenca das
imagens. 1sso pode ser visto na descri¢do das provas, que trazem questdes dissertativas e
questbes sobre imagens. Também nesse tdpico, nota-se a proposi¢do de uma pesquisa com
0 seguinte enunciado: “Pesquisa sobre existéncia de manifestacao artistica desse periodo na
regido de abrangéncia do pdlo (levantamento, registro fotografico, registro escrito com
informagdes sobre esta manifestagdo, produgdo de “cartaz” para uso didatico).” Tal
proposicdo, reforca a relacdo dos conhecimentos da Historia da Arte com o contexto

cultural dos estudantes e de sua pratica didatica.
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Figura 9 - Trecho do item “Atividades praticas/recursos de EAD” do Programa Historia da
Arte Il (sem. 2010/02).

Pratica avaliativa 1 -

Elaboragio de banco de
Imagens (esta pratica serd
finalizada apenas ao
término da disciplina,
quando entio sera
avaliada)

Pratica avaliativa 2 -

Elaboragdo de mapa
conceitual (esta pratica
serh finalizada apenas ao
término da disciplina,
quando entdo serd
avaliada)

Pratica Avaliativa 3

Trés escultores do
Renascimento

abordaram um
mesmo tema e, a
partir dele, criaram,
cada um, sua visdo
do David. S3o eles:
Donatello, Verrochio
e Michelangelo.

Propomos que vocé
faca uma andlise
comparativa destas
trés esculturas ()

Fonte: Arquivo do Curso de Artes Visuais, SEAD/UFES.

Figura 10 - Trecho do item “Atividades praticas/recursos de EAD” do Programa Histéria da
Arte Il (sem. 2010/02).
Pratica Avaliativa 3

Trés escultores do
Renascimento

abordaram um
mesmo tema e, a
partir dele, criaram,
cada um, sua visdo
do David, Sdo eles:
Donatello, Verrochio
e Michelangelo.

Propomos que vocé
faga uma andlise
comparativa destas
trés esculturas e

apresente este
resultado por escrito
(na PM),

Fonte: Arquivo do Curso de Artes Visuais, SEAD/UFES.
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Figura 11 - Trecho do item “Atividades praticas/recursos de EAD” do Programa Historia da
Arte Il (sem. 2010/02).

Pratica avaliativa 4 -

Prova escrita constando
de questao dissertativa e
de imagens sobre o
contetido da Unidade |

Pratica avaliativa 5 -
Como vocé ja sabe,
um mesmo tema
pode ser abordado
por varios artistas, a
exemplo do David
que foi objeto de
andlise na Unidade 1.
Agora, propomos que
vocé faca uma
andlise comparativa
entre o David de
Michelangelo

(Renascimento) e o
David de Bernini

(Barroco) e
apresente este
resultado por escrito
(na PM).

Fonte: Arquivo do Curso de Artes Visuais, SEAD/UFES.
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Figura 12 - Trecho do item “Atividades praticas/recursos de EAD” do Programa Historia da
Arte Il (sem. 2010/02).

Pratica avaliativa 7 -

Prova escrita constando
de questdo dissertativa e
de imagens sobre o
conteudo da Unidade Il

/Opc¢ao: Pesquisa sobre
existéncia de
manifestacao artistica
deste periodo na regido de
abrangéncia do
Poélo(levantamento,
registro fotografico,
registro escrito com
informacgoes sobre esta
manifestagao, produgao
de “cartaz” para uso
didatico)

Prova escrita presencial
de todo o conteudo da
disciplina: dissertativa
com texto e imagens.

Fonte: Arquivo do Curso de Artes Visuais, SEAD/UFES.

E interessante observar que apesar do efeito de sentido de objetividade e distanciamento na
maior parte dos enunciados, no item “Pratica avaliativa 5 (Figura 11), o enunciador se
manifesta no discurso, operando uma debreagem enunciativa. O mesmo pode ser visto no
topico “Pratica avaliativa 3” (Figura 10). O uso da primeira pessoa no plural produz efeito
de sentido de aproximacdo: “Agora, propomos que vocé faca [...]”. Aqui se nota a
instauragdo de um sujeito com competéncia modal do dever-fazer, para a realizacdo de um
fazer transformador, em busca do objeto valor (a aprovacéo na disciplina). J& no trecho que
antecede a frase acima citada: “Como vocé ja sabe, um mesmo tema pode ser abordado por

varios artistas”, instaura-se um sujeito com competéncia modal atualizante do saber-fazer,
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visto que, o estudante j& havia entrado em contato com determinados contetdos da
disciplina, que o tornaria apto a realiza¢do da tarefa proposta para aguele momento. Aqui, 0
sujeito € aquele que possui condi¢cBes ou pré-requisitos para a acdo. Nesse caso, a
manipulacdo que se da entre o destinador-manipulador e o destinatario é por sedugdo'*?,
pois atribui ao destinatario uma imagem positiva “de saber” que tem como objetivo “querer
fazer”. Este tipo de manipulagdo faz com que o destinatario aceite a persuasdo, para nao

negar o valor positivo que Ihe foi dado.

Apo6s anélises dos programas, verificaram-se didlogos no percurso de uma modalidade e
outra. Isso pode ser notado por meio da manifestacdo de percursos tematicos das correntes
formalista, iconoldgica e socioldgica, cujas vozes estavam manifestas nos documentos de
ambas modalidades. Quanto a linha iconoldgica, de modo mais preciso, observaram-se
percursos tematicos da iconografia, ou seja, ndo foram notadas ac¢Ges relacionadas a
interpretacdo das obras de arte (0 que a primeira evoca), mas procedimentos mais
descritivos de analises de caracteristicas e identificacdo de temas, inerentes ao método
iconogréafico. Marcas da teoria da visdo (psicologia da forma), relacionada aos estudos de
Ernest Gombrich, por sua vez, estavam ausentes em todos o0s programas analisados.
Observou-se também nos documentos de ambas modalidades uma abordagem da arte
dentro de uma linha panoramica, classificando a arte por periodos historicos, o que denota
vozes dos autores como Janson e Gombrich, que escreveram uma Histéria da Arte para

iniciantes, adotando tal perspectiva.

Observou-se que nos programas da modalidade a distancia e presencial houve a
preocupacdo com o dominio cognitivo e com a formacdo basica na disciplina para 0s
estudantes, visto que se tratam de disciplinas voltadas para recém-chegados na graduacao.
Imperou nesses programas um discurso que produz efeito de objetividade e de distancia do
enunciador em relacdo ao enunciatério, exceto em partes (praticas avaliativas) do Programa
“Historia da Arte 1I” da modalidade a distancia, acima mencionado. Esse documento

pedagogico, marcado em boa parte pela tradigdo do discurso cientifico, quando apresentou

112 Segundo Barros (2005, p.31 e p. 32), “uma tipologia bastante simples prevé quatro grandes classes de
manipulacdo: a provocacdo, a seducdo, a tentacdo e a intimidacdo. A relacdo da mde com o filho passa, em
geral, por todas as formas de manipulagdo: Tentacdo: Se vocé come tudo, a mamae leva vocé para ver o filme
da Ménica. Intimidacdo: Coma tudo, sendo vocé apanha! Provocacdo: Duvido que vocé seja capaz de comer
todo o espinafre! Seducéo: Vocé é um menino tdo bonito e que gosta tanto da mamae, vocé vai comer tudo,
ndo é? A ordem na manipulacdo dependera da relacdo entre manipulador e manipulado. Ha os que comecam
com a tentacdo e acabam na intimidac&o e vice-versa”.
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uma enunciacdo na primeira pessoa do plural, colocando o sujeito/professor no discurso,
denota marcas de uma tentativa de aproximagdo do mesmo com o leitor (estudante).
Lembrando que na EaD, lida-se com uma espacialidade e uma temporalidade distinta da
presencial, sendo necessario fazer-se presente frente a distancia geografica e os ruidos

causados pela comunicagédo ndo-simultanea entre professores e estudantes.

Enquanto na modalidade presencial prevaleceram os verbos inerentes as categorias
conhecimento, compreensdo, andlise e avaliagdo (avaliar, analisar, identificar, propiciar,
relacionar e ter), nos programas da modalidade a distancia percebeu-se que no item
“Objetivos” houve a abertura para outras acdes, quando se usou verbos que denotam o
avancar na complexidade do dominio cognitivo (conhecer, identificar, analisar,
contextualizar, utilizar, propor e valorizar), relacionados as categorias conhecimento,

compreensdo, analise, aplicacdo e sintese.

Isso fica evidenciado quando nos programas da modalidade a distancia hd um extrapolar
dos contetdos da disciplina, ao estabelecerem a articulacdo dos estudos da Historia da Arte
com aspectos da regionalidade dos estudantes e sua pratica didatica (com elaboracdo dos
bancos de imagens, jogos e a realizacdo de materiais educativos), o que envolveria
multiplos aspectos, como a pesquisa, a criatividade para elaboracdo de materiais, a

capacidade de avaliacdo, aplicacao e sintese acerca do que foi estudado.

Nos programas da modalidade presencial, a metodologia aponta para os estudos como
leituras, discussbes de textos, pesquisas e seminarios, que extrapolam as aulas expositivas
centradas no professor. Isso também pode ser visto nos programas das disciplinas a

distancia, quando se indica a realizacdo de seminarios desenvolvidos pelos estudantes.

A preocupacao com o estudo das imagens nos programas fica evidenciada pela presenca de
tarefas para identificar e analisar imagens/obras de arte, acesso a museus virtuais em ambos
programas. No caso da modalidade a distancia, explicita-se a ado¢do de uma metodologia
especifica para tanto (conceitos de Wolfflin) e hd em todos programas a mencéo para a
realizacdo de bancos de imagens. Esse tipo de tarefa requeria 0 acesso a museus virtuais
para coleta de imagens e o0 aumento do repertorio imagético dos estudantes. E interessante
observar que no programa de “Estética e Historia da Arte II” - lecionada nos sem. 2009/02,
2010/01 e 2010/2, ou seja, em momento anterior e concomitantemente a primeira
experiéncia do sujeito A com a EaD - menciona-se no item “Metodologia” o “Acesso a
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museus (visitas virtuais)”. O que indicaria um didlogo no transito entre as duas modalidades

quanto ao planejamento metodoldgico das disciplinas.

6.1.3 O OUVIR DAS VOZES: AS SALAS VIRTUAIS

As andlises realizadas neste topico se debrugaram sobre as salas das disciplinas “Historia da
Arte 17, “Historia da Arte II” (curso — versdo 2008) ¢ “Historia da Arte II”” (curso - versdo
2014) situadas na plataforma virtual Moodle. Como se trata de um corpus extenso, foram
selecionados para analises 0s enunciados do inicio da pagina de cada disciplina, que trazem
as abordagens iniciais do professor aos estudantes e as tarefas “Banco de Imagens”, “Mapa
Conceitual” e “Imagens Regionais” (pesquisa de referéncias historicas), ou seja, as tarefas

que foram mais recorrentes nos programas analisados da modalidade a distancia.

A disciplina “Histéria da Arte I foi lecionada pelo sujeito A no semestre 2010/01 e esta
localizada no mddulo Il do curso de Licenciatura em Artes Visuais — EaD (versdo 2008).
Também para esse curso, foi ministrada em sequéncia a disciplina “Historia da Arte II” em
2010/02, que esta situada no moédulo III. Ja a disciplina “Historia da Arte II”, estd no
modulo 111 e foi ministrada no semestre 2015/02 para o curso de Licenciatura em Artes
Visuais - EaD (versdo 2014). Os conteudos dessas disciplinas estdo organizados por
semanas com abas e links para 0 acesso a textos, aos videos e as tarefas. Mas antes disso, 0
estudante visualiza, no inicio da pagina, a programacdo da disciplina (datas de provas,
webconferéncias, etc), bem como os documentos oficiais (planos e programas), a versao
digitalizada do livro da disciplina, links de videos, de webconferéncias realizadas e demais

itens, como os foruns.

Na sala virtual de “Historia da Arte I”, a Figura 13 apresenta o trecho inicial da pagina que

antecede as semanas de estudo:
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Figura 13 - Trecho inicial da sala virtual da disciplina Historia da Arte | (curso verséo 2008).
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Fonte: http://www.artesvisuais.neaad.ufes.br/course/view.php?id=89. Acesso em 19 de set. de
2019.

Em uma das abas esta o item “Apresentac¢do”. Nele, a disciplina ¢ apresentada quanto a sua

organizagdo e com instrugdes para os estudos, como mostra a Figura 14.

Figura 14 - Trecho inicial da sala virtual da disciplina Histdria da Arte | (curso versédo 2008).

Caros alunos!

A disciplina Histéria da Arte [ encontra-se dividida em trés grandes unidades e cada uma delas se compde de: arquivos em paf do material Imprasso, roteiros de estudo visando a orfentar
as leituras, arquivos em powerpoint com Imagens de arte sobre cada um dos assuntos desenvolvidos e links de apalo.

Lembramos que esta discipling demanda leitura, 3 qual nJo deve se restringir a0 material impresso. Por esta razdo, recomendamos também a leitura da bibliografia bisica composta
pelas publicagdes de JANSON e de GOMBRICH, disponivel nas bibliotecas dos polos,

Nio deixem de acessar o5 sites dos museus e aproveitem para fazer visitas virtuais, Estas serdo de grande ajuda para a montagem dos seus bancos de imagens!

Desejo 3 todos um bom estudo!

Doutora em Comunicagio e Semidtica pela Pontificia Universidade Catélica de Sio Paulo, SR, ¢ professora adjunta do Departamento de Teoria da Arte & Musica

do Cantro de Artes da Universidade Federal do Espirito Santo, atuando na Graduagdo junto aos cursos de Artes Plisticas, Artes Visuals - Uicanciatura, Mdsica - Licenciatura, Arquitetura o
Desenho Industrial,

Fonte: http://www.artesvisuais.neaad.ufes.br/course/view.php?id=89. Acesso em 26 de set. de
2019.
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Nesse discurso, podem-se notar as estratégias enunciativas adotadas pelo sujeito A para se
fazer presente na plataforma virtual de ensino. E interessante que se observa uma mescla de
efeitos de uma enunciacdo afastada do discurso, como tambem o efeito de aproximacédo. O
primeiro, pode ser visto quando o enunciador ndo se manifesta em primeira pessoa,
apresentando-se de modo objetivo e com aparéncia de afastamento, tipico do discurso
académico/cientifico: “A disciplina Historia da Arte I encontra-se dividida em trés grandes
unidades e cada uma delas se compde de [...]”. Logo em seguida, abandona-Se 0 processo
de debreagem enunciva, para produzir efeito de aproximacéo, assim, o sujeito se coloca no
discurso na primeira pessoa do plural, o que passa o efeito de ndo imposicdo e de
coletividade pelo uso das palavras “lembramos” e “recomendamos”, nos quais esta
implicito o “nds”. Nota-se 0 efeito de acolhimento aos estudantes, quando se usou a palavra
“caros” no inicio do texto. A debreagem enunciativa ainda ¢ vista no enunciado: “Desejo a
todos um bom estudo!”, aqui o efeito é de subjetividade, em que o enunciador ndo se
ausentou do discurso, pelo contrério, mostra-se nele, inclusive, de modo pessoal e

emotivamente em relacdo aos estudantes.

Ao final do texto, hd uma breve apresentacdo do sujeito A. Nota-se 0 tom do discurso
cientifico, em que ha objetividade na constru¢do do enunciado. Aqui, 0 sujeito se faz
ausente, se colocando como outro no discurso (“Doutora em comunicagdo...”) e ¢
apresentado por meio de informacgdes sobre a sua formacdo e atuacdo académica. Isso
produz efeito de credibilidade e de hierarquia de saberes, visto que 0 enunciatéario
supostamente estd iniciando seus estudos em Historia da Arte e o enunciador tem

conhecimento para lecionar.

O enunciado como um todo caracteriza-se por ser prescritivo. Nele, hd modulacbes do
sujeito enunciatario para um dever-fazer, isso pode ser visto no trecho que indicando aos
estudantes leituras diversificadas (“a qual nao deve se restringir ao material impresso”) € o
acesso a sites de museus (“ndo deixem de acessar”). Mas, verifica-se que hd uma mudanca
no tom do discurso, quando este se apresenta com recomendacdes (“lembramos”,
“recomendamos”) € modula o leitor a um querer-fazer (“recomendamos também [...]”" e

“aproveitem para fazer visitas virtuais.”).
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Seguindo na pagina inicial, observa-se que se instauram ora processos de debreagem
enunciva e debreagem enunciativa nos enunciados das semanas, em que ha efeitos de

distanciamento e de aproximacgao, como se nota nas figuras abaixo:

Figura 15 - Enunciado da semana 1.
Sala virtual da disciplina Histéria da Arte I (curso versao 2008).
1. Arte pré-histdrica, arte egipcia e arte mesopotamica - Semana 1

A 17 parte da disciplina, que ocorrerad na primeira semana, apresenta um panorama da arte pré-histérica, da arte egipcia e da arte
mesopotamica. Apresenta ainda as manifestacoes expressivas do indigena brasileiro e da arte nas Ameéricas.

Fonte: http://www.artesvisuais.neaad.ufes.br/course/view.php?id=89. Acesso em 26 de set. de
2019.

Figura 16 - Enunciado das semanas 2,3 e 4.
Sala virtual da disciplina Histdria da Arte | (curso versao 2008).
2. Arte classica e seus precursores - Semanas 2, 3 e 4
Nas trés semanas seguintes que compde a 2 parte do conteudo, seremos apresentados a um panorama da arte egéia, da arte

grega, da arte etrusca e da arte romana.

Fonte: http://www.artesvisuais.neaad.ufes.br/course/view.php?id=89. Acesso em 26 de set. de
2019.

Figura 17 - Enunciado das semanas 5, 6 e 7.

Sala virtual da disciplina Histéria da Arte | (curso versao 2008).

3. Arte paleo-cristd, arte bizantina, arte romanica e arte gética - Semanas 5, 6 e 7

Dando prosseguimento a disciplina, na 3 parte do contetido seremos apresentados a um panorama da arte paleo-cristd, da arte
bizantina, da arte romanica e da arte gética.

Fonte: http://www.artesvisuais.neaad.ufes.br/course/view.php?id=89. Acesso em 26 de set. de
2019.

No enunciado da semana 1, o professor se ausenta do discurso e a disciplina parece falar
por si mesma. A medida em que se desdobram as semanas, nota-se que o0 enunciador se
coloca no discurso pelo uso da palavra “seremos”, 0 que produz efeito de coletividade,
denotando um efeito de um caminhar do professor junto aos estudantes no decorrer dos

estudos da disciplina.

Observa-se também que abaixo de cada enunciado das semanas houve a preocupacdo em
listar os objetivos relacionados a cada conteddo das unidades. Como se pode ver em um
trecho que consta na semana 1 (Figura 18), ha a construcdo de um discurso semelhante ao

visto no programa da disciplina, inclusive com isotopias no uso dos verbos (conhecer,
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analisar, contextualizar e identificar). Mantém-se o rigor e a objetividade do discurso

cientifico, o mesmo adotado no programa dessa disciplina j& analisado.

Figura 18 - Trecho da semana 1.

Sala virtual da disciplina Historia da Arte | (curso versdo 2008).
Objetivos:
» Conhecer as manifestacdes da arte pré-historica no Brasil e nos sitios estrangeiros, levando em conta o contexto no qual foram
produzidas;
+ Conhecer as manifestagdes expressivas do indigena brasileiro:
« Analisar e contextualizar as manifestacdes artisticas nas Américas (incas, astecas e maias);
» Conhecer as manifestacoes da arte egipcia e da arte mesopotamica, considerando o contexto no qual foram produzidas;

» Identificar e situar estas manifestacdes em seus respectivos momentos e locais de ocorréncia.

Fonte: http://www.artesvisuais.neaad.ufes.br/course/view.php?id=89. Acesso em 26 de set. de
2019.

Quanto as tarefas listadas para analise, a seguir estdo seus enunciados:

Figura 19 - Enunciado da tarefa Banco de Imagens.

Sala virtual da disciplina Histéria da Arte I (curso versao 2008).

Vocé estd em Inicio ART - HAI Tarefas Banco de imagens

Grupos separados Todos os participantes ¥

Poste aqui as imagens que vocé utilizou em seus estudos, ou as que vocé pesquisou e conheceu durante o periodo da disciplina.

Disponivel a partir de: terga, 30 margo 2010, 20:10
Data de entrega:siabado, 10 abril 2010, 15:10

Fonte: http://www.artesvisuais.neaad.ufes.br/course/view.php?id=89. Acesso em 26 de set. de
2019.

Figura 20 - Enunciado da tarefa Mapa conceitual.

Sala virtual da disciplina Histéria da Arte | (curso versao 2008).
Grupos separados Todos os paricpantas ¥

Postern aqul 0 Mapa conceitual apresentando os concestos aprendidos durante a discipling de Histicls da Arte |

Disponivel a partir de:terga, 30 margo 2010, 19:15
Dota de entrega: sabado, 10 abell 2010, 15:10

Fonte: http://www.artesvisuais.neaad.ufes.br/course/view.php?id=89. Acesso em 26 de set. de
2019.
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Figura 21 - Enunciado da tarefa Imagens regionais.
Sala virtual da disciplina Histéria da Arte | (curso versdo 2008).

Grupos separados |Tedos os participantes M
Espaco para postagem das imagens regionais.
Disponivel a partir de: quinta, 29 abril 2010, 23:55
Data de entrega: sexta, 28 malo 2010, 12:05

Fonte: http://www.artesvisuais.neaad.ufes.br/course/view.php?id=89. Acesso em 26 de set. de
2019.

Os enunciados sdo prescritivos e com modulagfes do sujeito para um dever-fazer (“poste
aqui”, “espaco para postagem”). Nota-se que ndo hd um detalhamento mais preciso quanto
as instrucOes para a realizacdo dessas tarefas, isso pode denotar, que para o sujeito A, 0s
estudantes ja tinham condicdes de executa-las ou as orientacdes eram dadas em outro tipo
de espaco. Sobre isso, é importante dizer que, nem sempre as instrucdes estavam dispostas
de forma escrita na péagina inicial da disciplina. Observou-se que € muito comum, a
utilizacao de foruns, como o “forum tira-dividas”, para esclarecimento sobre a execugao
das tarefas. Outro espaco utilizado para isso foram as webconferéncias semanais ao vivo,
em que os professores davam orientagdes e esclareciam dividas quanto as tarefas a serem
realizadas. Sobre as webs, estas simulavam a presenca do professor, que ndo estaria mais
distante do aluno, ou seja, havia um encontro semanal agendado para que se fizessem
presentes e visiveis (0s estudantes viam o professor e interagiam com ele em um chat).
Mas, as webs embora programadas, estavam sujeitas aos imprevistos que, por vezes,
impediam 0 acesso dos estudantes as transmissdes ao vivo, como por exemplo, a

instabilidade na internet nas regides do interior do Estado.

Quanto as tarefas “Mapa conceitual” e “Banco de imagens”, talvez a auséncia de instrugdes
se justifica, pois elas ja haviam sido realizadas pelos estudantes por ocasido da oferta da
disciplina “Propostas Metodoldgicas do Ensino da Arte I, ministrada pelo sujeito A. Os
enunciados dessas tarefas que constam na sala virtual da referida disciplina estdo nas
Figuras 22 e 23:
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Figura 22 - Enunciado da tarefa “Mapa Conceitual”.
Sala virtual da disciplina Propostas Metodoldgicas do Ensino da Arte | (curso versao 2008).

LEMBRE-SE DO MAPA CONCEITUAL ele serd desenhado por vocé, a partir de suas leituras e davidas,como?Ao realizar as suas
leituras anotara os conceitos que &30 "novos” para vocé{em diciondarios, livros e na internet) e montard como um mapa as
ligacBes que ha entre um conceito e outro. Ao final da disciplina da unidade 2,- 0os mapas serdo apresentados e avaliados, mas
as duvidas que vocé tem ndo precisam ser deixadas para depoisiPodem e devem ser levadas para os encontros presenciais, ou
apresentadas nos féruns de discuss3o.

Fonte: http://www.artesvisuais.neaad.ufes.br/course/category.php?id=37. Acesso em 02 de
out. de 2019.

Figura 23 - Enunciado da tarefa ‘Banco de Imagens”.

Sala virtual da disciplina Propostas Metodologicas do Ensino da Arte | (curso versédo 2008).

A pesquisa que vocé vem realizando em livros de arte e em sites da internet, em imagens impressas de obras de arte brasileira, pertencentes ao
periodo que abrange do séculos XVII ao século XIX finaliza ao término desta unidade.Lembre-se que vocé deve escolher algumas obras de cada
um destes séculos e organizar um banco de imagens, salvando-os em CD ou DVD.

Caso vocé ainda ndo tenha postado esta tarefa ou tenha modificado seu banco de imagens, é o momento de posti-lo para avaliacdo.

Fonte: http://www.artesvisuais.neaad.ufes.br/mod/assignment/view.php?id=1266. Acesso em
02 de out. de 2019.

Nota-se que se caracterizam por serem prescritivos e regidos por um dever-fazer
(“anotard”, “montara”, “devem”, “lembrem-se”). Mas ha também a conjugagdo da
modulacdo do sujeito para o poder-fazer e dever-fazer (“podem ¢ devem”). A palavra
“voce” ¢ recorrente nos enunciados, o que produz certo efeito de aproximagdo entre
enunciador e enunciatario. Além disso, o enunciador ao apontar frequentemente para o
enunciatario como vocé, denota um protagonismo na acdo dos estudantes para a realizacdo
dessas tarefas em busca do objeto valor, ou seja, a aprovacdo na matéria. O uso de
recomendacdes também ¢ frequente (“lembre-se” e “mas as diividas ndo precisam sem
deixadas para depois”, “caso vocé nao tenha postado [...] € o momento de posta-lo para
avaliacdo”). H4 também um esquema de pergunta e resposta dentro do texto (“como?”), o
que reforca o efeito de proximidade, pois 0 enunciatario parece se colocar no lugar dos

estudantes.

Em relacdo a sala virtual da disciplina Historia da Arte 1l, ndo consta na pagina inicial o

topico “Apresentagdo”, conforme nota-se nas Figuras 24 e 25:
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Figura 24 - Trecho inicial da sala virtual da disciplina Histdria da Arte 11 (curso versédo 2008).
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Fonte: http://www.artesvisuais.neaad.ufes.br/course/view.php?id=104. Acesso em 19 de set. de

Figura 25 - Trecho inicial da sala virtual da disciplina Histéria da Arte Il (curso versao 2008).
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Fonte: http://www.artesvisuais.neaad.ufes.br/course/view.php?id=104. Acesso em 19 de set. de

2019.

Essa disciplina foi ministrada pelo sujeito A em sequéncia a disciplina “Historia da Arte I”

em 2010/01, o que poderia justificar a auséncia da apresentacdo do professor. Nao houve

também uma acolhida aos estudantes e a apresentacdo da organizacdo do contetudo da

disciplina, como vistos na disciplina “Historia da Arte I, mas ndo se pode afirmar aqui que
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essa auséncia tenha ocorrido de fato, pois muitos professores do curso realizavam suas
apresentacdes e davam boas-vindas aos estudantes por meio de webconferéncias no inicio

do modulos,

Ainda na pagina inicial, nota-se um procedimento semantico do discurso: a figurativizacao.
Lembrando que a presenca de figuras ndo é algo gratuito ou um enfeite, mas sim motivado.
Deve-se, portanto, considerar a dimensao simbdlica das imagens e seus valores subjacentes.
No caso das figuras que aparecem na pagina de “Historia da Arte II”, ou seja, imagens de
obras de arte pré-renascentistas, renascentistas, barrocas e maneiristas, nota-se que estdo em
consonancia aos periodos abordados nessa mesma disciplina (Figuras 26 e 27). Como pano

de fundo, estd uma ilustracdo que parece ser de engrenagens de maquinas.

Figura 26 - Trecho da primeira semana com imagem da obra “Crucificagido” (1303-1305), de

Giotto di Bondone. Sala virtual da disciplina Histéria da Arte 11 (curso versédo 2008).

30 de Agosto a 05 de Setembro de 2010

Leitura da Unidade I: Renasamento e Maneirismo
Renascimento: origens, contexto, caracteristicas gerais, manifestacdes

Renascimento na Italia e fora da Itaha

Fonte: http://www.artesvisuais.neaad.ufes.br/course/view.php?id=104. Acesso em 03 de out.
de 2019.

113 As webconferéncias e videoaulas ndo fizeram parte do corpus de andlise da presente pesquisa, por isso,
ndo se tem essa informacdo de modo preciso.
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Figura 27 - Trecho da segunda semana com imagem da obra “A Virgem com o Menino e
Santa Ana” (c. de 1510), de Leonardo da Vinci.
Sala virtual da disciplina Historia da Arte 11 (curso verséo 2008).

ui ™ CeT=

\cgundu semana

06 » 12 de Setembro de 2010

Leitura da Unidade |: Renascimento ¢ Maneirismo
. Maneirismo: origens, contexto, caracteristicas gerais, manifestacdes

. Manefrismo como precursor do Barroco

|

Pratica avahativa 4
Prova escrita constando de questao dissertativa e de imagens sobre o contetdo da Unidade |,

Data: 13 de Setembro de 2010

|

Power §

Fonte: http://www.artesvisuais.neaad.ufes.br/course/view.php?id=104. Acesso em 03 de out.
de 2019.

A escolha dessas imagens da arte indica que o arranjo das mesmas na sala virtual era
intencional e estaria reforcando os conteddos estudados nas disciplinas. Quanto a
ilustracdo, parece fazer alusdo ao espirito de curiosidade e de conhecimento do mundo
moderno. Além disso, produziam efeito de aproximagdo com 0s enunciatarios, ja que a
presenca dessas imagens poderia despertar o interesse dos estudantes para o estudo da
Historia da Arte.

Observa-se que 0s enunciados das semanas presentes nessa sala virtual repetem o0s
enunciados do item “Subtemas” do programa da disciplina. Acrescenta-se a eles a frase
“Leitura da Unidade [..]” em todas as semanas. Assim, ao longo da pagina, o discurso que
impera é o da objetividade e do distanciamento do enunciador, com modulagdes do sujeito
para um dever-fazer em busca do objeto-valor conhecimento. Esse mesmo tom é reiterado
nos enunciados das tarefas “Banco de Imagens” e “Mapa Conceitual”, conforme mostram

as Figuras 28 e 29.
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Figura 28 - Enunciado da tarefa “Banco de Imagens”.
Sala virtual da disciplina Historia da Arte Il (curso versao 2008).
! 1, Pratica Avalativa 1 Banco de imagans {avallacde tutor a2 dstincle
Grupos separados Todos os participantas

Elabora um bance oe Imagens a0 longo da disciphng, Vood devera posta-lo na penditima semana de aula (25 & 31 de outubro)

Disponivel & partir de: domingo, 29 agosto 2010, 23:5%
Data de entrega: sequnda, 1 novembro 2010, 00:5%

Fonte: http://www.artesvisuais.neaad.ufes.br/course/view.php?id=104. Acesso em 26 de set. de
20109.

Figura 29 - Enunciado da tarefa “Mapa Conceitual”.
Sala virtual da disciplina Histéria da Arte 11 (curso versao 2008).

Grupos separados Todos os participantes  *

Elabore um mapa conceitual ao longo da disciplina, Vocé deverd postd-lo na pendltima semana de aula (25 a 31 de outubro).

Disponivel a partir de: domingo, 29 agosto 2010, 23:55
Data de entrega: segunda, 1 novembro 2010, 00:55

Fonte: http://www.artesvisuais.neaad.ufes.br/course/view.php?id=104. Acesso em 26 de set. de
2019.

Pode-se perceber que, assim como na sala virtual de “Histéria da Arte 1, ndo houve uma
orientacdo quanto a execucao dessas tarefas, o que reforca a ideia de que os estudantes ja
estariam familiarizados quanto a sua realizagdo. O mesmo nao ocorre na tarefa “Pratica
Avaliativa 77, que trata de uma pesquisa de imagens regionais, como se pode notar na

proxima figura.
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Figura 30 - Enunciado da tarefa “Pratica avaliativa 7”. Sala virtual da disciplina Historia da

Arte 11 (curso versdo 2008).

QUESTAQ PROPOSTA

Identifique em sua regido uma manifestacéao de arte nos moldes de construcao
(taipa, adobe) dos séculos XVI e XVII, elas ndo precisam ser necessarnamente
desse periodo, ©0 objetivo é identificar edificagées que, mesmo
contemporaneas, mantenham esses processos de construgao. Na auséncia de
manifestacdes arquitetonicas (civil e religiosa), investigue a presenca de
objetos sacros (imagens, oratonos) e pesquise. possivel autona, local de
origem, material e técnicas utilizadas, dentre outros

Produza duas fotografias dessa manifestacéo (uma do todo e outra da parte a
ser analisada).

Faca uma analise formal de sua descoberta, se possivel, entreviste moradores
mais antigos ou mesmo zeladores do monumento/objeto sacro, para saber
mais sobre ele e inclua em seu relaténo

QUESTAO ALTERNATIVA

Caso ndo seja possivel identificar estas manifestacbes em sua regido (ou
préoximo a ela), acesse o site: hitp //iwww museuartesacra.orq.br | escolha um
objeto, investigue e relate: lipo de objeto, matenal e técnica empregada,
possivel autoria e local de ongem. Em seguida, de posse da informacéo
LOCAL DE ORIGEM, pesquise na internet fotos e histérico do local de origem
da peca escolhida por vocé, encontre fotos (duas) e faca uma analise formal de
sua arquitetura, verificando se a mesma condiz com o periodo estético e
histérico atribuido a peca

Fonte: http://www.artesvisuais.neaad.ufes.br/course/view.php?id=104. Acesso em 26 de set. de
20109.

Aqui, ja se nota um discurso prescritivo com orienta¢gdes mais detalhadas para os estudantes
realizarem as tarefas. Observa-se que também o enunciador continua a se ausentar do
discurso, restringindo-se a dar comandos ao enunciatario e sem se colocar de modo
proximo ou pessoal a esse. Nesse discurso, 0 sujeito € modulado para o dever-fazer; isso
fica marcado pela presenca dos verbos no imperativo (“identifique”, “investigue”,
“pesquise”, “produza”, “faga”, “entreviste”, “acesse”, “escolha”, “encontre”.). Alguns
desses verbos, conforme taxionomia de BLOMM (1977), indicam o alcance de dominios do
conhecimento cognitivo mais variados, ou seja, para alem das categorias conhecimento e
compreensdo, a complexidade de uma tarefa como essa atingiria as categorias aplicacéo,

andlise e avaliacéo.

E importante dizer que um diferencial da modalidade a distancia é que os alunos estdo em
suas regides e, em cada uma delas esta o polo de apoio para 0s encontros presenciais. Ao

contrario da modalidade presencial, em que os alunos tém de se deslocar de suas regides
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para 0 campus universitario e este atende a todos, ocorre um movimento oposto na EaD. Ou
seja, ndo ¢ do interior para um centro. E de um centro (UFES) para varios polos regionais.
Pode-se pensar que essa mudanca de posicao hierarquica do saber estimula o professor a
um modo de ensino que considera a diversidade (dos locais e das culturas) e estimula a

pesquisa experimental, comparativa e em campo, como o que foi proposto na tarefa acima.

Quanto a sala virtual da disciplina “Historia da Arte IT”” (curso versdo 2014), a forma como
o professor fez para apresentar sua disciplina foi por meio de video, localizado logo no
inicio da pagina. Lembrando que este ndo é objeto dessa investigagdo 0s videos
disponibilizados nas salas virtuais, assim, eles ndo serdo analisados. Também foi
disponibilizado o link de seu curriculo lattes, como pode ser observado na imagem abaixo.
A presenca do link com o curriculo lattes do professor ndo apenas apresenta as acoes

académicas do sujeito, mas reforca o efeito de credibilidade do discurso cientifico.

Figura 31 - Sala virtual da disciplina Historia da Arte Il (curso versao 2014).

Histéria da Arte ||

Mg il £ Cunos / Lioonostues o Acses Vi TAD 7 MO0 I8 / M- 1* Oderta / HAN

HISTORIA DA ARTE Il

Documentas ¢4 Dacptias

o S Re—

Fonte: https://ead.ufes.br/course/view.php?id=56. Acesso em 26 de set. de 2019.

Dando sequéncia as semanas dispostas na sala virtual, observa-se o processo de
figurativizacdo com a presenca de uma imagem que compde o rétulo da semana 1 (Figura
32). Trata-se de parte de uma obra de arte pertencente ao acervo da Universidade Federal
do Espirito Santo e estdo alocadas na Galeria de Arte Espago Universitario (GAEU).

Fragmentos dessa mesma obra também fazem parte dos rétulos das demais semanas da
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disciplina “Historia da Arte II”. Diferentemente do processo de figurativizacdo visto na sala
virtual de “Historia da Arte II”” (curso versdo 2008), a que aparece na sala de “Historia da
Arte ndo tem relacdo com os conteidos inerentes a essa disciplina. Mas é importante dizer
que a escolha dessa obra fez parte de uma iniciativa maior, adotada pela coordenacéo do
curso de Licenciatura em Artes Visuais, para dar visibilidade ao acervo da UFES aos
estudantes do curso, disponibilizando imagens de obras do acervo da galeria nas salas

virtuais das disciplinas.

Figura 32 - Semana 1. Sala virtual da disciplina Historia da Arte Il (curso versao 2014).

SEAD UFES

3 agosto - 9 agosto

Unidade | - Renascimento e Maneirismo

- Apresentag¢do da disciplina destacando o que sera apresentado nas 4 unidades.

-Renascimento: origens, contexto, caracteristicas gerais, manifestagoes.

-Renascimento na Italia.

Objetivos Pedagodgicos

-Conhecer o programa da disciplina, sua estrutura cronograma, avaliagdes.

-Possibilitar ao aluno um conhecimento basico sobre as manifestagdes de arte desse periodo.
- Contextualizar a produgdo artistica do Renascimento.

- Identificar e analisar as caracteristicas das manifestagoes artisticas do Renascimento na Italia.

Fonte: https://ead.ufes.br/course/view.php?id=56. Acesso em 08 de out. de 2019.

Observa-se que 0s enunciados dispostos nas semanas da sala virtual apresentam
semelhancas em sua organizacdo, com tépicos que descrevem as unidades, os objetivos
pedagogicos concernentes a cada uma delas e a prescricdo para a realizagdo de tarefas com
o topico “Atividades”. Como um todo, prevalece nesses enunciados um enunciador ausente,

0 que produz efeito de distanciamento, marca do discurso académico. A objetividade
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prevalece, com a presenca de topicos prescritivos em que se notam modulagdes para um
dever-fazer, manifesto pelo uso de verbos que comandam as a¢des do enunciatario, como

29 ¢ 9% <¢ 2% ¢

visto na Figura 33 (“explore”, “vocé devera iniciar”, “vocé devera assistir”, “assista”).

Figura 33 - Semana 1. Sala virtual da disciplina Histéria da Arte Il (curso versao 2014).

Atividades

Fonte: https://ead.ufes.br/course/view.php?id=56. Acesso em 08 de out. de 2019.

Uma mudan¢a na modulacdo do sujeito pode ser vista nos enunciados na “semana 6
(Figura 34). Trata-se de uma semana para estudos (revisdo, leituras, postagens de tarefas
atrasadas) a escolha dos estudantes. Nota-se a proposicdo de atividades sem o rigor
prescritivo visto nas demais. Apesar da presenga de um dever-fazer (“veja”, “amplie”), logo
em seguida, o sujeito € modulado para poder-fazer (“vocé pode aproveitar para realizar”,
“Ha também uma sugestdo de filme para sua distragdo”), em que podera escolher 0s
estudos a serem realizados, e ainda, a palavra distracdo, denota que ao realizar a tarefa o

estudante ndo precisara dar um retorno ao professor em algum prazo definido.
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Figura 34 - Semana 6. Sala virtual da disciplina Historia da Arte 11 (curso versédo 2014).

7 setembro - 13 setembro

SEMANA PARA ESTUDOS

Atividades

Voce pode aproveitar para realizar visitas a0s museus virtuais. Veja os links disponivels na linkoteca ¢ amphe seu repertono de

IMagens

Ha também uma sugestdo de filme para sua distragdo: Moga com brinco de pérola, realizado em 2003 por Peter Webber

que tem como ponto de partida uma obra de Vermeer

@ | Lnk para filme

Fonte: https://ead.ufes.br/course/view.php?id=56. Acesso em 08 de out. de 2019.

A linkoteca a qual o enunciado da tarefa acima se refere trata-se de um tdpico ao final da
sala virtual da disciplina em que estao disponibilizados diversos links para acesso a paginas
de instituicbes e de museus virtuais. A presenca desse espaco (Figura 35) parece reforcar a
preocupacdo com o direcionamento dos estudantes para a execucdo das tarefas, como foi
visto nos enunciados com comandos ao enunciatario que prevaleceram nas demais semanas
da sala virtual. Pode-se pensar que a preocupacdo em disponibilizar esse espaco aos
estudantes, muitos vivendo em zona rural e distanciados do campus universitario (ou seja,
das bibliotecas) e das grandes cidades (com as livrarias), € uma forma de facilitar o acesso a
pesquisa de materiais de estudo pela Internet. Com tais acOes, parece se redimir essa
distancia e se oferece, num espago do “aqui” da sala virtual, o acesso a informagdo por

meio dos links disponibilizados.
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Figura 35 - Linkoteca. Sala virtual da disciplina Histéria da Arte Il (curso versdo 2014).

LinKoteca

http://www.guiademidia.com.br/sites/ htm
www.louvre.fr
www.metmuseum.org

www.nationalgallery.org.uk

m es

delpradc

www.masp.an.br
www.moma.org

x¥.mnba.gov.br

wwWwW.masp.art.br

www.itaucultural.org.br

www.wga.hu

https://www.google.com/cul linsti /project/art-project?hl=pt-br

7th Museum httpy//www.desk.nl/~0

Art and culture - major French museums quide http o.com/english,

Fonte: https://ead.ufes.br/course/view.php?id=56. Acesso em 08 de out. de 2019.

Quanto as tarefas “Mapa conceitual” e “Banco de Imagens” selecionadas dentro do recorte

estabelecido para as analises, seus enunciados estdo apresentados na Figura 36.

Figura 36 - Enunciados das tarefas “Mapa conceitual” e “Banco de imagens”.

Sala virtual da disciplina Historia da Arte Il (curso versao 2014).

- Vocé devera ler sobre o Renascaimento no livro da disciplina
- Assista as videoaulas sobre o conteddo da Unidade | disponiveis no AVA

ssista aos filmes “Bosch/Brueghel™ disponivers na videoteca do AVA e, para saber mais

- Ao realizar as suas leituras anote os conceit
I

conceito € outro. Ao final da Unida

o
1)

tarefa individual, as ddvidas

seja um
com a turma.

- Inicie seu banco de imagens de arte, com no minimo 10 imagens por Unidade, a partir das imagens que for conhecendo no
era

livro de Histona da Arte 1, nos livros da biblioteca, nos filmes e nos sites de museus. E uma tarefa individual, cumulativa e
avaliada a cada término de unidade. Acompanhe as orientagdes para 2 moniagem do banco Nos encontros presenciais, foruns
e também nas webconferéncias previstas

E muito importante que as imagens tenham uma legenda, que devera conter: nome do autor, nome de obra, data, técnica
(Gleo sobre tela, marmore, por exemplo), dimensdes, acervo (local onde se encontra a obra). Também ndo se esquega de citar
as fontes pesquisadas! Uma dica: o uso de imagens na Histdria da Arte deve ser Criterioso € devemaos nos aproximar ac

torcer as imagens ao amplid-las, A maneira correta para

o pelas Iaterais das mesmas, pois IssO gera as distorgdes

maximo de seu aspecto original, por isso, cuildado para na3o di

aumentar 3 dimensao das imagens € sempre pelas quinas e na

. Mapa conceitual Unidades | € |l (avaliagado tutor a distancia)

. Banco de ima s Unidade | (avaliagdo tutor a distancia}

Fonte: https://ead.ufes.br/course/view.php?id=56. Acesso em 09 de out. de 2019.
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Observa-se que o enunciado da tarefa “Mapa conceitual” apresenta semelhangas em relagao
ao enunciado dessa mesma tarefa ja analisado anteriormente, por ocasido da disciplina
“Propostas Metodologicas do Ensino da Arte I’ (curso versao 2008). O enunciado manteve-
se prescritivo, com recomendacdes ao enunciatario para a realizacdo dos estudos
concernentes a tarefa. O sujeito enunciador é ausente. Prevalece a objetividade do discurso
cientifico e a presenga da palavra “vocé€” refor¢a para o enunciatario o protagonismo de
suas acdes. Apesar de prevalecer a modalizacdo virtualizante do sujeito para o dever-fazer
(“anote”, “monte”), nota-se também a modulacdo para um poder-fazer (“as davidas que
vocé tem podem e devem”). Ou seja, “podem” aponta para que o destinatirio tem
competéncia para tanto, e “devem” aponta que eles devem conseguir atender a manipulagao

do destinador para o alcance das notas.

No enunciado da tarefa “Banco de Imagens”, manteve-se o discurso prescritivo, com
instrucdes detalhadas para a sua execucdo, inclusive com orientacdes sobre estudos prévios
e sobre as questBes técnicas e académicas a respeito da montagem do banco de imagens
(“Também ndo se esqueca de citar as fontes pesquisadas!”). Nessa tarefa, nota-se um
direcionamento para o aprendizado normativo: como realizar uma legenda, como capturar
imagens na internet e como ndo as distorcer. Isso parece se justificar, visto que, para um
curso de formacdo de professores, ha a importancia de fazer-saber ao aluno que as normas
existem também em citacBes, apropriacdes e capturas das imagens. Justifica-se,
principalmente, quando essas, em sua maioria, sdo obtidas em um espaco virtual, que, em

muitos casos, desconsidera as normas.

Como na tarefa anterior, no “Banco de imagens”, o sujeito ¢ modulado para o dever-fazer
conforme as instrugdes do enunciador em busca do objeto valor, a aprovagdo: “E uma
tarefa individual, cumulativa e sera avaliada ao final de cada unidade”. O mesmo pode ser
visto na tarefa “Produ¢do de material didatico com imagens regionais” (Figura 37) com o
uso dos verbos “faca”, “pesquise”. Logo em seguida, o destinatario ¢ modulado para poder-
fazer, pois ainda que de modo limitado, Ihe é dada a competéncia para escolha de dois

jogos (“Pode ser quebra-cabega ou jogo da memoria”).

Ainda nessa tarefa, outra parte do enunciado diz: “Tarefa individual a ser apresentada na
13* semana”. Isso aponta a preocupacdo para que os estudantes atendam ao prazo

estabelecido para postagem para o alcance do objeto-valor: aprovagdo na disciplina. O
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comando relacionado a cumprimento de prazos pode ser visto em outros enunciados, como
os das tarefas “Banco de imagens” e ‘“Mapa conceitual” da sala virtual da disciplina
“Historia da Arte I”. Essa preocupacao recorrente com o tempo, ou seja, com a entrega de
tarefas dentro de uma programacéo fechada € tipico da modalidade a distancia. Nado que
isso deixe de ocorrer na modalidade presencial, contudo, na primeira, a imprevisibilidade
nos prazos é evitada, pois quando ocorrem imprevistos, as consequéncias precisam ser
administradas em um AVA que envolve multiplos aspectos. Um deles é o quantitativo de
estudantes, que embora estivessem distribuidos por turmas vinculadas aos polos de
formacdo localizados nos municipios do Estado do Espirito Santo, as disciplinas eram
ofertadas para todos concomitantemente. Sendo assim, as tarefas e as avaliagdes eram as
mesmas, 0 que demandava uma organizacdo dos prazos para entregas das tarefas e o

feedback dos tutores com sua correcao.

Figura 37 - Enunciados das tarefas “Producio de material didatico com imagens regionais”.

Sala virtual da disciplina Histéria da Arte Il (curso versdo 2014).

Tarefa: produgdo de material didatico com imagens re

Fonte: https://ead.ufes.br/course/view.php?id=56. Acesso em 09 de out. de 2019.

Apos as analises realizadas nas salas virtuais, conclui-se que, em geral, prevalece a
linguagem formal, manifesta por meio de um enunciador (professor especialista) que
pressupde objetividade e formalidade em sua comunicacdo com 0s enunciatarios, pois estes
sdo sujeitos em um ambiente académico em busca do saber, do conhecimento e da

aprovacao nas disciplinas.

Em todos os enunciados analisados das salas virtuais notou-se que prevaleceu a modulagéo
do sujeito para o dever-fazer. Na disciplina Histéria da Arte Il (curso versdo 2014),
imperou o discurso que produz efeito de objetividade e de distancia do enunciador em
relacdo ao enunciatario, a frequéncia do uso dos verbos no imperativo também reforcou o
efeito de auséncia. Mas pode-se pensar que, apesar do distanciamento do sujeito/professor,
o detalhamento com acbes de comando para a realizagdo das tarefas marcou sua presenca

na sala virtual da disciplina.
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O detalhamento instrutivo mencionado acima, por sua vez, ndo foi visto nas salas de
“Historia da Arte I” e “Histéria da Arte II” (curso versdo 2008), mas se observou nesses
ambientes a conjugacdo de efeitos de sentido de aproximacdo, como também de
afastamento em relacdo aos estudantes. O primeiro, quando houve enuncia¢fes na primeira
pessoa do singular e do plural (em que o sujeito se coloca no discurso) e o processo de
figurativizacdo (com a presenca das imagens da arte), e o segundo, quando o enunciador
operou debreagens enuncivas, deslocando-se do discurso. Uma questdo importante a ser
relembrada € que na ocasido em que essas disciplinas foram ofertadas, havia uma
frequéncia de webconferéncias semanais, ou seja, 0s estudantes podiam visualizar o
docente ao vivo e ter contato com ele via chat, de modo que havia uma aproximagéo com
professor. Nesse momento, assistiam as aulas como também recebiam instrucdes sobre as

tarefas, o que supria, de alguma forma, o pouco detalhamento dos enunciados das tarefas.

Quando da oferta da disciplina Histéria da Arte Il (curso versdo 2014), as webs ficaram
esporadicas (duas ou trés durante a oferta da matéria), sendo mais frequentes as videoaulas
semanais com conteudo da disciplina, em que ndo havia interacdo estudante-professor.
Desse modo, o contato entre eles se dava por meio dos foruns e das webs que ocorriam
como menos frequéncia. Assim, nesse contexto, o professor especialista pareceu manifestar
outros modos de presenca, ao considerar que havia uma espacialidade e uma temporalidade
distinta da modalidade presencial e que os modos de interacdo, embora estivessem
programados e regulados, ndo eram imunes aos acidentes. Pode-se pensar que, o carater
prescritivo que se manifestou nos enunciados dessa sala virtual poderia ser, de alguma
forma, a maneira encontrada para evitar as dissonancias e os acidentes, ja que o contato via
web com o professor havia se tornado mais escasso se comparado a sua experiéncia com as

disciplinas anteriores.

6.1.4 ENTREVISTA: VOZES DE UM TEMPO VIVIDO

As entrevistas foram organizadas em trés blocos com perguntas relacionadas: aos dialogos
entre as agdes de docéncia inerentes ao ensino presencial com a modalidade a distancia; as
possiveis mudancas nas ac¢Oes educativas dos professores no ambito do ensino presencial,

apos sua experiéncia com a modalidade a distancia; e a utilizacdo de recursos didaticos e de
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espacgos, como a plataforma virtual de ensino e aprendizagem (AVA), livros, videoaulas,
webs, tarefas, jogos e as animagdes no transito entre uma modalidade e outra. O que se
pretende demonstrar e analisar sdo os trechos das falas dos sujeitos quanto as questdes

acima.

Em relacdo ao sujeito A, quando perguntado sobre como levou sua experiéncia de docéncia

na modalidade presencial para a EaD, respondeut®*:

Sujeito A: Olha, a principio vocé vai com a mesmas ideias, mas a medida que vocé comeca
a discutir vocé vé que nem todas véo ser adequadas, e foi isso 0 que
aconteceu também comigo, principalmente porque vocé tinha que
preparar um material para que as pessoas dessem conta mesmo que
vocé ndo estivesse ali, e € uma situacdo totalmente diferente da sala
de aula presencial. Os livros estdo ali na biblioteca, as pessoas estdo
ali com vocé para tirar as ddvidas, vocé... e eu sentia muita
dificuldade no comeco essa falta de contato visual [...] E lembro que
quando nos fizemos uma disciplina piloto da URGS, havia chamada
de videoconferéncias que eram diferentes das webs, vocé tinha
interacdo ao vivo com a pessoa, Vocé via as pessoas do outro lado e
as pessoas te viam. Nd é o caso com a web. Quando nds
comecamos com as webs, e € bom que se diga né, eu praticamente
ndo gravava, eu fazia as webs, as webs eram gravadas e eu via
porque eu queria interacdo das pessoas do outro lado. E a gente via
no canto esquerdo l& na barra de rolagem que as pessoas estavam,
quais eram os polos que estavam linkados, a gente abria para as
perguntas e iam respondendo. Era uma forma de eu me sentir mais
confortavel e com certo link, uma tranquilidade entre aspas né,
relacionado a minha vivéncia no presencial. Porque eu sempre
ficava preocupada de as pessoas ndo estarem tendo tudo aquilo que
elas precisavam e que era necessario, sempre foi a minha angustia o
tempo inteiro, ndo s6 na primeira oferta, mas na segunda oferta.
Porgue eu dou geralmente no presencial, eu vou além a 60h, quando
completa e que tem aquelas sobras, porque a gente trabalha com o
calendario de 18 semanas, eu costumo pegar dos outros, porque
quanto mais imagens vocé leva para discutir melhor. E era esse
sentimento que eu senti em relacdo a aquelas pessoas, € muitas
vezes eu tinha o receio de que eu ndo estava conseguindo atingir
iSO como eu achava que tinha que ser, mesmo sabendo que eram
situacOes diferentes. [...] Claro que guardada a proporgdes, porque
eu tinha mediacdo da maquina, mas isso me levou a gravar webs, eu
ndo gravava sozinha, eu gravava com a interacdo das pessoas, ia
colocando ali [...] na segunda oferta que eu tive que me adaptar um
pouco mais.

114 Entrevista realizada em 14 de outubro de 2019.
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Especificamente, sobre a utilizagdo de recursos, como imagens de obras de arte, livros,
videos, além da metodologia, tarefas e modos de avaliacdo da modalidade presencial para

EaD, o sujeito A respondeu:

Sujeito A: Eu tive que adaptar. Bom, em principio, minha experiéncia e minha formacé&o.
Eu levei a mesma, mas eu tive que me adaptar considerando 0s
prazos que nés tinhamos entre um contato e outro, é diferente da
sala de aula presencial. Mas em termos de imagens, 0S acervos eram
0S mesmos ou ndo, dependendo da [...] nos tivemos que fazer o
livro, entdo a gente acabou trazendo imagens que fossem mais
representativas. Eu tive que fazer escolhas e restringir que fossem
bem objetivas e representativas de cada coisa que a gente estava
discutindo e estudando. E algumas coisas que eu fiz I& que eu néo
fiz no presencial, por exemplo, tem uma aula que se perdeu, acho
que foi em propostas, ndo foi nem em historia da arte, que assim
infelizmente ndo da para resgatar, mas que histéria da arte também
a gente fez algumas [...] pegou algumas pinturas, e fazer graficos
em cima, o pessoal fazer com animacao, isso eu nunca tinha usado
na minha sala de aula presencial. Eu desenhava, pegava na hora,
projetava, reproduzia ali, via [...]. Agora, 0s sites de museus que ja
existiam, que normalmente eu entrava no presencial, eu sempre
colocava isso, n6s colocamos isso no livro também para que as
pessoas visitassem, porque uns dos maiores problemas [...] eu
falava sempre isso, antigamente, vocé ndo tinha essas opcdes, e nds
moramos em Vitoria, a restricdo a museus, a exposicoes € diferente
de quem mora em S&o Paulo, por exemplo, ou em Belo Horizonte,
sdo grandes centros. Entdo a pessoas ndo podiam ter a desculpa de
ndo tenho, ndo tenho dinheiro, eu ndo vou viajar, eu ndo vou ver
iSso e ndo vou ver aquilo. E com a evolugdo que houve no trato das
obras [...] agora era o Google artproject, que mudou de nome
inclusive, eu tenho salvo até aqui. Ele te d& uma nitidez tremenda,
ele permite visitas virtuais em deslocamento, como e vocé fosse um
avatar, entdo isso é bem bacana. E foi 0 que eu procurei.

Quanto a utilizacdo de jogos, o sujeito A, relatou que esse tipo de tarefa, ja era utilizada em

suas aulas na modalidade presencial, sobre isso, ele comenta:

Sujeito A: [...] Eu levei isso para o EAD também né, vocé lembra que a gente discutia
bastante em relagéo a isso, inclusive prova ne, toda embaralhada o
pessoal montar imagem para depois fazer algumas abordagens. Eu
trabalhava muito com os jogos, eu tenho, eu continuei comprando
mesmo afastada de sala de aula aonde eu vou eu compro, eu tenho
um acervo em casa também atualizado. Por qué? Para vocé quebrar
um pouco aquela coisa, ndo cuspir giz porque a gente trabalha com
as imagens, mas pra ter outras dindmicas, dindmicas de grupo.
Entdo o pessoal gostava, porque primeiro eles achavam estranho,
mas depois eles travam naquilo que era uma brincadeira inicial as

169



era uma brincadeira séria porque a partir da montagem a gente
partia para a analise. A gente discutir, entdo todo mundo na sala
interagia, e se faltasse mais alguma coisa eu complementava. Que é
uma forma diferente, e para alguns cursos especificos a gente
pegava imagens relativa aos trabalhos que eles poderiam
desenvolver depois, como o pessoal do Design. A producgédo
grafica... entdo 0 que a gente pegava, eu levava varias coisas, leva
textos literarios, levava cardapio [...] do dia a dia, que seriam no
futuro objeto, de trabalho dessas pessoas e falava o seguinte: olha,
VOCés vado pesquisar imagem desses periodos que nds trabalhamos,
ndo podia fugir. Mas nisso eles pesquisavam outras imagens, s6 que
uma coisa muito objetiva que era um produto. E era bacana porque
mesmo depois que eles passavam por mim volta e meia alguém me
procurava para mostrar: isso aqui olha, t6 fazendo. O ultimo eu
acho que foi uma chocolateria: 0 que vocé acha? Eu t6 pensando
nesse periodo e eu falava ndo olha isso aqui, talvez te dé uma
imagem mais adequada. Entdo é bem legal, porque as pessoas
achavam que a historia da arte ndo servia para nada, muito pelo
contrario, a gente sabe dos embates que existiram das alteracbes que
foram feitas infelizmente no projeto pedagdgico no curriculo deles.
Mas assim, tudo depende de como vocé encaminha as coisas, € 0
que eu acho!

Quanto ao uso de metodologias que utilizava na modalidade presencial e foram levadas

para a modalidade a distancia, o Sujeito A respondeu:

Sujeito A: Aquilo que eu falei no comeco, eu acho que quanto mais imagens vocé discutir,
mais tranquilidade vocé vai dar, mais a pessoa vai despertar para
aprender a ver a coisas ali de uma outra forma. Como vocé falou na
conversa anterior a questdo do formalismo o que eu quis levar? Eu
levava isso para o presencial e levei para o EaD, quais eram as
abordagens para trabalhar com a imagem? Porque ndo existe sO a
semidtica. Entdo assim, quais eram as abordagens, o que que cada
uma tratava, como que ela tratava, porque da opcao dessa aqui [...]
para que guando a gente chegasse la na frente as pessoas tivessem
nocdo do que elas poderiam ver ou analisar ou procurar nas imagens
e ndo ficar assim num foco Unico apenas ou tivesse um olhar mais
amplo até para decidir. Olha eu quero ir por aqui. Ndo tem dessa de
esse aqui esta errado e o0 outro esta certo. [...] Até para as pessoas
terem seguranca naquilo que elas estdo fazendo.

Quanto as possiveis mudancgas em suas a¢des educativas no ambito do ensino presencial,
apos sua experiéncia com a modalidade a distancia, o sujeito A, quando perguntado se, de
modo especifico, as tarefas “mapas conceituais, os “bancos de imagens” e “imagens

regionais” foram levadas para a modalidade presencial respondeu:
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Sujeito A: Mas isso no presencial ndo, foi mais no ensino da distancia mesmo, acho que
isso foi um ganho para o presencial também. Porque uma coisa vai
levar a outra, até por conta dessa facilidade que eu falei e eles terem
0 acesso por meio da plataforma, minimamente, quando eles fossem
ao polo, que a internet era razodvel para que eles pudessem acessar.
No presencial esses bancos eram feitos de outra forma, a gente
mencionava também, mas o trabalho era muito mais direcionado,
porque ndo era formacdo de professores as ultimas turmas com as
quais eu trabalhei.!® [...] Entdo eu tinha que ter esse cuidado
também, porque se a gente sempre defendeu a presenca da imagem
na sala de aula no ensino da arte, eu tinha que estimular esse
pessoal a fazer banco de imagens minimamente, porque: “formei,
mas eu tenho isso aqui, t& digital, eu vou poder trabalhar com os
meus alunos”, toda a escola tem minimamente uma sala de
informatica, diferente da outra turma que era turma de
bacharelados.

Ainda sobre esse assunto, quando perguntado sobre 0 acesso aos museus virtuais na
modalidade EaD por meio de links e seus desdobramentos nas ac¢Ges didaticas do ensino

presencial, o sujeito A, respondeu:

Sujeito A: Cheguei a mostrar livros, a gente acabou montando grupos de discusséo também
[...], mas eu acredito que muito mais essa possibilidade de interacéo
virtual com as questbes dos museus mesmo, porque eu mantinha
mais atualizado e as vezes eu entrava em sala de aula naqueles
lugares nos quais eu tinha mencionado para os estudantes do EaD:
“tem isso aquilo e aquilo outro”, o pessoal abria 14 na hora também
dizia: “professora tem isso assim e assim”. Vao procurar tal artista,
0 que voces tém ai? “Olha eu t6 no museu tal”. E isso era legal,
porque quem nao estava com o computador, estava com o celular.

Sobre a utilizacdo do livro de Histdria da Arte nas aulas presenciais, o sujeito A respondeu:

Sujeito A: Sim, mas na primeira versao so, na segunda versdo ndo. E assim, a ideia era,
minha ideia era que voltando para a sala de aula para levar isso para
la e fazer uma interacdo maior. Porque ndo que VA restringir o que
esta naquela publicacdo, mas para ter um minimo de interacdo com
as pessoas, 0 minimo que eu diria de previsibilidade. E até para que
a gente possa acompanhar melhor, porque quando vocé anuncia nas
provas escritas que a performance € individual, mas em trabalho em
grupo eu sempre fiz com apresentacdo porque tinha notas do grupo
e da apresentacgdo, porque eu acho o fim da picada alguém parasitar
em uma outra pessoa. Entdo assim, € uma forma da gente
acompanhar, mas sempre uns dos argumentos que uso até hoje que
eu usei na epoca que eu estava na Prograd é que d& muito trabalho a
EaD, extremamente mais trabalhosa, porqué? Se a pessoa quiser

115 Refere-se a turmas do curso de Desenho Industrial (Design).
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enrolar, embromar no presencial ela pode, no EaD nédo. Vocé ja vai
com tudo pronto, vocé ja vai com tudo programado. [...] é tudo
muito cronometrado, vocé ndo pode perder tempo, vocé ndo tem
tempo para perder, ndo que tenha tempo no presencial, mas a coisa
€ muito mais &gil, acho que o proprio ritmo que a tecnologia
imprime, ele faz com que vocé acelere também, e isso a gente ndo
consegue ter, pelo menos a época que eu estava no polo no
presencial. E uma coisa que eu me ressinto sempre, que eu comentei
e comento nas reunides, a interagdo que eu consegui com outros
colegas na EaD eu nunca consegui no presencial.

Quando perguntado se havia utilizado, de alguma forma, a plataforma virtual para a

modalidade presencial, o sujeito A disse:

Sujeito A: N&o, especificamente ndo. Eu sé usei o material que a gente usava no EaD
(livro). A ideia é que [...] eu usei isso, mas ndo l4&. Foi numa
disciplina que eu dei no mestrado em Gestdo Puablica, foi de
metodologia, eu montei uma sala 14, de acordo com a minha
experiéncia. [...] Apesar de ser outra realidade. E, mas porque,
principalmente 14 € um mestrado em Gestdo Publica, sdo servidores
da Universidade e varios 6rgdos publicos federais, varios! [..] E,
montei (a sala virtual) porque era um volume de informagdes
extremamente grande, todos trabalhando, as aulas eram a noite e
eram quarenta pessoas, quarenta e quatro pessoas em sala, ndo era
pouca coisa. Entdo e achei que daria mais agilidade, também porque
os livros ndo existiam em quantidade o suficiente. Eu comprei
livros virtuais da Amazon e postei ali, outros eu peguei na Internet
mesmo e coloquei. [...] ali a gente discutia também, porque o0s
trabalhos, os seminarios que foram apresentados a gente tinha essa
possibilidade de postar. Eu postei inclusive o trabalho das pessoas,
a discussbes na minha sala depois para que 0s outros pudessem ver,
porque na realidade havia necessidade de se fazer a leitura, era um
livro denso, basilar em termo de metodologia, e ai cada grupo
apresentava um capitulo ou dois dependendo, para além da leitura,
entdo eu incorporei isso 14, eu depositei isso 14 também. Entdo eu
acho que a experiéncia que eu tive no EaD me ajudou a isso, e a
minha ideia é colocar isso também no presencial e voltar a discutir
né, porque a gente ndo coloca isso no planejamento no projeto
pedagdgico, porque a lei nos faculta a fazer, € bom desde que bem
feito e compromissado, entendeu? E a pessoas continuam com
aquela mentalidade que isso ai é qualquer coisa, que isso ai nao vai
dar certo... enfim!
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Dentro de uma perspectiva futura, quando questionado se utilizaria os recursos da EaD na
modalidade presencial, como o livro didatico (publica¢bes da EaD), os matérias interativos,

as propostas de tarefas o sujeito A respondeu??®;

Sujeito A: Eu usaria a publicacéo t4, usaria os exercicios que a gente fez 1a [...] a minha
ideia é usar vérias coisas que foram feitas 14 e talvez montar uma
sala também porque eu acho que seria mais adequado montar uma
sala. [..], e ai a gente trabalhar com as duas coisas, estd
entendendo?

Nota-se no discurso do sujeito A que a tentativa inicial de adaptar suas praticas da

modalidade presencial para a distancia esbarrou nas questdes da temporalidade e da

espacialidade tipicas da EaD, visto que nesta, os modos de interacdo sdo mais esporadicos e

ndo concomitantes entre os sujeitos. A mencao as webs na fala do professor evidencia que

essa foi uma forma possivel de contato com os estudantes, ainda que isso se desse em
forma de chat, ou seja, por conversacdo, em que 0s estudantes visualizavam o professor,
mas este ndo tinha contato visual com os mesmos. Percebe-se também que houve uma
preocupacao em otimizar os contetdos da disciplina no livro didatico. Isso demonstra que
foram requeridos dele, nessa adaptacdo, objetividade e capacidade de sintese na elaboracéao
do material, tendo em vista a restricdo do contato direto entre professor e estudantes para a
mediacdo dos contetdos. Junto a isso, o docente langcou mao de recursos digitais para
andlises de imagens com a elaboracdo de materiais interativos, o que indica a intencdo de
favorecer a dindmica de ensino e de aprendizagem. As visitas virtuais, que ja eram
realizadas pelo sujeito A em suas aulas na modalidade presencial, parecem ter sido
adaptadas a EaD como um modo de ndo deixar que o contato com as imagens de obras de
arte fosse escasso, visto 0 modo distinto que a temporalidade da EaD se configura em

relacdo a presencial.

Quanto aos “Bancos de imagens”, nota-se que havia uma diferenciacdo, especificamente,
guando esses bancos foram elaborados pelos alunos que cursaram bacharelado da
modalidade presencial. Ja que os que cursavam a licenciatura na EaD tinham em vista, com
a producdo desse material, seu uso com finalidade didatica. Ao propor uma tarefa como
essa, fica evidenciado também o posicionamento do sujeito A, quanto a abordagem de um
ensino da arte que da importancia a presenca da imagem nas salas de aulas. Na fala do

sujeito A, nota-se que no transito da modalidade presencial para EaD manteve-se a

116 O sujeito A encontrava-se no momento da entrevista afastado de suas atividades didaticas no DTAM.
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preocupacdo com o estudo das imagens e com metodologias que dessem suporte ao
trabalho de analises com as mesmas.

Em geral, pode-se concluir que houve um movimento dialdgico entre as duas modalidades,
com adaptacdes para cada modalidade a qual as proposicGes didaticas se dirigiam. Isso fica
evidenciado quando se diz que as tarefas envolvendo jogos, ja presentes na experiéncia
anterior do professor com a modalidade presencial, foram levadas para a EaD. Na primeira,
0 uso dos recursos ludicos pareceu atuar como modo de aproximacao dos estudantes com a
arte, bem como com seu cotidiano e com sua prética profissional na area do Design. Quanto
a tarefa que envolvia jogos na EaD, chamada “Producdo de material didatico com imagens
regionais”, ela conjugava pesquisa de imagens da arte no entorno dos estudantes e
propunha que elaborassem um jogo para uso em suas experiéncias didaticas, ou seja, havia
a intencdo em estabelecer relagdes dos contetdos da Hist6ria da Arte com um repertorio
imagético mais proximo dos discentes, que afastados dos grandes centros ndo tinham

acesso a imagens e monumentos da arte mais conhecidos.

Nota-se também gue no transito entre uma modalidade e outra foram aproveitados recursos
da EaD, como os links de museus, que serviram também para ampliar o repertorio
imagético dos estudantes na modalidade presencial. Quando foram elencados na sala virtual
de Historia da Arte Il requereram pesquisa prévia do professor. E importante reforcar que
as acoes de planejamento na EaD exigiam uma dedicacdo docentes quanto a organizacgdo e
sistematizacdo dos conteidos, os quais ja estavam acostumados a lidar na modalidade
presencial, mas que precisavam ser adaptados em uma plataforma virtual, que por sua vez,
Ihe forneciam uma espacialidade e temporalidade diferentes do espaco da sala de aula. De
modo que desse professor era solicitada uma comunicacdo clara, objetiva e com rapido
retorno aos estudantes, além da capacidade de sintese de seu arcabouco de contelidos com
0s quais lidava. Quando o sujeito A diz que ao levar o livro didatico da EaD para a
modalidade presencial e assim poderia se ter mais interacdo, previsibilidade e
acompanhamento dos estudantes, pode-se evidenciar que esses aspectos da EaD também

seriam considerados por ele na modalidade presencial.
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6.2 SUJEITO B

O sujeito B ingressou na UFES em 2010, fazendo parte do corpo docente do Departamento
de Teoria da Arte e Musica. E graduado em Artes Plasticas (bacharelado) pela UFES,
mestre em Artes (PPGA/UFES) e com doutoramento em Educacdo (PPGE/UFES). As
disciplinas em que lecionou no ambito dos cursos presenciais sdo: Estética e Historia da
Arte |, Arte e Arquitetura, Histdria da Arte I, Historia da Arte 11. No curso de Licenciatura
em Artes Visuais — EaD, ministrou as seguintes disciplinas: Histdria da Arte | (segunda
oferta do curso) e Histdria da Arte 111 (primeira e segunda oferta do curso).

6.2.1 VOZES ASSENTADAS: OS PROGRAMAS DAS DISCIPLINAS DA
MODALIDADE PRESENCIAL

As analises, a partir de agora, estdo concentradas nos programas de disciplinas do sujeito B
lecionadas para cursos na modalidade presencial. Para otimizacdo das analises, 0s
programas foram agrupados por semestre.

No semestre 2010/02, ou seja, periodo anterior a experiéncia do professor B com a EaD,
foram listados os seguintes programas: “Historia da Arte I” (DTA 05086), “Historia da Arte
II” (DTA 05120), “Estética e Historia da Arte I” (FTA 03930) e “Arte e Arquitetura [
(Céd. ndo informado). Para analise de sua atuacdo concomitante as duas modalidades,
foram listados os seguintes programas vinculados ao semestre 2011/01: “Historia da Arte
II” (Cod. DTA 05120) e “Estética e Historia da Arte I’ (Cod. FTA 03930). Em relacdo aos
programas das disciplinas lecionadas apds a experiéncia do sujeito A com a EaD, foram
elencados os seguintes documentos: “Historia da Arte I’ (C6éd. DTA 05086) e de “Estética
e Historia da Arte I” (Cod. FTA 03930), referentes ao periodo de 2011/02 e “Estética e
Historia da Arte I” (FTA 03930), disciplina lecionada no nos periodos 2014/02, 2015/01,
2016/0117,

117 As disciplinas “Histéria da Arte I” (DTA 05086), “Histéria da Arte II” (DTA 05120) foram ministradas
para 0s cursos de Artes Plasticas e Artes Visuais, “Estética e Historia da Arte I’ (FTA 03930) e “Estética e
Historia da Arte II”, para os cursos de Arquitetura e Design e “Arte e Arquitetura [ (Cod. ndo informado)
para turmas do curso de Musica. No Apéndice E do trabalho esta a tabela com os periodos das ofertas de cada
disciplina, suas modalidades de ensino e 0s cursos para quais foram ministradas.
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A seguir, as Figuras 38, 39, 40 e 41 apresentam (respectivamente) trechos dos programas
“Historia da Arte I” (DTA 05086), “Historia da Arte II” (DTA 05120), “Estética e Historia
da Arte I” (FTA 03930), “Arte e Arquitetura I’ (Cod. ndo informado), que serdo analisados

neste momento.

Figura 38 - Trecho do Programa Histéria da Arte I (semestre 2010/02).

DEPARTAMENTO: TEORIA DA ARTE E MUSICA

DISCIPLINA: Historia da Arte I CODIGO: DTA 05086
1) ;O [ EXERCICIO: LABORATORIO:
T - — —— Avtes Phisticas o T

C——  Proorama

EMENTA: Apresentagdo das mamfestagdes artisticas no campo da arquitetura, escultura, pintura e artes aplicadas da
Antigiiidade ao gotico.

OBJETIVOS: Proporcionar ao aluno o conhecimento e a analise dos estilos dos diversos periodos historicos a serem
abordados, relacionando-os com seu contexto historico e cultural.

METODOLOGIA: Aulas expositivas com recursos audiovisuais. Analise de imagens. Leitura e anilise de textos.
Discussdes.

AVALIACAO: Consistira de trabalhos de analise de textos e imagens, de provas e da participacio dos alunos em sala de

apla,.

Fonte: Arquivo do DTAM/UFES.

Figura 39 - Trecho do Programa Histdria da Arte 11 (semestre 2010/02).

" [DEPARTAMENTO: DE TEORIA DA ARTE E MUSICA
DISCIPLINA_ HISTORIA DA ARTE Il CODIGO. DTA 05120
[CARGA HORARIA SEMESTRAL 60 TEORA 04 | EXERCICID. | TABORATORIO:
CARGA HORARIA SEMANAL 04 CREDITOS: 04 ARTES PLASTICAS E VISUAIS
e o v e T B e Y §
PROGRAMA
EMENTA | Apresentacdo e analise estética das manifestagdes anisticas no campo da arquitetura, escultura, pintura e artes |

. aplicadas do Renascimento 30 Rococd. |
'OBJETVOS: | Proporcionar um conhecimento basico sobre os diversos estilos, tendéncias e mudangas da arte na histonia socio-
: cultural ¢os periodos a serem abordados, segundo um panorama abrangente da cultura ocidental, de modo 3
. Iinstrumenta-io para a identificacdo, narrativa, analise e constmgao de nexos discursives,
| METODOLOGHA: | Aulas expositivas com apoio de recursos audiovisuais (transparéncias elou gafashow), leituras programadas, andlises
... _:detextos, grupos de discussdo, pesquisas de equipe com exposico de resuitados em semindrios.
| AVALWGAO: ! Consistira de duas provas escritas discursivas semestrais e um trabalho de pesquisa em equipe apfesemado em
: seminario. Prova substitutiva de uma das duas semestrais, a ser requisitada pelo aluno, e prova final para 0s alunos
| que ndo atingirem a média de 7,00 (sete) pontos entre a5 trés notas da avaliacao semestral

Fonte: Arquivo do DTAM/UFES.
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Figura 40 - Trecho do Programa Estética e Historia da Arte | (semestre 2010/02).

e
DEPARTAMENTO: TEORIA DA ARTE E MUSICA
DISCIPLINA: ESTETICA E HISTORIA DA CODIGO: FTA 03930
048 | TEOKIA- 04 o: LABOKATORIO: -
[ CAKGA HORARIA SEMANAL: 4 HORAS: 060 | CRIDITOS: 84 DESENHO INDUSTRIAL

EMENTA: Principais manifestagdes artisticas e arquitetnicas no Ocidente, da Pré-Histona ao século XVI, Ornente ¢
Ameérica Pré-Colombiana. Antecedentes primitivos e remotos, antigas civilizagdes, classicismo greco-romano, a Idade
Meédia. O nascimento da Idade Modemna: mudangas sociais, politicas, econdmicas, culturais e religiosas no Renascimento.
Inicio das vertentes pos-classicas. Maneirismo.

OBJETIVOS: A disciplina tem como objetivos propiciar, a0 aluno uma formagdo basica de conhecimentos sobre as
principais manifestagdes de arte nos diversos periodos histéricos da hustéria da arte, desde a pré-histéria até o século

XVL
Ao final do periodo o aluno devera ter conhecimento para identificar e analisar obras de arte dos periodos estudados, bem

como relacionar as manifestagdes artisticas de arquitetura, escultura, pintura e objetos de uso do cotidiano com 2 estrutura
socio-cultural de forma ampla, em cada periodo historico abordado.

METODOLOGIA: Aulas expositivas com recursos audiovisuas (slides, transparéncias, video, mapas, etc.). Andlises de
obras sob os pontos de vista estético e funcional, no contexto socio-cultural dos periodos histdricos. Lesturas
programadas. Pesquisas orientadas, em equipes, com exposi¢do dos resultados. Seminirios sobre os trabalhos
deseavolvidos.

AVALIACAO: A avaliagio consistird de _duas provas escritas semestrais e trabalho de pesquisa apresentado em
semindrio. Prova substitutiva de uma das duas semestrais, a ser requisitada pelo alyng,e prova final para os alunos que nio
atingirem a média 7,00 (sete) na avaliagdo semestral,

Fonte: Arquivo do DTAM/UFES.

Figura 41 - Trecho do Programa Arte e Arquitetura I (semestre 2010/02).

DEPARTAMENTO: DE TEORIA DA ARTE E MUSICA
DISCIPLINA: ARTE E ARQUITETURA I CODIGO: DTA XXXXX
[ CARGA HORARIA SEMESTRAL: 060 | TEORIA: 04 [EXERCICIO: LABORATORIO: .

: f | CRIDITOS: 04 MUSICA

——  @wrooraa

EMENTA: Pnncipais manifestagdes artisticas e arquitetdnicas no Ocidente, da Pré-Historia ao século XVI, Oriente e
América Pré-Colombiana. Antecedentes primitivos e remotos, antigas civilizagdes, classicismo greco-romano, a Idade
Meédia. O nascimento da Idade Modemna: mudangas sociais, politicas, econdmicas, culturais e religiosas no Renascimento.
Inicio das vertentes pos-classicas. Maneirismo.

OBJETIVOS: Propiciar.. 2o aluno o conhecimento das manifestagdes de arte mos diversos periodos historicos; a
mnstrumentalizagdo tedrica basica para a analise e identificagdo de cbras de arte nos periodos; o conhecimento sobre as
relagdes entre a arte e a estrutura socio-cultural que a produziu em cada periodo histérico abordado.

METODOLOGIA: Aulas expositivas com recursos audiovisuais (slides, transparéncias e video) com analise das obras.
Leitura e andlise de textos. Seminarios. Pesquisas orientadas com exposigao.

AVALIACAO: A avaliagio consistira de provas escritas e trabalho de pesquisa apresentado em seminario.

Fonte: Arquivo do DTAM/UFES.

Nos documentos pedagodgicos das figuras acima, notam-se marcas da tradicdo de
“objetividade” do discurso cientifico, cujo efeito ¢ de uma enunciacao afastada do discurso.
Em nenhum deles, o enunciador se coloca no enunciado, ou seja, ndo se manifesta em
primeira pessoa, ex.: “A disciplina tem como objetivos propiciar aos alunos uma formagéo
basica de conhecimentos [...].” e “Propiciar ao aluno o conhecimento e a analise dos estilos

[...]”. Ao iniciar o enunciado com “A disciplina”, o autor afasta qualquer enunciagao
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subjetiva, dando énfase apenas aos fatos a serem estudados. Assim, observa-se nos
discursos desses documentos o processo de debreagem enunciva, cujo actante (a disciplina)

constrdi o discurso académico que parece fazer-se por si mesmo.

Nota-se também a presenca de uma formalidade na linguagem escrita, 0 que demonstra
uma atitude responsiva do autor, frente a quem esses documentos se dirigem: estudantes de
graduagdo em um curso de nivel superior em busca de saberes académicos. Em todos o0s
programas, exceto “Historia da Arte I,” ha a mengdo em propiciar “uma formagdo basica de
conhecimentos”, o que pressupde um enunciatario que ainda ndo teve um contato
aprofundado com a Histéria da Arte, visto que essas matérias sdo lecionadas para
estudantes do primeiro periodo de graduacdo, ou seja, iniciantes. Observa-se com isso que 0
objetivo de promover uma formacdo basica aos estudantes, junto a sistematizacdo dos
estudos em periodos histéricos da arte de modo panoramico e abrangente, aparenta estar em
consonancia com autores como Janson e Gombrich, ambos citados na bibliografia dos

programas, cujos trabalhos se inserem nessa perspectiva.

Os programas analisados apresentam discursos prescritivos, nos quais sdo apontadas as
acOes ao destinatério relacionadas aos estudos das disciplinas para o alcance dos objetos-
valores: o saber e a aprovagdo. Isso pode ser visto em trechos dos programas “Historia da

Arte II”, transcritos abaixo:
Obijetivos: Propiciar um conhecimento basico sobre os diversos estilos,
tendéncias e mudancas da arte na historia sécio-cultural dos periodos a serem
abordados, segundo um panorama abrangente da cultura ocidental, de modo a

instrumenta-lo para a identificacdo, narrativa, andlise e construcdo de nexos
discursivos.

Avaliacdo: Consistira de duas provas escritas discursivas semestrais e um
trabalho de pesquisa em equipe apresentado em semindrio. Prova substitutiva de
uma das duas semestrais, a ser requisitada pelo aluno, e prova final para os alunos
gue nado atingirem a média de 7,00 (sete) pontos entre as trés notas da avaliagdo
semestral.

No primeiro trecho, o destinador modula o sujeito para saber-fazer, em que o professor
propiciou conhecimento béasico sobre a matéria, instrumentalizando o estudante para
“identificacdo, narrativa, analise e constru¢do de nexos discursivos”, ou seja, foi Ihe dado

conhecimento para tanto.

A modalizacdo do destinatario para o dever-fazer fica evidenciada no seguinte trecho

programa da disciplina “Estética e Historia da Arte 1”, em que o destinador instaura o
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sujeito (aluno) na modalidade dever-fazer necesséria a realizacdo do fazer transformador
para se alcancar o objeto valor (o saber):
Ao final do periodo o aluno devera ter conhecimento para identificar e analisar
obras de arte dos periodos estudados, bem como relacionar as manifestacoes

artisticas de arquitetura, escultura, pintura e objetos de uso cotidiano com a
estrutura socio-cultural de forma ampla, em cada periodo histérico estudado™*®.

Considerando as premissas da taxionomia de Bloom, os documentos aqui analisados
apresentam um destinador e um destinatario situados na esfera cognitiva, ou seja, aquela
relacionada a aprendizagem intelectual, pois nota-se nos programas um conjunto de verbos
relacionados a tal dimenséo (conhecer, analisar, identificar, propiciar, relacionar, construir),
que por sua vez, sdo inerentes as categorias do dominio cognitivo: conhecimento,

compreensdo, analise e sintese.

Observa-se também que nos itens “Metodologia” e “Avaliagdo” dos programas ha
proposi¢gdes para a realizacdo de “leituras de textos”, “analises de obras”, “discussdao de
textos”, “grupos de discussdes”, “pesquisas” e ‘“‘semindrios”’, que apontam para a
participacdo dos estudantes na dindmica das aulas. Essas acOes indicam que, a figura do
professor como o Unico que detem o saber (tipico de metodologias das aulas expositivas)
cede espaco para a figura de um estudante que pode compartilhar com os demais sujeitos os
saberes construidos e que lhe sdo inerentes. A proposicdo de “leituras programadas”,
“analises de textos”, “grupos de discussdo”, etc, reforca a ideia de uma Histéria da Arte
voltada para estudos teoricos da arte. Mas a mencao a realizacdo de andlises de obras e dos
estilos vistas nos programas denota também uma preocupacao com os estudos das imagens,

que se faria, entdo, agregado aos estudos no campo teorico da arte.

Quanto as vozes presentes nesses documentos e tendo em vista 0s autores mais citados no
conjunto de programas das disciplinas do sujeito B (Gombrich, Hauser, Wolfflin e Janson),
buscou-se, nesse momento, perceber as marcas dos universos tematicos das seguintes
teorias e correntes da Historia da Arte: teoria da viséo (psicologia da forma), das linhas

sociologica, formalista e iconoldgica/iconografica.

118 O enunciado é semelhante ao do programa da disciplina Estética e Histéria da Arte |, lecionada pelo
sujeito A. Observou-se que era comum um professor aproveitar programas de disciplinas lecionadas por
outros professores realizando alguns ajustes nos textos. Nesse caso, demonstra a escolha do sujeito B em
manter o enunciado elaborado por outro sujeito.
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No programa “Estética e Historia da Arte I”, no enunciado do item “Metodologia” 1€-se:
“Analises de obras sob os pontos de vista estético e funcional, no contexto sécio-cultural
dos periodos historicos.” Nele, nota-se énfase nos percursos tematicos do formalismo e da
corrente sociologica. Uma preocupacdo com uma Historia da Arte para além de uma
abordagem dos aspectos formais das obras, pode ser notado quando ha mencéo a analises
de obras de arte dentro da perspectiva de sua funcionalidade: “Andlises de obras sob os
pontos de vista estético ¢ funcional”. Aqui, demonstra-se uma preocupacado com as funcées
da arte, o que denota vozes de uma Histdria das Imagens, que por sua vez, extrapola as
andlises do formalismo e associa as imagens aos aspectos de suas fun¢bes na sociedade que
as produziu. Além disso, procura estabelecer, em seus estudos, um contato com outras
disciplinas, especialmente, a antropologia, ampliando suas perspectivas de analise das obras

para além do campo estético.

Verifica-se ainda em outro enunciado do topico “Objetivos”, o trecho “[...] identificar e
analisar obras de arte dos periodos estudados™ e as figuras “arquitetura, escultura, pintura e
objetos de uso do cotidiano”, junto @ menc¢do de estudos que 0s relacionem a “estrutura
sociocultural de forma ampla, em cada periodo historico abordado”. Tais palavras
reforcam, mais uma vez, as marcas dos discursos das correntes iconografica e formalista,
pois estas sdo relacionadas a identificacdo de temas e analise de imagens, como também a

da socioldgica, que tece relacBes entre a arte e o contexto no qual foi produzida.

Quanto as vozes de correntes teodricas € metodoldgicas no programa da disciplina “Historia
da Arte I, no item “Objetivos”, menciona-se propiciar conhecimento em relacao a “andlise
dos estilos” e o estabelecimento de relagdes entre 0S periodos artisticos e seu contexto
histérico e cultural. Isso indica énfase nos percursos tematicos da corrente formalista,
especificamente pela presenca da palavra estilo, visto que no formalismo o interesse esta
nas solucdes de estilo que cada época elabora em relacdo a arte. Além disso, marcas da
corrente socioldgica se fazem presentes, quando se menciona estabelecer relacdes da arte
com um contexto maior, ou seja, da histéria e da cultura. Nesse mesmo item, mas que
consta no programa “Historia da Arte II”, observa-se a reiteragdo dessas ideias notadas no
seguinte enunciado: “Proporcionar um conhecimento basico sobre os diversos estilos,
tendéncias e mudancas da arte na historia sociocultural dos periodos a serem abordados,
segundo um panorama abrangente da cultura ocidental”. Junto a isso, notam-se temas
recorrentes da linha estruturalista, pela presenca das palavras “narrativa” e “nexos
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discursivos”, como ¢ visto nesse trecho do programa: “de modo a instrumenta-lo para a

identificacdo, narrativa, analise e construgdo de nexos discursivos.”

Quanto ao programa de Arte e Arquitetura I no item “Objetivos” os termos “analise” ¢
“identificacao” também aparecem, o que denota marcas das correntes formalista e
iconografica. H4 também a frase “instrumentaliza¢do teodrica bdsica”, o que demonstra
preocupagdo em proporcionar conhecimentos bésicos aos estudantes. O enunciado que
completa os objetivos do programa “[...] o conhecimento sobre as relagdes entre a arte e a
estrutura sociocultural que a produziu em cada periodo histdrico abordado” indica énfase

no percurso tematico da linha socioldgica.

A sequir, as Figuras 42 e 43 apresentam trechos dos programas das disciplinas lecionadas
no semestre 2011/1: Histéria da Arte 1l (Cod. DTA 05120) e Estética e Historia da Arte |
(Cod. FTA 03930).

Figura 42 - Trecho do Programa Historia da Arte 11 (semestre 2011/01).

DEPARTAMENTO OE TEORIA DA ARTE E MUSICA

DISCIPLINA HISTORIA DA ARTE il CODIGO. DTA 05120

TARGA HORARIA SENESTRAL 60 TTEORIA 04| EXERGICID TABORA TORID

CARGA HOWARIA SEMANAL 04 TCREDITOS 04 ARTES
PROGRAMA

EMENTA: Apresentacdo e analise estética das manifestagdes artisticas no campo da arquitetura, escultura,
pintura e artes aplicadas do Renascimento ao Rococo.

OBJETIVOS: Proporcionar um conhecimento basico sobre os diversos estilos, tendéncias e mudangas da
arte na historia sociocultural dos periodos a serem abordados, segundo um panorama abrangente da cultura
ocidental, de modo a instrumenta-lo para a identificagdo, narrativa, analise e construgdo de nexos discursivos.
METODOLOGIA: Aulas expositivas com apoio de recursos audiovisuais (transparéncias e'ou gatasiion),
leituras programadas, analises de textos, grupos de discussdo, pesquisas de equipe com exposigio de
resultados em seminarios,

AVALIACAO: A avaliagdo consistird de uma prova escrita, da elaberagdo de mapas conceituais e de um
trabalho de pesquisa apresentado em semindrio. Prova substitutiva da prova escrita a ser requisitada pelo
aluno e prova final para os alunos que ndo atingirem a média 7,00 (sete) na avaliagdo semestral.

Fonte: Arquivo do DTAM/UFES.
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Figura 43 - Trecho do Programa Estética e Historia da Arte | (semestre 2011/01).

J

DEPARTAMENTO: TEORIA DA ARTE E MUSICA
DISCIPLINA: Estética e Histéria da Arte I CODIGO: FTA 03930
CARGA £} AL T A o4 TEXERCICIO: LABORATORID:
R - ARQUITETURA
I PROGRAMA I

EMENTA: Principais manifestagdes artisticas e arquitetdnicas no Ocidente, da Pré-Histdna ao século XVI, Oriente e
Ameérica Pré-Colombiana. Antecedentes primitivos e remotos, antigas civilizagdes, classicismo greco-romano, a Idade
Meédia. O nascimento da Idade Moderna: mudangas sociais, politicas, econdmicas, culturais ¢ religiosas no Renascimento.
Inicio das vertentes pos-classicas. Maneirismo

OBJETIVOS: A disciplina tem como objetivos propiciar ao aluno uma formagdo basica de conhecimentos sobre as
principais manifestacdes de arte nos diversos periodos historicos da histona da ante, desde a pré-historia até o século XV1
Ao final do periodo o aluno devera ter conhecimento para identificar e analisar obras de arte dos periodos estudados, bem
como relacionar as manifestagdes artisticas de arquitetura, escultura, pintura ¢ objetos de uso do cotidiano com a estrutura
socio-cultural de forma ampla, em cada periodo histdrico abordado,

METODOLOGIA: Aulas expositivas com recursos audiovisuais (videos, data-show, mapas, etc.). Analises de obras sob
o3 pontos de vista estético e funcional, no contexto socio-cultural dos periodos histéricos, Leituras programadas.
Pesquisas orientadas em equipes, com exposigdo dos resultados. Semindnios sobre o3 trabalhos desenvolvidos.
AVALIACAO: A avaliagdo consistira de uma prova escrits, da elaboragdo de mapas conceituats ¢ de um trabalho de
pesquisa apresentado em semindrio. Prova substitutiva da prova escrita a ser requisitada pelo aluno e prova final para os
alunos que ado atingirem a média 7,00 (sete) na avaliagdo semestral

Fonte: Arquivo do DTAM/UFES.

Quando comparado ao programa “Historia da Arte II”, referente a oferta de 2010/02, o
programa “Histéria da Arte II” (2011/01), apresenta enunciados idénticos ao primeiro,
exceto no item ‘“Avaliacdo”, em que houve o acréscimo da tarefa “mapas conceituais”,
substituindo uma das provas escritas. O mesmo pode ser visto no programa “Estética ¢
Histéria da Arte I”, quando se nota que os enunciados dos itens “Objetivos” e
“Metodologia” sdo os mesmos do documento da disciplina “Estética e Historia da Arte 17,
lecionada no semestre 2010/02, mas houve o acréscimo da tarefa “mapas conceituais” no
item “Avaliacio”. E importante dizer que, no periodo 2011/01, o sujeito B estava
lecionando, pela primeira vez, uma disciplina na modalidade a distancia, ou seja, 0s
programas analisados nesse momento, séo aqueles elaborados de modo concomitante a essa

experiéncia na EaD.

O acréscimo da realizacdo de mapas conceituais nesses programas como tarefa avaliativa
em substituicdo a uma prova pode indicar dois pontos. Primeiro: o didlogo dessas
disciplinas com as proposi¢des de tarefas das disciplinas a distancia ministradas pelo sujeito
A (“Propostas Metodologicas do Ensino da Arte I e II” e Historia da Arte I e II). Segundo:
que um didlogo no transito entre as modalidades presencial a distancia se estabeleceu.
Desse modo, isso ja evidencia que as a¢des do sujeito B na modalidade a distancia foram
absorvidas quando da sua atuacdo na presencial. Quanto ao primeiro ponto, isso pode ter
ocorrido, pois era propicia uma dindmica de interacdo entre os professores que atuavam na
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EaD, o que poderia ter sido facilitado pelas acGes de planejamento que ocorriam meses
antes das disciplinas serem iniciadas, como também pela facilidade de acesso as mesmas
nas salas virtuais, ou seja, 0s docentes podiam transitar pela plataforma e realizar visitas a
qualquer tempo nas salas dos seus colegas, observando suas proposi¢des e resultados. Em
especifico, pode-se supor que a adogdo da tarefa “Mapas conceituais” pelo sujeito B se deu
visto que essa ja vinha sido proposta em outras disciplinas do sujeito A, ou seja, 0s
estudantes ja estavam habituados a realiza-la e poderia ser eficaz como tarefa também em

sua disciplina.

Quanto aos programas referentes ao periodo de 2011/02, ou seja, apds a experiéncia do
sujeito B com a EaD — “Historia da Arte I” (Cod. DTA 05086) e de ‘Estética ¢ Historia da
Arte I” (Cod. FTA 03930), estdo as figuras a seguir:

Figura 44 - Trecho do Programa Historia da Arte | (semestre 2011/02).

DEPARTAMENTO: TEORIA DA ARTE E MUSICA
DISCIPLINA: Historia da Arte I CODIGO: DTA 05086
[ CARGA HORARIA STMESTRAL: 0| TEORIA: 04 [ EXERCICIO: LABORATORIO:
ARGA A SEMANAL: L Artes Plasticas e Artes Visuais
| PROGRAMA |

EMENTA: Apresentacdo das mamfestagdes artisticas no campo da arquitetura, escultura, pintura e artes aplicadas da
Antigiidade ao gotico.
OBJETIVOS: Proporcionar ao aluno o conhecimento e a analise dos estilos dos diversos periodos historicos a serem

abordados, relacionando-os com seu contexto historico e cultural.
METODOLOGIA: Aulas expositivas com recursos audiovisuais. Analise de imagens. Leitura e anidlise de textos.

Discussdes.
AVALIACAO: Consistira de trabalhos de analise de textos e imagens, de provas e da participagdo dos alunos em sala de

avla,,

Fonte: Arquivo do DTAM/UFES.
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Figura 45 - Trecho do Programa Estética e Historia da Arte | (semestre 2011/02).

DEPARTAMENTO: TEORIA DA ARTE E MUSICA
DISCIPLINA: Estética e Historia da Arte I CODIGO: FTA 03930
CARGA HOFARIA SFMESTRAL: &) | TEOEIA- 4 | FXFRCICIO: - LABORATORID: -
CARGA HORARTA 3FAMANAL: 04 | CREDITOE: 4 ARQLITETLRA
PROGRAMA |

EMENTA: Principais manifestagtes artisticas e arquitetdnicas no Ocidente, da Pré-Historia ao século XVI, Oriente e
Ameérica Pré-Colombiana Antecedentes primitivos e remotos, antigas civilizagbes, classicismo greco-romano, a Idade
Media. O nascimento da Idade Moderna: mudangas sociais, politicas, econdmicas, culturais e religiosas no Fenascimento.
Inicic das vertentes pos-classicas. Maneirismo.

OBJETIVOS: A dizciplina tem como objetivos propiciar ac aluno uma formagdo basica de conhecimentos sobre as
principais manifestagdes de arte nos diversos periodos historicos da historia da arte, desde a pré-historia até o século XVL
Ap final do periodo o aluno deverd ter conhecimento para identificar e analisar cbras de arte dos pericdos estudados, bem
como relacionar as manifestagdes artisticas de arquitetura, escultura, pintura e objetos de uso do cotidiano com a estrutura
zocio-cultural de forma ampla, em cada periodo histérico abordado.

METODOLOGIA: Aulas expositivas com recursos audiovisuais (videos, data-show, mapas, etc.). Andlises de obras sob
oz pontos de vista estético e funcional no contexto séeio-cultural dos periodos histéricos. Leituras programadas.
Pesquisas orientadas em equipes, com exposigdo dos resultados. Seminarios sobre os trabalhos desenvolvidos.
AVALIACAO: A avaliagio consistird de uma prova escrita, da elaboragio de mapas conceituais e de um trabalho de
pesquisa apresentado em seminario. Prova substitutiva da prova escrita a ser requisitada pelo aluno e prova final para os
alunos que ndo atingirem a média 7.00 (sete) na avaliagho semestral.

Fonte: Arquivo do DTAM/UFES.

No primeiro, os enunciados sdo idénticos aos dos programas dessa disciplina quando
lecionada no semestre 2010/02. Nota-se neles que ndo houve a mencdo a realizacdo de
mapas conceituais ou outra tarefa que tenha sido proposta na EaD, 0 que parece demonstrar
um recuo do sujeito B em utilizar nessa disciplina presencial suas proposi¢des ja realizadas
na modalidade a distancia. Ja4 em “Estética e Historia da Arte I (Cod. FTA 03930),
menciona-se a realizacdo de mapas conceituais, ou seja, para essa disciplina optou-se em
manter essa tarefa. Como os enunciados nesse documento sdo 0s mesmos dos programas
dos semestres 2011/01 e 2010/02, j& analisados, entende-se que é redundante realizar mais

analises.

Em relacdo aos periodos 2014/02, 2015/01, 2016/01, em que foi lecionada a disciplina
Estética e Histdria da Arte | (FTA 03930), os trechos dos programas estdo apresentados nas

proximas figuras.
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Figura 46 - Trecho do Programa Estética e Historia da Arte | (semestre 2014/02).

DEPARTAMENTO: TEORIA DA ARTE E MUSICA
DISCIPLL\A Eﬂéﬁcn ¢ Blnorh dn Artel CODIGO: FTA 03930
1Lt [T B N
A&'H'ETURAE DESENHO INDUSTRIAL

EMENTA: Principais manifestagdes artisticas e arquiteténicas no Ocidente, da Pré.Histona ao século XVI, Onente e
Ameérica Pré-Colombiana. Antecedentes primitivos e remotos, aatigas civilizagdes, classicismo greco-romano, a Idade
Maédia. O nascimento da Idade Modema: mudangas sociais, politicas, econdmicas, culturais e religiosas no Renascimento.
Inicio das vertentes pos-classicas. Maneirismo.

OBJETIVOS: A disciplina tem como objetivos propsciar ao aluno uma formagdo basica de conhecimentos sobre as
principais manifestagdes de arte nos diversos periodos histonicos da histéna da arte, desde a pré-histona até o século XV
Ao final do periodo o aluno devera ter conhecimento para identificar ¢ analisar obras de arte dos periodos estudados, bem
como relacionar as manifestagdes artisticas de arquitetura, escuitura, pintura e objetos de uso do cotidiano com a estrutura
socio-cultural de forma ampla, em cada periodo historico abordado.

METODOLOGIA: Auvlas expositivas com recursos audiovisuais (videos, data-show, mapas, etc.). Analises de obras sob
o8 pontos de vista estetico e funcional no contexto socio-cultural dos periodos histonicos. Letturas programadas. Pesquisas
orientadas em equipes, com exposicdo dos resultados. Seminirios sobre os trabalhos deseavolividos

AVALIACAO: A avaliagio consistird da entrega de um mapa de imagens e conceitos sobre temas estudados, de dois
questiondrios avaliativos sobre textos utilizados na disciplina e da apresentagdo de um seminanio com analises de obras.
Prova final para o3 alunos que ndo atingirem a média 7,00 (sete) na avaliagio semestral.

Fonte: Arquivo do DTAM/UFES.

Figura 47 - Trecho do Programa Estética e Historia da Arte | (semestre 2015/01).
E..

UNIVERSIDADE FEDERAL DO
ESPIRITO SANTO PROGRAMA DE DISCIPLINA
I DEPARTAMENTO DE TEORIA DA ARTE E MUSICA ]
DISCIPLINA: Estética e Histona da Arte | | CODIGO: FTA 03930
CARGA HORARIA SEMANAL: 04 horas ] TEORIA 04 EXERCICIO ILABORATORIO
CARGA MORARIA SEMESTRAL 80 horas CREDITOS: 04
[ PROGRAMA ]

EMENTA: Principais manifestagoes artisticas e arquitetdnicas no Ocidente, da Pré-Histéria
ao século XVI, Oriente @ América Pré-Colombiana. Antecedentes primitivos e remotos,
antigas civilizagoes, classicismo greco-romano, a Idade Média. O nascimento da Idade
Moderna: mudangas sociais, politicas, econémicas, culturais e religiosas no Renascimento.
Inicio das vertentes pds-classicas. Maneirismo.

OBJETIVO GERAL: a disciplina tem como objetivo propiciar ao alunoe uma formacao basica sobre
as principais manifestacdes da Arte nos diversos periodos histoncos desde a Pré-histbna até o
século XV1

OBJETIVOS ESPECIFICOS. o aluno devera identificar e analisar manifestacdes em arquitetura,
pintura, escultura e artes aplicadas, da Pré-histdna ao Maneirismo. Refletir sobre os temas e
conceitos e analisar caracteristicas das manifestacdes artisticas Perceber a relacdo entre 0s
aspectos estéticos e as condiches histoncas e politico-sociais, em suas interferéncias e
cruzamentos

Fonte: Arquivo do DTAM/UFES.

185



Figura 48 - Continuagéo de trecho do Programa Estética e Historia da Arte | (semestre

2015/01) com os itens “Metodologia” e “Avaliacdo”.

METODOLOGIA: Aulas expositivas com recursos audiovisuais (videos, data-show, mapas, etc.).
Andlises de obras sob os pontos de vista estético e funcional no contexto sécio-cultural dos
periodos historicos. Leituras programadas. Pesquisas orientadas em equipes, com exposicao dos
resultados. Seminarios sobre os trabalhos desenvolvidos.

AVALIACAQ: A avaliacdo consistira da entrega de um mapa de imagens e conceitos sobre temas
estudados, de dois questionarios avaliativos sobre textos utilizados na disciplina e da

apresentacdo de um seminario com analises de obras. Prova final para os alunos que ndo
atingirem a média 7,00 (sete) na avaliacdo semestral,

Fonte: Arquivo do DTAM/UFES.

Figura 49 - Trecho do Programa Estética e Historia da Arte | (semestre 2016/01).

UNIVERSIDADE FEDERAL DO
ESPIRITO SANTO PROGRAMA DE DISCIPLINA

DEPARTAMENTO DE TEORIA DA ARTE E MUSICA

DISCIPLINA: Estética e Histdria da Arte | | CODIGO: FTA 03930

CARGA HORARIA SEMANAL-04 horas | TEORIA: 04 EXERCICIO: | LABORATORIO:

CARGA HORARIA SEMESTRAL: 60 horas CREDITOS: 04

PROGRAMA

EMENTA: Principais manifestagoes artisticas e arquiteténicas no Ocidente, da Pré-Historia
ao século XVI, Oriente e América Pré-Colombiana. Antecedentes primitivos e remotos,
antigas civilizagoes, classicismo greco-romano, a Idade Média. O nascimento da Idade
Moderna: mudangas sociais, politicas, econdémicas, culturais e religiosas no Renascimento.
Inicio das vertentes pos-classicas. Maneirismo.

OBJETIVO GERAL: a disciplina tem como objetivo propiciar ao estudante conhecimentos sobre a
arte presente na_Pré-historia até o século XVI.

OBJETIVOS ESPECIFICOS: o estudante devera identificar e refletir sobre os temas, as fungoes e
0s aspectos estéticos da arte de cada periodo estudado, bem como realizar analises de obras e
de monumentos. Devera perceber relagtes entre as questoes artisticas e estéticas e as condigbes
historicas, culturais e politico-sociais, em suas interferéncias e cruzamentos.

Fonte: Arquivo do DTAM/UFES.
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Figura 50 - Continuagéo de trecho do Programa Estética e Historia da Arte | (semestre

2016/01) com os itens “Metodologia” e Avaliacao”.

METODOLOGIA: aulas expositivas com recursos audiovisuais (videos, data-show, mapas, etc.).
Andlises de obras sob os pontos de vista estético e funcional no contexto socio-cultural dos
periodos historicos. Leituras programadas. Pesquisas onentadas em equipes, com exposicao dos
resultados. Seminarios sobre os trabalhos desenvolvidos.

AVALIACAQ: entrega de um mapa de imagens e conceitos sobre temas estudados, avaliacdo
escrita com questdes baseadas em um texto proposto e apresentacdo de trabalhos em seminario.
Sera aplicada uma prova final para os alunos que ndo atingirem a média 7,00 (sete) na avaliacdo
semestral,

Fonte: Arquivo do DTAM/UFES.

O documento relativo ao semestre 2014/02 (Figura 46) traz 0s mesmos enunciados dos
programas das disciplinas ministradas nos semestres 2011/01 e 2011/02 anteriormente
analisados, exceto pelo topico “Avaliagcdo”, em que ha a mencdo para realizagdo de um
mapa de imagens e conceitos sobre temas estudados. Nesse caso, nota-se que 0s estudos no
campo conceitual vistos nos programas anteriores sdo reiterados. Mas junto a eles, observa-
se um acréscimo de imagens. Tal fato, parece demonstrar a existéncia de uma revisdo da
tarefa pelo sujeito B, que agora passaria a incluir as imagens na constru¢do dos mapas. No
item, hé& ainda a proposicdo de questionarios avaliativos sobre textos e a apresentacdo de
um seminario com andlises de obras, que denotam o interesse em conjugar de estudos no

campo tedrico da arte e seus conceitos aos estudos das imagens.

Em relagdo ao programa do semestre de 2015/01 (Figura 47), nota-se 0 mesmo enunciado
relativo aos itens “Metodologia” e “Avaliagdo” do programa do periodo anterior (2014/02),
em gue 0s mapas de imagens e conceitos sdo mantidos como tarefa. Quanto aos demais
topicos, ha a especificacdo dos “Objetivo geral” e “Objetivos especificos”. No enunciado
do primeiro, observa-se o seguinte: “propiciar aos estudantes uma formagao basica sobre as
principais manifestacdes da Arte nos diversos periodos histdricos desde a Pré-historia até o
século XVI.” Aqui mais uma vez, reitera-se a visdo de uma formagdo basica e a
organizacdo dos estudos em periodos artisticos, 0 que aparenta manifestar as vozes dos

autores como Janson e Gombrich, citados na bibliografia basica do programa.

Quanto aos “Objetivos especificos”, nota-se a presenca de verbos do dominio cognitivo da
taxionomia de Bloom: “identificar”, “analisar”, “refletir” e “perceber”, que aparecem
associados aos termos: “temas”, ‘“‘conceitos” e ‘‘caracteristicas”. S@o palavras que

demonstram marcas dos percursos tematicos das correntes formalista e iconografica.
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Observa-se ainda nesse topico o seguinte enunciado: “Perceber as relagcdes entre os
aspectos estéticos e as condi¢Bes histdricas e politico-sociais, em suas interferéncias e
cruzamentos.” o que denota vozes da corrente socioldgica. No item “Metodologia”, o
enunciado € 0 mesmo do programa “Estética e Historia da Arte 17, referente ao semestre
2010/02: “Anélises de obras sob 0s pontos de vista estético e funcional, no contexto sdcio-
cultural dos periodos historicos”. Nele, nota-se a énfase nos percursos tematicos do
formalismo e corrente socioldgica, junto a uma preocupacdo com uma Historia da Arte para
além de uma abordagem dos aspectos formais das obras, quando se mencionam analises de
obras de arte dentro da perspectiva de sua funcionalidade, o que denota vozes de uma
Historia das Imagens.

Nota-se ainda que o tom prescritivo dos demais programas permanece, como também a
modalizagdo do sujeito para o dever-fazer: “[...] 0 aluno deverd identificar e analisar as
manifestacdes [...] Refletir sobre os temas e conceitos [...] Perceber as relacdes entre 0s
aspectos estéticos e as condi¢cbes histdricas e politico-sociais, em suas interferéncias e

cruzamentos”.

Essa modulacdo do sujeito necessaria a realizagao do fazer transformador para se alcancar o
objeto valor, no caso o saber, também esta presente no documento referente ao semestre
2016/01 (Figura 49):
O estudante deverd identificar e refletir sobre os temas, as fun¢des e o0s aspectos
estéticos da arte de cada periodo estudado, bem como realizar analises de obras e
de monumentos. Devera perceber relagdes entre as questdes artisticas e estéticas e

as condigdes historicas, culturais e politico-sociais, em suas interferéncias e
cruzamentos.

Quanto ao enunciado acima do item “Objetivos especificos”, notam-se 0s verbos
“identificar e refletir”, que aparecem associados aos termos: “temas”, “funcdes”, “aspectos
estéticos”. Ha também a mencdo a analise de obras e monumentos. Esses termos o
demonstram os percursos tematicos das correntes formalista e iconografica, bem como
marcas da concep¢do de uma Historia das imagens. Observa-se ainda nesse tdpico o
seguinte enunciado: “perceber relagdes entre as questdes artisticas e estéticas e as condi¢des

histdricas, culturais e politico-sociais, em suas interferéncias e cruzamentos”, 0 que, mais

uma vez, demonstra vozes da corrente socioldgica. No topico ‘“Metodologia” e
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“Avaliacdo”, 0s enunciados possuem semelhancas ao programa dos semestres 2014/02 e
2015/01, por isso ndo ha necessidade de serem analisados mais uma vez!*®,

6.2.2 VOZES ASSENTADAS: OS PROGRAMAS DAS DISCIPLINAS DA
MODALIDADE A DISTANCIA

Os programas que serdo analisados nesse momento sdo: Historia da Arte 111 (C6d. NEAD
11264), Historia da Arte | (Cod. EAD 11928) e Historia da Arte I11 (Céd. EAD 09765)%°,

Figura 51 - Item “Objetivos” do Programa Histéria da Arte III (semestre 2011/01).

OBJETIVOS (Ao término da disciplina o aluno devera ser capaz de:)

« Conhecer as principais manifestacdes em arquitetura, pintura, escultura
e artes aplicadas presentes nos séculos XVIII, XIX e inicio do século XX
na Europa e no Brasil.

« Analisar e identificar as peculiaridades e caracteristicas dos periodos
artisticos estudados.

+ Refletir sobre os temas, conceitos e caracteristicas das manifestactes
artisticas, percebendo a relacdo entre os aspectos estéticos e as
condicdes histéricas e politico-sociais, em suas interferéncias e
cruzamentos.

Fonte: Arquivo do Curso de Artes Visuais, SEAD/UFES.

19 Especificamente, no item “Avaliagdo” desse programa, a unica diferenca em relagdo aos demais
programas, € que nao foram propostos dois questionarios, mas apenas uma avaliagdo escrita com base na
leitura de um texto proposto.
120 \/er tabela com a periodicidade da oferta de cada disciplina, modalidade de ensino e cursos para quais
foram ministradas no Apéndice E do trabalho.
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Figura 52 - Item “Critérios de avalia¢do da aprendizagem” do Programa HistOria da Arte 111
(semestre 2011/01).

CRITERIOS DE AVALIACAO DA APRENDIZAGEM
« Avaliagdo NIVEL I (peso na disciplina: 49%) assim distribuidos:
o Atividades presenciais
o Atividades a distancia
o Avaliagdo processual do aluno nos encontros presenciais
o Avaliagdo processual do aluno no Ambiente Virtual de
Aprendizagem

« Avaliagdo NIVEL II (peso na disciplina: 51%)
Prova Parcial
Critérios gerais:
o Nivel I (49%) + Nivel II (51%) = Média da Disciplina (100% )
o Para aprovagao na disciplina o aluno deve obter nota igual ou
superior a 60% no Nivel I e no Nivel I1.
o A média de 60% deve ser obtida em ambos os niveis.

o 0 aluno que obtiver média inferior a 60% em um dos niveis, ou
em ambos, devera fazer uma prova final.

o Para o aluno que fizer prova final a nota final da disciplina é dada
por média simples entre a Média da Disciplina e a Nota da Prova
Final, sendo que, para obter aprovacdo, o aluno deve aferir no
minimo 60% de média final.

Fonte: Arquivo do Curso de Artes Visuais, SEAD/UFES.

Figura 53 - Item “Objetivos” do Programa Historia da Arte I (semestre 2015/01).

OBJETIVOS (Ao término da disciplina o aluno devera ser capaz de:)

« Identificar e analisar as principais manifestacdes em arquitetura, pintura,
escultura e artes aplicadas, da Pré-histdria a Idade Média.

« Refletir sobre os temas e conceitos e analisar caracteristicas das
manifestactes artisticas.

« Perceber a relacdo entre os aspectos estéticos e as condi¢bes historicas
e politico-sociais, em suas interferéncias e cruzamentos.

Fonte: Arquivo do Curso de Artes Visuais, SEAD/UFES.
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Figura 54 - Item “Critérios de avaliacdo da aprendizagem” do Programa Historia da Arte I
(semestre 2015/01).

CRITERIOS DE AVALIACAO DA APRENDIZAGEM
« Avaliacio NIVEL I (peso na disciplina: 49%) assim distribuidos:
o Atividades presenciais e processuais 50% do nivel I, sendo as
presenciais:

= Avaliacdo das discussdes sobre os textos * O conceito de Arte e sua
relatividade”, "Uma aproximacao ao conceito de Arte” e “A Histéna da
Arte”

= Avalia¢cdo da pnmeira etapa da linha do tempo

= Avaliacdo da segunda etapa da linha do tempo

= Avaliagdo da participacdo no exercicio de analise de imagens

* Assiduidade

o Atividades a distancia e processuais: 50% do nivel I:
= Avaliagdo da tarefa sobre texto "Estranhos comecos”.
* Avaliacdo datarefa Imagens regionais
= Participacdo on-line

« Avaliacdo NIVEL II (peso na disciplina: 51%)

Fonte: Arquivo do Curso de Artes Visuais, SEAD/UFES.

Figura 55 - Continuag¢éo do item “Critérios de avaliacdo da aprendizagem”
do Programa Histo6ria da Arte | (semestre 2015/01).
o Avaliacdo Parcial 1 — Mapa de imagens e conceitos (avaliacao
tutor a distancia)

o Avaliacdo Parcial 2 — Avaliacdo escrita sobre o texto "As funcdes
da Arte na Idade Média”

Critérios gerais:
o Nivel I (49%) + Nivel II (51%) = Média da Disciplina (100%)
o Para aprovacdo na disciplina o aluno deve obter nota igual ou
superior a 70% no Nivel I e no Nivel II.
A média de 70% deve ser obtida em ambos os niveis.

o O aluno que obtiver média inferior a 70% em um dos niveis, ou
em ambos, devera fazer uma prova final.

o Para o aluno que fizer prova final: a nota final da disciplina é dada
por média simples entre a Média da Disciplina e a Nota da Prova
Final, sendo que, para obter aprovacdo, o aluno deve aferir no
minimo 70% de média final.

Fonte: Arquivo do Curso de Artes Visuais, SEAD/UFES.
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Figura 56 - Item “Objetivos” do Programa Histéria da Arte III (semestre 2016/01).

OBJETIVOS (Ao término da disciplina o aluno devera ser capaz de:)

cruzamentos.

do modernismo no Brasil.

propostas dos movimentos artisticos estudados.

- Refletir sobre os conceitos, propostas, aspectos e temas da arte moderna.

- Perceber a relacdo entre os aspectos artisticos suscitados pela arte moderna e
as condicBes histdricas e politico-sociais de seu tempo, em suas interferéncias e

- Compreender as transformactes ocorridas na arte européia a partir da metade
do século XIX até o inicio do século XX e seus desdobramentos no Brasil.
- Compreender os fatos no ambito artistico e os principais artistas precursores

- Compreender as mudancas na arte brasileira com a culmindncia da Semana
de Arte Modemna de 1922 e seus desdobramentos nos anos seguintes até 1930.

- Realizar andlises/leituras de imagens e identificar as caracteristicas e

Fonte: Arquivo do Curso de Artes Visuais, SEAD/UFES.

Figura 57 - Item “Critérios de avalia¢do da aprendizagem” do Programa Histéria da Arte 111

(semestre 2016/01).
CRITERIOS DE AVALIACAO DA APRENDIZAGEM

« Avaliagiio NIVEL I (peso na disciplina: 49%) assim distribuidos:
o Atividades presenciais
» Tarefa Sintese: Realismo e Impressionismo.
» Tarefa - Ecletismo e Art Nouveau no Brasil.
= Participacdo e presenca nas atividades presenciais
(avaliacdo processual).
o Atividades a distancia
*  Férum: "Impressionismo.”
Exercicio de leitura de imagens.

Tarefa Banco de Imagens.

Participa¢do e presenca no Ambiente Virtual de
Aprendizagem (avaliacdo processual).

« Avaliaco NIVEL II (peso na disciplina: 51%)
o Avaliacdo Parcial 1.
o Apresentacado do trabalho final: material educativo.
o Postagem do trabalho final: material educativo.

Fonte: Arquivo do Curso de Artes Visuais, SEAD/UFES.

Férum de termos: Moderno, Modernidade e Modernismo.

Observa-se que todos os documentos pedagdgicos apresentam marcas do discurso cientifico

em que imperam a objetividade, a formalidade na escrita e uma enunciagdo afastada do

discurso. Nota-se 0 processo de debreagem enunciva, em que enunciador ndo se manifesta

em primeira pessoa, produzindo efeito de afastamento, ex.: “O aluno que obtiver média
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inferior a 70% em um dos niveis [...]”. Os programas analisados apresentam discursos
prescritivos, com uma lista de ac¢bes ao destinatario relacionadas aos estudos das
disciplinas, ex.: “Apresentacdo do trabalho final: material educativo”, “Postagem do
trabalho final: material educativo”. Especificam-se ainda as condi¢des para aprovacao:
“Para aprovacao na disciplina o aluno deve obter nota igual ou superior a 70% no Nivel I e

no Nivel IL.”

Diferentemente dos programas da modalidade presencial, tal detalhamento em relacdo as
notas, vista nos itens “Critérios de avaliacdo da aprendizagem”, se faz necessario na EaD,
ja que esta exige clareza e previsibilidade quanto aos critérios avaliativos, de modo a
amenizar os ruidos na comunicacdo gque ocorre a distancia e na maior parte, de modo néo

simultaneo entre os professores e 0s estudantes.

Nos programas, nota-se a modalizacdo do destinatario para o dever-fazer, o que fica
evidenciado nos trechos citados acima, como também em todos os itens “Objetivos” dos
documentos: “Ao término da disciplina o aluno devera ser capaz de:”. Assim, o destinador
instaura o sujeito (aluno) na modalidade dever-fazer, necessaria a realizacdo do fazer

transformador, para se alcancar objetos-valores (0 saber e aprovacao).

Em relacdo as vozes presentes nesses documentos, considerando os autores mais citados no
conjunto de programas das disciplinas do sujeito B (Gombrich, Hauser, Wolfflin e Janson),
buscou-se, nesse momento, perceber as marcas dos universos tematicos das seguintes
teorias e correntes da Histdria da Arte: teoria da visdo (psicologia da forma), das linhas

sociologica, formalista e iconoldgica/iconogréfica.

Nos trechos do programa de Histdria da Arte 111 (Cod. NEAD 11264), especificamente, no
item “Objetivos”, observam-se os verbos “conhecer”, “perceber”, “analisar” e “identificar”.
Os dois ultimos verbos aparecem relacionados a frase “peculiaridades e caracteristicas dos
periodos artisticos estudados”, o que aponta para os percursos temdaticos da corrente
formalista e iconoldgica, especificamente, do método iconografico, o que é reforcado pela
palavra “tema” no seguinte enunciado: “Refletir sobre os temas, conceitos e caracteristicas
das manifestacOes artisticas, percebendo a relacdo entre os aspectos estéticos e as condi¢des
historicas e politico-sociais, em suas interferéncias e cruzamentos”. Nesse ultimo trecho,
também se observam vozes da corrente sociologica. A presenga do termo ‘“‘conceitos”

denota o interesse pelo campo tedrico da Historia da Arte, o que ficara mais evidenciado na
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sala virtual da disciplina, com a proposicdo de um mapa conceitual sobre os contetdos
estudados.

2 e e 1Y

As figuras presentes nos enunciados desse item s@o: “arquitetura”, “pintura”, “escultura” e
“artes aplicadas”, o que revela a escolha por abordar as linguagens artisticas ditas
tradicionais, linguagens essas que sdo prioritariamente abordadas nos livros de Historia da
Arte dos autores como Gombrich, Janson, Wolfflin e Hauser. No tdpico “critérios de
avaliagdo”, hd a men¢do de uma prova parcial, atividades presenciais, a distdncia e as

avaliacOes processuais, porém sem o detalhamento de nenhuma dessas tarefas.

Quanto ao programa da disciplina Histéria da Arte 1 (C6d. EAD 11928)%, percebem-se no
item “Objetivos”, os mesmos verbos vistos no programa anterior (“analisar”, “identificar”,
“perceber” e “refletir”), como ha também a mencdo as figuras “arquitetura”, “pintura”,
“escultura” e “artes aplicadas”. As palavras “temas” e “conceitos” também reaparecem.
Ainda nesse item, nota-se um enunciado proximo ao do programa de Histéria da Arte 111,
que ha pouco foi observado: “Perceber a relagdo entre os aspectos estéticos e as condigdes
histdricas e politico-sociais, em suas interferéncias e cruzamentos.” Conclui-se, portanto,

apo6s andlise dos enunciados, que ha no processo de interdiscursividade a énfase nos
percursos tematicos das correntes formalista, iconolégica/iconografica e sociologica.

No item “Critérios de avalia¢do da aprendizagem”, percebe-se um maior detalhamento das
tarefas em comparagdo ao programa anterior. Como se nota no documento, as avaliagdes
estdo distribuidas em tarefas como leituras e discussdes de textos. Um dos textos propostos
para discussdo ¢ de autoria de Ernest Gombrich, intitulado “Estranhos comegos”??, 0 que
reforca a escolha por estudos teéricos relacionados a esse autor. Como ja dito, tanto
Gombrich quanto Janson tem seu trabalho voltado para uma escrita da Historia da Arte para
iniciantes, com uma abordagem dos fatos artisticos de forma panordmica e dentro de uma
perspectiva de organizacdo temporal. Janson, inclusive, disponibilizou em seu livro
“Historia Geral da Arte”'?, o que chamou de “Quadro cronoldgico ilustrado”, cujo trecho

mostra a Figura 58.

121 A disciplina foi lecionada para o curso de Artes Visuais na modalidade a distancia no semestre 2015/01.
122 In: GOMBRICH, Ernest. Historia da Arte. Rio de Janeiro: LTC, 2009.
123 JANSON, H. W. Histdria geral da arte. 22 ed. S&o Paulo: Martins Fontes, 2001.
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Figura 58 - “Quadro cronolégico ilustrado I1”.

Fonte: JANSON, Histdria geral da arte. 22. ed. S&o Paulo: Martins Fontes, 2001. p. 515.

Nele, observa-se uma espécie de linha do tempo que conjuga imagens da arte aos fatos
relacionados ao campo da histdria politica e religiosa e da area da literatura, ciéncia e
tecnologia. Quanto ao documento analisado, percebem-se marcas desse autor quando houve
a proposi¢do da tarefa “Linha do tempo”, que deveria conjugar imagens, palavras-chave,
fatos historicos e caracteristicas da arte dos periodos estudados, conforme se vé no

enunciado da tarefa na sala virtual da disciplina:

Organizem uma Linha do tempo com fatos histdricos, palavras-chave, imagens e
caracteristicas das manifestacGes artisticas que serdo estudados na Unidade 1 e 2.
Vocés poderdo procurar exemplos de linha do tempo em livros ou na Internet e se
basearem em um modelo para execucdo. Serd apenas uma linha do tempo,
realizada com a interacdo de todos. Grupos deverdo ser formados e cada grupo, a
cada contetido abordado, ficara responsavel por um item da linha do tempo como:
imagens, palavras-chave, fatos historicos e caracteristicas da arte do periodo
estudado. As imagens poderdo ser capturadas em sites, cujos links estdo
disponiveis no topico Linkoteca. As informagdes que irdo compor a linha do
tempo, como as palavras-chave, os fatos historicos e as caracteristicas poderao ser
encontradas nos livros disponiveis no tépico Biblioteca, nos textos sugeridos para
leituras e no Livro da disciplina. A linha do tempo devera ser realizada na parede
do polo ou em painel. Apés sua finalizagdo, no final do periodo, deverd ser
fotografada e a imagem postada em férum especifico para socializagdo*?.

124 Disponivel em: < https://ead.ufes.br/course/view.php?id=42>. Acesso em: 14 ago. 2019.
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A estratégia de propor uma linha do tempo parece ser uma atitude responsiva do sujeito B
em relacdo ao seu destinatério, visto que construir uma visdo panoramica de fatos artisticos
e historicos pode se tornar uma ferramenta didatica eficaz para estudantes que iniciam 0s
estudos no universo da Histéria da Arte. Além do mais, esse tipo de tarefa aponta que, em
lugar de uma atitude passiva dos mesmos, esta a figura de um estudante que € levado a
construir saberes ao realizar, mediante pesquisas e em conjunto com seus colegas, uma
linha do tempo. A indicacdo no enunciado da tarefa, que esse trabalho deveria ser
socializado entre os estudantes em um férum especifico da sala virtual, aponta que o
professor ndo é o Unico detentor do saber, mas cede espago aos estudantes para

compartilharem com os demais sujeitos os saberes construidos.

Outro texto citado nesse topico é “As fungdes da Arte na Idade Média”'?%, que fez parte de
uma avaliacdo parcial (prova teorica). Aqui, afirma-se a proposi¢do de estudos no campo
tedrico da arte, o que também pode ser visto no programa anteriormente analisado. Nota-se
que o proprio titulo do texto indica uma preocupacdo com as funcdes da arte, 0 que denota
vozes de uma Histdria das Imagens, especificamente, com sua preocupacao para além das
andlises formalistas, mas associando as imagens aos aspectos de suas fung¢fes na sociedade

que as produziu.

Demais textos para discussdo sdo citados nesse topico, sdo eles: “O conceito de Arte e sua
relatividade”, “Uma aproximacdo ao conceito de Arte” e “A Historia da Arte”'%6. Sdo
textos relativos as tarefas presenciais, ou seja, aquelas realizadas no polo. Aqui, cabe
estabelecer uma relagdo com o item “Objetivos”, em que se intenta refletir sobre temas e
conceitos artisticos, conjugado a proposicdo de andlises das imagens. A indicacdo para
realizacdo de um “Mapa de imagens e conceitos”, também presente nesse topico, reforca
essa perspectiva da importancia do estudo das imagens, que aparece aqui conjugada ao
estudo dos conceitos artisticos'?’.

1250 texto “As fungdes da Arte na Idade Média: Imagem e pensamento da Idade Média Ocidental” ¢ de
autoria da professora Maria Cristina Leandro Pereira (USP). In: Guimardes, Aissa Afonso. (org). Filosofia da
arte. Vitoria: UFES, Ndcleo de Educacéo Aberta e a Distancia, 2011. O texto compde o referido livro que foi
elaborado para a disciplina Filosofia da Arte do curso de Licenciatura em Artes Visuais — EAD.

126 Os textos sdo de autoria do professor Lincoln Guimardes Dias (UFES). In: Teoria da linguagem visual.
Vitéria: UFES, Nucleo de Educagdo Aberta e a Distancia, 201. Fazem parte de um livro elaborado para a
disciplina Teoria da Linguagem Visual, ministrada por esse professor no curso de Licenciatura em Artes
Visuais — EAD.

127 Segue o enunciado da tarefa presente na sala virtual da disciplina de Historia da Arte I: “Mapas de imagens
e conceitos sdo representagdes graficas semelhantes a diagramas, que indicam relacdes entre conceitos /
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Nota-se ainda, no item “Critérios de avaliagdo da aprendizagem”, um exercicio de analise
de imagens e uma tarefa sobre “Imagens regionais”'?®, 0 que mais uma vez enfatiza o
estudo das imagens e a relacdo dos conhecimentos da Historia da Arte com aspectos locais
do entorno dos estudantes. Lembrando que essa tarefa foi proposta pelo sujeito A por
ocasido das ofertas de suas disciplinas na modalidade a distancia. Esse didlogo pode ter
sido facilitado pela dindmica de interacdo entre os sujeitos/professores propria da EaD.
Além disso, os estudantes ja estavam habituados a realizar esse tipo de tarefa, o que poderia
indicar que para o Sujeito B, ela poderia ser eficaz também em relacdo aos estudos dos

conteddos de sua disciplina.

Quanto ao programa da disciplina Historia da Arte 11l (Céd. EAD 09765)'%°, no item
“Objetivos”, observam-se os verbos seguintes: “refletir”, “perceber”, “compreender”,
“realizar analises” e “identificar”. Os dois ultimos verbos aparecem relacionados aos
termos “leituras de imagens” e caracteristicas”, o que enfatiza os percursos tematicos das
linhas formalista e iconografica. A presenca do termo “leitura” demonstra um processo
interdiscursivo com a linha estruturalista. Ela compreende a arte como linguagem, com
codigos e sinais passiveis de serem lidos, dai a recorréncia do termo leitura nessa
abordagem teorico-metodologica. Ja o verbo “refletir”, associado as palavras “conceitos” e
“propostas”, indica estudos ndo apenas relativos aos aspectos formais das imagens da arte,
mas ao campo tedrico/conceitual da arte. Ainda nesse topico, percebe-se a énfase no
percurso tematico da corrente socioldgica, quando se 1€ o enunciado: “Perceber a relagdo
entre 0s aspectos artisticos suscitados pela arte moderna e as condi¢cfes histdricas e

politico-sociais de seu tempo, em suas interferéncias e cruzamentos.”.

termos e imagens. Representam uma estrutura que vai desde os conceitos / termos mais abrangentes até os
menos utilizados. S&o utilizados para auxiliar a sistematizacdo dos contetidos de ensino, de forma a oferecer
estimulos para 0 processo de aprendizagem do aluno”. Disponivel em:
<https://ead.ufes.br/course/view.php?id=42>. Acesso em: 14 ago. 2019. O enunciado citado sera analisado no
subcapitulo a seguir.

128 Consta na sala virtual da disciplina de Historia da Arte I o enunciado da tarefa: “Busque em seu entorno
(sua cidade ou distritos préximos) objetos, edificios e/ou monumentos que tenham como referéncias aspectos
estéticos da Arte Bizantina, Romanica e Gética. Vocé deverd, no minimo, apresentar um objeto, edificio e /ou
monumento, mas quanto mais encontrar, mais interessante ficard o resultado de sua pesquisa. Apds a
realizacdo do registro fotografico, elabore um texto, justificando sua escolha e apontando sua relacdo com
algum dos estilos citados. Poste a tarefa na plataforma até a semana 15. Antes de iniciar a busca, é importante
que vocé conheca a respeito do estilo bizantino, romanico e gotico. Para isso, realize as leituras recomendadas
das semanas. Obs.: Vocé podera ir a campo em grupo, mas o texto que ira compor o trabalho devera ser feito
individualmente. As imagens deverdo ter legendas indicativas.  Disponivel  em:
<https://ead.ufes.br/course/view.php?id=42>. Acesso em: 14 ago. 2019. O enunciado citado sera analisado no
subcapitulo a seguir.

129 Disciplina ministrada para o curso de Artes Visuais, na modalidade a distancia no semestre 2016/01.
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No item “Critérios de avaliagdo da aprendizagem”, propdem-se as seguintes tarefas
avaliativas: uma sintese sobre os temas Realismo e Impressionismo, um forum de
discussbes sobre o “Impressionismo” ¢ um foérum de termos com a discussdo sobre os
termos “Moderno”, “Modernidade” e “Modernismo”. A presenca de atividades tedricas
com proposicao de leituras, discussdes sobre conceitos e realiza¢cBes de sinteses aponta,
mais uma vez, para uma énfase no estudo no campo tedrico da arte nessa disciplina, o que
foi manifesto no primeiro enunciado do item “Objetivos”: “Refletir sobre os conceitos,

propostas, aspectos e temas da arte moderna.”

Junto a isso, propde-se no topico “Critérios de avaliagdo da aprendizagem” um exercicio de
leitura de imagens, que estd em consonancia com o seguinte enunciado dos “Objetivos” do
programa: “Realizar andalises/leituras de imagens e identificar as caracteristicas e propostas
dos movimentos artisticos estudados.” Por fim, como avaliagdo de nivel II, ou seja, aquela
com mais peso na disciplina, estd uma avaliacdo parcial (prova escrita) e a apresentacdo de
um material educativo®®, Este Gltimo parece indicar uma tentativa de associacdo dos
estudos do campo da Historia da Arte ao campo da préatica educativa dos estudantes,
propondo a aplicacdo do que foi estudado nas vivéncias didaticas dos futuros professores

ou daqueles estudantes que ja exerciam essa profissao.

Todos os documentos aqui analisados apresentam um destinador e um destinatario situados
na esfera cognitiva, ou seja, aquela relacionada a aprendizagem intelectual. A presenca dos
verbos: “conhecer, compreender, perceber, identificar, analisar e refletir”, aponta para as
categorias do dominio cognitivo: conhecimento, compreensdo e analise. Contudo, apesar de
ndo estarem explicitos no item “Objetivos” verbos que indicam as demais categorias desse

dominio, observa-se que tarefas como “Imagens regionais” e “Material educativo”, “Mapas

130 A seguir, esta 0 enunciado da tarefa que consta na sala virtual da disciplina Histéria da Arte I1I é: “Vamos
iniciar a organizagao do trabalho final. Ele podera ser realizado em grupo de no maximo quatro alunos. Nele,
vocés deverdo produzir um material educativo (um caderno de estudos do professor) com o tema arte e
natureza, contemplando os conteddos estudados nas disciplinas Historia da Arte Il e Seminéario IV. O
material educativo devera estar baseado nos doze passos para leitura de imagens presentes no material Arte
Br. Trés passos ja foram utilizados na Unidade 4, no exercicio de andlise de imagem, mas agora voceés irdo
utilizar os doze passos propostos pelo material. VVocés deverdo escolher quatro imagens, sendo duas imagens
de obras relacionadas ao que vocés estudaram na Unidade 7 e duas imagens deverdo estar relacionadas a
disciplina Seminéario IV. Lembrem-se: todas as imagens terdo como ponto em comum o tema arte e natureza.
Para auxilid-los nesse trabalho, é importante que leiam o texto: "Arte, Cultura e Educacdo: alguns
pressupostos”, que esta disponivel na biblioteca da sala. O texto traz esclarecimentos sobre os dozes passos da
metodologia do Arte Br.” Lembrem-se que os Cadernos de Estudos do professor do material Arte br poderéo
ser acessados pelo site: http://artenaescola.org.br/artebr/material/”. Disponivel em:
<https://ead.ufes.br/course/view.php?id=42>. Acesso em: 14 ago. 2019.
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de imagens e conceitos” e “Linha do tempo” requereram habilidades para pesquisa, para a
realizacdo de proposicOes didaticas, para a realizagdo de sinteses, para selecdo de imagem e
julgamentos, com o0s quais 0s estudantes poderiam avancar no dominio cognitivo,

alcancando as categorias: aplicacdo, sintese e avaliacao.

Ap0ds as andlises dos programas, verificaram-se didlogos no percurso de uma modalidade e
outra. Em ambas, impera o discurso prescritivo, a modulacdo virtualizante para o dever-
fazer. H& a preocupacéo com o estudo das imagens e a realizagdo de analises/leituras, junto
a isso, a proposicao de leituras e discussdes relacionadas ao campo conceitual da arte. De
modo especifico, ficou evidenciada nos programas da EaD a articulacdo entre os estudos da
Histdria da Arte e 0s aspectos regionais dos estudantes e sua pratica de ensino. Ainda sobre
o diadlogo entre as modalidades, isso pode ser notado por meio da proposi¢do dos mapas
conceituais (que depois foram chamados de “Mapas de imagens e conceitos”) Mais
precisamente, observa-se que essa tarefa foi proposta pelo Sujeito B na modalidade
presencial no momento em que passou a atuar na EaD. E ainda, a tarefa manteve-se
presente nas disciplinas presenciais ao longo dos anos que o sujeito B atuava na modalidade
a distdncia. Verificou-se também que houve manifestacdo de percursos tematicos das
correntes formalista, iconoldgica/iconografica e sociologica, com suas vozes manifestadas

nos documentos de ambas modalidades.

6.2.3 O OUVIR DAS VOZES: AS SALAS VIRTUAIS

Nesse momento, as anélises estardo concentradas nas salas virtuais das disciplinas “Historia
da Arte II1”, “Historia da Arte I e “Historia da Arte I1I” situadas na plataforma Moodle. A
disciplina “Historia da Arte III” esta localizada no modulo IV, foi ofertada para o curso de
Licenciatura em Artes Visuais — EaD (versdo 2008) e lecionada pelo sujeito B no semestre
2011/01. A disciplina “Historia da Arte I” foi ofertada em 2015/01 e estd situada no
modulo Il do curso de Licenciatura em Artes Visuais — EaD (versdo 2010). Para essa
mesma oferta do curso, o sujeito B lecionou a disciplina “Historia da Arte I1I” em 2016/01,
que esté localizada no maédulo I11. Pela extensdo do corpus de analise, foram selecionados
0s enunciados do inicio da pagina de cada disciplina, como também as seguintes tarefas:

“Banco de Imagens”, “Mapa Conceitual”, “Mapa de imagens e conceitos” e as tarefas
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relacionadas as andlises de imagens. Justifica-se essa escolha, pois foram tarefas

recorrentes na maior parte dos programas da modalidade a distancia que foram a pouco

analisados.

As disciplinas tiveram seus conteddos organizados por semanas. Em cada uma delas, ha

abas e links para 0 acesso a textos, aos videos e as tarefas. Em geral, no inicio de cada

pagina, 0s usuarios visualizam a programacdo da disciplina (datas de provas,

webconferéncias, etc), bem como os documentos oficiais (planos e programas), a versao

digitalizada do livro da disciplina, links de videos, de webconferéncias realizadas e também

outros itens, como os foruns. A seguir, as Figuras 59 e 60 apresentam os trechos iniciais da

sala da disciplina “Historia da Arte III”, ofertada no semestre 2011/01.

Figura 59 - Trecho inicial da sala virtual da disciplina Histéria da Arte 111 (curso verséo

8
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*an

Fonte: http://www.artesvisuais.neaad.ufes.br/course/view.php?id=189. Acesso em 18 de nov.
de 2019.
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Figura 60 - Continuacdo do trecho inicial da sala virtual da disciplina Historia da Arte 111
(curso verséao 2008).

Categorias de
Cursos
-

Prova parcial: 16/05/2011
Prova parcial substitutiva: 21/05/2011

Prova Final: 27/06/2011

Prova Final Substitutiva: 02/02/2011

Fonte: http://www.artesvisuais.neaad.ufes.br/course/view.php?id=189. Acesso em 18 de nov.
de 2019.

Nos trechos iniciais, podem-se perceber as estratégias enunciativas adotadas pelo sujeito B
para se fazer presente na plataforma virtual de ensino. Inicialmente, a frase: “Sejam bem
vindos a disciplina Historia da Arte III!” traz o efeito de aproximagdo entre os estudantes e
o0 sujeito/professor, ja que a expressdo “bem vindos” logo no inicio da pagina soa como
uma acolhida aos estudantes. Além disso, a figurativizacdo no rétulo da disciplina (o que
pode ser visto também nas demais semanas) € um recurso que reforcar esse efeito. Ou seja,
a presenca de imagens da arte que fazem alusdo aos contetdos que seriam abordados na
disciplina, como por exemplo, as obras de Claude Monet e Henri Matisse, ndo parece ser
algo gratuito, mas intencional, de modo a introduzir os estudantes ao universo da prépria

disciplina por meio das imagens.

Apesar do efeito de proximidade, no decorrer do inicio da pagina o enunciador se faz
ausente, sem nenhuma apresentacdo direta ao enunciatario. O que se vé sao topicos com
abas de acesso a webconferéncias, foruns e aos documentos oficiais da disciplina, o que
gera um efeito de afastamento. Vale lembrar que a auséncia de um tdpico com a

apresentacdo do professor pode ter sido suprida por sua apresentagdo em uma
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webconferéncia, ja que, na ocasido da oferta dessa disciplina, as webs tinham frequéncia
semanal - sendo a primeira, reservada a apresentacdo da disciplina e do professor.

Seguindo para a primeira semana, observa-se que se instauram nos enunciados 0 processo
de debreagem enunciativa e debreagem enunciva, em que ha efeitos de distanciamento e de
aproximacdo do enunciador, respectivamente: “Vamos iniciar nosso contato com o
neoclassicismo e o romantismo fazendo leituras [...]” e “Participe também do férum de
termos e realize as visitas virtuais aos sites de museus, seguindo as orienta¢fes disponiveis
na plataforma.” No primeiro enunciado, o sujeito ao se colocar no texto na primeira pessoal
no plural, convida os estudantes a iniciarem seus estudos na disciplina, sendo o “nés”
aquilo que denota uma jornada compartilhada nos estudos. J& no segundo, o enunciador se
faz ausente e o discurso manifesta-se de modo prescritivo com comandos ao destinatario,

modelando-o para um dever-fazer (“participe”, “realize”).

Figura 61 - Primeira semana da sala virtual da disciplina Histéria da Arte I11 (curso versao
2008).

. = -

driE?E.

[TPrimeira Semana

M 4 10 e Alvi) de 2021

Unidade I

Neoclassicismo e Romantisma

]

Fonte: http://www.artesvisuais.neaad.ufes.br/course/view.php?id=189. Acesso em 14 de nov.
de 2019.

Na segunda semana, o enunciado também se caracteriza por ser prescritivo e € marcado

pela auséncia do enunciador — como pode ser visto na Figura 62.
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Figura 62 - Segunda semana da sala virtual da disciplina Historia da Arte I11 (curso versao
2008).

11 3 17 de Abril de 2011

Unidade I
Neoclassicismo e Romantismo

Faca a leitura do texto Revolucdo e Arte de Amold Hauser. Baseado nele, reflita e discuta no encontro presencial sobre o
neoclassicismo (dassicismo) € o romantismo, sob o ponto de vista de suas relacdes com o contexto politico-social da época e a
postura dos artistas em cada um desses periodos.

&) Power point da 3% webconferéndia (22 ¢

Sugestdo de Filme: Sombras de Goya

) Trailler do filme - Sombras de Goya

Fonte: http://www.artesvisuais.neaad.ufes.br/course/view.php?id=189. Acesso em 14 de nov.
de 2019.

Aqui, impera um tom de afastamento, tipico do discurso cientifico/académico. Nele, ha
modulacbes do enunciatario para um dever-fazer, notado pela presenca dos verbos “faga”,
“reflita” e “discuta”, ou seja, comandos aos destinatarios para realizagdo dos estudos. Em
um dos topicos, abre-se um espaco para discuss@es entre os estudantes pela presenca do
forum “Compartilhando as Reflexdes”, como também ¢ sugerido um filme relacionado aos
conteudos propostos, que por sua vez, parecem ampliar os estudos que estavam voltados a
leituras e discussdes teoricas. Nessa semana, foram propostas duas tarefas: “Banco de
imagens” e “Analisando imagens”, cujos enunciados estdo apresentados nas proximas

figuras.
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Figura 63 - Enunciado da tarefa “Banco de imagens Unidade 1”. Sala virtual da disciplina

Historia da Arte 111 (curso versédo 2008).

Grupos separados | Todos os participantes ¢

AQR Qum vOCk 3 redizon e Vialles vatuais 208 Mo Mecomendadon e et bnco de imagens com ttras do neoclassicemo ¢ do ramartisme mropes com Ny
minimo 10 imsgem. £ multo impoctante que ofos tenham wne lagenda gue. 3o possive, devers comter: nome do autor mome de obra date Mcnica ((leo sotre
tofa, méomors, Bronzo olc | dmensbes acerno {ocal onde se enconra a cbra) Também ndo 30 ecqueca de Otar 23 formes pesquisazas

Uma dicac 0 uso do imagens na Histirla da Ate deve sor critarions e dovamon nos sproxiar 30 miximo do tou 3specio cogingl. por meo. adada pars ndo
#do0cec as imagens 20 ampld las A mansna cometd para modicar a5 Ginensd0 Cas IMAQeNs 0 SeoNie POlas QuINas © Ndo pelas Wimas daa mesmas pOE 1350
Qs as uforghes

Criterios de avalingho: adequacho a proposta. Qualidade dm imagens

Dispoaiveal a partir de: sagunda, 11 abell 2011, 23:55
Data de entrega: domings, | male 2011, 23:55

Fonte: http://www.artesvisuais.neaad.ufes.br/course/view.php?id=189. Acesso em 14 de nov.
de 2019.

Figura 64 - Tarefa “Analisando imagens”. Sala virtual da disciplina Histéria da Arte III
(curso versao 2008).

As obras O massacre de Quios, de Eugéne Delacroixe A morte de Marat, Jacques-Louis David, foram baseadas em acontecimentos contemporaneos a
vida dos artistas, o que mostra a relacao da arte com questdes do seu tempo.

Nessa tarefa, vocé deve realizar uma analise comparativa das obras.Para realiza-la, siga os seguintes passos:

Jacques-Louis David. A morte de Marat. 1793; Oleo sobre tela, 1,65 x 1,28 m.
Bruxelas, Musées Royaux de Beaux-Arts.

Eugéne Delacroix. O massacre de Quios. 1822-24,

Oleo sobre telas, 4,22 x 3,52 m. Museu do Louvre, Paris.

Fonte: http://www.artesvisuais.neaad.ufes.br/course/view.php?id=189. Acesso em 14 de nov.
de 20109.
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Figura 65 - Continuagéo da tarefa “Analisando imagens”. Sala virtual da disciplina Histéria
da Arte 111 (curso versao 2008).

1.Descrigdo:indiqueo que é perceptivel nas imagens.

2.Anilise:escreva a respeito dos aspectos formals das obras (como se apresentam as cores, o tratamento da pincelads, precisdo do
desenho, a composicdo e o arranjo dos personagens, a relaciio figura e fundo, o aspecto das figuras, se a obra é realista, etc...).

3.Interpretacio.baseado na descricao e analise das obras busque agora o seu significado, formulando hipoteses (O que as
evidéncias visuais parecem significar? Quem seriam os retratados? O que estavam realizando? Por que estavam naquela
postura? O que a obra transmite, etc...). Apos isso, confronte sua interpretacao com as informagoes sobre as obras
presentes nos textos complementares, em livros e sites. Nao se esqueca de citar as fontes pesquisadas.

4.Comparagao: reflita sobre as diferencas entre os procedimentos pictdricos deJacques Louis David, o pintor neoclassico, e
Delacroix, o pintor romantico, apontando a maneira como cada um da visibilidade e interpreta os acontecimentos
ocorridos através de suaspinturas.

Critérios de avaliagdo: adequacao a proposta, postura analitica diante das obras, qualidade da redacdo e clareza na exposicao das idéias, citacdo das
fontes pesquisadas.

Disponivel a partir de:sequnda, 11 abril 2011, 23:55
Data de entrega: domingo, 24 abril 2011, 23:55

Fonte: http://www.artesvisuais.neaad.ufes.br/course/view.php?id=189. Acesso em 14 de nov.
de 2019.

Os enunciados das duas tarefas sdo prescritivos, repletos de recomendagdes ao enunciatario
para a realizacdo das tarefas, ex: “siga os seguintes passos”. O enunciador é ausente;
prevalece a objetividade do discurso cientifico. Nota-se também que, em ambas, ha a
presenga da palavra “vocé”, sugerindo o protagonismo das a¢fes dos enunciatarios, ou seja,
dos estudantes. Além disso, a modalizacdo do destinatario é para o dever-fazer, o que
aponta que eles devem conseguir atender a manipulacdo do destinador para o alcance do
objeto/valor: a aprovagdo, ex.: “Agora que vocé ja realizou as visitas virtuais aos sites
recomendados, crie um banco de imagens [...]”. E interessante observar que inclusive o
enunciador fez questdo de deixar ao final dos enunciados das tarefas os critérios de

bR 1Y

avaliacdo que deveriam ser atendidos: “adequagdo a proposta”, “qualidade das imagens”,

29 ¢

“postura analitica diante das obras”, “citacdo das fontes pesquisadas”, etc.

Nota-se também que as instru¢des sdo detalhadas para a execucdo das tarefas. No caso do
“Banco de imagens”®!, houve um direcionamento para o aprendizado normativo com a

orientacdo de como realizar legendas, 0s critérios para a coleta e para o tratamento das

131 A tarefa foi dividida por unidades. Ex.: “Banco de imagens da Unidade 17, “Banco de imagens da unidade
2,3 e 4”. Os enunciados sao semelhantes, mas perdem o nivel de detalhamento na medida que os estudantes
se familiarizavam com o modo de realiza-la. Vale dizer que essa tarefa j& havia sido proposta na disciplina
Historia da Arte | e Propostas metodoldgicas do Ensino da Arte, lecionadas pelo sujeito A. Algumas
modificagdes realizadas pelo sujeito B nessa tarefa poderia ser resultado de algum ajuste frente ao que ja
havia sido realizado na tarefa em outras disciplinas.

205



imagens advindas da Internet. Como ocorreu nas disciplinas do sujeito A, isso pode ser
justificado, visto que, no contexto de um curso de formacdo de professores de arte que
lidariam com imagens, parece ser importante fazer-saber ao aluno que normas sao

existentes também em citacdes, apropriacoes e capturas das mesmas.

Em relacdo a tarefa “Analisando imagens”, ha a proposi¢do de passos: “descri¢ao”,
“analise”, “interpretagdo” e “compara¢do”, com o detalhamento sobre o que os estudantes
deveriam fazer em relacdo a cada um deles para o alcance do objetivo da tarefa. Assim
como na tarefa anterior, pode-se pensar que esse detalhamento seria uma forma de dar
instrumentos aos estudantes para a realizacdo de andlises e estaria em consonancia com o
contexto dos enunciatarios, ou seja, daqueles que buscam uma formacdo em uma disciplina
(arte) que frequentemente trabalharia com imagens de obras e objetos de arte em sala de

aula.

Abaixo, encontra-se um trecho da sétima semana em que esta o topico referente a tarefa
“Mapa conceitual”. Nota-se no enunciado do topo da semana que o enunciador se coloca no
discurso: “Essa semana teremos a prova parcial escrita [...]”. O efeito é, portanto, de
aproximacdo, visto que o sujeito/professor ao usar a terceira pessoa do plural, parece se
incluir no processo de estudos daquela semana junto aos estudantes. Lembrando que uma
prova, geralmente, é cercada de expectativas e tensfes por parte daqueles que a realizam, o

13

nds”, portanto, sugere amenizar esse aspecto.
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Figura 66 - Trecho da sétima semana da sala virtual da disciplina Histdéria da Arte 111 (curso

versao 2008) com a tarefa “Mapa conceitual”.

0 o
Heculturn, pintura, arguiteturs & artes aplicades [meados do sécule XIX « iniclo do século XX)
Esca semana teremos & prova parcial escrita com guestoes objetivas e discursivas sobre as
Unidades 1 e 11
Abpixo estac cisponivais 03 textos sobre 03 conteudes da Unidace VI

Sugestao de fileme: Cansille Claudel {1988)
Uik do trasden http://www. youtube.com/watch?v=emmVOyXKHiA

o

Fonte: http://www.artesvisuais.neaad.ufes.br/course/view.php?id=189. Acesso em 14 de nov.
de 2019.

Hé ainda nessa semana um topico chamado “Instru¢des de acesso aos acervos dos sites de
museus.”. Nota-se que ao longo das semanas da pagina da disciplina ha a mencéao a “Visitas
virtuais - orientagdes” e a proposic¢do de foruns sobre essas visitas, ou seja, é indicado aos
estudantes que realizem visitas a sites de museus e outras instituicoes de arte e que
compartilhnem no espaco dos féruns essa experiéncia. Nesse caso, parece haver uma
preocupacdo com a ampliacdo do repertério imagético dos estudantes e a tentativa de
amenizar sua distancia dos acervos de obras de arte, que com essa proposta poderiam ser

acessados por eles a qualquer tempo.

Seguindo adiante, especificamente, na tarefa “Mapa conceitual”, nota-se, logo de inicio,
que o destinador instaura o destinatario na modalidade virtualizante do dever-fazer:
“Realize um mapa conceitual abordando os contetidos estudados nas unidades 1 a 6”. Em
seguida, o efeito é de uma enunciacdo proxima do discurso, com o0 uso da palavra
“Lembramos”. Aqui, ap6és dado o comando para a realizagdo da tarefa, o enunciador se
coloca no texto aproximando-se do enunciatario para lhe dar recomendagdes e instrugdes

sobre 0 que é a tarefa e como realiza-la, conforme a Figura 67.

207



Figura 67 - Enunciado da tarefa “Mapa conceitual”. Sala virtual da disciplina Histéria da

Arte 11 (curso versdo 2008).

Realize um mapa conceitual abordando os conteddos estudados nas unidades 1 a 6.

Lembramos que mapas conceituais sio ferramentas de aprendizagem, utilizados para auxiliar a ordenacdo e/ou a sequenciacdo dos conteudos
de ensino. Slo representagles graficas semelhantes a diagramas, que indicam relagdes entre conceitos. Representam uma estrutura que vai
desde 05 conceitos mais abrangentes até os menos inclusivos. Como num mapa geogrifico, repleto de linhas e cruzamentos, alguns conceitos
podem estar interfigados.

Se preferir, organize seu mapa de maneira cronolégica, como uma linha do tempo. 1550 o ajudara a visualizar os conteldos.

Obs.: 0 mapa conceitual pode ser feito no computador ou 3 mdo. Caso sejfa feito manualmente, alertamos para a qualidade da imagem

escaneada e também da fotografia, pols 0 mapa deve estar legivel para a avaliagdo do tutor 3 distancia.
Critérios de avallac8o: adequagdo a proposta. Clareza, coeréncia e organizacdo

Disponivel a partir de: segunda, 9 malo 2011, 23:55
Data de entrega: domingo, 29 malo 2011, 23:55

Fonte: http://www.artesvisuais.neaad.ufes.br/course/view.php?id=189. Acesso em 14 de nov.
de 20109.

Mais adiante, o destinatario € modulado para poder-fazer, ou seja, lhe é dada a competéncia
para a escolha do modo como sera construido o mapa conceitual (“Se preferir, organize seu
mapa de maneira cronoldgica, como uma linha do tempo”, “o mapa conceitual pode ser
feito no computador ou a mao”). O uso de recomendacdes para o0 alcance do objeto-valor
também é visto. O destinador manipula o destinatario por sedugdo: “Isso o ajudara a
visualizar os conteidos.” e por intimidagao: “Caso seja feito manualmente, alertamos para a

qualidade da imagem”.

Em relag&o a disciplina Historia da Arte |, lecionada em 2015/01, ou seja, na segunda oferta
do curso de Licenciatura em Artes Visuais — EaD, seguem imagens dos trechos iniciais da

sala virtual:
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Figura 68 - Trecho inicial da sala virtual da disciplina Historia da Arte | (curso verséo 2014).

Historia da Arte |

@ Histona da Arte | - Apr.

u !
® rogrua 10 A
§
Ementa: E5tudo HS0rico & reflenvo das Artes e suss fela(des com 3 s00eCade desde & Pré-Histona a0 fien da IGade Mécy Aste Pre-Coloomblans nas Améncas
Data das Avaliacass Presencialn Data das Webconfardncia

Fonte: http://www.artesvisuais.neaad.ufes.br/course/view.php?id=189. Acesso em 14 de nov.
de 2019.

Figura 69 - Continuagdo do trecho inicial da sala virtual da disciplina Historia da Arte |

(curso verséao 2014).

Data das Avatagoes Presenciah
TIEGY GO TIHOMNG NVaps 3¢ ragers & Carce®nd - fir (9042211 Gited
Aahaghs mams D10R2015 Say V06 Ter09
Fial 120711
Final subwtinuthen) 160715

AlenpSa As datss pocem sobey adeyagdes ACompanne & aganda com reguisndode

Links de acess0 ds webs

@ ek 0! - Sals de webconfertnoa

1o WO b

Videos das Webconferéncias reslizadas

ADISENTALES GO OO

B Webrrafeiinra

Fonte: http://www.artesvisuais.neaad.ufes.br/course/view.php?id=189. Acesso em 14 de nov.

de 2019.

Na Figura 68, observa-se que um recurso audiovisual foi utilizado pelo sujeito B, para se

fazer presente na plataforma de ensino e aprendizagem. Desse modo, localizado no topo da

pagina inicial, um video com a apresentacdo da disciplina e do professor foi

disponibilizado. Logo abaixo esta o link para acesso de seu curriculo lattes. Pode-se

pensar, que a presenca desse link ndo apenas teria a funcdo de apresentar as acdes da
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carreira do sujeito B, mas reforcaria o efeito de credibilidade da atuacéo do professor, tipico
dos ambientes académicos.

Apesar do efeito de proximidade que um video de apresentacdo poderia produzir, ou seja,
com a visualizacdo da imagem do professor dando boas vindas e apresentando a disciplina,
no decorrer do inicio da pagina o enunciador se faz ausente, pois 0 que se vé sao topicos
com os documentos oficiais, links para o acesso as webs e videos e um quadro com a
agenda da disciplina. O efeito de aproximagdo entre enunciador e enunciatario é retomado

na primeira semana, como se pode notar na Figura 70.
Figura 70 - Semana 1. Sala virtual da disciplina Historia da Arte | (curso versao 2014).

02 de marc¢o - 08 de marco

" o 3
1 ' ‘\-‘1} '
4 el
. o AP
el
- vole

Introducho so conceito de Arte o 4 Hntoria da Arte

s \ Semana 1

Trot SN

Onentzgoes da somans

09 de marco - 15 de margo

Fonte: http://www.artesvisuais.neaad.ufes.br/course/view.php?id=189. Acesso em 14 de nov.
de 2019.

Ao realizar uma enunciacao na terceira pessoa do plural, o sujeito B aparenta se colocar no
discurso como participe das acdes dos estudantes que iniciariam os estudos naquela
disciplina: “Esse € um momento para conhecermos [...]” e “Com objetivo de discutirmos as
mudangas [...]”. A meng¢ao ao “tutor presencial” no enunciado como uma figura de auxilio,
parece reforcar a ideia de que os estudantes ndo iniciariam a jornada sozinhos num contexto

de uma modalidade em que muitos receiam a sensagdo de distanciamento.

Observa-se 0 procedimento semantico da figurativizacdo com a presenca de uma imagem
que compde o rétulo da semana 1, o que também pode ser visto nos demais rotulos das
semanas. A imagem, que aparece recortada, trata-se de uma obra de arte pertencente ao

acervo da Universidade Federal do Espirito Santo e esta alocada na Galeria de Arte Espaco
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Universitario (GAEU). Esse recurso também foi usado na disciplina “Historia da Arte 117,

lecionada pelo sujeito A. Assim como nesta disciplina, a imagem néo tinha relagdo com o0s

conteudos inerentes a Histdria da Arte I, mas também foi parte de uma iniciativa da

coordenacdo do curso de Licenciatura em Artes Visuais, cujo objetivo era dar visibilidade

ao acervo de obras de arte da UFES aos estudantes do curso, disponibilizando imagens

desse acervo nas salas virtuais das disciplinas.

Na semana 6, foi proposta a tarefa “Mapa de imagens e conceitos”, o que pode ser visto nas

imagens abaixo:

Figura 71 - Semana 6. Sala virtual da disciplina Historia da Arte | (curso versao 2014).

06 de abril - 12 de abnil

W Y F=s
) oy o
3% !\‘ ‘ .
:' ‘\\.‘-_, A Tal

Unidade 2 - Arte na Antiguldade

Arte Egipcin, Arte Mesopotimica, Arte Grega

Onentagoes ds semana

Fonte: http://www.artesvisuais.neaad.ufes.br/course/view.php?id=189. Acesso em 18 de nov.

Semana 6

de 2019.
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Figura 72 - Continuacdo da semana 6. Sala virtual da disciplina Histéria da Arte | (curso
verséo 2014).

Fonte: http://www.artesvisuais.neaad.ufes.br/course/view.php?id=189. Acesso em 18 de nov.
de 2019.

Nota-se que o enunciador organizou um discurso prescritivo com tépicos que listam a¢des a
serem realizadas pelos estudantes. Os verbos no imperativo “inicie”, “continue” e no
infinitivo “assistir” e “tirar” denotam a modulagdo do enunciatario para o dever-fazer.
Apesar de ausente no enunciado, o enunciador parece substituir esse efeito quando se
preocupa em cercar os estudantes de orientacdes de como realizar a tarefa e os estudos
daquela semana (“Orienta¢des da semana”, “Maiores informagdes serdo dadas no FOrum
[...]7, “Assistir as videoaulas sobre os conteudos da Unidade 2 e a webconferéncia para tirar

davidas sobre [...]”).

Ainda sobre isso, foi criado um férum chamado “Foérum: Orientagdes sobre a tarefa Mapa
de imagens e conceitos". O espaco do forum na modalidade a distancia € um recurso que
visa aproximar professores, tutores e estudantes que podem tirar suas dividas e promover
discussbes sobre um assunto especifico. Funciona como um lugar de fala, cuja expectativa
¢ seu ouvido e ter retorno dos demais participantes. No caso da tarefa “Mapa de imagens e
conceitos”, a proposi¢cdo de um férum especifico para tanto, funcionaria como um canal
para que as davidas ndo ficassem dispersas e as orientacbes fossem dadas com mais
precisdo frente a complexidade da tarefa. Nesse mesmo férum, foi postado pelo professor

um arquivo com orientagdes sobre a tarefa, cujos slides estédo apresentados a seguir:
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Figura 73 - Slides com descri¢do da tarefa “Mapa de imagens e conceitos”. Sala virtual da
disciplina Historia da Arte | (curso versédo 2014).

Mapas de imagens e conceitos sdo representagbes
graficas semelhantes a diagramas, que indicam
relagdes entre conceitos / termos e imagens,
Representam uma estrutura que val desde os
conceltos / termos mais abrangentes até os menos
utilizados. S&o utilizados para auxiliar a sistematizacéo
dos conteudos de ensino, de forma a oferecer
estimulos para o processo de aprendizagem do aluno.

Ao realizar seus estudos sobre a Unidade 2 (Arte
Grega e Arte Romana), vocé anolara os

eemlMos Seu mapa também devera apresentar
imagens efou llustragbes. O proximo passo sera a
montagem de uma espécie de diagrama, ordenando
os termos/ conceitos e as imagens, observando as

possiveis ligacbes enlre eles.
Os conceitos/termos e as imagens deverdo ser
orgamzadosuunzando-se no minimo, de dois topicos

Reug-ao
- Politica

- Entretenimento

- Cotidiano

* Conteudo do Mapa: Unidade 1 e 2 (Arte
Grega e Romana).

* O Mapa podera ser feito em dupla e devera
ser enviado ao Sead para avaliacdo dos
tutores a distancia, com a supervisdo do
professor.

» Data da entrega do Mapa no polo para o
envio ao Sead: até o final da nona semana
de aula.

« Podera ser feito no computador e entregue
em versdo impressa. Também podera ser
feito @ mao. Formato maximo das folhas: A3.

* Nao serao aceitos envios por email,

Fonte: http://www.artesvisuais.neaad.ufes.br/course/view.php?id=189. Acesso em 18 de nov.
de 20109.

Diferentemente do que foi proposto na disciplina “Histéria da Arte III”, a tarefa passou a
conjugar imagens da arte e conceitos/termos. Tendo em vista essa complexidade, o sujeito
B elaborou um enunciado prescritivo, cercando o enunciador de informacbes que o
auxiliariam na execucdo da tarefa e com comandos que o0 modulam para o dever-fazer do
sujeito com condicionantes para o alcance do objeto-valor: a aprovacao (“Ao realizar seus
estudos [...] vocé anotard”, “Seu mapa também deverd apresentar imagens e/ou

ilustragdes.”, “Nao serdo aceitos envios por email”).
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Quanto ao exercicio de analise de imagens, este foi proposto na sétima semana, como se vé

na Figura 74.

Figura 74 - Semana 10. Sala virtual da disciplina Histdria da Arte | (curso versdo 2014).

SQm ana 10 Unidade 3 - Arte Paleocrista e Arte Bizanting

Onentagoes da semana

Fonte: http://www.artesvisuais.neaad.ufes.br/course/view.php?id=189. Acesso em 18 de nov.
de 2019.

Manteve-se nessa semana o efeito de enunciacdo ausente, o discurso prescritivo organizado
em tdpicos e que modula o sujeito/enunciatario para o dever-fazer (“realize”, “siga”,
“assista”). Um forum também foi proposto “Foérum — Orientagdes sobre o exercicio de

analise de imagens.”, cuja imagem segue na Figura 75.

Figura 75 - Descricdo de tarefa no “Férum: Orientacdes sobre o exercicio de analise de

imagens”. Sala virtual da disciplina Histéria da Arte I (curso versdo 2014).

. Slides com orientagoes sobre o exercicio de analise de imagens

Fonte: http://www.artesvisuais.neaad.ufes.br/course/view.php?id=189. Acesso em 18 de nov.
de 2019.
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Diferentemente do enunciado da semana 10, no “Férum” o enunciador se coloca no
discurso quando escreve o texto na primeira pessoa (“Recomendo”), o que da o efeito de
aproximacdo com 0s enunciatarios. Lembrando que esse espaco € um dos que se pode ter
um contato mais estreito entre estudantes e professor. O enunciador, inclusive, chama-os de
“Caros” e deseja-lhes ao final do texto “Bons estudos!”. Como na tarefa anterior, as
recomendacOes sdo presentes e o0s destinatarios sdo modulados para o dever-fazer

(“assistam”, “esse exercicio devera [...]”). Foi disponibilizado um arquivo com orientagdes

sobre o exercicio, os slides apresentados nas figuras que se seguem reforcam tais aspectos:
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Figura 76 - Slides com descricdo do exercicio de analise de imagens. Sala virtual da disciplina
Historia da Arte | (curso versdo 2014).
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nte 20 final
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MV 4 COMParas as diferentos pe

* Roteiro paa andlise @e Imagens utillzsedo a abo
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Fonte: http://www.artesvisuais.neaad.ufes.br/course/view.php?id=189. Acesso em 18 de nov.
de 20109.
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Como consta no enunciado da tarefa, a proposi¢do de um passo a passo para analise das
imagens bizantinas mostra que o sujeito B elegeu a abordagem iconografica para a
realizacdo do exercicio. Como ja abordado em capitulo anterior, Erwin Panofsky indica trés
niveis para a apreensao de um tema de uma obra de arte: o da descri¢do pré-iconogréafica, o
da anélise iconografica e o da interpretacdo iconoldgica. Apesar do exercicio proposto ndo
alcancar esse Ultimo nivel, nota-se que as vozes do autor ficaram evidenciadas pelo uso dos

dois primeiros.

Pode-se perceber que ao eleger uma metodologia para a realizacdo de analises, 0 sujeito B
parece fornecer subsidios para que os estudantes, que supostamente lidariam com imagens
no seu campo profissional, ja& pudessem ter em maos instrumentos especificos para a
fruicdo com as obras de arte. Além disso, ao promover que eles fizessem esse exercicio
antes de estudar o conteudo, como consta no enunciado da tarefa (“Este tem caracter
empirico e requer minuciosa observagdo”), denota que o sujeito B saiu de seu lugar de
detentor do saber, para que os estudantes pudessem adentrar nas imagens sem o olhar

prévio do professor.

Quanto a disciplina “Historia da Arte 111, ministrada em 2016/01, por ocasido da segunda
oferta do curso de Licenciatura em Artes Visuais — EaD, nas Figuras 77, 78 e 79 seguem

imagens dos trechos iniciais da sala virtual.
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Figura 77 - Trecho inicial da sala virtual da disciplina Historia da Arte 111 (curso verséo
2014).

Historia da Arte |11

@ HISTORIA DA ARTE Ill - APRESENTACA.. S ~»

ssistiy moais tarde Compartilhar

Ementa

Estudo historico da arte e suas relagoes: Realismo, Impressionismo, Pos-impressionismo, Simbolismo, Se

Nouveau, Fauvismo, A Ponte, Cubisumo e Futurismo, Arte no Brasil e as relacoes com Realismo, Impressio

Nouveau, Ecletismo & Modernismo no Brasil

Fonte: http://www.artesvisuais.neaad.ufes.br/course/view.php?id=189. Acesso em 14 de nov.

de 2019.

Figura 78 - Continuacgéo do trecho inicial da sala virtual da disciplina Historia da Arte 111

(curso verséao 2014).
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Fonte: http://www.artesvisuais.neaad.ufes.br/course/view.php?id=189. Acesso em 14 de nov. de 2019.
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Figura 79 - Continuacdo do trecho inicial da sala virtual da disciplina Historia da Arte 111
(curso verséao 2014).
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Recursos de Interagho ¢ Comunicagho

Edrurm Mensaoer

Fonte: http://www.artesvisuais.neaad.ufes.br/course/view.php?id=189. Acesso em 14 de nov.
de 2019.

Assim como na disciplina “Historia da Arte 17, nota-Se que 0s estudantes sdo recebidos na
pagina com um de video com a apresentacdo da disciplina e do professor. Logo abaixo
encontra-se a ementa da disciplina e o link para acesso ao seu curriculo lattes (Figura 78).
Mais uma vez, foram disponibilizados os documentos oficiais (plano e programa da
disciplina), links para o acesso as webs e videos, um quadro com a agenda da disciplina e

recursos para interagdo e comunicacdo (féruns e chats!3?).

Na semana 1 (Figura 80), nota-se uma modulacdo do sujeito para o dever-fazer
(“Aproveite”, “Revejam”, “Lembrem”) e ao realizar uma enunciacgdo na terceira pessoa do
plural, o sujeito B se coloca no discurso produzindo efeito de aproximagao (“Esse ¢ um
momento para conhecermos [...]”). E interessante notar também, que o enunciado aponta
que o sujeito B retoma um video ja assistido e debatido pelos estudantes por ocasido da

disciplina “Oficina de Arte e educacdo I”, o que indica a existéncia de um dialogo entre

132 No chats as conversagBes eram feitas de modo simultdneo entre estudantes e professor em horarios
agendados, j& nos féruns, a comunicacdo era intermitente.
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essa matéria e a disciplina “Historia da Arte III”, em que o professor lancou mao de um

recurso ja utilizado por outros para reforcar conteldos concernentes a sua matéria.

Figura 80 - Semana 1. Sala virtual da disciplina Historia da Arte 111 (curso versao 2014).

R |
i A r Semana1

A L0

Unidade 1

Fonte: http://www.artesvisuais.neaad.ufes.br/course/view.php?id=189. Acesso em 14 de nov.
de 2019.

Observa-se que na semana 1, o procedimento semantico da figurativizagdo foi utilizado.
Trata-se também de um recorte de uma obra de arte pertencente ao acervo da UFES que
estdo alocadas na GAEU. Isso também pode ser visto nas demais semanas da sala virtual da
disciplina. Ainda sobre a figurativizacao, se nos rétulos da semana as imagens ndo tinham
relacdo com o conteddo da disciplina, na semana 3 recorreu-se a uma charge sobre a
primeira exposicao dos artistas que seriam chamados de “impressionistas”, como se nota na

Figura 81.

220



Figura 81 - Semana 3. Sala virtual da disciplina Historia da Arte 111 (curso verséo 2014).

Unidade 1: Realismo e Impressionismo

Essa imagem procura mostrar o desconforto do publico diante da primeira mostra no estudio do fotdgrafo Nadar dos artistas que seriam ¢h de * impressionistas”. Pensando
no principal objetivo desses pi elabore um texto com uma explicacdo para o emprego do termo “impressionismo™ & poste-o no forum. Para isso, vocé devera ser
basear nos estudos feitos até aqui (leituras, videoautas e pesquizas).

Fonte: http://www.artesvisuais.neaad.ufes.br/course/view.php?id=189. Acesso em 14 de nov.
de 20109.

Na semana 7, a imagem do jornal “Le Figaro” com o manifesto futurista parece introduzir

0s estudantes ao contetdo da semana (Figura 82).

Figura 82 - Figura do jornal “Le Figaro” na semana 7. Sala virtual da disciplina Histéria da

Arte 111 (curso versao 2014).

Untitadie & - Cubisma & futirme

Unidade 4 Cuhiung » fatarhime

Fonte: http://www.artesvisuais.neaad.ufes.br/course/view.php?id=189. Acesso em 18 de nov.
de 20109.
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Figura 83 - Continuacdo da semana 7. Sala virtual da disciplina Histéria da Arte 111 (curso
versdo 2014).

Essa semana, faca as leituras recomendadas e assista a videoaula 5, do professor Dr. Alexandre Emerick, sobre o
Cubismo e o Futurismo

Busque também na internet, o contetdo do manifesto futurista (imagem acima), publicado em 1909, no jornal
franceés Le Figaro. Ele ajudara vocé a compreender a intencao dessa vanguarda.

Lembramos que na décima primeira semana, teremos nossa avaliacao parcial | sobre os contetidos da Unidade 4: C
expressionismo: Fauvismo, A Ponte e o Cavaleiro Azul. Cubismo e futurismo.

Essa semana, vocé podera também iniciar seu banco de imagens. Veja as orientacées no enunciado da tarefa.

aQ Banco de Imagens - Avaliacdo: tutor a distancia

ﬁ Texto sobre o Cubismo "A vanguarda e o pré-guerra”, de David Cottington

ﬁ_ Texto sobre o Futurismo: "Crash: tempo, maquinas de sexo e manifesto de fundacao”, de Richard Humphreys
ﬁ Texto "Estética funcionalista: Cubismo e Futurismo” (p. 19-28), de Alexandre Emerick

Bj Videoaula 5: Cubismo e Futurismo, professor Dr. Alexandre Emerick

ﬁ Galeria - Cubismo

Fonte: http://www.artesvisuais.neaad.ufes.br/course/view.php?id=189. Acesso em 18 de nov.
de 20109.

Ja as semanas 12 e 14, trazem imagens relacionadas modernismo brasileiro:
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Figura 84 - Catalogo da exposicao da Semana de Arte Moderna. Semana 7. Sala virtual da
disciplina Histdria da Arte 111 (curso versdo 2014).
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3 pasta do livro Histdria Geral da Arte no Brasil, de

e assista o5 documentarios disponilizados sobre o assunto

Fonte: http://www.artesvisuais.neaad.ufes.br/course/view.php?id=189. Acesso em 18 de nov.
de 20109.

Figura 85 - Capa do livro “Pau Brasil”, de autoria de Oswald de Andrade. Semana 14. Sala
virtual da disciplina Historia da Arte 111 (curso versao 2014).

= }—; Semana 14

Unidade 7: O Modernismo no Brast| ate 1930

De continuddade 205 estudos wire arte brasiieira nos anos seguintes » Semana de Arte Moderna de 1922, ¢ salba

mals sobre o ciclo Mavw Brasd @ o Movimento Antropof realizando a leftura do texto “Tarsila do Amaral' do pau
beasil a antropofagia™, chpomvel na biblicteca ¢ assistindo a videoauis do professar Dr. Alexandre Erner
Lembre so! e semana termina Prazo para 4 postagem da tarefa Banco de timagens {0 Lopico para postasom esta

ghponived na wetima semana

Para conbecer

Fonte: http://www.artesvisuais.neaad.ufes.br/course/view.php?id=189. Acesso em 14 de nov.
de 20109.
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A figurativizacdo, nesses casos, produz efeitos de aproximacgao nos discursos, visto que as
imagens ndo estdo ali de modo gratuito ou isento, mas estdo em consonancia aos assuntos
abordados na disciplina. Isso aponta que a escolha dessas imagens da arte foi uma agédo
intencional, mas aproximaria imageticamente e despertaria o interesse dos estudantes pelos

contetidos que seriam estudados na matéria.

Em relagéo a tarefa “Banco de imagens”*33 que agora sera analisada, seu enunciado esta a

sequir:

Figura 86 - Enunciado da tarefa “banco de imagens”. Semana 7. Sala virtual da disciplina
Historia da Arte 111 (curso versédo 2014).
& -

Tarefa Banco de Imagens

Fonte: http://www.artesvisuais.neaad.ufes.br/course/view.php?id=189. Acesso em 14 de nov.
de 2019

Nota-se que na tarefa “Banco de imagens” adotou-se 0 tom do discurso cientifico, com a
enunciagdo afastada do discurso. Assim como foi visto em “Historia da Arte I, o
enunciador da comandos ao enunciatario com varias recomendaces quanto o modo de
execucdo da tarefa e o tratamento das imagens, modulando-o para acdo virtualizante do
dever-fazer: “inicie”, “use”, “escolha”. E interessante observar que, aqui, o enunciador fez
questao de pontuar o objetivo da tarefa: “A escolha das obras € pessoal e esse exercicio tem
por objetivo 0 aumento de seu repertdrio imagético, por isso, procure selecionar imagens de
obras que ainda nao conhece.” Assim, ciente das condi¢gdes do enunciatario, CUjo acesso as
obras de arte era restrito, a proposicdo de uma tarefa como essa deixa claro que era
importante que os estudantes superassem de alguma forma tal condicao, ainda que fosse por

meio do contato virtual com a obras.

133 Na disciplina ndo foram propostas as tarefas “Mapa conceitual” e “Mapa de imagens e conceitos”, como
nas demais disciplinas analisadas.
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No enunciado, percebe-se ainda um outro objetivo concernente a realizagdo da tarefa: “Essa
tarefa também visa fazer com que essas imagens sejam referéncias para trabalhos futuros.
Escolha aquelas que vocé gostaria de trabalhar em sala de aula, em seus estagios, como
também, em sua pratica como docente de artes visuais”. Ou seja, tem-se com isso uma
justificativa para estreitar os contetdos da disciplina com a préatica didatica dos estudantes.
Essa perspectiva também pode ser vista na tarefa “Leitura de imagens”, na qual ndo se
restringiu a ser apenas um exercicio, mas foi conjugada a um material educativo. O

enunciado dessa tarefa esta apresentado na Figura 87.

Figura 87 - Semana 4 com a descri¢iio da tarefa “Leitura de imagens”.

Sala virtual da disciplina Histéria da Arte 111 (curso versdo 2014).

i Semana 4
[

Unidade 2: Pos-impressionisin

Fonte: http://www.artesvisuais.neaad.ufes.br/course/view.php?id=189. Acesso em 18 de nov.
de 2019.

Se na tarefa “Banco de imagens” a enunciacao ¢ afastada do discurso, na tarefa “Leitura de
imagens” o efeito ¢ de aproximagdo: “Na matéria Historia da Arte I, vocés realizaram
analises de obras bizantinas utilizando a abordagem iconografica. Nesse momento,
utilizaremos uma outra abordagem para a leitura imagens: a semidtica.” Mantem-Se 0
discurso prescritivo e a modulagdo do sujeito para o dever-fazer (“Vocés deverao realizar a
leitura de duas obras no total [...]”, “Para isso, vocé€s irdo utilizar trés dos doze passos do

material educativo Arte Br'34, sdo eles: "O olho, o que vé?"; " O olho, o que percebe?" e o

134 Os cadernos que fazem parte da colecdo Arte br estdo disponiveis para baixar no site e do Instituto Arte na

Escola. O material educativo traz importantes obras selecionadas sob os temas: capital e trabalho, cidades,

exclusdo/inclusdo social, festa, formacdo técnica, historia, imaginario, infancia, natureza, religido,
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"De olho no artista, no Brasil ¢ no Mundo”. Também se modulou enunciatario para o

poder-fazer: “Vocés poderao postar o resultado do trabalho até a sexta semana.”

As vozes da semidtica discursiva, como abordagem metodoldgica, além de ficarem
evidenciadas no préprio titulo da tarefa “Leituras de imagens”, ficam ainda mais presentes
quando se propde que esse exercicio seja baseado em um material educativo (Arte Br), cuja
proposta baseia-se nessa metodologia. Houve ainda uma preocupacgdo em trazer uma breve
explicacdo para os estudantes sobre a semidtica, introduzindo o assunto, conforme se nota

abaixo:

Figura 88 - Continuagdo da Semana 4. Sala virtual da disciplina Historia da Arte 111 (curso
versao 2014).

Fonte: http://www.artesvisuais.neaad.ufes.br/course/view.php?id=189. Acesso em 18 de nov.
de 2019.

E interessante observar que o sujeito B faz referéncias a outras disciplinas (Historia da Arte
I, PMEA 1 e II), mantendo um didlogo com as mesmas quando retoma conteddos ja
abordados por elas. Para tanto, foi utilizado o tdpico “Para relembrar”. Outro topico

utilizado foi “Contraponto”. Nele, ¢ mencionada uma proposi¢do de leitura de material

subjetividade/alteridade e trabalho. Disponivel em: <http://artenaescola.org.br/artebr/material/>. Acesso em:
05 dez. 2019.
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paradidatico sobre artistas da arte moderna, mas que contrapde as proposi¢es da semiotica
discursiva. Isso pode indicar que houve a preocupagéo do sujeito B em conjugar os estudos
da Historia da Arte com metodologias para a abordagem da arte de forma mais ampla,

dando visibilidade as diferencas entre elas.

Apds a analises dos enunciados das salas virtuais, notou-se que prevaleceu a modulacéo do
sujeito para o dever-fazer e o tom prescritivo. S&o enunciados repletos de orientagdes,
inclusive normativas para a realizacdo das tarefas. Verificaram-se também recomendagdes
para 0s estudos, conduzindo os estudantes para a¢fes, como as proposi¢éo de leituras, as
visitas a museus virtuais e a sugestdo de filmes, videos e materiais educativos,
especialmente, na disciplina “Historia da Arte III” (da segunda oferta do curso), que
mostrou estabelecer um contato mais estreito entre os estudos da disciplina e a area da
didatica do ensino da arte. Observou-se ainda, de modo especifico, que na disciplina
“Historia da Arte I” foram criados foruns para as tarefas de modo que neles os estudantes
tivessem mais um espaco para acesso as orientacdes e para o esclarecimento de dividas
sobre as mesmas. Pode-se pensar que cercar os estudantes de orientacdes sobre os estudos,
poderia ser, de alguma forma, o modo encontrado pelo sujeito B para se fazer presente e
evitar as dissonancias e os acidentes, frente as particularidades de se ensinar e aprender a

distancia, cuja comunicacdo entre os sujeitos ndo é simultanea.

Em geral, observou-se nos discursos analisados a conjugacdo de efeitos de sentido de
aproximacdo e de afastamento em relacdo aos enunciatarios, ou seja, em uma mesma sala
virtual, ora se viam enuncia¢des na primeira pessoa do singular e do plural (em que o
sujeito se coloca no discurso), ora se via o enunciador operando debreagens enuncivas,
deslocando-se do discurso. O processo de figurativizacdo, com a presenca das imagens da
arte, foi recorrente e colaborou para dar o efeito de aproximacdo entre enunciador e
enunciatario. No caso da especifico, disciplina “Historia da Arte I1I” (da segunda oferta do
curso), no topo de algumas semanas, estavam imagens que remetiam ao contetido abordado
nos estudos semanais. A recorréncia dessas imagens denota uma isotopia figurativa que
reforca uma coeréncia semantica no discurso, além disso pareceu funcionar como uma

estratégia para um possivel acolhimento do que foi enunciado.

Observou-se que os enunciados das semanas das disciplinas “Historia da arte 1 e III (da

segunda oferta do curso), se comparados aos da disciplina “Historia da Arte III” (da
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primeira oferta do curso), possuem mais ‘“corpo”, ou seja, os enunciados eram mais
detalhados. E importante dizer que, na ocasi&o da oferta dessa Gltima disciplina, havia uma
frequéncia de webconferéncias semanais. Nelas, o0s estudantes visualizam o docente em
tempo real e tinham contato com ele via chat, de modo que assistiam as aulas, como
também recebiam orientacfes sobre as tarefas. Talvez isso justifique os enunciados mais
enxutos, vistos nas semanas da disciplina. Como ja foi dito em nas analises do sujeito A, na
segunda oferta do curso, a frequéncia das webs foi diminuida em todas as disciplinas,
ficando restritas a duas ou trés durante a oferta da disciplina. O que se observou foi uma
mudanga na qual as videoaulas ficaram mais frequentes (ocorriam quase que
semanalmente). Nota-se que, com isso, 0 modo de interagcdo adotado pelo sujeito B passou
a ser por meio dos féruns, ja que webs ocorriam como menos frequéncia. Desse modo, 0
professor especialista pareceu manifestar outros modos de presenca nas salas virtuais, com

enunciados mais extensos e com esses espacos para discussdes e orientagdes.

6.2.4 ENTREVISTA: VOZES DE UM TEMPO VIVIDO

Nesse momento, trechos da fala do sujeito B serdo apresentados e analisados quanto as
questdes organizadas na entrevista, ou seja, aquelas relacionadas aos didlogos entre as
acOes de docéncia inerentes ao ensino presencial com a modalidade a distancia; as possiveis
mudancas nas acdes educativas dos professores no &mbito do ensino presencial, apos sua
experiéncia com a modalidade a distancia e sobre a utilizacdo de recursos didaticos e de
espacgos, como a plataforma virtual de ensino e aprendizagem (AVA), livros, videoaulas,

webs, tarefas, jogos e as animagdes no transito entre uma modalidade e outra.

Quando perguntado sobre como sua experiéncia de docéncia na modalidade presencial foi
levada para a EaD, o sujeito B respondeu?®®:

Sujeito B: Confesso que foi um pouco conturbada a experiéncia, pois tive pouco tempo de
preparo na EaD, o planejamento das acGes didaticas deve ser
criterioso, a0 meu ver, pois a dinamica é outra. Como estava
substituindo um professor que havia desistido de lecionar essa
matéria (Historia da Arte I11), num curto espaco de tempo, tive que
organizar os materiais didaticos. Como ndo tinhamos o chamado
“livro-texto”, fiz um apanhado de digitalizacdes de textos de

135 Entrevista realizada em 08/07/2018.
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autores que deram suporte as aulas, que eram ministradas via
webconferéncias semanais. A sensacao que tive que foi tudo muito
corrido, tanto a preparacdo, quanto o desenvolvimento da disciplina,
que era realizada em apenas oito semanas. Apesar de ja ter atuado
como tutora e conhecer um pouco a dindmica do curso, estar no
papel de professora foi bem diferente. Lidar com algo novo, me fez
me situar naquilo que é mais seguro, dai que acabei me centrando
em levar para a EaD as dindmicas que eram tipicas da minha
experiéncia no ensino presencial. Replicando assim, muitas agdes
que ja realizava em minha experiéncia de professora ja acumulada
no ensino presencial. Assim, adotei nessa disciplina, a proposta de
leitura de textos, uma prova escrita com questfes objetivas e um
seminério a ser apresentado ao final do mddulo. Tive certos
desconfortos, tanto da minha parte, quanto a dos alunos, nessa
primeira experiéncia como professora na EAD. Primeiro: o tempo
da EAD ¢é outro em relacdo ao ensino presencial, no sentido do
planejamento e na simultaneidade das a¢des para a aprendizagem.
Percebia que, as vezes, tinham alunos acompanhando o andamento
dos contetdos semanalmente, j& outros ficavam bastante atrasados,
ndo conseguiam acompanhar o ritmo da matéria, muitos se diziam
perdidos. A gestdo do tempo ndo é uniforme por parte dos alunos e
nem todos, por diversas questbes, conseguem acompanhar.
Segundo: a sensacdo de falta de controle das informagdes, ou seja,
explicacbes eram dadas, sejam da matéria, sejam de instrucdes
sobre as tarefas, mas havia muita dissonancia, que ficava explicita
nos locais de fala, os foruns. Qualquer desvio de entendimento
reverberava muito rapido. Ndo dava para prever. O que mais me
angustiava, era ndo poder sanar as ddvidas em relagdo ao
entendimento dos conteidos nos foruns. No ensino presencial, ha a
sensacdo de que isso pode ser sanado de forma mais direta, olho no
olho, ao vivo. A EaD te coloca em outra posicdo. Nessa primeira
experiéncia, posso dizer que aprendi fazendo, no proprio percurso,
sem muito preparo prévio [..] Também tive oportunidade de
lecionar as disciplinas Histdria da Arte | e 1ll, j& na segunda oferta
do curso. Nesse momento, tive um tempo de planejamento maior,
foi mais tranquilo, pude fazer um balango do que ndo deu certo na
primeira vez e pude também lancar mdo de mais recursos digitais,
como por exemplo videos, filmes e uma “animag¢do” realizada pela
equipe do LDI que foi usada para analise de imagens bizantinas.
Pude me dedicar a escrita do livro da disciplina Historia da Arte I,
que para mim, foi de grande valia, pois o exercicio da escrita pode
me levar a uma experiéncia, posso assim dizer, de um olhar
panoramico sobre 0 modo como vinha organizando os contetdos de
minha pratica como professora no ensino presencial. Esse tempo
para planejamento foi fundamental para que o percurso fosse
melhor. Também, considero que consegui me ajustar mais ao ritmo
da EaD, propondo agdes mais adequadas ao seu formato. A
experiéncia com Historia da Arte 111 foi semelhante. Considero que,
se na primeira vez que lecionei na EaD, acabei replicando muitas
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praticas didaticas do ensino presencial (como a proposi¢do de
leituras), ja nessa segunda etapa, pude experimentar mais recursos.
N&o que ndo houvesse leituras, o proprio livro estava ali para isso,
além de textos complementares de autores classicos da Historia da
Arte, como Gombrich. Mas como ja disse, pude langar méo de
recursos digitais, como animacgdes, jogos, videoaulas, biblioteca
digitais e visitas virtuais a museus, etc. De modo especifico, em
Histdria da Arte I11, planejei a disciplina pensando em articular a
Historia da Arte e acles educativas, pensando justamente,
utilizando um termo do marketing, no pablico-alvo do curso, ou
seja, professores de Artes Visuais. Desse modo, como trabalho
final, propus a realizacdo de um material educativo que conjugasse
certos contetidos aprendidos em Histéria da Arte com as acGes
didaticas. Mas posso dizer, que a articulacdo entre o ensino de Arte
e a Historia da Arte, ja estava sendo realizado anteriormente,
especialmente, na tarefa “Banco de Imagens”, em que os estudantes
realizavam arquivos digitais das imagens estudadas na matéria de
HA para utiliza-las em sala de aula.

Quando perguntado se apds ter a experiéncia de lecionar disciplinas na EaD, de alguma
forma, isso havia colaborado para alguma mudanca em suas a¢des didaticas no ensino

presencial, o sujeito B respondeu:

Sujeito B: Sim. Quando se vai para uma experiéncia na EaD, considero que ela te coloca
em outro lugar. Primeiramente, ja pelo simples fato de ser algo
novo, diferente. Segundo, pelas nog¢bes de espaco e tempo que sdo
outros em relagdo ao ensino presencial, e terceiro, pela falta de
contato com os alunos de modo simultdneo. Tudo isso, acaba
mexendo com vocé, inevitavelmente, te faz diferente e
consequentemente te faz agir diferente. Posso dizer, que o que mais
me chamou atengédo na EaD e planejar cada acdo, cada movimento,
estar aberto a propor algo novo. Claro que considerando um limite
para a ousadia, mas foi esse debrucar sobre o pensar a disciplina
que me encantou e ver na tela do computador isso acontecer, vendo
as correspondéncias aquilo que vocé planejou, como também os
acidentes, imprevistos e as dissonancias das informacdes, por mais
que houvesse a tentativa de evitar isso. A escrita do livro também
foi uma grata experiéncia, em que puder revisar as minhas aulas no
ensino presencial. O modo como organizei os contetdos nele, a
sequéncia e a sistematizacdo das ideias, acabaram indo para 0s
meus slides do ensino presencial.

Ao ser perguntado, de modo especifico, se utilizou algum recurso da disciplina da EAD no
ensino presencial. Por exemplo: AVA (plataforma virtual para o ensino presencial
semelhante ao Moodle), webs, videos, filmes, videoaulas, jogos, animacfes, imagens,

alguns tipos de tarefas, livro didatico, livros da bibliografia, o sujeito B respondeu:
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Sujeito B: Logo depois do contato com a EaD, soube que a UFES havia disponibilizado
uma plataforma online para o ensino presencial, 0 AVA. Era muito
semelhante a plataforma usada na primeira oferta do curso.
Funcionaria como suporte para as aulas presenciais. Numa primeira
tentativa, os alunos tiveram dificuldade em acessé-la, dai tive que
parar seu uso. Alguns semestres depois, tentei de novo e deu certo.
Nela, postava recursos como o0s textos complementares, videos,
filmes, links de museus (muitos deles retirados da plataforma da
EaD), resultados de avaliagbes, compartilhava os trabalhos
realizados entre os alunos, dava informacdes e tirava davidas. S
ndo propunha tarefas. A cada semestre, atualizava a sala com novos
textos digitalizados e slides das aulas. Foi um recurso excelente.
Também levei a animacdo para a analise de imagens bizantinas que
havia utilizado na EaD para o ensino presencial. O que enriqueceu
muito, visto que antes, realizamos essa mesma analise, mas sem 0
recurso digital, que deu outra dimensdo para esse fazer. Também
levei tarefas propostas nas disciplinas de Histdria da Arte da EaD,
como a realizacdo dos mapas conceituais e analise de imagens
utilizando a metodologia da semiética greimasiana. [...] A cada
experiéncia positiva na EaD, isso era levado para o ensino
presencial, senti a necessidade de testar e compartilhar isso. [...] Me
parece que na EaD, o processo de atualizacdo em relacdo aos
recursos é mais tangivel, mesmo porque, temos um laboratorio
(LDI), que te proporciona avancar em novos recursos. Além disso,
0 planejamento prévio que a coordenacdo do curso propfe para a
elaboracdo da disciplina, te leva a acBes de repensar o fazer
docente, tudo isso acaba reverberando no ensino presencial de uma
forma muito positiva.

Analisando o discurso do sujeito B, pode-se concluir que houve um movimento dial6gico
entre as duas modalidades, o que ficou evidenciado nas analises dos documentos ja
realizadas e confirmado no discurso da entrevista. Ou seja, nota-se que no transito entre
uma modalidade e outra foram aproveitados recursos da EaD, como os links de museus,
materiais interativos para andlise de imagens, a plataforma virtual e as tarefas (“Mapa
conceitual” e “Mapa de imagens e conceitos’”). Houve também a intencdo de propor na EaD
acOes semelhantes as da modalidade presencial. Contudo, o professor ao perceber as
especificidades da modalidade a distancia, especialmente, quanto ao tempo, ao espaco e a
comunicagdo entre o0s sujeitos envolvidos, realizou outros arranjos e utilizou outros
recursos, na tentativa de superar a primeira experiéncia de apenas reproduzir o que utilizava
na modalidade presencial na EaD. A tentativa de otimizar a forma como os contelddos
estariam nas disciplinas dessa modalidade, visto seu formato e suas dindmica de interacéo,
também fica evidenciada, especialmente, quando da sua experiéncia na segunda oferta do

Ccurso.
231



Quanto a escrita do livro didatico, isso levou a sistematizacdo daquilo que o professor ja
vinha realizando em suas a¢des na modalidade presencial, colocando-o num lugar em que
pareceu repensar as suas proprias acdes como docente, reorganizando suas aulas nessa
modalidade. Sobre isso, é presente nessa narrativa, o quanto a EaD o colocou em um lugar
de desconforto e de adaptacéo frente a cada situagéo vivenciada. Em sua fala, nota-se que
as experiéncias positivas, que se concretizaram por meio de proposic¢oes de tarefas e uso de

recursos digitais, ndo foram ignoradas, mas levadas para a modalidade presencial.

Nos subcapitulos anteriores, o foco das analises esteve nos enunciados dos programas das
disciplinas, como também aqueles presentes em suas salas virtuais, de modo especifico,
foram analisadas as estratégias enunciativas assumidas pelos sujeitos A e B que estavam
manifestas no nivel discursivo, assim como se verificaram a modaliza¢fes manifestadas nas
relacbes entre os actantes. Neste momento, em relacdo aos sujeitos C e D, o trabalho esta
centrado nos programas das disciplinas e nas entrevistas, com o objetivo de verificar a
presenca de didlogos entre a modalidade a distancia e a presencial, por meio das analises

desses documentos e das falas dos sujeitos.

O sujeito C atuou na modalidade a distdncia com a disciplina “Historia da Arte IV”, na
primeira oferta do curso de Licenciatura em Artes Visuais — EaD. O sujeito D lecionou a
disciplina Arte Contemporanea, na segunda oferta do curso. Para alcancar os objetivos
tracados, foram selecionados os programas dessas disciplinas e os da modalidade presencial
referentes ao periodo anterior, posterior e concomitante a experiéncia desses docentes com
a modalidade a distancia. Neles, foi verificado se houve recorréncia na proposicdo de
tarefas e uso de recursos que demonstrassem a existéncia de um didlogo entre as acdes
educativas no transito entre uma modalidade e outra. De modo especifico, o objetivo foi
perceber se os dialogos existentes entre as duas modalidades provocaram mudancas nas
acOes dos sujeitos C e D no ambito do ensino presencial, apds sua experiéncia com a
modalidade a distancia. Quanto as suas narrativas nas entrevistas, considera-se que quando
reconstroem as impressdes desse tempo ja passado, podem manifestar a existéncia desses

dialogos ou no. E sobre esse aspecto que serdo analisadas.
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6.3 SUJEITO C

O sujeito C atua no UFES desde 2004. Tem Graduagdo em Pintura (EBA/UFRJ), mestrado
em Historia da Arte (EBA/UFRJ) e doutorado em Artes Visuais pela EBA/ UFRJ.
Vinculado ao DTAM, tem ministrado as seguintes disciplinas para 0s cursos presenciais:
“Historia da Arte 17, “Historia da Arte 117, “Historia da Arte III”, “Historia da Arte IV”,

“Historia da Arte Contemporanea”, “O corpo na Arte Contemporanea” e “Tdpicos

Teoricos”. Na modalidade a distancia, lecionou a disciplina “Histéria da Arte IV”, por

ocasido da primeira oferta do curso de Licenciatura em Artes Visuais — EaD.

Nas Figuras 89, 90 e 91, estdo trechos do programa da disciplina “Historia da Arte IV”

(modalidade a distincia), com os itens “Objetivos”, “Contetdo programatico” e “Critérios

de avaliacao da aprendizagem”.

Figura 89 - Item “Objetivos” e “Contetido programatico” do Programa Histéria da Arte IV

(semestre 2011/02).

OBJETIVOS (Ao término da disciplina o aluno devera ser capaz de:)

Compreender o fendmeno artistico como manifestagao sensivel do
homem em suas relacdes com a vida e o mundo.

Reconhecer as principais vanguardas artisticas do inicio do séc. XX.
Reconhecer as principais manifestagoes artisticas contemporaneas,
partindo dos anos 60 até as realizacoes mais recentes.

Comparar os elementos formais, materiais e conceituais entre a
producdo modernista e a contemporanea, tragando aproximacoes e
dessemelhancas.

Tracar paralelos e contrapontos entre a producao nacional e a
internacional.

CONTEUDO PROGRAMATICO (Titulo e descriminacdo das Unidades)

Semana 1 — Modernismos: 0 novo como valor:

Fonte: Arquivo do Curso de Artes Visuais, SEAD/UFES.
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Figura 90 - Continuacéo do item “Contetido programatico” do Programa Histéria da Arte IV
(semestre 2011/02).

1.1 Arte e expressao: Fauvismo e Expressionismo
1.2 Estética funcionalista: Cubismo e Futurismo

Semana 2 - Para além do cubo-futurismo:

2.1 Revolucdo e sonho: Dadaismo e Surrealismo
2.2 Figuragao modernista em Paris
2.3 Modernismo no Brasil

Semana 3 - Pesquisas abstracionistas

3.1 Vanguarda russa: Suprematismo e Construtivismo
3.2 Expressioismo Abstrato

3.3 Abstracionismo no Brasil

Semana 4 - Arte Contemporanea; Retorno do real:
4.1 Pop Arte

4.2 Novo Realismo

4.3 Nova Objetividade Brasileira

Semana 5 - Arte e lugar:
5.1 Minimalismo

5.2 Intervencgdo Urbana
5.3 Land Art

Semana 6 - Corpo, tempo e espago:

6.1 Body Art
6.2Performance

Semana 7 - Esvaziamento pldstico e desmaterializag3o:

7.1 Arte conceitual
7.2 Arte Povera
7.3 Volta a pintura

Semana 8 — Arte e tecnologia:
8.1 Op e Cinética

8.2 Foto

8.3 Filme e Video

Fonte: Arquivo do Curso de Artes Visuais, SEAD/UFES.

Figura 91 - Item “Critérios de avaliagdo da aprendizagem” do Programa Historia da Arte IV

(semestre 2011/02).

CRITERIOS DE AVALIAGCAO DA APRENDIZAGEM
« Participacdo nas atividades propostas presenciais e via plataforma.

« Desenvolvimento das atividades praticas e tedricas.

¢ Avaliagdo presencial no polo.

Fonte: Arquivo do Curso de Artes Visuais, SEAD/UFES.

A seguir (Figura 92), estd o trecho do programa da disciplina Histéria da Arte 1V

(modalidade presencial), lecionada em periodo anterior a atuacdo do sujeito C na EaD.
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Figura 92 - Trecho do Programa da disciplina Historia da Arte IV (semestre 2008/01).

Ementa: Apresentacao das principais vertentes artisticas da primeira metade do século
XX: o entre-guerras e o pés-guerras, do cubismo ao expressionismo absirato.

Objetivos: despertar o aluno para a compreensao do fendmeno artistico como

manifestag@o sensivel do homem em suas relagdes com o mundo e a vida. Estudo das
principais manifestacbes artisticas desde as possibilidades abertas pelas vanguardas,
transitando por proposigées figurativas no entre guerras e alcangando as pesquisas
abstracionistas.

Conteudo Programatico:
Unidade |1 Figuragao Modernista no Entre Guerras: Escola de Paris: Situacdo na

Inglaterra; Cavaleiro Azul.

Unidade II: Revolugao e Sonho: Dadaismo, Surrealismo, Pintura Metafisica.

Unidade lll: Abstracao Formalista: Para alem do cubo-futurismo - Orfismo, Sincromismo,
Vorticismo; Neoplasticismo e De Stijl; Vanguarda Russa (Raionismo, Suprematismo,
Construtivismo); Bauhaus; Arquitetura — Estilo Internacional.

Unidade IV: Abstracao Informal: Expressionismo Abstrato - Action Painting e Color Field
Painting. Informalismo - Poética do Gesto, Poética da Matéria e Poética do Signo;
COBRA.

Metodologia: Exposicao didatica, analise critica de obras — transparéncias, slides, videos
e data-show, debates e textos sugeridos.

Avaliagao:
+ Individual (provas escritas, pesquisas e participacao), no intuito de diagnosticar o
andamento e as necessidades do aluno em relagao ao conteudo aplicado.

« Coletiva (pesquisas e seminarios), buscando ampliar e consolidar a aquisicao de
conhecimento do conteudo da disciplina, através da articulagdo e troca entre o
corpo discente.

Fonte: Arquivo do DTAM/UFES.

O programa acima corresponde ao semestre 2008/01 e foi 0 programa encontrado com data
mais proxima a da atuacdo do sujeito C na EaD, ou seja, em 2011/02. Os programas do
semestre diretamente anterior (2011/01) ndo foram encontrados, mas apenas constava nos
arquivos pesquisados documentos que, apesar de chamados de “programas” pelo sujeito C
ndo seguiam o formato padrdo dos documentos, ndo possuiam objetivos, metodologia,
avaliacdo, bibliografia, ementa e contelido programatico®®®. Tratavam-se de uma espécie de
cronograma, com a programacéo dos conteudos a serem estudados no semestre. Quanto aos
programas relacionados as disciplinas lecionadas pelo sujeito C ap0s sua passagem pela
EaD, foi encontrado o programa da disciplina “Historia da Arte IV”, cujo trecho é

apresentado na Figura 93.

136 Também nao foram encontrados programas de disciplinas de periodo concomitante a atuagdo do sujeito C,
mas apenas documentos que correspondem a um cronograma com a distribuicdo dos conteldos das
disciplinas.
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Figura 93 - Trecho do Programa Historia da Arte IV (semestre 2012/01).

Fonte: Arquivo do DTAM/UFES.

Em relacdo ao programa da disciplina “Historia da Arte IV” (Céd. EAD 12626), lecionada
para o curso de Artes Visuais na modalidade EaD, no item “Objetivos”, nota-Se no
enunciado a seguinte frase: “Compreender o fenémeno artistico como manifestacdo
sensivel do homem em suas relagdes com a vida e o mundo”. As palavras “fendmeno
artistico”, “manifestacdo sensivel” e “mundo” indicam vozes da corrente filoséfica da
fenomenologia®®’, visto que sdo termos inerentes a esse universo filosofico. E interessante
observar que os enunciados do item “Objetivos” dos programas de Historia da Arte IV da
modalidade presencial (semestres 2008/01 e 2012/1) séo idénticos e apontam para esse
mesmo percurso tematico, quando se vé mais uma vez a frase: “despertar o aluno para a
compreensdo do fendmeno artistico como manifestacdo sensivel do homem em suas

relacdes com o mundo e a vida.” O que se pode notar apés uma comparagdo entre 0s

137 “Kant e Hegel s@o considerados os fundadores da fenomenologia da arte, ilustrada ainda no século XX
pelas obras de Maurice Merleau-Ponty. Trata-se de entender de que modo o homem percebe e interpreta as
imagens (literalmente: como se passa este fendmeno?), quer seja artista-criador ou espectador-receptor.” In:
CHALUMEAU, Jean Luc. As teorias da arte: filosofia, critica e histdria da arte de Platdo aos nossos dias.
Lisboa: Instituto Piaget.
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enunciados dos programas da modalidade presencial e a distancia, que discurso do sujeito C

na EaD também ressoou vozes dessa corrente filosofica.

Percebe-se também, que na modalidade a distancia os objetivos sdo mais descritivos, com
topicos. Ha também uma explicitagdo maior de verbos do dominio cognitivo:
“compreender”, “reconhecer”, “comparar” e “tracar”’, que indicam a tentativa de alcance
das categorias: conhecimento, compreensdo, aplicagdo e andlise. Ainda no tdpico
“objetivos”, ha o seguinte enunciado: “Comparar os elementos formais, materiais €
conceituais entre a producdo modernista e contemporénea, tracando aproximacdes e

dessemelhancas.” A mengao a “elementos formais” e “materiais” indica que temas da linha

formalista também percorreram o discurso do sujeito C.

Nota-se mais um dialogo entre a disciplina Historia da Arte IV da modalidade a distancia e
a disciplina presencial Histéria da Arte IV (semestre 2012/01). No item “Conteudo
programatico” desta ultima a “Unidade I” ¢ iniciada com o tdpico “Modernismo: o novo
como valor”. Isso também pode ser visto na disciplina da modalidade a distancia. E
interessante notar, que por ocasido de sua passagem pela EaD o sujeito C escreveu o livro

“Historia da arte 4: modernismo e arte contemporanea”, cujo primeiro capitulo tinha como

titulo: “Um inicio de conversa: o novo como valor”.

Isso poderia indicar que o sujeito C passou a adotar na modalidade presencial trechos do
livro elaborado para sua disciplina na EaD, incorporando um capitulo em seus programas
de disciplinas. Em um dos documentos encontrados, ndo exatamente um programa, mas um
cronograma da disciplina Historia da Arte IV (disciplina presencial), que data o semestre de
2015/01, observa-se 0 mesmo, o que pode denotar que essa iniciativa permaneceu em anos

posteriores a sua experiéncia na EaD:
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Figura 94 - Trecho do documento intitulado “Programa” da disciplina Histéria da Arte IV

(semestre 2015/01).
Aula Data Programa
Apresentacdo, proposta de trabalho
1 Introdugiio: Modernismos: o novo como valor.
MODULO I: VANGUARDAS MODERNISTAS
v’ Estética funcionalista:
2 e Cubismo
3 e Futurismo
v Revolugio e sonho:
4 e Dadaismo
5 e Surrealismo e Pintura Metafisica
MODULO I1: FIGURACAO MODERNISTA NO ENTRE GUERRAS
6 v Escola de Paris
7 v Situagdo na Inglaterra e Cavaleiro Azul
8 Avaliagdo

Fonte: DTAM/UFES.

Quando perguntado na entrevista, especificamente, ao mostrar esses dados que indicavam o
uso de trecho do livro da EaD nos programas das disciplinas isso, o sujeito C confirmou e

respondeut®:

Sujeito C: Vocé estd me apresentando um dado aqui que € o objetivo, assim como eu tive
que me organizar a toda aquela experiéncia que eu ja tinha de sala
de aula para ser dimenséo do curso, tudo levando em consideracao a
falta do contato fisico direto quanto uma enormidade de aluno que
VOCé estaria atendendo de uma vez... essa organizacgdo do trabalho,
ai sim objetivamente vocé pode observar e achar alguns padrdes
assim que mudam no presencial a partir da experiéncia com o
ensino a distancia, como por exemplo essa organizacdo do
contetdo. Que foi uma organizacdo que a producdo do livro a
exposicdo, o tratamento desse conteddo do livro junto com o
alunado, né... certamente me reorientou a organizacdo do contetdo
la na disciplina do presencial.

E interessante observar que, em outro trecho da entrevista, o sujeito/professor fala sobre a

escrita do livro e como a producdo de um recurso como esse para a EaD transbordou para

suas acOes no presencial, de modo especifico, em sua atuagcdo como professor no mestrado:

Sujeito C: [...] entdo vocé vé que é um legado que sempre 0 que a gente faz... assim, a
gente faz com intensidade e com verdade, acaba repercutindo para
além daquilo que nds nos propusemos a atingir. Entdo esta

138 Entrevista realizada em 03 de maio de 2018.
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atingindo o pessoal do mestrado, por qué? Justamente porque essa
organizacdo do meu pensamento de anos de experiéncia didatica em
sala de aula presencial, eu tive que organizar para atingir um
alunado que ndo estava presente. Entdo a producdo desse livro
refletiu muito isso, entdo ele esta refletindo ndo s6 nos meus alunos
de graduacdo presencial, mas para os alunos de mestrado, e ndo
meus alunos diretamente, alunos que usaram... candidatos que
usaram 0 meu livro que esta disponivel, que ndo fui eu que
disponibilizei... esta disponivel na rede, e eles usaram para passar
na prova de mestrado, quer dizer... € um ganho que eu falo que o
Nea@d se quer se prop0s a atingir.
A fala do sujeito C indica que sua atuagdao na EaD reverberou para outros nucleos como a
de um mestrado, por meio da disponibilidade de seu livro na Internet. Isso demonstra que
no aspecto de sua “outra” espacialidade, a modalidade a distancia e a sua circularidade
permitiu que estudantes tivessem acesso aos contetidos do professor, mesmo sem ele ter

dado conta de tal fato.

6.4 SUJEITO D

O sujeito D ingressou na UFES em 2014. E graduado em Filosofia, pela Unicamp, mestre
em Historia da Arte (Unicamp) e doutor em Historia da Arte pela Universitat der Kinste
(UdK), Berlim. As disciplinas lecionadas pelo professor no &mbito do DTAM para 0s
cursos presenciais sdo: “Historia da Arte 17, “Historia da Arte 117, “Historia da Arte IV”,
“Historia da Arte Contemporanea”, “Estética e Historia da Arte II”, “Fotografia na Arte
Contemporanea”. Na segunda oferta do curso de Licenciatura em Artes Visuais — EaD

(versdao 2014) lecionou a disciplina “Arte Contemporanea”.

A seguir, estdo trechos do programa da disciplina “Arte Contemporanea” (modalidade a

distancia):
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Figura 95 - Item “Objetivos” e “Contetido programatico” do Programa da disciplina Arte

Contemporanea (semestre 2016/02).

CENTRO DE ARTES
CURSO DE ARTES VISUAIS - LICENCIATURA / EAD

CAMPUS: UNIVERSITARIO DE GOIABEIRAS
CURSOQ: ARTES VISUAIS
HABILITACAO: LICENCIATURA

OPCAO:
DEPARTAMENTO RESPONSAVEL: Teoria da arte e mdsica
IDENTIFICACAO:
CcODIGO DISCIPLINA OU ESTAGIO PERIODIZACAQ IDEAL
OBRIG./OPT. PRE/CO/REQUISITOS ANUAL/SEM.
CREDITO CARGA DISTRIBUICAO DA CARGA HORARIA
HORARIA | TEORICA | EXERCICIO | LABORATORIO | OUTRA
TOTAL
NUMERO MAXIMO DE ALUNOS POR TURMA
AULAS AULAS DE AULAS DE OUTRA
TEORICAS | EXERCICIO LABORATORIO

DBIETIVOS (Ao término da disdplina o aluno devera ser capaz de:)| A
O curso objetiva capacitar e habilitar os participantes 1) para o reconhecimento

critico de pressupostos histérico-artisticos e conceituais da arte do século XX,
2) para a andlise e a construgdo de nexos discursivos sobre os perlodos, os
espacos e as ideias da arte do presente, 3) para a exposicio pertinente destes
fendbmenos artistico e de suas narrativas, 4) para a compreensao reflexiva da
estética contemporanea. Tarefas basilares para Isso serd a reflexiao sobre os
textos de Clement Greenberg (Pintura Modema), Umberto Eco (Obra Aberta) e
Arthur Danto (A transfiguragdo do lugar-comum). Com apoio da descricio
documentada das agbes e das obras, assim como do debate critico sobre os
contetidos implicades nos materiais, nas praticas e atitudes, nos objetos e nos
espacgos, construidos e desconstruidos, pelos artistas, os alunos deverao poder
5) apresentar criticamente a situagao atualizada e contextualizada do
conhecimento concemente 4 arte dos Ultimos 100 anos, notadamente no
tocante & ideia de “readymade” (primeira parte do curso) € “reenactement”
(segunda parte do curso). O meio para a avaliacao do desenvolvimento desta

Fonte: Arquivo do Curso de Artes Visuais, SEAD/UFES.

Figura 96 - Continuagio do item “Objetivos do Programa da disciplina Arte Contemporinea
(semestre 2016/02).

capacidade € um trabalho monografico de final de curso.

Fonte: Arquivo do Curso de Artes Visuais, SEAD/UFES.
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Na Figura 97, esta o trecho de um programa encontrado referente a disciplina “Historia da
Arte II” da modalidade presencial, que foi lecionada em periodo anterior a atuacdo do

sujeito D na modalidade a distancia, ou seja, no semestre 2016/01:

Figura 97 - Trecho do Programa da disciplina Histéria da Arte 11 (semestre 2016/01) com o

item “Objetivo Geral” e “Objetivos Especificos”.

UNIVERSIDADE FEDERAL DO
ESPIRITO SANTO PROGRAMA DE DISCIPLINA

DEPARTAMENTOQ DE TEQRIA DA ARTE E MUSICA

DISCIPLINA: Historia da Arte 1l [ CODIGO DTA 05120
CARGA HORARIA SEMANAL: 04 | TEORIA: 45 EXERCICIO: 15 [ LAEORATORIO:
CARGA HORARIA SEMESTRAL: 60 GREDITOS: 04

| PROGRAMA

EMENTA: Apresentacao e analise estética das manifestacdes artisticas no campo da arquitetura,
escultura, pintura e artes aplicadas do Renascimento ao Rococod.

OBJETIVO GERAL: Através da analise das obras, da concepcio cosmologica e das reflexbes
sociologicas implicadas nos materiais, nos objetos e nos espacos construidos, o curso visa
apresentar criticamente a situacdo atualizada do conhecimento estético e historico das
manifestactes e expressoes artisticas, propulsionadas, sobretudo pelo mecenato laico e religioso
europeu, entre os Séculos X1V e XVIIIL

OBJETIVOS ESPECIFICOS: Consolidando uma formacio consciente dos fundamentos tedricos e
das praticas metodoldgicas, assim como apta ao desenvolvimento e organizacdo dos conteldos
tematicos da arte, o curso objetiva capacitar e habilitar os participantes para o reconhecimento
critico de pressupostos historicos, para a reflexdo estélica, para a apresentacdo do fendmeno
artistico e de suas narrativas, para a analise e a construgdo de nexos discursivos sobre os
periodos, espacos e conceitos da arte periodizada tradicionalmente através das categonas do
Renascimento, do Maneirismo, do Barroco e do Rococé.

Fonte: Arquivo do DTAM/UFES.

Na proxima figura estdo os trechos dos programas de disciplinas lecionadas pelo sujeito C

paralelamente a sua atuacdo na EaD:
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Figura 98 - Trecho do Programa da disciplina Historia da Arte Il (semestre 2016/02) com 0s

itens “Objetivo Geral” e “Objetivos Especificos”.

UNIVERSIDADE FEDERAL DO
ESPIRITO SANTO PROGRAMA DE DISCIPLINA

DEPARTAMENTOQ DE TEQRIA DA ARTE E MUSICA

DISCIPLINA: Historia da Arte 1l [ CODIGO. DTA 05120
CARGA HORARIA SEMANAL: 04 | TEORIA: 45 EXERCICIO: 15 [ LAEORATORIO:
CARGA HORARIA SEMESTRAL: 60 CREDITOS: 04

| PROGRAMA

EMENTA: Apresentacao e analise estética das manifestacdes artisticas no campo da arquitetura,
escultura, pintura e artes aplicadas do Renascimento ao Rococod.

OBJETIVO GERAL: Através da analise das obras, da concepcio cosmologica e das reflexbes
sociologicas implicadas nos materiais, nos objetos e nos espacos construidos, o curso visa
apresentar criticamente a situacdo atualizada do conhecimento estético e historico das
manifestactes e expressoes artisticas, propulsionadas, sobretudo pelo mecenato laico e religioso
europeu, entre os Séculos X1V e XVIIIL

OBJETIVOS ESPECIFICOS: Consolidando uma formacio consciente dos fundamentos tedricos e
das praticas metodoldgicas, assim como apta ao desenvolvimento e organizacdo dos conteldos
tematicos da arte, o curso objetiva capacitar e habilitar os participantes para o reconhecimento
critico de pressupostos historicos, para a reflexdo estélica, para a apresentacdo do fendmeno
artistico e de suas narrativas, para a analise e a construgdo de nexos discursivos sobre os
periodos, espacos e conceitos da arte periodizada tradicionalmente através das categonas do
Renascimento, do Maneirismo, do Barroco e do Rococé.

Fonte: Arquivo do DTAM/UFES.
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Figura 99 - Trecho do Programa da disciplina Historia da Arte IV (semestre 2016/02) com 0s

itens “Objetivo Geral” e “Objetivos Especificos”.

DEPARTAMENTO DE TEORIA DA ARTE E MUSICA |

DISCIPLINA: Historia da Arte IV | CODIGO- DTA 05950
CARGA HORARIA SEMANAL: 04 | TEORIA: 45 EXERCICIC: 15 | LABORATCORIC:
CARGA HORARIA SEMESTRAL: 60 CREDITOS: 04

PROGRAMA

EMENTA: Apresentacdo das principais vertentes artisticas do século XX: do cubismo ao
expressionismo abstrato.

OBJETIVO GERAL - Com apoio da descricdo documentada das acbes e das obras, assim como do
discurso e do debate critico e tedrico sobre os contelidos implicados nos materiais, nas iniciativas
e atitudes, nos objetos e nos espacos, construidos e desconstruidos, pelos artistas da primeira
metade do século XX, o curso visa apresentar criticamente a situacio atualizada da pesquisa e dos
conhecimentos concernentes a arte deste periodo.

OBJETIVOS ESPECIFICOS: Consolidando uma formaciio consciente dos fundamentos tedricos e
das praticas metodolégicas de pesquisa em arte, assim como apta ao desenvolvimento e
organizacio dos conteldos teméaticos desta, o curso visa capacitar e habilitar os participantes para
o reconhecimento critico de pressupostos histdrico-artisticos, para o trato com o tipo de fendmeno
e sua narrativa, para a compreensio e reflexio conceitual e estética, para a analise e a construcio
de nexos discursivos sobre os periodos, os espacgos e as ideias das vanguardas artisticas, que,
simbolicamente, podem ser circunscritas entre 1906 (morte de Paul Cézanne) e 1956 (morte de
Jackson Pollock).

Fonte: Arquivo do DTAM/UFES.
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Figura 100 - Trecho do Programa Estética e Historia da Arte 11 (semestre 2016/02) com 0s

itens “Objetivo Geral” e “Objetivos Especificos”.

DEPARTAMENTO DE TEORIA DA ARTE E MUSICA

DISCIPLINA: Estética e Histdria da Arte |l | CODIGO: FTA 03932
| TEORIA: 45 EXERCICIO: 15 | LABORATORIO:

CREDITOS:04

CARGA HORARIA SEMAMAL: 04

CARGA HORARIA SEMESTRAL-GD

PROGRAMA

EMENTA: Panorama da arte e arquitetura na Europa e Ameéricas, do século XVl ao XX: Barroco,
Rococd, Meoclassicismo, Romantismo, Realismo, Impressionismo e Arf Mouveau. Principais
expressbes da Vanguarda até a || Guerra Mundial. As vertentes pds-modernas, a transyanguarda
e a chamada "Geracéo 80". Analise de cada vertente, enfocando os contextos culturais, ideoldgicos
e materiais.

OBJETIVO GERAL: Com o exercicio de tomada de consciéncia de métodos de analises de obras
de arte e de arquitetura, assim como de concepcbes cosmoldgicas e reflexfes socioldgicas,
avaliadas através do proprio estudo dos materiais, dos objetos e das actes, das instituicbes, das
ideias e dos espacos construidos e desconstruidos, o curso visa apresentar a situacio atualizada
do conhecimento histérico-artistico das manifestacies e expresstes da arte entre os séculos XVII
e XX.

OBJETIVOS ESPECIFICOS: Consolidando uma formacio consciente dos fundamentos tedricos e
das praticas metodolégicas, assim como apta ao desenvolvimento e & auto-organizacio dos
contelddos tematicos da arte, o curso objetiva capacitar e habilitar os participantes para o
reconhecimento critico de pressupostos histarico-artisticos, para a apresentacio pertinente do
fendmeno artistico e de suas narrativas, para a compreensio e reflexio conceitual e estética, para
a analise e a construgio de nexos discursivos sobre os periodos, os espacos e as concepgbes da
arte desde o seculo XVII até a atualidade.

Fonte: Arquivo do DTAM/UFES.

Os programas correspondentes as disciplinas lecionadas pelo sujeito D apds sua passagem

pela EaD estdo a seguir:
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Figura 101 - Trecho do Programa Historia da Arte 11 (semestre 2017/01) com os itens

“Objetivo Geral” e “Objetivos Especificos”.

| DEPARTAMENTO DE TEORIA DA ARTE E MUSICA |

DISCIPLINA: Estética e Historia da Arte 11 | CODIGO: FTA 03932
| TECRIA: 45 EXERCICIC: 15 | LAEORATORIO:

CREDITOS:04

CARGA HORARIS SEMANAL: 04

CARGA HORARIA SEMESTRAL 60

PROGRAMA

EMENTA: Panorama da arte e arquitetura na Europa e Américas, do século XVIl ao XX: Barrocao,
Rococd, Meoclassicismo, Romantismo, Realismo, Impressionismo e At Nouveau. Principais
expressbes da Vanguarda até a |l Guerra Mundial. As vertentes pds-modernas, a transyanguarda
e a chamada "Geracéo 80". Andlise de cada vertente, enfocando os contextos culturais, ideclogicos
e materiais.

OBJETIVO GERAL: Com o exercicio de tomada de consciéncia de méetodos de analises de obras
de arte e de arquitetura, assim como de concepcbes cosmoldgicas e reflexdes socioldgicas,
avaliadas através do proprio estudo dos materiais, dos objetos e das acbes, das instituicbes, das
ideias e dos espacos construides e desconstruidos, o curso visa apresentar a situaciio atualizada
do conhecimento histdrico-artistico das manifestaces e expressdes da arte entre os séculos XVII
e XX

OBJETIVOS ESPECIFICOS: Consolidando uma formacéo consciente dos fundamentos teéricos e
das praticas metodoldgicas, assim como apta ao desenvolvimento e a auto-organizacio dos
conteldos tematicos da are, o curso objetiva capacitar e habilitar os participantes para o
reconhecimento critico de pressupostos histérico-artisticos, para a apresentacdo pertinente do
fendmeno artistico e de suas narrativas, para a compreensao e reflexo conceitual e estética, para
a andlise e a construcio de nexos discursivos sobre os periedos, os espacos e as concepcbes da
arte desde o século XVII até a atualidade.

Fonte: Arquivo do DTAM/UFES.

Figura 102 - Trecho do Programa Historia da Arte IV (semestre 2017/01) com os itens

“Objetivo Geral” e “Objetivos Especificos”.

‘ DEPARTAMENTO DE TEORIA DA ARTE E MUSICA ‘

DISCIPLINA: Historia da Arte IV | CODIGO: DTA 059560
CARGA HORARIA SEMANAL: 04 | TECRIA: 45 EXERCICIO- 15 | LABDORATORIO:
CARGA HORARIA SEMESTRAL: 60 CREDITOS: 04

PROGRAMA

EMENTA: Apresentacdo das principais vertentes artisticas do século XX: do cubismo ao
expressionismo abstrato.

OBJETIVO GERAL: Com apoio da descricdo documentada das acbes e das obras, assim como do
discurso e do debate critico e tedrico sobre os contelddos implicados nos materiais, nas iniciativas
e afitudes, nos objetos e nos espacos, construidos e desconstruidos, pelos artistas da primeira
metade do século XX, o curso visa apresentar criticamente a situacfo atualizada da pesquisa e dos
conhecimentos concernentes a arte deste periodo.

OBJETIVOS ESPECIFICOS: Consolidando uma formacao consciente dos fundamentos tedricos e
das praticas metodoldgicas de pesquisa em arte, assim como apta ao desenvolvimento e
organizacao dos contelidos tematicos desta, o curso visa capacitar e habilitar os participantes para
o reconhecimento critico de pressupostos histdrico-artisticos, para o trato com o tipo de fendmeno
e sua narrativa, para a compreensao e reflexdo conceitual e estética, para a andlise e a construcio
de nexos discursivos sobre os periodos, os espacos e as ideias das vanguardas artisticas, que,
simbolicamente, podem ser circunscritas entre 1906 (morte de Paul Cézanne) e 1956 (morte de
Jackson Pollock).

Fonte: Arquivo do DTAM/UFES.
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Figura 103 - Trecho do Programa da disciplina A fotografia na Arte Contemporanea
(semestre 2017/01) com os itens “Objetivo Geral” e “Objetivos Especificos”.

| DEPARTAMENTO DE TEQRIA DA ARTE E MUSICA |

DISCIPLINA: A Fotografia na Arte Contempordnea | CODIGO: DTA 12756
| TECRIA: 45 EXERCICIO: 15 | LABORATORIC:

CARGA HORARLS SEMANAL: 04

CREDITOS: 04

CARGA HORARIA SEMESTRAL: 60

PROGRAMA

EMENTA:

OBJETIVO GERAL: Com apoio da descricdo e andlise estética e historica da fotografia na arte
contempordnea, assim como do discurso e do debate critico e tedrico sobre os conteldos
implicados neste material, o curse visa apresentar criticamente a situacdo atualizada da pesquisa e
dos conhecimentos concementes a esta técnica estética e documental de expressiva importdncia
para as proposicbes artisticas na contemporaneidade.

OBJETIVOS ESPECIFICOS: Consolidando uma formacio consciente dos fundamentos tedricos e
das praticas metodologicas de pesquisa sobre a fotografia, assim como apta ao desenvolvimento e
organizacido dos contelidos tematicos desta técnica, o curso visa capacitar e habilitar os
participantes para o reconhecimento critico de pressupostos histdrico-artisticos, para o trato com
este tipo de procedimento e compreens8o de suas proprias narrativas, para a reflexdo conceitual e
estética destas, para a analise e a construcio de nexos discursivos sobre os periodos, os espacos,
as ideias, intencbes e as propostas da fotografia contempordnea. Fio condutor para este objetive
serao os exemplos e as reflextes trazidos por Walter Benjamin, Roland Barthes e Charlotte Cotton,
nas obras mencionadas na bibliografia basica deste programa.

Fonte: Arquivo do DTAM/UFES.

A disciplina “Arte Contemporanea” (Figuras 95 e 96) foi ministrada para o curso de Artes
Visuais na modalidade EaD no semestre 2016/02. No item “Objetivos”, nota-se no
enunciado a presenca de vozes que indicam percursos tematicos de correntes
tedricas/metodoldgicas e filoséficas que permeiam o campo da Histéria da Arte. Nos
seguintes trechos, “para analise e a constru¢ao de nexos discursivos sobre os periodos, os
espacos e as ideias da arte do presente” e “para a exposi¢do pertinente destes fendomenos
artisticos ¢ de suas narrativas”, os termos “nexos discursivos” e “narrativas’” indicam vozes
da corrente estruturalista ja que que sdo termos inerentes a essa linha de estudo e anélise, ja
o termo “fendmenos” ecoa a voz da corrente filoséfica da fenomenologia. A citacdo de
autores, explicitamente, ja no item, “Objetivos”, como Clement Greenberg, Arthur Danto e
Umberto Eco, apontam para as escolhas tedricas que o sujeito D realizou para balizar as
reflexdes concernentes aos estudos da disciplina. Os verbos “reconhecer”, “analisar”,
“expor”, “compreender” compdem oS Objetivos tracados e apontam a tentativa para o

alcance das categorias do conhecimento, da compreensdo e da analise.

Observam-se marcas dialogicas entre os itens “Objetivos” dos programas das disciplinas

presenciais e o programa da disciplina da EaD. Isso pode ser visto na semelhanca dos
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enunciados no seguinte trecho de programas da modalidade presencial (Figuras 97 e 98),
lecionados em periodo anterior e concomitantemente a atuacéo do sujeito D na modalidade
a distancia:
[...] o curso objetiva capacitar e habilitar os participantes para o reconhecimento
critico de pressupostos histéricos, para a reflexdo estética, para a apresentacdo do

fendmeno artistico e de suas narrativas, para a analise e a construcdo de nexos
discursivos sobre os periodos, 0s espacos e conceitos [...].

Analisando os programas de ambas modalidades, nota-se, portanto, que termos sao
recorrentes (fenbmeno artistico, narrativas, nexos discursivos), o que demonstra um dialogo

no transito entre as modalidades.

Isso pode ser notado também nas disciplinas ministradas pelo professor na modalidade
presencial apos sua experiéncia na EaD, como consta no item “Objetivos” do programa da
disciplina “A fotografia na Arte Contemporanea” (Figura 103), cujo enunciado se
assemelha ao anterior, mas com algumas alteracdes e também se nota a recorréncia de tais

termos:

[...] o curso visa capacitar e habilitar os participantes para o reconhecimento
critico de pressupostos histérico-artisticos, para o trato com este tipo de
procedimento e compreensdo de suas proprias narrativas, para a reflexdo
conceitual e estética destas, para a andlise e a constru¢do de nexos discursivos
sobre os periodos, 0s espacos as ideias, intencdes e as propostas da fotografia
contemporanea.

Com um olhar mais minucioso para esse programa de disciplina, especificamente, para o
item “Bibliografia avangada” (Figura 104), notou-se que foram citados dois livros de
autoria do proprio professor, escrito por ele por ocasido de sua atuacdo na disciplina “Arte
Contemporanea” do curso de Licenciatura em Artes Visuais — EaD. Trata-se dos titulos
“Arte Contemporanea: readymade, conceito e imagem” e “Arte Contemporanea:

institui¢do, mundo, memdaria e natureza.”.
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Figura 104 - Trecho do item “Bibliografia avancada” do Programa “A fotografia na Arte

Contemporianea” (semestre 2017/01).

e ey e e e —— =

LEAL, Carlos (Ed.). Fotografia brasileira contemporanea: na colecdo Carlos Leal. [Rio de
Janeiro?): Centro Cultural Banco do Brasil Edicées Barléu, [19--). 80 p.

LIPPARD, Lucy & CHANDLER, John (2013} A desmaterializaco do sensivel. In: Arte & ensaios, revista do
poaay. uffi, n. 25, maio 2013: hitp:/Awww ppgav.eba ufrj. briwp-contentiuploads/2013/12/a3e25 lucy pdf
{pagina visitada em Julho de 2016). Texto escrito no final de 1967 & originalmente publicado em Art
International, n. 12, fevereiro de 1968: 31-36.

OSBORNE, Peter: {2013), Anmpwhere Or Not At All: Philosophy of Contemporary Art, Verso Books, London

OSBORNE, Peter: (2010}, £/ arfe mas glig de g estética. Ensayos filosoficos sobre arte confemporaneg,
trans. Yaiza Hemandez Veldzquez, Murcia, Gendaas.

OWENS, Craig (2004): O impulso alegdrico: sobre uma teoria do pds- modernismo. In: Revista do Programa
e Pg em Artes Visuais EBA, UFR].

Arte contempordnea . readymade. conceito e imagem. Vitdria,.
Universidade Federal do Espirito Santo, Secretaria de Ensine a Distancia, 2016.

WAHE contemporénea [recurso eletrdnico] ; instituicio, mundo,
memoria e natureza / Vitoria : Universidade Federal do Espirito Santo, Secretaria de Ensino a

Distancia, 2016.

ROUILLE, André. A fotografia: entre documento e arte contempordnea. Sao Paulo, SP: Ed.
SENAC S&o Paule, 2009. 483 p. ISBN 9788573598766 (hrach.)

Fonte: Arquivo do DTAM/UFES.

O aspecto do dialogismo entre as modalidades foi também assunto da entrevista realizada
com o Sujeito D**. Quando perguntado sobre como sua experiéncia de docéncia na

modalidade presencial foi levada para a EaD, ele respondeu:

Sujeito D: “eu trouxe muita coisa do presencial para o curso online no sentido da...
digamos assim, da estratégia tecnoldgica de avaliacdo. Entdo eu
pedi resenhas, é uma coisa que eu faco no presencial, e ai séo
trabalhos tedricos de andlises de texto e de interpretacdo que eu
acho que talvez nédo tendo o contato subjetivo com o professor e
deixando o aluno pensar por si s0.”

Sobre a presenca do livro em suas salas de aula na modalidade presencial, o sujeito D

respondeu acerca da dinamica adotada:

Sujeito D: “Por exemplo, eu pego o meu livro da EaD, e quando a aula estd um pouco
confusa ou quando eles estdo um pouco... ndo estdo entendendo
muito bem o que eu estou querendo dizer, eu pego a parte do livro e
leio e faco a referéncia bibliografica para eles comecarem a... Como
um texto a coisa talvez fique mais clara.”

139 Entrevista realizada em 17 de maio de 2018.
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E interessante observar na fala do sujeito D que o livro parece servir de suporte para as suas
aulas no presencial em situagfes que indiquem alguma dificuldade dos estudantes quanto a

compreensdo da matéria. Sobre a escrita do livro, ele comentou na entrevista:

Sujeito D: “Geralmente nunca ¢ um apanhado geral da minha experiéncia como professor,
geralmente os meus cursos sdo aquilo que eu estou fazendo no
momento, ali e agora. No caso eu me preparei, eu li trés livros sobre
a arte contemporanea e fiz uma reformulagéo dos trés livros dentro
daquilo que eu achava que fosse cabivel e pertinente [...] e achei
que os alunos por ai poderiam compreender a arte contemporanea”.

Observa-se que houve um movimento de complexidade para a sintese na feitura do livro, de

modo que, com 0 seu auxilio, os estudantes pudessem alcangar com mais precisdo as

questdes que envolvem a arte contemporanea. Esse movimento parece ser uma resposta do
sujeito D ao lidar com aspectos proprios da EaD (outras dinamicas de tempo, espaco e de
interacdo), e que reverberou também, de maneira positiva, em sua atuacdo na modalidade

presencial.
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7 CONSIDERACOES FINAIS

No final do ano de 2008, teve inicio o curso de Licenciatura em Artes Visuais - EaD na
Universidade Federal do Espirito Santo. Nesse contexto, estavam professores que teriam
que lidar, concomitantemente ao seu trabalho na modalidade presencial, com dinamicas
proprias da modalidade a distancia e responder a outros arranjos no processo de ensino e
aprendizagem em uma plataforma virtual conectada a Internet, caracterizada pela nao-
espacialidade fisica, pela comunicagdo ndo-simultanea e pelas situacdes de mediacdo que

envolviam outros sujeitos além dos estudantes.

Bellloni (2008, p. 54) indica que uma das especificidades da EaD é a interacdo entre 0s
sujeitos (professores, estudantes, coordenadores e tutores), que € indireta no espaco (a
distancia, descontinua) e no tempo (comunicacdo diferida). Dentro desse ambiente, a
dindmica de ndo-contiguidade e ndo-simultaneidade permite a flexibilidade para o estudo
dos contetdos sistematizados em recursos (videoaulas, arquivos de textos, sites, chats,
féruns, etc.) e possibilita aos estudantes uma autogestdo de sua aprendizagem, recorrendo a
esses recursos em tempos e espacos diversos, retornando aos contelldos quando julgarem
necessario. No ambito da modalidade a distancia, o ato de ensinar em plataformas e
ambientes digitais significa:
[...] organizar situacBes de aprendizagem, planejar e propor atividades;
disponibilizar materiais de apoio com o uso de multiplas midias e linguagens; ter
um professor que atue como mediador e orientador do aluno, procurando
identificar suas representacdes de pensamento, fornecer informagdes relevantes,
incentivar a busca de distintas fontes de informagdo e a realizagdo de
experimentacdes; provocar a reflexdo sobre processos e produtos; favorecer a

formalizacdo de conceitos; propiciar a interaprendizagem e aprendizagem
significativa para o aluno (ALMEIDA, 2003, p. 334).

Desse modo, o docente ao entrar em contato com a EaD encontra aspectos de uma
modalidade com recursos e dinamicas, muitas vezes novas, sendo relevante que o professor
esteja comprometido com o movimento e reinvencdo de suas préprias praticas. Nessa rota,
pressupde-se que se tenha uma familiaridade com os aparatos digitais, um perfil cada vez
mais voltado para a mediacdo de saberes e para o comprometimento com a formagao
continuada. Junta-se a isso, a constante reflex&o sobre seus fazeres e a abertura a mudancas,
como, por exemplo, as dindmicas de interacbes nos espacos de ensino-aprendizagem

inerentes a modalidade.
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O estudo realizado aqui teve como foco duas questdes principais, que sdo agora retomadas:
De que modo a EaD, em suas demandas e especificidades, contribuiu para a constituicdo da
docéncia de professores com experiéncia ha modalidade presencial? E ainda, como esses
sujeitos estabeleceram dialogos entre suas experiéncias vivenciadas na modalidade a
distancia com suas a¢cdes na modalidade presencial, apds sua experiéncia em um contexto

de virtualizagdo?

Considerando a problemaética posta, a hipotese inicial era de que os dialogos estabelecidos
entre uma modalidade e outra configuraram mudancas na docéncia dos sujeitos/professores,
de modo especifico, no ambito de sua atuacdo na modalidade presencial. Objetivou-se,
portanto, compreender como se deu a constituicdo da docéncia dos sujeitos/professores,
considerando as relagGes dialdgicas estabelecidas no transito entre as duas modalidades, ou
seja, a presencial e a distancia.

Para apoiar o objetivo geral, foram tracados os objetivos especificos, que estavam voltados
para 0 mapeamento de quais bases tedricas/metodologicas da Histdria da Arte permearam
os discursos dos sujeitos/professores, verificando suas vozes nos documentos elencados
para a pesquisa; para a analise das estratégias enunciativas presentes nos discursos dos
sujeitos/professores nos programas das disciplinas e no ambiente virtual de ensino e de
aprendizagem; para a verificacdo de como se deram os dialogos entre as acGes de docéncia
inerentes ao ensino presencial com a modalidade a distancia, quando os sujeitos professores
passaram a atuar nas disciplinas de Historia da Arte vinculadas a EaD e por fim, para a
verificacdo se os dialogos estabelecidos entre as duas modalidades provocaram mudancas
nas acdes educativas dos professores no &mbito do ensino presencial, apos sua experiéncia

com a modalidade a distancia.

A perspectiva adotada para as analises das estratégias enunciativas dos sujeitos foi da
semidtica discursiva. Considerou-se que todo discurso carrega as marcas do seu produtor e
das suas escolhas, que estdo restritas a um universo de valores partilhados socialmente e
culturalmente. De modo especifico, o foco das analises esteve nas estratégias enunciativas
manifestas no nivel discursivo adotadas pelos sujeitos/professores A e B nos programas das
disciplinas e em suas salas virtuais, como também nas modaliza¢cBes aparentes nos

discursos manifestadas nas relacfes entre 0s actantes. Quanto aos sujeitos C e D, centrou-se
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na verificacdo de dialogos entre a modalidade a distancia e a presencial, por meio da anélise
dos programas das disciplinas e das entrevistas.

Considerou-se que a presenca de autores nas referéncias dos programas das disciplinas
foram escolhas dos docentes, mas, sobretudo, sdo vozes que se fazem presentes, ou seja,
vozes alheias que atravessaram e condicionaram seus discursos, constituindo a docéncia
desses sujeitos. Incorporadas por esses professores, subsidiaram seus estudos e geraram
desdobramentos em suas acOes educativas. Assim, partindo da perspectiva bakhtiniana,
pressupdem-se que os sujeitos/professores perderam seu papel de centro, sendo substituidos
por vozes sociais, que fazem desses sujeitos seres historicos e ideoldgicos. Vale reafirmar
aqui em Bakhtin, o termo voz, tem um sentido metafdrico. Portanto, ndo se trata apenas
uma emissdo vocal, mas tem seu sentido relacionado a opinido, ponto de vista, postura
ideologica, de modo que, a dimensdo das vozes, segundo Bakhtin, “assume o carater de

visdo de mundo ou percepcdes realizadas através do discurso” (BRAIT, 1999, p. 25).

Vale reforgar que, em um horizonte dialdgico, as vozes sociais se constituem a partir da
relacdo com vozes anteriores e que, por sua vez, dirigem-se a outras vozes, suscitando uma
resposta. Assim, as vozes sociais se materializam por meio da interacdo verbal entre
individuos socialmente organizados. Tendo em vista isso, a atitude responsiva nos
discursos dos sujeitos, manifestada nas estratégias enunciativas do enunciador para 0s

enunciatarios, ndo deixou de ser considerada nas analises realizadas.

E importante dizer que nas analises lidou-se com temporalidades e espacialidades distintas.
Especificamente, em relacdo a modalidade a distancia ha uma outra espacialidade em
relacdo a modalidade presencial, visto que a primeira ocorre em uma plataforma virtual de
ensino e aprendizagem. Nesse ambiente, a comunicagdo entre 0s sujeitos exigia que 0
professor estabelecesse estratégias enunciativas em um ambiente de auséncia fisica. Junto a
isso, outra temporalidade também se instaurava, pois nas salas virtuais a comunicagéo entre
0s sujeitos € marcada pela descontinuidade, ndo-simultaneidade e ainda pela
imprevisibilidade que esses dois fatores poderiam trazer. Além do mais, outros sujeitos
estavam envolvidos nas dindmicas de interacdo, ou seja, 0s tutores presenciais e a distancia,
que também colaboravam com mediacao dos contetdos a serem estudados. Nesse contexto,
mesmo que as acOes pudessem ser programaticas e reguladas previamente, poderiam

também envolver riscos e acidentes, provocados por ruidos surgidos no processo do
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andamento da disciplina. Tais aspectos foram considerados nas reflexdes das andlises e
puderam ser observados em capitulo anterior. De forma sintetizada, apresenta-se a seguir 0s
principais pontos que ficaram evidenciados nesse processo, que podera trazer a luz os

dialogos existentes entre uma modalidade e outra.

Em relagdo ao sujeito A, verificou-se nos programas das disciplinas da modalidade
presencial os percursos tematicos/vozes das correntes formalista, iconoldgica/iconogréfica
e socioldgica. Uma abordagem da Histdria da arte dentro de uma perspectiva panoramica e
classificacdo da arte por periodos historicos. O objetivo de promover uma formacao basica
dos conteudos da disciplina para os estudantes estava presente. Notou-se 0 uso de verbos do
dominio cognitivo. Um discurso que produz efeito de objetividade e de distancia do
enunciador em relacdo ao enunciatario pdde ser visto, bem como enunciados prescritivos,
compostos pela modalidade virtualizante do dever-fazer. Foram propostas leituras,
discussdes de textos, pesquisas e seminarios. O estudo das imagens da arte (proposicao de
tarefas para identificar e analisar imagens/obras de arte, acesso a museus virtuais) estava

presente.

Quanto aos programas da modalidade a distancia, puderam ser notados percursos
tematicos/vozes das correntes formalista, iconoldgica/iconogréfica e sociolégica. Também
houve a abordagem da histéria da arte dentro de uma perspectiva panordmica, a
classificacdo da arte por periodos histéricos e o objetivo de possibilitar uma formacéo
basica na disciplina para os estudantes. Foram utilizados verbos do dominio cognitivo e
discursos que produziram efeitos de objetividade e de distanciamento do enunciador em
relacdo ao enunciatério (o que revela marcas da tradicdo do discurso cientifico). Houve a

prevaléncia do discurso prescritivo, com a modalizacdo do sujeito para um dever-fazer.

Em especifico, em um item do programa “Historia da Arte II” (“praticas avaliativas”),
notou-se uma enunciacdo na primeira pessoa do plural, colocando o sujeito/professor no
discurso, denotando uma tentativa de aproximacdo do mesmo com o leitor (estudante).
Instaurou-se também um sujeito/enunciatario com competéncia modal atualizante para
saber-fazer. Observou-se 0 uso de verbos que denotam um avancar nas categorias do
dominio cognitivo. Houve a articulacdo dos estudos da Histdria da Arte com aspectos da
regionalidade dos estudantes e sua préatica didatica (com elaboracdo dos bancos de imagens,

jogos e a realizacdo de materiais educativos). A proposicdo de seminarios e o estudo das
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imagens (com tarefas para identificar e analisar imagens/obras de arte, acesso a museus
virtuais) estava presente. Explicitou-se a adocdo de uma metodologia especifica para tanto
(conceitos de WolIfflin) e houve em todos programas a mencao para a realizacdo da tarefa

“Bancos de imagens”.

Nas salas virtuais, o enunciador (professor especialista) traz as marcas da objetividade e da
formalidade em sua comunicagd0 com 0s enunciatarios (sujeitos em um ambiente
académico em busca do saber, do conhecimento e da aprovacdo nas disciplinas).
Prevaleceram, na maior parte dos enunciados, o discurso prescritivo e a modulacdo do
sujeito para o dever-fazer. De modo especifico, nas salas de “Historia da Arte I e “Historia
da Arte II” (curso versdo 2008), observou-se a conjugagdo de efeitos de sentido de
aproximacdo e afastamento em relacdo aos estudantes. O efeito de aproximacdo foi
manifesto pelas enunciacBes na primeira pessoa do singular e do plural (em que o sujeito se
coloca no discurso) e pelo processo de figurativizacdo. O efeito de distanciamento foi
manifesto pelo enunciador que operou debreagens enuncivas, deslocando-se do discurso.
Observou-se pouco detalnamento instrutivo nas tarefas para os estudantes. As

webconferéncias ocorriam com frequéncia semanal.

Na disciplina “Historia da Arte II” (curso versdo 2014), o discurso que prevaleceu foi
aquele que produz efeito de objetividade e de distanciamento do enunciador em relagéo ao
enunciatario. O uso dos verbos no imperativo também reforcou o efeito de auséncia.
Observou-se um maior detalhamento com acBes de comando para a realizacdo das tarefas
em relacdo a disciplina anterior. O contato com professor ao vivo se deu via
webconferéncias esporadicas (duas ou trés durante a oferta da disciplina). As videoaulas

eram semanais e traziam os contetidos da disciplina.

Na entrevista realizada com o sujeito A, ficou evidenciado que a tentativa de adaptar suas
praticas da modalidade presencial para a distancia esbarrou nas questdes da temporalidade e
da espacialidade tipicas da EaD. Webs serviram como estratégia de contato do professor
com os estudantes. Houve uma intengdo para otimizar os conteudos da disciplina no livro
didatico da EaD e utilizagdo de recursos digitais para analises de imagens com a elaboracéo
de materiais interativos. Demonstrou-se a preocupagdo com o estudo das imagens e com

metodologias que dessem suporte para o trabalho de analises com as mesmas em ambas
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modalidades. As visitas virtuais a sites de museus e bancos de imagens serviram também

para ampliar o repertorio imagético dos estudantes da modalidade presencial e a distancia.

Pode-se concluir que, no movimento dialdégico entre as duas modalidades, houve
adaptacdes a cada modalidade para qual as proposic¢des didaticas se dirigiam, muito devido
a especificidade EaD. Ao dizer que utilizou o livro didatico elaborado para essa modalidade
em suas aulas presenciais e que com isso poderia se ter mais interacdo, previsibilidade e
acompanhamento dos estudantes, evidencia que tais questfes surgidas em seu contato com
a EaD também seriam consideradas por ele na modalidade presencial. O professor também
comentou que passou utilizar em aulas de mestrado, uma plataforma de ensino virtual de
ensino da prépria universidade a qual o livro didatico elaborado pelo professor para EaD

também foi utilizado em suas aulas presenciais esta vinculado.

Em relacdo as analises dos documentos do sujeito B, nos programas das disciplinas
presenciais, observou-se a manifestacdo de percursos tematicos das correntes formalista,
iconoldgica/iconografica e sociologica. Ha marcas de um discurso prescritivo, o
predominio da modulacdo virtualizante para o dever-fazer e um destinador e um
destinatario situados na esfera do dominio cognitivo. Observou-se o objetivo de promover
uma formacdo béasica aos estudantes, a sistematizacdo dos estudos em periodos histéricos
da arte de modo panoramico. Houve a men¢do ao estudo das imagens da arte, com a
realizacdo de analises/leituras e a proposicao de leituras e discuss@es relacionadas ao campo
conceitual da arte. Notou-se também que a tarefa “Mapa conceitual” e “Mapas de imagens
e conceitos” foi proposta pelo Sujeito B na modalidade presencial no momento em que

passou a atuar na EaD.

Quanto aos programas da modalidade a distancia do sujeito B, notou-se a manifestacdo de
percursos tematicos das correntes formalista, iconoldgica/iconografica e socioldgica.
Prevaleceu o discurso prescritivo, a modulagéo virtualizante para o dever-fazer e verbos do
dominio cognitivo. Houve a abordagem dos contetdos dentro de uma perspectiva
panoramica, com a classificacdo da arte por periodos historicos. Houve a mencéao ao estudo
das imagens e a realizagdo de analises/leituras, como também a proposic¢do de leituras e
discussdes relacionadas ao campo conceitual da arte, o que ficou evidenciado pelas tarefas:
“Mapas conceituais” e “Mapas de imagens e conceitos”. Notou-Se a articulacdo dos estudos

da Historia da Arte com o0s aspectos regionais dos estudantes e a pratica de ensino.
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Nas salas virtuais prevaleceu a modulagéo do sujeito para o dever-fazer e o tom prescritivo.
Percebeu-se a manifestacdo de percursos tematicos da semidtica, da linha formalista,
iconoldgica/iconografica e sociologica. Os enunciados eram detalhados e com orienta¢fes
detalhadas para a realizacdo das tarefas e recomendacfes para os estudos (proposicado de
leituras, as visitas a museus virtuais e a sugestdo de filmes, videos e materiais educativos).
Observou-se nos discursos analisados a conjugacéo de efeitos de sentido de aproximagéo e
de afastamento em relacdo aos enunciatarios em uma mesma sala virtual. Também foram
notados dialogos entre a disciplina de Historia da Arte com demais disciplinas do curso a

distancia.

Em especifico, na disciplina “Histéria da Arte III” (da segunda oferta do curso), percebeu-
se um contato mais estreito entre os estudos da disciplina e a area da didatica do ensino da
arte. Na disciplina “Historia da Arte I’ (também da segunda oferta do curso), notou-se uma
maior presenca de foruns, que estavam relacionados a dar orientagdes sobre tarefas e para o
esclarecimento de duvidas dos estudantes. Houve, nessas disciplinas, a presenca da
figurativizacdo, com o uso de imagens da arte denotando uma isotopia figurativa que
reforcava uma coeréncia semantica no discurso no contexto dos contetdos da disciplina
estudados. O contato com professor ao vivo era por meio de webconferéncias esporadicas
(duas ou trés durante a oferta da disciplina). Havia também videoaulas semanais com
conteudo da disciplina. Os enunciados ganharam mais “corpo” se comparados aos da
disciplina “Historia da Arte III” (da primeira oferta do curso), cuja frequéncia de

webconferéncias era semanal.

Na entrevista com o sujeito B, pode ser notado que as experiéncias positivas na modalidade
a distancia ndo foram ignoradas, mas sim levadas para a modalidade presencial. O
movimento dialégico entre as duas modalidades ficou evidenciado pela confirmacdo do
professor de que houve aproveitamento dos recursos da EaD, como os links de museus,
materiais interativos para analise de imagens, a plataforma virtual e as tarefas. A
proposicdo de acOes educativas da modalidade presencial para EaD foram mencionadas,
mas outros arranjos precisaram ser realizados visto especificidade do espaco, de tempo e de
interacdo dessa modalidade. A EaD parece ter colocados o sujeito/professor em um lugar de
desconforto e de adaptacao frente a cada situacdo vivenciada. Em relacdo a elaboracdo da
escrita do livro para sua disciplina da EaD, esse processo levou a sistematizar e organizar o

que vinha realizando em suas a¢des na modalidade presencial, e também o fez repensar as
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suas proprias a¢des como docente nessa modalidade. O professor também comentou que
passou a fazer uso em suas aulas presenciais de uma plataforma de ensino virtual,
disponibilizada pela UFES, em que organiza o material relacionado a suas disciplinas para

0 acesso dos estudantes40,

Em relacdo ao sujeito C, notou-se que nos programas de ambas modalidades os enunciados
manifestam percursos tematicos da fenomenologia e ha uso de verbos do dominio
cognitivo. Especificamente, no programa da disciplina da modalidade a distancia, notaram-
se palavras que denotam o percurso tematico da corrente formalista. Nesse programa, 0s
objetivos eram mais descritivos se comparados aos programas da disciplina presencial. A
entrevista com o sujeito C evidenciou que na escrita do livro para EaD como movimento de
repensar seus anos de experiéncia didatica em sala de aula presencial, visto que teria que
lidar com estudantes em uma modalidade caracterizada por sua auséncia fisica. Houve a
reorganizacdo do contetido da modalidade presencial, a partir de sua experiéncia na EaD e a
sua atuacdo na EaD reverberou para outros nucleos como a de um mestrado, por meio da

disponibilidade do livro que foi elaborado para EaD estar disponivel na Internet.

Quanto ao Sujeito D, notou-se em seus programas das disciplinas da modalidade presencial
enunciados com marcas dos percursos tematicos da fenomenologia, do formalismo, do
estruturalismo e da corrente sociolégica. Em um deles, observou-se no item “Referéncias” a
citacdo dos dois volumes dos livros da EaD elaborado pelo professor. Em relacdo aos
programas da modalidade a distancia (programas das disciplinas), enunciados que
manifestam percursos tematicos da fenomenologia, do formalismo e do estruturalismo.
Notou-se que os termos ‘“fendmeno artistico”, “narrativas” e “nexos discursivos” sao
recorrentes em ambos programas. Na entrevista com o professor pdde ser notado que a
proposicdo de resenhas para suas aulas na EaD foi algo advindo de sua pratica no

presencial. A escrita do livro, requereu um movimento de complexidade para a sintese dos

140 No AVA (https://ava.ufes.br/) o professor ou programa de pos-graduagdo vinculados a UFES podem
cadastrar cursos e disciplinas. Contudo, para proposi¢do de tarefas avaliativas e contagem de carga horaria
nessa plataforma, é necessario que estes estejam previsto no PPC. Conforme o site do NPD “O Ambiente
Virtual de Aprendizagem (AVA) é um sistema desenvolvido para complementar aulas presenciais e promover
0 ensino a distancia, ao permitir a interagdo entre professores e alunos. O professor pode disponibilizar
material didatico, criar foruns de discusséo, esclarecer dividas, especificar e avaliar trabalhos.” Disponivel
em: <https://www.google.com/search?q=uso+de+ava+na+ufes&rlz=1C1CHZL pt-
BRBR747BR747&00=uso+de+ava+na+ufes&ags=chrome..69i57.6287j0j7&sourceid=chrome&ie=UTF-8>.
Acesso em: 06 fev. 2020.
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contetidos. Foi mencionado o uso do livro em suas aulas presenciais, especialmente, dando

suporte aos estudantes em situacoes de dificuldade na compreensdo da matéria.

Com esse trabalho puderam-se desvelar as respostas e o0s arranjos dos sujeitos quanto as
questdes e situacdes em que a modalidade a distancia os colocava. Houve o cuidado para
ndo criar hierarquias ou comparagdes entre ambas, mas ficou evidenciado o tom de
complementaridade entre elas, o que contribui para a ndo polarizagdo de situagdes
pedagdgicas proprias de cada uma, muito menos a desvalorizacdo de alguma delas em

detrimento da outra.

Verificou-se também o modo como a docéncia dos sujeitos foi se constituindo em processo,
ou seja, por meio dos didlogos no transito entre essas duas modalidades. Ao analisar as
acOes de docéncia, notou-se que esse percurso ndo € uma via de mao Unica, na qual o
professor apenas reproduz as proposicOes didaticas da modalidade presencial para a EaD.
Foi observado que a experiéncia com a EaD repercutiu na atuacdo dos professores na
modalidade presencial, manifestada por meio de acréscimos, revisdes e adaptacfes nas

acOes de docéncia dos sujeitos.

E importante dizer que o Ministério da Educacdo (MEC) regulamentou o aumento da
presenca do ensino a distancia (EaD) nos cursos presenciais em universidades federais por
meio da Portaria n® 2.117, de 6 de dezembro 2019, publicada no Diario Oficial da Unido
(DOU). Com isso, foi permitido que 40% da carga horéaria total das graduacbes seja
oferecida por meio da modalidade a distancia, superando o limite anterior liberado que era
de 20% em todo o curso. Assim, nota-se uma tendéncia para a conjugacdo das duas
modalidades, ou seja, a existéncia de sistemas mistos nos cursos de graduagdo. Diante
disso, como os professores irdo responder a essa situacdo que se tornara cada vez mais

frequente? Como se constituird a docéncia desses docentes nesse contexto?

A presente pesquisa aponta para a continuidade de se tecer reflexdes sobre situagdes da
docéncia, como a introducdo de novos sujeitos (tutores, coordenadores, designers
instrucionais, técnicos informatica e outros) e novas tecnologias no trabalho docente nos
sistemas mistos de ensino e aprendizagem. Espera-se, portanto, que outros possam lé-la e se
sensibilizar para com as novas possibilidades de disseminacédo e producdo do conhecimento

inerentes ao contexto do didlogo entre a modalidade a distancia e a presencial.
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APENDICE A — Modelo de carta do professor

NOME:

Ano de ingresso na UFES:

FORMAGCAO (area, local e data)

Graduacéo:

Especializagio:

Mestrado:

Doutorado:

Pés-doutorado:

Disciplinas lecionadas no DTAM:

Disciplinas lecionadas na EAD:
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APENDICE B - Modelo de Modelo de carta de apresentacdo da pesquisa com a
autorizacao dos sujeitos participantes

Vitéria,

Ao professor

Em cumprimento ao protocolo este instrumento apresenta a pesquisa de doutorado em
andamento, desenvolvida por Juliana de Souza Silva Almonfrey, com a orientacdo da Prof.2
Dr.2 Moema Lucia Martins Reboucas, do Programa de Pos-graduacdo em Educacdo —
UFES.

A pesquisa, com o titulo: “A CONSTITUICAO DA DOCENCIA DE PROFESSORES DE
HISTORIA DA ARTE DO CURSO DE LICENCIATURA EM ARTES VISUAIS — EAD
— UABJUFES: DIALOGOS ENTRE A MODALIDADE A DISTANCIA E A
PRESENCIAL”, tem como objetivo compreender como se deu a constituicdo da docéncia
dos sujeitos/professores, considerando as relac@es dialdgicas estabelecidas no transito entre
as duas modalidades, ou seja, a presencial e a distancia. Pretende-se refletir e responder
sobre as seguintes questdes: de que modo a EaD, em suas demandas e especificidades,
contribuiu para a constituicdo da docéncia de professores com experiéncia na modalidade
presencial? E ainda, como esses sujeitos estabeleceram didlogos entre suas experiéncias
vivenciadas na modalidade a distancia com suas a¢6es na modalidade presencial, apos sua
experiéncia em um contexto de virtualizagio?

Para proceder a coleta/producdo de dados, solicito sua autorizacdo para utilizar a
transcricdo dos audios captados por meio de entrevistas e divulga-la em meios
impressos e digitais relacionados a tese.

Esclareco que os resultados da pesquisa serdo disponibilizados aos interessados durante e
apos a defesa da tese de doutorado.

Assinatura do responsavel

Nome do profissional Funcdo Assinatura/RG Telefone
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APENDICE C - Roteiro da entrevista realizada com a coordenadora do curso

OBJETIVOS

- Apresentar o curso, sua implementacéo
no contexto da Ufes (ambito da EAD).

- Construir uma perspectiva historica

sobre esse processo.

PERGUNTAS

- Como foi o processo de implementacdo do
curso de Artes Visuais — EAD no ambito da
Ufes?

- Houve algum curso que serviu como

referéncia para essa implementacéo?

- Pensar sobre o processo de virtualizagdo
(LEVY, 2000) do curso.

- Apresentar 0 curso em suas

particularidades.

- Apresentar os papéis dos sujeitos.

- Nesse processo de virtualizagdo, quais foram
as principais diferencas entre o0 curso ja
ofertado na modalidade presencial para o curso

na modalidade semipresencial?

- Como ficam os sujeitos envolvidos nesse

processo?
- Comente sobre a preparacao das disciplinas.

- Qual a relevancia dessa preparacdo prévia
para a mobilizacdo das acBGes educativas dos

professores?
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APENDICE D - Roteiro da entrevista realizada com os sujeitos professores

OBJETIVOS

- Analisar as mobiliza¢des educativas do
ensino presencial para a modalidade a

distancia.

PERGUNTAS

- Conte-me como foi o convite para lecionar no
curso de AV - EAD?

- Quais sdo as suas lembrancas da experiéncia
de preparacéo da (s) disciplina (s) na EAD?

- De que maneira vocé levou sua experiéncia
do ensino presencial para 0 EAD?

Utilizou os mesmos recursos (imagens, livros,
videos)? A mesma metodologia? As mesmas
formas de avaliagdo?

- Analisar se as acOes didaticas no ensino
presencial dos professores de Historia da
Arte foram influenciadas, de alguma
forma, pela sua

experiéncia na

modalidade a distancia.

Fazendo uma anéalise de sua experiéncia apos
lecionar disciplinas na EAD, de alguma forma,
essa experiéncia colaborou para alguma
mudanca em suas acdes didaticas no ensino
presencial?

Como?

No planejamento?

Na revisdo dos modos de a¢do didatica?
Na metodologia?

No uso de recursos tecnol6gicos?

- Investigar a mobilizagdo dos saberes
dos docentes, no que se refere ao uso de
recursos tecnologicos digitais voltados
para 0 campo educacional, dentre eles os
OAs, tanto no AVA, quanto nas aulas
presenciais.

Vocé utiliza, ou utilizou algum recurso da
disciplina da EAD no ensino presencial. Por
exemplo: AVA (plataforma virtual para o
ensino presencial semelhante ao moodle),
webs, videos, filmes, videoaulas, jogos,
animac0es, imagens, alguns tipos de tarefas,
livro didatico, livros da bibliografia.

-ProjecGes futuras: vocé usaria algum recurso
da EAD nas suas aulas presenciais, quais?
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APENDICE E - Tabelas das disciplinas

TABELA1
SUJEITO A

DISCIPLINA
MINISTRADA

CURSO/CODIGO

MODULO/
SEMESTRE

AUTORES CITADOS
NOS PROGRAMAS

Historia da Arte |

Artes Visuais —
EAD NEAD 11250

2010/01 (modulo
Il — curso verséo
2008)

NAO HA CITACAO DE
AUTORES NO
PROGRAMA
APRESENTADO.

Historia da Arte 11

Artes Visuais —
EAD NEAD 11258

2010/02 (mddulo
Il — curso verséo
2008)

NAO HA CITACAO DE
AUTORES NO MAPA
DE ATIVIDADES
APRESENTADO.

Historia da Arte 11

Artes Visuais —
EAD

EAD 12240

2015/02 (mddulo
Il -curso versdo
2014)

GOMBRICH, JANSON,
BAZIN,  WOLFFLIN,
HAUSER, ARGAN,
REYNOLDS, JONES.

Estética e Historia
da Arte |

Desenho Industrial
— Presencial

FTA 03930

2009/02

BAUMGART, BAZIN,
BEDIN, DENECK,
GAUDIO, GOMBRICH,
HAUSER,
HAUTECOUER,
JANSON, LEICHT,
PANOFSKY, PISCHEL,
SALVAT, TOMAN,
UPJOHN, WOLFFLIN.

Estética e Historia
da Arte Il

Desenho Industrial
— Presencial

FTA 03932

2009/02

ARGAN, BAZIN,
CHIPP, DEMPSEY,
FUSCO, GOMBRICH,
HAUSER, JANSON,
LAMBERT,
PANOFSKY, PIJOAN,
PISCHEL, READ,
REYNOLDS, SALVAT,
STANGOS, UPJOHN,
WOODFORD,
WOLFFLIN.

Estética e Histéria
da Arte |

Desenho Industrial
— Presencial

2010/01

BAUMGART, BAZIN,
BEDIN, DENECK,
GAUDIO, GOMBRICH,
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FTA 03930

HAUSER,
HAUTECOUER,
JANSON, LEICHT,
PANOFSKY, PISCHEL,
SALVAT, TOMAN,
UPJOHN, WOLFFLIN.

Estética e Historia
da Arte Il

Desenho Industrial
— Presencial

FTA 03932

2010/01

ARGAN, BAZIN,
CHIPP, DEMPSEY,
FUSCO, GOMBRICH,
HAUSER, JANSON,
LAMBERT,
PANOFSKY, PIJOAN,
PISCHEL, READ,
REYNOLDS, SALVAT,
STANGOS, UPJOHN,
WOODFORD,
WOLFFLIN.

Estética e Historia
da Arte Il

Desenho Industrial
— presencial

FTA 03932

2010/02

ARGAN, BAZIN,
CHIPP, DEMPSEY,
FUSCO, GOMBRICH,
HAUSER, JANSON,
LAMBERT,
PANOFSKY, PIJOAN,
PISCHEL, READ,
REYNOLDS, SALVAT,
STANGOS, UPJOHN,
WOODFORD,
WOLFFLIN.

Historia da Arte 11

Artes Plasticas e
Artes Visuais —
presencial

DTA 05120.

2011/01

PROGRAMA NAO

ENCONTRADO
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TABELA 2

SUJEITOB
DISCIPLINA CURSO MODULO/SEME | AUTORES CITADOS
MINISTRADA STRE
Historia da Arte 1l | Artes  Visuais — | 2011/01 (mdédulo | JANSON, REYNOLDS,
EAD IV.- —  (curso | JONES, ARGAN,
versdao 2008) CHIPP, ZANINI,
NEAD 11264 HAUSER, GOMBRICH.
Histériada Arte I | Artes Visuais — | 2015/01 (mddulo | GOMBRICH, JANSON,
EAD Il -curso versdo | ECO, FULLERTON,
2014) JANSON,
EAD 11928 GARRAFONI,
LAWRENCE,
PISCHEL, SCHMITT,
WILLIAMSON.
Historia da Arte 11l | Artes  Visuais — | 2016/01 (mddulo | ZANINI, AMARAL,
EAD IV (curso versdo | ARGAN, CHIPP,
2014) COTTINGTON,
EAD 12366 DEMPSEY,
GOMBRICH,
HARRISON,
HUMPHREYS,
JANSON, MALPAS,
PEDROSA,
REYNOLDS,
SCHAPIRO, STANGOS,
THOMSON.
Historia da Arte | Artes Plasticas e | 2010/02 ANDRES ORDAX,
Artes  Visuais — BARRAL | ALTET,
Presencial DUBY, DURLIAT,
ECO, FOCILLON,
DTA 05086 FRANCO, GRABAR,
JIMENEZ  MARTIN,
LICHTENSTEIN,
PANOFSKY,
PEREIRA,
PAPAIOANNOU,
RAMALLDO,
ROBERTSON,
SAUERLANDER,
SCHAPIRO,
SHEFOLD, SCHMITT,
SNODGRASS,
TARELLA , TOMAN.
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Estética e Histéria | Desenho Industrial/ | 2010/02 BAZIN, GAUDIO,
da Arte | Arquitetura e Urb. GOMBRICH, HAUSER,
— Presencial HAUTECOUER,
JANSON, LEICHT,
FTA03930 MONTERADO,
PISCHEL,  SALVAT,
UPJOHN, WOLFFLIN.
Arte e Arquitetura | Musica — | 2010/02 BAZIN, GAUDIO,
I Presencial GOMBRICH, HAUSER,
Codigo ndo HAUTECOUER,
informado. JANSON, LEICHT,
MONTERADO,
PISCHEL, SALVAT,
UPJOHN, WOLFFLIN.
Historia da Arte Il | Artes Plasticas e | 2010/02 ALBERT]I, ARGAN,
Artes  Visuais — AVILA, BLUNT,
Presencial BRUCKHARDT,
DTA05120 FAURE, GOMBRICH,
HATZFELD, HAUSER,
HEYDENREICH,
HOCKE, JANSON,
LOTZ, WOLFFLIN.
Historia da Arte Il | Artes Plasticas e | 2011/01 ALBERT]I, ARGAN,
Artes  Visuais - AVILA, BAXANDALL,
Presencial BLUNT,
DTA 05120 BRUCKHARDT,
FAURE, GOMBRICH,
HATZFELD, HAUSER,
HEYDENREICH,
HOCKE, JANSON,
LOTZ, WOLFFLIN.
Estética e Historia | Desenho Industrial/ | 2011/01 BAZIN, GAUDIO,
da Arte | Arquitetura e Urb. GOMBRICH, HAUSER,
— Presencial HAUTECOUER,
JANSON, LEICHT,

FTA03930

MONTERADO,
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PISCHEL, SALVAT,
UPJOHN, WOLFFLIN.

Historia da Arte |

Artes Plasticas e
Artes Visuais —
Presencial

DTA 05086

2011/02

ANDRES
BARRAL |
DUBY,
ECO,

ORDAX,

ALTET,
DURLIAT
FOCILLON,
FRANCO, GRABAR,
JIMENEZ MARTIN,
LICHTENSTEIN,
PANOFSKY,
PEREIRA,
PAPAIOANNOU,
RAMALLDO,
ROBERTSON,
SAUERLANDER,
SCHAPIRO,
SHEFOLD, SCHMITT,
SNODGRASS,
TARELLA , TOMAN.

Estética e Historia
da Arte |

Desenho Industrial/
Arquitetura e Urb.
— Presencial

FTAO03930

2011/02

BAZIN, BAXANDALL,
GAUDIO, GOMBRICH,
HAUSER,
HAUTECOUER,
JANSON, LEICHT,
MONTERADO,
PISCHEL SALVAT,
UPJOHN, WOLFFLIN.

Estética e Histéria
da Arte |

Desenho Industrial/
Arquitetura e Urb.
— Presencial

FTAO03930

2014/02

BAZIN, BAXANDALL,
FULLERTON,
GAUDIO, GOMBRICH,
HAUTECOUER,
JANSON, LEICHT,
MONTERADO,
PANOFSKY, PISCHEL,
ROBERTSON,
SALVAT,
SAUERLANDER,
SHEFOLD, UPJOHN,
TARELLA, TOMAN.

Estética e Histéria
da Arte |

Desenho Industrial/
Arquitetura e Urb.
— Presencial

2015/01

BAZIN, BAXANDALL,
ECO, FULLERTON,
HAUTECOUER,
LEICHT, LAWRENCE,
MONTERADO,
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FTAO03930

PANOFSKY,
ROBERTSON,
SALVAT,
SAUERLANDER,
SCHMITT, SHEFOLD,
TARELLA, TOMAN,
WILLIAMSON.

Estética e Historia
da Arte |

Desenho Industrial/
Arquitetura e Urb.
— Presencial

FTA03930

2016/01

GOMBRICH, JANSON,
PISCHEL, BAZIN,
BAXANDALL, ECO,
FULLERTON,
HAUTECOUER,
LEICHT, LAWRENCE,
MONTERADO,
PANOFSKY,
ROBERTSON,
SALVAT,
SAUERLANDER,
SCHMITT, SHEFOLD,
TARELLA, TOMAN,
WILLIAMSON.
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TABELA 3

SUJEITO C
DISCIPLINA CURSO MODULO/SEME | AUTORES CITADOS
MINISTRADA STRE
Histdria da Arte IV | Artes  Visuais — | 2011/02 (médulo | JASON, ZILIO,
EAD IV — curso versdao | DUARTE, ARANTES,
2008) ARCHER, ARGAN,
NEAD 11270 BASBAUM.
BAURRIAUD, BRITO,
CHIARELLI, CHIPP,
COCCHIARALE,
DUARTE, MELLO,
GOLDBERG, KRAUSS,
WOOD.
Historia da Arte IV | Artes Plasticas e | 2008/01 ARGAN, CHIPP,
Artes  Visuais — CLARK, DEMPSEY,
Presencial FERREIRA, FUSCO,
LAMBERT,
DTA 05960 CABANNE,
ROSEMBERG,
SILVESTER,
STANGOS, VINCENS.
Histéria da Arte | Artes Plasticas e | 2011/01 NAO FOI
Contemporénea Artes Visuais - ENCONTRADO @)
Presencial PROGRAMA DA
DISCIPLINA, APENAS
DTA 06470 UM MAPA COM OS
TOPICOS DE CADA
AULA, SEM MENCAO
A BIBLIOGRFIA OU
REFERENCIAS.
Histéria da Arte | Artes Plasticas e | 2011/02 NAO FOI
Contemporénea Artes Visuais - ENCONTRADO @)
Presencial PROGRAMA DA
DISCIPLINA, APENAS
DTA 06470 UM MAPA COM OS
TOPICOS DE CADA
AULA, SEM MENCAO
A BIBLIOGRFIA OU
REFERENCIAS.
Historia da Arte IV | Artes Plasticas e | 2012/01 ARANTES, ARGAN,
Artes  Visuais — BATTOCK, BEHR,
Presencial BRADLEY, CHIPP,
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DTA 05960

COTTINGTON,
DEMPSEY, FERREIRA,
FUSCO, HARRISON,
HUMPHREYS,
KRAUSS, LAMBERT,
CABANNE, STANGOS,
ROSEMBERG,
SILVESTER,
TASSINARI.
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TABELA 4

SUJEITOD
DISCIPLINA CURSO MODULO/SEME | AUTORES CITADOS
MINISTRADA STRE
Arte Artes Visuais — | 2016/02 (mddulo | DANTON, ECO,
Contemporanea EAD V — curso versdo | GREENBERG,
2014) ADORNO, AGAMBEM,
EAD 12626

BARTHES, BELTING,
BENJAMIN,
BOURDIEU, BURGER,
CAVELL, DERRIDA,
O’'DORHERTY,
GOODMANN,
KRACAUER,
LIPPARD,
CHANDLER, OSBORN,
OWENS.

LEEB,

Historia da Arte 11

Artes Plasticas
Artes Visuais
Presencial

DTA 05120

2016/01

BAXANDALL,
VASARI, WOLFFLIN,
ALBERTI, ARGAN,
AVILA, BAZIN,
BLUNT,
BURCKHARDT,
BURKER, FAURE,
GOMBRICH,
HATZFELD, HAUSER,
HEYDENREICH,
HOCKE, JANSON,
LOTZ, PANOFSKY,
SEVCENKO,
VENTURI.

Historia da Arte 11

Artes Plasticas
Artes Visuais
Presencial

DTA 05120

2016/02

ALBERTI,
AVILA,
BLUNT,
BURCKHARDT,
BURKER, FAURE,
GOMBRICH,
HATZFELD, HAUSER,
HEYDENREICH,
HOCKE, JANSON,
LOTZ, PANOFSKY,
SEVCENKO,
VENTURI.

ARGAN,
BAZIN,

Estética e Histéria

Desenho

2016/02

ARCHER, WOLFFLIN,
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da Arte 11

Industrial/Arquitetu
ra e Urb.

FTA 03932

WOOD, ARCHER,
ARGAN, AVILA,
BARTHES, BASBAUM,
BATCHELOR,
BATTCOCK,
BAXANDALL,
BENEVOLO,
CANONGIA,
CAUQUELIN, CHIPP,
COTTON, FREIRE,
GOMBRICH, DANTO,
HARVEY, PANOFSKY,
PARENTE, PECCININI,
SEVCENKO,
STANGOS,
TASSINARI,
VENTURI, WOOD.

Historia da Arte IV

Artes Plasticas e
Artes Visuais
Presencial

DTA 05960

2016/02

ARGAN,
KANDINSKY,
DEMPSEY, OSBORNE,
FERREIRA, FREIRE,
GOODING, KRAUSS,
SEUPHOR, SCHAPIRO,
TASSINARI,  TELES,
WOOD, WALTHER.

CHIPP,

Historia da Arte 11

Artes Plasticas e
Artes Visuais
Presencial

DTA 05120

2017/01

ALBERTI, ARGAN,
AVILA, BAZIN,
BAXANDALL, BLUNT,
BURCKHARDT,

BURKE, FAURE,
HATZFELD, HAUSER,
HEYDENREICH,

HOCKE, JANSON,
LOTZ, PANOFSKY,
SEVCENKO, VASARI,
VENTURI, WOLFFLIN.

A fotografia
Arte
Contemporéanea

na

Artes Plasticas e
Artes  Visuais —
Presencial

DTA 12756

2017/01

BARTHES,
BENJAMIN, COTTON,
ADORNO, AGAMBEM,
ARGAN, BASBAUM,
BATCHELOR,
BELTING, BURGER,
CANONGIA,
CAUQUELIN,
CANTON,
COSTA,
DERRIDA,

CAVEL,
CRIMP,
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DOMINGUES,
FERREIRA, FREIRE,
FUSCO, KRACAUER,
LEAL, LIPPARD,
CHANDLER,
OSBORNE, OWENS,
PAIVA, ROUILLE,
WOOD.
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