UNIVERSIDADE FEDERAL DO ESPIRITO SANTO

CENTRO DE CIENCIAS HUMANAS E NATURAIS

PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM LETRAS
DOUTORADO EM LETRAS

MARCEL BUSSULAR MARTINUZZO

SAGRADA POESIA MALDITA:

o desenvolvimento da cosmovisao homoero6tica na obra de Waldo Motta

VITORIA
2020



MARCEL BUSSULAR MARTINUZZO

SAGRADA POESIA MALDITA:

o desenvolvimento da cosmovisao homoerotica na obra de Waldo Motta

Tese apresentada como requisito para a obtencdo do
grau de Doutor pelo Programa de P6s-Graduacéo em
Letras da Universidade Federal do Espirito Santo.
Orientador: Prof. Dr. Lino Machado

VITORIA
2020



Ficha catalografica disponibilizada pelo Sistema Integrado de

Bibliotecas - SIBI/UFES e elaborada pelo autor

M379s

Martinuzzo, Marcel, 1989-

Sagrada poesia maldita : o desenvolvimento da cosmovisao
homoerdtica na obra de Waldo Motta / Marcel Martinuzzo. -
2020.

2261 ;il.

Orientador: Lino Machado.
Tese (Doutorado em Letras) - Universidade Federal do
Espirito Santo, Centro de Ciéncias Humanas e Naturais.

1. erotismo. 2. poesia. 3. religido. 4. homossexualidade. 5.
Waldo Motta. I. Machado, Lino. II. Universidade Federal do
Espirito Santo. Centro de Ciéncias Humanas e Naturais. III.
Titulo.

CDU: 82




DEFESA DE TESE

MARTINUZZO, Marcel. Sagrada poesia maldita: o desenvolvimento da cosmoviséao
homoerdtica na obra de Waldo Motta.

Tese apresentada ao Programa de Pos-Graduacéo em Letras do Centro de Ciéncias Humanas e
Naturais, da Universidade Federal do Espirito Santo, como requisito parcial para obtencdo do

Grau de Doutor em Letras.

Aprovada em 27 de abril de 2020.

COMISSAO EXAMINADORA:

Prof. Dr. Sérgio da Fonseca Amaral (Ufes)
Presidente da Comisséo

Prof. Dr. Sérgio da Fonseca Amaral
Por Prof. Dr. Lino Machado (Ufes) — Orientador

Prof. Dr. Wilberth Claython Ferreira Salgueiro (Ufes)
Examinador interno

Prof. Dr. Raimundo Nonato Barbosa de Carvalho (Ufes)
Examinador interno

Prof. Dr. Sérgio da Fonseca Amaral
Por Profa. Dra. Renata Oliveira Bonfim (AFESL) — Examinadora externa

Prof. Dr. Sérgio da Fonseca Amaral
Por Prof. Dr. Ricardo Ramos Costa (Ifes) — Examinador externo



UNIVERSIDADE FEDERAL DO ESPIRITO SANTO
PROTOCOLO DE ASSINATURA

O documento acima foi assinado digitalmente com senha eletrdnica através do Protocolo
Web, conforme Portaria UFES n° 1.269 de 30/08/2018, por

SERGIO DA FONSECA AMARAL - SIAPE 1172933

Subcoordenador do Programa de Pés-Graduagao em Letras

Programa de Pés-Graduagao em Letras - PPGLe/CCHN

Em 26/05/2020 as 17:12

Para verificar as assinaturas e visualizar o documento original acesse o link:
https://api.lepisma.ufes.br/arquivos-assinados/25598 ?tipoArquivo=0



UNIVERSIDADE FEDERAL DO ESPIRITO SANTO
PROTOCOLO DE ASSINATURA

O documento acima foi assinado digitalmente com senha eletrénica através do Protocolo
Web, conforme Portaria UFES n° 1.269 de 30/08/2018, por

WILBERTH CLAYTHON FERREIRA SALGUEIRO - SIAPE 1172737

Departamento de Linguas e Letras - DLL/CCHN

Em 26/05/2020 as 20:27

Para verificar as assinaturas e visualizar o documento original acesse o link:
https://api.lepisma.ufes.br/arquivos-assinados/25651?tipoArquivo=0



UNIVERSIDADE FEDERAL DO ESPIRITO SANTO
PROTOCOLO DE ASSINATURA

O documento acima foi assinado digitalmente com senha eletronica através do Protocolo
Web, conforme Portaria UFES n° 1.269 de 30/08/2018, por

RAIMUNDO NONATO BARBOSA DE CARVALHO - SIAPE 1172741

Departamento de Linguas e Letras - DLL/CCHN

Em 01/06/2020 as 20:18

Para verificar as assinaturas e visualizar o documento original acesse o link:
https://api.lepisma.ufes.br/arquivos-assinados/27100?tipoArquivo=0



Para Gilmar Martinuzzo de Oliveira e Marilda Bussular Martinuzzo, meus pais,
que ndo me deixaram desmoronar no meio deste percurso.



AGRADECIMENTOS

Primeiramente a Deus, que eu adoro, ou a Natureza, o que da no mesmo, por tudo.

Aos meus pais, Gilmar Martinuzzo de Oliveira e Marilda Bussular Martinuzzo, e a0 meu
irmdo, Marx Bussular Martinuzzo, por sempre terem acreditado em mim muito mais do que
eu mesmo e por serem o principal motivo para eu levar este trabalho até o fim.

A Ana Klauck, pela amizade e pelo apoio nas horas mais dificeis, sem o qual eu dificilmente
teria sido capaz de superar a paralisia.

A Silmer Batista, com quem tenho o prazer de conviver, pelo carinho maternal, pela
generosidade e pelo socorro no momento certo.

As minhas queridas salopes Flora, Olivia, Pablo e Vitor, pela amizade, pelo apoio e pela
companhia maravilhosa ao longo dessa jornada.

Aos queridos amigos e colegas do curso de Letras da Ufes, em especial Danielle, Bianca,
Rogério e Evandro, pelo carinho e pelo privilégio da companhia.

Ao querido Rafael Trindade, amigo e companheiro de republica, por me ajudar a revisar o
texto da tese e pela generosidade do convivio diario.

A Stefania, Genilson, Eliene, Eliane e Andreia, amigos de sempre, pela presenca amorosa em
minha vida.

A cada pessoa que, em meio as incertezas destes Gltimos quatro anos, dedicou algum instante
das suas vidas para me apoiar de alguma forma.

E, finalmente, a Fundacdo de Amparo a Pesquisa do Espirito Santo (Fapes), cujo apoio foi

imprescindivel para a realizacdo deste trabalho.



Da intima natureza de cada homem é que nasce 0 seu motivo de agir; 0 homem é aquilo que
ele ama; o que 0 homem &, é isso em que ele cré, e com isso se identifica.

Krishna (Bhagavad Gita)



RESUMO

Este trabalho pretende investigar em que consiste e como se desenvolve a cosmovisdo
homoerdtica do poeta capixaba Waldo Motta. Através da leitura detalhada da sua obra, a luz
das contribuices da sua fortuna critica e dos estudos literarios, tentaremos mostrar de que
maneira os principais elementos constituintes do “erotismo sagrado” waldico estdo presentes
desde os seus primeiros poemas, sendo estética e conceitualmente mais desenvolvidos com o
passar dos anos. Com o auxilio da filosofia e da psicologia, entre outras disciplinas, dispomo-
nos a verificar de que modo e com quais motivagBes 0 escritor articula simbolos das mais
diversas tradicOes religiosas para criar, a sua imagem, novas realidades afetivas, culturais,

politicas e espirituais.

Palavras-chave: erotismo, poesia, religido, homossexualidade, Waldo Motta.



ABSTRACT

This study investigates Capixaba poet Waldo Motta’s homo-erotic cosmovision, what it
consists of and how it unfolds. Based on a detailed and deep reading of Motta's work,
enlightened by literary scrutiny and theory, we intend to show the most important elements
that compose Motta’s “sacred eroticism”, which can be found in his early poems and have
been developed conceptually and aesthetically throughout the years. Using philosophy,
psychology and other theories, we verify how and with what motivation the writer articulates
symbols of various religious traditions in order to create, to his own image, new affective,

cultural, political and spiritual realities.

Keywords: eroticism, homosexuality, poetry, religion, Waldo Motta.
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INTRODUCAO

Retrospectiva e justificativa

Comecei 0 meu percurso de estudioso de literatura em 2013, quando ingressei como
mestrando no Programa de Po6s-Graduacdo em Letras da Universidade Federal do Espirito
Santo (PPGL-Ufes). Desde o principio, 0 meu interesse como pesquisador dirige-se,
sobretudo, a intersecdo de poesia, religido e erotismo: trés modalidades reconhecidas de
transcendéncia, cuja presenca na literatura brasileira contemporanea é extremamente frutifera.
Aquela época, dediquei-me a estudar a obra poética de Adélia Prado, a partir da representagio
dos afetos, especialmente no que se refere ao sofrimento: um tema que, a meu ver, possui
inestimavel valor para a lirica da autora mineira e que, até 0 momento, ndo havia recebido a
merecida atencdo. Tive o privilégio de ser o primeiro estudante a participar da entdo
recentissima Convencdo de Cotutela firmada entre o PPGL-Ufes e o Dipartimento di Studi
Linguistici e Culturali Comparati da Universita Ca’ Foscari Venezia (UCF), podendo
desenvolver a minha pesquisa com o suporte de ambas as institui¢des. O resultado dos meus
esforgos veio com a dissertacdo Mulher ao cair da tarde: o sofrimento na poesia de Adélia
Prado, escrita sob orientagdo do Prof. Dr. Lino Machado (Ufes) e do Prof. Dr. Luis Fernando
Beneduzi (UCF).

Desde 2016 dedico-me a estudar a obra do capixaba Waldo Motta, como forma de dar
continuidade as minhas investigacdes sobre poesia erotica de inspiracdo religiosa. Embora,
aparentemente, o0 poeta pobre, negro e homossexual habite o polo oposto ao da muito catolica
dona de casa mineira, tenho a oportunidade de verificar varios pontos de convergéncia na obra
de ambos, em especial no que diz respeito a propria concepcdo de poesia como uma
possibilidade de autoconhecimento e superacdo do sujeito, além do Erético como expressdo
positiva do Sagrado. Bem como na poética de outros grandes nomes da nossa literatura — tais
como Murilo Mendes, Jorge de Lima, Hilda Hilst e outros —, a relagdo complementar entre
poesia, religido e erotismo tem-se apresentado como fonte inesgotavel de possibilidades
artisticas, a0 mesmo tempo em que enriquece a experiéncia humana e contraria as
expectativas de uma sociedade crista conservadora.

Com ousadia e reconhecido dominio técnico do verso, Waldo Motta erigiu um monumento

literario a partir de condicGes adversas. Ele desenvolveu, ao longo de quatro décadas de
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carreira como escritor, um projeto de vida poética extremamente ambicioso, que inclui uma
concepgdo de poesia consideravelmente destoante dos seus contemporaneos e uma renovada
cosmovisao fundamentada no amor masculino, a qual lhe aprouve chamar de “erotismo
sagrado” (MOTTA, 2000a, p. 61). Através do seu vivo interesse pela linguagem, pelas
ciéncias naturais e, principalmente, pela simbologia de diferentes tradi¢des espirituais, 0 poeta
cria — ou revela — um novo mundo, uma nova realidade, a sua prépria imagem, e uma doutrina
salvifica cujo veiculo de transcendéncia € o corpo.

Com este trabalho, 0 nosso objetivo é percorrer as diferentes etapas da sua carreira literaria, a
fim de verificar de que modo e com quais prerrogativas o escritor/profeta capixaba elabora
poeticamente a sua cosmovisdo homoero6tica ao longo dos anos. Com isso, esperamos chamar
atencdo ndo apenas para a producdo madura que O consagrou, mas também para seus
primeiros escritos, nos quais 0s principais elementos do que viria a ser sua doutrina poética ja
se fazem notar. Sendo Waldo Motta — ao que tudo indica — o0 poeta espirito-santense mais
prestigiado do Brasil, dentro e fora dos circulos académicos, os seus livros possuem valor
consideravel para a cultura do nosso pais de modo geral, tanto em funcdo do seu reconhecido
apuro técnico quanto de seu indiscutivel apelo social. Em tempos de recrudescimento do
reacionarismo e da intolerancia, os seus poemas dao voz e dignidade ndo apenas a setores
historicamente marginalizados da nossa populacdo, mas também a todo e qualquer individuo

que anseia por mais liberdade, diversidade e justica em nosso tempo e lugar.

Sobre Waldo Motta

Em dicionarios de onomastica, Waldo é nome que vem do teutonico,
Wald, e significa guia, dirigente, governante; em dicionarios comuns
de alemao, significa floresta, selva, bosque; e monte. O verbo walten
significa reinar, governar, dominar. Escorpiano, nasci em 27 de
outubro de 1959, no meio do mato, em Coroa da Onca, interior de Séo
Mateus, mas sempre achei e divulguei que sou de Boa Esperanca.
Edivaldo Motta é meu nome de batismo, primeiro filho de Milton
Motta e Tarcilia Rangel (MOTTA, 2008, p. 100).

Sabe-se que Valdo Motta — como costumava assinar os seus primeiros livros — iniciou a sua
carreira de escritor em 1979, com a publicacdo de Pano rasgado, em edigdo artesanal do
préprio autor. Lamentavelmente, ndo temos mais noticias deste livro; nenhum dos seus

primeirissimos poemas jamais foi inserido em qualquer das antologias que vieram a lume e
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tampouco o autor menciona a existéncia do titulo em questdo nas suas entrevistas, prefacios e
ensaios posteriores. Para todos os efeitos, o primeiro titulo ao qual temos acesso é Os anjos
proscritos e outros poemas, publicado no ano seguinte (1980), em parceria com Wilbett de
Oliveira, também em edi¢do dos autores.

Os anos 1980 foram particularmente proficuos para o poeta mateense, que editou e distribuiu
a maior parte dos seus primeiros livros de modo independente. Com o auxilio do Centro de
Cultura Negra do Vale do Cricaré, em S&o Mateus, publicou O signo na pele (1981) e As
peripécias do coracdo (1982); logo em seguida, vieram — em edi¢Oes autorais — os titulos
Obras de arteiro e De saco cheio, ambos de 1983. Esta sua producdo inicial é fortemente
relacionada a poesia marginal brasileira da década de 1970, também conhecida como Geragéao
Mimedgrafo, em funcdo seja da distancia do mercado editorial, seja do apelo sociopolitico,
confessional, espontaneo e coloquial do seu estilo; nota-se, contudo, uma sensivel e
progressiva preocupacdo formal nos seus poemas, que pouco a pouco o vai distanciando do
movimento em questdo (SIMON, 1998, p. 210).

Em 1984 vem a luz Salério da loucura, livro que inaugura a fortuna critica de Waldo Motta
com o prefacio da professora e também poeta Deny Gomes. Para Rodrigo Caldeira
(2008/2009), tal titulo inicia uma nova fase da producéo literaria do poeta, uma vez que —
gracas a contribuicdo de Deny Gomes — legitima a sua obra diante dos leitores especializados,
possibilitando-lhe o acesso a um publico cada vez maior. De fato, o interesse pela lirica de
Waldo Motta cresce em bom ritmo até o momento, de modo que o autor comeca a figurar
entre os principais expoentes da literatura produzida no Espirito Santo, como atesta a
producdo do tedrico capixaba Francisco Aurélio Ribeiro (1993). Exemplo do seu
reconhecimento: em 1987 a Fundacdo Ceciliano Abel de Almeida — autarquia entdo ligada a
Universidade Federal do Espirito Santo (Ufes) — lanca a coletanea Eis 0 homem, reunindo a
maior parte dos seus poemas publicados até a data. Na opinido do préprio autor e da maioria
de seus estudiosos, esta antologia marca uma transformacéo definitiva no seu estilo.

Ao fim da decada de 1980, Waldo Motta ja é reconhecido e respeitado como um poeta
extremamente irreverente, cujas principais marcas sdo a ironia mordaz, a imprecacao, a
combinacdo do chulo com o erudito e, principalmente, a abordagem explicita da
homossexualidade. Gragas ao prestigio adquirido ao longo da sua primeira década de
producdo literaria, Waldo Motta publica, em 1990, o brevissimo Poiezen, volume que consiste

em dez metapoemas inspirados pelas filosofias espirituais do Oriente. Resultado de uma
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parceria da Ufes com a editora Massao Ohno, em S&o Paulo, tal livro representa a primeira
incursdo do autor capixaba fora das fronteiras do seu préoprio estado. Mais do que isto,
assinala uma notavel transicdo na sua diccdo poética, progressivamente voltada para as
questdes do espirito. Entretanto, a esperada e definitiva consagracdo chega com a publicacao
de Bundo e outros poemas, de 1996, lancado pela editora da Universidade Estadual de
Campinas (Unicamp), sob organizacdo e selecdo das Professoras Berta Waldman e lumna
Maria Simon. Apesar do enorme sucesso de critica, Bundo e outros poemas — que representa o
auge da maturidade poética de Waldo Motta e o pleno desenvolvimento do seu homoerotismo
cdsmico e transcendente — jamais foi reeditado.

Em 1999 ¢ lancada Transpaixdo, a sua segunda coletanea. Ao contrario de Eis o homem, cujo
intuito era reunir a maior parte da sua obra conhecida até entdo, esta nova antologia € a sintese
e 0 coroamento de um projeto poético sob a Otica do préprio autor. No novo trabalho, o
préprio escritor seleciona e organiza minuciosamente composi¢des publicadas ao longo de
toda a sua carreira, além de apresentar — em prefacio — os principais delineamentos da sua
poética. Este foi 0 primeiro e, até hoje, o Unico livro de Waldo Motta a receber uma reedicéo,
em 2008. O volume conta com um poema-dedicatéria do jornalista, escritor e cineasta
Amylton de Almeida, amigo pessoal de Waldo Motta, sendo adotado como leitura obrigatéria
do vestibular da Ufes no periodo de 2010-12.

J& aclamado no Brasil, Waldo Motta também foi prestigiado a nivel internacional. Entre as
suas conquistas no exterior, tem enorme importdncia o prémio que recebeu do
Landeshauptstadt Minchen Kulturreferat, que consistia em bolsa e residéncia artistica de trés
meses na Villa Waldberta, em Munique. Ele igualmente se viu indicado ao prémio pelo
Instituto Goethe, de Sao Paulo, gracas ao projeto do seu futuro livro Terra sem mal, sendo
escolhido entre candidatos de 40 paises (MOTTA, 2008, p. 99). Na Alemanha, o escritor teve
a oportunidade de realizar um curso basico de alemao e de travar contato com artistas como
Yuri Andrukhovych (Ucrénia), Juraj Bartusz e Jana Bodnérova (Eslovédquia). Desta ultima,
Waldo Motta traduziu do alemé&o o livro infantil Was ich am See zu sehen bekam (Visagens do
lago), ainda ndo publicado no Brasil. Logo depois da sua estadia na Villa Waldberta, o poeta
recebeu convite para participar do programa Writer-in-residence da Universidade da
Califérnia, em Berkeley, nos EUA, no qual aproveitou a oportunidade para recitar e falar dos

seus poemas com estudantes e professores da instituicao.
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Entre outras atividades desenvolvidas em Munique estdo a traducdo direta do hebraico de
passagens biblicas extraidas dos livros do Génesis e dos Salmos, além da concluséo do longo
poema anagramatico Recanto. Este ultimo viria a ser o titulo do seu livro seguinte, publicado
em Vitoria no ano de 2002. Em tal trabalho, recebido com pouco entusiasmo pela critica
local?, ele revela uma aproximacdo cada vez maior com a Cabala e com as ciéncias naturais,
em especial a Fisica moderna. E, até hoje, o principal expoente da sua producio anagramatica,
a qual o autor denomina “Poesia quéantica” ou “Fisica das particulas verbais” (MOTTA,
2012).

Desde a publicacdo de Bundo e outros poemas, as composi¢oes de Waldo Motta tém sido
inseridas em diversas coletaneas, circunscritas ou ndo ao territorio capixaba e a tematica
LGBTQIA+. De modo analogo, numerosos trabalhos académicos foram dedicados a
compreensdo e divulgacao da sua obra. Entretanto, por maior que seja 0 seu prestigio entre 0s
leitores de poesia contemporanea pelo Brasil afora, ele passou mais de uma década sem
nenhuma publicagéo, por falta de apoio financeiro e interesse editorial. Ainda que gestado e
anunciado desde muito antes de sua viagem a Alemanha, somente em 2015 sai 0 esperado
Terra sem mal, livro em que Waldo Motta da continuidade a doutrina poética proclamada a
partir de Bundo, ao mesmo tempo em que se insere no universo linguistico e cultural dos tupi-

guaranis. Como bem observa Ademir Demarchi em seu preféacio,

[..] este livro também se insere fortemente numa tendéncia
contemporanea de resgate, traducdo, reinterpretacdo e inspiracdo nas
culturas indigenas, somando-se as experiéncias de autores como
Antbnio Risério, Ricardo Corona, Josely Vianna-Baptista, Jairo
Pereira, Marco Aurélio Cremasco [...], ou edigdes como Poesia
Amerindia, reunida em Poesia.or em 2012 por Sergio Cohn
(DEMARCHI, 2015, p. 5).

Até a presente data, Terra sem mal é o lancamento mais recente de Waldo Motta, que, no
entanto, mantém a divulgacdo da sua poesia através de recitais e conferéncias paralelamente a

outros projetos.

Poesia e religido

1 Como atesta o seguinte comentario de Rodrigo Caldeira, anterior a publicacdo de Terra sem mal (2015):
“Desde a publica¢do de Bundo até hoje vao-se mais de dez anos de um ostracismo poético apenas interrompido
pelo Recanto que est4 longe de representar uma continuidade a doutrina poética pretendida e anunciada como
verdade” (CALDEIRA, 2008/2009, p. 344).
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Boa parte deste trabalho é dedicada as relagdes entre poesia e religiosidade na obra do escritor
capixaba. A fim de evitar possiveis equivocos, é necessario deixar claro o que nds
entendemos por religido, bem como de que maneira e até que ponto a nogao se aplica a lirica
de Waldo Motta. Para isso, cabe uma breve reflex&o sobre as origens do conceito e as suas
transformacdes ao longo da historia.

No excelente artigo A procura do conceito de religio: entre o relegere e o religare (2010),
Cristiane de Azevedo investiga as origens controversas de uma nocdo tdo importante quanto
perigosa. A pesquisadora nos recorda, por exemplo, que o termo religio surge em contexto
romano associado a ideia de escrupulo (AZEVEDO, 2010, p. 90). Somente com o passar do
tempo € que a palavra latina passou a designar prioritariamente as praticas relacionadas ao
culto dos deuses, sem — contudo — desvencilhar-se completamente da sua concepcéo original.

E nesse sentido que um orador como Cicero, no século | a.C., relaciona religido com relegere:

Quelli che tutti i giorni pregavano gli dei e facevano sacrifici perché i
loro figli sopravvivessero a loro stessi, furono chiamati superstiziosi,
parola che in seguito assunse un significato pit ampio; invece coloro
che riconsideravano con cura e, per cosi dire, ripercorrevano
[relegerent] tutto cio che riguarda il culto degli dei furono detti
religiosi da relegere, come elegante deriva da eligere (scegliere),
diligente da diligere (prendersi cura di), intelligente da intelligere
(comprendere); in tutti questi termini c’¢ lo stesse senso di legere che
& in religiosus? (CICERONE, Nat. D. Il, 28, 72).

Nota-se, pois, que “a pratica religiosa romana esta associada ao zelo, a uma relagdo respeitosa
com os deuses que torna necessaria a repeticdo precisa dos ritos. Com isso, a realizacdo
correta dos rituais ganha extrema importancia, ja que é a maneira de estar em contato direto
com a divindade” (AZEVEDO, 2010, p. 91). Ao menos no que diz respeito a terminologia, a
énfase ndo esta na crenca em si, mas no modo meticuloso pelo qual os procedimentos sao
realizados. Esse cuidado é o que justificaria, por exemplo, o orgulho que 0s romanos
possuiam de sua religio, do qual Cicero nos serve novamente de exemplo: “E se vogliamo

confrontare la nostra cultura con quella delle popolazioni straniere, risultera che siamo uguali

2 «“Aqueles que todos os dias oravam aos deuses e faziam sacrificios para que os seus filhos sobrevivessem a eles
mesmos foram chamados supersticiosos, palavra que em seguida assumiu um significado mais amplo; de outra
parte, aqueles que reconsideravam com atencdo e, por assim dizer, repercorriam [relegerent] tudo o que diz
respeito ao culto dos deuses foram chamados religiosos de relegere, como elegante deriva de eligere (escolher),
diligente de diligere (cuidar de), inteligente de intelligere (compreender); em todos esses termos hd o mesmo
sentido de legere que ha em religiosus” (tradug@o nossa).
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0 anche inferiori sotto ogni altro aspetto, ma che siamo molto superiori per quello che
concerne la religione, cio¢ il culto degli dei”® (CICERONE, Nat. D. Il, 3, 8). Com a ascens&o
e a consolidacdo do cristianismo no Ocidente, no entanto, surge a necessidade de diferenciar —

a fim de legitimar — essa nova experiéncia religiosa das demais.

As discusstes a respeito do conceito religio serdo retomadas por
varios escritores cristdos que buscaram nomear a verdade contida no
Cristianismo em oposigdo aos “erros” do paganismo. Imediatamente
foi necessario tragar fronteiras para estabelecer os limites da
verdadeira religido. Assim, uma nova compreensdo para 0 termo
surgiu através da imposicdo de diferencas e de exclusdes
(AZEVEDO, 2010, p. 92: destaques nossos).

E nesse contexto que Lactancio, no século IV d.C., propde uma nova etimologia para a
palavra religido, a partir de religare (AZEVEDO, 2010, p. 93). Isso representou uma mudanca
substancial no entendimento das praticas religiosas, uma vez gque a énfase contida no termo
deixa de ser pragmatica (execucdo meticulosa dos ritos) e passa a ser existencial e metafisica
(relacdo do humano com o Sagrado). Uma tal ideia de religacédo parece ndo adequar-se tdo
bem a fé em numerosos deuses que se comportam de modo semelhante a humanos, mas é
perfeitamente compativel com a crenca em uma humanidade que se afastou de Deus em
funcdo do proprio erro (pecado) e que, agora, busca reaproximar-se Dele por meio da
verdadeira religido. Por meio dessa nova compreensdo, o escripulo politeista — outrora

motivo de orgulho — passa a ser vista como ritualismo vazio.

Com isso, Lactancio afirma que a religido ndo consiste em praticas
bem refletidas tal como Cicero propunha para a religido romana, e
sim no laco de piedade através do qual estamos ligados a Deus; aos
homens cabe servir e obedecer ao deus Unico e verdadeiro. Na sua
visdo, sdo supersticiosos aqueles que tém varios deuses, ja que 0
verdadeiro homem religioso é aquele que dirige suas preces a um
Unico deus, ao verdadeiro Deus cristdo. Agora ndo se trata mais da
observancia meticulosa dos ritos e sim da relacdo de dependéncia ao
olhar do Criador. Com isso, se opera ndo s6 uma transformacdo no
objeto de culto como na propria esséncia da religido (AZEVEDO,
2010, p. 94).

3 “E se quisermos confrontar a nossa cultura com aquela das populagGes estrangeiras, resultara que somos iguais
ou inferiores sob qualquer outro aspecto, mas que Somos muito superiores no que concerne a religido, isto é, no
culto aos deuses” (tradugdo nossa).
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Mesmo esse pequenino fragmento da histéria de uma palavra ja € o suficiente para
percebermos de que maneira 0 nosso entendimento do mundo é moldado por disputas de
poder. Julgamentos a parte, é preciso admitir que, por mais afastada que esteja das suas
origens, esta Ultima concepcdo de religio — entendida como religacdo com o Sagrado — €
aquela que prevaleceu sobre 0 nosso imaginario. Etimologias também a parte, é certo que
existem ainda muitas outras formas de aproximacdo do fenébmeno em questdo. Para Rubem
Alves, “talvez seja esta a marca de todas as religioes, por mais longinquas que estejam umas
das outras: o esforco para pensar a realidade toda a partir da exigéncia de que a vida faca
sentido” (ALVES, 1991, p. 8). Para Ernst Tugendhat, por sua vez, “o caminho da religido [...]
consiste em ndo alterar os desejos e, em vez disso, proceder a uma transformacgdo do mundo
mediante uma proje¢do do desejo” (TUGENDHAT, 2013, p. 134). Incontaveis pontos de vista
poderiam ser adicionados a estes, ndo fosse a nossa imperiosa necessidade de sintese.

Neste trabalho, defendemos que o “erotismo sagrado” da poesia recente de Waldo Motta é
consequéncia de um longo e doloroso processo de maturacao literaria que pode ser observado
desde os seus primeiros livros. Ainda que somente a partir de Bundo e outros poemas (1996)
seja possivel falar em uma poesia propriamente religiosa, a matéria-prima do que viria a
formar a sua cosmovisdo sempre esteve presente; eis a razdo pela qual optamos em analisar
sua producdo em sentido linear, diacrénico, obedecendo a ordem das publicacdes no tempo, a
fim de notar as transformacdes no seu estilo progressivamente. Cientes de que, neste universo
ficcional, religido é sinbnimo de poesia e de que o Sagrado tem conotacfes homoeroticas,
acreditamos ser possivel refletir a religiosidade desenvolvida na sua obra a partir das
concepcdes acima mencionadas: uma forma de conexdo com o Sagrado, presente no corpo;
uma releitura do mundo pela projecéo do desejo e, acima de tudo, uma necessidade imperiosa
de sentido para a (propria) existéncia.

Finalmente, é importante ndo perder de vista que a cosmovisdo homoerética que caracteriza a
doutrina literaria de Waldo Motta €, antes de qualquer outra coisa, uma obra de arte verbal.
Por meio do verbo poético, o escritor cria novas realidades sociais, espirituais e afetivas, as
guais nos é dado participar por meio da leitura. Acreditamos, pois, que valorizar os
referenciais e as motivacOes dessa obra nos ajuda a compreender melhor ndo apenas este

projeto, mas a poténcia transformadora da poesia como um todo.

Conforme j& disse, a funcdo maior da poesia, a0 menos pra mim, € a
salvacdo do corpo e da alma. Reinaldo Santos Neves, romancista
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capixaba, apresentando a minha coletanea Eis o0 homem, publicada em
87, observou que eu, como um desses fanaticos religiosos, acredito
ferozmente na poesia até como possibilidade de redencdo humana.
Por que ndo? Da poesia, da imaginacdo poética, nasceram as grandes
religiGes, e as crencas se alimentam de poesia. No banquete
messianico, o pdo e o vinho espiritual, que nos vém dos céus
interiores, é 0 verbo que se manifesta para saciar e alegrar os que tém
fome e sede de justica e verdade. Simbolos religiosos ndo deixam de
ser metaforas poéticas (MOTTA, 2000a, p. 69).

Metodologia e estrutura da tese

O objetivo desta pesquisa é investigar em que consiste e, sobretudo, como se desenvolve a
cosmovisdo homoerética de Waldo Motta ao longo da sua trajetdria. Para tanto, tenho por
objeto de estudo a sua obra como um todo, a fim de verificar o progressivo desenvolvimento
do “erotismo sagrado” em cada uma das suas fases. Neste sentido, cada um dos livros é visto
como parte integrante de um Unico corpus literario, sem, contudo, priva-lo da sua
particularidade. Em tal processo, auxilia-nos na compreensdo da sua obra também a producéo
ensaistica e metaliteraria do autor, bem como a fortuna critica acumulada na sua carreira.
Todo esse material é devidamente cotejado com teorias dos estudos literarios e também de
outras disciplinas, a depender das questdes suscitadas pela sua poética.

Os resultados das nossas andlises e reflexdes estéo divididos em quatro capitulos. O primeiro
capitulo busca compreender o autor e a sua poética. Para tanto, levamos em conta aspectos da
sua recepcdo pelo publico leitor — especializado ou ndo — e, principalmente, a prépria nogdo
de poesia que o escritor elabora e pela qual advoga; em outras palavras, desejamos entender
que tipo de lirica é a que Waldo Motta escreve, com quais recursos, a partir de quais
prerrogativas e com quais motivacdes. Os trés capitulos seguintes sdo dedicados a andlise
progressiva da obra literaria em suas diferentes fases: a escrita juvenil do autor, relativamente
préxima da Poesia Marginal Brasileira, de 1980 até 1987; uma poesia de transicdo, marcada
por reflexdes metapoeéticas, pela radicalizacdo da experiéncia amorosa e pela aproximacao do
Sagrado, até 1996; e a obra de sua maturidade, na qual o autor consolida a cosmovisdo do seu
“erotismo sagrado”, a partir de 1996.

No que se refere a sua fortuna critica, tem enorme importancia para esta pesquisa a producgéo
de lumna Maria Simon, Ricardo Alves dos Santos, Francisco Aurélio Ribeiro, Eriton Bercaco,
Deneval Siqueira de Azevedo Filho, Rodrigo Caldeira, entre outros. A respeito da literatura e

do fenbmeno poético em suas diferentes concepcdes, € de especial relevancia a estética da
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recepcdo de Hans Robert Jauss e Wolgfang Iser, bem como o legado de Roman Jakobson,
Pierre Bourdieu, Octavio Paz, Anténio Cicero e Tzvetan Todorov. Outras contribuicdes de
valor inestimavel foram encontradas na Etica de Bento de Spinoza, na filosofia da linguagem
de Ludwig Wittgenstein, nas reflexdes existenciais de Jean Paul Sartre e de Albert Camus,
bem como nas teorias de Ernst Tugendhat, Mircea Eliade, Joseph Campbell, Muniz Sodré,

Gerschon Scholem, entre outros.
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1. SOBRE A POETICA

1.1. O poeta diz a que veio — um olhar sobre Waldo Motta a partir de Transpaixao

Em 1999, data em que o Waldo Motta completou 20 anos de carreira na literatura?, veio a
lume a coletdnea Transpaix@o, com poemas escolhidos e organizados pelo préprio autor,
tendo em vista a totalidade da sua obra até entdo. Tal titulo ocupa uma posicao privilegiada no
conjunto da poesia waldica, pois ele nos apresenta a visdo geral do autor — supomos que no
auge da sua maturidade literaria — a respeito do seu proprio modus operandi, com amostras
retiradas de todas as fases da sua trajetoria®>. Em Saida para dentro, texto que introduz a
antologia, 0 escritor sintetiza o seu projeto e percurso poéticos da seguinte maneira (valendo-

se de expressoes tipicas do campo teorico aberto por Carl G. Jung):

Quero mostrar como vejo e entendo minha trajetoria: um processo de
autoconhecimento e maturidade, marcado por experiéncias e reflexdes
em gue o poeta se vé protagonizando um drama espiritual, uma
aventura arquetipica, a principio inconsciente, em que luta contra
tudo e todos pela realizacdo plena do potencial divino, aventura em
que, apds frustradas buscas na exterioridade e de percalgos e
desilusbes nas relagOes afetivas, sociais, nos credos, volta-se o
procurador para 0 amago de si mesmo e descobre ali, naquele lugar, o
novo mundo, a terra prometida (MOTTA, 2008, p. 17-18: destaques
Nossos).

Ao seu modo, 0 poeta descreve a sua “aventura arquetipica” com todas as etapas do que
Joseph Campbell (2004) chamou de “monomito” ou “jornada do her6i”: um padriao que, com
variacfes minimas, encontramos em mitologias e literaturas dos mais variados povos, ao
longo da histdria conhecida da humanidade. Seus estagios essenciais sdo: a separacao (“apds
frustradas buscas na exterioridade [...], volta-se o procurador para o &mago de si mesmo”™), a
iniciagdo (“luta contra tudo e todos pela realizagdo plena do potencial divino™) e 0 retorno
(CAMPBELL, 2004, p. 28), em que o autor evidencia a descoberta do “novo mundo”, através

da transformacé&o substancial da sua poética.

4 Considerando-se o ano de publicacdo de Pano rasgado (1979), seu primeiro livro.

5 Supomos que, em termos de autosselecdo, Transpaixdo esta para a obra de Waldo Motta como Antologia
poética esta para a de Calos Drummond de Andrade. Em tais livros, os seus autores ndo se limitaram a escolher
textos: criaram critérios para a discussdo dos mesmos.
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Faz todo sentido que seja assim: ao seu jeito, Waldo Motta é um poeta profundamente
religioso, senhor da sua propria ortodoxia®, e a sua obra ndo é alheia aos diferentes “ritos de
passagem” pelos quais seres humanos e divinos das incontdveis narrativas do planeta sdo
submetidos, a caminho da plenitude. A “terra prometida” do seu universo lirico s6 pode ser
expressa como “Revelagdo [...]: estd toda voltada aquela Unica Realidade possivel que, aos
olhos de quem cré, compete aos dominios do Sagrado” (ELIADE, 1985, p. 25). Dada,
finalmente, a natureza escatologica desse Sacro — em todos o0s sentidos que o termo comporta
—, nada mais adequado do que introduzir a sua obra como uma saida para dentro (o “a4mago
de si mesmo”).

De fato, se consideramos a sua poesia como um todo, levando em conta — evidentemente — as
devidas peculiaridades e o contexto de cada publicacao, temos indicios claros de um percurso
ou, melhor dizendo, de uma busca que resvala na poténcia e no mistério do corpo, para dali
expandir-se indefinidamente. Também € possivel deduzir das suas palavras — e confirmar nos
seus livros — que a sua trajetdria artistica ndo é homogénea, mas, como via de regra ocorre
com a maioria dos criadores, passa ao longo dos anos por transformacdes profundas, frutos de
reflexdo autocritica e descobertas de toda ordem: éticas, estéticas, afetivas, existenciais. O
primeiro poema de Transpaixdo, aliés, ja exibe nos seus versos sintéticos (disticos) o que

buscamos explanar prosaicamante:

O LABOR DISCRETO

As coisas ndo mudam assim
da noite para o dia, céleres.

Por isso, perdi a flama
gue fazia de meus versos

uma rocha iracunda.
Porque no final das contas

o0 importante é ter mudado
um pouco de mim, aoc menos.

O cupim, no anonimato,
roi as vértebras deste tempo.
(MOTTA, 2008, p. 23)

® Que o digam logo versos como os de “Deus furioso”: “Estendi mios generosas / a quantos o permitiram / e
disse: sou Deus. / Porém, quem, acreditou? / Fui humilhado, / escarnecido: Deus viado?” (MOTTA, 2008, p. 70:
destaques nossos).
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A tal respeito, somente um olhar demorado sobre o seu desenvolvimento, considerando a
dindmica do tempo e as particularidades de cada etapa, podera dizer de que modo esse projeto
amadurece: 0 que se perde, o que perdura e 0 que se acrescenta. Precisamente por isso a
coletdnea em questdo é tdo oportuna, pois evidencia certas constantes do fazer poético de
Waldo Motta em diferentes momentos da sua producéo literaria.

O titulo da coletanea — Transpaixdo — é indice’ desse dinamismo, seja do desenvolvimento
propriamente estético da sua poética, seja daquelas outras caracteristicas, espirituais,
apontadas pelo autor na sua introducdo. O prefixo “trans-” ¢ indicativo de movimento, mais
propriamente de travessia, enquanto a palavra “paix@0” possui vasta carga semantica em
nossa lingua e possibilita numerosas leituras. O autor nos da pistas das suas intengdes ao
chamar assim o “drama espiritual” que desemboca na “terra prometida”, depois da “luta
contra tudo e todos”, o que confirmamos — também — pela observagao da epigrafe dantesca “E
quindi uscimo a riveder le stelle”® (MOTTA, 2008, p. 7). A interpretacdo, todavia, resta em
aberto: através de um grande amor, de um grande sofrimento, do paroxismo dos afetos os
mais variados ou de um percurso expiatorio como a paixdo de Cristo, cabera, afinal, a
experiéncia do leitor e a sua capacidade cocriadora decodificar a polissemia desse fazer
poético. Afinal, “I’opera d’arte ¢ um messaggio fondamentalmente ambiguo, una pluralita di
significati che convivono in um solo significante™® (ECO, 1997, p. 16).

Outro elemento interessantissimo dessa coletanea é a sua organizacdo interna. Ao selecionar
poemas de todas as fases da sua carreira, 0 poeta achou por bem dividi-los em quatro “linhas
ou vertentes tematicas” (MOTTA, 2008, p. 18):

e “social” (9 poemas);
e “existencial” (16 poemas);
e “metapoética” (13 poemas) e

e ‘“erotica” (41 poemas).

" Entendemos indice como “um signo, ou representacéo, que se refere a seu objeto ndo tanto em virtude de uma
similaridade ou analogia qualquer com ele, nem pelo fato de estar associado a caracteres gerais que esse objeto
acontece ter, mas sim por estar numa conexdo dindmica (espacial inclusive) tanto com o objeto individual, por
um lado, quanto, por outro lado, com 0s sentidos ou a memoria da pessoa a quem serve de signo” (PEIRCE,
2015, p. 74). Logo, o titulo da coletanea de Waldo Motta indica ou remete, em “conexdo dindmica”, as ideias
gerais de movimento e transicao, ainda que o leitor ndo esteja familiarizado com a obra do poeta.

8 “E dali saimos para rever as estrelas” (traducio nossa).

% “A obra de arte € uma mensagem fundamentalmente ambigua, uma pluralidade de significados que convivem
em um s0 significante” (tradugdo nossa).
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Se contabilizarmos, por igual, o poema “Imitagdo da vida”, escrito por Amylton de Almeida
em homenagem a Waldo e colocado antes da sua Introducdo, o livro contém a soma exata de
80 poemas: a metade de composi¢Ges mais uma é entdo consagrada ao erotismo. (Embora o
texto citado ndo seja do nosso autor, € da responsabilidade deste a sua insercdo em
Transpaixao: por conseguinte, computamos a sua presenca, em termos numericos.)

Citemos passagens ligadas cada uma das quatro vertentes acima, acompanhando
rigorosamente a distribuicdo das composi¢Ges em Transpaixao.

Primeiro, a linha “social”:

ARGILA INDOCIL

[...] esperanga

de um novo tempo,

conquista urgente.

(MOTTA, 2008, p. 24; destaques nossos)

MARGARIDA

[...]
nesta vidinha de merda,
adubo do novo tempo,

adubo da primavera.
(MOTTA, 2008, p. 30: destaques nossos)

Agora, a vertente “existencial” (em que fatores sociais aparecem com facilidade):

A HORA ADIADA

Depois de mim, este miseravel
guarto de pensao, quantos ndo abrigara?
(MOTTA, 2008, p. 35; destaques nossos)

LIMIAR

[...]

Recorte de sombra,

varo a madrugada.

Nada me consola

de ser miseravel.

(MOTTA, 2008, p. 38; destaques nossos)

Em terceiro lugar, a area “metapoética” (na qual elementos existenciais se introduzem sem
dificuldade):
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RETROSPECTIVA

Nestes anos de poesia,
sempre a mesma cantiga,
sempre a rasgar o verbo,
as vestes da mentira.

[.]

A meia d(zia de amigos

gue tinha virou fumaga.

Tadinhos, era demais

a minha conduta obliqua.

(MOTTA, 2008, p. 49; destaques nossos)

Por fim, a linha “erdtica” (em exemplos em que o poeta flerta com a estética do poema-piada
modernista, como se V€& nos dois primeiros poemas citados, além de também aqui introjetar
dados metalinguisticos, ou de autorreferéncias literarias, como se vé na terceira composicao,

transcrita parcialmente):

IDILIO MODERNO

Tou de caso
com meu vibrador.
(MOTTA, 2008, p. 60)

CHUVA

A disenteria pluviosa
sujou minha pegagéo.
(MOTTA, 2008, p. 60)
FOOTING NO PE-SUJO

Cheio de metéforas e nicotina,
resolvo sair um pouco.

[..]

Uns me cumprimentam, outros escarnecem
do “viado que é poeta e saiu no jornal”.
(MOTTA, 2008, p. 61; destaques nossos)

Ora, é preciso levar em consideracdo as nuances de cada eixo e também a
intercomunicabilidade de cada poema, muitas vezes adequavel a mais de um modulo,

conforme o proprio autor reconhece (MOTTA, 2008, p. 18) e acima mostramos. Ainda assim,
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a organizacdo do livro € uma chave de leitura a partir de pontos nodais da obra como um todo,
Ou seja, 0s seus principais interesses e preocupacgdes. A respeito da ultima e maior de todas as
partes (41 poemas, repetimos), o poeta nos alerta para a presenca sugerida de “uma quinta
vertente, inominavel, e até igndbil, para alguns, que inclui e transcende as outras, sendo sua
expressdo, digamos, quintessencial” (MOTTA, 2008, p. 18: destaques nossos). E é justamente
essa dimensdo inominavel, numinosa e parcialmente identificada com o Erdtico, mas
abrangente de todo o resto, que é o0 objeto, 0 objetivo e forca motriz desta pesquisa: algo que o
poeta, em outra parte, chama de “erotismo sagrado” (MOTTA, 20003, p. 61).

Exemplar sobre a mencionada intercomunicabilidade tematica da sua lirica ¢ “Vortice”,
retirado do livio Waw — jamais publicado na integra, de modo independente — e inserido na

segunda parte da antologia (“existencial”):

VORTICE

E como os deuses me agraciassem
com a peste que me lavra a palavra

e me escalavra veias, nervos, plexos;

e como por emblema desta flria

que em mim grassa — nem graca nem desgraca,
eu s6 tenha este séquito de tragas
zanzando pela casa e em meu cranio;

e como nesta altura da descida

aos circulos do inferno eu s6 me eleve;
e como nada reste além da réstia

do que em mim é alheio e me arrasta
em seus rastos de luz na vasta treva,
que me resta, que me resta, e se é sina,
sendo me dar, rabinho entre as pernas,
e 0 coragdo na boca, e 0 cu na méo,

e ganindo no éxtase da dor,

que me resta sendo a imolagéo,

0 gozo da escarificagdo

nos cacos do Espelho, na moenda

do amor me revolvendo, e assim volvendo
ao po, ao ar, a luz, ao Ser essente?
(MOTTA, 2008, p. 81)

Como parte integrante de Waw, 0s versos acima tocam em questfes muito especificas desta
faceta da sua lirica, a serem analisadas em profundidade no momento oportuno. Agora, cabe
verificar em um sé poema tantas qualidades exemplares do projeto literario como um todo.

O titulo da composigdo — “Vortice” — de imediato nos remete a um centro de forga circular

atraindo o que lhe € exterior para o0 seu nucleo. Embora essa imagem néo venha descrita
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literalmente no poema, entendemos do que se trata desde 0s primeiros versos: uma verve
lirica, um impulso irresistivel na direcdo da poesia que 0 autor descreve como “peste que me
lavra a palavra” (vertente 3 — a “metapoética”) e “furia que em mim grassa”. Essa forga, pois,
atrai para dentro de si ndo apenas o ser inteiro do sujeito, mas também a sua existéncia
material, a sua consciéncia, os seus afetos, tudo. Assim lemos, em meio a sua catabase
metapoética, o “séquito de tragas / zanzando pela casa € em meu cranio” a indicar penuria
material'® e afetiva. Lemos, também, a procura desesperada do eu lirico por algo urgente,
todavia obscuro e inominado, que o atrai “em seus rastos de luz na vasta treva”. E o que
encontra é, afinal, muito mais uma intuicdo indagadora do que propriamente uma resposta: a
rendicdo total ao amor — algo recorrente em Waw — evocada no vivido erotismo de quem esta
“ganindo no éxtase” (vertente 4 — a “erdtica”) e reconhece na entrega do corpo e da alma a
possibilidade da realizacéo total (vertente 5 — a “erdtico-sagrada”). O “Ser Essente” outro ndo
¢ sendo aquele que diz “Eu sou o que sou” (Ex 3:14) e que o poeta alcanca — finalmente — pela

via sacro-erdtica.

O mais surpreendente é que, a0 menos para mim, o caminho da
salvagdo ndo deixa de ser uma senda erdtica, confirmando a ideia de
que o reino dos céus esta dentro de nos, e que o0 paraiso € um jardim
de prazeres, 0s mais deliciosos. Dai que s6 me resta ser monotematico,
tautoldgico (alguém tem algo mais importante para dizer?) (MOTTA,
2008, p. 18-19).

E evidente que as interpretacdes dadas, muito breves, estio longe de explicar o poema; antes
sugerem algumas das suas possibilidades hermenéuticas. Seja como for, parece licito dizer ser
este um metapoema ao mesmo tempo existencial, erético e erotico-transcendente, reunindo
em um sé corpo quase todos os direcionamentos que o poeta escolheu para organizar e
apresentar a sua poética em Transpaix&o. E, portanto, um bom exemplo para comegarmos a
entender que poesia, afinal, é esta que Waldo Motta escreve e desenvolve, a duras penas, ha
mais de quatro décadas. Ao falarmos de “poética”, neste trabalho, referimo-nos ao conjunto
de procedimentos e intengdes que norteiam a obra em questdo e que sdo passiveis de serem
verificados em suas préprias estruturas, conforme as definicdes apresentadas por Umberto

Eco:

10 Seria tentador — mas forgado — enxergar em tal pendria um fator consideravel da vertente 1 — a “social”.
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Noi intendiamo “poetica” in un senso piu legato all’accezione
classica: non come un sistema di regole costrittive (I’Ars Poetica
come norma assoluta), ma come il programma operativo che volta a
volta I’artista si propone, il progetto di opera a farsi quale ’artista
esplicitamente o implicitamente lo intende. Esplicitamente o
implicitamente: infatti uma ricerca sulle poetiche (e una storia delle
poetiche; e quindi uma storia dela cultura dal punto di vista delle
poetiche) si basa sia sulle dichiarazioni expresse degli artisti (um
esempio: I’Art Poétique di Verlaine o la prefazione a Pierre et Jean di
Maupassant), sia su uma analisi delle strutture dell’opera, in modo
che, dal modo in cui I’opera € fatta, si possa dedurre come voleva
essere fatta. E chiaro dunque che, nella mostra accezione, la nozione
di “poetica” come progetto di formazione o strutturazione dell’opera,
viene a coprire anche il primo senso citato: la ricerca sul progetto
originario si perfeziona attraverso uma analisi delle strutture finali
dell’oggetto artistico, viste come documento di uma intenzione
operativa, trace di uma intenzione'! (ECO, 1997, 18).

Até o momento, temos evidéncias de que a poesia waldica é, a sua maneira, um projeto
salvifico, um modo poético orientado para o Sagrado, sendo este plenamente identificado
com a materialidade do corpo e seu Mistério. Volta-se, portanto, também para a interioridade
do ser e sua conformidade com o Todo através de uma abordagem homoeroética ndo somente
do corpo e dos seus afetos, mas de tudo o que existe (“cosmovisdo homoerdtica”). Em suas
proprias palavras, “demonstra-se assim que a transcendéncia das nossas limitacbes pode ser
conseguida pela aceitacdo prévia da imanéncia divina, isto é, da natureza e do carater divino
ou celestial em nosso ser concreto, material” (MOTTA, 2008, p. 18: destaques nossos). E a
despeito do seu fervoroso apelo religioso — ou, 0 que € mais provavel, também por isso —, ndo
erramos ao dizer, como o fez Deneval Siqueira de Azevedo Filho, que Waldo Motta é
considerado “um escritor maldito desde a génese de sua poesia” (2014, p. 272).

Encaremos tal problematica na secdo seguinte.

11 “No6s entendemos ‘poética’ num sentido mais ligado a acepgdo classica: nio como um sistema de regras
constritivas (a Ars poética como norma absoluta), mas como o programa operativo a que o artista gradativamente
se propde, o projeto de uma obra por fazer tal como o artista explicita ou implicitamente demonstra. Explicita ou
implicitamente: de fato, uma pesquisa sobre a poética (e uma histéria das poéticas; e, portanto, uma histéria da
cultura do ponto de vista das poéticas) se baseia seja sobre as declarages expressas dos artistas (um exemplo: a
Art poétique de Verlaine ou o prefécio de Pierre et Jean, de Maupassant), seja sobre uma analise das estruturas
da obra, de modo que, do modo pelo qual a obra é feita, se possa deduzir como queria ser feita. E claro, portanto,
gue em nossa concepg¢do, a nogdo de ‘poética’ como projeto de formagao ou estruturagdo da obra vem a cobrir
também o primeiro sentido citado: a pesquisa sobre o projeto originario se aperfeicoa através de uma andlise das
estruturas finais do objeto artistico, visto como documento de uma intengdo operativa, tragos de uma inten¢do”
(tradugdo nossa).
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1.2. Waldo Motta, poeta maldito — “negro, pobre e veado”

Eu sou aquele, que os passados anos
cantei na minha lira maldizente
torpezas do Brasil, vicios, e enganos.

E bem que os descantei bastantemente [...]

Gregério de MATOS (1976, p. 186)

Certamente a abordagem explicita, destemida e sensualissima do homoerotismo € uma das
caracteristicas mais marcantes da poesia de Waldo Motta, sem duvida aquela que mais
atencdo trouxe para a sua lirica. Isto apenas, porém, ndo bastaria para destaca-lo de tantos
outros poetas, seus antecessores e contemporaneos, que também se atreveram a cantar
abertamente um tal modo de amar, entre mais tematicas polémicas. Ele ndo se contenta,
todavia, somente com o testemunho ou mesmo com a celebracdo da homossexualidade, mas
se utiliza de todos os recursos ao seu dispor para santificad-la, a ponto de reinventar — ou
revelar — o proprio mundo pela ética do amor masculino em flagrante (e agressiva) oposicao a
cultura dominante. Versos como os da composi¢do seguinte (com o seu belo neologismo

“serpentecostal”’) mostram de maneira impactante o que vamos dizendo:

ENCANTAMENTO

O Deus serpentecostal,

gue habitais os montes gémeos,
e fizeste do meu cu

o0 trono do vosso reino,

santo, santo, santo espirito
gue, em amor, nos forjais,
felai-me: com vossas linguas,
aticai-me o vosso fogo,
dai-me as gragas do gozo

das delicias que guardais

no paraiso do corpo.
(MOTTA, 2008, p. 175-176)

E, sobretudo, em razdo do tom herético, debochado e intimorato da sua lirica, somado & sua
qualidade estética e as condi¢es sociais adversas da sua producdo, que Waldo Motta é

considerado, desde muito cedo, um poeta “maldito”.
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Advindo da geracdo marginal dos anos 70, do século XX, o poeta
ainda carregou como vaticinio marcas sociais marginalizadas. Séao
suas as palavras que o qualificam como poeta “negro, pobre ¢ veado”.
Foi rotulado como maldito e lucido, dentre muitos outros adjetivos
(AZEVEDO FILHO, 2014, p. 273).

Chama a atencéo nos seus poemas a harménica conjugacédo de aparentes disparidades, que o
poeta coloca a servico de um projeto literario que é, em tudo, transgressor. Dizemos
“aparentes” porque, conforme veremos, ndo existe nenhuma polaridade essencial no seu
sistema poético, mas sim uma aberrante unidade de elementos que desde sempre nos
habituamos a assimilar como opostos. Entre os evidentes “contrastes” da sua obra, podemos
desde agora mencionar uma desenvoltura formal admirdvel para: poetizar o Sagrado com
termos chulos; para colocar a técnica do canone a servico do seu obsceno coloquialismo; para
conjugar tradicGes espirituais muito diversas, principalmente as do legado judaico-cristdo,
pela via do homoerotismo; para elevar as marcas da sua marginalidade social ao apice da
dignidade sem, com isso, idealiza-la; e para debochar, enfim, com ferocidade de uma
sociedade opressora, exacerbando o que nela ha de odioso e ridiculo.

Toda essa subversdo, engenhosamente construida, aproxima Waldo Motta de uma linhagem
de poetas, aos quais — sobretudo a partir de meados do século XVIII (BRISSETTE, 2008) — se
convencionou chamar de “malditos”. Este é um aspecto que Deneval Siqueira de Azevedo

Filho, entre outros criticos e estudiosos, ressalta em mais de uma ocasiao:

[...] ndo se pode negar a Waldo Motta sua presenca como um dos
expoentes de poesia marginal e maldita na literatura brasileira
contemporanea. Como poemas homoeréticos, obscenos ou
messianicos, 0 que me chama mais a atencdo é a construcdo e a
técnica a0 mostrar sua pesquisa, a preocupagdo e 0 esmero com a
forma e com a transgressdo a que se propfe, o erotismo sagrado,
textos que tratam de temas polémicos, como os das cantigas de
maldizer e de escarnio, de outros autores malditos como Gregorio de
Mattos Guerra, Bocage, entre outros, considerados também malditos.
Ha um Waldo, que, a todo o tempo espreita a si mesmo, seja para
quebrar a “aura” do pdao — “Pdo excrementicio / generosisSimo
banquete / de humildes vermes” — seja para cantar os colarinhos sujos
dos hipdcritas (AZEVEDO FILHO, 1999, p. 282).

Parecem-nos justificaveis as razdes que boa parte da sua recepgdo encontrou para inclui-lo no
rol dos “amaldicoados”. A sua poesia ¢ escrita como “bem”, mas lida como “mal”. Waldo

Motta €, conscientemente, contraponto de uma sociedade com sérias herancas racistas e
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homofdbicas e uma das suas principais estratégias é justamente utilizar-se de uma base
cultural compartilhada — literatura, ciéncia, mitologia, religido — para enaltecer ou mesmo
sacralizar o que 0 senso comum interpreta como asqueroso e pervertido. O que ja é, alias,
motivo suficiente para tal leitura, mas nédo é tudo.

N&o faltando quem associe 0 poeta capixaba a linhagem dos malditos, a tarefa de especificar o
que vem a ser uma “poesia” ou uma “literatura maldita” ainda resta por fazer na sua fortuna
critica. Afinal, trata-se de uma expressdo recorrente, naturalizada, e, na auséncia de
conceituacdo mais precisa a esse respeito, incorremos no risco de contaminar a leitura do
autor com preconceitos de toda a ordem. Por essa razéo é necessario: delimitar mais a nogao
que temos de “maldigdo literaria” e contextualiza-la historicamente; precisar se a obra de
Waldo Motta se conforma a esse conceito.

Pois bem: a nogdo mais corriqueira que temos de um “poeta maldito” nasce do
entrelacamento de variados discursos presentes na cultura, sujeitos a transformacoes
permanentes. De modo geral, a expressdo ndo se refere apenas a obra de determinado escritor,
mas também — e principalmente — ao préprio sujeito, a vida e as vicissitudes daquele que
escreve. Queira-se ou ndo, a reputacdo do autor — aquilo que se sabe ou se imagina a seu
respeito — interfere decisivamente na recep¢do da sua obra, ainda que ndo a defina.

Outro aspecto importantissimo é a sua necessaria oposi¢do ao status quo: o poeta é maldito
porque existe uma ideia hegemonica sobre o bem na qual ele ndo se encaixa. Tal oposi¢ao
pode dar-se de formas variadas: econémica, politica, moral e até mesmo existencial, pela
forca das circunstancias. Os poetas malditos sdo sempre condenados de alguma forma: a
principal expressdo dessa condicdo é o sofrimento. Segundo Myriam Bendhif-Sylas, esse é

justamente o denominador comum desse grupo no imaginario popular.

Seul le malheur donnerait acces au génie créateur. Ce lieu commun a
abondamment nourri la littérature, et sature les représentations
mentales, picturales et littéraires de 1’écrivain. On ne rencontre ou on
ne représente en effet que peu d’hommes de lettres heureux. Dans
notre imaginaire collectif, le véritable écrivain serait toujours aux
prises avec la souffrance. Il doit s’affronter non seulement aux affres
de la création, a la quéte incessante de reconnaissance qu’exige son
talent, mais aussi aux difficultés que rencontre tout homme cherchant
a subvenir a ses besoins, tentant de subsister dans une société souvent
hostile. Il frole ou tombe dans la folie, il tente de se suicider — et
parfois y parvient —, il est détruit par la drogue ou I’alcool, il est
mélancolique, plongé dans la misére, incompris, rejeté... Autant de
traits récurrents qui dessinent au fil des siécles le profil de 1’écrivain
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malheureux, mais également, pourrait-on dire, par contagion, celui de
tout écrivain (BENDHIF-SYLAS, 2005)*2,

Ora, a associacdo entre sofrimento e talento artistico em nossa cultura é quase tdo antiga
quanto a prépria escrita, ou até mais. As primeiras abordagens acerca do tema datam dos
antigos gregos, como atesta a reflexdo do Problema XXX, atribuida a Aristételes, no qual o
filosofo disserta sobre a influéncia da melancolia — pelo viés da teoria hipocratica dos

humores — no que concerne ao éxito na politica e nas artes, entre outras questdes:

Por que razon todos aquellos que han sido hombres de excepcion, bien
en lo que respecta la filosofia, o bien a la ciencia del Estado, la poesia
o las artes, resultan ser claramente melancdlicos, y algunos hasta el
punto de hallarse atrapados por las enfermedades provocadas por la
bilis negra, tal y como explican, de entre los relatos de tema heroico,
aquellos dedicados a Heracles? (ARISTOTELES, Pr. 953a, 10-14)%,

O artista brilhante e infeliz, cercado de obstaculos por todos os lados, € nosso conhecido ha
séculos. Ele encontra paralelos onde quer que se perceba a proporcao direta entre éxito e
dificuldade: heréis perseguidos, profetas combatidos, lideres exilados, entre campedes e
martires de origem humana ou divina (ou demoniaca). A imagem que temos hoje do escritor
maldito, da qual Bendhif-Sylas nos da os delineamentos mais gerais, é fruto do paulatino
desdobramento de inumerdveis discursos e narrativas, constantemente reelaborados com o
passar do tempo. Em boa parte, Waldo Motta corresponde a essa ideia: seja pela expressao da
sua obra, seja pela imagem projetada do artista.

E compreensivel, pois, a insisténcia dos seus leitores e criticos sobre a figura do autor. Aqui,
referimo-nos especificamente aquele que escreve, que estd fora do texto. A respeito desse

homem, basta saber-se que ele é pobre, negro e homossexual para que se desencadeiem 0s

12 “Somente a tristeza dara acesso ao génio criador. Esse lugar comum tem alimentado abundantemente a
literatura e satura as representacdes mentais, pictoricas e literarias do escritor. N6s ndo encontramos ou ndo
representamos, de fato, muitos homens de letras felizes. Em nosso imaginario coletivo, o verdadeiro escritor
estard sempre tomado pelo sofrimento. Ele deve ndo apenas confrontar o oficio da escrita, a busca incessante de
reconhecimento que seu talento exige, mas também as dificuldades que todo homem encontra tentando suprir
suas necessidades, tentando sobreviver em uma sociedade frequentemente hostil. Ele beira ou experimenta a
loucura, tenta se matar — e as vezes consegue —, ele é destruido pelas drogas e pelo alcool, ¢ melancdlico,
afundado na miséria, incompreendido, rejeitado... Tantos sdo o0s tracos recorrentes que desenham ao longo dos
séculos o perfil do escritor infeliz, mas igualmente poderiamos dizer, por contagio, o de todo escritor” (tradugio
nossa).

13 “pPor que razdo todos aqueles que foram homens de excegéo, no que diz respeito a filosofia, ou ainda a ciéncia
do Estado, a poesia ou as artes, resultam claramente melancolicos, e alguns até o ponto e encontrarem-se
tomados pelas enfermidades provocadas pela bilis negra, tal e qual o explicam, dentre os relatos de tema heroico,
aqueles dedicados a Hércules?” (traducao nossa).
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mais variados efeitos de leitura. A sua poética ganha, com isso, a chancela do “lugar de fala”
e do “testemunho”: seria inatil ¢ até mesmo contraproducente insistir no equivoco
estruturalista da “morte do autor” (cf. BARTHES, 1987, p. 49-53) e da absoluta “imanéncia
do texto”. Tudo isso colabora para que se reforce, ao redor de Waldo Motta, uma aura de
“poeta maldito” em confronto direto com o sens0 comum. Reforca, sim, mas ndo define.
Mesmo que ndo soubéssemos absolutamente nada a seu respeito e que seu nome fosse apenas
a atribuicdo de autoria na capa dos livros, ainda assim haveria material suficiente nos seus
poemas para chama-lo “maldito” sob as mesmas circunstancias.

Desde a primeirissima fase da sua obra, bem mais ingénua sob muitos aspectos (como, de
modo autocritico, ele viria a reconhecer), até as publicacfes mais recentes, € um mesmo eu
lirico que dirige a palavra ao leitor. E evidente, contudo, que ndo se trata de uma figura
estatica nem na forma e tampouco nos conteddos da sua expressao. Também esta claro que,
ndo poucas vezes, 0 poeta encarna os personagens da sua ficgdo para falar em primeira pessoa
— algo muito recorrente em Terra sem mal (2015)%, por exemplo. De todo 0 modo, existe
uma continuidade notavel na personagem que 0 poeta, de texto a texto, de livro a livro,
desenha para si mesmo: um corpo, uma postura, uma subjetividade. O leitor sabe, a partir dos
poemas, estar diante de um homem triplamente marginalizado (“negro, pobre ¢ veado”), com
frequéncia melancdlico, lascivo, caustico, obsceno, desafiador. O poeta desenha, também, o
mundo em que vive, as circunstancias adversas da sua condigédo, seja como homem, seja como
literato. Desenha, enfim, em tracos vividos a sua prépria condicdo de amaldi¢oado. Isto,
inapelavelmente, atrai para a sua presenca no campo intelectual o rétulo de que ora nos
ocupamos.

Ainda que sejam insondaveis as origens Ultimas dos discursos que possibilitam a sua
existéncia, a expressdo “poeta maldito” — tal como a utilizamos hoje — é moderna. A sua
popularidade deve-se, sobretudo, a célebre antologia Les poetes maudits, organizada por Paul
Verlaine e publicada pela primeira vez em 1883, na qual ele ressaltava a “genialidade” de
autores que, ndo obstante a notavel sensibilidade, permaneciam marginalizados pelo circuito
literario por falta de compreensdo tanto moral quanto estética: “[...] absolus par

I’immagination, absolus dans I’expression, absolus comme les Reys Netos des meilleurs

14 Veja-se, como exemplos, os poemas “Reflexdo do pajé” (MOTTA, 2015, p. 25), “Assim disse 0 trovdo” (p.
30-34), “Assim fala o pajé” (p. 42-43), “Assim disse a monstra” (p. 59-60), “Assim fala o Sinhozinho” (p. 61-
63) e “Assim falou jaguarete” (p. 64-65).

36



siécles. Mais maudits !” (VERLAINE, 1888, p. 1)!°. Até hoje, os principais expoentes do que
se costuma chamar “literatura maldita” sdo poetas do simbolismo francés, muitos deles
inseridos nessa antologia ou proximos a ela no tempo ou na expressdo: Charles Baudelaire,
Arthur Rimbaud, Stéphane Mallarmé, entre outros, em geral orbitando o simbolismo.

Os nomes acima, somados a mais alguns, ndo deixaram de ecoar no simbolista Maranhao
Sobrinho, precisamente nos versos do seu ‘“Poetas malditos”, publicado nas paginas da obra
Papéis velhos... roidos pela traca do simbolo, de 1908. Eis algumas estrofes da composicéao

mencionada:

POETAS MALDITOS

Quando, pelo clamor dos meus pecados, tive
de, a Treva Inferior descer, a voz do Eterno
ralando-me do Mal no aspérrimo declive,

como um deus rebelado e tonto de Falerno,
sobre 0s astros mais nus, como Alighieri, estive
suspenso, a contemplar o delirio eviterno

das pompas sensuais de Gomorra e Ninive,
situadas ao pé do Stramboli do Inferno...

Gritos e imprecacdes, que as chamas retalhavam,
como gladios de bronze, em barbaras campanhas,
de entre as lavas de sangue e sulfo se elevavam,
enquanto, aos olhos meus, nos infernais retiros,

o fogo, devorando o ventre das montanhas,

davam uns tons de gangrena as asas dos vampiros.

[.]

Desbordes e Mallarmé oscularam-me a fronte

e passaram, por uma azul chama impelidos;
chamei-os e o0 rumor das lavas do Aceronte

triste abafou-me a voz, cerceando-me os sentidos...
Quando acordei me vi perto da negra fonte,

entre um vivo clamor de pragas e gemidos,

diante do inquieto olhar de um cérebro bifronte
com os olhos como dois santelmos acendidos...

Vi, momentos depois, em palidez exangue,
Rimbaud e Villiers de L'Isle Adam, chorando,

e 0 seu pranto infernal era de lodo e sangue...

E, quando recuei, de agro pavor, Lilian
surgiu-me e, empos, se foi pelas trevas clamando:
Satan! Satan! Satan! Satan! Satan! Satan!

15 «1...] absolutos pela imaginacéo, absolutos na expressdo, absolutos como os Reys Netos dos melhores séculos.
Mas malditos!” (traducdo nossa).
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(SOBRINHO apud MURICY, 1987, p. 807-809)*

Nao seria equivocado dizer, portanto, que o “poeta maldito” que agora conhecemos nasceu na
Franca; todavia, também em funcéo da enorme influéncia da cultura francesa, a expressdo ndo
tardou a se expandir, adaptando-se a realidades socioeconémicas e culturais muito diversas. A
esse respeito, o teorico literario Pascal Brissette é certeiro: “[...] innombrables sont les poétes
maudits au monde. Aux quelques élus présentés par Verlaine en 1883 dans ses Poétes maudits
sont venus s’ajouter au fil des ans des génies méconnus et des insurgeés littéraires des quatre
coins de la Terre”’ (BRISSETTE, 2003, p. 2). A reputagdo do poeta brasileiro Waldo Motta,
gue comecou a divulgar a sua literatura no final da década de 1970, é uma prova disso.

Em seu trabalho La malédiction littéraire: constitution et transformation d’un mythe, Pascal
Brissette realiza uma pesquisa minuciosa sobre as origens ¢ o desenvolvimento do “mito” da
maldicdo literaria desde a Antiguidade até os nossos dias. O tedrico define tal mito da

seguinte maneira:

Par malédicdon littéraire, on désignera [...] non seulement les
difficultés matérielles et concrétes inhérentes a la pratique des lettres
et aux conditions de production des intellectuels, mais encore et
surtout cette mystique de la souffrance évoquée en passant par
Bourdieu, héritée ou reprise du christianisme et qui forme le socle du
pouvoir spirituel des écrivains modernes, le ciment de cette religion
laique qui s'instaure dans le proto-champ littéraire de la seconde
moitié du XVIII siecle et qui a pour charge de valoriser I'activité des
hommes de lettres en regard des autres pouvoirs de la société civile®
(BRISSETTE, 2003, p. 11).

Com essa defini¢do, o autor nos alerta para o perigo de nos deixarmos enredar por tal “mistica
do sofrimento”, ao entrarmos em contato com o texto literario. Evoca a tendéncia (cristd) em
nossa cultura de associar o sofrimento e as grandes dificuldades com igualmente grandes

virtudes, o que, além de ndo constituir relagdo necessaria, também da margem a toda sorte de

16 No antepentltimo verso, “Lilian” remete a Paul Verlaine.

17 «..] inumeraveis sdo os poetas malditos no mundo. Aqueles poucos eleitos apresentados por Verlaine em
1883 em seu Poetas malditos vieram se juntar ao longo dos anos génios desconhecidos e insurgentes literarios
dos quatro cantos da Terra” (tradugdo nossa).

18 «Por maldic&o literaria nés designaremos [...] ndo somente as dificuldades materiais e concretas inerentes a
pratica das letras e as condigBes de producdo dos intelectuais, mas também e sobretudo esta mistica do
sofrimento evocada de passagem por Bourdieu, herdada ou recuperada do cristianismo e que forma o pedestal do
poder espiritual dos escritores modernos, o cimento dessa religido laica que se instaura dentro do protocampo
literario da segunda metade do século XV1II e que tem fim valorizar a atividade dos homens de letras em relagédo
a outros poderes da sociedade civil” (tradugao nossa).
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oportunismos. Em outra parte, 0 autor sintetiza as origens mais modernas desse mito e de que

modo ele interfere na recepcdo das obras como se |é abaixo:

Il se forme autour du nouyau topique malheur / légitimité et son sujet
est ’homme de lettres. Ramené a ses termes les plus simples, il est
I’« histoire » d’un écrivain dont le génie (inné) entraine le malheur ou
qui découvre justement son génie par le moyen de la souffrance [...]
L’émergence de ce mythe, dans la deuxieme moitié du XVIlle siécle,
est préparée par une multitude de discours ou s’opérent déja les
connexions topiques entre les formes diverses du malheur intellectuel
(maladie, misére, persécution) et celles, diverses aussi, de leur
valorisation (sagesse, vertu, sensibilité, génie, etc.)'® (BRISSETTE,
2008).

Em Waldo Motta, a maldi¢do se manifesta como expressividade duramente construida a partir
da pendria material e afetiva, da segregacdo social e da perseguicdo moral. Toda uma
constelacdo de evidéncias e/ou argumentos converge para que a sua obra seja colocada nos
trilhos de outros escritores, que, subversivos para os parametros culturais das suas épocas,
foram chamados “malditos” — especialmente aqueles que abordaram a tematica do amor

masculino. Afinal,

a poesia waldiana parte de uma condicdo especifica para alcancar
visibilidade e dialogar sobre as condi¢des de excluido que permeiam a
vida do poeta. A homossexualidade é a base da criacdo do artista. O
“erotismo sagrado” ¢ formulado seguindo elementos que retomam a
vida de um individuo que estd envolto de uma questdo existencial e
social associada ao vexame, ao despudor, a subversdo, ao pecado,
enfim, ao ser que ndo tem lugar na sociedade contemporanea. O
discurso do negro e do homossexual alavanca sua postura lirica, e isso
frisa claramente o espago por onde sua poesia erige (SANTOS, 2015,
p. 40-41).

As razdes para chaméa-lo de “poeta maldito” parecem, portanto, 6bvias. Todavia, sempre que
algum dos seus leitores as levar em conta, havera o risco de tentar legitimar a sua literatura

ndo pela qualidade estética desta, mas pela sua posicao diante da sociedade que a maldiz — o

19 «“Ele se forma ao redor do nulcleo tépico infelicidade/legitimidade e seu sujeito é o homem de letras. Em
termos mais simples, ¢ a ‘historia’ de um escritor cujo génio (inato) provoca a infelicidade ou que descobre
justamente o seu génio por meio do sofrimento. [...] A emergéncia desse mito, na segunda metade do século
XIII, é preparada por uma multiddo de discursos nos quais ja se operam conexdes tdpicas entre as diversas
formas de infelicidade intelectual (doenca, miséria, perseguicdo) e aquelas, também diversas, de sua valorizacdo
(sabedoria, virtude, sensibilidade, génio etc.)” (tradugdo nossa).
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que equivaleria a supor que a sua poesia SO existe gracas aos preconceitos que a condenam.
Esse definitivamente ndo é o caso.

Embora a sua lirica demonstre plena consciéncia da sua maldi¢do, aqui entendida como as
diversas consequéncias da marginalidade social associada a recep¢do da sua obra literéria,
varios criticos — entre eles Francisco Aurélio Ribeiro, Deneval Azevedo Filho e lumna Maria
Simon — enfatizam a autonomia intelectual do autor diante das condi¢Ges adversas que cercam
a sua producdo, especialmente a partir da segunda fase da sua trajetéria. Ao ver desses
estudiosos, 0 poeta ndo cria para si uma imagem de poeta maldito, mas tdo somente uma
imagem propria, e sO entdo responde — a partir dela — ao meio que o persegue. Ao invés de
rebelar-se peremptoriamente contra a cultura que o0 segrega, o poeta prefere conhecé-la a
fundo e subverté-la a partir dos seus préprios recursos. Uma das suas estratégias é recorrer
com frequéncia a tradi¢bes candnicas de literaturas sagradas e profanas para absorver-lhes a
técnica, mesclando-as, em seguida, com elementos da sua propria vivéncia, como bem

assinala lumna Maria Simon:

O fato de ser uma poesia que ndo avoca a si politicas de minorias ou
acOes identitarias ndo diminui o teor de seu protesto e de seu
testemunho; ao contrério, a forga da formulagdo esta em exigir que 0s
pobres e marginais partilhem o legado da cultura universal. Parecem
evidentes as vantagens dessa posicdo para a criagdo poética, por
ampliar seu alcance e sua relevancia, e também por pretender 0 acesso
dos excluidos ao mundo do espirito, sem especializacbes e com
radicalidade verdadeira. Expondo sua condigdo e desejando falar para
varios publicos, Valdo cria uma linguagem exigente que é tanto
consequéncia da quanto resposta a desagregacdo social, sem
integracdo & vista no horizonte historico. A ideia de marginalidade
social que possa ser extraida de sua poesia ndo ostenta qualquer
miserabilidade, menos ainda do ponto de vista intelectual; impde-se
antes pela exigéncia literaria e pela capacidade de discriminar seus
assuntos (SIMON, 1998, p. 217).

O que equivale a dizer que o poeta em momento algum se utiliza da sua condicdo de
marginalizado social e tampouco da sua postura politica abertamente combativa para
reivindicar qualquer legitimidade ou valoracdo artistica para si, além, é claro, daquilo que
concerne ao seu proprio engenho. O que ndo diminui em nada o teor subversivo do seu texto
e, por conseguinte, a sua merecida reputacdo de poeta maldito. 1sso se da ndo porque o autor
assim o deseje, ainda que de fato o deseje, mas porque é lido desse modo, porque a verve

contracultural dos seus poemas ¢é agucada a ponto de ser escandalosa. Aceitemos ou ndo a
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“maldi¢do literaria” como um mito, como quer Brissette, o fato € que essa concepgao existe €
constitui uma forca atuante no campo literario, podendo influenciar seja a producdo, seja a
recepcdo das obras.

Por fim, restam algumas observacGes por fazer sobre a consciéncia do escritor em confronto
com as regras estabelecidas do campo literario e sobre a fragilidade de sua condicdo dentro
desse mesmo campo. Por tudo que j& discutimos, podemos concluir que a maldigéo literaria
de Waldo Motta consiste nas consequéncias das suas respostas ao status quo. O autor tem
plena consciéncia — e, mais do que isso, muito orgulho — de ndo ser bem recebido pelos
pardmetros do senso comum; ao invés de buscar adequacdo, escolhe o confronto. E o que

demonstra o poema “Saudagdes”, publicado originalmente em Salario da loucura (1984):

SAUDACOES

O ilustrissimos senhores
de modos finos, que saco!
Pelo amor da santa, fora
com vossos salamaleques!

Né&o quero louros nem busto

e nem meu nome em via publica.
N&o quero as vossas vénias

e rapapés, flores dubias.

N4o quero ser 0 poeta

de que todos se orgulham.

Descaradamente confesso

a quem interessar possa:
Quero ser é a vergonha

da provincia e da republica.
E s6 me enfeite a fronte o fogo
dessa coisa que me empurra,
traste, traca a roer em

ora alegre, ora soturna
porém diuturna furia

—as juntas da conjuntura.
(MOTTA, 1984, p. 16)

No enfrentamento consciente da ordem estabelecida, o poeta capixaba age de modo idéntico
ao de inumeros outros ‘“artistas malditos” que 0 precederam, 0s quais, segundo Pierre
Bourdieu, operam uma “revolugdo simbolica” na cultura pelo fato de modificarem as regras
do jogo; em outras palavras, no modo pelo qual outras obras serdo recebidas apos a sua.

Todavia, existe um preco a ser pago: a propria marginalidade dentro do circuito e a
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assombrosa incerteza do seu éxito. Afinal, ndo ha nada fora da obstinagdo do poeta que lhe

possa dar qualquer garantia de que os seus esforgos, em algum momento, serdo reconhecidos.

Sem duvida ndo é facil, mesmo para o préprio criador na intimidade
de sua experiéncia, discernir o que separa o artista frustrado, boémio
que prolonga a revolta adolescente além do limite socialmente fixado,
do "artista maldito", vitima provisoria da realidade suscitada pela
revolugdo simbodlica que opera. Enquanto o novo principio de
legitimidade, que permite ver na maldicdo presente um sinal da
eleicdo futura, ndo é reconhecido por todos, durante o tempo, portanto,
em gue um novo regime estético ndo se instaurou no campo e, para
além dele, no proprio campo do poder (o problema colocar-se-a4 nos
mesmos termos a Manet e aos “recusados” do Saldo), 0 artista herético
estd condenado a uma extraordindria incerteza, principio de uma
terrivel tensio (BOURDIEU, 1996, p. 81).

Apdbs quatro décadas de atividade literaria, 0 reconhecimento do seu mérito ndo € mais téo
incerto. Atualmente, Waldo Motta é senhor de uma vasta, crescente e — em sua maior parte —
entusiastica fortuna critica dentro e fora do circuito académico, no Brasil e no exterior. E
presenca constante em antologias de poesia brasileira contemporéanea desde a década de 1990
e, sem davida, um dos mais respeitados autores LGBTQIA+ em atividade no pais. Apesar
disso, 0 acesso a sua obra permanece espantosamente restrito, o que somente amplia o
espectro da sua marginalidade e maldicao.

A maior parte dos seus livros publicados até 1987 — em edicOes artesanais elaboradas pelo
préprio autor ou com o auxilio de instituicdes locais no interior do Espirito Santo, em tiragens
limitadissimas — estd quase completamente esgotada; em algumas poucas bibliotecas ainda é
possivel encontrar exemplares de Eis o homem (1987), principal fonte de acesso a poesia
waldica dessa época. Ainda que os titulos posteriores sejam mais acessiveis, nem mesmo
esses contam com sorte muito maior: com excec¢ao da antologia Transpaixdo, nenhum de seus
livros foi reeditado sequer uma vez. Nem mesmo Bundo e outros poemas (1996), finalista do
prémio Jabuti de 1997,

E a mistica cristista do “artista maldito”, sacrificado neste mundo e
consagrado no outro, € sem divida apenas a transfiguragdo em ideal,
ou em ideologia profissional, da contradi¢do especifica do modo de
producgdo que o artista puro visa instaurar. Estamos, com efeito, em
um mundo econdmico as avessas: 0 artista s6 pode triunfar no terreno
simbdlico perdendo no terreno econémico (pelo menos a curto prazo),
e inversamente (pelo menos a longo prazo) (BOURDIEU, 1996, p.
102).
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O grande prestigio de que a sua poesia goza atualmente é sinal ndo tanto de uma duvidosa
abertura do nosso tempo para o seu engenho e ousadia, mas antes sinal de uma longa e
exaustiva trajetoria ja percorrida, de insisténcia e de resisténcia. “Alias, uma das ideias mais
sordidas da agenda neoliberal € supor que ninguém pode viver sem se reconhecer no mercado

e na midia, sem neles se integrar. A poesia de Valdo diz o contrario” (SIMON, 1998, p. 177).

1.3. As trés principais fases da poesia waldica

Ao apresentar as nossas observacdes sobre a poética de um determinado autor a partir da
totalidade da sua obra, o nosso primeiro cuidado é ndo perder de vista o seu dinamismo. Ao
longo de 40 anos de producdo literaria, a obra de Waldo Motta atravessou profundas
transformacgfes estruturais, sendo constantemente repensada e reelaborada & luz de novas
técnicas e preocupacdes. O poeta é incontestdvel quando diz: “[...] meu projeto de vida
poética ndo € algo pronto e acabado, € uma obra em andamento — o que os meus livros podem
testemunhar” (MOTTA, 1996, p. 12).

Longe de toma-la como objeto estatico e finalizado, portanto, € muito mais interessante
observar o que se modifica e, com igual interesse, também o que permanece ao longo do
tempo. Estamos convictos de que esse “projeto de vida poética”, ao qual o autor da 0 nome de
“erotismo sagrado”, ja pode ser evidenciado desde os primeiros momentos da sua trajetoria, 0
que — no correr dos anos — se torna cada vez mais solido & medida que amadurece. E o que
buscamos apresentar, afinal, ao longo desta tese.

Tanto o autor quanto os seus principais estudiosos concordam que a publicacdo de Bundo e
outros poemas (1996) é um divisor de dguas na sua trajetoria literaria, sendo até hoje o seu
titulo mais prestigiado. Uma consequéncia negativa do éxito de tal livro, porém, foi eclipsar a
maior parte de tudo o que foi realizado anteriormente. Uma evidéncia desse relativo desprezo
consta no ensaio “Revelagdo e desencanto: a poesia de Waldo Motta”, de lumna Maria Simon
(1998). Neste, que € até hoje um dos principais textos criticos a respeito do autor capixaba, a
critica demonstra embasamento ao apresentar as linhas gerais da primeira fase dessa poética,

sem — no entanto — valoriza-la de modo mais generoso:

Valdo Motta ndo é um estreante. Comecou a publicar no final dos
anos 1970, no auge da militancia da assim chamada poesia marginal,
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de certo modo identificado com dogmas antiliterarios, supostamente
inconformistas, que na época congregavam jovens de todo o pais.
Gracas a uma formacdo bastante eclética, que entre outras coisas
assimilava diccfes tardo-concretistas, 0 epigrama neovanguardista de
Paulo Leminski, além do interesse por uma linha convencional de
poesia engajada que lhe inspirou a retérica do protesto e da
imprecagdo, 0 poeta ndo se acomodou ao padrdo do rebaixamento
literrio que rapidamente se rotinizava e comegava a se impor ao
mercado. De 1979 a 1990 publicou com regularidade em edictes
alternativas e de instituicbes locais. Ficou cerca de seis anos sem
lancar livro, ndo por escassez de produgdo — o manuscrito de Waw ja
estava pronto em 1991 —, mas talvez porque pretendesse uma
repercussao maior que a da provincia, com publicacdo a altura de seus
progressos. Sua poesia para mim comega com esse livro, sendo 0s
anteriores, apesar de seu interesse, uma espécie de exercicio
preparatorio para conquistar o dominio da expressdo, num grau de
maestria e liberdade raro na produgéo atual (SIMON, 1998, p. 210).

H& que se reconhecer que essa desconsideracdo estd longe de ser exclusividade de lumna
Maria Simon, sendo notavel até mesmo por parte do proprio poeta, conforme veremos. Ainda
assim, um esforco no sentido de despertar interesse para a integralidade da obra pode ser
observado com a publicagdo da antologia Transpaixao (1999), cuja organizagdo dos textos —
pelo proprio autor — pde em relevo as congruéncias das diferentes fases da sua poética.

Um notavel esforco de sistematizacdo da obra foi realizado por Rodrigo Caldeira no artigo
“Waldo Motta: poesia, critica, problema”. A fim de “fazer um mapeamento das principais das
zonas de tensdes surgidas a luz da poesia de Waldo” (CALDEIRA, 2008/2009, p. 335), o
critico opera uma divisdo em trés fases muito semelhante — quase idéntica — a que o poeta ja
realiza nos prefacios de Bundo e Transpaixao, todavia, com uma diferenca determinante, que
tem por base a recepcao da obra pela critica literaria em geral, sobretudo académica. Sendo

assim, o autor divide a obra de Waldo da seguinte maneira:

a) uma 12 fase que vai do final dos anos 70 até o ano de 1984 com a
publicacdo dos livros Pano Rasgado (1979), Os Anjos Proscritos e
outros poemas (1980, em parceria com Wilbett R. Oliveira), O Signo
na Pele (1981), Obras de Arteiro (1982), As peripécias do Coracao
(1982) e De Saco Cheio (1983), todos em edicGes autorais ainda
vinculados & cultura dos anos 70 da poesia mimedgrafo, onde o
problema aqui é da ordem da subtracdo; de uma literatura feita ao
calor das emogdes, sem 0 crivo necessario para consolida-la
(CALDEIRA, 2008/20009, p. 334).

b) a 22 fase seria vinculada ao livro O Salario da Loucura (1984).

Quem conhece minimamente a obra poética do autor certamente
discordara desta minha divisdo, pois sabe que em termos literarios o
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Salario da Loucura apenas fecha o “ciclo muito frege” acima descrito,
sendo ele mesmo a melhor expressdo do periodo. Entdo por que
destaca-lo desse conjunto de “pensamento rarefeito”? Pelo simples
fato de que seu prefécio inaugura o problema da adi¢do em sua poesia
(CALDEIRA, 2008/2009, p. 337).

c) a 32 fase inicia-se em 1996 com a publicacdo do livro Bundo e
outros poemas. Entendo que o problema aqui é da ordem da divis&o,
pois se na fase anterior a critica apenas adiciona a obra waldiana um
status legitimador em &mbito local, a partir de Bundo a legitimacéo da
critica figurara lado a lado com o texto poético, por vezes sendo o
Unico elo entre o poeta e um publico maior (CALDEIRA, 2008/2009,
p. 339-340).

Rodrigo Caldeira concede grande importancia ao prefacio escrito pela professora Deny
Gomes para o livro Salério da loucura porque, segundo ele, isso representa “a primeira
inser¢do da obra waldiana — em certa medida — no meio académico. Portanto, a adicao aqui
proposta como problema seria a da legitimacéo inerente que pressupde qualquer texto escrito
por pertencentes ao ‘reino dos saberes’” (CALDEIRA, 2008/2009, p. 337). Do ponto de vista
da recepcdo critica, pois, o titulo em questdo inauguraria uma nova etapa, consolidando a
presenca de Waldo Motta entre os leitores especialistas. Esse reconhecimento do seu trabalho
certamente foi decisivo para a publicacdo, logo em seguida, da coletanea Eis o0 homem (1987)
pela Fundagéo Ceciliano Abel de Almeida, o que alavancou ainda mais a sua proje¢édo. Em
1990, o poeta veio a lancar o brevissimo Poiezen, gracas a uma parceria da Editora da
Universidade Federal do Espirito Santo (Edufes) com o editor paulista Massao Ohno, o que
representou a primeira publicacdo de Waldo Motta fora do territorio capixaba.

Embora seja digna de nota, a divisdo realizada por Caldeira peca por considerar muito mais o
problema da recepc¢do do que as transformaces verificaveis na obra per se, ou seja, a prépria
poesia. Para além da consideravel expansdo da fortuna do poeta e os desdobramentos sobre a
sua recepcdo, pouco € mencionado acerca das peculiaridades propriamente literarias da
segunda fase da sua poética, inaugurada com Salério da loucura. Também ficamos sem saber
se Bundo e outros poemas participa por completo da terceira fase da sua literatura ou se ha
alguma diferenciacdo verificavel entre os textos originariamente concebidos sob o nome
Bundo e agueles outros poemas, parte integrante de Waw, titulo que nunca foi publicado por
inteiro, em edicéo propria.

Embora esses critérios de analise paregam — em um primeiro momento — questdes acessorias,
pouco relevantes para a compreensdo da poesia waldica, acreditamos que um exame mais

refletido, baseado, sobretudo, na expressdo dos poemas, realmente pode levar-nos a
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compreender melhor o desenvolvimento da producdo em causa ao longo do tempo. Mais do
que isso, evidencia de que maneira todos esses titulos compdem — ainda — uma unidade
enguanto obra.

Até o momento, aquele que melhor soube apresentar o desenvolvimento da poética de Waldo
Motta, dizendo de que maneira uma faceta se diferencia da outra e por qué, foi o proprio poeta
em seus prefacios, ensaios e entrevistas — supomos. Cabe observar, porém, que todo o seu
interesse estd voltado para a sua poesia recente — esta que ele tem escrito e publicado desde
Bundo e outros poemas —, restando muito menos espaco para compreender todo o trajeto
percorrido anteriormente. Basta ver quéo poucas linhas o autor dedica aos seus primeiros

livros na revisdo que opera no prefécio da antologia Transpaixao:

Com a publicacéo de Salério da loucura, em 1984, encerrei um ciclo
de muito frege e pensamento rarefeito, alguma pretenséo e certa
ingenuidade (ilusGes politicas, amorosas, essas coisas). Em 87, veio a
primeira coletanea, Eis 0 homem, como balanco geral (MOTTA, 2008,
p. 15).

De modo que os titulos que compdem a primeira fase da sua lirica, segundo o poeta, sdo:
Pano rasgado (1979), Os anjos proscritos e outros poemas (1980), O signo na pele (1981),
Obras de arteiro (1982), As peripécias do coracdo (1982), De saco cheio (1983) e também
Salario da loucura (1984), o qual Caldeira — em funcdo tdo somente do prefacio de Deny
Gomes — inclui j& na segunda fase. Consideramos a divisdo operada pelo autor mais
pertinente, uma vez gque esta fundamentada na expressao poética e ndo na recepcao critica. De
fato, existe uma proximidade estética muito maior entre esses titulos, sendo evidente o salto
dado pelo autor ja a partir de Poiezen (1990). A coletanea Eis 0 homem (1987), que nada mais
é do que a reunido da maior parte dos poemas de todos esses livros, também esta incluida em
tal fase. Doravante, quando nos referirmos a producdo inicial, poesia primeira ou lirica juvenil
de Waldo, estaremos sempre apontando para esses titulos.

Como Rodrigo Caldeira e lumna Maria Simon bem observaram, a primeira parte da obra de
Waldo Motta esta intimamente relacionada com o que se convencionou chamar de poesia
marginal brasileira — ou Geracdo Mimedgrafo — das décadas de 1970 e 1980. Todos esses
livros foram publicados em tiragens limitadas de edi¢Oes artesanais, confeccionadas pelo
proprio autor ou editadas com o apoio de instituicbes locais. S&0 marcas dessa época 0

predominio da coloquialidade, o verso livre, o deboche, a abordagem explicita da sua
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sexualidade desviante, da pobreza e da experiéncia do racismo e — importantissimo ressaltar
— uma abordagem muito mais confessional e uma presenga muito mais sutil dos temas
relacionados a espiritualidade, quando posta em comparagdo com os titulos seguintes.
Segundo Francisco Aurélio Ribeiro, referindo-se a essa etapa da obra de Waldo, a “sua poesia
é assumidamente marginal, pois carrega em si as afirmacfes de quem € poeta por oficio, da
raca negra, da classe pobre e homossexual. Seus poemas o retratam por inteiro, ainda que
dividido” (RIBEIRO, 1993, p. 172). Um exemplo de tal estagio é 0 dos versos abaixo:

INICIACAO AMOROSA

Vivia s6 me tocaiando.

E toda a vez que eu saia com o estilingue
a caca de anuns, tizius, garrigas,

em meio ao vasto mamonal,

Nanau me enrabava.

Eu via passarinhos.

(MOTTA, 2008, p. 60)

Se a coletanea Eis o homem representa a conclusdo de um ciclo, o processo de transicao
comeca muito antes. A principal forca motriz dessa travessia ndo poderia ser outra sendo o
desejo homoerotico, desde sempre uma das principais preocupacdes de Waldo. A partir desse
topico, o poeta se coloca uma série de questionamentos que serdo cada vez mais explicitos em
sua obra. Em busca de respostas para esses questionamentos, 0 autor recorre a tudo que esta

ao seu alcance, conforme ele mesmo afirma no prefacio de Bundo e outros poemas:

Na metade dos anos 80 comecei a questionar seriamente a
homossexualidade e a sexualidade em geral. JA era conhecido por
escrever uma poesia desbocada e atrevida, com uma abordagem
sincera de minhas experiéncias. Mas como nem s6 de escracho se faz
arte, passei a estudar tudo o que a cultura pudesse dizer sobre 0 meu
tdo singular e problematico comportamento sexual e sobre as
desencontradas e conflitivas relagfes sexuais. Concomitantemente,
surgia a Aids; e a necessidade de combaté-la me afundou em
pesquisas e me engajou em atuacgdes politicas equivocadas. (MOTTA,
1996, p. 9)

Mais do que uma indagacdo acerca do proprio comportamento sexual, € muito evidente na
poesia dessa época a necessidade de autoconhecimento de todas as formas possiveis. Nao
somente a tematica do desejo homoerdtico € reelaborada, mas todo o seu modo poético, a sua
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condicao de ser humano, de escritor € a no¢do mesma de literatura. “Desconfiando de tudo,
inclusive de mim, desertei dos amigos e amores atraidos pela fama, desprezei a literatura (essa
boceta de Pandora, que também chamo de literatolorgia), mas ndo parei de ler e escrever, e
segui registrando minhas ilumina¢des” (MOTTA, 2008, p. 16).

Como consequéncia desse processo, a poesia de Waldo Motta torna-se cada mais metapoética
e — por que ndo dizer? — filoséfica e espiritualista. O autor flerta com a metafisica e as
ciéncias naturais. O seu trato com as tradi¢Ges religiosas e com as ciéncias ocultas torna-se
progressivamente mais explicito. Pouco a pouco, também é perceptivel uma exigéncia formal
muito mais vigorosa, cuja consequéncia é o gradativo afastamento da estética “marginal” e do
seu confessionalismo, em nome de uma poesia mais impessoal, ainda que ndo menos lirica,

como bem atesta lumna Simon:

Valdo repassa muitos dos topicos ja abordados pela poesia atual e por
sua prépria poesia anterior: o confessional, 0 poema-piada, a parddia,
o trocadilho, o poema politico, o haicai etc. Mas enquanto os poetas
marginais, ao lutarem pela "ressubjetivacdo" da expressao poética,
contra a racionalidade das poéticas construtivas de Jodo Cabral e dos
concretistas, recaiam no espontaneismo e na estilizagdo desleixada do
dado imediato, Valdo caminhou na direcdo oposta, cada vez mais se
distanciando da imediatez do sujeito empirico, em busca de formas
complexas de representacdo e de expressdo da subjetividade
(SIMON, 1998, p. 211).

Somente dois titulos comp&em esta segunda etapa da sua lirica, que é — sob todos os aspectos
— uma fase de transi¢do: “Em 90, veio a lume o minimal Poiezen, fruto de reflex6es
metapoéticas condensadas em 10 poemas; em 91, conclui Waw (que significa passagem,
travessia, ponte), ja vislumbrando uma outra realidade, em riba daquele monte onde amarrei o
meu jumento” (MOTTA, 2008, p. 16). Nao obstante a brevidade desta fase, séo dela alguns
dos poemas mais representativos da obra de Waldo Motta.

O livro Waw — que até hoje nunca recebeu edicdo propria, estando restrito aqueles outros
poemas incluidos na edicdo de Bundo — ¢é sem davida o apice dessa época. “Em Waw
descrevo as minhas aventuras peripatéticas e a gradual e sofrida aproximacao ao destino final
e ao objeto derradeiro de tantas ambic¢des, que sé revelo e decanto em Bundo (1996): o centro
sagrado de nossas entranhas [...]” (MOTTA, 2008, p. 16). Nesse titulo percebe-se com mais

clareza o grande salto qualitativo da sua poesia, enriquecida de varias formas com o esforco
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autodidata de conhecer a si mesmo e ao mundo. E o livro das ultimas desilusdes amorosas e a
preparacdo para o grande vaticinio, ou seja, a plena maturidade poética de Waldo.

A terceira e definitiva fase da sua obra poética comeca, de fato, com a publicacdo de Bundo e
outros poemas. A partir desse momento, Waldo Motta esta definitivamente revestido com a
funcdo do vate: a sua poesia adquire uma impostacdo profética, revelatéria, e mais do que
nunca o aspecto religioso da sua sexualidade desviante estd manifesto. E a expresséo de anos
de estudo autodidata de diferentes tradicOes poéticas e espirituais, bem como das ciéncias
naturais e do comeco de novos experimentos estéticos. O poeta diz: “[...] entdo, fechei o
segundo e abri o terceiro ciclo, que sintetiza e supera 0s anteriores, resolvendo 0s meus
conflitos e dilemas no congracamento geral de vozes diversas (provavel influéncia de
Fernando Pessoa e do teatro) que proclamam uma s6 mensagem, inevitavelmente paradoxal”
(MOTTA, 2008, p. 16).

Com Bundo, a cosmovisao homoerotica de Waldo Motta encontra-se desenvolvida. O poeta, a
seu modo, recria 0 mundo a partir do amor masculino: com uma retérica propositadamente
empostada, o autor parodia os sacerdotes das velhas doutrinas cristds, ao mesmo tempo em
gue apresenta uma nova, a qual — na ficcdo da sua obra poética — sintetiza e supera todas as
outras, revelando (ou almejando revelar) aquilo que em todas é oculto. A missdo do
poeta/vate é rasgar o véu da mentira e descobrir o verdadeiro sentido da existéncia, cuja
salvacdo esta no corpo de cada um e cada uma, mais especificamente no centro, por tras. Para
tanto, ele ndo hesita em recorrer as Sagradas Escrituras da tradi¢do judaico-crista e a tudo
mais que for preciso para construir, poeticamente, a nova doutrina. A proposito, leiam-se 0s

versos subsequentes:

MAOS ABENCOADAS

O méos abengoadas, que sondais
0S montes gémeos,

falanges sagradas, que recreais
na toca da serpente.

Nagbes do mundo inteiro,

eis 0 meu canto:

é tempo de alegria, de brincar
no monte santo.

(MOTTA, 2008, p. 74)

E na fase mais madura da poesia de Waldo Motta que fica mais evidente de que maneira as

diferentes tradicGes religiosas e esotéricas, bem como certas teorias da Fisica, colaboram
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diretamente com a expressdo formal dos textos. Deve-se por certo & influéncia da Cabala, da
Numerologia e da Fisica Quéntica boa parte do apreco de Waldo Motta pela poesia
anagramatica, que tem elaborado com avidez, desde entdo. Dessa pratica, 0 Unico a receber
edicdo exclusiva até hoje é o poema Recanto (2002), o mais longo publicado pelo autor,
escrito somente com as letras contidas na palavra-titulo. Muitos outros anagramas, porém,
foram redigidos e divulgados por ele de diversas maneiras, principalmente através de seu
blog, no qual durante varios anos também registrou as suas reflexdes socioculturais, politicas,
literarias e existenciais.

Somente em 2015, treze anos depois da publicacdo de Recanto, veio a lume o aguardado
Terra sem mal, até hoje o titulo mais recente de Waldo Motta. Ele da seguimento ao seu
projeto poético através da imersdo na lingua e na mitologia dos tupi-guaranis, reinterpretando-
as sob a perspectiva do (homo)erotismo sagrado. Gracas a esse titulo, Waldo foi o escolhido
pelo Instituto Goethe, dentre muitos outros candidatos de varios paises, para participar de uma

residéncia artistica na Alemanha.

1.4. Poesia e profecia

Waldo Motta chama a si mesmo — enquanto sujeito lirico — de vate, oraculo, profeta,
anunciador e portador da salvacdo. Isto, conforme observaremos a partir de agora, tem tanto a
ver com 0 autoconhecimento quanto — ou talvez ainda mais — com a propria nog¢do de poesia
que ele professa. Ndo ha razdo para contesta-lo, se aceitarmos, de bom grado, participar do
Seu jogo poético, portanto, da sua ficcdo. Muito mais do que avaliar a pertinéncia
extraliteraria — ainda que em termos simbdlicos — de uma doutrina construida inteiramente sob
a égide da palavra, cabe a n6s compreendé-la para, a partir dai, verificar de que modo ela se
relaciona com cada um de n6s e com a nossa realidade. Porque € isso que o poeta faz:
reinterpreta o legado de diferentes tradi¢des para reorganizar os seus simbolos em um novo
sistema, cuja matéria é a linguagem poética e a motivacao, o erotismo. Dito de outra forma,
ele usa a poesia para recriar, revelar ou mesmo inventar o mundo.

Interessa-nos verificar que tipo de lirica é essa que Waldo Motta escreve. Em outros termos,
desejamos entender qual € a concepgdo de poesia enquanto arte ou, visto com mais
profundidade, enquanto fendbmeno humano que podemos encontrar em seus textos. Pensamos

gue ndo é possivel compreender o sistema artistico de qualquer autor se ndo tivermos em
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mente aquilo a que ele se propde, qual o seu posicionamento em relagdo a propria atividade,
0s seus objetivos e motivagdes. Do contrério, incorreriamos no risco de enquadra-lo em
categorias preconcebidas, que pouco se relacionam com a obra que escreve.

Dito isso, é notavel que para Waldo Motta — assim como para muitos outros poetas, sobretudo
aqueles de inspiracdo religiosa — a poesia € muito mais do que uma modalidade de arte verbal.
E, antes disso, um fendmeno inerente & experiéncia humana, revelador do que somos
enquanto espécie. Sob esse aspecto, é interessante observar como a concepcao de poesia do
autor ndo somente destoa, como se contrapde aquela de literatura, entendida aqui como campo

de atividade social e producdo simbolica de bens e valores.

As virtualidades da palavra e as artimanhas da literatura propiciam
requintadas tapeagdes. Mas, quando aprendi que a poesia caminha em
direcdo oposta a (da) literatura, tomei coragem (eu, que sempre fui
poeta) para denunciar o reino das enganagdes e suas geringongas
enganadoras, mostrando como funcionam tais artificios, exibindo as
visceras das formidaveis patranhas desse mostruario que se fez da
logosfera (MOTTA, 1996, p. 10-11).

Ora, em que sentido poderia a poesia caminhar “em dire¢do oposta a da literatura”, se aquela
estaria necessariamente incluida nesta? Resta compreender o que entende o poeta por uma e
outra coisa.

De fato, ndo ha razdo para retirar a poesia do escopo da literatura, se, assim como o fez
Antonio Candido, reconhecermos — de modo bastante amplo — que literatura sao “todas as
criacdes de toque poetico, ficcional ou dramatico em todos os niveis de uma sociedade, em
todos os tipos de cultura, desde o que chamamos folclore, lenda, chiste, até as formas mais
complexas e dificeis da producdo escrita das grandes civilizagdes” (CANDIDO, 2011, p.
176). Waldo Motta, entretanto, parece referir-se criticamente a literatura sob outro aspecto,
muito mais especifico. A saber: como prética cultural normatizada, um campo de for¢as onde
predominam certos parametros em detrimento de outros.

Ao referir-se a literatura como “boceta de Pandora” ou “literatolorgia” (MOTTA, 2008, p.
16), o poeta afasta-se momentaneamente da concep¢do tdo sO artistica da atividade e
aproxima-se da no¢ao bourdiana de “campo literario”. Refere-se, pois, ao “entendimento da
engrenagem que envolve a producdo, a circulagdo e o consumo do material artistico”
(COUTINHO, 2003, p. 54), a qual “pressupde tomadas de posigdo que definam a boa ou ma

acolhida das obras em seu interior e sua duradoura ou efémera permanéncia na meméria do
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sistema literario” (COUTINHO, 2003, p. 54). A critica de Waldo Motta a literatura, pois, diz
menos respeito a atividade em si do que ao jogo de interesses e veleidades que caracteriza a
sua presenca na sociedade. Da mesma forma, também o seu entendimento do que vem a ser a
poesia vai muito além do seu aspecto apenas artistico.

Para o autor capixaba, bem como para muitos outros, a poesia extrapola os limites da
literatura. O objeto concreto que chamamos poema seria — segundo um ponto de vista mais
waldiano — a manifestacdo material de um fenémeno que concerne a prépria existéncia,
testemunhavel em absolutamente tudo: algo que seria capaz de expressar uma realidade
superior & empirica e, a0 mesmo tempo, indissocidvel desta. “C’est toujours le méme acte
mysterieux: la manifestation de quelque chose de ‘tout autre’, d’une réalité qui n’appartient
pas a notre monde, dans des objets qui font partie integrante de notre monde ‘naturel’,
‘profane’”?° (ELIADE, 1985, p. 17).

Certamente, essa ndo é uma concepcao cientifica e ndo pode ser limitada, portanto, a sua
expressdo estética e material. Waldo Motta é um poeta religioso e, como tal, seu entendimento
sobre a sua arte é profundamente influenciado pela experiéncia do numinoso, ou seja, do
inefavel, daquilo que estd além dos limites da linguagem e que, segundo o pensamento de
Ludwig Wittgenstein, é algo que se mostra, mas sobre o qual nada pode ser dito: “Es gibt
allerdings Unaussprechliches. Dies zeigt sich, es ist das Mystische”? (WITTGENSTEIN,
1984, p. 85). Em ultima andlise, a prépria experiéncia do numinoso é necessariamente
poética.

Assim diz Waldo Motta, referindo-se aos seus contemporaneos: “A maioria dos poetas faz da
poesia um fim em si mesma. Para mim, ela é apenas arma, instrumento, um meio para
chegar aonde quero: o Deus humano. N&o endeuso a poesia e a arte, como o faz a maioria
dos poetas ¢ artistas” (MOTTA, 2010b). De modo analogo, poderiamos dizer que a poesia (ou
a arte) esta para o divino como a linguagem esta para o conhecimento: ndo sdo a mesma coisa,
mas uma € a Unica via possivel de acessar a outra. De maneira que a expressdo material do
poema, a sua forma, é a unica manifestacdo possivel para a poesia, mas sua forca estd

justamente naquilo que — de algum jeito — a ultrapassa.

20 “E sempre 0 mesmo ato misterioso: a manifestagdo de qualquer coisa de ‘completamente outro’, de uma
realidade que ndo pertence ao nosso mundo, em objetos que sdo parte integrante do nosso mundo ‘natural’,
‘profano’” (traducao nossa).

21 “Existe certamente o indizivel. Isso se mostra, é 0 mistico” (traducfo nossa).

52



Em mais de uma ocasiéo, 0 autor chama a atencdo para a dimensdo mais densa da poesia, em
detrimento daqueles que se satisfazem com o que ele considera jogos de palavras e formas
vazias, ainda que engenhosas. Em seus termos: “ao contrario de muita gente dita inteligente,
penso gque sem ideias, sem visdo critica, sem a reflexdo séria — que a gravidade do momento
exige — s6 com micagens e joguinhos verbais, ndo temos poesia, mas somente poema, simples
artefato, coisa” (MOTTA, 2008, p. 15: destaques nossos). Algo de suma importancia para a
compreensdo da sua poética vem implicado em tal declaracdo: poema e poesia ndo sdo a
mesma coisa. A diferenca entre os dois termos é tdo grande que, desse ponto de vista, seria
possivel que existissem poemas nos quais 0 fendmeno poético esta completamente ausente,
apesar da sua forma de poema. Um posicionamento polémico, sem dlvida, cuja compreensao
para 0S n0ssos propositos € imprescindivel.

Trata-se, pois, de uma poesia que desenvolve, gradativamente, uma cosmovisdao que é —
conforme ja visto — ao mesmo tempo social (politica), existencial (c6smica), (homo)erdtica e
quintessencial (religiosa). Portanto, ndo somente o como, mas também o qué se diz é da mais
suma importancia para essa experiéncia poética; ambos 0s aspectos sdo, esta claro,
absolutamente indissociaveis, como bem observa Antdnio Cicero: “aquilo que os poemas
dizem é indiscernivel do seu modo de dizé-lo, de modo que ndo pode ser dito de outro modo:
logo, ndo pode ser parafraseado nem traduzido” (CICERO, 2012, p. 107). De todo o jeito, a
postura do escritor chama a atengdo para outro aspecto: a crenga de que a poesia ndo somente
provoca, mas também comunica algo. Esse feitio obscuro, ndo facilmente definivel, de
comunicacdo, seria uma condi¢do sine qua non para que o0 poema contenha poesia, 0 que — de
maneira analoga — certamente poderia ser aplicado a outras formas de arte.

Em seu trabalho Exus, cus e ecos: a poesia erético-sagrada de Waldo Motta, Eriton Bergaco
chama a atencdo para esse aspecto assumidamente comunicante, da lirica waldica, que —
profundamente conectada ao corpo, ao espirito e ao mundo — em tudo contradiz um — por

assim dizer — fetichismo da linguagem, voltada tdo sé para si:

O texto poético de Waldo Motta, ao que parece, propde uma
intersecdo entre uma escrita erética e uma poesia do corpo, do mundo.
Essa poesia, que é linguagem, pretende mais que um mero esfregar de
vocabulos, mais que uma “jardinagem literaria”, floreada por belas
palavras; pretende, sim, dizer (BERCACO, 2008, p. 52: destaques
Nossos).
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Sob diferentes aspectos, se ndo resgata, 0 autor ao menos ressalta algumas concepcdes antigas
a respeito da arte poética, tal como o postulado aristotélico de que a poesia ndao pode ser
definida como tal a partir da sua expressdo formal, pura e simplesmente (ARISTOTELES,
AP, 1; 2005, p. 20). A lirica metapoética de Waldo Motta é rica em exemplos da sua

concepcdo ndo formalista do fendmeno literario, além de evidenciar o seu aspecto religioso:

DIVIDIR O NUME

Dividir o nume

€M NOMes e NOMes:
nisso se resume

a vida do homem?
(MOTTA, 2008, p. 51)

RELIGIAO

A poesia € a minha
sacrossanta escritura,
cruzada evangélica

que deflagro deste pulpito.

S0 ela me salvara

da guela [sic] do abismo.

J& ndo digo como ponte

gue me religue

a algum distante céu,

mas como pinguela mesmo,

elo entre alheios eus.

(MOTTA, 2008, p. 53: destaques nossos)

N&do ser formalista, ndo valorizar em excesso a dimensdo formal das composicdes, nao
significa, contudo, descuidar-se da forma, pois é interessante o recurso da paronomasia®? em
“Dividir o nume”, originalmente publicado em Poiezen (1990): além do notavel apelo
“musical” (de exploracéo da sonoridade dos significantes), a que Pound chamaria “melopeia”
(POUND, 2006, p. 63), a diferenca sutil entre as palavras “nume” e “nome” pode ser lida
como alegoria para a insuficiéncia da linguagem. O “nume” é, por natureza, misterioso,
inefavel, Sagrado; o ‘“nome”, por sua vez, é palavra, expressao cognoscivel do intelecto
humano, unico suporte para 0 nosso pensamento. Com a sua indagacgéo, o poeta da a entender

— com indisfarcavel ironia — que nomear o inomeavel indefinidamente néo basta para “a vida

22 E sabido que a paronomasia consiste na aproximacio de vocabulos semelhantes do ponto de vista fonico,
embora sem conexdo etimolégica (cf. JAKOBSON, 2011, p. 72, 150-152, 159, entre outras passagens).
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do homem”, o que equivaleria a dizer: as palavras ndo séo suficientes. Sob essa perspectiva, o
brevissimo poema de Waldo Motta evidencia um paradoxo que é forca motriz? da sua lirica:
ainda que seja constituida e fundamentada no e pelo verbo, o destino da poesia é aproximar o
“homem” daquilo que esta fora da linguagem.

Outros aspectos sdo revelados no metapoema seguinte. Por “Religido”, o poeta se refere a
poesia, evidenciando desde o titulo as suas motivacOes espirituais. Na mesma estrofe, o
sujeito lirico ressalta o0 aspecto extatico e monumental da sua obra (“sacrossanta escritura”),
bem como a sua face dindmica, representada como viagem e batalha (“cruzada evangélica”)?*.
E h4, pelo menos, dois modos muito distintos de se compreender o percurso operado na
segunda estrofe. Se entendermos aqueles “alheios eus” como formas diversas de subjetividade
de um mesmo sujeito lirico, ou ainda como expressdes do inconsciente, estamos diante de um
percurso de autoconhecimento, um caminho voltado para dentro de si mesmo; por outro lado,
se tomarmos a mesma expressao como “eus” diferentes daquele que fala, os seus semelhantes
no mundo, leitores ou demais individuos com os quais 0 poeta — de algum modo — se
identifica, o caminho vai na direcdo oposta, de dentro para fora. De todo o jeito, embora
reconhecamos que “Religido” reflita sobre as preocupaces pontuais da segunda fase de
Waldo Motta, hd nele uma conviccdo que é onipresente na sua obra: a poesia é sempre um
meio para se alcancar algo, jamais uma finalidade em si mesma.

Conforme pudemos verificar, a lirica que Waldo Motta escreve e defende foge a
enguadramentos tdo s6 formalistas, apontando — pelo contrario — para aquilo que esta além da
linguagem e que, portanto, é essencialmente incognoscivel, todavia experimentavel. Segundo
essa prerrogativa, isso ndo ocorreria apenas nos poemas que se referem explicitamente ao
Sagrado (ou Erético), mas a todo o instante, em qualquer texto, como condic¢do do fenémeno
poético. Tal concepcao € certamente questionavel, sobretudo em tempos racionalizantes como
0 nosso, mas indispensavel para compreendermos o processo criativo do escritor, inclusive
porque essas mesmas nocoes interferem diretamente na expressdo do poema. Logo, embora a

forma — por si s6 — ndo seja, segundo esse parecer, suficiente para garantir o status de poesia

23 Como diz Massaud Moisés em A andlise literaria: “Refiro-me ao fato de que as constantes conotativas
encerram a permanéncia de certos padrfes de comportamento perante a realidade, de certos modos de ver o
mundo, de certos valores, de certas solucBes para os problemas humanos, de certas ideias fixas. de certos moldes
mentais, a que damos o nome de forgas-motrizes” (MOISES, 2007 p. 31).

24 Como bem observou Ricardo Alves dos Santos, essa “cruzada evangélica” possui “conotagio de jornada
literaria, a qual se inicia pela ‘escritura’, sendo o poeta ‘capaz de escrever mergulhando a pena nas trevas do
presente’ e a ‘obscuridade’ de seu tempo € iluminada pela poesia de seus versos. Ao construir uma poética que,
num contexto pos-moderno, exalta a luta contra os poderes da dominagdo, o autor busca um espacgo social
através de sua literatura” (SANTOS, 2015, p. 44)
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ao poema, h& necessariamente algo nela que ndo somente aponta, mas possibilita essa
experiéncia.

A esse respeito, serve-nos de auxilio Anténio Cicero, que, através do pensamento de
Wittgenstein, reflete sobre o paradoxo entre a incomunicabilidade do poema per se e a
indissociabilidade entre forma e conteido na poesia: “Nao [te] esquecas de que 0 poema,
ainda que redigido na linguagem da comunicagdo, ndo é usado no jogo de linguagem da
comunicagdo” (WITTGENSTEIN apud CICERO, 2012, p. 113). Com isso, o filésofo alem&o
ndo quer dizer que o poema — enquanto tal — nada comunique, mas que, embora tenha por
base a lingua, a sua expressdo ndo pertence a mesma ordem de discurso propositivo das
demais atividades humanas (filosofia, ciéncias, comércio, acGes quotidianas, etc.). Ou seja:
por mais que utilize as mesmas palavras, a expressdo poética é diferente da linguagem
discursiva. Assim, ndo saberiamos dizer se a linguagem da poesia — vista dessa perspectiva —
é mais ou menos complexa em termos de dificuldade de compreensdo do que 0s demais usos
da verbalidade, mas acreditamos que esta relacionada ao impacto afetivo em nds, as suas
ressonancias psiquicas enquanto a experimentamos. Algo semelhante se da com as demais

formas de arte, conforme aponta Wittgenstein:

158. Wenn dir plétzlich ein Thema, eine Wendung etwas sagt, so
brauchst du dir's nicht erklaren zu kdnnen. Es ist dir plétzlich auch
diese Geste zuganglich.

159. Du redest doch vom Verstehen der Musik. Du verstehst sie doch,
wéhrend du sie horst! Sollen wir davon sagen, es sei ein Erlebnis,
welches das Horen begleite??® (WITTGENSTEIN, 1979, p. 31)

O que foi afirmado acima ¢, todavia, um dos “lados” da — digamos — “moeda poética”. Como
Waldo Motta se revela um criador de objetos verbais com capacidade de gerar fruicdo
estética, uma das ferramentas que mais nos auxiliam a compreender de que modo a expressao
poética se manifesta na sua lirica ndo formalista vém, justamente, de um formalista russo.
Cabem aqui, entdo, algumas observacdes e acréscimos — 0 que podemos considerar o “outro
lado da moeda” em questao —, recorrendo a Roman Jakobson.

Dentre as funcdes da linguagem estabelecidas no seu ensaio “Linguistica e poética”, hoje um

classico tanto entre estudiosos de linguistica quanto de literatura, Jakobson desenvolve o

25158, Se de repente um tema, um movimento te diz algo, entdo ndo é preciso que possas explica-lo.
Subitamente também este gesto te € acessivel.

159. E ainda assim tu falas sobre o entendimento da mdsica. Tu, pois, a entendes enquanto a escutas! Precisamos
dizer que isso é uma experiéncia que acompanha a escuta?” (tradugéo nossa).
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conceito de “fungdo poética”, predominante na arte verbal. Trata-se, em resumo, da atencéo,
do foco da linguagem sobre si mesma, para a escolha e disposi¢do das palavras, a énfase na
beleza ou peculiaridade da sua forma. “O pendor (Einstellung) para a MENSAGEM como tal,
o enfoque da mensagem por ela propria, eis a funcdo poética da linguagem” (JAKOBSON,
2011, p. 127-128). Como tal, a forca da poesia — e da literatura em geral — ndo esta no seu
poder de persuasdo (fungdo conativa), em sua capacidade de transmitir enunciados (funcéo
referencial) ou ainda de expressar sentimentos (funcdo emotiva), mas no modo, na
configuracdo, no como é capaz de realizar cada uma, todas ou algumas dessas operacdes.
Naturalmente, Jakobson faz questéo de frisar que nem a funcéo poética esté restrita a poesia e

tampouco a poesia esta restrita a uma Unica funcao.

Qualquer tentativa de reduzir a esfera da funcéo poética a poesia ou de
confinar a poesia a funcdo poética seria uma simplificacdo excessiva e
enganadora. A funcdo poética ndo é a Unica funcdo da arte verbal, mas
tdo somente a fungdo dominante, determinante, ao passo que, em
todas as outras atividades verbais ela funciona como um constituinte
acessorio, subsidiario (JAKOBSON, 2011, p. 128).

Até aqui, em tudo os postulados de Roman Jakobson sdo também compativeis com a poética
defendida e realizada por Waldo Motta: sem essa atencdo da linguagem sobre si mesma, sem
0 cuidado estético, 0 poema ndo é possivel como tal. A questdo toda a ter em mente é que o
enfoque da mensagem sobre a mensagem — em poesia — nunca se restringe apenas ao plano
linguistico, mas avanca necessariamente pelas ressonancias afetivas, psicoldgicas ou mesmo
intelectuais que esse cuidado necessariamente provoca. Do contrério, a funcdo poética —
desconectada do afeto e do pensamento — redundaria em fetichismo da linguagem, que é

infecundo por natureza. Quando o poeta diz, por exemplo,

CLARO, CLARO

CLARO, CLARO:
E PELO TALO

QUE COMECA

O FRUTO.

A VIDA

MEDRA

DO RABO.

(MOTTA, 2008, p. 81)
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é evidente 0 modo pelo qual o poema chama atencdo para a sua sonoridade. E notavel,
também, o contraste da beleza da sua forma com o teor escatologico da “mensagem”. As
palavras, pois, escolhidas com zelo e dispostas dessa maneira, criam imagens em nossa mente
e despertam sensacdes que de outro modo — que ndo 0 poetico — seriam impossiveis. A
cadéncia do verso, com as suas rimas vocalicas (“clArO”, “tAl0”, “rAbO”) e a sua implicita
paronomasia (“medra” sutilmente relacionada a “merda”, in absentia na cadeia sintagmatica),
estd a servico daquilo que o poema diz e que de outro modo ndo poderia ser dito. Somos
instados a contemplar as imagens insélitas que surgem na nossa mente: relacionamos, na
imagética do poema, o talo ligado as frutas com a cauda dos animais vertebrados, o fruto e o
anus, a vida e o excremento, entre outras relacbes possiveis. O poema termina apos a
recitacdo do ultimo verso, mas as imagens e 0 seu impacto permanecem, fazem-nos demorar
na contemplacdo ou ainda pensar a respeito de todas essas coisas. O que, dito de outro feitio,

talvez parecesse absurdo e abjeto, € perfeitamente plausivel, até belo, na sua realidade poética.

Ou seja, 0 que se estd afirmando ndo é que a carga semantica do
poema seja menor, mas que é maior, do que as cargas semanticas de
quaisquer sentengas proposicionais que inutilmente tentem
parafrasea-lo. E desse modo que o poema ndo comunica coisa
alguma, ja que ele no se distingue daquilo que comunica (CICERO,
2012, p. 214: destaques n0ossos).

Tudo isso nos ajuda a compreender como € possivel tamanha preocupacdo formal em uma
poética que é assumidamente ndo formalista, que € sempre meio e nao finalidade: a funcéo
poética da linguagem, que predomina na arte literaria, aumenta a intensidade e o alcance de
todas as outras fungdes. Mais do que isso: de todas as funcbes da linguagem, a poética seria —
sob essa perspectiva — a Unica capaz de despertar a experiéncia afetiva e, portanto, interior do
que pode existir além da linguagem. Em termos wittgensteinianos: a poesia ndo diz, ela
mostra o Indizivel. Ndo nos cabe afirmar, aqui, se tal experiéncia é confiavel ou iluséria em
termos empiricos, mas no instante da enuncia¢do, no momento em que o leitor participa do
poema ou da obra de arte, ela é real: existe e nos afeta profundamente.

Toda a obra de Waldo Motta €, pois, construida na certeza de que a poesia tem tal poder
comunicante, apocaliptico e, portanto, salvifico, que se manifesta precisamente no momento
desse contato e em nenhum outro. E sendo a experiéncia poética a Unica capaz de colocar o
individuo em contato com o Sagrado, outro ndo seria o papel da poesia. Dai a identificacdo do

autor capixaba com oraculos e profetas muito mais do que com artistas “profanos”, a qual —
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embora levada ao paroxismo a partir de Bundo e outros poemas (1996) — estd presente ao
longo de toda a sua obra.

O grande problema é que ndo me identifico com a maioria dos poetas.
Para mim, o papel da poesia é o desvelar a coisa, dizer o que néo se
diz, ensinar, orientar, ser a mensagem da salvacio. E um ponto de
vista antiquado. Sou poeta mistico, porém escrachado, antimetaforico,
apocaliptico, escatoldgico. Sou profeta. Fago uma poesia que responde
as necessidades espirituais de nosso tempo. Vejo os poetas em geral
como os “gagos de Babel”, imagem terrivel e verdadeira de outro
poeta mistico, Jorge de Lima (MOTTA, 2010b).

A referéncia ao mito biblico da “Torre de Babel” (Ge 11:1-9), via Jorge de Lima, é uma
reiteracdo da sua critica ao fetichismo da linguagem que Waldo Motta identifica em seus
contemporaneos: a obsessdo do significante em detrimento do significado, como se fosse
possivel uma preponderéncia de um sobre o outro na arte poética. Reconhecendo o seu
préprio anacronismo se comparado as concep¢fes modernas de poesia e literatura, o autor
deixa clara a sua orientacdo religiosa quando diz que o papel da poesia ¢ a “salvacao”. Por
“antimetaforico”, ¢ evidente que 0 poeta ndo nega a presenca das figuras de linguagem na sua
lirica, mas enfatiza a clareza da sua mensagem e exige seriedade diante da verdade desvelada:
a transcendéncia pela vereda do corpo. O erotismo (sagrado) que Waldo Motta desenvolve ao
longo da sua trajetdria ndo deve ser lido como alegoria, conforme o fazem em relacéo a outros
poetas misticos e erdticos do porte de Sdo Jodo da Cruz e Santa Teresa D’Avila. Nisso
consiste a sua missdo na Terra: revelar o caminho dos céus e a solucéo de todos os problemas

pelo contato direto, carnal, penetrante com o Numinoso. Em suas palavras:

O mais surpreendente € que, a0 menos para mim, o caminho da
salvacdo ndo deixa de ser uma senda eroética, confirmando a ideia de
que o reino dos céus esta dentro de nos, e que 0 paraiso é um jardim
de prazeres, 0s mais deliciosos. Dai que s6 me resta ser monotematico,
tautolégico (alguém tem algo mais importante para dizer?) (MOTTA,
2008, p. 19).

Embora o tema, a mensagem da salvacdo pelo corpo, seja desenvolvido de modo muito mais
explicito a partir da terceira fase da sua lirica, a correlacdo entre poesia e revelacdo — ou
profecia — esta evidente desde os primeiros momentos da sua obra. Waldo Motta sempre
associou a imagem do poeta com profetas, vates, oraculos, muito mais do que com artistas,

animadores (entertainers) e intelectuais de modo geral. E 0 que atesta 0 texto a seguir,
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lancado em Os anjos proscritos e outros poemas (1980) e jamais republicado. Citamos 0s
versos obedecendo a sua pontuagéo:

O VATE

Continuo vendo fantasmas, germens macroscéopicos
mas invisiveis, continuo advertindo

sobre 0 que se esconde nos pensamentos

as inteng0es colaterais dos gestos

alertando que o inimigo disfargado

penetra, com a nossa conivéncia, em nossa casa.

N&o lhe deem ouvidos, 0 poeta € um visionario.

Magoado, calo-me e juro
ndo fazer mais nada por esses ingratos.

Mas logo depois me surpreendo falando
espontaneo como a folha seca
cai da arvore no inverno.

Falar esta além de mim, ndo posso
deter este inddmito fluxo

tdo além de mim como
involuntario é o sonambulismo.

O poeta aponta

para o0 gadanho que reponta

da mao distraida.

Olham e néo veem

abrem mais os olhos e ndo veem

arregalam os olhos e...

Impresséo!

Mas ndo desanimo.

(MOTTA, 1980, p. 10-11: destaques nossos)

No inicio da era cristd, Estrabdo e Diodoro Siculo registram a presenca dos vates ao lado dos
bardos e druidas do povo celta. Estas trés figuras, de importantissimo relevo social, possuiam
funcOes bastante distintas. Segundo consta na Geografia de Estrabdo, enquanto os bardos
escreviam e cantavam hinos e os druidas ocupavam-se do estudo da natureza e da moralidade,
0s vates eram encarregados de ritos religiosos como os sacrificios (STRABO, Geo, 4, 4, 4).
Por sua vez, Diodoro Siculo também destaca, em sua Biblioteca histdrica, a capacidade de
prever o futuro a partir dos mencionados sacrificios ou ainda pela observacdo de sinais

aparentemente fortuitos, como o voo dos passaros (SICULUS, BH, V, 31). Também o “vate”
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de Waldo Motta é capaz de semelhantes prodigios, como quando “alerta” sobre “o que se
esconde nos pensamentos” e “nas intengdes colaterais dos gestos”.

Em composi¢fes como essa, que ndo sao raras na sua obra, o sujeito lirico estd muito mais
préximo dos sacerdotes, profetas e oraculos do que de figuras especificamente relacionadas
ao fazer poético, tais como os bardos, aedos, cantores e artistas em geral. “Vate”, aqui, ¢
metafora para “poeta” numa acepcdo bastante especifica, modo pelo qual o sujeito lirico se
apresenta: a poesia, portanto, € vaticinio, revelacdo que se opera quando ele “adverte” sobre a
realidade que passa despercebida a maioria dos seus semelhantes. Ele vé o que 0s outros nao
veem e, por isso, dizem ser ele um “visionario”, eufemismo para louco. Frustrado por “nao
Ihe darem ouvidos”, o poeta-vate se revolta, mas deixa claro que a sua “fala” ndo ¢ fruto de
arbitrio, mas da sua propria condi¢do de existéncia: “tdo além de mim quanto / involuntario é
o sonambulismo”. Estes versos, alids, evidenciam outros aspectos constantemente reiterados
pela sua producdo, a saber: a poesia na constituicdo do ser e a sua aceitacdo consciente.

Em todas as suas fases, a lirica de Waldo Motta indica que a poesia é uma condi¢do
existencial e — portanto — inescapavel para o poeta ou, a0 menos, uma necessidade interna
que fugiria a explicacGes racionais; o que, por sinal, condiz com as associa¢fes que o0 autor
faz entre poetas e oraculos. Ao mesmo tempo, hd uma aceitacdo ndao apenas consciente, mas
absolutamente convicta e até mesmo militante dessa condi¢do nos seus poemas. A sua poética
defende, pois, uma arte indissociavel da vida, uma literatura que participe ativamente dos
modos de entender e colocar-se diante do mundo e de si mesmo. Nao nos escapa, em
declaragfes como a que segue, a relativa aproximacdo a valores ja antiquados — que datam do
Romantismo, por exemplo — e a consideravel distancia das concep¢des que separam autores e

obras em voga, sobretudo, a partir do século XX:

Minha poesia é uma sintese de meu projeto de vida, uma aventura em
busca da Verdade, intuida como a ciéncia da restauracdo da condi¢ao
divina. Se 0 nome é céu, a palavra é templo e tudo esta aqui no corpo,
ndo pode ser outro o sentido do poietes. A transformacéo se verifica
no plano da linguagem, tanto nas palavras quanto no estilo de ser.
N&o quero apenas escrever, mas também ser o que escrevo (MOTTA,
1996, p. 11, destaques nossos).

Ao falar em “restauracdo da condi¢do divina”, Waldo Motta remete-nos imediatamente a

nogdo — hoje consagrada — de religido. O termo, cujo étimo latino é com frequéncia associado
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ao verbo religare®®, representa — nesse contexto — o conjunto de atividades que buscam
(re)aproximar o ser humano do Sagrado, no qual estaria a sua origem e verdadeira natureza.
Processo este que se da, segundo o poeta, “no plano da linguagem”, ou seja, a partir da
elucubracdo racional e da sua tonalidade afetiva, simultaneamente. Note-se que 0 autor
estende a nogdo de linguagem para além da esfera verbal, referindo-se com o termo a toda
forma de significar e, com isso, comunicar algo, o que inclui a expressao da subjetividade no
“estilo de ser”. O mais desafiador disso tudo, porém, ¢ a pretensao de ndo somente expressar 0
ser em literatura, mas de “ser o que se escreve”, de transformar a propria vida em projeto
poético. Sobre esse ponto, especificamente, pouca diferenca faz conhecer ou nédo a biografia
do autor, pois a pretensdo aludida ja esté incluida no texto literario e, com isso, atua como um
efeito de leitura. Quem quer que entre em contato com a obra de Waldo Motta estara, deveras,
diante de uma poesia que se pretende expressdo e realizacdo de uma subjetividade numa
acepcao bastante forte do termo.

lumna Maria Simon € perspicaz ao relacionar a poesia religiosa de Waldo Motta a

emancipacao do sujeito.

Penso que o sistema de salvagdo funciona como um planejamento
estético que de algum modo corresponde ao desejo de emancipagéo do
poeta, cuja meta é eliminar a distancia entre arte e vida [...] e
socializar a poesia, torna-la meio pratico de conhecimento e de
criacdo de novas realidades (SIMON, 1998, p. 232).

Ao mesmo tempo em que lhe serve de propdsito (intimo) para a vida, a sua poesia tem ainda
uma ressonancia social: por um lado, representa uma via efetiva de (auto)conhecimento que
fatalmente interfere no modo pelo qual o sujeito se coloca no mundo; por outro, apresenta a
possibilidade de recriar esse proprio mundo, interferir na sua ordem, “criar novas realidades”.
Esse € um ponto de extrema importancia sobre a poética de Waldo Motta e requer especial
atencdo, pois nos coloca diante de um aparente paradoxo: como é possivel que uma obra
pretenda ser revelacdo da verdade — pretensamente Gnica e imperecivel, atuando sobre o
tempo presente — e, a0 mesmo tempo, criacdo de algo novo e, por isso mesmo, diferente do
que ja existe? Vista sob tal perspectiva, a criagdo de uma nova realidade representaria, a

priori, a negacdo da ja existente e, consequentemente, da sua verdade implicita. Responder a

% Conforme o ja discutido na introducdo deste trabalho, as origens etimoldgicas da palavra religido sdo
controversas, sendo a interpretacdo que associa o termo ao verbo religare uma inovacao cristd (AZEVEDO,
2010, p. 93).
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isto implica considerar que a referida “criagdo” da realidade a qual lumna Maria Simon se
refere ndo é somente um projeto estético e espiritual, mas também politico. O que o autor
pretende realizar em poemas como “O vate” ¢ varios outros é desvelar o que esta contido e
que ja participa da ordem do mundo, mas ndo é percebido; assim, o poeta/profeta espera
efetuar alteracdes de ordem tanto individual quanto social. A revelacdo da “verdade”, nesse
sentido, representa necessariamente a transformacdo da realidade ja existente e, por
consequéncia, a criacdo de nova(s) faceta(s) para o real.

Autor de uma poesia constantemente referida a Biblia Sagrada, Waldo Motta escreve uma
poesia “profana”, até mesmo herética, sob o ponto de vista do cristianismo institucionalizado.
Todavia, demonstra acreditar e seguir — a seu modo — 0s preceitos evangélicos, visivelmente
inspirado por passagens como estas: “E conhecereis a verdade, e a verdade vos libertara” (Jo
8:32). O autor capixaba certamente identifica poetas e profetas, homens das artes e das
religides, como agentes de transformacdo social através da palavra, ainda que — com
frequéncia — apontem na dire¢do do Inefavel. A dedicatdria de Bundo e outros poemas nédo
deixa davidas a esse respeito: “Ao esposo fiel, o0 Amigo de sempre, Jesus Cristo, e aos
amadores da Justica e da Verdade” (MOTTA, 1996, p. 7: destaques nossos).

Relativamente afastados de concepgcfes mais recentes de poesia por tudo que ja dissemos, 0s
textos de Waldo Motta regatam e expandem nocdes classicas da mesma, embora a sua
execucdo seja indiscutivelmente moderna. Ela ressalta, por exemplo, a ideia arcaica de
criacdo, alias contida nas raizes etimoldgicas do termo, como bem nos recorda Platdo:
“Poesia € toda acdo que promove a passagem do ndo-ser ao ser, de sorte que todas as
atividades, no dominio de qualquer uma das artes, sido poéticas” (PLATAO, Symp. 205b).
Entretanto, no sentido ativado pelo autor mateense, a criacdo poética ndo se restringe ao
aspecto estético, mas avanca sobre os dominios da ética, pois deve interferir na ordem do
mundo para que novas realidades — politicas, culturais, existenciais — venham a luz. Nesse
ponto, por sua vez, ele concorda — em parte — com Aristoteles, quando este afirma, em sua
Poética, que o papel do poeta ndo é conformar-se com os fatos do modo pelo qual se
apresentam, mas criar novas possibilidades a partir do que ela lhe oferece. E nesse sentido,
afinal, que se pode dizer que “a poesia encerra mais filosofia e elevacdo do que a Historia;
aquela enuncia verdades gerais; esta relata fatos particulares” (ARISTOTELES, Poet. 1451b).
Senhor de uma poética pouco afeita aos movimentos majoritarios do seu tempo, Waldo Motta

faz questdo de frisar — conforme ja visto — que tudo na sua obra é constantemente reelaborado.

63



Nos autoprefacios que escreveu, bem como em ensaios e entrevistas, 0 autor ndo perde a
oportunidade de mencionar os itens que servem de base para a producdo literaria na qual se
lanca: pesquisas que, na sua maior parte, abordam comparativamente a simbologia de
diferentes tradicGes religiosas e praticas esotéricas, mas também as ciéncias naturais e as
artes. Uma investigacdo que — é necesséario ressaltar — 0 poeta executa com muita liberdade,
longe dos circulos literarios ou das metodologias académicas. Da articulacdo do seu
quotidiano, profundamente marcado pela marginalizacdo, com todo esse conhecimento
acumulado de modo independente, reunido a partir de fontes as mais dispares, € que 0 poeta
desenvolve o seu estilo e a sua cosmovisao erotica e mistica. Segundo lumna Maria Simon, a
peculiaridade desse percurso aumenta a poténcia da sua literatura, seja como artefato estético,

seja como discurso, ao mesmo tempo que o afasta da obviedade:

Como professora de literatura, ndo quero deixar de mencionar que a
retomada de recursos da lirica classica aqui s6 se tornou possivel
porque brotou de wuma experiéncia de vida que ndo é
convencionalmente literéria, 0 que d& a esses recursos uma pureza e
uma imediatez que em qualquer outro poeta intertextual seria
mistificacdo barata (SIMON, 1998, p. 174).

Com efeito, o epiteto de “poeta intertextual” ¢ extremamente adequado no caso de Waldo
Motta, principalmente no que diz respeito a sua producdo mais madura. O proprio autor
reconhece em sua obra o frequentissimo “vaivém intra e intertextual” (MOTTA, 1996, p. 13),
que consiste em citar — implicita e explicitamente — as fontes de onde emanam as suas
convicgles. Engana-se, contudo, quem confunde a liberdade do poeta com falta de critério.
Ele é extremamente habilidoso na articulacdo estética das suas referéncias, de modo que — ao
menos no seu universo especifico — em absolutamente nada contraria o principio aristotélico
da verossimilhanga. Em suas palavras: “a repeticdo de temas e expressdes com o
desdobramento de ideias basilares e a amplificacdo sistematica de meu pensamento busca
uma homogeneidade, uma compleicéo estilistica” (MOTTA, 1996, p. 13).

N&o nos escapa o peso da fungdo conativa (ou apelativa) da linguagem em sua lirica, uma vez
que se trata deliberadamente de uma poesia com aspiracdes a sapiéncia, que pretende
persuadir os leitores de algo (cf. JAKOBSON, 2011, p. 125). Sobre o constante fluxo intra e
intertextual, o poeta diz: “considero tais recursos necessarios por demonstrar coeréncia e
coesdo em meu trabalho e tornar evidentes minhas propostas literarias baseadas na leitura de

religido, mitologia e simbolos em geral” (MOTTA, 1996, p. 13). De todo modo, é preciso
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habilidade para relacionar elementos de culturas tdo diversas sem arruinar-lhes o sentido e a
beleza, mesmo em se tratando de obra literaria. Para tanto, o método escolhido e desenvolvido
por Waldo Motta ndo é nem pode ser completamente intuitivo. Bem observado, veremos que

0 seu procedimento em muito se adequa a tradigdo esotérica:

Explorando afinidades e semelhangas entre simbolos ou metéforas do
sagrado no imaginéario religioso, na mitologia e na cultura de povos
diversos, meu pensamento é analdgico, e, através de uma rigorosa
matematica simbolica, quer provar que A=B=C=D, e assim
sucessivamente (MOTTA, 2000a, p. 63: destaques nossos).

O método analdgico de Waldo Motta pressupde uma base comum as tradi¢fes religiosas,
anterior a qualquer contextualizagdo socio-histérica; algo intimamente ligado a condicdo da
espécie humana. Tal prerrogativa supde que as tradicdes espirituais, via de regra, caminham
na mesma direcdo, ainda que de maneiras muito distintas — estas Ultimas, sim, profundamente
influenciadas pelo meio. Uma mesma origem e uma mesma destinacdo nos manteria
conectados enquanto seres humanos e, sendo assim, € inevitavel que as religiGes apresentem
muitos pontos de convergéncia, por mais afastadas que estejam no espaco ou no tempo. Nao
se trata, evidentemente, de uma relacdo de causalidade, ndo podendo ser experimentada —
portanto — por meios empiricos. Segundo o “dogma da unidade universal”, as evidéncias se
apresentariam de modo muito mais sutil, através das suas constantes e recorréncias.

Esta tem sido a abordagem de numerosas correntes espiritualistas deste a Antiguidade; €, pois,
a metodologia béasica do poeta de Sdo Mateus. Uma das fontes mais antigas acerca desse
principio é, sem duvida, a Tabua de esmeralda, célebre documento da tradicdo hermética
atribuido a figura mitica de Hermes Trismegisto, considerado, por muitos, o texto fundador da
alquimia. O seu principio fundamental é a relacdo especular dos planos celeste (Numinoso,
Espiritual) e terreno (Humano, Material): “O que ¢ inferior é como (0) que é superior, e 0 que
é superior € como (0) que € inferior, para realizar os milagres de uma coisa Gnica”
(ANONIMO, 1989, p. 38). O conceito é extensamente desenvolvido pelo hermetista russo
Valentim Tomberg, cuja principal obra — Meditagdes sobre os 22 arcanos maiores do Tar6 —
foi publicada em forma de correspondéncias anénimas. O autor relaciona o conhecimento da
“lei da analogia” ao primeiro dos arcanos, o Mago. As afinidades com a poética de Waldo

Motta sdo evidentes:
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O ideal — ou fim ultimo — de toda filosofia e de toda ciéncia é a
verdade. Mas a “verdade” ndo tem outro sentido que ndo seja a
reducdo da pluralidade fenomenal a unidade essencial — dos fatos as
leis, das leis aos principios, dos principios a esséncia ou ao ser. Toda
procura da verdade — mistica, gnostica, filoséfica e cientifica — postula
a sua existéncia, isto é, a unidade fundamental da multiplicidade
fenomenal do mundo. Sem essa unidade, nada seria cognoscivel.
Como seria possivel proceder do conhecido para o desconhecido — e
esse é 0 método do progresso no conhecimento — se 0 desconhecido
ndo tivesse nada a ver com o conhecido, se o desconhecido n&o tivesse
nenhum parentesco com o conhecido e lhe fosse absoluta e
essencialmente estranho? (ANONIMO, 1989, p. 29).

A analogia nao é dogma ou postulado — a unidade essencial do mundo
0 € — mas sim o método primeiro e principal (o alef do alfabeto dos
métodos), cujo uso permite fazer o conhecimento avancar. Ela é a
conclusdo primeira tirada do dogma da unidade universal: uma vez
gue no fundo da diversidade dos fenébmenos encontra-se a sua
unidade, de modo que eles sdo ao mesmo tempo diversos e um, segue-
se que eles ndo sdo idénticos nem heterogéneos, mas analogos,
enquanto manifestam seu parentesco essencial (ANONIMO, 1989, p.
30).

Embora notaveis desde o inicio da trajetoria em que se langou, a intertextualidade analogica e
sincrética de Waldo Motta torna-se cada vez mais evidente a partir de Poiezen (1990), livro
profundamente influenciado pelas tradi¢Ges espirituais do Oriente, que inaugura a segunda
fase da sua poética. Titulo que marca, também, o aprofundamento das suas pesquisas e a
transformacéo do seu estilo. A partir de Bundo e outros poemas (1996), entretanto, o processo
se radicaliza. Desde este momento a doutrina do autor mateense se encontra
consideravelmente desenvolvida, de modo que a intensa referenciacdo que se nota nos versos
que escreve participa, inclusive, das suas estratégias estéticas; basta observar, por exemplo, a
impostacdo que parodia o pulpito das igrejas, ao mesmo tempo em que parafraseia a
anunciagdo profética: “Agora, consagro-me a formulacdo de uma nova visdo de mundo,
sustentada por uma nova poética, cuja forca maior estd no estilo paraclético (i. é.
Apocaliptico, escatoldgico) que inventei, sob a inspiracdo dos bons ares do Espirito Santo,
creio” (MOTTA, 2008, p. 17).

O engenho com que Waldo Motta apresenta o seu estilo é interessante: com o termo
“paraclético”, ele alude ao paréaclito, que é o Espirito Santo de Deus segundo o Cristianismo,
inventado sob “inspiracdo dos bons ares do Espirito Santo” do Brasil. A propria palavra
“espirito” esta etimologicamente relacionada a “sopro”, “ar” que se respira, e ¢ justamente sob

a acdo do Santo Espirito que o Deus dos cristdos distribui os seus dons (carismas) aos seus
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fiéis, como — por exemplo — as linguas de fogo em Pentecostes (At 2). A mensagem é clara: 0
poeta € um profeta, ele anuncia a palavra de Deus, da a conhecer uma nova doutrina que, pelo
fato de colocar-se como elo entre 0 humano e 0 Numinoso, é necessariamente poética. A todo
0 momento o autor realiza essa engenhosa conexao entre a poesia e o oraculo, o efeito da arte
sobre os seres humanos e a sua “salvagdo”. O trecho a seguir, retirado de um poema em prosa

publicado em Bundo e outros poemas, € mais um exemplo:

Consagrei-me sacerdote do Espirito Santo em desvarios sensuais,
mergulhando no vértice de prazeres renegados, destilando a
guintesséncia dos humores serpentinos. No fervor das paixfes
retemperei o espirito e, satisfeitas minhas ansias, hoje descanso no
Eterno, em nlpcias comigo (MOTTA, 1996, p. 60).

Ora: apesar da preponderancia do legado judaico-cristdo sobre parte consideravel da obra de
Waldo Motta, especialmente sobre Bundo e outros poemas (1996), a sua poesia vai além
disso. A mesma versatilidade que o autor demonstra na forma dos seus poemas também pode
ser verificada na variedade das suas fontes. Ao longo da sua carreira, 0 poeta ndo hesitou em
articular a experiéncia da sua triplice marginalidade com a Biblia Sagrada, tradi¢Ges orientais,
mitologias africanas e amerindias, bem como com as ciéncias naturais, a filosofia, a histéria e
a literatura. Waldo Motta ndo é adepto de nenhuma religido institucionalizada, como vérios
escritores devotos da literatura brasileira, tais como Murilo Mendes, Jorge de Lima e Adélia
Prado, entre outros. O autor capixaba inventa — ou revela — a sua propria doutrina, e nao
procura disfarcar a sua pretensdo de sintetizar a correlacdo de tantos simbolos e tradicdes sob
a égide do amor masculino.

Sob absolutamente todos os angulos verificaveis, pois, a poesia de Waldo Motta é sincrética,
ou seja, habita na intersecdo de formas, imagens e ideias as mais variadas, tudo isto reunido e
redesenhado no momento da criagdo poetica. “Esta palavra vem do grego sigkretikos,
originada de syn-kerami, isto €, misturar, hibridizar ou amalgamar. Em termos teoldgicos, o
que se mistura? Em principio, ideias, doutrinas e crencas diferentes, que em certos casos sdo
tidas como irreconcilidveis” (SODRE, 2017, p. 161-162). Esta é, enfim, a sua ficcdo maior e é
em tal momento que o método analdgico desempenha o seu papel: estabelece conexdes de
sentido que permitem ao poeta recriar ou desvelar o mundo poeticamente, sob uma nova

perspectiva.
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Na doutrina kantiana, trata-se da comunicabilidade (Mittelbarkeit)
universal, a ser entendida como a poténcia de conhecimentos e juizos
no sentido de uma comunicacdo ou de uma partilha. No humano, o
comum — o “para além” das diferencas entre culturas ou modos de
existéncia — advém no processo de inteligibilidade de um sentido
potencialmente partilndvel. E a diversidade dos processos de
compreensdo e inteligibilidade que faz aparecer as coeréncias internas
de cada cultura para em seguida torna-las comunicaveis (SODRE,
2017, p. 163).

Com as suas técnica e pesquisa, desenvolvidas e constantemente reelaboradas ao longo de
mais de quatro décadas de literatura, Waldo Motta evidencia ndo apenas a pretensao, mas
também a determinagdo de “desvelar a verdade” aos homens. Levem-no a sério ou ndo, uma
coisa é inegavel: o poeta capixaba é autor de uma obra rica em referéncias e variedade, digna
das suas pretensbes apocalipticas. A seu modo, Waldo Motta realmente cria uma nova
realidade, reinventa 0 mundo a sua maneira, e ndo somente no nivel do discurso, mas também
— e principalmente — no dominio estético, com arte. Para onde quer que olhe, qualquer que
seja a lingua que focalize, o vate enxerga elementos do amor masculino, 0s quais se empenha
por revelar. “O trabalho da analogia comparece na universalidade da linguagem, isto é, na
face original da realidade onde quer que se manifeste a dindmica do ser e nao ser, do haver e
ndo haver” (SODRE, 2017, p. 167). O erotismo ¢, afinal, a forca-motriz do universo, o elo que
conecta todas as tradicdes, a razdo e a destinacdo de todas as coisas. Mais do que isso, € a
certeza de que a grande resposta, a salvacdo do homem, ndo estd nenhum céu distante, em

nenhuma promessa, mas no agora, no proprio corpo, na experiéncia de estar vivo.

A poesia, na doutrina de Waldo Motta, é o espago sagrado. Nela, o
baixo e profano se engrandecem e se vivificam, revelando-nos um
fluxo continuo e verticalizado das instancias humanas e divinas
(re)construido pela palavra literariamente trabalhada. As palavras se
enriquecem pelas imagens invertidas e paradoxais que se insinuam o
tempo todo no discurso inflamado do poeta. O rebaixamento do alto e
elevado direciona-nos para uma proposta humanizadora, na qual a
poesia € o palco sagrado onde os deslocamentos e as aproximagdes do
sagrado e profano conferem a poeticidade do autor o estatuto de
doutrina. Nesta perspectiva, o discurso homoafetivo é redimensionado
e revitalizado, adquirindo contornos elevados ao habitar o espacgo
sagrado e libertino da criacdo e do engenho artistico (SANTOS, 2015,
p. 42).
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2. 1980-1987: MARGINALIDADE, COMBATIVIDADE, HOMOEROTISMO,
SOLIDAO

Ainda que a poesia de Waldo Motta tenha sofrido profundas transformacfes ao longo dos
anos, alguns elementos permanecem com notavel regularidade desde as suas primeiras
publicacdes. Em A andlise literaria, Massaud Moisés langa mdo do conceito de “forgas
motrizes” (MOISES, 2007, p. 31), para referir-se as “constantes conotativas” na trajetoria de
determinado autor, reveladoras dos seus modos de se colocar no mundo e, como tal, servir de
sustento para a sua literatura. Ao estudarmos o desenvolvimento da cosmovisdo homoeroética
em uma obra construida durante quatro décadas, serdo justamente tais forgas 0s nossos
principais pontos de referéncia, pois evidenciam os elos que conectam textos de diferentes
épocas e expressdes em um Gnico corpus.

A andlise da primeira fase da obra em causa seré feita da seguinte maneira: comegaremos
pelo estudo dos versos de “O momento profundo”, dos mais antigos do autor, a fim de
demonstrar a presenca, desde aquele periodo, de algumas das principais forgas motrizes da
literatura waldiana como um todo. Logo em seguida, concentrar-nos-emos na coletanea Eis o
homem (1987), que contém a maior parte dos escritos publicados naquela etapa, para
identificar os seus elementos e atitudes de modo geral. A partir dai, a nossa atencao ira voltar-
se para as particularidades de algumas das constantes conotativas mais evidentes desse
periodo, as quais ajudaram a sedimentar o estilo e as convic¢des da doutrina poético-

homoerdtica do autor capixaba.

2.1. Analise de um poema exemplar: “O momento profundo”

“O momento profundo” é a ultima composig¢ao do livro Os anjos proscritos e outros poemas
(1980), publicado em parceria com Wilbett de Oliveira, e o primeiro da coletanea Eis o
homem (1987), que reune a maior parte do que Waldo Motta havia lan¢ado até ent&o.

Em apenas trés estrofes, j& é possivel verificar alguns dos tragcos marcantes do estilo waldico
em todas as suas épocas, tais como: a empostacdo profética, de tom sapiencial e afirmativo,
que sera desenvolvida com maior vigor em Bundo e outros poemas (1996); o olhar pessimista
diante do real; a recusa consciente da apatia, em nome da passionalidade e do engajamento

nas questdes do mundo; a crenca de que € possivel interferir na ordem do dia através da
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palavra. Nao obstante tais aspectos onipresentes na lirica do escritor, 0 texto também é
exemplar no que diz respeito as especificidades desse estagio em comparagcdo com 0s demais,
principalmente no que toca as crises existenciais do sujeito e a auséncia de certezas que 0
orientem.

A depender de como e onde o lemos, 0s versos abaixo tanto podem ser inaugurais quanto
conclusivos: a0 mesmo tempo em que encerram um livro (Os anjos proscritos...) e sintetizam
as qualidades do autor num momento especifico da sua carreira, eles também antecipam
caracteristicas essenciais de um ciclo (Eis 0 homem) e ainda prenunciam muito do que vira.
Por todas essas razdes, acreditamos que ndo serd em vao dedicar um pouco mais de tempo ao

estudo do poema em causa, antes de prosseguirmos.

O MOMENTO PROFUNDO

Do ventre da noite raia o dia, filho
gue se entranha de novo, quando a tarde finda.

A vida ndo tem sentido, a ndo ser
esse que nds mesmos lhe infundimos.

Se eu bater bater minha cabeca

nos paralelepipedos desta rua desolada
até reduzi-la a farelos

ndo resolve porque o0 mundo continua.
Mas se eu gritar gritar gritar talvez
desperte os homens dessa catalepsia.
(MOTTA, 1980, p. 12; 1987, p. 11)

E comum dizermos “momento” quando nos referimos intuitivamente a um espago curtissimo
de tempo ou, ainda, ao preciso instante em que algo acontece. Este segundo caso € 0 que nos
interessa para a analise. Ndo sendo uma unidade de medida mais técnica, como o minuto e o
segundo, a sua extensdo ndo pode ser mensurada per se, mas somente em relacdo a esse algo
que o define. Ora, por ser de natureza relativa e intuitiva, tal extensdo terd sempre uma
dimensao subjetiva, a qual varia segundo o modo como esse tempo é vivido. Seja como for, a
nossa percepgdo do tempo é extremamente fluida, como observou Agostinho: “[O tempo]
nasce naquilo que ainda ndo existe [futuro], atravessando aquilo que carece de dimenséo
[presente], para ir para aquilo que ja ndo existe [passado]” (AGOSTINHO, Confissoes, X,
21; 1987, p. 285). Vem dai, pois, a sua relacdo com o efémero: no preciso instante em que

tomamaos consciéncia de algo como presente, é sinal de que ja o ultrapassamos no tempo. Em
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razdo disso, s seremos capazes de sugerir a extensdo de um dado “momento” — se foi breve
ou mesmo longo — ao colocéa-lo no passado. Assimilar uma vivéncia pela razdo significa,
necessariamente, mudar 0 nosso sentimento em relacéo a ela e, com isso, inaugurar uma nova

etapa:

Em ti, 6 meu espirito, meco os tempos! Nao queiras atormentar-me,
pois assim é. N&o te perturbes com os tumultos das tuas emogdes. Em
ti, repito, meco os tempos. Me¢o a impressdo que as coisas gravam
em ti a sua passagem, impressao que permanece, ainda depois de
elas terem passado. Mego-as, a ela enquanto € presente, e ndo aquelas
coisas que se sucederam para a impressdo ser produzida. E a essa
impressdo ou percep¢do que eu meco, quando meco 0s tempos.
Portanto, ou esta impressdo € 0s tempos ou eu ndo mego 0s tempos
(AGOSTINHO, XlI, 27, 1987, p. 292: destaques nossos).

Curiosamente, isso ndo acontece no poema reflexivo de Waldo Motta. Ndo ha qualquer
narrativa em “O momento profundo”, nenhum suceder de fatos, embora se trate — em parte —
de uma contemplagdo da natureza ciclica do tempo. E um insight: ha uma consciéncia que
observa, constata e revela algo sobre 0 mundo, ao mesmo tempo em que Se posiciona a seu
respeito. Nao é possivel dizer 0 que vem antes e 0 que vira depois, ainda que a linearidade da
linguagem?’ a obrigue a ir por partes. Tudo no texto — titulo, tema, estilo, extensdo etc. —
corrobora a ideia de que algo se passa muito rapido, de uma vez so, em um s6 “momento”. No
entanto, ao transforma-lo em artefato de arte verbal, o escritor o eterniza. Podemos Ié-lo, relé-
lo, e 0 momento ndo passa. Tudo acontece muito célere, mas nao cessa de acontecer.

Condigdo para que isso seja sentido e vivenciado no ato da leitura € a aisthesis, isto ¢, “o
prazer estético da percepcao reconhecedora e do reconhecimento perceptivo” (JAUSS, 1979,
p. 80). E por meio desse “conhecimento através da experiéncia e da percepgdo sensiveis”
(JAUSS, 1979, p. 80)?® que o leitor, enquanto 18, adere a fantasia do poema e aceita
participar da sua fic¢do. Desse modo, “O momento profundo” de Waldo Motta ¢ lido e

experimentado sempre como um Unico “momento”, que, de fato, é. A poeticidade do texto,

27 «Q significante, sendo de natureza auditiva, desenvolve-se no tempo, unicamente, e tem as caracteristicas que
toma do tempo: a) representa uma extensdo; b) essa extensdo é mensurdvel numa s6 dimensdo: ¢ uma linha”
(SAUSSURE, 2006, p. 84).

28 Hans Robert Jauss menciona ainda outros aspectos dignos de nota a respeito da nocéo de aisthesis: “Enquanto
experiéncia estética receptiva basica, a aisthesis corresponde assim a determinagdes diversas da arte: como ‘pura
visibilidade’ (Konrad Fiedler), que compreende a recepgdo prazerosa do objeto estético como uma viséo
intensificada, sem conceito ou, através do processo de estranhamento (Chklovski), como uma visdo renovada;
como ‘contemplacao desinteressada da plenitude do objeto’ (Moritz Geiger); como experiéncia da ‘densidade do
ser’ (J.-P. Sartre); em suma, como ‘pregnancia perceptiva complexa’ (Dieter Henrich). Legitima-se, desta
maneira, 0 conhecimento sensivel, face a primazia do conhecimento conceitual” (JAUSS, 1979, p.80).
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com o seu poder propriamente estético sobre o leitor, € o que conserva indefinidamente a sua
“momentaneidade” e realiza o paradoxo da efemeridade eterna que encontramos no poema.
A respeito da “participagdo” do leitor, possibilitada pela experiéncia estética, Octavio Paz diz

0 seguinte:

Pois bem, o0 poema é apenas isso: possibilidade, algo que s6 se anima
em contato com um leitor ou um ouvinte. H4 um tragco comum a
todos o0s poemas, sem o qual eles nunca seriam poesia: a
participacdo. Toda vez que o leitor revive de verdade o poema, atinge
um estado que podemos chamar poético. Tal experiéncia pode
adquirir esta ou aquela forma, mas € sempre um ir além de si, um
romper 0s muros temporais para ser outro. Tal como a criacao
poética, a experiéncia do poema se da na histéria, é sempre historia e,
ao mesmo tempo, nega a histdria. O leitor luta e morre com Heitor,
hesita e mata com Arjuna, reconhece os rochedos natais com Odisseu.
Revive uma imagem, nega a sucessdo, reverte o tempo. O poema é
mediac&o: gracas a ele, o tempo original, pai dos tempos, se encarna
num instante. A sucessao se transforma em presente puro, manancial
que se alimenta a si mesmo e transmuta o homem (PAZ, 2012, p. 33:
destaque nosso).

Gracas a essa participacdo, o leitor testemunha a descoberta e as escolhas do sujeito lirico
enquanto elas acontecem, no tempo presente e na primeira pessoa do singular. Enquanto dura
o “estado poético”, o “momento” ndo se esgota. Poemas como o atual sédo particularmente
interessantes para se pensar no presente eterno dessa experiéncia justamente por suas relacdes
explicitas com o tempo e, em particular, com o fugaz.

O adjetivo que caracteriza o instante em questdo ¢ “profundo”. O qualificativo refere-se ao
que estd contido na ficcdo do poema, relaciona-se as percep¢des enunciadas pelo sujeito
lirico. Vale lembrar que, além de manifestar-se pela forma de um insight, as questdes do
tempo também estdo plantadas no campo semantico, pois 0 texto versa a respeito da
eternidade ciclica e aparentemente sem sentido dos processos efémeros: “Do ventre da noite
raia o dia, filho / que se entranha de novo, quando a tarde finda”. Atribuir “profundidade” a
essa descoberta implica necessariamente sentir a densidade ou intensidade da experiéncia, a
qual — por sua vez — s6 pode ser verificada em comparagcdo com outras experiéncias, passadas
ou futuras. Isso equivale a dizer que as percepcdes do sujeito o transformam de alguma forma,
pois mudam a sua relagdo com o tempo. Logo, por mais que a poesia do “momento profundo”

dé a este a qualidade do eterno — ao menos enquanto dura a participa¢do do leitor —, fica
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implicita a existéncia de um tempo dindmico que inclui um antes e, principalmente, um
depois que seré dramaticamente influenciado pela descoberta do agora.

A esta altura, tudo indica que o poema é a representacdo de uma epifania. Etimologicamente,
0 termo de origem grega pode ser entendido como “apari¢do” ou “manifestagdao”
(NASCIMENTO, 2016, p. 33). Quanto mais grave é o teor da revelacdo, maior é o
investimento afetivo do sujeito e, por consequéncia, tanto mais “profundo” ¢ o “momento”. O
que destaca a epifania do emaranhado das outras descobertas € justamente o seu impacto
sobre a psique do individuo, de modo que ele sai dessa experiéncia consideravelmente diverso
— no modo de agir, pensar e sentir — daquilo que ele era antes. Ainda que o conceito tenha
surgido em contextos religiosos, a sua aplicabilidade foi consideravelmente expandida pela

psicologia, pela literatura e pelas artes em geral.

A nogéo de epifania ganhou terreno em outros campos, no sentido de
gue ela pudesse ser entendida como um momento também de
manifestacdo, mas da consciéncia, algo que pudesse ser revelado ao
ser humano por meio da arte ou de algo trivial e corriqueiro e que
pudesse, talvez, conduzi-lo a uma mudanga de comportamento. Esse
algo trivial poderia ser qualquer objeto ou acontecimento diario que
inspirasse, por qualquer razdo que fosse, uma sensacdo expurgatoria
em quem o aprecia (NASCIMENTO, 2016, p. 35).

Via de regra, a epifania é uma sensacdo de descoberta subita, inesperada e transformadora.
Pode ocorrer a qualquer instante, em qualquer lugar, e ser provocada por qualquer coisa. O
espaco de tempo que a conforma € necessariamente breve, ao contrario das suas
consequéncias, que podem ser duradouras. Em suma, ela ¢ “um momento paradoxal, pois, a0
mesmo tempo em que é fugaz, é também pleno de percepcéo e de lucidez, resultando em uma
possivel resolugdao de um problema humano” (NASCIMENTO, 2016, p. 40). Capturada e
revertida em poesia, em texto, a revelagdo de “O momento profundo” ¢ uma epifania
perpétua, que comporta: um desencanto perene diante natureza ciclica do tempo e dos eventos
nele contidos (primeira estrofe); uma compreensdo mais existencialista da vida (segunda
estrofe); uma tomada de decisdo que rejeita a apatia em nome da esperanca (terceira estrofe).

Pelo que lemos nos primeiros versos, ndo ha nenhum acontecimento especifico que sirva de
gatilho para a epifania. Nada acontece sendo o proprio acontecer das coisas, isto é, a repeticao
dos eventos circunscritos no tempo. O primeiro elemento enunciado da epifania, portanto, é a

propria existéncia e a aparente falta de sentido do seu movimento ciclico. Uma percepcéo
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diferente da realidade conhecida exige uma nova forma de relacionar-se com ela, ou seja,
altera a posicao do sujeito diante do mundo.

A empostacao desencantada, porem firme, do sujeito lirico é condizente com a identificacdo
do poeta com vates e profetas. O autor recorre a imagens sofisticadas, antropomorfiza o
cosmo, fala do movimento dos astros e do sentido da vida com notavel seguranca. Ha grande
proximidade com a Biblia, mesmo que a expressao religiosa do Waldo Motta ndo esteja
perfeitamente explicita em seus primeiros livros. Onde o poeta diz: “Do ventre da noite raia o
dia, filho / que se entranha de novo, quando a tarde finda”, poderia perfeitamente dizer: “O sol
se levanta, o sol se deita, apressando-se a voltar ao seu lugar ¢ é 14 que ele se levanta” (Ecl 1,
6), ou ainda: “O que foi, sera / 0 que se fez, se tornara a fazer, / nada ha de novo debaixo do
sol!” (Ecl 1, 9).

A similaridade com o texto biblico, tanto na diccdo quanto no postulado em si, ndo € fortuita.
Ela faz parte de uma estratégia consciente que objetiva sensibilizar o leitor ndo apenas para a
beleza, mas, sobretudo, para a gravidade do que seré dito. Aqui também, o poeta se dirige aos
seus interlocutores como um profeta que se voltasse a um discipulo ou a uma assembleia. A
inexplicavel e repetitiva sucessdo dos dias, para Waldo Motta e também para o Coélet (ou
Eclesiastes), é uma parabola do absurdo da existéncia.

Onde o séabio judeu diz “vaidade das vaidades, ¢ tudo vaidade” (Ecl 1, 2), o vate mateense diz,
de modo mais simples, que ndo ha sentido intrinseco a vida. Nenhum dos dois consegue
vislumbrar um propdsito no fato de existirem e repetirem ad eternum o destino de tudo o que
ja foi, mas o simples fato de estarem vivos exige deles uma posicdo a esse respeito. Tanto o
livro sapiencial quanto o poema procuram, cada um a seu modo, uma resposta para a pergunta
“o que fazer?”. A partir desse ponto, porém, comecam a se afastar. Enquanto o Coélet dirige-
se humildemente a Deus, representado como ser exterior e superior, 0 poeta volta-se para Si
mesmo, a fim de assumir ou apoderar-se da responsabilidade sobre a sua condicdo. E o que
faz ao dizer que “a vida ndo tem sentido, a ndo ser / esse que n6s mesmos lhe infundimos”.
Nisso consiste o existencialismo de Waldo Motta: o sujeito participa conscientemente do
tempo e admite, pela contemplagdo e pela experiéncia, que ndo ha nenhum sentido prévio,
nada que justifique o estar no mundo, sendo essa mesma relagdo que construimos com o fato,
a cada momento. A vida ndo é: ela se torna. Isso significa dizer que nos existimos antes de ser

e que aquilo que somos, 0 que quer que seja, € o que fazemos disso.
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Que significard aqui o dizer-se que a existéncia precede a esséncia?
Significa que o homem primeiramente existe, se descobre, surge no
mundo; e que sé depois se define. O homem, tal como o concebe o
existencialista, se ndo é definivel, é porque primeiramente ndo é nada.
SO depois sera alguma coisa e tal como a si proprio se fizer
(SARTRE, 1978, p. 6).

Essa mera possibilidade de fazer alguma coisa — que o poeta reconhece na segunda estrofe,
dizendo ser possivel “infundir” sentido na vida — ja revela a crenca de que existe alguma
escolha. Visto sob esse prisma, 0 poema de Waldo Motta pode ser entendido como uma
epifania da liberdade do homem, mas também da sua responsabilidade, uma vez que caberé a

ele — e somente a ele — dar um significado as suas relacbes com a vida e com 0 mundo.

O homem &, ndo apenas como ele se concebe, mas como ele quer que
seja, como ele se concebe depois da existéncia, como ele se deseja
apos este impulso para a existéncia; 0 homem nao é mais que o que
ele faz. Tal é o primeiro principio do existencialismo (SARTRE,
1978, p. 6).

A terceira, maior e Gltima estrofe do poema revela precisamente a escolha do sujeito. llumina,
porém, o aspecto obscuro de qualquer decisdo. “E na angistia que o homem toma consciéncia
de sua liberdade, ou, se se prefere, a angUstia € 0 modo de ser da liberdade como consciéncia
de ser; é na angustia que a liberdade est4 em seu ser colocando-se a si mesmo em questdo”
(SARTRE, 2011, p. 72). A va reiteracdo dos ciclos, bem como a falta de sentido e a liberdade
que ela implica ndo pode ser — e com frequéncia € — desesperadora.

O sujeito ndo tem uma imagem favoravel do mundo, tanto que uma reflexdo é colocada:
considerou-se, em algum momento, o suicidio. Ele diz, um tanto hiperbolicamente: “Se eu
bater bater minha cabeca / nos paralelepipedos desta rua desolada...”. O seu desencanto em
muito se parece com o que Albert Camus afirma sobre a relagcéo entre o absurdo e a vontade
de morrer, em O mito de Sisifo: “Um mundo que se pode explicar, mesmo com raciocinios
errdneos, € um mundo familiar. Mas num universo repentinamente privado de ilusGes e de
luzes, pelo contrario, o homem se sente um estrangeiro” (CAMUS, 2019, p. 21). Existe, para

isso, a possibilidade da morte voluntaria, do ndo-engajamento, e ela € bastante atraente.

A partir do momento em que € reconhecido, o absurdo é uma paixao,
a mais dilacerante de todas. Mas toda questdo é saber se podemos
viver com nossas paixdes, se podemos aceitar sua lei profunda, que é
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gueimar o coragdo que elas a0 mesmo tempo exaltam (CAMUS,
2019, p. 34).

Uma evidéncia de intenso desejo estd na veeméncia com que 0 sujeito repete a palavra
“bater”, na imagem do suicidio. No momento de construir uma imagem da sua autoimolacéo,
0 poeta o faz da forma mais violenta e dramatica possivel: bater a cabeca “até reduzi-la a
farelos”. A intensidade da imagem € diretamente proporcional a forca da vontade e & medida
do incébmodo. A hipdtese, porém, € prontamente recusada com a mais racional das
justificativas: é inutil. Morrer ndo apenas “ndo resolve” o problema como tampouco oferece
algo melhor. Suicidar-se, nessas circunstancias, equivaleria ndo a uma vitoria sobre o absurdo,
mas a uma rendicdo ou confissdo de fracasso. Para a sua sorte, ele é orgulhoso demais para

iSSsO.

Consciéncia e revolta, estas recusas sdo o contrario da rentncia. Pelo
contrario, tudo o que ha de irredutivel e apaixonado num coragdo
humano Ihes insufla animo e vida. Trata-se de morrer irreconciliado,
ndo de bom grado (CAMUS, 2019, p. 61).

H& que se observar que a racionalidade ndo estirpa nem atenua o afeto do poeta. Pelo
contrério, ela o transforma e redireciona. “No apego de um homem a sua vida ha algo mais
forte do que todas as misérias do mundo. O juizo do corpo tem o mesmo valor que o do
espirito e o corpo recua diante do aniquilamento” (CAMUS, 2019, p. 23). Nisso consiste, em
ultima insténcia, a escolha consciente, que ¢ liberdade e responsabilidade em ato: em vez de
fugir do absurdo, ele o enfrenta (“Mas se eu gritar gritar gritar talvez...”). Confrontar o
absurdo é uma forma de afirmacdo da vida. Também nisso Waldo Motta se aproxima do
Sisifo de Albert Camus:

O operario de hoje trabalha todos os dias de sua vida nas mesmas
tarefas, e esse destino ndo é menos absurdo. Mas s6 é tragico nos
raros momentos em que se torna consciente. Sisifo, proletario dos
deuses, impotente e revoltado, conhece toda a extensdo de sua
miseravel condi¢do: pensa nela durante a descida. A clarividéncia que
deveria ser 0 seu tormento consuma, a0 mesmo tempo, sua vitoria.
Néo héa destino que ndo possa ser superado com o desprezo (CAMUS,
2019. p. 123).

As repeticOes ddo o tom, o ritmo e a densidade emocional do poema em seu apice. O verbo

“bater” (a cabega), sinal de exasperacao, aparece duas vezes seguidas; o verbo “gritar”, que ¢é
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a reacdo do seu inconformismo, trés. O suicidio ndo € uma saida viavel, mas conformar-se —
pura e simplesmente — nada mais seria que outra forma de morte. A revolta do poema so faz
sentido porque o sujeito-lirico acredita na vida e lutar por ela é o seu sentido de estar vivo.
Em uma existéncia sem sentido, o verso “talvez desperte os homens dessa catalepsia” € indice
de esperanga.

Além do mal-estar existencial, ha que se colocar em relevo o aspecto potencialmente politico
do poema. Isso porque a Ultima estrofe manifesta um desejo intenso de mudanca, razéo pela
qual o sujeito lirico aborta a ideia do suicidio (que “ndo resolve porque o mundo continua”).
“Gritar”, por outro lado, é mais interessante, pois tem mais chances de “despertar os homens”.
Esta imagem, por sua vez, evoca o convivio em sociedade. Nesse sentido, uma interpretacéo
bastante razoavel do texto aponta para a hipotese de que o absurdo ndo seja apenas existencial
e/ou psicoldgico, mas também social — o que, alids, é bastante condizente com o restante da
obra de Waldo Motta. O sujeito desejaria, pois, “despertar os homens™ na base do grito, retira-
los da inércia e do conformismo. Seja como for, permanecer apatico ou conformado diante de
uma realidade injusta ou indesejavel — social ou existencialmente — é inaceitavel. Ao chamar a
atencdo para a imobilidade dos seus pares, 0 poema estabelece um paralelo entre a insensatez
césmica e a realidade social, vista como degradante. Nesse momento, 0 Unico recurso da
revolta humana contra o absurdo € o grito e o grito do poeta € a poesia.

Por fim, o escrito possui ainda uma nuance metapoética — ou esta € passivel de inferir-se.
“Gritar” ¢ o modo pelo qual o sujeito busca afetar os seus semelhantes (“despertar os
homens”) e, consequentemente, interferir na ordem do dia; uma vez que a expressdo do
individuo é poética, é licito considerar que a sua a¢do sobre o mundo (o “grito”) esteja
relacionado, de jeito metaférico, com o seu oficio, que é também o seu modo de usar a
linguagem. Nesta composi¢do, bem como no ja mencionado “O vate”, o autor expressa a sua
fé no poder ativo da poesia sobre 0 mundo, a revelia do absurdo. Também nisso fica patente a
proximidade que tal fazer literario propde entre a figura do poeta e a do sacerdote, cuja
mensagem deseja mobilizar, converter, transformar coracgdes e realidades. A sua determinagéo
estd fundada num inconformismo passional e numa esperanca igualmente forte, como
demonstra o verso em que utiliza a palavra “gritar” trés vezes seguidas, para “talvez” fazer
alguma diferenca. Até porque, considerando o pendor existencialista que o poeta demonstra

ter, “uma das poucas posturas filosoficas coerentes é a revolta, o confronto perpétuo do
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homem com sua propria escuriddo. Ela é a exigéncia de uma transparéncia impossivel e
questiona 0 mundo a cada segundo” (CAMUS, 2019, p. 60).

A presenca de varias constantes conotativas fazem de “O momento profundo” um poema
exemplar sobre a primeira fase da lirica de Waldo Motta: a visdo pessimista do mundo,
sobretudo das relagdes humanas; uma posi¢cdo simultaneamente ativa e contemplativa diante
do real; a passionalidade e o consequente 6dio a apatia, 0 que inclui a rejeicdo categoérica a
todo e qualquer pensamento ou filosofia conformista; a tentacdo do suicidio; a critica social; a
confianca no poder da palavra; e, por fim, a esperanca. Também é digna de nota a empostagédo
profética e o tom sapiencial de seus versos, que — embora presentes em mais de um texto —
ndo configuram a ténica dos primeiros livros do escritor, mas atestam que Varios tracos
definitivos da sua poética madura ja se fazem notar desde o inicio da sua carreira. Tudo o que
lemos em poemas como esse ndo apenas permanece, mas se amplia consideravelmente, ao

longo do desenvolvimento da sua cosmoviséo.

2.2. A coletdnea Eis 0 homem (1987): um “balango geral” dos primeiros anos

Em 1987, vem a lume Eis 0 homem, livro que reine a maior parte de tudo o que o poeta havia
publicado desde 1980 até entdo. Editada pela Fundacdo Ceciliano Abel de Almeida, autarquia
(hoje extinta) ligada a Universidade Federal do Espirito Santo (Ufes), a coletanea representou
0 reconhecimento publico da contribuicdo do artista a cultura local, ao longo de quase uma
década de carreira.

A publicacdo ndo é uma espécie de “obra completa” do autor, mas uma seleta do que havia de
mais relevante na sua producdo, segundo ele mesmo. Os livros Pano rasgado (1979),
primogénito de Waldo Motta, e De saco cheio (1983) encontram-se totalmente ausentes dessa
coletanea. De Os anjos proscritos e outros poemas (1980), consta somente “O momento
profundo”, sobre o qual acabamos de comentar. De O signo na pele (1981), Obras de arteiro
(1982), As peripécias do coracdo (1982) e Salario da loucura (1984), porém, encontramos a
maior parte das composigoes. Os textos selecionados para compor 0 volume s&o apresentados
em ordem cronoldgica, livro apés livro. Devido a enorme dificuldade de encontrar 0s seus
titulos anteriores, Eis 0 homem é a principal fonte para aqueles que desejam conhecer melhor
a poesia primeira do escritor capixaba. O volume também é um caminho para compreender as

conexdes criativas do autor com a literatura brasileira produzida na década de 1980.
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Essa publicagédo foi uma oportunidade sem igual para o autor apresentar a si mesmo e a sua
obra a um puablico maior do que tivera até entdo, dado o alcance e o prestigio da universidade
publica. A capa do livro, por si so, é digna de analise. O titulo Eis o homem ¢é uma clara
referéncia a Poncio Pilatos, que usou essas palavras para exibir Jesus Cristo a multidao furiosa
de judeus pouco antes da sua paixdo (Jo 19, 5); essa foi também a expressdo escolhida por
Friedrich Nietzsche, aludindo a mesma passagem biblica, para apresentar a sintese do seu
pensamento em Ecce homo. Pois bem: no caso do poeta, o “homem” é Waldo Motta, que
entdo assinava o seu nome com a letra V de Edivaldo, que consta em sua certiddo de
nascimento. Esse jeito bastante solene de apresentar-se denota gravidade, pois subentende —
tanto para o fildsofo aleméo quanto para o poeta brasileiro — que a obra representa a verdade
do individuo: aquilo que ele é, no qual ele acredita e pelo qual deseja ser lembrado. E o que
vem a ser esse homem? Segundo a ilustracdo de Kako, na capa do livro, 0 homem em questédo

€ uma piranha.

Figura 1 — Capa do livro Eis 0 homem, de 1987.

1o O
HOMEM

L\
Valdo Molta

Fonte: MOTTA, Valdo. Eis 0 homem. Vitoria: Fundacéo Ceciliano Abel de Almeida, 1987.
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No linguajar popular do brasileiro, tal peixe de 4gua doce, carnivoro e extremamente voraz, é
simbolo pejorativo de promiscuidade sexual tipicamente associado a mulheres, acepcéo que é
indicio de uma cultura machista. Esse, porém, é apenas o0 seu significado mais evidente. Ha
outras conotacdes dignas de nota, especialmente no que toca a sua relacdo simbdlica com o
feminino. Mesmo uma breve consulta ao Dicionario de simbolos de Chevalier e Gheerbrant ja
é capaz de ampliar a nossa compreensdo sobre o tema, 0 que nos permite verificar outras

similaridades com a poesia do autor.

PIRANHAS: Pequenos peixes carnivoros da Amazonia, cujos dentes
triangulares muito afiados servem para confeccionar cinzéis. Elas
foram elevadas, em funcdo da angustia de alguns exploradores e
através de narrativas terrificantes, ao nivel de um fantasma mitico da
devoragcdo e da castracdo. Chegaram a simbolizar os males
engendrados por uma imaginacdo angustiada em si mesma. Algumas
etnias as associam aos espiritos do rio, a justica das lagunas. Certos
etndlogos discernem nesse medo das piranhas um reaparecimento
transformado do velho medo da vagina dentada. Nesse sentido, G.
Bateson observa que a queixada do crocodilo, que serve de porta de
entrada ao circuito de iniciacdo, é chamada em iatmul de tshurvi
iamba, literalmente, porta do clitéris. O analista vé nesse mito da
piranha a transposi¢do imaginaria de um perigo potencial em um
perigo estatistico real, ou ainda a transferéncia para um animal do
terror inconsciente que engendram uma regido desconhecida, a
Amazbnia, ou uma populagdo, o0s indios. Superpdem-se,
inconscientemente, a agressividade da piranha, a hostilidade da
selva e a irredutibilidade do indio. (MCMP, XI) (CHEVALIER &
GHEERBRANT, 2009, p.721).

Nada escapa ao escritor, que cita a Biblia para falar de si mesmo como uma piranha. O
simbolo é adequado a sua poética sob diversos aspectos, em especial no que toca ao perigo
que representa as concepcdes predominantes de masculinidade e de boa conduta moral.
Referimo-nos, aqui, aos papéis sociais tradicionalmente atribuidos aos sexos a partir do
constitutivo biologico, tendo em mente que “a instituicio de uma heterossexualidade
compulsoria e naturalizada exige e regula o género como uma relagdo em que o termo
masculino diferencia-se do termo feminino” (BUTLER, 2003, p. 45). Pois bem: colocando-se
como um homem cisgénero que eroticamente deseja 0s seus semelhantes, Waldo Motta opta
por construir para si uma representacdo carregada de elementos tipicamente associados a
mulheres. A sua atitude tem perfeita consciéncia do incbmodo que provoca e, com frequéncia,
se compraz com isso. T&o ou mais intenso quanto a sua “feminilidade” ¢ a sua libido, sobre a

qual o autor faz sempre questdo de ser indiscreto, algo que € indicio do seu j& mencionado
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inconformismo. Um bom exemplo disso é o (auto)retrato®® do sujeito lirico no soneto, em
versos brancos, “Psicodélico”, publicado pela primeira vez em As peripécias do coracao
(1982).

Leiamos 0 poema:

PSICODELICO

N&o bastasse a cadéncia feminina
gue, ao andar, tento infundir ao passo,
bem temperado o sex-appeal

gue inspiro a cada gesto esbocado

n&do bastasse o leve coquetismo
gue ensaio horas a fio no espelho,
misturado ao veneno gue destilam
0s olhos em atrevidos passeios

pelos corpos varonis gue me assanham
nos bordejos noturnos pelas ruas,
além de toda essa conduta estranha

para um rapaz tao fino, tdo distinto,
ndo abro mao de roupas esdrixulas,
fitinhas, lencos, flamulas de mim.
(MOTTA, 1987, p. 80)

Quem fala em “Psicodélico” é “um rapaz” que age femininamente. Dizemos “é¢ um homem”,
pois este parece ser 0 modo pelo qual o sujeito se entende, seja quando se refere a si mesmo
no género masculino, seja devido a maneira artificiosa pela qual cria uma identidade estética
para si. O titulo “Psicodélico” parece indicar o resultado dessa operacdo: ndo apenas
exagerada feminilidade (para os padrdes de rapazes “finos” e “distintos”), mas sobretudo o
prazer de incorrer no excesso. A anafora “nao bastasse”, no inicio da primeira e da segunda
estrofes, € 0 verso “além de toda essa conduta estranha”, que finaliza a terceira, transmitem a
ideia de uma soma continua sobre algo que, por si s6, ja é abundante. Os seus trejeitos
meticulosamente construidos sdo tanto um gozo ludico de si quanto uma forma de se impor

ou de se fazer notar.

29 Com “retrato” nos referimos ao signo referente que 0 sujeito lirico do poema elabora para si, o qual
compreende: “la prosopografia, descripcion del aspecto exterior; la etiopea, descripcion moral, de las
costumbres; el retrato, union de las dos precedentes” (TODOROV, 1971, p. 230). Em traducdo nossa: a
prosopografia, descricdo do aspecto exterior; a etiopeia, descricdo moral, dos costumes; o retrato, unido das duas
precedentes”.
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Sem ser e sem pretender ser mulher, mas tendo prazer em agir no sentido oposto do que se
espera do seu género, o sujeito de “Psicodélico” efetua uma performance de feminilidade
bastante recorrente na poesia de Waldo Motta, especialmente nos seus primeiros livros.
Dizemos que a sua atitude é performatica no sentido aplicado por Wolfgang Iser ao afirmar
que “there can be no representation without performance, and the source of performance is
always different from what is to be represented” (ISER, 1993, p. 281)*. Em sua mimese
pessoal do feminino, o “rapaz” — de fato — ndo tem a pretensdo de representar um objeto
qualquer da natureza, mas de aludir a uma ideia ou, mais propriamente, um ideal; ndo busca
ser um exemplar ou um duplo de determinado modo de ser, mas parte de uma nogao
construida de feminilidade, entre outras possiveis, e busca realiza-la no seu préprio corpo a
fim de criar algo para si. Trata-se de uma série de procedimentos deliberados®!, na qual um
homem — alguém que se entende em termos masculinos — agrega a sua identidade estética um
conjunto de praticas supostamente femininas, que ndo Ihe sdo espontaneos.

Considerando, enfim, que o poema consiste no elenco de diversas atitudes motivadas pelo
proprio desejo do sujeito (“ndo abro mao de...”), somos levados a crer que essa constante
performance de feminilidade € uma das suas formas de ser ou tentar ser auténtico. Diz tanto
sobre quem ele é quanto sobre como ele quer ser visto. Varias passagens no texto apontam
para 0 exagero e a extrema artificialidade dos seus gestos: “a cadéncia feminina / que, ao
andar, tento infundir ao passo”, “o sex-appeal / que inspiro a cada gesto esbocado”, “o leve
coquetismo / que ensaio horas a fio no espelho”. Esse excesso contrasta com a masculinidade
dos “corpos varonis” que o “assanham”. Até certo ponto, ndo é incorreto dizer que a
feminilidade que o sujeito lirico constroi para si esta relacionada ao tipo especifico de homem
que o atrai e ao papel que ele deseja ocupar em uma possivel relacdo, mas isso seria
insuficiente, ainda que veraz. A afeminacdo extravagante de Waldo Motta também é um
modo de impor-se e contrariar expectativas que o desagradam. Também podemos falar em
performance quando a capa de um livro com os dizeres “Eis o homem” apresenta a ilustragao
de uma piranha, que simboliza justamente os aspectos mais deploraveis e perigosos

associados ao universo feminino (em uma cultura machista).

%0«Nao pode haver representacéo sem performance, e a fonte da performance é sempre diferente do que esta para
ser representado” (traducéo nossa).

31Ainda segundo Iser: “The portrayal of the visible therefore takes place as a series of performative acts” (ISER,
1993, p. 287). Em tradugdo nossa: “A retratacdo do visivel, portanto, acontece como uma séric de atos
performaticos”.
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Evidente na feminilidade waldiana é a sua insubmissdo a homofobia, o que nos remete — por
sua vez — a outra caracteristica do simbolo em questdo: a agressividade. Ela se faz notar de
varias maneiras: esteticamente, na escolha de palavras chulas em contraste com outras,
eruditas, na composicdo dos versos; psicologicamente, na exacerbacdo da sua feminilidade, da
libido, do humor e nas reflexdes sobre si mesmo, por vezes autodestrutivas; politicamente, na
reagao aos preconceitos de cor, sexualidade e classe social, ou ainda ao expressar indignacéo
com a ordem socioeconémica e cultural do seu meio. Exemplo dessas nuances € 0 poema

“Calibre 24”, de versos livres, primeiro publicado em Salario da loucura (1984):

CALIBRE 24

O corag&o na boca, as pernas trémulas

e 0 cuzinho na mao, piso o batente.

Que nem moela, o0 meu vulneravel eu

a flor de mim exposto, isca de cdes.

N&o obstante,

acredito no homem, sério!

mas éta racinha a toa, ordinaria!

Todo cuidado é pouco, nunca esqueco

das palavras no coldre e a lingua no gatilho.
(MOTTA, 1987, p. 111)

Cientes de que a palavra “calibre” designa o didmetro de projéteis e que o niimero 24, na
cultura popular, alude & homossexualidade, o bom achado do titulo em questdo —
considerando-se os temas recorrentes na obra de Waldo Motta — sugere a existéncia de uma
arma gay. Embora a orientacdo sexual do sujeito lirico ndo seja mencionada em nenhum dos
versos, o texto termina por confirmar as nossas suspeitas. O texto versa sobre um perigo
frequente na vida de LGBTQIA+ no Brasil, em especial daqueles que mais se distanciam do
referencial heterocisnormativo: o risco de agressao fisica ou psicolégica em decorréncia do
preconceito.

O mencionado “Calibre 24” seria, nesse sentido, uma estratégia de autodefesa. Sob a
perspectiva de quem se sente em constante ameaca, 0s primeiros versos utilizam diferentes
expressdes idiomaticas da lingua portuguesa para expressar medo (“coragdo na boca”, “pernas
trémulas”, “cu na mao”); em seguida, recorre & zoomorfizagdo para descrever a sensacéo de
vulnerabilidade frente a uma violéncia injustificada (“que nem moela, o meu vulneravel eu / a
flor de mim exposto, isca de cdes”); a sua declara¢do de fé na humanidade ou no exemplar

masculino da espécie (“ndo obstante, / acredito no homem, sério!”) pode ser interpretada

83



como alerta contra possiveis generalizagfes, mas aparenta ainda mais enfatizar o fato de que a
sua postura defensiva ndo é gratuita, tampouco equivocada; por fim, a imagem da arma de
fogo serve de metafora para a inteligéncia discursiva do sujeito, que recorre ndo a (explicita)
violéncia, mas a linguagem (“palavras no coldre e¢ lingua no gatilho™) para se defender e
contra-atacar. Reagir com palavras: nada mais adequado para um poeta.

Orgulhosamente feminino, lascivo e perigoso: sob varios aspectos, o simbolo da piranha cai
bem ao sujeito lirico waldiano. Ainda sobre a capa de Eis 0 homem, o estudioso capixaba
Francisco Aurélio Ribeiro sugere outras interpretacdes: o peixe como representacdo simbdlica
ndo somente do homem que escreve, mas do humano de modo geral, com sua fome cega e
destruidora. Tal como o sujeito lirico de “Calibre 24”, o poeta gay esta exposto, vulneravel a
turba, como quem entrasse em um rio povoado de piranhas. Assim como um dia também

esteve o Crucificado, que as palavras de Péncio Pilatos nos fazem recordar:

O livro de Valdo Motta tem como titulo a tradu¢do do “Ecce homo”
biblico: exposto a fdria da multiddo, Eis o homem poés-moderno. A
ilustracdo da capa, de Kako, dialoga zombeteiramente com o titulo:
uma piranha. E as possibilidades de interpretacdo: o proprio homem
enunciado no titulo ou o que vai devora-lo? (RIBEIRO, 1993, p. 170).

Seja como for, o simbolismo da piranha talvez baste para cobrir algumas das facetas mais
eloguentes da obra inicial de Waldo Motta, mas certamente ndo encerra a sua totalidade.
Desde a publicacdo de Bundo e outros poemas, em 1996, a critica de Waldo Motta, de modo
geral, tem negligenciado tudo o que autor publicara antes desse titulo — salvo, é claro, os
poemas inseridos na posterior coletanea Transpaixao (2009). O préprio autor, alias, corrobora
essa abordagem até certo ponto, quando se refere a Eis 0 homem como “balango geral” de um
“ciclo de muito frege e pensamento rarefeito, alguma pretensdo e certa ingenuidade”
(MOTTA, 2008, p. 15). A época da sua publicacdo, no entanto, ndo faltou quem recebesse a
coletanea com entusiasmo. Um deles foi Reinaldo Santos Neves, escritor que, na década de
1990, ja gozava de consideravel prestigio como romancista no Espirito Santo. E ele que assina
0 texto de apresentacdo da coletanea de 1987, em que lemos:

A poesia deste livro é poesia da grossa. Grossa ndao no sentido de
grosseira, mas antes no sentido de solida, espessa, densa. E poesia de
um homem que tem um apuradissimo senso artistico e uma vocacao
irresistivel para a sinceridade. Poesia de um poeta que escava as
entranhas do homem que € em busca de sua dignidade e, nessa busca,
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tudo expde, tudo revela. Pois Valdo Motta faz das tripas poesia. N&o
pode fazer de outra forma. Estripa-se todo, estrepa-se todo nessa
funcéo vital (NEVES in MOTTA, orelha, 1987).

E interessante observar que os primeiros aspectos destacados por Neves sd0 justamente “o
apuradissimo senso estético” e a “sinceridade”. Seja devido a época, ao estilo e ao fato de
Motta ter publicado varios de seus livros de maneira independente, esses elementos séo
constantemente associados a chamada Geracdo Mimedgrafo ou poesia marginal brasileira da
década de 1970, por sua vez conhecida pelo excesso de espontaneismo em detrimento da
forma do texto. Nesse sentido, o notavel subjetivismo do autor seria um obstaculo a boa
execucdo estética dos poemas, o que ndo ocorreu, como notado por Reinaldo Santos Neves.
Estudiosos como Rodrigo Leite Caldeira e lumna Maria Simon, que escreveram a respeito
apo6s o lancamento de Bundo, discordariam — ao menos em parte — do primeiro elogio de
Neves. Para Caldeira, que vincula os livros iniciais de Waldo Motta a “cultura dos anos 70 da
poesia mimedgrafo”, trata-se de “uma literatura feita ao calor das emocGes, sem o crivo
necessario para consolida-la”, na qual a palavra ¢é utilizada “apenas como um artefato de
guerra, valendo-se muito mais o que se diz do que como se disse” (CALDEIRA, 2008/2009,
p. 334). Simon, por sua vez, embora ndo negue algum “interesse” nesses primeiros esforgos,
nao vé neles sendo “um exercicio preparatorio para o dominio da expressdao” (SIMON, 1998,
p. 210).

Da nossa parte, acreditamos que a indiscutivel afinidade do autor com a poesia marginal ndo
implicou desleixo no que tange ao cuidado estético. Até mesmo porque, conforme o poeta

Glauco Mattoso,

marginal é simplesmente o adjetivo mais usado e conhecido para
qualificar o trabalho de determinados artistas, também chamados
independentes ou alternativos [...]. Dizer que um poeta ¢ marginal é
equivalente a chama-lo ainda de sérdido e maldito (por causa da
nocdo de antissocial), mas esses adjetivos soam mais como elogio
porque viraram sinbnimos de alternativo e independente
(MATTOSO, 1982, p. 8).

De todo modo, é delicado vincular indistintamente os primeiros titulos do escritor a essa
geragdo porque, embora seja possivel falar de recorréncias em muitas poéticas do periodo,
parece-nos ndo haver unidade formal ou conceitual maiores no movimento que ficou

conhecido como poesia marginal. Salvo engano, o principal elo entre esses autores era o
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modo de producéo, distribuicédo e circulacdo dos seus livros, algo estreitamente relacionado ao
contexto econdémico e sociocultural do pais nas décadas de 1960 e 1970.

Ao contrario da ultima corrente de vanguarda (0 poema-processo) e
de seus antecessores concretos fundamentais, a poesia marginal ndo
apresenta qualquer homogeneidade, pratica ou tedrica. Ndo had um
trabalho coletivo ou grupal orientado e posicionado contra ou a favor
de determinados conceitos. Se existem tracos comuns a maioria dos
autores da década, sdo eles a desorganizacdo, a desorientacdo e a
desinformacdo. E mais: a despreocupagdo com o proprio conceito de
poesia e o descompromisso com qualquer diretriz estética resultaram
numa espécie de displicéncia, de certo modo saudavel, [...] e, como
consequéncia, tal conceito ou tais diretrizes podem ser
indiferentemente observados ou nao, consciente ou
inconscientemente, na obra poética desses autores (MATTOSO,
1982, p. 29).

Se, por um lado, 0s epitetos “marginal”, “sordido” e “maldito” sdo bem-vindos a poesia de
Waldo Motta desde sempre, por outro, isso ndo basta para vinculd-la, de maneira muito
estrita, a nenhum grupo. Entretanto, outros fatores ha, concernentes aquela tendéncia dos 70,
dignos de nota, que certamente nos ajudam a localiza-lo nesse panorama, de maneira parcial.

Sao eles:

culturais (os autores assumem postura contestatdria ou tematizam a
contracultura), comerciais (sdo desconhecidos do grande publico, e
produzem e veiculam suas obras por conta prépria, com recursos ora
precérios, ora artesanais, ora técnicos, mas sempre fora do mercado
editorial), estéticos (praticam estilos de linguagem pouco “literarios”
ou dedicam-se ao experimentalismo de vanguarda), ou puramente
politicos (abordam temética francamente engajada e adotam
linguagem panfletaria) (MATTOSO, 1982, p. 20).

Efetivamente, varios desses aspectos estdo presentes na obra de Waldo Motta, que desde a
época “ja era conhecido por escrever uma poesia desbocada e atrevida” (MOTTA, 1996, p. 9).
Realmente € possivel falar em uma “postura contestatoria”, em especial no que diz respeito a
sexualidade. O autor ndo apenas é desconhecido do publico maior como também esta
consideravelmente afastado dos grandes centros urbanos, habitando a periferia de uma cidade
do interior de um estado com pouca visibilidade a nivel nacional. N&o se pode dizer, contudo,
que o poeta ndo prezasse pela “literariedade” do texto, como bem reconheceu Reinaldo Santos
Neves, tampouco tratar-se de um escritor de vanguarda (em refluxo naqueles anos). E embora

tenha sempre se posicionado politicamente com bastante &nfase, boa parte da sua obra poética

86



é dedicada a questBes de cunho subjetivo e existencial, para além do espectro explicita ou
exclusivamente politico.

Ha& que se considerar, portanto, alguma proximidade do autor com o movimento em questao,
sem — no entanto — reduzi-lo aos esteredtipos do poeta confessional e pouco “literario” que
habitam o imaginario da poesia marginal. Além da producdo e distribui¢do precérias dos seus
livros, o que mais aproxima Waldo Motta da Geracdo Mimedgrafo é a relacdo com a
contracultura: um posicionamento firme empenhado em celebrar a liberdade e a diferenca.

Para Ribeiro,

0s poemas de Eis o homem prendem-se mais a concepgdo de poesia
que predominou na década de setenta, no Brasil. Sua poética deve ser
enquadrada no movimento da ‘contracultura’, rotulo com que se
designam os diversos movimentos de rebelido de setores
significativos da juventude de varios paises ocidentais, nos anos
setenta, apds a faléncia das certezas fundamentais do discurso critico
tradicional (RIBEIRO, 1993, p. 170-171).

Ribeiro também destaca a proximidade estética entre Waldo Motta e os marginais. De acordo
com o tedrico, isso se d& ndo por descaso da forma em detrimento ao conteddo — como
afirmou, posteriormente, Rodrigo Caldeira —, mas como fruto de uma escolha consciente que,

ao menos a principio, ndo compromete a “forga poética” do texto.

Sua marginalidade esta numa postura que recusa 0s modelos estéticos
rigorosos, numa linguagem caracterizada por um estilo coloquial,
discursivo, com forte tom irénico, uma producdo precéria, artesanal e
uma distribuicdo pessoal e direta, do préprio produtor ao consumidor,
em filas e bares (RIBEIRO, 1993, p. 171).

A observacdo de Ribeiro € relevante, mas pede ressalvas. Isso porque, desde essa época, a
poesia de Waldo Motta é bastante eclética. O coloquialismo e a discursividade sdo, sim,
tracos marcantes da sua poética, mas também ha um consideravel cultismo vocabular e o
apreco as medidas consagradas pela tradicdo literaria: poemas em disticos, tercetos, quadras,
bem como sonetos e haikais. Se o deboche e a ironia merecem destaque na sua producao,
assim também a gravidade solene de poemas como “O momento profundo”, que inaugura Eis
0 homem. Como parte da sua “recusa a modelos estéticos rigorosos” estd o prazer em
contrastar o chulo com o erudito, o classico com o popular, certamente com o fito de impactar

o leitor e despertd-lo para a presenca das dicotomias. O leitor rapidamente se habitua a
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alternancia entre esquemas meétricos rigidos e verso livre, por exemplo, bem como entre
rebuscamento e coloquialidade. As combinagbes sdo numerosas, como bem observou Deny
Gomes no seu prefacio para Salario da loucura (1984), dltimo livro de poemas inéditos da

primeira fase:

Poemas em versos livres e brancos; sonetos metrificados e rimados;
poemas-minuto; textos experimentais de exploracdo de recursos
graficos e sonoros; poemas longos, metrificados e rimados com
efeitos inesperados resultantes da ressemantizacdo de procedimentos
formais sacralizados pela convengdo quando sdo apropriados e
integrados (“carnavalescamente”, diria o tedrico da intertextualidade)
numa diccao deliciosa, pessoal, libertada (GOMES, 1984, p. 8).

Portanto, por mais distante que essa epoca esteja do auge da maturidade poética de escritor —
fato que o proprio e a maior parte dos seus estudiosos reconhecem —, a leitura algo negligente
que parte da sua critica tem dedicado aos primeiros livros do poeta carece de qualquer
fundamento. Se, por um lado, é uma obra irregular — algo bastante comum entre iniciantes,
sobretudo se jovens —, por outro é notdvel uma preocupacdo séria com o fazer literario em
sentido ético, estético e — por que ndo dizer? — existencial. A Reinaldo Santos Neves, desde

sempre atento ao “apuradissimo senso artistico” do poeta, também nao escapou esse fato:

Zelota, fanatico, missionario da poesia, acredita ferozmente nela
como veiculo de comunicacgdo entre os homens e até, quem sabe, de
redencdo humana. Falando de si, da sua provagdo como homem num
mundo que 0 homem ndo conta, Valdo Motta, munido com seu
talento e com sua fibra, da aos leitores uma licdo de como ser um ser
humano (NEVES in MOTTA, orelha, 1987).

Vejamos, também, que Neves ndo economiza o léxico devocional na composicdo de seu
panegirico: “zelota”, “fanatico”, “missionario”, “redengdo” e ‘“provacdo” sdo algumas das
palavras escolhidas para descrever o que ha entre o poeta louvado e a poesia. Isso €
particularmente interessante porque, nessa €poca, ainda ndo se pode falar em uma cosmovisao
religiosa conscientemente elaborada em Waldo Motta; todavia, a matéria-prima do que viria a
ser a doutrina poeética da sua maturidade ja esta presente, ainda que dispersa, nesses primeiros
livros, 0 que inclui o ingrediente essencial: a atracdo pelo religioso. O elogio de Neves

confirma, de certo modo, o “principio inconsciente” da “aventura arquetipica” a qual se refere
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0 poeta ao descrever a sua propria trajetéria no prefacio de Transpaixdo (MOTTA, 2008, p.
17), mais de uma década depois.
Além da espiritualidade — bem mais implicita do que explicita nessa primeira fase —, outros
elementos, depois evidentes na sua obra, sdo de extremo interesse para compreender o que
viria a ser a imagem homoerotica do mundo que Waldo Motta — conscientemente — elaboraria
a partir de Bundo. S&o particularmente relevantes:
e intensa subjetivacdo: grande recorréncia de representacdes de si — corpo, pensamento,
sentimento — na primeira pessoa do singular;
e a condicdo de triplice marginalidade do sujeito lirico: pobreza, negritude e
homossexualidade;
e pessimismo em relacdo a vida e a sociedade, bem como a melancolia decorrente disso;
e inconformismo e decidida recusa da apatia;
e solid&o e caréncia afetiva;
e intensissimo desejo sexual, com abordagem explicita e orgulhosa da
homossexualidade;
e predilecdo pela noite;
e relagéo conflituosa com a morte;
e esperanca e constante reiteracdo do amor ao préximo.
Por mais que, sim, exista desde ja uma sensivel espiritualidade em varios dos seus versos, 0
poeta desta fase ndo esta interessado em questdes abstratas ou metafisicas, tipicas do universo
religioso (exemplos: alma, pecado, vida apds a morte etc.). Mais do que nunca, Waldo Motta
é um poeta do aqui e do agora, da vida dificil em sociedade, do corpo humano e do mundo ao
redor. A acdo e o afeto do escritor estdo no plano concreto, material e imediato, sendo o
constitutivo espiritual muito mais um modo de se relacionar com a poesia e 0 mundo do que
qualquer sistema esotérico ou metafisico. Ainda segundo Reinaldo Santos Neves, “o que ha
aqui, como matéria de poesia, € 0 homem, essa maravilha da criacdo, escarrado e cuspido,
fodido e mal pago: em cada verso clamando que ¢ humano, clamando que ¢ sublime”
(NEVES in MOTTA, 1987, orelha).
A fim de reconhecer as bases do que veio a ser a recriagdo do mundo sob o prisma do
homoerotismo na escrita madura de Waldo Motta, ha pelo menos trés constantes conotativas
na sua obra inicial que merecem atencédo redobrada. Sdo elas: a marginalidade social, tanto em

funcdo da pobreza quanto da discriminacdo de raca e orientacdo sexual; a melancolia, em
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especial no que tange a relacdo com a morte; e, evidentemente, a homoafetividade, com
especial atencdo para a expressdo do desejo sexual e para as consequéncias da solid&o
associada a criacdo poética. Tudo o que veio em seguida pode ser entendido, até certo ponto,

como uma resposta do poeta as questdes suscitadas por essas forcas motrizes.

2.3. Representagdes da marginalidade social

Ha muita “gente” na poesia de Waldo Motta, principalmente nos seus primeiros livros. Via de
regra, sdo todos pobres. A sua obra é povoada de figuras tdo marginalizadas quanto o préoprio
sujeito lirico: pais e maes de familia que criam filhos com dificuldade, bébados, mulheres
violentadas, pedes, michés, travestis, malandros. Ndo poucas vezes, 0 autor se dirige a tais
personagens na segunda pessoa do singular, o que evidencia tanto uma postura solene® ao
dirigir-se a elas, tanto uma notavel proximidade da realidade da qual fazem (todos) parte. Seja
pela escolha das palavras, seja pelos seres, objetos, lugares e sensacdes que as habitam, o seu
fazer poético evidencia o mundo de pendria material e afetiva que lhe estd na origem. A
realidade social é a base, o primeiro ingrediente lancado no caldeirdo poético-mistico de
Waldo Motta.

A realizacdo poética de sua existéncia se faz numa linguagem que é
deliberadamente a expressdo de suas contradi¢fes sociais: ora formal,
quase classica, dentro dos parametros da norma culta; ora brutalmente
grosseira, cheia de neologismos pessoais ou de expressdes
codificadas no meio dos homossexuais, das prostitutas, dos pés-de-
chola com quem vive, a quem ama, entende e respeita (GOMES,
1984, p. 8).

No que se refere a representacdo do outro, o volume Os anjos proscritos e outros poemas
(1980) é um caso particularmente interessante. Publicado em parceria com Wilbett R.
Oliveira, os textos de Waldo Motta nesse livro séo divididos em duas partes. Na primeira
delas, que se chama justamente “Os anjos proscritos”, cada poema se refere a uma pessoa
diferente. Com excecdo de “O ilustre do chafariz”, o sujeito se dirige a cada uma delas pelo
nome proprio. A outra parte compreende os “Outros poemas”, cujos temas variam: lugares

(“Porto”, “Pé-sujo”, “Elegia a Sao Mateus”), metapoesia (“Os poetas”, “O vate”) ou ainda a

%20 uso do pronome “tu” e da conjugagdo verbal na segunda pessoa do singular ndo é comum no estado do
Espirito Santo, como também n&o de vérias regides do Brasil.
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vida em sociedade (“Homem & Coisas”), por vezes complementada pela possibilidade do
suicidio (“Biocidio”, “O momento profundo”). Em todos eles sobressai, de alguma forma, o
incdmodo diante da pobreza, seja ela material, afetiva ou existencial.

De todos os seus primeiros titulos, Os anjos proscritos... € aquele em que se revela mais
notavel a espiritualidade do autor. Se, por um lado, ainda ndo é possivel falar em uma
elaboracéo poeética consciente da religido nesta fase, por outro temos numerosos indicios de
simpatia e familiaridade com as questdes do espirito. Exemplo disso € o uso recorrente de
termos extraidos do Iéxico cristdo, a comecar pelo titulo do volume. A dedicatoria do livro
também nos da uma boa ideia seja das inclinag¢Ges religiosas do poeta, seja da gravidade que

0S poemas desejam suscitar:

a Adelayde e Sayonara, judiadas transfugas de Deus.
a Eliana, como pobre retribuicdo ao seu divino amor.

a vocé Maciel, providencial lume que ndo poucas vezes me acudiu
nas trevas que vou rompendo. (MOTTA, 1989, p. 1)

Mais do que um expediente literario, o viés religioso de Waldo Motta nos fala de um modo
particular de relacionar-se com o proximo e com a realidade de modo geral. Os seus poemas,
neste volume, pouco ou nada contém do erotismo e do deboche que ajudaram a consagra-lo
alguns anos depois. Ao invés disso, temos um sujeito lirico sério e compassivo, extremamente
sensibilizado pela dor do outro. O seu discurso é empostado, grave, desencantado, com
vocabulério e rebuscado acima da média, eivado de termos devotos.

De todos os “anjos proscritos”, apenas este ¢ andnimo:

O ILUSTRE NO CHAFARIZ

Como se regesse

uma invisivel orquestra
como se bailasse

a uma musica inaudivel
0 esguio homem

ja de meia idade
movendo-se na ponta
dos engelhados pés nus
inflando o palet6 roto
aos movimentos bruscos
do magro e trémulo corpo
0 homem se destacava
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dos circunstantes e apaticos
usuarios do chafariz.
Brandia xingamentos

em tom discursivo

e agitava no ar

0s esquélidos e tensos
punhos contra o inimigo

de nenhuma matéria

gue lhe arrebatara

o filho ja graudo.

Embalde, tentavam

0s parentes e aderentes
incutir-lhe o vexame

gue estava dando na rua
mas o desgracado pai

tendo perdido o senso
baleado pela rude morte

do seu amado filhinho

ai é que sapateava

bailava, uivava e balia
combalindo talvez a exigua
plateia que o ouvia.

Pelo que se podia

deduzir da comovente
arenga do pobre pai

fora doenga combativel

a que assistira indefeso
sumir com o filho tdo diligente
ou fora a fome que assola
0s desamparados emigrantes
gue Ihe tinha degustado

o filho mais estimado.
Gritava para quantos

Ihe estava[m] dando ouvidos
e coracgdo — sou do Estado
de Vitdria da Conquista.
(MOTTA, 1980, p. 3-4)

Trago comum dos versos dedicados aos “anjos proscritos” ¢ a dic¢do testemunhal do sujeito-
lirico, alguém que conhece ou observa tudo de perto, sensibilizado. No poema acima, 0
sujeito lirico ndo conhece o “ilustre no chafariz”, mas lhe da “ouvidos / e cora¢do”. Ficamos
cientes do seu estado emocional e o aspecto fisico naquele instante, do qual deduzimos
pobreza e desespero. A compaixdo estd nas funcGes emotiva e poética da linguagem,
associadas a descrigdo: 0s “movimentos bruscos” s30 como “bailado” de “inaudivel musica”,

29 ¢

0 homem ¢ “esguio”, infla o “paletd roto” “na ponta / dos engelhados pés nus” por ter
“perdido 0 senso” com a “rude morte” do filho, “degustado” pela “fome” ou por “doenca

combativel”. Desde o titulo do poema ha& toda uma dignidade construida ao redor do
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“desgracado pai”, que age como louco. A miséria, evidente em sua descrigdo
prosopografica®®, soma-se a condigio de “emigrante” e o subsequente “desamparo”. Tal como
acontece em “O momento profundo”, o homem observa: estd impotente, mas ndo apatico.
Esse é um exemplo do constante envolvimento emocional do autor, sobre o qual ja falamos.
N&o ha distanciamento afetivo entre o sujeito da reflexdo e o objeto contemplado. Ainda que
se ocupe apenas em descrever a cena, as sensagdes e intengdes do observador estdo patentes
na abundancia de adjetivos, que por sua vez evidenciam a fungdo emotiva da linguagem®.
Com isso, ndo deseja o escritor apenas convencer os leitores, mas afeta-los, retira-los da
apatia pela compaixdo. As inimeras representaces da exclusdo social que encontramos na
sua lirica colocam tal exclusdo sempre como atentado a dignidade humana, jamais como
fatalidade. Nisso consiste a proscricdo dos anjos aludida pelo titulo do livro: injustica.

Sdo imagens recorrentes nos primeiros volumes de Waldo Motta: magreza, fome, rua, sarjeta,
quarto de pensdo, bares, cigarro, alcool, noite, lua, etc. Outro detalhe digno de nota é que, se
ndo raras vezes 0 artista representa o outro em condi¢Ges precérias; com muito mais
frequéncia ele aborda as mesmas dificuldades em primeira pessoa, demonstrando ou dando a
entender que ele mesmo pertence a esse lugar. Poema a poema, livro a livro, o escritor
desenha o retrato do seu sujeito lirico e ndo esconde, antes ostenta, a sua identificagdo com o
homem que escreve. De modo geral, o protagonista da sua obra é um homem franzino, negro,
pobre, homossexual, melancélico, lascivo, solitario, noturno, atrevido, desbocado, reflexivo,
orgulhoso e em constante revolta consigo mesmo e com 0s outros. Esse homem bebe muito e
pensa constantemente na morte.

N&o nos interessa buscar respostas na biografia do autor, mas nada nos impede de leva-la em
consideracdo no texto, de modo complementar. Saber que Waldo Motta €, de fato, pobre,
negro e gay, que frequentou os lugares e conheceu as pessoas que figuram nos seus poemas
ndo explica o olhar particular que o artista lanca sobre essa realidade, muito menos justifica as
suas escolhas éticas e estéticas. Afinal, “ainda que se aceite que existe um individuo particular
que formulou o enunciado inicialmente, disso ndo se segue que ha uma consciéncia falante

invaridvel ou um autor inconteste prévio ao discurso” (ALVES, 2015, p. 86). Entretanto,

33 Prosopografia: descricdo do aspecto exterior de um personagem (TODOROV, 1971, p. 230). Ver a nossa nota
21.

34«A funcio emotiva, portanto, tem seu Einstellung no emissor que deixa transparecer as intengdes do seu dizer
[...]; comparece também numa fala marcada pela interjeicdo (“extrato puramente emotivo da linguagem”, diz-
nos Jakobson acerca da interjeicdo), pelos adjetivos, que apontam o ponto de vista do emissor, daquele que fala,
por alguns advérbios, por signos de pontuagdo — tais como exclamacao, reticéncias. A fungdo emotiva implica,
sempre, uma marca subjetiva de quem fala, no modo como fala” (CHALHUB, 1990, p.19).
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parece-nos inegavel que a maneira pela qual o autor se coloca diante dos leitores interfere na
sua recepcdo. E valido considerar de que forma o livro contribui para tragar uma imagem
literaria para o seu autor, chamando — dessa maneira — a atencdo dos leitores para um
“principio de agrupamento do discurso, como unidade e origem de suas significacdes, como
foco de sua coeréncia” (FOUCAULT, 1999, p. 26).

E digno de nota o que Deny Gomes diz sobre as origens, situacio econdmica e social do poeta
no comeco de sua trajetéria no prefacio de Salario da Loucura (1984). Ao apresentar o
escritor nestes termos, a professora fornece uma imagem de autoria que acompanhara os

leitores ao longo da fruigdo da obra e, consequentemente, interferira em sua compreensao.

Nascido e criado numa minoria racial, social e cultural, Valdo
conseguiu passar no vestibular de uma universidade federal, mas teve
de interromper o curso por absoluta falta de recursos para permanecer
em Vitoria. Voltou para o Pé-Sujo, favela de Sdo Mateus, e estd
desempregado. E um voraz leitor, principalmente de poesia; faz a
poesia que vocés vdo ler; batalha a edicdo independente dos seus
livros e sobrevive da venda deles. Vende-0s na rua, nos bares, em
pontos de Onibus, nos semaforos, tal como inimeros poetas ditos
marginais ou alternativos. E, entre outras coisas, timido, sutil,
fechativo, inteligente, terno, arrogante, escrachado, desafiador, o que
levou alguns dos novos escritores capixabas 0 chamarem “o poeta
indomavel” (MOTTA, 1984, p. 7; 1987, p. 99-100).

N&o bastasse a poética em si, o prefacio de Deny corrobora a imagem de “marginal” ao redor
do escritor nas mais diversas concepcbes do termo. Os tracos de personalidade que a
professora atribui a Waldo Motta sdo facilmente detectaveis nos poemas do autor, bem como
a sua localizacdo geogréafica e socioecondmica. Considere-se a intensa subjetivacao do texto,
com predominio da primeira pessoa do singular, e veremos que essa familiaridade entre o
sujeito e a periferia é participe de suas inten¢des literarias. Fala muito de si mesmo, de lugares
que frequenta e de pessoas que conhece, ndo raras vezes mencionando-lhes o nome. N&o por
acaso, varias imagens se repetem com frequéncia. Quando poetiza a exclusdo social, portanto,
0 autor constantemente da a entender que discursa de dentro para fora: ele demonstra (ou
aparenta) tratar daquilo do que conhece e vive. Com isso, afeta o leitor a partir dessa posicéo,
ainda que ndo somente por causa dela. (Essa escolha, a0 mesmo tempo ética e estética,
aproxima o escritor mateense do imaginario da geracdo marginal tanto ou mais do que vender

livros na rua.)
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“Milton” e “Tascilia” encontram-se lado a lado em Os anjos proscritos... (1980) e sdo 6timos
exemplos de subjetivacéo na poesia inicial de Waldo Motta, ainda que voltados a terceiros.
Esses nomes sdo identificados como — nada menos! — os do pai e da mée do poeta, que se
dirige a eles da sua posicédo de filho. A repeticdo do tema ao longo da obra nos da uma boa

oportunidade de verificar a evolucéo no estilo e na abordagem ainda nesses primeiros anos.

MILTON

Punge-nos, nosso pai, as tuas
palavras farpadas de amargura
com que insistes sempre

em deixar patente que a vida

ndo é mole, mas que és duro

em teu inumado esforco de o ser
por ndo estares sozinho no mundo.

O teu desgosto é nao poder
prodigalizar-nos o que nos eleve
a justa categoria de humanos.
Mas, nosso pai, cedo, a verdade
por sobre afiados cacos de vidro
nos arrasta ao discernimento.

Certamente ndo sabes

que o inimigo € onipresente

tem mil tentaculos e mil fauces

pois sonhas ir para Rondénia

ao encontro de uma presumivel sorte.
L4, supdes, a miséria e a fome

ndo rondam a vida do pobre.

Pois saibas, meu pai, que a vida
é uma chaga muito mais vasta
do que podes imaginar

em tua parca imaginagéo.

E a cada vez mais se alastra
gue a corriola de homens

ndo convém que ela sare.

Experimenta tirar estes

escuros oculos do alcool

gue, cansado de tanto ver

a vida, tesa, passar de 6sculos
coOmMo 0s que ja a tém farta,
puseste em teus magoados olhos.

Tira, neste instante, e veras

gue a vida de muitos homens
é 0 mesmo promovido suplicio
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seja no Rio, Rodésia ou Rondbnia.
Veras que a quaisquer latitudes
paira a sombra da famélica opresséo.

Sossega, nosso pai, bem sabemos

em nossa madureza tempord

do milagre de ndo teres ja sucumbido.

A faina exauriu-te as forcas.

Mas num ja divino e comovente esfor¢o
manténs-te ainda firme nas adversidades.
Nosso pai, n6s te amamos.

(MOTTA, 1980, p. 5-6)

TASCILIA

Diante dos problemas do mundo,
por seres simples e rude o teu entendimento,
te silencias, Tascilia.

Mas o teu terso coragdo, impermeavel

a tudo que ndo se restringe ao trivial doméstico
por ser humano se pudesse nao se manteria
impassivel a esta loucura de viver no Brasil

e ter os sentidos numa bomba algures.

Anacrdnica, primitiva e inaderente
circulas entre fatos, coisas e pessoas.

O bafejo doentio, os germes da loucura
deste tempo ndo te contaminam.

E tentas imunizar-nos
com o teu amor antisséptico.

Mas, minha mae,

estamos irreversivelmente doentes.
Impossivel viver neste mundo

sem contrair 0 mal grassante.

E a condig&o de estar vivo neste tempo.
(MOTTA, 1980, p. 7)

O tom de compassiva e terna compreensdo, grave e sem nenhuma ironia, e a preferéncia por
versos livres sdo tracos marcantes de Os anjos proscritos..., em contraste com outros titulos
do autor. Nos versos acima, 0 poeta dirige-se aos pais direta e respeitosamente, na segunda
pessoa do singular, como se estivesse na presenca deles; descreve-lhes tracos e personalidade,
justifica as suas atitudes e demonstra conhecé-los bem. Tanto a “dureza” e a “amargura” de
um quanto o “siléncio” e a “inaderéncia” da outra sdo consequéncias da “vida do pobre” e do

esforco de elevar a familia “a justa categoria de humanos”; os dois estao, segundo o filho,

96



muito empenhados em manter a sanidade. O tempo e as circunstancias impdem dificuldades
tanto materiais (“famélica opressdo”), quanto morais e psiquicas (“germes da loucura”, “mal
grassante”). Se em “O ilustre do chafariz” encontramos piedade contemplativa, em “Milton” e
“Tascilia” temos cumplicidade, pois o sujeito participa das adversidades. Os verbos
conjugados em primeira pessoa estdo sempre no plural (“amamos”, “estamos”),
subentendendo a inclusdo em um grupo. Nao h& nenhum coloquialismo no discurso do filho,
0 que denota reveréncia e profundo respeito pela hierarquia familiar. Enfim, toda a dignidade
dessas personagens estd amparada na sobrevivéncia perante a desigualdade social e é descrita
pela otica de uma testemunha (o filho).

Com excecdo de “O momento profundo”, nenhum dos textos que retiramos de Os anjos
proscritos... jamais foi republicado. De fato, o excesso de rebuscamento e piedade nesses
versos soa algo ingénuo, quando comparados a poesia irreverente pela qual o poeta viria a ser
conhecido, anos depois. Essa mesma tonica ird se repetir ainda em muitos outros poemas, até
esvanecer-se, pouco a pouco, com a sucessdo dos livros: € uma ocorréncia exclusiva da
primeira etapa da sua trajetéria. Contudo, mesmo nessa época ja € flagrante a progressiva
mudanca de tom: a comiseracdo vai cedendo espaco para a revolta, o deboche e a (auto)ironia,
variando entre o sério e 0 jocoso de acordo com o tema.

Vejamos de que modo 0s mesmos objetos — pai e mée — séo retratados em momentos distintos
do percurso do escritor. O poema a seguir foi publicado originalmente em Salario da loucura

(1984) e incluido na coletanea Eis o homem (1987):

PENSANDO EM CASA

Penso em mae, que sofre dos nervos,

resguardo quebrado e raivas sem conta,

e entorna umazinha, puro desgosto

da sina de fémea amaldigoada

e dessa tropa de ordinarios deus que me perdoe.

E penso em pai, negro caprichoso,

homem cem por cento, pau d’agua enjoado

gue faz mundos & fundos e que mata & esfola quando
se arreta com a vidinha e tem chiliques psicopatas.
E a cisma ndo me deixa pregar os olhos

neste quarto de pensdo de enésima categoria.
(MOTTA, 1984, p. 43)

Diferentemente dos textos anteriores, neste 0 escritor estd tdo distante dos genitores

(fisicamente) quanto da comiseracdo pela qual os contemplava. Desapareceram as estrofes, a
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diccdo cerimoniosa e o rebuscamento do vocabulério; vérias virgulas também sdo dispensadas
em nome do ritmo do verso, em consonancia com a irritacdo das personagens. A imagem dos
pais mudou pouco, no fundo: se por um lado a mée ndo € mais tdo silenciosa, por outro
mantém a mesma resignacdo, conformando-se como pode a “sina de fémea amaldi¢oada”,
eventualmente “entornando umazinha”; o pai, por sua vez, continua sendo um homem
laborioso, mas agressivo, descontando a amargura no &lcool. Ainda que expresso por outros
meios, permanece também o envolvimento emocional do sujeito lirico e sua sempiterna
recusa da apatia. E a situacdo dos pais — e ndo a sua propria, por si s bastante precéria
(“quarto de pensao de enésima categoria”) — que lhe tira 0 sono.

Esse é um traco perene da sua obra, de especial pertinéncia no que toca as representacdes da
exclusdo social: Waldo Motta ndo é um poeta estoico. Compreender e aceitar os fatos do
mundo como eles sdo, especialmente no que se refere ao sofrimento humano, ndao € uma
alternativa para ele. Sequer é cogitado. E preferivel o sofrimento e a revolta ao conformismo,
seja em nivel politico-social quanto afetivo e existencial. Esse é um dado exaustivamente
reiterado em toda a extensdo da sua poética, o que denota uma escolha consciente pelo
confronto, na construcdo do seu projeto literario. A poesia € 0 instrumento — ou “a arma”,
conforme j& discutimos a respeito de “Calibre 24” — pelo qual o poeta busca interferir na

realidade. A respeito do seu “compromisso”, o poema seguinte ¢ exemplar:

O APELO DAS COISAS

Permitam-me que eu me recuse
a participar, pelo menos por hoje,
da despreocupada festa.

Ainda ndo é o tempo s6 de festas.

Portanto, deixem-me estar a s6 comigo,
gue eu preciso de vez em quando

estar a s6S comigo mesmo,

gue é quando eu posso reaver-me

0 meu lado mais sério e profundo,

0 aguerrido, o inconformado, 0 insubmisso
o rebelde, o cerebral, o circunspecto.

Deixem-me estar a S6S comigo mesmo
pois preciso reabastecer-me de meus temores
de meu 6dio e de minhas esperancgas.

Deixem-me estar a S6S comigo mesmo,

tenho compromisso com as coisas
e elas estdo me chamando
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e eu ndo devo fugir das coisas.

Deixem-me, que hoje eu ndo vou, ndo posso, 0 mundo
continua em seu louco compasso

e as coisas estdo me convocando

e a minha poesia belicosa.

(MOTTA, 1985, p. 28)

Publicado originalmente em O signo na pele (1981), o poema acima é absolutamente explicito
sobre a agao politica na atividade literaria: “tenho compromisso com as coisas / e ¢las estdo
me chamando / e eu ndo devo fugir das coisas”. Expresso de numerosas maneiras em
diferentes fases, essa convicg¢do nunca seré totalmente estrangeira a poética de Waldo Motta.
Artigos definidos precedem todo um inventario de qualidades que ndo somente especificam,
mas também enfatizam o que o poeta é ou busca ser, dentre eles: “aguerrido”,
“inconformado”, “insubmisso” e “rebelde”. Diante de uma suposta “festa”, que pode ser
interpretada como um despreocupado hedonismo, ele escolhe a soliddao (por ora): o seu
alimento sdo “temores”, “6dio”, “esperangas”. Certo, entretanto, vem contrabalangar o “louco
compasso” do mundo: quando 0 verso diz “ainda ndo é tempo sé de festas”, subentende que
esse momento ha de chegar, certamente. E para que isso aconteca, o artista atende ao “apelo
das coisas” e faz “poesia belicosa”, como quem vai para uma guerra. Neste poema, como
também em “O momento profundo” e tantos outros, esta o desejo, a decisdo de interferir no
real.

Tal abordagem inconformista, ao mesmo tempo existencial e politica, esta na base da
cosmovisdo do vate capixaba. E um elemento que surge ja nos primeiros textos publicados
pelo autor e que nunca desaparece da sua obra. Se por um lado, as convicgdes, as
preocupacles e 0s métodos da sua agdo poética mudam consideravelmente com o passar do
tempo, 0 modo obstinado e passional de se colocar no mundo permanece intacto. Modo esse
que, alias, se encontra muito bem desenvolvido j& na primeira fase da sua producéo, a ponto
de o escritor poder refletir — no texto poético — sobre a sua propria trajetoria ao longo do
tempo. E o que ele faz em Salario da loucura (1984), livro que encerra o primeiro ciclo da

sua carreira.

RETROSPECTIVA
Nestes anos de poesia,

sempre a mesma cantiga,
sempre a rasgar o verbo,
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as vestes da mentira.

Tudo o que consegui
foi que pessoas de bem
ficassem de mal comigo.

A meia dizia de amigos
que tinha virou fumaga.
Tadinhos, era demais

a minha conduta obliqua.

Destes anos de poesia,

o0 saldo se resume

na pedraria indtil

gue me atiram,

nos rapapés e o azedume
gue os meus olhos destilam.
(MOTTA, 2008. p. 84)

O poema acima esta no entrecruzamento das vertentes social e metapoética da obra de Waldo
Motta: € uma reflexdo sobre o fazer literario e, implicita nela, uma critica ao senso comum.
Segundo a analise de Wilberth Salgueiro (2019), até mesmo a forma indefinida do poema — de
estrofes de extensdo variavel e versos livres com um notavel predominio de heptassilabos —
pode ser relacionada a “conduta obliqua” do poeta. Dado o contexto da sua obra, parece clara
nesta imagem uma referéncia a homossexualidade que o autor celebra em seus poemas, a qual
de fato é “obliqua” e desviante se tivermos em vista o padrdo reto (straight) da
heteronormatividade. Entretanto, ainda que essa referéncia nos pareca muito evidente, o foco
de Retrospectiva ndo é tanto a moralidade torta do sujeito lirico, quanto a sua postura
inflexivel diante da “mentira” e do julgamento da sociedade.

Trata-se de uma composicdo sobre escolhas éticas e estéticas e também - talvez
principalmente — sobre as suas consequéncias. O sujeito lirico se expressa com amargura, mas
ndo sem sarcasmo e ironia. Quando Waldo Motta fala, por exemplo, sobre “pessoas de bem”
que ficam “de mal” com ele, quando todo o seu empenho estd em “rasgar o verbo” e “as
vestes da mentira”, o que faz ¢ desvelar o mau nessas pessoas, ou Seja, a estupidez, a
conivéncia e a hipocrisia daqueles que o condenam. Quando o poeta usa o vocabulo
“tadinhos” para se referir a “meia dizia de amigos” que “virou fumacga” por causa de sua
suposta imoralidade, o que ele diz é que eles nunca foram — de fato — amigos.

Especialmente amargurada é a estrofe conclusiva do poema, em que fica evidente — no

“azedume” destilado pelos “olhos” — 0 sofrimento do autor. Além do infortinio recorrente

100



que advém dos preconceitos sociais, 0 escritor se ressente da falta de reconhecimento pelo seu
trabalho. Ao declarar o “saldo” da sua carreira ao leitor, ele escolhe dizer “pedraria inutil”,
justamente pelo contraste com as pedras preciosas, que possuem valor tanto econémico
quanto estético, estando, portanto, mais proximas do seu merecimento. Ainda implicita nas
pedras que lhe “atiram” esta a dor causada pelo julgamento moral, em referéncia a imagem
biblica do apedrejamento como castigo pelo pecado.

Apesar do desgosto, em sua retrospectiva, ndo ha nada — em nenhum dos versos — que denote
lamento ou arrependimento, tampouco que atribua a culpa das suas penas a instancias
superiores, sobre-humanas, como deus(es) ou o destino. O poeta assume as consequéncias do
que faz como parte da sua responsabilidade, como que justificando o seu pendor
existencialista. Ndo ha nisso nenhuma passividade: o sujeito que nos fala deplora a realidade a
sua volta sob muitos aspectos, mas em momento algum renega e “terceiriza” a sua luta. Esse é
um dado de extrema relevancia para a totalidade da obra de Waldo Motta: as suas crencas ndo
0 impedem de se colocar “no dominio do que ele é” e de assumir “a total responsabilidade de
sua existéncia” (SARTRE, 1978, p. 6). Algo que, alias, Wilberth Salgueiro soube destacar

com perspicacia em sua analise de “Retrospectiva’:

Em sintese, 0 poema em pauta de Waldo Motta resume uma situacao
pessoal do poeta, percebida décadas atras, e ainda vigente, mas que se
estende a situacdo de todo artista, de toda pessoa cuja obra incomoda.
[...] Se alguma solid&o, se algum limbo, se algum lugar marginal e
maldito é o prego da “conduta obliqua”, da transpaixdo, que seja.
Diferentemente daqueles que viraram “fumaga”, a poesia densa ¢
desbragada de Waldo perdura, doida, rindo e fazendo rir a quantos
nela se tocam, a quantos, de fato, nela se leem (SALGUEIRO, 2019).

Das constantes representacdes da marginalidade social na “poesia belicosa” de Waldo Motta
fica patente a sua postura ativa diante do mundo. Ha um desejo de transformacao que o poeta,

com as ferramentas de que dispde, busca realizar na escrita.
2.4. Tristeza, crises existenciais e a conflituosa relagdo com a morte
O escritor paga um preco alto por seu consciente envolvimento emocional com a realidade.

N&o sendo e ndo desejando ignorar ou tolerar aquilo que considera injusto, 0 mundo que

encontramos representado na poesia de Waldo Motta — sobretudo nos primeiros livros — é um
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lugar triste, algo a ser superado. Somado ao desconforto com o que Ihe é exterior, hd também
outro, mais intimo, do sujeito consigo mesmo. Mesmo o0 humor pungente que encontramos
em varios de seus poemas ndo deixa de ser, até certo ponto, uma reacdo amargurada a sua
condicdo. A sua lirica é, sob varios angulos, um exercicio constante de perseveranca.

Os poemas mais desesperados do autor foram escritos nessa época. Salta aos olhos, em varios
momentos, o confessionalismo, a passionalidade juvenil que caracterizam uma escrita ainda
imatura (embora longe de ser destituida de interesse). E preciso observa-los com atenc&o,
todavia, pois revelam certo modo de se colocar no mundo gque nunca cessara completamente
na sua producéo.

O excesso de subjetivismo e o pessimismo autodestrutivo do sujeito sdo caracteristicas muito
mais marcantes nesta fase da sua carreira do que em qualquer outra. Um de seus livros mais
centrados na subjetividade certamente é O signo na pele, o terceiro da sua carreira. Com
rarissimas excecdes, todos o0s textos desse volume sdo redigidos na primeira pessoa do
singular e falam da relacdo extremamente problemética do poeta com a vida, sob diversos
aspectos: psicologico, interpessoal, existencial etc. Sem duvida, o “signo” ao qual o autor se
refere no titulo da obra estd na sua propria pele — leia-se “corpo” —, relacionado com o seu
desejo sexual, a essa altura bastante explicito, mas ndo apenas. Trata-se de uma marca
indelével, um modo de ser bastante evidente que o conduziria — a0 menos naquele momento —
a inevitaveis conflitos consigo mesmo e com os outros, dentro e fora das esferas do erotismo.
Os versos a seguir nos ddo uma ideia dos confrontos internos abordados com frequéncia em O

signo na pele:

DIVERSIDADE

Eu sou um monte de pessoas antipodas
gue se detestam e vivem a dizer

as piores coisas umas das outras.
(MOTTA, 1987, p. 22)

O curto poema acima é uma revelagdo de instabilidade psiquica e auto-6dio. Em termos
formais, € bastante simples: a sua forga certamente reside no impacto emocional das suas
palavras diretas. Ha ironia no titulo, que evoca pluralidade para descrever a singularidade de
alguém, mas o seu efeito é antes de amargura do que de humorismo. Ha, enfim, conflitos na

composi¢do, quando ele diz “eu sou um monte de pessoas antipodas”, 0 que reforca
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quantitativa e qualitativamente as contradi¢fes internas que definem tal sujeito. Nota-se a
falta de compreensdo e/ou aceitacdo de si, 0 que — alias — é uma das forgas motrizes do livro.

Naturalmente, 0 pessimismo e o sentimento conflituoso interferem ndo somente na tematica,
mas na propria relacdo do escritor com o texto. Do mesmo modo que demonstra crer piamente
no poder transformador da poesia em termos sociais e existenciais, a metapoesia de Waldo
Motta revela uma constante busca de autoconhecimento e aceitacdo. O sujeito lirico
intensamente pensa em si mesmo e enfatiza a importancia da escrita para a sua sanidade ou —
ainda — para a sua sobrevivéncia. A composicdo a seguir, publicada pela primeira vez em O

signo na pele, é eloquente a esse respeito:

POEMAS CAMBIANTES

Pelo asfalto, volto a casa, hébado.
Ao longo da rua, casas jururus

e como que encolhidas de frio.

Do fundo do corpo pesado e arfante,
como que a um titere vivo

0 ndo-sei-0-que-seja que sou dirige-me
0s passos vacilantes pela rua vazia.
Num acesso de ira, da-me ganas

de partir a estatua de carne

de que sou cativo, em mil pedagos.
E ver o rosto disso que sou;

inda que hediondo.

Deposto, estiolado

nas masmorras de mim.
Quando é que este sosia,
este pobre arremedo

do que sou pora termo
nesta flagrante farsa

e me devolvera

meu lugar usurpado?

Entre mim e mim

ha um abismo profundo

assim como um rio morto a noite
em cujas duas margens noturnas
eu, simultaneamente, estivesse.
A noite é no meu interior

gue o rio abissal divide.

Da margem aquém

olho a treva densa
gue me separa de mim.
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Punge-me no fundo do peito
uma dor indefinivel

gue pode ser uma curiosidade

de conhecer o ser além

ou uma espécie de saudade

desse que nunca Vi

e de que néo tenho a menor ideia.

O ritmo sacolejante e frenético

da masica que toca do outro lado da rua

da-me vontade de dangar tanto,

incessante, vertiginosamente,

feito uma piorra desvairada,

até que meu corpo atarracado e franzino
dissolva-se no ar desta tarde triste, completamente.

Sé porque escrevo
sinto esvair-se
0 que me enchera.

A esfereogréfica

é como se

me ordenhasse.
(MOTTA, 1987, p. 16)

Com excec¢do das duas ultimas estrofes — tercetos com versos trissilabos e quadrissilabos —, a
liberdade de ritmo e versificacdo do poema, articulado com a tematica autorreflexiva,
configuram o tom de um desabafo. Aqui, mais uma vez, figuram o absurdo, o autodesprezo e
a possibilidade do suicidio. O absurdo ndo reside (somente) na relacdo do sujeito com o
mundo, mas, sobretudo, consigo mesmo. Na primeira (e mais longa) estrofe, ele se pensa e se
expressa de maneira triplice: fala-nos sobre um “corpo pesado e arfante”, sensorial e
completamente passivo; sobre um “eu” racional, que € o infeliz narrador do poema, “cativo”
da “estatua de carne” que ¢é o seu corpo; e, finalmente, sobre um “néo-sei-0-que-seja’ interno
e misterioso que, no entanto, o0 comanda. Ainda que nada em seus versos aponte para uma
atitude propriamente religiosa, os expedientes literarios que o poeta utiliza para representar 0s
conflitos internos desse homem estdo muito préximo das categorias de corpo, mente e espirito
— alias, bastante comuns no imaginario cristdo. Todo o poema é uma conflituosa autoanalise,
uma procura aflita por conhecimento de si e também, em dGltima instancia, um desabafo
juvenil.

As estrofes seguintes embaralham as categorias autorreferenciais. O sujeito fala de si mesmo
com 6dio em primeira e terceira pessoa. O seu conflito € essencialmente psicoldgico: o eu

racional, autodestrutivo, procura 0 eu interior, supostamente verdadeiro. A imagem da
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escuriddo é evocada de varias maneiras para representar 0 seu impasse: ele esta,
simultaneamente, as duas margens de um “rio morto a noite”, que também ¢é “abismo
profundo” e “treva densa”. Somente um deles se acha ao nosso alcance, sendo 0 outro nao
apenas uma intuicdo, mas acima de tudo uma esperanca: o “ser além” que ele “nunca viu”,
mas sente e deseja. Em seu desespero, 0 sujeito cogita a morte (na primeira e na
antepenultima estrofe) como forma seja de livrar-se da crise em que se encontra, seja para
finalmente — quem sabe — encontrar aquele outro.

As duas estrofes que encerram a narrativa transformam-na abruptamente em metapoema; nada
no texto, até 0 momento, apontava para essa diregdo. Escrever — ou, mais propriamente, ter a
consciéncia da escrita — atua sobre o estado psicolégico do sujeito lirico como um deus ex
machina®: a sua exasperacdo € instantaneamente atenuada (“sinto esvaziar-se 0 que me
enchera”) e o poema ganha um novo sentido. A poesia, no fim das contas, torna a sua vida um
pouco mais suportavel. Ela salva o poeta da loucura e — por que ndo dizer? — da morte. O
impacto salvifico da escrita sobre a psique do sujeito se reflete na forma do texto, que salta
repentinamente do verso livre e “cadtico” para a harmonia dos tercetos (quadrissilabos,
mesmo o segundo).

Esse, alids, € um tema particularmente relevante nos primeiros livros de Waldo Motta.
Partindo de uma experiéncia de vida negativa, a relacdo do sujeito lirico com a morte é
extremamente ambigua. Com frequéncia, o poeta deseja o fim e, na mesma medida, rejeita-o
de modo categorico. Nesse interim, a possibilidade do suicidio é uma ideia atraente, sempre a
espreita, tal como vemos em “O momento profundo” e “Poemas cambiantes”. Em momentos
como esses, a poesia é a tdbua de salvacdo a qual o poeta se agarra para ndo entregar 0S
pontos.

Ainda em Os anjos proscritos e outros poemas, encontramos outro exemplo de como o fazer
sagrado do poeta dissuade o individuo da tentacdo do suicidio. Por mais pretensioso que
pare¢a, 0 romantico e ingénuo “Biocidio” nos da evidéncias da convicgdo inquebrantavel de

Waldo Motta no carater salvifico da poesia, que atravessa a totalidade de sua obra.

BIOCIDIO

% “DEUS EX MACHINA - Lat. apari¢cio de um deus por intermédio de um mecanismo. Designava, no teatro
grego, a técnica artificial de precipitar o desenlace das tragédias com o aparecimento subito de uma divindade
em cena, por meio de um mecanismo, que a fazia descer do teto, a elevava do solo ou lhe permitia executar
movimentos no ar, como se voasse” (MOISES, 1988, p. 141). Aplicando tal conceito ao poema, referimo-nos a
uma solucéo repentina para um problema aparentemente insoltvel.
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Sempre quis suicidar-me.

Mas que besteira ndo faria

antes de atentar contra mim mesmo
estaria cometendo um homicidio.

A minha vida ndo é minha
abriga-se em mim porque precisa
de um instrumento concreto

para executar o sublime.
(MOTTA, 1980, p. 11)

Dizemos, figurativamente, que esse poema ¢ “romantico” tanto em razdo de seu exacerbado
pessimismo, expresso em termos autodestrutivos, quanto pela idealizacdo da poesia e,
consequentemente, da funcdo do artista, visto como ser privilegiado, eleito por forcas
superiores. Este ultimo ponto, alids, € mais uma evidéncia do apreco do escritor pelos vates e
profetas, com os quais se identifica. De todo o0 modo, h& em comum entre “O momento
profundo”, “Poemas cambiantes” e “Biocidio” essa vontade de morrer refletida em
metapoesia, que muito nos interessa. Todos eles ressaltam, de modo mais ou menos explicito,
a poténcia ou a importancia do poético tanto social quanto existencialmente. Implicita neste
ultimo encontramos, novamente, a crenca de que o vate € ndo apenas ou nao exatamente o
criador, mas (também) um veiculo pelo qual a poesia se expressa, tal como acontece com 0s
profetas e seus oraculos.

De modo geral, essa poesia dos primeiros anos representa a morte de maneira extremamente
ambigua e conflituosa. Com frequéncia, ha um sujeito para o qual a vida parece insuportavel,
dai a insisténcia na ideia do suicidio. Entretanto, a mera possibilidade de morrer — e, com isso,
abandonar a existéncia material — Ihe parece desprezivel. O poeta fica, desse modo, oscilando
entre o desejo e o repudio da morte voluntaria, a ponto de textos de um mesmo livro dizerem
0 oposto um do outro. A hipotese de uma vida ap6s a morte é desconsiderada, sendo quando
esta — em rarissimas ocasides — pode ser experimentada em termos igualmente materiais. No
que concerne a essas contradigdes, estes dois poemas de O signo na pele (1981) séo

exemplares:

DE MORTE

Quero zombar da morte, essa pantera
gue me espreita, na tocaia, de quanto
encontro nestes périplos por caminhos
que conduzem, afinal, ao seu estbmago.
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E arredem de mim com essas arengas
filosoficas em que sempre se ensina
receitinhas de como virar merenda
do implacéavel e inelutavel bicho.

Antes que a morte sobre mim desfeche
o fatal bote, quero, a todo instante,
do involuntério e complicado rito

de imolacéo a que chamam vida, quero
peidar-Ihe, cuspir-lhe no rosto nefando.
Nem que ela ria de mim, fria, convicta.
(MOTTA, 1987, p. 18)

NO JARDIM DA COSTA PEREIRA

Se 0 que eu fora jazesse

sob a terra fresca e perfumada

deste jardim publico;

se estas gramineas e estas palmas languidas
fossem filamentos clorofilados de mim

e em cujas artérias corresse 0 meu sangue,
a seiva rubra cambiada em verde;

e se nessa minha existéncia vegetal
houvesse, a0 menos de vez em quando,
esta brisa que neste instante acaricia

as folhas longas e lassas,

COMO Se as ninasse para um sono

profundo e infinito...

Se 0 que eu fora jazesse

aqui diante de mim que estou imerso

na contemplag&o das folhas embaladas

pela brisa que perpassa, leve, suavemente...
Ah, eu tenho certeza de que seria feliz!
(MOTTA, 1987, p. 19)

E curioso que esses dois poemas tdo dispares, tanto na forma quanto na abordagem de um
mesmo tema, tenham sido publicados no mesmo livro. Na antologia Eis 0 homem, os textos
figuram em sequéncia, lado a lado, e tal proximidade realca ainda mais as contradi¢des.

Nesse par, o soneto “De morte” é 0 mais propriamente waldico, uma vez que varias
caracteristicas do seu estilo figuram também em muitos outros poemas do autor, em todas as
suas fases. Perfeitamente metrificado, 0 poema abusa da dic¢do mesclada de coloquialismos e

erudicdo no seu intento de ridicularizar a morte, como no verso “peidar-lhe, cuspir-lhe no
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rosto nefando”. Por mais que o sujeito reconheca a sua inevitabilidade, escolhe convictamente

escarnecé-la, que é a sua maneira de demonstrar apego a vida.

O suicidio é um desconhecimento. O homem absurdo ndo pode fazer
outra coisa sendo esgotar tudo e se esgotar. O absurdo é sua tensédo
mais extrema, aquela que ele mantém constantemente com um
esforco solitario, pois sabe gque com essa consciéncia e com essa
revolta da testemunho cotidianamente de sua Unica verdade, que é o
desafio (CAMUS, 2019, p. 61).

Ao recusar categoricamente as “arengas filoséficas” que ensinam a sucumbir, o “De morte”
atesta de novo a completa rejeicdo de tudo que se pareca com apatia ou conformismo. Ja o
poema da pagina ao lado parece dizer exatamente o contrario. Em “Nos jardins da Costa
Pereira” encontramos uma contemplacdo pacifica e melancélica bastante rara na lirica de
Waldo Motta. Em termos formais, € o oposto do poema anterior: 0s versos sdo brancos e
livres, a linguagem € elevada e ndao ha nenhum indicio de ironia. Ao contemplar a praca
publica, o poeta se imagina morto e enterrado, como se “jazesse sob a terra fresca e
perfumada”, em harmonia com a paisagem. Por mais que ndo conste no poema 0O preciso
momento da morte, essa imagem de um possivel pds-vida — consoante a vista da praca — é
tranquilo e desejavel. Trata-se da sutil melancolia de quem acredita que seria feliz se estivesse
morto, diluido em formas ndo humanas pela natureza na cidade.

Hé& ainda duas outras composicdes em O signo na pele que versam sobre 0 mesmo tema e que
reiteram, com muito mais sutileza, a contraditdria relagdo com a morte. Estdo certamente
entre os preferidos do autor, pois figuram — ao contrario dos dois anteriores — também na

antologia Transpaixdo (2008). Vejamos o primeiro deles:

A HORA ADIADA

Depois de mim, este miseravel
quarto de pensao, quantos nao abrigara?

Os olhos se arrastam pelas coisas,
como os de quem, do limiar da morte,
olha pela Gltima vez o mundo de que se desgarra.

Os parcos moveis ndo me explicam;

esses cubos de concreto que compdem a cidade
ndo me explicam;

a lua, distante e neutra, as estrelas

omissas em sua intangibilidade
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ndo me explicam.

Mas porgue dessa coisa indefinida
e indécil e fechada que sou

vem esta vaga esperanga

de me explicar a mim,

ndo me suicido,

por hoje.

(MOTTA, 1987, p. 23)

O questionamento que da inicio aos versos de “A hora adiada” é similar as afirmagdes que
inauguram “O momento profundo”. Ambos come¢am com o mesmo desencanto frente a va
repeticdo dos ciclos e a aparente falta de sentido de todas as coisas: uma contemplacdo
melancdlica que novamente nos remete ao Eclesiastes. Mais do que a pobreza (“miseravel
guarto de pensdo”), o que incomoda ¢ a sensagdo de ser somente mais um dos habitantes do
quarto, item de uma sequéncia absurda e talvez interminavel.

A segunda estrofe é bastante complexa: ndo havendo no poema indicios de forca maior que
leve o sujeito & morte (doenga ou perseguicao, por exemplo), tudo indica que a sensacéo de
desterro descrita nesses versos provém do desejo do préprio poeta, talvez de camadas menos
acessiveis da sua constituicdo psiquica, causada, provavelmente, pela sua frustracdo geral.
Concomitantemente a essa “pulsdo de morte”®® estd um notavel apego a vida manifestado
pelos olhos que “se arrastam pelas coisas”, com dificuldades para abandonar “o mundo de que
se desgarra”. Ha nisso uma flutuagdo de animo®’, ou seja, uma crise provocada pela
coexisténcia num mesmo corpo de dois afetos diametralmente opostos: 0 poeta quer e
também n&o quer morrer.

A terceira e a Ultima estrofe do poema refor¢cam a ideia de conflito interno. O sujeito € ou esta
infeliz e nao ha nada no mundo (“cubos de concreto que compdem a cidade”) ou fora dele (“a
lua, distante e neutra, as estrelas”) que o justifique. Ele cogita o suicidio e termina, por fim,
por rejeita-lo em nome de uma “vaga esperanga”. Também nisso Waldo Motta soa parecido a

um filésofo existencialista, se tivermos em conta, por exemplo, O mito de Sisifo: “Julgar se a

% 0O conceito da “pulsdo de morte” (Todestrieb), originalmente proposto por Sabina Spielrein e posteriormente
desenvolvido por Sigmund Freud, designa uma pulsdo inerente do individuo rumo ao préprio aniquilamento. Ha,
nessa ideia, semelhancas com a reiterada abordagem do suicidio nos primeiros livros de Waldo Motta. “De
origem inconsciente e, portanto, dificil de controlar, essa compulsdo leva o sujeito a se colocar repetitivamente
em situagdes dolorosas, réplicas de experiéncias antigas. Mesmo que nédo se possa eliminar qualquer vestigio de
satisfacdo libidinal desse processo, o que contribui para torna-lo dificil de observar em estado puro, o simples
principio de prazer ndo pode explica-lo” (PLON; ROUDINESCO, 1998, p. 631).

37«0 estado da mente que provém de dois afetos contrérios é chamado de flutuagdo de &nimo e esta para o afeto
assim como a duvida esta para a imaginagdo [...]; a flutuagdo de animo e a ddvida ndo diferem entre si a ndo ser
por uma questdo de grau” (SPINOZA, E 111, p17s).
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vida vale ou ndo vale a pena ser vivida ¢ responder a questdao fundamental da filosofia”
(CAMUS, 2019, p. 19). O poeta julga que sim: a sua motivagdo é a ‘“vaga”, remota
possibilidade de um dia “explicar-se a si”’; o seu caminho de autoconhecimento, a poesia.

Em textos como “O momento profundo”, “Biocidio” e “A hora adiada”, o liame que mantém
0 sujeito conectado a vida ainda é muito fragil. Ele constantemente deseja a morte, ndo porque
haja algo melhor além, mas porque o presente lhe parece insuportavel®®. Por sorte, o poeta é
teimoso. A morte ndo € um consolo maior. Pelo contrario: render-se a ela por ndo conseguir
manter-se vivo € uma ideia humilhante. Se, por um lado, a vida € dificil, por outro a morte é

odiosa. E o que lemos em poemas como o ja visto “De morte” ¢ também neste:

EGOISTA

Eu queria ser imortal, eterno; que falta
de amor préprio nisso de o dia imolar-se
em contribuicdo a beleza do crepusculo.

Se é preciso que a minha carne se transforme
em hamus para que flores espetaculares
nas¢am do meu timulo,

nunca, voluntariamente, morrerei.

Seres e coisas que dependeis da reducéo
de mim a conducéo de adubo, se ndo fosse
eu apenas um animal, obrigado

a passar por esta Unica rua, onde

0 delgadissimo fio de um alfange espera

0 meu miseravel pescoco,

ah, se a morte fosse facultativa,
por mim, seres e coisas futuros,
jamais existirieis.
(MOTTA, 1987, p. 24)
Se “No jardim da Costa Pereira” o sujeito tem “certeza de que seria feliz” caso estivesse

morto, devidamente absorvido pelas outras formas de vida que compdem a paisagem, neste

poema ele diz exatamente o contrario: desejar viver em outros corpos que nao no seu proprio,

3 Pelo menos trés proposigdes da Etica de Spinoza podem ajudar-nos a compreender a relagdo ambigua do poeta
com o suicidio: 1. “Cada coisa esforga-se, tanto quanto est em si, por perseverar em seu ser” (SPINOZA, E III,
p6); 2. “A forga pela qual o homem persevera no existir é limitada e é superada, infinitamente, pela poténcia das
causas exteriores” (SPINOZA, E 111, p3); 3. “Finalmente, que aqueles que se suicidam tém o &nimo impotente e
estdo inteiramente dominados por causas exteriores e contrarias a sua natureza” (SPINOZA, E IV, p18s). Tendo
em mente tais prerrogativas, acreditamos que a tentacdo do suicidio que lemos com frequéncia na poesia de
Waldo Motta ndo decorre puramente da natureza ou personalidade do sujeito lirico, que deseja viver, mas de sua
incompatibilidade com o mundo.
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ao custo de obliterar a propria individualidade, ¢ “falta de amor proprio”. O poeta, neste
momento, odeia a morte como se ela nunca o houvesse tentado. Por mais detestavel que Ihe
pareca a vida, agarra-se com todas as forcas da sua existéncia. A hipdtese belamente
representada no poema anterior Ihe parece ndo apenas insuficiente, mas ultrajante.

Esse poema de diccao elevada é um caso curiosissimo se pensarmos na orientagdo religiosa de
Waldo Motta, ja perceptivel — até certo ponto — em seus primeiros livros. Se, por um lado, ele
faz uso de expressdes comuns ao Iéxico litdrgico cristdo, tais como “carne” e “imolar-se” para
se referir ao corpo (humano) e a sua dor, por outro, esse apego tdo ferrenho a existéncia
material esti na contramd&o das principais religides do planeta, porque isso nada mais é do que
egolatria (desde o titulo). A situagdo fica ainda mais delicada quando pensamos em termos de
experiéncia mistica, o que nao raras vezes é mencionado — com razdo — pela fortuna critica do
autor. Quando alguns dos seus leitores mais entusiasmados dizem, por exemplo, que “a poesia
de Waldo esta inserida numa linha de leitura/hermenéutica diretamente ligada a dos vates e
santos” e o colocam ao lado de autores como S3o Jodo da Cruz e Santa Teresa D’ Avila, entre
outros (GASPARINI, 2009), eles certamente ndo estdo referindo-se a poemas como
“Egoista”, comuns nos primeiros livros do autor.

Grosso modo, entende-se por mistica “uma forma elevada de experiéncia religiosa, em que o
sujeito sente a imediata presenca de Deus ou de alguma realidade Ultima e que resulta em uma
expansdo da consciéncia e em um sentimento de transcender o mundo comum” (PYE apud
TUGENDHAT, 2013, p. 125). Para que tal experiéncia aconteca, portanto, € necessario
entrega, o que implica em um rebaixamento do ego® em nome de algo maior do qual esse
mesmo ego participa, segundo a fé do individuo. Em outras palavras, “o caminho para a
mistica consiste na relativizacdo ou até na negacdo da importancia que o0s desejos tém para o
individuo; portanto, em uma transformacgédo da autocompreensdo” (TUGENDHAT, 2013, p.
134). O que o poeta oferece, porém, é a sua maxima resisténcia.

Nesse sentido, é perfeitamente plausivel conceber uma mistica ateia ou até mesmo
materialista, a depender do conceito que se tem do sagrado ou da realidade ultima, mas é
impossivel falar em mistica egocéntrica. Logo, 0 poema em questdo € um extremo de lirica
antimistica, pois o anseio por imortalidade material e o desprezo pelos “seres futuros”

radicalizam a separacdo entre 0 homem e a natureza, ou entre a parte e o todo, e isso impede

39 Utilizamos a palavra “ego” como sindnimo de “eu”, ou seja, como “termo utilizado na filosofia e na psicologia
para designar a pessoa humana como consciente de si € objeto do pensamento” (PLON; ROUDINESCO, 1998,
p. 210).
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qualquer experiéncia de unido ou integralidade que estd na base da experiéncia mistica.
Apesar disso, ndo se pode dizer que “Egoista” e poemas semelhantes, como “De morte”,
sejam irreligiosos.

Ainda que possam convergir e com frequéncia o fagam, ¢é preciso ter em mente que “mistica”
e “religido” sdo coisas diferentes, sobretudo se entendermos esta Gltima em sua expressao
doutrindria e normativa. Enquanto a mistica, segundo Ernst Tugendhat, opera uma
transformacdo no individuo através da relativizagdo do ego, “o caminho da religido, ao
contrario, consiste em ndo alterar os desejos e, em vez disso, proceder uma transformacao do
mundo mediante uma projecio do desejo” (TUGENDHAT, 2013, p. 134)*. N&o sendo
possivel falar em uma consciéncia religiosa explicita e desenvolvida na primeira fase da obra
de Waldo Motta, mas havendo numerosas evidéncias de religiosidade e reflexdes constantes
sobre a existéncia, o convivio social e a participacdo do poético sobre a realidade, podemos
verificar que uma espécie de cosmovisdo poetico-filosofico-religiosa comeca a se formar ja
nos primeiros livros do escritor. Todos 0s poemas contraditorios sobre a morte s&o
particularmente interessantes a esse respeito, pois indicam uma procura intensa nao apenas de
razdo para continuar vivo, mas de um modo de ser e de agir sobre o mundo.

Por fim, é bom ressaltar que o0 sujeito nesses poemas ndo permanece estatico em meio aos
seus conflitos. A reiterada infelicidade que flerta com a autodestruicdo é exclusividade dessa
primeira fase, mas, antes que ela acabe, ja é possivel observar uma discreta evolucao nas suas
representacdes. Uma relacdo afirmativa com a vida vai-se firmando, deixando pouco a pouco
para tras tanto a atracdo quanto o 6dio pela morte. E o que lemos, enfim, nos versos a seguir,

publicados pela primeira vez em O salario da loucura (1984):

MORS ULTIMA RATIO*

e nao ha razdes para babaquices
metafisicas em cabeca a prémio.
antes gque se consuma a sentenga,
gue se consuma a vida.

e que a morte seja humilde faxineira
a recolher somente a sucata,

401550 é precisamente 0 que a poesia de Waldo Motta opera em sua fase madura.

1 Mote idéntico e elaboragio formal semelhante pode ser encontrada no poema “Descartavel”, também original
de Salério da loucura (1984): “Tal o isqueiro sobre a mesa / subito pode mascar / hélas / qualquer dia / 0
engenho de meu corpo / ndo tera mais serventia. / Mas enquanto o fim néo chega / é usa-lo a revelia” (MOTTA,
1987, p. 125).
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0 bagaco do que fomos, s6 os restos
da festa que se fez a vida inteira.
(MOTTA, 1987, p. 126)

Além de erudicdo, o titulo em latim indica o tom filoséfico e sapiencial de um poema
moderno em termos formais. (Uma traducdo aceitavel para o titulo seria “Morte, a tltima
razdo”.) A ambiguidade ¢ estratégica e bem sucedida: no adjetivo “ultima” ha um sentido
tanto teleoldgico, em que a morte figura como finalidade e destino de todos os seres Vvivos,
quanto cronoldgico, indicando ser ela a tltima “razdo” de uma série de outras, ocupando a
posicdo mais distante. A depender do procedimento da leitura, o titulo sugere a0 menos duas
interpretacdes contrarias: a morte pode ser a principal razdo que ha ou a menor de todas elas.
Ambas as possibilidades sdo perfeitamente cabiveis, mas 0 poema parece indicar que a Ultima
é a mais adequada.

Para variar, esse € um poema otimista. Ainda que a morte conste no titulo, seu verdadeiro
foco € a vida. Os dois primeiros versos contradizem subitamente o tom sapiencial evocado
pelo titulo, ao desprezarem peremptoriamente as “babaquices metafisicas”. Exatamente como
ja havia feito em “De morte” — cujo titulo, alias, também pode ser lido em latim —, o poeta
demonstra o seu furor contra qualquer pendor estoico ou conformista que ensine 0 homem a
aceitar, pacificamente, o (seu) fim. A diferenca € que, agora, ele ndo se demora em ataques
contra a morte, tampouco contesta a sua inevitabilidade. Esta mais preocupado em desfrutar a
vida no corpo. Também o verbo reflexivo “consumir-se” traz a sua ambiguidade estratégica:
antes que a morte se concretize, € preciso que a vida se esgote, isto €, que seja completa e
plenamente aproveitada. O que a “humilde faxineira” vird recolher depois serd, enfim, a
“sucata”, o “bagaCo”, “os restos” do corpo do homem, o verdadeiro lugar da “festa”.

A relacdo conturbada de Waldo Motta com a morte se atenua a medida que amadurece a
poténcia erotica da sua lirica. 1sso ndo significa — pelo menos ndo ainda — uma solucdo para
todos os problemas, mas certamente da um sentido para a existéncia, tal como ela é
representada nos seus poemas. No fim das contas, o sentido que o0 poeta “infunde” na vida —
tal como sugere em “O momento profundo” — € 0 homoerotismo. As constantes indagagdes
sobre o absurdo da condi¢do humana, a revolta contra a desigualdade social, a rejei¢do total
ao conformismo e a apatia, a posi¢do oscilante diante da morte e — principalmente — o desejo
carnal sdo os fundamentos ja evidentes da cosmovisdo que o autor desenvolve ao longo da sua

carreira.
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2.5. Elementos de uma experiéncia homoafetiva: sexo, amor, solidao

Nada do que falarmos sobre a poesia de Waldo Motta terd alguma relevancia se néo
considerarmos devidamente o homoerotismo. Este é, de longe, o principal componente da sua
obra: todas as indagacGes do poeta — sobre 0 mundo ou sobre si mesmo — apontam direta ou
indiretamente para a especificidade do seu desejo, de modo que nenhum outro elemento é t&o
decisivo para a construcao da personalidade do sujeito lirico quanto este. Por isso mesmo, €
importante ter em vista que o erotismo dos primeiros livros é muito diferente daquele das
fases seguintes. As principais transformacdes da sua poética estdo relacionadas a evolugdo na
abordagem do tema com o passar do tempo.

A homoafetividade em Waldo Motta é explicita, orgulhosa e militante*?. O desejo é expresso
majoritariamente na primeira pessoa do singular e ndo faltam referéncias que identifiquem o
sujeito lirico com o homem que escreve, seja a partir da (auto)descricdo fisica
(prosopografia), seja pelas constantes reflexdes metapoéticas em que o autor desvela o seu
processo criativo. Ha nisso intengdes manifestas que muito dialogam com o espirito da poesia
marginal que pervade esses livros: a obra deseja ser lida como fruto direto das vivéncias que
representa. Esse é um ponto importante do projeto literéario, a respeito do qual o préprio autor
afirma: “N&o quero apenas escrever, mas também ser o que escrevo” (MOTTA, 1996, p. 11).
Nesse sentido, o leitor sabe, acredita ou espera estar diante de uma poética concebida por um
homem gay negro e periférico que reflete a sua condicdo e a de seus semelhantes. E a
expectativa do leitor se intensifica quando ele tem a impressdo de que o poeta coloca o
préprio corpo no texto: em Waldo Motta, a experiéncia subjetiva agrega nao apenas
credibilidade aos relatos, mas também pertinéncia politica, dada a posicdo marginalizada do
escritor e o viés contracultural da sua literatura.

Considerando a totalidade da obra, a primeira fase € indiscutivelmente a mais autocentrada,
fazendo-se notar pela presenca recorrente de “um eu que se revela no texto, procurando, ao
menos em tese, ser sincero (ou parecer sincero), tentando, pela introspecgéo, justificar sua
subjetividade, sua individualidade, tanto para si como para o outro” (ARAUJO, 2011, p. 12).
Outra observacdo pertinente é que a expressao da homossexualidade em Waldo Motta ndo se

limita as representacdes da libido e das relagdes amorosas, mas envolve toda a linguagem, as

42¢psicodélico” e “Calibre 24” sdo dois exemplos entre os poemas ja comentados neste capitulo.
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concepcdes estéticas e 0o comportamento em sociedade. A sua literatura nasce queer®®, no
sentido em que desde muito cedo se apropria de um imaginario execrado pela
heteronormatividade social para ressignifica-lo, transformando-o em algo positivo. Na pratica,
isso revela uma ampla exploracdo da cultura LGBTQIA+, inclusive dos seus estereotipos,
como forma de confrontar o senso comum. As abundantes referéncias ao universo gay nédo
devem ser lidas como puro espontaneismo ou mera autorreferenciagdo, mas como
posicionamento ético e escolha estética.

De todo 0 modo, o erotismo que encontramos nos primeiros livros de Waldo Motta é muito
mais imediato e propriamente afetivo-sexual, e também mais ingénuo, do que em momentos
posteriores. Isso se d&, entre outras razBes, por ndo ainda ndo haver nada parecido com um
projeto artistico consolidado nessa época, 0 que inclui o seu aspecto conceitual. O principal
interesse do sujeito lirico parece ser experimentar e expressar 0s seus desejos tal como 0s
sente, 0 que confere o aspecto confessional a boa parte dos seus primeiros poemas eroticos.
Isso ndo significa que o autor seja negligente com a forma do texto, como sabemaos.

E preciso considerar o estagio em que o escritor se encontra nessa época. Embora ja seja
possivel observar diferentes forcas motrizes na sua lirica, varias das quais ja foram discutidas
neste trabalho, a principal caracteristica dessa fase — se pensarmos de modo estritamente
literdrio — é a procura de um jeito poético. O escritor ndo obedece a nenhum parametro
estético rigoroso. Permite-se variadas experimentacdes, como atesta o seu reconhecido
ecletismo. Evidentemente, essa procura ndo se limita a técnica do verso, mas se reflete
também na experiéncia humana contida no poema. Da mesma forma que a relacdo do sujeito
com a morte muda sensivelmente com o avancar do tempo, também a expressdo da
sexualidade recebe contornos cada vez mais firmes, o que confirmaria o “processo de
autoconhecimento e maturidade” alegado pelo autor em Transpaixdo (MOTTA, 2008, p. 17).
Mais do que qualquer outro componente da sua obra, o desejo é o fio condutor do seu
amadurecimento.

Conforme ja adiantamos, o homoerotismo dos primeiros livros de Waldo Motta esta

centralizado nos anseios e nas experiéncias do sujeito, sendo esta a base da sua atitude social e

43«Queer’ aparece no inglés do século XVI para designar o que é “estranho’, ‘excéntrico’, ‘peculiar’. A partir do

século XIX, a palavra comeca a ser usada como um xingamento para caracterizar homossexuais e outros sujeitos
com comportamentos sexuais aparentemente desviantes. No entanto, no final dos anos oitenta do século passado,
0 termo comeca a ser apropriado por certos grupos LGBTQIA+ no interior de um processo de ressignificacdo no
qual o significado pejorativo da palavra é desativado através de sua afirmacdo por aqueles a quem ela seria
enderecada e que procura excluir” (SAFATLE, 2015, p. 178).
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existencial. Ainda estamos muito afastados da espiritualizagdo de abrangéncia césmica que
encontramos a partir de Bundo e outros poemas (1996). Talvez por isso mesmo as
representacdes da homossexualidade sejam mais concretas nessa fase do que nas seguintes.
Desejo sexual, caréncia afetiva, discriminacdo social, cotidiano na periferia, expressdo
deliberada da identidade LGBTQIA+ através do comportamento (léxico, vestuario, trejeitos
etc., tudo isto é mais visivel no inicio da sua carreira do que na linguagem simbdlica da sua
maturidade).

Em seu livro A dupla chama: amor e erotismo (1994), Octavio Paz nos oferece um parametro
bastante razodvel para as origens e a necessidade humana de erotismo, bem como as
diferentes concepg¢des de “amor” que encontramos na literatura. O seu ponto de vista é
particularmente aplicavel ao que lemos nos primeiros livros de Waldo Motta. Segundo o
poeta mexicano, “o fogo original e primordial, a sexualidade, levanta a chama vermelha do
erotismo e esta, por sua vez, sustenta outra chama, azul ¢ trémula: a do amor” (PAZ, 1994, p.
7).

A mensagem de Octavio Paz € clara e parece mesmo 6bvia em um primeiro instante: a raiz do
desejo é bioldgica, propriamente “sexual”, e concerne as instintivas necessidades de prazer e
sobrevivéncia; em um segundo momento, a psiqué humana reconfigura e redireciona a
vontade do corpo de infinitas maneiras, para as mais variadas paragens, e faz do prazer nédo
mais uma fungdo do corpo, mas uma finalidade em si mesma. O amor, enfim, & uma forma de
conexdo superior € ndo necessariamente reciproca entre (pelo menos) duas partes, a qual é
originada e — até certo ponto — motivada pelo erotismo, mas também alimentada por outros
elementos. Sendo “amor” um conceito extremamente complexo, com incontaveis abordagens
possiveis, é evidente que o poeta mexicano ndo se refere ao afeto em termos universais; volta-
se, pelo contrério, a uma experiéncia especifica, profundamente influenciada pela cultura, na
qual o amor de um individuo por outro (ou por outros) nunca estd completamente dissociado
do componente erético que lhe esta na origem.

Ainda segundo Octavio Paz, o erotismo nasce da exclusivamente humana conjugacdo de
desejo sexual e fantasia, sendo esta Gltima, por sua vez, profundamente influenciada pelo

imaginario fornecido pela cultura.

Antes de tudo, o erotismo é exclusivamente humano: é sexualidade
socializada e transfigurada pela imaginacao e vontade dos homens. A
primeira coisa que diferencia o erotismo da sexualidade é a infinita
variedade de formas em que se manifesta, em todas as épocas e em
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todas as terras. O erotismo é invencdo, variacao incessante; 0 sexo é
sempre 0 mesmo. O protagonista do ato erdtico é o sexo ou, mais
exatamente, os sexos. O plural é obrigatorio porque, incluindo os
chamados prazeres solitarios, o desejo sexual inventa sempre um
parceiro imaginario... ou muitos. Em todo encontro erético ha um
personagem invisivel e sempre ativo: a imaginacédo, o desejo. No ato
erético intervém sempre dois ou mais, nunca um. Aqui aparece a
primeira diferenga entre a sexualidade animal e o erotismo humano:
neste, um ou mais participantes podem ser um ente imaginario. Sé os
homens e as mulheres copulam com incubos e stcubos (PAZ, 1994,
p. 16).

O erotismo, portanto, é desdobramento e complexificacdo do desejo sexual. Esta é uma leitura
bastante especifica — e, portanto, limitada — do fendmeno em questdo: Octavio Paz ndo esta
interessado em expandir o conceito ou abordar 0 maximo das suas nuances, mas em explorar
0 que ha de mais sensual no comportamento humano. A sua abordagem € perfeitamente
compativel com o erotismo que encontramos nos primeiros livros de Waldo Motta, do qual o

poema a seguir é exemplar:

DEVANEIO NO ONIBUS

Meus olhos borboleteiam

no interior do Onibus

a pousar de um a outro

par de coxas dos pedes

gue voltam do trampo, 0s corpos
viscosos de poeira e suor.

O rude pano dos uniformes

atica-me a imaginagéo,

assanha-me a libido e sonho-me

a lingua a recolher o sal de um corpo
moreno e musculoso sob a parca

luz de uma lampada de 40 volts

ou de uma candeia a querosene
numa caxanga urbana;

e sonho mil peripécias,

estrepolias de amor,

a prospeccdo completam

um do outro, até que ambos
estejamos lambuzados

e que, assim, n0ssos corpos saibam
a sal e sangue e baba e porra.
(MOTTA, 1987, p. 20)
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O poema ndo segue nenhum esquema formal rigido: o ritmo é fluido e os versos séo livres
como o olhar do sujeito lirico, que “devaneia” ao imaginar situagdes erdticas de dentro do
onibus. N&o nos escapa, poréem, a sensualidade intencional de uma melodia que — na fantasia
do passageiro — oscila entre languidez das preliminares (“a LiNgua a recoLHER o sal de um
CORpo”, decassilabo em péon quarto) e o frenesi do ato concretizado (“a SAL e SANgue e
BAba e POrra”, octossilabo jambico) a medida que aumenta a tensdo erdtica na sua mente.
Além da musica, o texto também recorre a fanopeias (“luz de uma lampada de 40 volts / ou de
uma candeia a querosene / numa caxanga urbana”) e ainda a termos que apelam para o tato, o
olfato e o paladar do leitor (“viscosos de poeira e suor”, “rude pano dos uniformes”,
“estejamos lambuzados™), a fim de proporcionar uma experiéncia multissensorial condizente
com a sensualidade das suas fantasias.

E interessante observar que a tensdo erética se desenvolve a partir dos sentidos, mas leva-os
muito além da vivéncia imediata com o auxilio da imaginacdo — tal como sugere Octavio Paz.
Ao comegar o poema com “meus olhos borboleteiam / no interior do onibus / a pousar de um
a outro / par de coxas dos pedes”, Waldo Motta subentende uma libido que é anterior a
situacdo no transporte publico e a qual o sujeito lirico quer satisfazer: os homens estranhos
que entram no Onibus sdo os corpos suados e musculosos que lhe despertam atracéo fisica ao
entrarem no seu campo de Vvisdo, ou seja, sao objetos de desejo sexual. O “borboletear” dos
olhos ja indica certa feminilidade, que muito contrasta com a masculinidade “rude” dos
“pedes”, o que ajuda e definir os participantes e as suas fungdes no jogo erético. A partir
desse contato, a linguagem toma outros contornos, carrega-se de imagens sugestivas e
desenvolve um ritmo proprio, que vai da lassidao dos olhares a violéncia explosiva do coito: 0
erotismo no poema torna-se mais e mais eloquente a medida em que a imaginacdo do sujeito o
afasta da realidade imediata (o onibus). A “porra” que encerra o Gltimo verso é o apice das
fantasias sexuais do sujeito — 0 orgasmo — e, a0 mesmo tempo, a expressdo material do desejo
de um corpo: instinto e imagina¢do em uma mesma substancia.

Varios dos elementos que encontramos em “Devaneio no onibus” sdo frequentes nos poemas
homoerdéticos dos primeiros livros de Waldo Motta. Ainda que todos os 6rgdos dos sentidos
sejam valorizados, os olhos ocupam uma posi¢do privilegiada: o sujeito age ora como um
flanneur, explorando despreocupado a paisagem urbana, ora como um cacador, procurando
corpos afins e disponiveis: via de regra, o gatilho da sua libido ¢é disparado pela visdo. Isso

nos ajuda a compreender a riqueza das suas descri¢des pictograficas e a forte presenca de
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elementos do cotidiano na periferia: transporte publico, quarto de pensédo, bares etc. Ainda
que eventualmente haja espaco para a abstracdo, predominam as situaces concretas, tais
como flertes, consumo de alcool, sexo casual, entre outras. Essa proximidade com o dia-a-dia
é expressa também em termos linguisticos, tanto pelo predominio da coloquialidade quanto
pela escolha deliberada de expressar a homossexualidade em termos explicitos, muitas vezes
chulos. Sob varios aspectos, a experiéncia erdtica € muito mais imediata e propriamente
“sexual” nesta fase do que nas seguintes. Para Rodrigo Caldeira, isso estd relacionado ao
“grau confessional do autor”, que “transcende o vivido para se abrir, sem meias palavras, ao
sonho, aspiragao por demais intima” (CALDEIRA, 2008/2009, p. 337).

“Devaneio no 6nibus” também ¢ um exemplo dos padrdes de masculinidade recorrentes na
poesia de Waldo Motta, sobretudo nessa época. Se, por um lado, o sujeito lirico ndo hesita em
expressar ou mesmo exacerbar o que nele ha de feminino, por outro seu desejo esta
plenamente orientado para a virilidade, complementarmente. Os homens cobi¢ados s&o
sempre masculos — isto é, condizentes com as representacbes normativas de masculinidade
cisgénero — e, quando a descricdo dos seus tragos avanga, costumam ser negros, magros ou
musculosos. Nao possuem nome préprio e, de modo geral, nada nos é dado a saber das suas
personalidades ou particularidades; s&o, na maioria das vezes, modelos de masculinidade ao
invés de individuos. Costumam frequentar os mesmos ambientes que o sujeito, especialmente
a noite.

Outro indicio da sua obsessao pelo padrao propriamente viril e cisgénero de masculinidade € a
grande recorréncia da imagem do pénis nos seus poemas. Os escritos dessa fase sdo
consideravelmente mais falocéntricos do que os da sua producdo posterior, na qual sobressai
o0 simbolismo do anus — muito embora as imagens félicas ndo estejam ausentes. 1sso se deve,
em parte, a uma mudanca de perspectiva em relacdo a sexualidade: pelo menos até a coletanea
Eis 0 homem (1987), muita atencdo é dada ao corpo do outro como objeto de desejo, ao passo
que a sua poesia madura tende a um adentramento cada vez profundo no sujeito desejante.
Nesse inicio de carreira, o erotismo em Waldo Motta vem sempre acompanhado de uma falta,
de um outro que o sujeito cobiga e, eventualmente, idealiza.

O poema a seguir, publicado originalmente em As peripécias do coracdo (1981) e
posteriormente nas coletaneas Eis o homem (1987) e Transpaixdo (1999), exemplifica o

falocentrismo ao qual nos referimos:
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ROSAS

Pousam os olhos,
insaciaveis,
de rosa em rosa,

nédias, lassas,
presas a ponta
de hastes falicas.

A tessitura
de suas pétalas,
raro veludo,

faz com que eu pense
gue vejo 0 sexo
de adolescentes.

Desabrochadas,
sd0 sO prepucios
estracalhados.

Mas se em botdo,
réseos ou rubros,
oh tenras glandes,

que o so olhé-las

em mim conflagra
fomes exaticas.
(MOTTA, 1987, p. 83)

Ha nesse poema uma conformidade notével entre o ritmo, o metro e a imagem evocada. Os
tercetos, em que predomina o acento ténico na quarta silaba, séo bastante compativeis com as
figuras compactas dos botdes de rosas, 0s quais — por sua vez — evocam “tenras glandes”. A
regularidade da melodia e da repeticdo de certos fonemas (como “pétalas” e “veLudo”,
“desabRochadas”, “pRepucios” e “estRacalhados”, ou ainda “rubRos”, “glandes” e
“confLagRam”) refor¢a ainda mais a turgidez sensual dessas flores. O poema como um todo é
comparavel a uma grande roseira, sendo a um jardim, de onde brotam adoraveis genitalias
masculinas. Aqui, os olhos do sujeito “pousam” de botdo em botdo, da mesma forma que
outrora “borboleteavam” sobre as “coxas dos pedes” nos versos de “Devaneio no 6nibus”:
mais uma evidéncia da primazia da visdo sobre os demais sentidos, ainda que o contemplar a
“tessitura” de “raro veludo” nos remeta ao prazer tatil da pele. O desejo desse homem, enfim,
expresso em termos vorazes como “insaciaveis” e “fomes exoticas”, ¢ despertado pelo “so6

olhar” e pela consequente recordagao do “sexo [masculino] / de adolescentes”. Sequer a visdo
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de um corpo humano é necessaria. Basta que o sujeito imagine estar diante do (alias, de
varios) pénis para que ele fique incendiado.

Ao evidenciarmos, entre outros aspectos, o falocentrismo em uma determinada etapa da
trajetdria literaria de Waldo Motta, a nossa intencdo nao é propor discussdes moralistas acerca
das suas concepcdes de masculinidade, mas chamar a atengéo para as especificidades da sua
escrita em determinada época e, mais do que isso, para a importancia desse momento no que
veio a ser o seu projeto lirico. Ha que se ressaltar, ainda, a ousadia do autor em poetizar o
desejo homoerdtico em termos tdo explicitos quanto elaborados esteticamente, num pais
reconhecidamente homofébico como o Brasil (em meio a varios outros do globo). Poemas
como “Rosas” sdo frutos de decisdes conscientes de um poeta que busca afirmar a
legitimidade e a beleza do seu modo de ser em ambiente hostil, bem como a tentativa de
desenvolver um estilo proprio que néo negligencie o cuidado técnico, a subjetividade e a acdo
politica.

O poema a seguir, que também foi publicado em As peripécias do coracdo (1981) e
republicado nas coletaneas subsequentes, é outro exemplo da concretude de um erotismo

explicito, orgulhoso e voltado para o outro.

INICIACAO AMOROSA

Vivia sé me tocaiando.

E toda vez que eu saia com o estilingue
a caca de anuns, tizius, garricas,

em meio ao vasto mamonal,

Nanau me enrabava.

Eu via passarinhos!

(MOTTA, 1987, p. 73)

Os versos livres de extensdo variada, 0 uso da primeira pessoa do singular e os verbos
conjugados sempre no pretérito imperfeito aproximam o texto (brevissimo, € verdade) das
narrativas em prosa, ainda que os seus varios jogos de palavras lhe deem um colorido
propriamente lirico. Embora curto, trata-se de um poema com ambiguidades estratégicas. O
titulo “Iniciacdo amorosa” da a entender que a experiéncia contada a seguir se refere ao inicio
da vida sexual de alguém.

Todo o poema é construido sobre o duplo sentido das imagens da caca e do sexo. No primeiro
verso, a palavra “tocaiando” ¢é tanto o ato de vigiar uma presa, com vistas a captura-la e

devora-la em seguida, quanto o de observar discreta e atentamente a pessoa desejada a espera
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do momento oportuno de abordéa-la. O sujeito lirico, de fato, esta a caca de passarinhos,
enquanto o observador oculto se acha no seu encalgo. A Unica rima do texto — “Nanau” e
“mamonal” — deixa subentendida outra palavra com a mesma terminacao que, embora ausente
dos versos, é imediatamente evocada pelo teor da narrativa, a saber: anal. Por fim, os
“passarinhos” avistados no desfecho sdo tanto literais quanto figurados, se considerarmos o
prazer do coito.

O vocabulo “enrabava” também merece atengdo especial. A sua ambiguidade semantica
consiste na nocdo de sexo penetrativo em uma palavra considerada chula, que alude a
anatomia animal (rabo), o que muito combina com as constantes referéncias a caga ao longo
de todo o poema. Ha, pois, certa bestializacdo na imagem dos homens que transam no meio
do mato (“mamonal”), algo que — a depender dos referenciais de quem Ié — pode causar
excitacdo ou repulsa ou ambas. De todo o0 modo, apesar do nome sugestivo, a relacdo sexual é
perfeitamente casual: ndo h4 nenhum vinculo, nenhum envolvimento afetivo maior, evidente,
entre 0s personagens dessa curta narrativa poética. O Unico nome proprio mencionado — algo,
alias, bastante raro na lirica erotica de Waldo Motta — é mais uma rima bem colocada e
sugestdo de uma modalidade sexual do que a designacao de uma pessoa.

E digno de nota que fantasias sexuais e encontros casuais estejam entre as imagens mais
recorrentes dessa fase. Isso porque, pelo menos a tal altura, a efemeridade é uma constante na
poesia erdtica de Waldo Motta. Ndo ha satisfacdo alguma, mas um desejo constante,
implacavel, que empurra o sujeito para diversos encontros fortuitos — reais ou imaginarios —
que, em esséncia, pouco diferem entre si. Os parceiros sdo, basicamente, corpos masculinos
sem personalidade com os quais 0 sujeito interage por certo tempo, em busca de prazer. Na
construcdo desse erotismo estritamente sexual, imediato e concreto, 0 autor esta
particularmente atento a musicalidade do verso e ao colorido das suas descri¢cdes pictéricas:
tal como nos seus encontros, tudo consiste em estimular a imaginacéo e satisfazer os sentidos.
E 0 que nos mostra 0 poema a seguir, publicado pela primeira vez em Salario da loucura

(1984) e republicado nas antologias posteriores:

ROSBIFE E BOFE

em meio a varejeiras & mitingas
gue sobrevoam restos de comida
meus olhos te abordam vocé manja
e me sorri com a boca entupida

de cheeseburguer & coca-cola
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e viva que so ela a balconista

saca tudo a sacana mas quem liga?
vocé cofia o buco e repousa

a mao despudorada na braguilha

te pisco assentindo meu pau sobe

na hora e entro numas que esta noite
ndo vou bater punheta no banheiro.*
(MOTTA, 1987, p. 123)

Neste poema, assim como em “Inicia¢do amorosa”, notamos a predilecdo do escritor pelo
duplo sentido: o titulo evoca simultaneamente as imagens da refeicdo (almocgo) e do desejo
erotico, uma vez que “bofe” pode significar tanto as visceras de um animal quanto um homem
atraente, segundo expressdao popular entre LGBTQIA+. O predominio de decassilabos
acentuados sobre a quinta e a décima silabas poéticas contrastam, de certo modo, com a
auséncia de maiusculas e virgulas. Apesar do ritmo metricamente bem demarcado (com
poucas irregularidades), a falta de pausas no interior dos versos d& a diccdo poética uma
aparéncia de espontaneidade. Assim como em “Devaneio no Onibus” (“Meus olhos
borboleteiam™) ¢ em “Rosas” (“Pousam os olhos / insaciaveis”), em “Rosbife e bofe”, o
contato visual serve de gatilho para a libido da situacdo descrita pelo sujeito lirico: o flerte de
dois desconhecidos em uma lanchonete.

No verso “meus olhos te abordam vocé manja”, mais uma vez a recorréncia de palavras
relacionadas a vista nos dd uma amostra da concretude e da importancia da sensorialidade na
poesia erdtica de Waldo Motta nessa época. A palavra “manja”, alias, é outra ambiguidade
estratégica do autor, pois evoca as nogdes de “percep¢do” (o homem na outra mesa
compreendeu as intengdes do sujeito) e de “comer” (pela paronomasia com a palavra
“manjar”, sindbnimo de “comida”). Desse corpo que olha ¢ come, ao qual o poema se dirige,
ndo nos é dado saber quase nada. Intuimos que seja um homem porque a palavra “bofe”
consta no titulo, mas dele ndo ha nenhuma descricao fisica, nenhum trago psicolégico, nada
além do fato de olhar, comer e ter uma braguilha entre as pernas. Tal como um jogo de
olhares, o texto cala muito mais do que diz: fica a cargo da imaginacdo do leitor a forma do

cenario, o aspecto fisico dos atores, a vivacidade da garconete e, principalmente, o desfecho

#Cena muito semelhante é retratada em “Pegacio”, do livro As peripécias do coracdo (1982). Neste poema, 0
sujeito lirico também trava contato visual com outro homem em um bar, ao que se segue um provavel encontro
sexual. Seguem as duas Ultimas estrofes: “Apreensivo, o bofe, na mesa defronte, / arranja logo um pretexto
esfarrapado, / despede-se dos adbnis tupiniquins / e sai, ndo sem antes passar rente a mim // e de dizer
rapidamente que me espera / perto do muro da Igreja Velha. / Ponho uma cédula sobre a mesa encardida / e
também saio, sob gracejos e assobios” (MOTTA, 1987, p. 78).
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da estoria. Afinal, ndo temos como saber, com certeza, se 0 sujeito lirico ndo ira “bater
punheta no banheiro”.

Um detalhe, porém, é inquestionavel: ndo ha nada no poema que indique algo além de desejo
sexual na relacdo entre os dois personagens. Mais uma vez, trata-se de um encontro casual,
cuja unica finalidade é o prazer. Tomados isoladamente, poemas como “Devaneio no 6nibus”,
“Rosas”, “Iniciagdo amorosa” e “Rosbife e bofe”, entre outros, sdo perfeitos no seu
homoerotismo obsceno, orgulhoso e bem humorado. Quando pensados em conjunto, porém,
percebe-se que a insisténcia nessas situacdes tdo estimulantes quanto superficiais escondem
necessidades jamais supridas por completo. Isso porque, paralelamente a esses textos sensuais
e afirmativos, h4 uma série de outros bem menos felizes (em termos de contetido, ndo de
estética), quando ndo deveras autodestrutivos. Sdo escritos que versam sobre crises
existenciais, suicidio, indignacdo politica e caréncia afetiva, muitos dos quais ja foram
analisados neste trabalho. Todos eles estdo, de modo mais ou menos explicito, conectados a
homoafetividade.

E verdade que o homoerotismo de Waldo Motta, como tudo em sua poesia, comporta uma
notavel heterogeneidade de experiéncias e anseios. O poema a seguir, original de Obras de
arteiro (1982) e presente nas antologias posteriores, € uma exce¢do a regra dos encontros
casuais recorrentes na obra do poeta mateense. Se pensarmos na primeira fase da sua lirica
como um todo, “Em teu peito pasto” nos da uma boa dimensao das outras necessidades ou

expectativas do sujeito lirico waldiano em relacdo ao sexo.

EM TEU PEITO PASTO

Em teu peito, pasto
desta égua famélica,
entre tuas coxas
frouxas ao assédio,
nesta tesa e tensa
haste do teu sexo,
nas dunas da bunda
onde deixo rastos,
na concha bivalve
dos labios, na ostra
sofrega da lingua,
enfim neste corpo
em que colho olores
e sabores varios,

é que me refaco,
rapaz, dos labores,
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é que me aplaco

esses meus furores,

é que me consolo

de meus dissabores.
(MOTTA, 1987, p. 53)

Nada neste poema é fortuito ou casual, a comecar pela forma. Os versos curtos, pentassilabos
(e eventualmente quadrissilabos), possuem um ritmo oscilante, por vezes interrompidos pela
pausa de uma virgula (“em teu peito, pasto”, “dos labios, na ostra”, “rapaz, dos labores™).
Gracas a articulacdo de paronomadsias (“peito” e “pasto”, “coxas” e “frouxas”, “tesa” e
“tensa”), de rimas toantes nos primeiros momentos (“famélica”, “assédio”, “sexo”) e
consoantes nos finais (“olores”, “sabores”, “labores”, “furores”, “dissabores’), os versos
geram uma musicalidade que, apesar de bem demarcada, passa longe da monotonia.
Imagético, o texto waldiano recorre a sensualidade das metaforas para descri¢do pictorica do
corpo desejado (“pasto / desta égua famélica”, “haste do teu sexo”, “dunas da bunda”,
“concha bivalve”, “ostra / s6frega da lingua™) ¢ ndo se esquece dos devidos estimulos ao tato,
ao paladar e ao olfato (“tesa e tensa”, “olores / e sabores varios”). Tal como convém ao
amante, o poeta ndo negligencia nenhum dos sentidos do leitor.

Por contraste, salta aos olhos que “Em teu peito, pasto” esteja em um livro tdo pessimista
como Obras de arteiro (1982). Ainda que as imagens evocadas estejam todas relacionadas ao
ato sexual, nenhuma delas aponta para qualquer tipo de objetificacdo das partes envolvidas —
algo que, de modo geral, € comum nos escritos desse periodo. Pelo contrario, o corpo do outro
¢ a restauracdo e a plenitude do sujeito. O lirismo expande o prazer a ponto de compensar a
vida dura do homem que, naquele momento, “se refaz”. O tempo presente é absoluto e,
enquanto dura a participacdo do poema, ndo existe nada além desses dois corpos: 0 amante,
“égua famélica”, pode ser quem ele € e obter 0 que deseja até a maxima poténcia.

Poemas como este sdo raros ndo apenas no volume em questdo, mas na fase em que se
inserem. Muito mais recorrentes sdo agueles em que o sujeito lirico amarga de soliddo ou,
conforme j& tivemos a oportunidade de ver, deleita-se com flertes, sexo casual e outras
situagdes furtivas. Ora, ndo ha nenhum moralismo cristdo e nem a mais leve sombra de
remorso na obra de Waldo Motta, em qualquer época de sua carreira, mas 0 conjunto dos seus
livros — especialmente 0s primeiros — aponta para necessidades que vdo além do prazer
imediato. Mesmo que boa parte da sua lirica celebre abertamente a liberdade sexual e a

homoafetividade, inclusive como forma de autoafirmacdo estética e politica, ndo falta —
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inclusive nessa época — a devida critica a sua condicdo afetiva. Por mais que o proprio autor
reconhega “certa ingenuidade” (MOTTA, 2008, p. 15) nos primeiros livros, ndo raramente 0s
seus poemas atestam uma reflexdo tanto a respeito das circunstancias sociais da experiéncia
homossexual quanto das suas necessidades intimas enquanto sujeito. Certamente néo é a falta,
mas, sim, 0 excesso de cogitacdes que confere a expressao das suas vivéncias certo desgosto,
gue mesmo 0 sarcasmo mais cortante nao € capaz de disfarcar.

Os seis poemas a seguir fazem parte de uma composi¢do maior, intitulada “Wonderful gay
world ou vidinha de viado”, podendo também ser lidos individualmente. Foram publicados
pela primeira vez em Salario da loucura (1984) e republicados na integra em Eis o homem
(1987); na coletanea Transpaixdo (1999), porém, encontram-se somente 0 terceiro e o quarto
da série, 0 pode indicar tanto uma revisao critica do autor em um momento posterior quanto
mera predilecdo por esses em detrimento dos demais. Tomados em conjunto, podem ser lidos

como uma sétira agridoce da experiéncia homossexual.

WONDERFUL GAY WORLD OU VIDINHA DE VIADO
1 - MARCACAO
a Danielle

marcou 0 encontro

e marcou

e marcou bobeira na praca
mesquita neto dos babados
entre putas malucos e quejandos

al
a bicha
veio o bicho
disse cobras & lagartos
botou o gato
abaixo de cachorro
2 — FOSSA

a mona de equé cinematograficamente
espichada no sofa em decubito dorsal

com uma tonelada de etaba na cabeca
devorando nervosa a décima primeira unha

e vagindo em coro com roberto carlos sua
atroz dor de cotovelo por alguém que ndo vem

3 —ROTINA

lavar e enxaguar ca-pri-cho-sa-men-te o rabo
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botar no corpo raspado de gilete até 0s 0ssos

as roupas mais fechantes e na bolsa a navalha
para eventuais babados e desbundar pela noite
atras do nem sempre fécil pau nosso de cada dia

4 - PAU & CIRCO

pelos nimeros colhidos e conferidos in loco

onze em dez mariquinhas & mariconas gostam
digo a-do-ram mas a-do-ram mes-mo é hordscopo
novelas modas desfiles tricas futricas

fechas babados etaba bofes e o caralho

5 — DISCRIMINAGCAO

Ser ou ndo ser mariquinha ou maricona

ndo é questdo, o buraco é mais embaixo.

Tudo é mesmo viado, o que pode ser entendido

como uma bela metafora ou abjeto adjetivo.

E um homem é um homem é um homem, nunca um
nome qualquer que Ihe ponham, tenho dito, saudagdes.

6 — ESPIRITO DE PORCO

no decélogo da bicha esperta

0 primeiro mandamento paradoxalmente
é tirar o reto da reta quando o pau
ameaca comer em certas situacdes
(MOTTA, 1987, p. 127-132)

O titulo da série nos d& uma boa ideia do que nos espera em cada um dos poemas numerados
que se seguem. Com “Wonderful gay world”, alude-se a um suposto glamour ou, ainda, a
alegria de um mundo povoado por rapazes femininos e ousados, bem como por drag queens
e/ou travestis extravagantes. Se a expressao em inglés denota, por um lado, sofisticacdo e
ludicidade, a alternativa “vidinha de viado”, em bom portugués coloquial, faz cairem por terra
as ilusdes ha pouco evocadas: “vidinha” é um diminutivo pejorativo para a existéncia de certo
individuo ou grupo; “viado”, escrito com “i” ao invés de “e”, é também um dos principais
xingamentos da lingua portuguesa falada no Brasil, 0 que muito diz sobre a posi¢do
desprivilegiada do homossexual em nossa cultura. Essa antitese € um recurso humoristico
bastante utilizado para ressaltar a distancia entre a “expectativa” e a “realidade” acerca de
determinada tematica ou atividade. Nesse sentido, uma das leituras possiveis para o sarcasmo
do autor ¢ “jogar” com o fato de que o cotidiano das “bichas” estd muito distante da

exuberancia orgulhosa que muitos, por vezes, buscam ostentar.
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J& que se trata de um conjunto relativamente extenso e variado, seria demasiado prolixo —
para 0s nossos propositos — debrucar-se sobre as particularidades formais de cada um dos seis
poemas, cujos versos variam com frequéncia em ritmo, extensao e disposi¢cdo. Comum a eles
sd0 o registro coloquial, a fluéncia em pajuba® (“mona”, “equé”, “etaba”, etc.), jogos de
palavras e expressoes de duplo sentido (“marcacdo”, “pau nosso de cada dia”, “pau & circo”,
“o0 buraco ¢ mais embaixo”, “tirar o reto da reta” etc.) e a auséncia de maiusculas e virgulas
(com excecéo texto de numero 5), 0 que confere agilidade e espontaneidade a dic¢ao poética.
De todas as estratégias estéticas do poeta, 0 registro linguistico € o que verdadeiramente diz
quem ele é ou, em outras palavras, aquele que melhor o localiza dentro do amplo espectro da
comunidade LGBTQIA+. Isso porque a expressdao da homossexualidade em textos como
esses ndo é e nao pretende ser universalizante, mas opta por abordar, principalmente, o
cotidiano dos mais marginalizados: homens afeminados e/ou travestis pobres, solitarios(as),
que com frequéncia se prostituem. Via de regra, esses(as) sdo os(as) verdadeiros(as)
protagonistas da poesia queer de Waldo Motta, sobretudo nos seus primeiros livros.

Uma das caracteristicas mais evidentes da série é a exploracédo de diversos estereo6tipos acerca
dos homossexuais na periferia. Alguns deles: comportamento escandaloso e agressivo (“veio
0 bicho / disse cobras & lagartos / botou o gato / abaixo de cachorro”); a “bicha” solitaria e
melodramatica que sofre por causa de algum homem (“e vagindo em coro com roberto carlos
sua / atroz dor de cotovelo por alguém que nido vem”); a extravagancia das “monas de equé”
ou travestis (“com uma tonelada de etaba na cabega”, “botar no corpo raspado de gilete até os
o0ssos / as roupas mais fechantes [...]”); a obsessao pelo pénis (“onze em dez mariquinhas &
mariconas gostam / digo a-do-ram mas a-do-ram mes-mo é horéscopo / [...] / fechas babados
etaba bofes e o caralho”); malandragem (“o primeiro mandamento paradoxalmente / € tirar o
reto da reta quando o pau / ameaca comer em certas situagdes”).

Essas certamente ndo sao as Unicas maneiras de interpretar os versos mencionados, inclusive
porque € habito do poeta 0 uso estratégico das ambiguidades. Em todo o caso, é interessante
observar que em momento algum o poeta langa mao desses esteredtipos para criticar ou fazer
troca do modo de ser dessas pessoas, como é costume ocorrer em textos humoristicos das

mais variadas espécies. Pelo contréario, hd um sentimento nao apenas de familiaridade em cada

“5Também chamado de pajuba, “o bajuba ¢ conhecido como uma linguagem de uso que faz parte da interagdo e
da construcdo da identidade de grupo LGBTQIA+. Usada inicialmente por travestis, o bajuba acabou se
expandindo para o grupo, o que tem possibilitado transformac@es, incorporacdes e ressignificacfes de muitos
vocabulos” (ANDRADE et al., 2018, p. 37).
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uma dessas imagens. O sujeito lirico pertence a esse grupo e o admira, o que se faz notar
tanto pelo registro linguistico quanto pela seguranca tranquila de quem fala do que conhece de
perto. Eventualmente, porém, todo esse humor e intimidade pode mascarar a seriedade de
situaces como as focalizadas.

Se dissemos anteriormente que o “Wonderful gay world ou vidinha de viado” é uma sétira
agridoce é porque, embora o conjunto ndo use de ironia para atacar o estilo de vida do grupo
em questdo, o seu principal trunfo é fazer graca com situacfes sérias e muitas vezes
degradantes do cotidiano de muitos homossexuais pobres: a critica se dirige ndo tanto aos
“bofes” e as “monas”, mas a sociedade. Os textos 1 e 2 abordam, cada um a sua maneira, as
(extremamente) complicadas relagOes afetivas de homens gays afeminados e travestis — 0 que
pode facilmente ser relacionado a objetificacdo sexual. Ainda que outras leituras sejam
possiveis, tudo indica que o poema 3 seja a descricdo da “rotina” de uma travesti que se
prostitui diariamente: lavar o anus “ca-pri-cho-sa-men-te” e raspar a pele “até os 0ssos” nio
sdo apenas sinais de vaidade, mas exigéncias do trabalho; a “navalha / para eventuais
babados” ¢ um conhecido instrumento de defesa pessoal do(a)s profissionais do sexo que
trabalham a noite, nas ruas, e o “pau nosso de cada dia” é uma referéncia evidente a0 “pao
nosso” da oragiio ensinada por Jesus Cristo (BIBLIA, Mt 6:11), uma metafora para o alimento
conquistado “com o suor do préprio rosto” (BIBLIA, Ge 3:19). Enfim, o “Espirito de porco”
da sexta e Gltima parte é a destreza da “bicha esperta”, mas também € uma tatica de
sobrevivéncia necessaria para quem esta exposto(a) aos mais variados tipos de violéncia.

O quinto poema do conjunto é o mais direto e eloquente de todos. E mais sisudo do que os
demais e € o Unico a usar virgulas e mailsculas. O seu mote é o preconceito social, 0 que ja se
acha no titulo, a sua mensagem parece clara: com “um homem é um homem é um homem,
nunca um / nome qualquer que lhe ponham”, o sujeito lirico advoga por igualdade em defesa
das “mariquinhas” e “mariconas” — 0 que 0 inclui, por certo. Além de se destacar pelo
contraste, “Discriminagdo” ¢ a parte séria que acrescenta sentido as outras, mais engragadas,
chamando a ateng@o para o fato de que essa “Vidinha de viado” que ele demonstra conhecer
bem realmente ndo ¢ maravilhosa (“Wonderful”), mas ¢ e sempre sera uma vida humana e,
como tal, digna. Revela, ainda, que a alegria, o gozo, a soliddo e o medo da sua condi¢do sdo
vividos de maneira consciente — e que, no meio de tantos sentimentos e situacdes tdo dispares,
existem, ainda, demandas ndo atendidas por — entre outras coisas — respeito e reciprocidade

afetiva.
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H& que se observar que, no que tange o desejo sexual, “Wonderful gay world...” ndo escapa a
ja verificada objetificacao falocéntrica dos corpos masculinos — algo particularmente visivel
no poema “4 - Pau & circo”. Seria um erro grosseiro, porém, afirmar que nisso se resume a
expressao erotica e homoafetiva da lirica de Waldo Motta, mesmo no inicio da sua carreira
literaria. O mais adequado é reconhecer que esse € um aspecto relevante, que, como tal, deve
ser considerado, tendo em vista tanto o contexto sociocultural do qual provém quanto as
demais caracteristicas da obra do autor. Esse modo explicito e elaborado de abordar a
homossexualidade é uma escolha estética e politica consciente, sobretudo se levarmos em
conta tratar-se de um poeta negro e pobre que escreve na periferia de um pais extremamente
desigual, racista e homofdébico como o Brasil: nesse sentido, um homem que fala abertamente
das suas praticas sexuais e daquilo que mais o atrai no corpo masculino, que reflete a cultura
dos seus pares e que ndo abre mdo da sofisticacdo literaria — antes reivindica-a — engaja-se
num exercicio constante de transgressdo. Além disso, nem tudo é “pegacdo” e “sexo casual”
nas escrituras do vate capixaba.

O amor ou, mais especificamente, a necessidade do amor é um tema delicado e de extrema
importancia para compreendermos 0 que veio a ser a poesia madura de Waldo Motta.
Referimo-nos evidentemente a uma modalidade bastante especifica do sentimento, tal como a
conceituou Octavio Paz: a “misteriosa inclina¢do passional por uma tnica pessoa, quer dizer,
transformagdo do ‘objeto erdtico’ em um individuo livre e unico” (PAZ, 1994, p. 35).
Sobretudo nos primeiros livros do poeta capixaba, é dificil ndo relacionar o homoerotismo
tantas vezes obsceno e as intensas crises existenciais com a implacavel caréncia que atravessa
a obra. E notavel, por exemplo, que as relagdes sexuais ocorram quase sempre com homens
estranhos, reais ou imaginarios, com os quais ndo ha nenhum envolvimento afetivo®; nos
poemas propriamente amorosos, por outro lado, o sujeito geralmente esta sozinho e triste,
gueixando-se, refletindo seja sobre sua condicdo, seja sobre a natureza do sentimento. A
necessidade do amor € ainda maior que a do sexo. Os primeiros titulos do poeta ddo a
impressdo de que o sujeito lirico tem pouca ou nenhuma familiaridade com essa forma
superior de amar ou, pelo menos, com a reciprocidade do sentimento.

Dos livros iniciais de Waldo Motta, As peripécias do coracdo (1982) é o que mais espago

dedica ao sentimento e suas consequéncias sobre o sujeito. O poema a seguir, republicado

“SExemplos entre os poemas ja mencionados: “Devaneio no onibus”, “Iniciagio amorosa”, “Rosbife e bofe”,
“Wonderful gay world ou vidinha de viado”, entre outros.
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somente na antologia Eis o homem (1987), é uma ode ao amor entre iguais. E, também, uma

reflexdo solitaria e uma defesa aguerrida, embora delicada, da sua propria afetividade.

VARIACAO

Este modo de amar, inda que Vario,
por que pelos outros renegado héa de
ser, se até mesmo de jardins contrarios,
flor absurda, nasce a felicidade [?].

Sob qualquer indumentaria, a esséncia

do amor é sempre a mesma, incorruptivel.
Cabe ao ser, na breve existéncia
vestir-lhe o corpo as vezes incrivel,

a cujos olhos divinos, o sexo,
como jé se disse, é um acidente.
Porque amar ndo implica hum nexo

perfeito entre corpos diferentes.

E o0 amor a gue ansiamos genuflexos
costuma estar em nosso equivalente.
(MOTTA, 1987, p. 74)

Eis é uma evidéncia da habilidade e do interesse de Waldo Motta pelas formas consagradas da
tradicdo literaria, apesar das muitas afinidades com o estilo e as convicgBes da poesia
marginal brasileira. Ao menos desde Petrarca, 0 soneto € um metro extremamente eficaz para
se falar de amor. O primeiro verso explica o titulo: “vario” ¢ o “modo de amar” do sujeito,
que se diferencia da maioria por desejar um par do mesmo sexo. Embora se dedique a um
objeto abstrato e ndo descreva alguma situacdo concreta entre amantes, ndo ha nenhuma
tentativa de imparcialidade: o pronome “este”, palavra inaugural do poema, subentende que o
sentimento esta proximo do sujeito lirico, que se empenha em justificar o seu afeto ao
compara-lo com os demais. Explicar os mecanismos do amor é um tentar explicar-se a si
mesmo.

Ainda que se chame “Variagdo”, o foco do poema esta na semelhanga e ndo na diferenga entre
homo e heteroafetividade, afinal: “sob qualquer indumentéria / a esséncia do amor é sempre a
mesma”. Esse apelo a unicidade justifica, talvez, a escolha de termos semanticamente
complementares (“esséncia” e “existéncia”, “diferentes” e “equivalentes”) para compor
algumas rimas do soneto. E ndo ¢ somente a recorréncia de metaforas (“jardins contrarios”

para sexos opostos, “flor absurda” para felicidade e amor, “indumentaria” para orientagdo
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sexual, etc.) e o pendor metafisico (“esséncia”, “olhos divinos”) que conferem um acento
sapiencial ao texto, mas também a abordagem generalizadora que entende 0 amor como um
fendmeno fundamentalmente Gnico — ainda que variavel — e concernente a natureza humana.
Isso se considerarmos que a primeira pessoa do plural em “ansiamos” pode tanto ser restrita a
um grupo especifico de individuos, no qual o sujeito se inclui, quanto estendida para toda a
humanidade.

Alids, o verso “e o amor a que ansiamos genuflexos” é o que do poema melhor representa
essa época na trajetdria de Waldo Motta. O amor é sempre um anseio: algo que o sujeito lirico
ndo tem e que ele deseja desesperadamente. Imagens como essa — um homem que espera (ou
implora) de joelhos a chegada de outro homem que o0 ame — n&o tornaréo a se repetir na sua
obra. E verdade que o sentimento possui uma importancia crucial também na segunda fase da
obra do autor, mas sua compreensao ja nao serd a mesma. Nos primeiros livros, a soliddo e a
necessidade de amor correspondido tém relacdo inextricavel com experiéncias que sdo
especificas desse estagio, tais como as constantes crises existenciais e a relacdo conflituosa
com a morte.

De modo geral, o sujeito lirico waldiano aparenta ter pouca ou nenhuma experiéncia com
relacbes amorosas estaveis, algo do qual se ressente com frequéncia. Talvez se deva a essa
pouca familiaridade a sua postura instavel em relacdo ao amor, que oscila entre o ceticismo e
a idealizacdo do afeto. Exemplos dignos de nota desse segundo caso sao os dois poemas sobre
a lua no livro As peripécias do coracdo (1982), republicados posteriormente em Eis 0 homem
(1987):

A LUA
Glande sem piroca
dum miché sideral

que ninguém repara...*’

Bunda imaculada

4TH4, também, outro poema com tematica semelhante intitulado “Lua (visdes)”, publicado pela primeira vez no
livro Obras de arteiro (1982). Embora ndo haja neste nenhuma meng¢éo ao amor, o texto em muito se assemelha
aos outros dois, seja pela forma do verso quanto pela postura contemplativa e irreverente diante do astro. A
imagem da “glande decepada” ¢é quase idéntica a que se encontra em “A Lua”. Ei-lo: “Rés de nacar / que pasce /
noite adentro / no vasto pasto / do firmamento. // Glande decepada / a algum ciclope / e jogada as formigas / que
constelam o céu. // Tadinha! / Quem te encheu, 6 lua, / o lindo rostinho / de tanta porrada?” (MOTTA, 1987, p.
61).
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de um ser andrdgino
gue anda pelado

pela noite afora

a cata de um corpo
gue Ihe mate a fome
atroz de amor

em que se consome.
(MOTTA, 1987, p. 81)

OPOETAE A LUA

Puta solitaria

nas ruas do céu,

a cata de alguém,
por que tanto espias
com tanto ardor
deste modo assim?
Né&o vés que também
eu ando ao léu

a caca do mesmo
que buscas, febril?
Puta sideral,

eu procuro enfim

um amor, um corpo
que ndo seja vario
mas igual de mim.
(MOTTA, 1987, p. 82)

O mote de ambos é idéntico: o sujeito lirico (“poeta”) contempla a lua, vé nela insinuagdes
eroticas (“glande solitaria”, “bunda imaculada”, “puta solitaria”, “puta sideral”) e reflete a
soliddo comum que os transtorna. Ha também semelhanca na forma: versos sempre curtos, em
sua maioria pentassilabos, e poucas rimas, irregulares e inconstantes durante a maior parte do
tempo (“imaculada” e “pelado” com pequena variacao na ultima vogal, “alguém” e “também”
separados por trés versos), mas sempre perfeitas ao final de cada poema (“fome” e
“consome”, “enfim” e “mim”). Fora o fato de figurarem lado a lado nos livros que os contém,
tamanha semelhanca de forma e conteddo permite que os dois textos sejam lidos como
variagcdes de um unico. O segundo, porém, € mais explicito: ndo se contenta em observar a
soliddo da lua, mas fala da sua propria e identifica o “amor” com um “corpo” masculino,
“igual” ao seu.

E bastante compreensivel que nenhum desses dois escritos figure na coletanea Transpaix&o
(1999), organizada e publicada em um momento de maior maturidade da carreira do autor.
Sao poemas tristes sobre sujeitos (a “lua” ou o “poeta”) frustrados com a propria soliddo que

depositam as suas esperangas de felicidade na chegada de um “amor” que nunca vem: nada
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poderia estar mais distante do espirito pleno e autocentrado do “Bundo” waldiano do que isso.
Quando, pensando em seus primeiros livros, o escritor menciona certa “ingenuidade”
envolvendo, também, “ilusdes amorosas” no prefacio dessa mesma antologia (MOTTA, 20009,
p. 15), tudo indica que ele se refere a momentos como esses. Por mais que nao faltem
oportunidades de convivio social e prazer a dois, a poesia primeira de Waldo Motta — sobre a
qual impera soberana a primeira pessoa do singular — é sobre um homem negro, gay, pobre e
extremamente solitario vivendo em uma periferia no interior do Espirito Santo, em conflito
consigo mesmo e com o mundo. Neste momento da sua vida, 0 amor de outro homem que o
deseje e compreenda parece ser 0 Seu maior anseio ou, quem sabe, a sua maior esperanca.

Os poemas sobre a lua reforcam ainda mais a importéncia da noite e o seu simbolismo para
esta fase da vida poética do autor capixaba. Haver muito mais poemas noturnos do que
diurnos corrobora a construcdo da persona boémia, promiscua, melancolica e em constantes
crises existenciais, que encontramos nos primeiros livros de Waldo Motta. No texto a seguir,
que também foi publicado originalmente em As peripécias do coracdo (1982), compreende-se

um pouco mais sobre o impacto que essas horas do dia causam no sujeito waldiano.

DENTRO DA NOITE

Esbarra na tez sombria
da noite densa a vista,

e esbarrar na face inddcil
€ como se me aumentasse

inda mais a soliddo
e a caréncia da carne

gue me acometem justo
a essa hora noturna

em que é impossivel achar
um ser humano que possa

deter esta coisa panica
a me pungir as entranhas.

Cheio de amor, e vazio,
recolho-me, e, subordinado,

por mim ecoa o vagido

da alma sé dentro da noite.
(MOTTA, 1987, p. 94)
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Elaborado em disticos irregulares (mas em sua maioria heptassilabos), com versos brancos,
“Dentro da noite” é outro poema sobre soliddo inconformada. O ritmo uniforme das estrofes
condiz com a monotonia da “hora noturna” que o homem atravessa sozinho, a contragosto. A
noite costuma ser um catalisador poderoso na poesia de Waldo Motta, intensificando o que
quer o sujeito sinta naquele momento, especialmente a angustia*®. Aqui ndo é diferente: ela é
a “tez sombria”, a “face indocil” que aumenta “inda mais” (pois ja € grande,) a “caréncia da
carne”, essa “coisa panica” a “pungir as entranhas”. O amor do qual se esta “cheio” ndo deve
ser entendido de modo amplo, mas restrito: trata-se especificamente da afei¢cdo que se tem por
quem possui o corpo desejado e estd disposto a compartilha-lo. Se o solitario se diz “vazio”
ndo é porque ndo tenha mais nada ou porque coisa alguma ocupe espago Nno Seu ser, mas
porque lhe falta completamente a Unica coisa capaz de sacid-lo. O lamento da sua “alma”,
entdo, “ecoa” “dentro da noite”, como se esta fosse um enorme deserto, tdo vazio quanto ele
diz estar. N&o ter a Unica coisa que se quer € como estar sozinho no meio do nada.

Esse poema deixa implicito, mas com suficiente evidéncia, outro aspecto importantissimo
para a compreensao dessa fase tdo frutifera quanto tumultuada da trajetoria do escritor: a
crenga de que o amor € algo essencialmente bom. Referimo-nos especificamente ao amor
erético, isto é, uma afeicdo especial entre dois amantes que jamais estd completamente
desvencilhada das necessidades ou da memoria do corpo*. Ainda que aparente ter pouca ou
nenhuma experiéncia com relacionamentos amorosos estaveis, o sujeito lirico waldiano deseja
ardentemente a correspondéncia desse afeto e ressente-se com frequéncia de ndo possui-lo.
Se, por um lado, 0 homem nesses poemas ndo hesita em poetizar o seu desejo de variadas
formas, por outro também demonstra com frequéncia pessimismo ou desilusao a respeito das
relacGes humanas.

Outro poema de As peripécias do coracdo (1982) nos dd um exemplo desse ceticismo. Ao
mesmo tempo em que revela anseios intimos de reciprocidade afetiva, usa do préprio
desgosto em relagdo aos homens — no caso, 0 sexo desejado — para debochar das proprias

fantasias.

8 Exemplos de poemas “noturnos” comentados neste capitulo: “Psicodélico”, “Pensando em casa”, “Poemas
cambiantes”, “A hora adiada”, “Wonderful gay world ou vidinha de viado”, “A lua” e “O poeta e a lua”.

4«0 erotismo e o amor sdo formas derivadas do instinto sexual: cristalizacdes, sublimacdes, perversdes e
condensac@es que transformam a sexualidade e a tornam, muitas vezes,.incognoscivel” (PAZ, 1994, p. 15).
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PESADELO

O frio enrosca-se por mim todo.
Empertigo-me na poltrona do onibus.
O bofe ao lado dorme a sono solto.
Mas quanto me conforta sua presenca.

Corro os olhos pela paisagem.
Chove.

O vento faz cafuné

em coqueiros assanhados.
Uma casinha de estuque

com flores singelas

ao rés do chdo

em que uma rés pasce,

meu Deus, que lindo!

E imagino uma vidinha bucolica
com qualquer um, inclusive o bofe ao lado.

Mas depois, o bofe ao lado bebe pinga,
€ me xinga e me espanca,

€ ronca gue nem porco,

na mesma cama que, insone, choro...

Entdo, acordo.
(MOTTA, 1987, p. 76)

Sob vaérios aspectos, 0 poema acima pode ser lido como uma variagdo negativa de “Devaneio
no onibus”. E uma narrativa em versos livres, cujo lirismo se faz sentir pelo colorido das
descrigdes pictograficas antropomorfizadas (“o vento faz cafuné / em coqueiros assanhados™)
e pelas figuras de linguagem, como paronomasias e polissindetos (“ao RES do chio / em que
uma RES pasce”, “E me xinga E me espanca / E ronca que nem porco”). No que se refere a
ficgdo, o sujeito lirico de “Pesadelo” também esta em um 6nibus; ao invés de deixar que seus
olhos “borboleteiem” entre as “coxas dos pedes”, ele os faz “correr pela paisagem” — outro
exemplo do apego a visualidade na poesia daquela época. Tampouco falta, enfim, erotismo as
fantasias do passageiro, ainda que desta vez a sua mente o conduza a situagdes muito menos
excitantes.

Tanto em “Devaneio no 6nibus” quanto em “Rosas” e “Pesadelo”, ¢ interessante observar
como as necessidades eroticas e afetivas do sujeito atuam sobre a paisagem, néo importando o
que nela esteja contido: basta que a imagem provoque algum minimo prazer — de qualquer
espécie — para que a Gtica waldiana desenhe sobre elas alguma situagcdo homoerética. No caso

deste ultimo texto, ndo hd nada na imagem da “casinha de estuque” que aponte para a
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“vidinha bucolica / com qualquer um” suscitada na mente do passageiro: trata-Se
evidentemente da projecao de desejos prévios que, a0 menos desta vez, ndo se contentam com
prazer sexual. Alias, tais inclinages podem ser percebidas desde os primeiros versos: o frio
“enrosca-se” pelo seu corpo, como se fosse um animal (uma serpente, por exemplo); ao invés
de encolher-se ou tiritar de frio, o passageiro “empertiga-se” — termo que pode significar tanto
“enrijecer-se”’ quanto “comportar-se Com altivez” — ao lado de um “bofe” cuja mera presenca
o “conforta”; em sua imaginag¢do, enfim, até 0S coqueiros agitados pelo vento s&o
“assanhados”... A paisagem na janela ¢ uma contingéncia a mais sobre os olhos de um homem
cuja imaginacao recria todas as coisas a imagem do seu desejo.

A quebra de expectativa (reviravolta) operada pela quarta estrofe faz mais do que desiludir o
passageiro e provocar o riso no leitor. Ela revela uma opinido prévia sobre 0 comportamento
dos homens viris que tanto atraem o sujeito lirico waldiano de modo geral. Sim, porque
também em ‘“Pesadelo” o protagonista coloca-se em uma posi¢do culturalmente atribuida ao
feminino: o “bofe” que “bebe pinga” ¢ age com violéncia se comporta como um marido
autoritario, enquanto o outro se assemelha a esposa submissa que “chora” na cama. Ha que se
levar em consideracdo que a imagem do pai de familia alcoolatra e agressivo e da mulher
passiva é recorrente nos livros de Waldo Motta®. Ainda que se trate de pura imaginagéo, o
sonho tem efeito semelhante ao de um choque de realidade, uma vez que as suas fantasias séo
devassadas por aquilo que ele acredita ser a vida de fato. Nesse sentido, o despertar no Gltimo
verso (“Entdo acordo”) ¢ ambiguo: por um lado, ¢ humoristico, pois opera uma nova
reviravolta ao revelar que o passageiro ja ndo imaginava de olhos abertos, mas dormia; por
outro lado, é sério, pois arranca o sonhador das suas ilusdes e o devolve a frieza do real.

O pessimismo de Waldo Motta com as relacfes amorosas ndo estd desconectado do seu
desgosto geral pelo mundo, manifesto nos seus escritos por um viés tanto social quanto
existencial. Entretanto, sendo o homoerotismo a principal forca motriz da sua obra, ndo € de
pouca importancia que o homem negro, pobre e gay poetizado por tantos anos na sua obra
“contente-se”, quando muito, com encontros fortuitos reais ou imaginarios em que ambas as
partes se objetificam, a0 mesmo tempo em que padece de toda sorte de abalos interiores,
sendo a soliddo o pior deles. Apesar do escracho, do engajamento, do prazer da obscenidade e
do indiscutivel orgulho que esse homem demonstra ter por ser exatamente quem €, ainda

assim a experiéncia geral de homoafetividade que encontramos nos seus primeiros livros é

9330 exemplos os poemas “Milton”, “Tascilia” e “Pensando em casa”, comentados neste capitulo.

137



triste. Ultrapassada a arena do sexo, as esperancgas do sujeito waldiano com outros homens séo
sempre frustradas.

No folclore brasileiro, a expressdo “cabeca de burro enterrada” significa um lugar
amaldicoado pela mé sorte, onde todos os planos costumam ser frustrados sem razdo aparente
que justifique os recorrentes fracassos. Essa pode ser uma das inspira¢des por trds do poema
“Cabega-de-jegue”, original de Salario da loucura (1984), que versa, justamente, sobre
repetidas desilusdes amorosas. Além do fato, é claro, de que o jegue (assim como burro) é

simbolicamente relacionado a estupidez na cultura brasileira.

CABECA-DE-JEGUE

em termos de amor sou mesmo um quadrupede
pataco patau pereré pereré

contudo com tantas patadas na fuca

nas duras licdes ao largo nem mesmo

assim aprendi o alfabestiario

e por serem mui frequentes as mancadas e 0s coices
no focinho desta égua sem rabo e sem conserto

o remédio mais indicado para esta paixonite
obtusagudepressivogalopantedesembestada

neste peito pisado e sapateado

o0 remédio

é equéavel e equino

gue seja 0 mesmo o capim da solidao

gue rumino amuado em estrebares das quebradas
aonde vou carpirezar o ter¢o e meio de milongas
dorzinhas de multicérnio no ombro publico do élcool
(MOTTA, 1987, p. 120)

Diferentemente do que encontramos em “Pesadelo”, esses versos brancos e livres estdo muito
distantes da prosa. A auséncia de maiusculas e sinais de pontuacdo confere velocidade a
diccdo poética, dinamizada por sua vez pelo uso abundante de aliteragdes (“pataco patau

A% e 29 <¢ 29 <¢ 2 ¢

pereré pereré”, “patadas”, “peito pisado e sapateado”, “equavel e equino”, “rumino amuado”)
e palavras-valise (“alfabestiario”, “obtusagudepressivogalopantedesembestada”, “estrebares”,
“carpirezar”, “multicornio”). A irregularidade ritmica, a falta de pausas bem demarcadas e 0s
numerosos jogos de palavras colaboram para evocar a irracionalidade furiosa que o sujeito
parece atribuir a si mesmao. Isso porque a figura de linguagem mais eloquente em “Cabeca-de-
jegue” é, como sugere o proprio titulo, a zoomorfizagdo. Esse homem desiludido da a si

mesmo 0 corpo e 0 comportamento de um animal: ¢ um “quadrapede” que leva “patadas na
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2 ¢

fuca”, “égua sem rabo” que “remdi” o “capim” da soliddo. A imagem “equina” que o sujeito
desenha para si serve de metéfora para a sua incapacidade de agir racionalmente “em termos
de amor”.

H& muita énfase na recorréncia das decepcOes afetivas, em imagens como “tantas patadas”,
“por serem mui frequentes as mancadas” e “neste peito pisado e sapateado”. Nisso consiste a
bestialidade do sujeito lirico, segundo o proprio: insistir nos mesmos erros a despeito dos
inimeros fracassos. “Duras ligdes” que, no entanto, ndo sdo (ou ndo sdo apenas) de ordem
cognitiva, mas afetiva. Em comum nos poemas “Dentro da noite”, “Pesadelo” e “Cabeca-de-
jegue”, acha-se justamente a suscetibilidade do ego lirico as “paixonites” ou, melhor dizendo,
a expressdo de uma comovente caréncia afetiva que em muito ultrapassa o desejo sexual —
sem, contudo, estar desvinculado dele —, mesclada com decepcéo, ceticismo ou desesperanca.
A imagem do amor como algo essencialmente bom, porém inacessivel, € um dos pontos
fulcrais da dos primeiros livros de Waldo Motta. O tema seréa desenvolvido até a exaustdo no
segundo ciclo da sua carreira; ja na sua maturidade, todas as esperancgas a esse respeito serdo
completamente abandonadas. N&o seria exagero dizer que as constantes reflexes sobre o
amor e o erotismo, num contexto de marginalidade social e melancdlica solidao, estdo na base

do que veio a ser a doutrina homoerotica no coragdo de Bundo e outros poemas (1996).
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3. 1987-1996: “EM BUSCA DO ESSENCIAL”

Nas palavras do proprio escritor, a publicagdo de Salario da loucura em 1984 representou o
“encerramento de um ciclo” (MOTTA, 2008, p. 15), de que a coletdnea Eis 0 homem (1987)
configura o saldo de experiéncias. A partir de entdo, inicia-se um periodo de procura intensa e
consciente por respostas para os seus principais questionamentos, no qual o poeta vai “aos
quintos e pincaros do conhecimento, em busca do essencial” (MOTTA, 2008, p. 15).
Conforme ja discutido no primeiro capitulo do nosso trabalho, a motivacdo fundamental dessa
busca foi tentar compreender melhor um “tao singular e problematico comportamento sexual”
e “as desencontradas e conflitivas relagdes sexuais” (MOTTA, 1986, p. 9), em tempos de
epidemia de Aids em escala mundial.

Sob certo ponto de vista, ndo ha nenhuma questdo essencialmente nova no que veio a ser
produzido desse momento em diante, pois — conforme tivemos a oportunidade de verificar — a
homoafetividade e a necessidade de autoconhecimento sempre foram forgas motrizes
decisivas no processo criativo do autor. O que muda efetivamente é o modus operandi do
homem diante de si mesmo, do mundo e do fazer poético: o aprofundamento do escritor em
seus velhos questionamentos torna-o mais criterioso, pois 0 seu interesse maior migra da
“abordagem sincera de suas experiéncias [pessoais]” (MOTTA, 1996, p. 9) para a
compreensdo da sua propria natureza (humana). De todo o modo, ndo se pode falar em
rompimento ou mudanca radical de uma fase para outra, pois hd elementos tipicos dos
primeiros livros que persistem nessa época — especialmente nos poemas de Waw — até
desaparecerem de vez a partir de Bundo (1996). Bem entendido, trata-se de um periodo de
transicao.

Exemplo do aprofundamento que caracteriza o segundo ciclo da poesia waldica é a crescente
espiritualizacdo do sujeito lirico, colocada em termos cada vez mais explicitos. Por mais que o
interesse pelo sagrado seja onipresente ao longo da obra — como atestam, por exemplo, o
titulo e as dedicatodrias piedosas de Os anjos proscritos e outros poemas (1980), bem como a
reiterada identificacdo com vates e profetas —, a partir de Poiezen (1990) esse elemento recebe
contornos mais definidos e passa a ser abordado com maior frequéncia. A nova pertinéncia
das questbes do espirito traz consequéncias estéticas, uma vez que géneros literarios e
simbologias tipicas de diferentes tradi¢cdes religiosas (budismo, cristianismo, candomblé, etc.)

passam a exercer maior influéncia sobre o seu estilo. E nesse segundo ciclo, como parte das
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pesquisas e reflexdes do escritor, que a doutrina poética da sua maturidade literaria comeca a
ser eshogada.

O poema a seguir foi publicado pela primeira vez em Salério da loucura (1984) e, portanto, é
imediatamente anterior ao novo ciclo em questdo. Embora imagens do divino nao estejam
ausentes, “Deus” como tema é algo pouco explorado nos primeiros livros do autor, o que faz
de “Obsessdao” um texto excepcional nesse periodo. Dada a proximidade que o poeta sempre
demonstrou com o universo religioso, ainda que de maneira difusa, ndo seria exagero afirmar
que esta € uma evidéncia concreta do tipo de interesse que Waldo Motta sempre alimentou
pelo Sagrado. Ao mesmo tempo, é um indice das transformacfes que estdo por vir em sua

lirica.

OBSESSAO

N&o posso esconder:
— Deus é um troco
gue me incomoda,

inseto algures

na noite em claro,
inquieta pulga
gue me passeia
fazendo cocegas.

Deus me aflige
como doenga
gue progredisse
secretamente.

Deus é um bicho
de estimacao.

Se 0 escorrago,
Deus me perdoa
e volta, a toa.

Deus me persegue
COMO UM remorso.
(MOTTA, 2008, p. 38-39)

“Deus” ¢ a “obsessdo” do sujeito lirico. O primeiro verso traz uma revelagao: trata-se de algo
sério, pungente, que o individuo ndo é capaz (“ndo posso”) de conter em si. O travessao que
inicia 0 segundo verso é indice de oralidade, de fala e, de fato, 0 poema se estrutura como um

grande desabafo para o leitor/interlocutor. O engenho do escritor no que se refere a forma é
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admirdvel: os versos possuem um ritmo bem demarcado, entre 0s quais predominam 0s
quadrissilabos brancos (se excetuarmos a rima imperfeita “afllgE”/“progredIssE”, na terceira
estrofe), e utilizam pouquissimas inversdes sintaticas (“inquieta pulga”, por exemplo). Isso da
ao texto uma aparéncia (iluséria) de pouca elaboracdo que muito convém a confissdo de
alguém aflito: uma estrofe inteira como “Deus me aflige / como doenca / que progredisse /
secretamente” funciona bem tanto em verso quanto em prosa, € 0 mesmo se pode dizer de
disticos perfeitamente quadrissilabos como “Deus me persegue / como um remorso”. Uma
interpretacdo possivel é de que o incdmodo causado pelo pensamento obsessivo € algo antigo,
guardado por longo tempo, que agora finalmente vem a tona.

Comum na lirica waldiana como um todo é o prazer pelo contraste, agora aplicado a
divindade. As metaforas evocadas para referir-se a presenca de Deus na sua mente passam
longe da imagem sublime que a nossa cultura tende a associar ao Sagrado. N&o ha solenidade,
nenhuma reveréncia ou admiracdo. Sa0 imagens corriqueiras, por vezes com dimensdes
insignificantes, cuja semelhanca estd no incbmodo que provocam: “tro¢o”, “inseto”, “pulga”,
“doenga”, “bicho de estimagdo”, “remorso”. Ha no texto uma ideia fixa e uma relacédo
confusa, conturbada com o objeto de desejo. O sujeito da a entender que ndo o quer, que
gostaria de ndo pensar a Sseu respeito, e representa a si mesmo como alguém perseguido e
atormentado quando, na verdade, é ele que persegue — com 0 pensamento e com o sentimento
—aideia de Deus. Obsessivamente.

Com isso ndo queremos dizer que o sujeito lirico mente ao falar do divino nesses termos. O
gue acontece é que ele se expressa a partir de uma dimensao racional, quando o impacto da
ideia sobre a sua consciéncia é de natureza fundamentalmente afetiva®l. Deus é uma paix&o°?
intelectual do individuo, algo que o afeta e interfere em sua maneira de pensar. Nao esta no
seu poder decidir sobre a presenga do divino em sua mente, pois “se 0 escorraco, / Deus me
perdoa / e volta, a toa”3. De todas as imagens, talvez 0 “remorso” seja a mais precisa para
ilustrar essa relacdo conflituosa com o Sagrado: mal estar, ressentimento, uma espécie de

autocensura sobre algo que fazemos ou deixamos de fazer. A ideia persiste e, tal como um

51 Abordamos a nogéo de afeto a partir das defini¢des da Etica de Spinoza: “Por afeto compreendo as afecgbes
do corpo, pelas quais sua poténcia de agir € aumentada ou diminuida, estimulada ou refreada, €, a0 mesmo
tempo, as ideias dessas afecgdes. Explicagcdo. Assim, quando podemos ser a causa adequada de alguma dessas
afecgdes, por afeto compreendo, entéo, uma a¢éo; em caso contrario, uma paixdo” (SPINOZA, E III, d3e3).

52 Entendemos paixdo como padecimento, ou seja, algo que incide sobre o sujeito e altera o seu modo de pensar
e — consequentemente — de agir. Ver definicdo de “afeto”, nota 51.

53 Interessante: “volta, a toa”. O poema parece estar jogando com a expressio “volta a tona”.
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“inseto algures / na noite insone”, inferniza a razéo e a sensibilidade do sujeito como uma
demanda reprimida®*.

E importante ndo confundir demais a nog¢do de “Deus”, que encontramos em Waldo Motta,
com as ideias difundidas pelas religides institucionalizadas e 0 senso comum. Essa mesma
nocdo, alias, é dindmica e recebe diferentes abordagens com o passar dos anos. De todo o
modo, o interesse pelas questdes do espirito estd — desde o comego — intimamente conectado a
busca de autoconhecimento e de respostas para as questfes colocadas pela vida em sociedade
ou, mais amplamente, pela propria existéncia. No periodo que se segue a publicacdo de
Saléario da loucura (1984), essa necessidade de reflexdo tona-se mais e mais imperiosa.

O que leremos agora ¢ fruto da introspeccdo que caracteriza essa época. “Recado na 282
primavera” ndo pertence a nenhum livro (individual) de Waldo Motta. Foi divulgado pela
primeira vez em 1999, apenas no prefacio da coletdnea Transpaixdo; os versos foram
dispostos lado a lado, horizontalmente, com o auxilio de barras. O escritor, que nasceu em
outubro de 1959, alega que o poema foi escrito aos 28 anos de idade (MOTTA, 2008, p. 15).
Supondo que a “primavera” no titulo seja uma referéncia ao seu aniversario — uma associagdo
bastante comum no Brasil, aléem do fato de que a primavera é a estacdo correspondente ao més
de outubro no hemisfério sul —, é muito provavel que o ano seja 1987. Isso faz do poema em
questdo — que aqui reproduzimos em sua disposi¢édo original — o primeiro escrito conhecido

desse novo ciclo.

RECADO NA 282 PRIMAVERA

Tudo bem: mudar a vida.
Tudo bem: mudar o mundo.
Quantos ha que nesta lida
se desgastam, iracundos?

E pensar que a mudanga
requerida so se faz

guando 0 nosso ego alcanca
o altiplano da paz.

O que esta fora provem
do que esta dentro do ser.

5 «para Sigmund Freud, o recalque designa o processo que visa manter no inconsciente todas as ideias e
representacoes ligadas as pulsdes e cuja realizacdo, produtora de prazer, afetaria o equilibrio do funcionamento
psicolégico do individuo, transformando-se em fonte de desprazer. Freud, que modificou diversas vezes sua
definicdo e seu campo de acdo, considera que o recalque é constitutivo do nuacleo original do inconsciente”
(PLON; ROUDINESCO, 1998, p. 647).
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E sé muda o mundo quem
pode isso conceber.
(MOTTA, 2008, p. 15-16)

A estrutura do poema — trés quadras de versos heptassilabos com rimas alternadas — € bastante
convencional. Soma-se a sua forma simples o teor idealista, utopico (“mudar a vida”, “mudar
o mundo”) e também categorico de quem julga ja conhecer a solug¢ao dos seus problemas (“a
mudancga / requerida so se faz”, “e s6 muda o mundo quem / pode isso conceber”). A sensacdo
de ingenuidade é inevitavel e essa talvez seja uma das razdes pelas quais o texto ndo tenha
sido inserido em qualquer dos livros que vieram a ser publicados desde entdo, fora o prefacio
de Transpaixdo. Entretanto, se considerarmos o titulo do poema e a sua provavel alusdo ao
aniversario do autor (ou do sujeito lirico), é possivel interpreta-lo como um exercicio intimo
de contemplacdo e autorreflexdo. Essa possibilidade torna a sua leitura muito mais
interessante, inclusive pelo fato de a composicdo ndo fazer parte de nenhuma publicacdo
especifica.

“Mudar o mundo” é um anseio constante desde os primoérdios da “poesia belicosa” de Waldo
Motta, que — como sabemos — tende a indignacgao por se recusar peremptoriamente a adotar
qualquer postura conformista. Quando o sujeito lirico se pergunta “quantos ha que nesta lida /
se desgastam, iracundos?”’, sabemos que ele proprio se inclui na resposta. Porém, a proposicao
apresentada na segunda estrofe soa como uma descoberta e, de fato, possui um grau
consideravel de novidade nas escrituras waldicas: a “paz” do “ego” como condigdo
indispensavel para a “mudanca requerida”. Isso significa que estar bem consigo mesmo passa
a ser uma necessidade urgente: nada mais compreensivel para alguém gue constantemente
esta as voltas com dilemas existenciais, conflitos internos e soliddo. Autoconhecimento como
poder de transformagdo — inclusive social — é uma reflexdo pertinente para quem comega um
novo ano de vida.

A afirmagdo de que “o que esta fora provém / do que estd dentro do ser” reflete um
ensinamento conhecido por diferentes tradi¢des religiosas, hd milénios. No cristianismo, isso
pode ser exemplificado pela pessoa de Jesus, quando diz: “a boca fala daquilo de que 0
coragdo esta cheio” (BIBLIA, Mt 12:34). Quando o escritor diz estar “em busca do essencial”
(MOTTA, 2008, p. 15) nessa época da sua vida, ele certamente se refere ao “ser” que faz dele
alguém anico, mas — ainda assim — humano e, como tal, semelhante a todos os outros. Nada
impede que o leitor interprete essa palavra em termos metafisicos e, portanto, como algo

eterno, mas acreditamos que a leitura existencialista ainda seja a mais adequada — isto é, uma
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esséncia que decorre de um modo particular de existéncia e que, consciente disso, assume a
responsabilidade de tornar-se algo novo, melhor. S6 que, para que isso possa acontecer, antes
é necessario conhecer-se. Os versos finais sdo assertivos: ¢ impossivel “mudar o mundo”,
efetivamente, sem maturidade.

Os efeitos estéticos desse aprofundamento sdo graduais, porém notéveis desde o inicio do
processo: ainda que permaneca o predominio da primeira pessoa do singular, a escrita torna-
se menos confessional e mais reflexiva; verifica-se uma progressiva espiritualizacdo do
sujeito lirico, colocada em termos cada vez mais explicitos; a reflexdo metapoética
acompanha a busca de autoconhecimento, posto que — tal como sucede aos vates — esse oficio
sagrado interfere nas configuracBes do ser individual; enfim, a experiéncia erética alcanca
uma nova dimensdo amorosa na qual o prazer do corpo, menos objetificado e mais conectado
ao sentimento, se apresenta como possibilidade de transcendéncia.

Das trés fases em que dividimos a obra de Waldo Motta para melhor compreendé-la, a
segunda é a mais breve — 0 que convém a uma época de transicdo. Somente dois titulos desse
periodo vieram a lume: o brevissimo Poiezen, de 1990, e o polissémico Waw, concluido em
1991. Este ultimo, infelizmente, nunca foi publicado na integra em edicdo independente; tudo
que nos chegou séo os textos inseridos na segunda se¢do de Bundo e outros poemas (1996).
Dada a exiguidade do nosso material, o estudo do ciclo serd feito em duas partes, cada uma
delas dedicada as particularidades desses volumes.

3.1. POIEZEN: reflexdes sobre o nume, o nome € 0 homem

Como bem observou Rodrigo Caldeira, o prefacio da professora Deny Gomes no livro Salario
da loucura (1984) representou o reconhecimento de Waldo Motta — um escritor independente
— em ambito académico (CALDEIRA, 2008/2009, p. 337). A publicacdo da coletanea Eis o
homem trés anos depois (1987), pela Fundacdo Ceciliano Abel de Almeida, ligada a
Universidade Federal do Espirito Santo (Ufes), consolidou o prestigio do escritor entre 0s
leitores capixabas e ampliou consideravelmente o seu alcance, dadas a qualidade editorial e a
maior divulgacdo proporcionadas pelo amparo das instituices. Em 1990, o poeta faz sua
primeira incursdo no mercado literario fora do seu estado natal com Poiezen, editado por
Massao Ohno. Aquela época, 0 artista grafico ja era conhecido por divulgar escritores de

grande relevo como Roberto Piva e Hilda Hilst.
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O livro traz vérias inovagOes para a obra. A primeira e mais evidente é a sua notavel
homogeneidade, tanto formal quanto tematica. No seu interior constam apenas dez poemas,
sete dos quais ndo possuem titulo — algo inédito até entdo. Ao contrario do que ocorria nos
volumes anteriores, que versavam sobre varias consideracGes e experiéncias, com o
predominio deste ou daquele aspecto, em Poiezen (1990) a estrutura € muito mais Idgica e
unificada. A organizagdo dos textos revela o progresso de uma reflexdo marcada por
constantes indagacfes e descobertas. Um Unico tema pervade todas as paginas: a criagdo
poética. Cada texto, porém, contempla o processo de um ponto de vista diferente.

Ocidente e Oriente se encontram no titulo da obra, que é a expressdo perfeita para o grau de
sintese, de sincretismo e de paradoxo no que seré lido. Essa palavra-valise consiste na jungéo
do verbo grego poiés®, que significa criar e estd na raiz etimolégica da palavra “poesia”, e do
termo Zen, que designa uma variante budista profundamente influenciada pelo taoismo e
amplamente reverenciada no Japdo. Se, por um lado, a primeira metade do titulo é a que
verdadeiramente alude ao tema do livro, a segunda é a que melhor designa a sua abordagem,
isto é, 0 modo pelo qual o poeta se aproxima do seu objeto. Embora ndo se possa dizer que
Poiezen (1990) seja um livro de orientacdo budista, hd nele um forte pendor a meditacéo,
refletido em sua estética, que muito nos remete a literaturas e filosofias orientais.

Convém analisar com mais minucia o nome Poiezen, a comecar por sua face ocidental.
Contida na palavra “poesia”, que normalmente denota uma modalidade especifica — ainda que
ampla — de arte verbal, estd a nogio arcaica de poiésis®® que, como bem frisou Platdo em O
banquete, representa “toda agdo que promove a passagem do ndo-ser ao ser” (PLATAO,
Symp. 205b). Tal polissemia abre inimeras possibilidades para a imaginacdo de um poeta,
cujo oficio consiste em criar por meio da palavra. Se somarmos a significacdo etimolégica
(criacdo) com a pragmatica (arte verbal) evidentes nesse Unico termo, é concebivel que toda e
qualquer criacdo possua em si uma dimensdo essencialmente poética e, portanto, alguma
conexd com a linguagem. Logo, absolutamente tudo na experiéncia humana poderia ser
interpretado pelo viés da poesia, uma vez que a propria linguagem é uma criacdo humana e,

a0 mesmo tempo, a nossa Unica possibilidade de inteligir o real®’.

5 “moww (£): fazer, preparar, criar, produzir, construir, executar, preparar” (BOLTING, 1953, p. 474).

% “roinotg, éwg”: f. poesia, criagdo, produgdo, composicao, fabricagio” (BOLTING, 1953, p. 473).

57 No que concordamos com a proposicdo wittgensteiniana que diz: “Die Grenzen meiner Sprache bedeuten die
Granzen meiner Welt” (WITTGENSTEIN, 1984, p. 67). Em tradugdo nossa: “Os limites da minha linguagem
significam os limites do meu mundo”.
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Acreditemos ou ndo em tais conexdes, esse parece ser o viés de Waldo Motta em Poiezen
(1990), que constantemente parte da reflexdo metapoética para refletir sobre a condigdo
humana. Nesse processo, leva-se em consideracdo tanto o papel de quem cria, quanto o de
guem assimila o criado. No que concerne ao realizador, a nogdo de poiesis contida no titulo
do livro também ¢é alusiva ao prazer envolvido no ato criativo: a sensacéo pressiona o artifice
na direcdo do artefato ou, em outras palavras, a fungdo e a compensacdo do poietes®® no
processo. Esta €, afinal, a posicdo do escritor que, ao contemplar a natureza do seu oficio,

busca compreender a si mesmo.

Designamos por poiesis, compreendida no sentido aristotélico da
“faculdade poética”, o prazer ante a obra que n6s mesmos realizamos,
gue Agostinho ainda reservava a Deus e que, desde 0 Renascimento,
foi cada vez mais reinvindicada como distintivo do artista, autbnomo.
Como a afirmacdo estética produtiva fundamental, a poiesis
corresponde a caracterizacdo de Hegel sobra a arte, segundo a qual o
individuo, pela criacdo artistica, pode satisfazer a sua necessidade
geral de “sentir-se em casa, no mundo”, ao “retirar do mundo exterior
a sua dura estranheza” e converté-la em sua propria obra. Nesta
atividade, o homem alcanga um saber que se distingue tanto do
conhecimento conceitual, quanto da atividade finalistica do artesanato
passivel de reproducao (JAUSS, 1979, p. 79-80).

A busca de autoconsciéncia, por sua vez, justifica a face oriental do livro. E comum ouvir
que, de todas as correntes budistas, 0 Zen>® é a menos tedrica. H4 quem o chame, inclusive,
de “revolt of the Chinese mind against the intellectual Buddhism of India” (HUMPHREYS,
2005, p. 2005)%°. Trata-se, por assim dizer, de um estilo de vida pragmatico e minimalista,
mas isso ndo significa que ndo haja fortes convicgdes por tras de cada gesto. De todo o modo,
especulacOes intelectuais tendem a ser pouco estimuladas — embora ndo sejam proibidas —
para ndo distrair o individuo do que realmente interessa. O principal objetivo é a experiéncia

imediata do real, na qual se desfazem as dicotomias que separam o ser humano da natureza.

58 “montic ob: m. poeta, criador, autor” (BOLTING, 1953, p. 473).

% Origens etimolégicas: “The word Zen is the Japanese equivalent of the Chinese Ch’an or Ch’an-na, derived
from the Sk. Dhyana, usually translated as ‘meditation’. This, however, gives an erroneous conception of Zen,
which cannot be confined to any particular practice. Although meditation is a part of Zen training, Zen itself
includes every possible form of activity” (HUMPHREYS, 2005, p. 266). Em tradugdo nossa: “A palavra Zen é o
equivalente japonés do chinés Ch’an ou Ch’an-na, derivada do s&nscrito Dhyana, usualmente traduzido como
‘meditagdo’. Isso, no entanto, passa uma impressdo equivocada do Zen, que ndo pode ser confinado em nenhuma
pratica particular. Ainda que a meditacdo faca parte do treinamento Zen, o Zen em si inclui toda forma possivel
de atividade”.

60 «“Revolta da mente chinesa contra o budismo intelectual da india” (tradugéo nossa).
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De acordo com Daisetz Teitaro Suzuki, professor de filosofia budista e um dos principais

divulgadores do Zen no ocidente,

a ideia basica do Zen é a de entrar em contato com os trabalhos
intimos do nosso ser da maneira mais direta possivel, sem necessitar
de alguma coisa externa superimposta. Portanto, tudo que aparenta
ser uma autoridade externa é rejeitado pelo Zen. Uma fé absoluta é
colocada no ser interno do homem. Qualquer autoridade que possa ter
0 Zen provém de dentro. Isto é verdadeiro no sentido estrito da
palavra. Até a faculdade do raciocinio ndo é considerada final ou
absoluta. Ao contrario, ela impede a mente de entrar em comunicacao
direta consigo mesma. O intelecto realiza sua missdo quando age
como intermedirio e o Zen nada tem a ver com intermediérios,
exceto quando deseja comunicar-se com 0s outros. Por essas razdes,
todas as escrituras sdo0 meramente tentativas e provisorias. Ndo ha
nelas finalidade. O fato central da vida como é vivida é o que 0 Zen
deseja captar e assim mesmo da maneira mais direta e vital. O Zen
diz ser o espirito do budismo, mas de fato ele é o espirito de todas as
religides e filosofias. Quando o Zen é compreendido completamente,
a paz absoluta da mente é alcancada, € 0 homem vive conforme ele
deve viver. Que mais podemos desejar? (SUZUKI, 1961, p. 44).

Correntes filosoficas (ou espirituais) como o taoismo e o budismo influenciaram
profundamente as artes de diferentes comunidades do extremo leste asidtico ao longo dos
séculos®®. Boa parte da pintura chinesa entre os séculos XIII e XVIII ou ainda a beleza
concisa dos haikais japoneses sdo exemplos da importancia da contemplacdo nas culturas
orientais: busca-se antes evocar um estado de espirito do que figurar a paisagem em
detalhes®®. A presenca humana — com suas paixdes e interferéncias sobre o meio — é
minimizada diante da natureza: observa-se mais do que se age. De modo geral, tem-se a

impresséo de que o artista almeja menos chamar a atencao para o artefato em si (o desenho, a

61 A respeito da presenca budista nas artes chinesas (sec XII1), E. H. Gombrich ressalta a importancia da religido
no desenvolvimento de uma nova abordagem estética do mundo: “Buddhism influenced Chinese art not only by
providing the artists with new tasks. It introduced an entirely new approach to pictures, a reverence for the
artist’s achievement such as did not exist either in ancient Greece or in Europe up to the time of Renaissance.
The Chinese were the first people who did not think of the making of pictures as a rather menial task, but who
placed the painter on the same level as the inspired poet” (GOMBRICH, 1995, p. 150). Em tradugdo nossa: “O
budismo influenciou a arte chinesa ndo apenas proporcionando novas tarefas aos artistas. Ele introduziu uma
abordagem completamente nova das imagens, uma reveréncia pelas conquistas do artista como ndo existia nem
na Grécia antiga nem na Europa do Renascimento. Os chineses foram o primeiro povo a ndo pensar na criagéo
de imagens como um tipo de trabalho bracal, mas a colocar o pintor no mesmo nivel do poeta inspirado”.

62 «The Chinese, therefore, consider it childish to look for details in pictures and then to compare them with the
real world. They want, rather, to find in them the visible traces of the artist’s enthusiasm” (GOMBRICH, 1995,
p. 153). Em traducdo nossa: “Os chineses, portanto, consideram infantil procurar por detalhes nas imagens e
entdo compara-las com o mundo real. Eles querem, antes, encontrar nelas os tragos visiveis do entusiasmo do
artista”.
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pintura, 0 poema, etc.) do que para o objeto a ser contemplado, o que facilitaria a transi¢éo
dos seus apreciadores da fixagdo dos sentidos para o estado meditativo.

Esse minimalismo essencialista é, talvez, a semelhanca mais evidente entre o breve Poiezen
(1990) e certas tradicBes orientais. Os dez poemas, todos eles muito curtos, contemplam a
criacdo poética e as suas relagdes com a condicdo humana. Esse € um livro de perguntas
abertas, (auto)contemplagdo e descobertas. Se, por um lado, seus escritos ndo ocultam a
intensa especulacdo intelectual que lhe esta na origem — algo que, até certo ponto, o afastaria
dos ideais do Zen —, por outro reconhecem sistematicamente a insuficiéncia das elucubractes
mentais na representacéo do real. Como sintoma da progressiva espiritualizacdo do poeta hé a
crenga, patente neste volume, em uma unidade a percorrer a existéncia em suas diferentes
manifestacdes — 0 que também o aproxima do zen-budismo. A obra, no entanto, € sincrética e
também comporta simbolos oriundos do cristianismo e do candomblé.

O seguinte poema, sem titulo, inicia o percurso:

Vozes que me elaboram em surdina

um Unico poeta as profere

desde o ubiquo &mago de tudo

Vozes que me destecem o enredo

do mundo inaugurando outro drama
que s6 no amor pode encontrar desfecho
(MOTTA, 1990, p. 11)

Os versos brancos e a pontuacdo ausente podem transmitir uma falsa impressdo de
espontaneidade em um poema perfeitamente simétrico. Dois tercetos estdo implicitos na
estrofe Unica, ambos iniciados por anafora (“Vozes que me...”): o primeiro deles aponta para a
origem (“... me elaboram em surdina / [...] / desde o ubiquo @mago de tudo”), enquanto o
segundo sugere uma finalidade para toda a criagdo (““... me destecem o enredo / [...] / que s6
no amor pode encontrar desfecho”). O texto ainda ¢ temperado por antiteses: ‘“vozes” que
trabalham “em surdina”; “vozes” (no plural) proferidas por “um Unico poeta”; “ubiquo
amago”. Por fim, a palavra “drama” faz alusdo paronomastica a trama, que é sindnimo de
“enredo”, ambas relacionadas ao ato de “(des)tecer”, assim como a palavra texto, implicada

na composicao.
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A posicdo do poema no volume é estratégica. Waldo Motta utiliza o recurso classico da
invocac&o® para inaugurar o livro a maneira dos aedos. Ao invés das musas, 0 sujeito lirico
recorre as “vozes” de um “Unico poeta”, que o “elaboram” e ao mundo. Desde os primeiros
versos, fica patente o propdsito metapoético de Poiezen (1990) a maneira de uma
cosmogénese verbal. Curiosamente, ndo ha nenhum pedido, como soiam fazer os antigos;
nenhuma intengdo é colocada, mas uma crenga. Com esse chamado, o individuo invoca a
presenca dessas vozes, que serdo testemunhas do que ainda vira, ao mesmo tempo em que
evoca uma imagem especifica na mente do leitor, a qual deverd acompanhéa-lo ao longo de
todo o percurso literario. Com tal gesto, o autor cumpre um ritual e estabelece as diretrizes da
obra.

O escritor ndo antecipa nenhuma chave hermenéutica para esses diferentes simbolos. O leitor
deve interpreta-los por si mesmo a partir das conexdes que eles mantém entre si no corpo do
texto. Ora, o titulo do livro, como vimos, sugere relagdes entre a criacdo poética (poiesis) e
certa leitura unificada do cosmos (zen), e este primeiro poema confirma tais suspeitas. Ao
dizer que “vozes” 0 elaboram e ao mundo, o sujeito lirico relaciona a diversidade fenoménica
com a linguagem. Quando afirma, porém, que “um Unico poeta as profere”, ele aponta ndo
apenas para uma origem comum, mas também para uma conexao entre todas as coisas. Nesse
sentido, a polifonia criadora age conforme um designio, segundo certa harmonia. Quando
fala, enfim, de um “ubiquo 4mago de tudo”, ele recorre a uma nogdo simbdlica e paradoxal
constantemente referida ao Sagrado: algo que é, a0 mesmo tempo, onipresente e central®. O
“poeta”, nesse sentido, ocupa a mesma posi¢ao de Deus na cultura judaico-crista e — tal como
ocorre na mitologia biblica — tudo realiza através da palavra®.

Enquanto a primeira metade do poema sugere uma origem comum para a multiplicidade, a
segunda descreve o desenvolvimento no tempo e a finalidade de tudo. Aquilo que em “O
momento profundo” era visto com pessimismo, isto €, o carater ciclico da existéncia (“do

ventre da noite raia o dia, filho / que se entranha de novo, quando a tarde finda”), aqui é

83 «INVOCACAO — Uma das partes da Epopeia, consiste na stplica do poeta aos deuses para que o auxiliem na
criacdo de sua obra. Geralmente situada no principio do poema [...], a invocagdo pode recorrer noutro momento,
quando a ajuda sobrenatural se torna imprescindivel” (MOISES, 1988, p. 294).

®4Tendo por base a psicologia analitica de C. G. Jung e os estudos de Mircea Eliade sobre religido, Raissa
Cavalcanti afirma que “as imagens do Centro sdo as expressdes de um centro espiritual encontradas nas mais
diversas culturas. Difundidas universalmente através dos mitos e da arte sagrada de todos 0s povos, as imagens
do Centro indicam relacdo de significado existente entre as expressdes artisticas e espirituais, entre Deus e 0
homem” (CAVALCANTI, 2008, p. 3).

% Na mitologia biblica, Deus cria 0 mundo através de comandos verbais. “No principio, Deus criou o céu € a
terra. Ora, a terra estava vazia e vaga, as trevas cobriam o abismo, e um sopro de Deus agitava a superficie das
aguas. Deus disse: ‘Haja luz’, a houve luz” (Gn 1, 1-3, destaque nosso).
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contemplado com certa alegria, pois se encontra teleologicamente justificado pelo “amor”.
Alias, a imagem de um mundo-texto constantemente tecido e desfeito por diversas “vozes” de
um “Unico poeta” nos faz pensar no sudario de Penélope®®, que ganha tempo costurando e
desmanchando a sua obra enquanto espera o retorno do seu esposo. Com uma diferenca: o
“amor” que “desfecha” a criagdo no primeiro escrito de Poiezen (1990) dificilmente poderia
ser limitado ao vinculo de desejo e afeicdo entre duas (ou mais) pessoas, bem descrito por
Octavio Paz em A dupla chama (PAZ, 1994, p. 35).

O sujeito lirico waldiano (novamente) age como um profeta ao afirmar que esse “novo
drama” (cosmico, relativo ao “mundo”) so6 pode “encontrar desfecho” no “amor”. O postulado
carrega uma dimensdo metafisica, pois se refere ao sentido e a finalidade da existéncia e,
portanto, ndo pode ser experimentado sendo pela fé ou, mais provavel, pela sensibilidade
poética; todavia, ndo ha nada no texto que confine o sentimento a sua dimensdo erdtica ou
sexual. Aliés, nada o limita de forma alguma.

Aberto e polissémico, esse “amor” tem certa proximidade com as proposigdes da Etica de
Spinoza, que definem o afeto como “uma alegria® acompanhada da ideia de uma causa
exterior” a tocar os seres (SPINOZA, E Ill, d6) e que — em Gltima analise — ¢ a melhor forma
de se relacionar com Deus®®, entendido por sua vez como a substancia de todas as coisas®® e,
portanto, analogo ao “Unico poeta” mencionado no segundo verso. Outra interpretacao
pertinente o aproxima da tradico cristd, para a qual, na auséncia do amor (agape)’?, todas as
linguas (ou “vozes”) seriam “como o bronze que soa / ou como cimbalo que retine” (1 Cor 13,

1). O sentimento, maior do que a “fé” e a “esperanga” (1 Cor 13, 13), é o unico a ficar

% “penélope é a esposa de Ulisses, cuja fidelidade conjugal Ihe granjeou a fama e a tornou universalmente
célebre na lenda e na literatura antigas. Durante os vinte anos em que 0 marido esteve ausente em virtude da
Guerra de Troia, ela conservou-se fiel aos votos matrimoniais, sendo, de entre as mulheres dos herdis que
participaram em tal guerra, praticamente a (nica que ndo Sucumbiu aos ‘demodnios da auséncia’. [...] Todos os
pretendentes a quem ela recusava a sua mao se iam instalando no palacio de Ulisses, vivendo continuamente em
clima de festa, dilapidando aos poucos a fortuna de Penélope, na continua esperanca de a verem ceder ao seu
assédio. Por ver que nada serviam as constantes e veementes censuras que dirigia aos pretendentes, Penélope
arquitetou um plano astucioso: disse-lhes que escolheria um deles para marido assim que acabasse de tecer a
mortalha de Laertes. Esse dia demoraria a chegar, porquanto ela desmanchava de noite o trabalho executado
durante o dia. Ao fim de trés anos, contudo, uma escrava pds a descoberto o seu segredo, invalidando assim o
plano urdido por Penélope para ganhar tempo” (GRIMAL, 2005, p. 364-365)

67 “A alegria é a passagem do homem de uma perfeigio menor para uma perfeigio maior” (SPINOZA, E III,
dle2).

8 «por Deus compreendo um ente absolutamente infinito, isto é, uma substancia que consiste de infinitos
atributos, cada um dos quais exprime uma esséncia eterna e infinita” (SPINOZA, E 1, d6).

89«“Além de Deus, ndo pode existir nem ser concebida nenhuma substancia” (SPINOZA, E I, p14); “Tudo o que
existe, existe em Deus, e sem Deus, nada pode existir nem ser concebido” (SPINOZA, E I, p15).

0 «gyémn : f. Afeigdo, ternura, amor, agape, caridade” (BOLTING, 1953, p. 3). A palavra grega, presente na
versdo original da passagem biblica citada, também costuma ser traduzida em portugués como caridade.
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“quando vier a perfei¢ao” e tudo o que ¢ “limitado” desaparecer (1 Cor 13, 10). Seja como
for, tanto o poeta quanto o apostolo e o filésofo parecem concordar que a expressdo do amor
ndo pode ser limitada a uma unica vivéncia ou tipo de relacdo, mas pode ser estendida —
inclusive — a totalidade do cosmos. Essa experiéncia total do amor seria, enfim, o destino
ultimo — ou o melhor “desfecho” — da condi¢do humana.

A inspiracéo religiosa que mencionamos ao abordar as possiveis significacdes do sentimento
parece confirmar-se no segundo texto da obra. O titulo, por si so, ja é bastante sugestivo a

esse respeito:

FILHO DO HOMEM

Hominal lume que a boca urde
em palavras animadas de amor
flor do himus do imundo mundo

Hominal lume gue a treva gera
transmute-vos em cosmos este amor
sempiterno em que os seres tém pascigo
e morte consoante seus caprichos
(MOTTA, 1990, p. 13)

Ainda que menos simétrico, 0 novo poema possui uma estrutura bastante regular, da qual
destacamos: a divisdo em duas partes iniciadas por anafora (“Hominal lume que a...”), desta
vez dispostas em estrofes distintas; o ritmo constante, em versos que oscilam entre oito e dez
silabas poéticas; auséncia de rimas perfeitas e de sinais de pontuacdo, o que confere a leitura
agilidade e impressdo de espontaneidade. Outra semelhangca com o texto anterior € o gosto
pela diccdo elevada e o contraste, expresso em imagens como “flor do himus” ¢ “lume que a
treva gera”. A comegar pelo titulo, essa linguagem simbdlica e paradoxal € outra evidéncia do
interesse crescente do autor pelo Sagrado nessa fase da sua trajetdria literaria.

Na tradigdo cristd, a expressdo “Filho do Homem” ¢é constantemente utilizada como epiteto
para Jesus Cristo, entendido a principio como o Messias anunciado pelos profetas’® e,
posteriormente, como encarna¢do do Deus de Israel. Dado o assumido interesse do escritor
pela literatura biblica, ndo ha razdo para duvidar de que a referéncia ao cristianismo seja

intencional. Sobretudo porque, no Evangelho segundo Jodo e também nas epistolas do

I Exemplo: “Pois sabei que o Senhor mesmo vos dard um sinal: / Eis que a jovem esta gravida / e dard a luz a
um filho / e dar-lhe-4 o nome de Emanuel.” Nota da Biblia de Jerusalém (2002, p. 1265) sobre a palavra

“jovem”: “A traducdo grega traz ‘a virgem’, precisando assim o termo hebraico ‘almah que designa, quer a
donzela, quer uma jovem casada recentemente, sem explicitar mais”.
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apostolo, Jesus ¢ identificado como o “Verbo” coeterno com Criador, através do qual todas as
coisas foram feitas (Jo 1, 1-3); a0 mesmo tempo, é o “filho unigénito” enviado para expiar os
pecados da humanidade, como prova do amor de Deus’?. Nesse sentido, faz todo sentido que
Ele seja a metafora perfeita para a poesia, verdadeiro tema desses versos.

Além da referéncia explicita contida no titulo, a propria estrutura do texto é semelhante ao de
uma oragdo crista: invocacao seguida de prece. Na primeira estrofe, o sujeito lirico volta-se
devotamente para 0 objeto da sua contemplacdo: ao referir-se ao “Filho do Homem” como
“hominal lume que a boca gera”, o autor da continuidade a reflexao sobre a “elaboragdo”
pelas “vozes” mencionadas no poema anterior; o termo “urde” remete novamente ao ato de
tecer e, portanto, ao campo semantico da palavra texto; as imagens “lume” e “flor” ddo a arte
verbal um aspecto de inequivoca beleza, em contraste com o “hiimus do imundo mundo” de
onde provém; por fim, o “amor” que “anima” as “palavras” confirma as interpretagdes ja
feitas sobre o sentimento, que participa da criagdo de modo desinteressado. Com esses
atributos, temos o retrato simbolico do poder da linguagem poética, que sera confirmado e
ampliado na segunda parte.

No quarto verso, a palavra “treva” ocupa a mesma posi¢do de “boca” no verso inaugural do
poema. Somada a expressdo “imundo mundo” que encerra a primeira estrofe, ela reforca a
imagem pessimista da realidade que encontramos na obra de Waldo Motta desde os seus
primérdios. Este mundo triste e obscuro, bem ou mal, estd na origem de toda a criacdo
poética, uma vez que ela é uma atividade humana (ou “hominal”). Desta vez, porém, a
presenga do “amor” — sempre no final do segundo verso de cada estrofe — da certa esperanga a
contemplacdo do sujeito. E em tal sentido que se orienta a sua prece: ele espera que 0
sentimento, que recompensa (“pascigo”) e castiga (“morte”) os “seres” segundo o mérito de
cada um (“seus caprichos”), “transmute” o “huminal lume” em “cosmos”’®, isto é, que a
poesia seja bela, em contraposig¢do ao caos (“treva”) e a imundicie do mundo.

Com esses dois poemas, Waldo Motta delineia tanto as prerrogativas quanto o objetivo e 0
desejo que constituem e animam a obra. A linguagem poética (ou criadora) € sentida e
entendida como metafora para o dinamismo da existéncia (“Vozes que me elaboram em

surdina”), bem como um vinculo comum para a diversidade fenoménica (‘“um Unico poeta as

2Ppjs Deus amou tanto 0 mundo, / que entregou o seu Filho Gnico, / para que todo o que nele cré ndo perega, /
mas tenha vida eterna” (Jo 3, 16).

3 Palavra de origem grega. “kocpog o¥: m. cosmos, universo, mundo, adorno, enfeite, ornamento, decéncia,
gléria, honra, louvor” (BOLTING, 1953, p. 343).
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profere”); o “amor” ¢ a destina¢do e a justificativa do “drama” humano (onde ele “pode
encontrar desfecho”), mas também a for¢a motriz que estimula a criagdo verbal enquanto
atividade consciente (“hominal lume que a boca gera”); 0 anseio do individuo é contrapor o
“cosmos” ao caos do “imundo mundo” e, com isso, proclamar as conexdes entre a poesia e a
vida. A influéncia de diferentes tradicOes religiosas pode ser sentida na forma do texto e ainda
mais nas imagens escolhidas para compor as suas reflexdes; na obra do vate mateense, este €
0 inicio de um caminho sem volta.

Os proximos escritos de Poiezen (1990) ndo apenas desdobram os elementos ja colocados,
mas também adicionam um novo componente as reflexdes, a saber: a posi¢ao do individuo. O
poeta — desta vez entendido como o sujeito lirico que pensa o proprio oficio — deseja
compreender 0 seu papel no “drama” em questdo. Ao invés da contemplagdo passiva, o
homem que escreve busca um novo rumo para a sua atividade — o que, alias, condiz com o

empenho de Waldo Motta diz ter neste ciclo da sua carreira. Vejamos:

Sovar-te de nomes
até a exaustao
transformar-te em péo
para muitas fomes

sabendo gque 0 home
se a0 homem sustém
torna-o refém

também o consome
(MOTTA, 1990, p. 17)

O poema repete a estrutura bipartida e simétrica dos poemas anteriores. Neste, temos duas
quadras de versos pentassilabos, com esquemas rimicos fixos (A-B-B-A), cada uma delas
relacionada a uma etapa do processo: a primeira se volta para 0 momento preciso da poiesis,
representada pela imagem da feitura do pdo, com vistas a intencdes do artifice; a segunda
refere-se a aisthesis’, isto é, aos efeitos da linguagem poética sobre 0 homem, o que inclui
aquilo que escapa ao artifice.

Decerto que tais questionamentos metapoéticos podem ser estendidos a linguagem de modo
geral. Onde antes havia “vozes”, “boca” e “palavras”, agora ha “nomes”: todos eles sao

termos referentes & comunicacdo verbal. Neste poema, contudo, a imagem “sovar-te de

" Aisthesis segundo a ja mencionada concepcido de Hans Robert Jauss, segundo o qual o termo designa o “prazer
estético da percepg¢do reconhecedora e do conhecimento perceptivo” (JAUSS, 1979, p. 80).
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nomes” pde em relevo o carater irrevogavelmente arbitrario e referencial da linguagem. Ela
subentende que este “tu”, ao qual o sujeito se volta, ¢, ao menoS em sua origem, inominado ou
inominavel, cabendo ao ser humano identifica-lo através de palavras. Aceita esta hipotese e
levando em conta as reflexdes dos textos anteriores, abrem-se diversas possibilidades
hermenéuticas para o interlocutor misterioso, que pode ser: Deus, a natureza (aqui entendida
como a realidade material exterior ao individuo), o amor, a poesia etc. Seja como for, a
“sova” ¢ um ato humano que vem suprir anseios igualmente humanos; dai a metafora do
“pao” e das “fomes”.

Ora, o simbolo escolhido pelo poeta para representar a hominal necessidade de linguagem é
outra evidéncia do seu interesse pela tradicdo cristd. Na Biblia em geral e especialmente no
Novo Testamento, o pdo € o alimento por exceléncia™. Jesus Cristo, ao ensinar a multidio a
rezar, instrui-a a pedir “o pao nosso de cada dia” para que nada lhes falte — ndo apenas
comida. As vésperas da sua morte, ele mesmo — que no Evangelho segundo Jodo é chamado
de “Verbo”’® e também de “p&o da vida”’’ — reline os seus discipulos para repartir o pdo e
dizer, referindo-se ao seu destino eminente: “Isto ¢ o meu corpo que € dado por vos. Fazei isto
em minha memoria” (Lc 22, 19). No poema de Waldo Motta, o sujeito lirico relaciona a arte
verbal (“sovar-te de nomes / até a exaustdo”) com a feitura do pdo, para enfatizar a
importancia da linguagem na vida do ser humano, cuja necessidade por palavras é analoga
aquela por comida. No fim das contas, a linguagem poética € a forma pela qual o individuo
transforma esse misterioso “tu” em algo palatavel, capaz de saciar “muitas fomes”. Isso, alids,
é coerente com a obra de um escritor que, desde 0s seus primeiros livros, vé a si mesmo como
um vate e demonstra acreditar que a poesia € um caminho para a plena realizacdo humana.

A segunda estrofe contempla a outra face desse processo. Ao dizer que a palavra “sustém” o
“homem” na mesma medida em que o aprisiona (“torna-o refém”), o sujeito lirico demonstra
reconhecer que a linguagem ndo apenas define, mas também limita as no¢bes que temos do
mundo e de ndés mesmos (cf. WITTGENSTEIN, 1984, p. 67). Essa fatalidade verbal, no
entanto, ndo é colocada de modo pessimista. Ser “consumido” pela multiplicidade dos

“nomes” ¢ um fato concernente a condi¢do humana, do qual 0 poeta demonstra consciéncia e

P30 como metonimia para alimento: “Mas Jesus respondeu: ‘Esta escrito: / N&o s6 de pdo vive o homem, / mas
de toda palavra que sai da boca de Deus” (Mt 4, 4).

76 «“E o Verbo se fez carne, / e habitou em nds; / e nés vimos a sua gléria, / gléria que ele tem junto ao Pai / como
Filho anico, / cheio de gracga e de verdade” (Jo 1, 14).

7 “Eu sou o pdo da vida. / Quem vem a mim, nunca mais tera fome, / e 0 que cré em mim nunca mais tera sede”

(Jo 6, 35).
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também certa responsabilidade. A palavra “sabendo” ¢ indice dessa percepgdo: ele insiste em
seu oficio de matar “fomes” com “nomes”, mesmo ciente de que eles S0 perigosos. O que
ndo significa que tudo esteja resolvido em sua mente.

Se comparado com os demais livros do autor, em qualquer fase, Poiezen (1990) é um livro de
menos certezas absolutas. Ainda que n&o faltem afirmacdes, elas parecem estar mais proximas
da intuicdo do que da assertividade. Quando o sujeito diz, por exemplo, testemunhar um
drama “que s6 no amor pode encontrar desfecho”, ¢ possivel interpretar o seu gesto como
uma demonstracdo de fé e também como a expressdo da sua esperanca. 1sso porque, tomado
de modo geral, a dicgdo da obra estd mais associada a introspec¢do meditativa — o0 que condiz
com 0 Zen que esta no seu titulo — do que da revelacdo de novas verdades, tal como ocorre na
poesia madura do escritor. Uma evidéncia dessa postura € a recorréncia de perguntas abertas,

colocadas em poemas curtissimos como o seguinte:

Dividir o nume

em nomes e nomes:
Nisso se resume

a vida do homem?
(MOTTA, 1990, p. 23)

A simplicidade formal do texto — uma quadra Unica de versos pentassilabos com rimas
alternadas — é diretamente proporcional a complexidade do questionamento. Esta é uma
estratégia bem sucedida do poeta, que rapidamente fixa na meméria do leitor uma pergunta
que, por sua natureza abstrata, exigira longa meditacdo. O novo poema estende a reflexdo dos
anteriores: a palavra “nume” é uma nova alusdo ao “tu” invisivel que o sujeito lirico buscava
transformar em “pao” e, também, ao “Unico poeta” do texto inaugural, ainda que vistos sob
outro ponto de vista. Desta vez, ao invés de criar ou “elaborar” algo novo e palatavel, o ato de
nomear é contemplado como uma “divisao”.

A paronomasia “nume” e “nome” conforma tanto uma semelhanca fénica quanto uma antitese
conceitual. O primeiro termo, com frequéncia associado ao Sagrado, subentende no poema
uma unidade que o sujeito pretende “dividir” em “nomes”. Nisso Waldo Motta esta proximo
de filosofias orientais ndo dualistas como o taoismo, o budismo e algumas vertentes do
hinduismo, que negam a individualidade do ego (e de todas as coisas) em nome de uma
cosmovisdo essencialmente monista. Note-se, por exemplo, as semelhancas entre o poema de

Waldo Motta e o texto que inaugura o Tao Te Ching:
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O insondavel (Tao) que se pode sondar

N&o é o verdadeiro Insondavel.

O Inconcebivel que se pode conceber

N&o indica o Inconcebivel.

No Inominavel esta a origem do Universo.
O gue é Nominavel constitui a mae de todos os seres.
O Ser indigita a Fonte Incognoscivel.

O Existir nos leva pelos canais cognosciveis.
Ser e Existir sdo a Realidade total.

A diferenca entre Ser e Existir

E apenas de nomes.

Misterioso é o fundo

Da sua unidade.

Eis em que consiste a sabedoria suprema.
(LAO-TSE 1: destaques nossos)

Comum entre a escrita contemplativa de Poiezen (1990) e a sabedoria taoista é a crengca em
uma unidade numinosa da diversidade nomeavel dos fendbmenos. Qualquer tentativa de
nomear a “fonte incognoscivel” ¢ uma forma de “dividi-lo” e — consequentemente — falsea-lo.
No entanto, poeta e sabio insistem na tarefa de versar sobre o “Inconcebivel”, cada um em seu
préprio universo semantico, na esperanca de que aquilo que escapa a todo entendimento possa
— talvez — tocar o coragdo de alguém.

O escritor esta ciente de que “o nome / se a0 homem sustém / torna-o refém / também o
consome”. O poema anterior nos ajuda a compreender 0 atual: com estes versos, 0 sujeito
lirico de Poiezen (1990) nos avisa que escapar a linguagem ndo € uma possibilidade para o ser
humano. “Dividir o nume”, nesse sentido, ¢ a tinica forma de representar o que quer que seja a
seu respeito. Se considerarmos que o numinoso, em Waldo Motta, comporta bem mais do que
uma interpretacdo — podendo ser identificado com o Sagrado, a poesia, o “amor”, a realidade
ou ainda de outras formas, a depender da abordagem do leitor —, essas reflexdes metapoéticas
ganham contornos existenciais mais nitidos a cada escrito do autor.

Contemplar a linguagem &, como bem observou Wittgenstein, contemplar os limites da
experiéncia humana. Para poetas como Waldo Motta, no entanto, a poesia é uma tentativa
constante de superad-los. A pergunta que encerra a quadra (“nisso se resume / a vida do
homem?”) aponta justamente para essas limitagdes, acerca das quais o sujeito lirico parece

ndo estar tdo convencido. Sua indagag&o torna-se mais compreensivel no poema a seguir:

Antes e depois do nome
gue nos divide e exila
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da utopia, o que somos?
(MOTTA, 1990, p. 25)

Com apenas trés versos heptassilabos, o poema de Waldo Motta nos remete aos haicais da
tradicio zen japonesa’®. Ao invés do “nume” ou de um “tu” indefinido, o sujeito lirico se
volta a uma primeira pessoa do plural que — dado o teor abrangente de suas reflexdes
anteriores — certamente envolve todo o género humano. Colocando-se a0 mesmo tempo como
sujeito e objeto da acdo de nomear “que nos divide e exila”, ele se pergunta sobre a existéncia
que nos cabe fora da linguagem. Sendo assim, a “utopia” do poeta é mistica’®.

As ideias de que a linguagem (“nome”) fragmenta e distorce a realidade (“divide o nume”) e
aprisiona a percep¢ao do ser humano (“torna-o refém’), por mais aprazivel que parega (“pao /
para muitas fomes”), e de que exista uma unidade essencial (“utopia”) além do império da
palavra (“antes e depois do nome”) estdo muito proximas da nogdo de maya®®, um conceito
que certas correntes budistas herdaram do hinduismo. A sua traducdo mais comum € iluséo,
termo carregado de conotagdes negativas que so cobre o aspecto mais superficial do original
sanscrito. Entendido de modo amplo, maya é manifestacdo fenoménica do universo. Grosso
modo, é tudo aquilo que os seres vivos sdo capazes de experimentar com os sentidos. O seu
dominio ndo se restringe a linguagem, mas a todo e qualquer processo de percepcao e de
significacdo (semiose). No momento em que o homem percebe 0 mundo ao seu redor como
algo destacado de si, coloca-se em relacéo dialégica com ele e, consequentemente, opera uma
divisdo da unidade (supostamente) fundamental. Com isso, a tradigdo hindu nos ensina que a

8 “HAICAI — [...] Poema japonés caracterizado pela brevidade, compde-se de trés versos, que somam dezessete
silabas, o primeiro e o terceiro com cinco, € o segundo com sete. [...] Semelhante pela forma ao epigrama, o
haicai deve concentrar em reduzido espago um pensamento poético e/ou filosofico, geralmente inspirado nas
mudangas que o ciclo das estagdes provoca no Universo. Destituido de rima no original, o haicai pressupde a
leitura silenciosa, visual e mental a um s6 tempo, e encerra forga onomatopaica ou imitativa, de modo que se
fundam a carga seméntica e a massa sonora, a percepcao e o significado. Busca alcancar o Reino da Sensagéo,
das melodias jamais ouvidas, das peregrinas emoc¢des desencadeadas pela comunhdo, instantanea e fugaz, com a
eternidade e a imortalidade; expressar uma sensagdo nova, um imprevisto significado de slbito apreendido no
espetaculo perene da vida e da Natureza, pela associacao espontanea e alégica, de aspectos até entdo distantes e
separados. [...] A estrutura tripartite do haicai como que reproduz, pictoricamente, a milenar sabedoria que nele
se plasma” (MOISES, 1988, p. 271).

™ Segundo o Tractatus logico-philosophicus, “Es gibt allerdings Unaussprechliches. Dies zeigt sich, es ist das
Mystische” (WITTGENSTEIN, 1984, p. 85). Em tradugdo nossa: “Todavia existe o Impronunciavel. Ele se
mostra, é o Mistico”.

80 «Lit. illusion, and popularly used in this sense. Philosophically, whereas that alone which is changeless and
eternal is real, the phenomenal universe, subject to differentiation and impermanence, is maya” (HUMPHREYS,
2005, p. 138). Em traducdo nossa: “Literalmente ilusdo, e popularmente usada nesse sentido. Filosoficamente,
considerando que apenas 0 que é imutével e eterno é real, o universo fenoménico, sujeito a diferenciacdo e
impermanéncia, € maya”.
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realidade nunca é experimentada per se, de maneira Unica e integral, mas apenas de modo
refratario (e, portanto, imperfeito), pela mediacao do intelecto.

Mutatis mutandis, no¢des analogas podem ser encontradas na literatura biblica — com a qual
Waldo Motta possui assumidamente grandes afinidades. No livro do Génesis, a cisdo entre o
humano e o Sagrado ocorre no preciso momento em que Addo e Eva se apoderam do
“conhecimento do bem e do mal”, através do qual passam a ter uma nova percepc¢do da
realidade em que foram criados e, exatamente por isso, sdo expulsos do paraiso por Deus®:.
Alguns milénios depois, o apdstolo Paulo comenta as virtudes do amor em sua Primeira
epistola aos Corintios, na qual anuncia o encontro final com Deus da seguinte maneira:
“Agora vemos em espelho / ¢ de maneira confusa, / mas, depois, veremos face a face. / Agora
meu conhecimento é limitado, / mas, depois, conhecerei como sou conhecido” (1 Cor 13, 12).
Pois bem: tanto o vate capixaba quanto o Apostolo dos Gentios demonstram acreditar em uma
realidade ultima — da qual a empirica € somente uma parte — que 0 ser humano, em seu estado
atual, ndo € capaz de acessar. Outra similaridade em ambos é a crenca de que o amor (agape),
amplo e irrestrito, € condicdo sine qua non para o reencontro com o Divino.

Para além das concepcdes religiosas, a questdo de uma origem comum ou de uma possivel
unidade para a diversidade é um tema exaustivamente debatido na filosofia e nas ciéncias. E
possivel observar, por exemplo, proximidades entre os escritos de Poiezen (1990) lidos até
agora e 0 monismo racionalista da Etica de Spinoza. Tomemos, por exemplo, as imagens do
“nume” (singular) e dos “nomes” (plural), em grande parte compativeis com as no¢des de
“Deus” e suas “afeccdes”®. Para o fildsofo holandés, “Deus” ¢ natureza naturante, ou seja, a
substancia de todas as coisas; em Gltima analise, é a Unica coisa que verdadeiramente existe,
razdo pela qual vem perfeitamente identificada com a natureza. Todo o resto, aquilo que
podemos apreender individualmente, € natureza naturada, ou seja, as incontaveis
manifestacdes particulares dessa substancia Unica. Em esséncia, tudo é Deus ou a Natureza,
algo que, todavia, s6 pode ser percebido pela mente finita através dos seus infinitos

atributos®. Algo semelhante ocorre na cosmovisdo waldiana neste momento de sua trajetoria,

8“Depois disse lahweh Deus: ‘Se 0 homem ja é como um de nos, versado no bem e no mal, que agora ele néo
estenda a mao e colha também da arvore da vida, e coma e viva para sempre!” E lahweh Deus o expulsou do
jardim de Eden para cultivar o solo de onde fora tirado. Ele baniu 0 homem e colocou, diante do jardim de Eden,
0s querubins e a chama da espada fulgurante para guardar o caminho da arvore da vida” (Gn 3, 22-24).

82 «“por modo compreendo as afeccOes de uma substancia, ou seja, aquilo que existe em outra coisa, por meio da
qual € também concebido” (SPINOZA, E I, d5).

83por atributo compreendo aquilo que, de uma substancia, o intelecto percebe como constituindo a sua esséncia”
(SPINOZA, E I, d4).
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que incessantemente “divide o nume” em “nomes e nomes”. Mais do que iSs0: poeta e
filésofo também concordam que o amor é a maneira mais perfeita de se relacionar com o
essencial de que todos os individuos fazem parte84.

As duas ultimas indagacdes do sujeito lirico refletem certo desconforto com os limites da
linguagem e, por conseguinte, da criacdo poética e do proprio ser humano diante da
existéncia. Tudo até agora parece abstrato demais e, para leitores mais interessados nas
questdes praticas da vida em sociedade, as reflexdes metapoéticas de Waldo Motta podem
soar improdutivas. No entanto, essa procura por sentido — na prépria vida, na poesia e no
mundo — tem uma conexao intrinseca com a sua praxis: a questdo essencial € saber se vale a
pena continuar trilhando esse caminho, se isso faz alguma diferenca nas partes ou no todo.
Nesse sentido, Poiezen (1990) é a expressdo perfeita da busca por autoconhecimento e
maturidade literaria, que caracteriza a segunda fase da obra do autor. Tudo o que vira a seguir
sera invariavelmente afetado por essas escolhas, das quais jA podemos reconhecer 0s
principais direcionamentos.

Aparentemente, tudo se resumiria em “dividir o nume / em nomes e nomes” sem jamais
revelar coisa alguma, antes engrossando o véu de maya que, sob a aparéncia do ‘“nome”, nos
“divide e exila / da utopia”. Ainda assim, a poesia ¢ “pdo / para muitas fomes”: com isto, o
sujeito lirico da a entender que a arte (verbal, neste caso) tem o poder de saciar determinados
anseios que estdo conectados a necessidade humana de sentido — ainda que, no fim das contas,
caiba ao proprio individuo a tarefa de cria-lo. Ora, desejamos respostas somente porque temos
0 poder de elaborar perguntas, ou seja, porque somos seres linguisticos; no entanto, encontrar
uma resposta satisfatoria ndo depende apenas de n6s, mas do objeto da nossa curiosidade, pois
a linguagem que ird perscruta-lo tem seus limites. O sentido de qualquer coisa, segundo o0
autor de “O momento profundo”, é sempre uma resposta a uma necessidade humana. Sendo
assim, “infundir” um sentido na vida é sempre cria-lo através da linguagem. E, portanto, um
ato poético (poiesis).

Os versos a seguir podem ser interpretados como uma resposta, se ndo para o que somos fora
da linguagem, ao menos para a acdo do individuo diante da criacdo poética. Onde antes o

sujeito enfatizava o aspecto social da poesia (“mas se eu gritar gritar gritar talvez / desperte 0s

8 Spinoza refere-se ao “amor intelectual”, isto €, da alegria que provém do conhecimento de Deus. “O amor
intelectual da mente para com Deus é o prdprio amor de Deus, com o qual ele ama a si mesmo, ndo enquanto é
infinito, mas enquanto pode ser explicado por meio da esséncia da mente humana, considerada sob a perspectiva
da eternidade; isto é, o amor intelectual da mente para com Deus é uma parte do amor infinito com que Deus
ama a si mesmo” (SPINOZA, E V, p36).
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homens dessa catalepsia”), agora ¢ posta em relevo a motivagdo afetiva de sua atividade: o
“amor”, do qual se fala desde o primeiro escrito de Poiezen (1990). Vale ressaltar que um

argumento nao invalida o outro, antes o complementa e fortalece.

Peixe exaltado
pela boca morro
em cada palavra

mas se mato fomes
persisto secreto

no que me consome
(MOTTA, 1990, p. 33)

Os dois tercetos em versos pentassilabos (com excecdo de “peixe exaltado”, quadrissilabo)
repetem a estrutura binéria e complementar de textos anteriores. Neste poema, o efeito €
apresentado antes da causa: a primeira estrofe reflete a posicdo do individuo a partir da
metafora do “peixe exaltado” que, fisgado pelo anzol, “morre pela boca”, tal como o homem
padeceria ao lidar com palavras; a segunda parte complementa e justifica a primeira ao falar
da sua motivacdo, demonstrando que a consciéncia do poeta precede e acompanha a sua
“morte” lenta. Com isso, o sujeito lirico apresenta o sentido que justifica a sua préatica sob a
forma de uma escolha. Demonstra, enfim, estar ciente de todas as consequéncias e de ser
responsavel por seus atos.

De fato, o “amor” ndao € mencionado em nenhum dos versos. A sua presenca, porém, pode ser
verificada tanto na linguagem simbdlica do poema quanto na relagdo deste com os demais
textos do livro. Para isso, recorremos novamente as Sagradas Escrituras, que desde o0s
primordios influenciaram o vate capixaba. Consta nos Evangelhos que Jesus Cristo, mais de
uma vez, multiplicou milagrosamente “pdo” e “peixe” para saciar a fome da multiddo que o
seguia®® — exatamente os mesmos que encontramos em Poiezen (1990).

O peixe é simbolo de Jesus Cristo, cujo maior gesto — para aqueles que 0 amam e seguem —
foi dar a propria vida para a remissao dos pecados da humanidade, como prova de amor, para
gue todos sejam salvos. O sujeito lirico waldiano segue-lhe o exemplo e pretende realizar
exatamente a mesma coisa através da linguagem poética. Ele sabe que morre “a cada
palavra”, pois o “nome”, “se a0 homem sustém / torna-0 refém / também o consome”. E,

apesar disso, “persiste secreto” em sua tarefa de “matar fomes”. A poesia, nesse sentido, ¢ a

8 Mt 14, 13-21; Mt 15, 32-39; Mc 6, 31-44; Mc 8, 1-9; Lc 9, 10-17; Jo 6, 5-15.
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sua autoimolag@o. A sua unica recompensa, além da “morte pela boca”, é a satisfacdo de ser
ele mesmo — “em cada palavra” — alimento. E neste amor “sempiterno em que os seres tém
pascigo / e morte consoante seus caprichos” que o “drama” do poeta “pode ter desfecho”. Isto
€ 0 que da sentido a pratica.

A cada novo texto, Poiezen (1990) nos fornece evidéncias da importancia crescente da
religiosidade na obra de Waldo Motta. Com a leitura dos seus primeiros livros percebemos
que essa influéncia nunca esteve completamente ausente, haja vista — por exemplo — as
constantes referéncias a Biblia e a identificacdo do poeta com profetas e vates, refletida no seu
estilo e na sua crenga na poesia ndo como fim em si mesma, mas como meio de transformacéo
pessoal e social. Todavia, nunca esse referencial havia sido tdo bem estruturado como agora.
Essa articulacdo cada vez mais consciente da sua expressdo religiosa nos habilita a dizer que a
doutrina de vida-poética da sua maturidade — cujas principais forcas motrizes estdo presentes,
ainda que de modo difuso, desde o inicio da sua carreira — comeca a tomar sua forma

definitiva neste segundo ciclo. O poema a seguir reforca tal convicgéo:
IAO

A E1l O U
(MOTTA, 1990, p. 37)

Essa é a primeira incursdo de Waldo Motta na poesia anagramatica, que terd especial
relevancia em sua obra madura. A forma triangular do poema sup8e um apice, com uma sé
palavra, e uma base que contém todas as suas letras e ainda outras®®. Com isso, subentende-se
que o vocabulo “iad”, que ¢ o primeiro a ser lido, esteja oculto nas vogais do alfabeto latino.
Para uma lirica pretensamente apocaliptica como a do escritor capixaba, espera-se que tal
ocorréncia ndo passe como mera casualidade aos olhos do leitor — sobretudo levando em
consideracdo a importancia das vogais para a lingua portuguesa. Ao colher trés de cinco letras
(ou fonemas vocalicos) para formar uma palavra carregada de significacbes esotéricas e

religiosas, o autor age como se revelasse um segredo escondido na estrutura do idioma.

8 A composicdo pode ser lida como um caso de poesia concreta — “afroconcretista”, dirfamos.
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No Brasil, a interpretacdo mais corrente da palavra destacada esta inserida no universo das
religides de matriz africana. No candomblé, ia6®” ou filho(a) de santo é a designagio do(a)
iniciado(a) nos preceitos e nas praticas do culto dos orixas e que, no espaco de alguns anos,
assumird a lideranca do terreiro sob a funcdo de pai ou mée de santo (respectivamente
babalorixa e ialorixd). A imagem, portanto, tem similaridade com os sacerdotes, vates e
profetas que tanto inspiram a relacdo do escritor com a criacdao poética. Na ficcdo literéria de
Waldo Motta, o “iad” esta oculto nas vogais do alfabeto: com isto, subentende-se que a
relacdo entre significante e significado pode ndo ser tdo arbitraria; com isto ainda, 0 poema
parece supor que o conhecimento do numinoso pode ser acessado pelo escrutinio da propria
linguagem que o representa.

Tudo diz muito sobre o modo pelo qual o autor compreende 0 seu processo criativo. Se antes
0 sujeito lirico waldiano era como que “ordenhado” pela “esfercografica”, desta vez ¢ ele
quem extrai da linguagem e seus simbolos significados (supostamente) ocultos. Uma
consequéncia dessa nova postura é uma escrita menos confessional — o que ndo significa que
as questdes suscitadas em sua obra digam menos respeito as vivéncias do homem que escreve,
mas que o seu foco ndo esta mais na “abordagem sincera” de suas experiéncias (MOTTA,
1996, p. 9), sejam elas episodios do quotidiano ou dificuldades psicolégicas. A primeira
pessoa do singular continua sendo o ponto de vista privilegiado da lirica de Waldo Motta, mas

com outro norte. Vejamos como tal se reflete no texto:

EXU YANG

Quando o ultimo ser vivo

for somente nome (enfim!)
nas paginas do Hiperlivro,
Deus!, 0 que sera de mim?

Oxala ndo me venha o Cujo
me punir a mim. Sou réu?
Dividido em zil, eu fujo,
inteiro para outro céu.

Sé cumpro os infinitos
nimeros da nossa lenda.
Até que me enjoe o rito

e ao siléncio Eu me renda.
(MOTTA, 1990, p. 39)

87 “1a0 [iyawd]: esposa jovem; filha ou filho de santo; grau inferior da carreira iniciatica dos que entram em
transe de orixa” (PRANDI, 2001, p. 566). Ha quem diferencie iads de omorixas segundo o género.
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Este é o poema mais longo de Poiezen (1990). Tal como os anteriores, possui uma estrutura
formal bastante regular. Cada uma das trés estrofes — quadras de rimas alternadas em que
predominam os heptassilabos — representa um estagio diferente de uma mesma reflexdo. O
sujeito: 1. indaga sobre o seu destino no fim dos tempos (“Deus!, o que sera de mim?”); 2.
cogita a pior possibilidade (“Oxald ndo venha o Cujo / me punir a mim. Sou réu?”) e cogita
uma saida, como forma de provar que ndo tem medo do futuro (“Dividido em zil, eu fujo /
inteiro para outro céu”); 3. justifica as suas atitudes (“S6 cumpro os infinitos / nimeros da
nossa lenda”) e demonstra estar tranquilo em relacdo ao final mais provavel (“Até que me
enjoe o rito / e ao siléncio eu me renda”). Sem obter melhor resposta (2) para a pergunta
original (1), a solucéo do individuo é acolher a sua condi¢do no tempo presente (3).

Sincrético desde o titulo, “Exu Yang” confirma e reforga a influéncia do candomble
verificada no escrito anterior e também o pendor orientalizante de Poiezen (1990). Entretanto,
essa conjuncdo de simbolos deve ser analisada com cautela, sobretudo no que diz respeito ao
elemento africano. Isso porque, “na época dos primeiros contatos de missionarios cristaos
com os iorubas na Afica, Exu foi grosseiramente identificado pelos europeus com o diabo e
ele carrega esse fardo até os dias de hoje” (PRANDI, 2001, p. 21). Tal ignorancia
sobrecarregou a entidade de conotagdes negativas que pouco ou nada tém a ver com a sua
concepcao original. Levando em consideracdo que o poema de Waldo Motta joga com o
dualismo cristdo, representado nas imagens de ‘“Deus” e do “Cujo”, uma interpretacdo
apressada poderia associar este ultimo com a divindade constante no titulo. A nosso ver, nada
poderia ser mais equivocado.

No candomblé, Exu é sempre 0 primeiro a ser reverenciado, “pois o culto de cada um dos
demais orixas depende de seu papel de mensageiro. Sem ele, orixas e humanos ndo podem se
comunicar” (PRANDI, 2001, p. 20). Senhor das encruzilhadas®, é conhecido (e temido) como
um grande trapaceiro; um de seus passatempos preferidos é enganar aqueles que ndo o
reverenciam como o esperado. Ao invés de subjugé-los a forca, Exu induz os seus desafetos
ao erro através da astlcia para que eles mesmos, em razdo da propria ignorancia, provoguem a

prépria ruina®. Com igual empenho, é ele quem auxilia os seus preferidos a escolherem o

8 “Exu é o mensageiro, responsavel pela comunicacdo deste mundo (Ayé) com o mundo dos deuses (Orum).
[...] Ele é o senhor de todos os caminhos e de todas as dire¢des. Por isso, as oferendas que lhe sdo dirigidas
devem ser colocadas nas encruzilhadas” (LIGIERO, 1993, p. 54).

8 Exemplo das artimanhas de Exu em um de seus mitos: “Dois camponeses amigos puseram-se bem cedo / a
trabalhar em suas rog¢as, / mas um e outro deixaram de louvar Exu. / Exu, que sempre Ihes havia dado chuva e
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caminho certo, tomarem a melhor decisdo e se expressarem de modo eficiente, a fim de que
recebam as gragas que vém do Orum®,

A cosmovisdo que engendrou Exu ndo opera com dicotomias do tipo bem e mal que
caracterizam o cristianismo, de modo que a sua identificacdo com o Diabo pelo senso comum

carece de sentido. Isso porque

para os iorubas tradicionais e o0s seguidores de sua religido nas
Américas, 0s orixas sdo deuses que receberam de Olodumare ou
Olorum, também chamado de Olofim em Cuba, o Ser Supremo, a
incumbéncia de criar e governar o mundo, ficando cada um deles
responsavel por alguns aspectos da natureza e certas dimensoes da
vida em sociedade e da condicdo humana” (PRANDI, 2001, p. 20,
destaques n0ssos).

Em tal sentido, Exu é a divindade do movimento e de tudo aquilo que conforma o dinamismo
do cosmos — e nisso carrega semelhancas relevantes com o Eros da mitologia grega®.
“Também chamado Legba, Bard e Elegud, sem a sua participagdo ndo existe movimento,
mudanga ou reproducdo, nem trocas mercantis, nem fecundagio bioldgica” (PRANDI, 2001,
p. 20-21). E, também, o mestre dos processos racionais, das coisas feitas pelo homem, das
trocas, da semiose e, consequentemente, da linguagem e da comunicacdo, ou seja, daquilo que
mobiliza e coloca os individuos em contato uns com o0s outros. As travessuras desse deus sdo
um alerta para que os seres humanos mantenham atencéo redobrada em tudo o que pensam e
fazem. A encruzilhada é um simbolo da relacdo de Exu com as escolhas que efetuamos.

Interessa-nos sobremaneira a relacdo dessa entidade com 0s processos comunicativos. Da
mesma forma que é impossivel chegar aos demais orixas sendo por intermédio de Exu, o ser

humano depende da linguagem para inteligir a sua experiéncia no mundo e para se expressar.

boas colheitas! / Exu ficou furioso. / Usando um boné pontudo / de um lado branco e do outro vermelho, / Exu
caminhou na divisa das rogas, / tendo um a sua direita / e 0 outro a sua esquerda. / Passou entre 0s dois amigos /
e 0s cumprimentou enfaticamente. / Os camponeses entreclharam-se. Quem era o desconhecido? / ‘Quem € o
desconhecido de barrete branco?’, perguntou um. / ‘Quem ¢ o desconhecido de barrete vermelho?’, questionou o
outro. / ‘O barrete era branco, branco’, frisou um. / Nao, o barrete era vermelho’, garantiu o outro. / Branco.
Vermelho. Branco. Vermelho. / Para um, o desconhecido usava um boné branco, / para o outro, um boné
vermelho. / Comecaram a discutir sobre a cor do barrete. / Branco. / Vermelho. / Branco. / Vermelho. /
Terminaram brigando a golpes de enxada, / mataram-se mutuamente. / Exu cantava e dangava. / Exu estava
vingado” (PRANDI, 2001, p. 49).

% «Qrum [orun]: Céu, mundo sobrenatural, mundo dos orixas; cada um dos nove mundos paralelos da concepgéo
iorubd” (PRANDI, 2001, p. 569).

%1 Na Teogonia de Hesiodo, Eros figura entre os deuses primordiais. “Sim bem primeiro nasceu Caos, depois
também / Terra de amplo seio, de todos sede irresvalavel sempre, / dos imortais que tém a cabeca do Olimpo
nevado, / e Tartaro nevoento no fundo do chdo de amplas vias, / e Eros: 0o mais belo entre Deuses todos e dos
homens todos / ele doma no peito o espirito e a prudente vontade” (HESIODO, Theog. 116-123).
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Seguindo essa logica e considerando o universo semantico de Poiezen (1990), Exu representa
a nossa capacidade de dar “nomes” ao “nume”. A nog¢do de “Yang”, que Waldo Motta extrai
da cultura chinesa, reforca aquilo que em Exu existe de masculino, dindmico, luminoso a
ativo®2. Tal conjuncdo simbdlica, entendida dessa maneira, enaltece o aspecto criativo e
transformador da linguagem humana, que é — afinal — um dos motores das reflexdes
metapoéticas da obra. Em suma: sem Exu, ndo existe poiesis.

Longe de designar o “Cujo”, “Exu Yang” é uma referéncia ao proprio sujeito lirico, que,
nestes versos, se expressa na primeira pessoa do singular. E um modo de colocar-se no mundo
e tem a ver com o fato de ele ser poeta. H& no texto um homem que, ndo tendo nem
conhecimento nem poder sobre o futuro, pensa em seu proprio fim (“Quando o ultimo ser
vivo / for somente nome (enfim!) / nas paginas do Hiperlivro, / Deus!, o que serd de mim?”).
Como sabemos, a morte é um tema tao recorrente quanto mal resolvido em boa parte da lirica
de Waldo Motta. Desta vez, porém, o individuo ndo demonstra medo e tampouco a abjecdo de
escritos anteriores. Investido da astlcia de Exu, ele esnoba uma possivel desgraca no pds-vida
representada pela imagem do “Cujo” — este que, sim, é alusdo ao Diabo do cristianismo — e
foge “inteiro para outro céu”. A palavra “zil”, alias, ndo consta nos dicionarios da lingua
portuguesa. Tudo indica tratar-se de um termo a mais inventado ou descoberto pelo escritor
para referir-se a incontavel multiplicidade de “nomes” que o ser humano usa para “dividir o
nume”.

Na terceira estrofe, temos um sujeito perfeitamente seguro dos seus atos. Ao dizer que
“apenas cumpre” algo, ele se exime de qualquer acusacdo possivel; o que quer que esse
homem faga participa de um suposto dever ou missédo que ele realiza sem culpa. Dado o
contexto de Poiezen (1990), é valido considerar que isso diga respeito a criacdo poética. A

construgao “os infinitos / niimeros da nossa lenda” soa hermética, mas talvez seja licito

92 «The fundamental concept of yin and yang is simply that there are two basic aspects of reality within the world
of nature and human activity. Originally, the term yin referred to the shady side of a natural landscape, and yang
referred to the sunny side. At some point, someone decided to extend the meaning of those terms so that they
became “shorthand” for everything in life that is comprised of natural counterparts. Such counterparts as wetness
and dryness, passivity and activity, femininity and masculinity, can be called “complementary opposites”; i.e.,
they are totally different and yet naturally complete each other: neither could exist by itself, because each gives
both existence and meaning to the other” (KIRKLAND, 2005, p. 221). Em tradugdo nossa: “O conceito
fundamental de yin e yang é simplesmente que esses sdo 0s dois aspectos basicos da realidade contidos no
mundo da natureza e da atividade humana. Originalmente, o termo yin referia-se ao lado sombrio da paisagem
natural, e yang referia-se ao ensolarado. Em certo ponto, alguém decidiu estender o significado desses termos,
entdo eles se tornaram um ‘atalho’ para tudo na vida que possa ser compreendido como contrapartes naturais.
Tais como umidade e aridez, passividade e atividade, feminilidade e masculinidade, podem ser chamados
‘opostos complementares’, isto &, eles sdo totalmente diferentes e se complementam naturalmente: um ndo pode
existir sem o outro, porque cada um da existéncia e significado ao outro”.
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interpreta-la a partir de simbolos analogos contidos na préopria. A palavra “nume”, por
exemplo, estd contida em “niimeros”; com isso retornamos a ideia de uma unidade na
multiplicidade, segundo a qual os “nomes” sdo (quase) tdo “infinitos” quanto os ‘“nimeros”.
Por fim, o que da sentido a palavra “lenda” é certamente o pronome “nossa” que o antecede:
indica uma narrativa da qual o sujeito lirico e seus semelhantes, o que certamente inclui o
interlocutor (leitor), participam. Algo como a vida ou a existéncia.

Por fim, os versos finais trazem outra das conhecidas ambiguidades estratégicas de Waldo
Motta. Isso porque a palavra “rito”, neles presentes, comporta pelo menos duas interpretacoes,
complementares: o ato da criagdo artistica, ato consciente que condiz com a nogéo de poiesis
que atravessa o livro, e o fato de estar vivo, cujo futuro incerto é matéria de reflexdo neste
poema. Ambiguidade similar encontramos na palavra “siléncio”, que pode referir-se tanto ao
fim da atividade verbal quanto a morte do homem. Dado o contexto da obra, tudo indica que a
interpretacdo metapoética dessas imagens é a mais adequada, mas isso ndo significa que as
alusdes ao fim da vida sejam fortuitas. Tal como convém a um deus malandro como Exu, 0
sujeito sO deixard de “cumprir” a sua fun¢do quando “enjoar do rito” e ndo por temer uma
possivel puni¢do do “Cujo”. Seja como for, com isso 0 dito sujeito da mostras ndo apenas de
coragem, mas autoconsciéncia. O poeta faz uma escolha e age por convic¢do. A morte ndo o
incomoda (mais).

A andlise progressiva dos escritos de Poiezen (1990) confirma o novo direcionamento que
caracteriza a lirica do escritor neste segundo ciclo da sua trajetdria literaria. Este livro, tomado
isoladamente do conjunto da obra, ndo simboliza uma transformacdo radical no estilo do
autor, mas uma etapa de transicdo. Fato inédito até o seu langamento, temos um trabalho
consideravelmente homogéneo em termos de forma e conteddo. Neste, as reflexdes
metapoéticas estdo intrinsecamente conectadas a necessidade de autoconhecimento, o que
reitera a postura do autor que deseja “ser aquilo que escreve” (MOTTA, 1996, p. 11).
Finalmente, esta é a primeira evidéncia de uma escrita que ndo € apenas influenciada, mas
estruturada a partir de elementos do universo religioso. Com a nova abordagem da existéncia
e da criacdo poética, estdo sedimentadas as bases da cosmovisdo homoerdtica que

caracterizara a escrita madura de Waldo Motta.
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3.2. WAW: ascensdo e queda de uma ideia de amor

O inicio da década de 1990 foi extremamente produtivo para Waldo Motta, a essa altura
empenhado em pesquisas e reflexdes “em busca do essencial” (MOTTA, 2008, p. 15). O
poeta concluiu Waw em 1991, um ano ap6s a publicacdo de Poiezen pela editora de Massao
Ohno. O novo livro, no entanto, jamais foi publicado na integra. Esse é um dado relevante se
considerarmos que o autor, aquela época, ja estava habituado a divulgar o seu trabalho de
forma independente. A razdo mais provavel, como sugeriu lumna Maria Simon, é a de que o
autor talvez “pretendesse uma repercussdo maior que a da provincia, com publicacdo a altura
de seus progressos” (SIMON, 2004, p. 210).

Tudo o que de Waw chegou até nés foram os outros poemas presentes na segunda se¢do de
Bundo, em 1996. Em termos estruturais, o novo livro conserva véarias semelhancas com 0s
titulos anteriores a Eis 0 homem (1987). Como o conhecemos, ele possui consideravel
variedade formal e tematica, bem como a preponderancia dos elementos social e erético — ao
contrério do que ocorre em Poiezen (1990). Entretanto, ha nele um cuidado estético
indiscutivelmente superior e uma abordagem diferenciada de antigas questfes, que ndo nos
permitem enquadra-lo como um mero refluxo da sua poesia juvenil. Por fim, a presenca
constante de referéncias ao Sagrado de diferentes tradigbes espirituais indica uma
continuidade nas reflexdes iniciadas na publicacdo anterior.

O titulo do livro seria um achado poético por si s6, ndo fosse o fato de que o leitor necessita
das explicacGes do escritor para compreender a maior parte dos seus significados intencionais.
Seja como for, dar a devida atencdo a essa palavra tdo curta quanto misteriosa pode

enriquecer enormemente a experiéncia da leitura.

Com poemas escritos entre 82 e 91, Waw significa travessia,
passagem, ponte; é o nome da 6 letra do alfabeto hebraico® e
designa o anzol, o gancho® ou colchete, além da conjuncéo aditiva
e%. Ligacdo, liama, laco, amor, sexo, erotismo, tudo isso esta contido

9 0 sistema de escrita hebraico, também conhecido como Alef-beit, ¢ um consonantario de 22 letras lido da
direita para a esquerda. Ele também utilizado por outras linguas faladas pela comunidade judaica na diaspora,
tais como o iidiche e o ladino. A sexta letra desse alfabeto (1) chama-se waw ou vav (1).

% «Gancho: sm. 07,278 ,10”° (MORE; HATZAMRI, 2004, p. 135). A semelhanca entre a forma grafica da letra
waw (1) e o objeto gancho (1) € intencional.

% A gramatica hebraica ndo admite palavras de uma sé letra. Por isso, a conjuncéo e (1) é sempre acoplada ao
préximo termo da sentenga. Exemplo: 1. pdo (an?); 2. gua (2°»); 3. pdo e agua (o'm1 an>). Além de remeter a
forma gréfica de um gancho, o fato da conjuncéo e (1) figurar sempre presa a palavra que se segue também alude
ao uso préatico do mesmo objeto.
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no simbolismo do nimero 6%. Contudo, ironicamente, Waw registra o
fracasso da busca e da unido amorosa; propbe uma fraternidade
inviavel, um projeto de amor e convivéncia irrealizavel. Qualquer
busca de consolagdo exterior, no outro, esta condenada ao fracasso, a
insatisfacdo e ao rancor. Em Waw, descrevo a dificil superagdo ou
travessia do mar terrivel, da selva selvagem, da noite escura do amor,
das paix0es, das crencas e atitudes ingénuas. Saindo desse inferno,
avistei as estrelas. Porém, a saida é para dentro, conforme descobri
(MOTTA, 2000a, p. 59-60).

Além de todos esses significados possiveis, o titulo do livro ainda pode ser recebido como
uma interjeicdo que denota admiracdo ou espanto (uau!). Levando em consideracdo que, sem
recusar nenhuma leitura possivel, a pronincia preferida do autor para o termo waw ¢ “vau” —
que denota a parte rasa de um rio, lago ou mar por onde € possivel passar a pé — ainda é
possivel interpretar a palavra-titulo de modo figurado como “oportunidade”. A grande
recorréncia de significados referidos a ideia de conexdo reforca a pertinéncia do elemento
amoroso destacado pelo escritor, o que é amplamente comprovado pelos poemas do volume.

A atencdo a lingua do povo judeu ndo é repentina. Além do interesse que ele sempre
alimentou pelas Sagradas Escrituras, é nessa época (1991) que Waldo Motta comeca a se
aprofundar — como autodidata — no conhecimento de correntes religiosas, misticas e/ou
esotéricas, tais como a numerologia e a cabala. A influéncia desta Gltima sobre a literatura do
escritor capixaba pode ser percebida, por exemplo, em sua postura mistica ou mistificadora
perante a linguagem. Para muitos cabalistas, a lingua hebraica possui uma dimensédo sagrada,
pois foi em tal lingua que Deus comunicou a Sua lei (Tora) a Moisés. Sendo assim, cada
palavra, cada letra do Alef-beit possuiria um simbolismo oculto de carater numinoso e néo

arbitrario.

Resumidamente, o que acontece quando um mistico se confronta com
as escrituras sagradas de sua tradi¢do é o seguinte: o texto sagrado é
escorificado e descobre-se nele uma nova dimensdo. Em outras

% Além de poeta, Waldo Motta também é numerdlogo. O simbolismo que o poeta atribui ao nimero seis é
reconhecido no ocidente hd mais de dois milénios. “Pitdgoras ja considerava o 6 um numero perfeito no século
VI a. C., por ele ser tanto a soma quanto o produto dos trés primeiros nimeros: 1 +2 + 3 é igual a 6, assim como
1 x 2 x 3. [...] O hexagono, cujo comprimento de lado é exatamente igual ao raio da circunferéncia que o
circunda, é o mddulo de construcéo ideal, e é encontrado na natureza, por exemplo, nos favos das colmeias de
abelhas ou no anel de benzol” (BANZHAF, 2009, p. 63-64). “A estrela de seis pontas foi interpretada, sobretudo
no Ocidente cristdo, como simbolo da penetracdo mutua do céu e da terra, do visivel e do invisivel, do mundo
divino e do terreno” (BANZHAF, 2009, p. 66). “No Tard, é a carta Os Amantes que coloca em evidéncia a
unificacdo bem-sucedida dos opostos. [...] O atrito de opostos ndo produz apenas calor, ardor e paixdo, mas
também faz surgir o novo. Em decorréncia disso, o 6 é interpretado como um numero fecundo, e a cifra 6 como
um movimento que sai de si e gera algo a partir de si mesmo” (BANZHAF, 2009, p. 68).
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palavras: o texto sagrado perde sua forma e, para o mistico, adquire
uma nova. A questdo do significado torna-se suprema. O mistico
transforma o texto sagrado, sendo o ponto crucial desta metamorfose o
fato de que a rigida, clara, inequivoca palavra de revelacdo é
impregnada de um significado infinito. A palavra que reivindica a
mais alta autoridade é como que aberta, descerrada, para acolher a
experiéncia do mistico (SCHOLEM, 2002, p. 19-20).

Isso nos ajuda a compreender ndo apenas o titulo Waw como também a composi¢do do poema
lad, o qual j& comentamos, e todos 0s experimentos etimoldgicos e anagramaticos que 0 poeta
viria a realizar em sua producdo madura. Afinal, “a genialidade das exegeses misticas reside
na fantastica precisdo com que, a partir das palavras exatas do texto, derivam sua
transformacdo das Escrituras para um corpus symbolicum” (SCHOLEM, 2002, p. 23).
Contudo, ndo nos precipitemos: o autor nunca adere totalmente a uma ou outra crenga (como
0 zen-budismo ou a Cabala), mas adapta aquilo que mais interessa ao seu contexto como
forma de enriquecer a sua ficcdo poética e de auxilia-lo em sua compreensao do mundo.

Bem observadas, todas as interpretaces da palavra Waw relacionadas a lingua e a cultura
hebraicas tém por base a nocéo de elo ou ligacéo: a letra waw (1) deve seu nome e sua forma
gréfica ao objeto gancho (), que, assim como a conjuncdo e, tem a funcao de conectar duas
(ou mais) partes distintas. A no¢do encontra-se amplamente desenvolvida nos poemas do livro
tanto em sentido metapoético quanto afetivo. Ainda que a obra ndo possua a mesma unidade
formal e, sobretudo, temética de Bundo (1996), o amor realmente é o tema que ali sobressai.
Conforme pudemos verificar na analise de Poiezen (1990), ele é uma das obsessdes de Waldo
Motta nessa fase de sua trajetoria. SO que, ao contrario do que ocorre no livro anterior, em
Waw o componente erdtico e propriamente sexual possui enorme relevancia. Retornamos,
assim, ao amor segundo a concepcdo de Octavio Paz, todavia, experimentado de maneira
nova.

Waw é um trabalho de transicdo e ruptura. Ele se aprofunda nas principais questdes levantadas
na primeira fase da obra, especialmente no que se refere & homoafetividade. O sujeito lirico
demonstra uma notéavel autoconfianca advinda da experiéncia; problemas antigos como a
tentacdo do suicidio parecem atenuados, quando ndo superados. H& nele, enfim, a
radicalizacdo de uma ideia de amor que, a partir de Bundo (1996), perdera a sua pertinéncia
para dar lugar a uma relagdo completamente nova com o corpo e o Sagrado. As experiéncias
contidas neste volume sdo cruciais para 0 que veio a ser a doutrina poética que consolidou

Waldo Motta na cena literaria brasileira. Por tal razdo, a nossa analise dara prioridade a textos
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que falem diretamente ao poder da palavra e a experiéncia homoerdtica, pois estes sdo — a
nosso ver — 0s elementos preponderantes da cosmovisao poética em vias de formagéo.

O poema “Religido”, que comentamos no primeiro capitulo deste trabalho, é importantissimo
para a compreensdo das escrituras waldicas ndo apenas em sua segunda fase, mas de modo
geral. E ele que inaugura e define as diretrizes deste novo livro. Sendo assim, é valido
revisita-lo para que, a luz de um novo ponto de vista, verifiquemos em que consiste a conexdo

aludida pelo titulo da obra a partir do seu viés metapoético.

RELIGIAO

A poesia é a minha
sacrossanta escritura,
cruzada evangélica

que deflagro deste pulpito.

S0 ela me salvara

da guela [sic] do abismo.
J& ndo digo como ponte
gue me religue

a algum distante céu,

mas como pinguela mesmo,
elo entre alheios eus.
(MOTTA, 2008, p. 53)

A escolha deste texto para iniciar a aventura amorosa de Waw ndo ¢é fortuita. Isso porque uma
das interpretagdes mais difundidas da palavra “religido”, no Ocidente, ¢ aquela difundida
pelos primeiros cristdos®, ou seja, a de uma religacdo com o Sagrado, 0 que por sua vez esta
proxima da ideia de conexdo implicita no titulo da obra®®. As imagens evocadas pelo poema
confirmam essa hipdtese quando dizem que a poesia — religido do sujeito lirico — é um “elo

entre alheios eus”. Ao inaugurar a sua obra com tais palavras, o escritor comunica aos leitores

9 A esse respeito, vale recordar as observagdes de Cristiane de Azevedo: “As discussdes a respeito do conceito
de religio serdo retomadas por varios escritores cristdos que buscaram nomear a verdade contida no Cristianismo
em oposigdo aos ‘erros’ do paganismo. Imediatamente foi necessario tragar fronteiras para estabelecer os limites
da verdadeira religido. Assim, uma nova compreensao para 0 termo surgiu através da imposicdo de diferencas e
de exclusoes. [...] Ao se criar um dominio especifico para a religido, surge também o espacgo do ndo religioso, do
profano” (AZEVEDO, 2010, p. 92). No caso de Waldo Motta, o religare consiste em uma reconexdo com a
verdade, ou seja, numa tomada de consciéncia da dimensdo Sagrada do corpo e do mundo. Isso nada tem a ver
com o descolamento de uma suposta contraparte profana, uma vez que a poesia waldica ndo admite uma tal
polaridade.

9% «Até na fantasia etimoldgica, que é um de seus fortes, Valdo Motta alterna a grandiosidade de propésitos do
"religare" religioso com o leito raso do rio, indicador da precariedade de meios. A grande aventura da travessia
espiritual, que para ele é o significado de Waw, pode ser feita a pé, vadeando o contemporaneo” (SIMON, 2004,
p. 219).
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o tipo de poesia que ele escreve, isto €, as suas escolhas estéticas e inten¢des. Com isso, deixa
expresso o desejo de que seu livro seja lido como um objeto de devogéo religiosa, ainda que
pouco ou nada convencional.

Esse poema de versos livres nos ensina a ler a obra completa do seu autor. “Sendo sacerdote
de uma religido que terd como Escritura sua propria poesia, Waldo Motta consagra sua lirica e
a toma como maneira de atingir o conhecimento a partir de uma reflexao sobre si e da relagdo
dele com o mundo que o cerca” (SANTOS, 2015, p. 46). Ao contrario do cristianismo
institucionalizado e outras seitas, a religido poética de vate mateense ndo almeja
transcendéncia (“distante céu”), mas plenitude (“elo entre alheios eus”). Pela escrita, o sujeito
lirico waldiano estabelece uma conexdo — “elo”, waw — tanto com seus semelhantes quanto
com as diferentes facetas da propria personalidade, a depender do viés pelo qual o lemos. E,
ainda, a “sacrossanta escritura” através da qual o poeta da sentido ao absurdo (ou seja, salva-
se da “guela do abismo”) e interfere na ordem do mundo: a expressdo “cruzada evangélica” é

outro modo de se referir a sua “poesia belicosa” e pouco afeita ao conformismo.

Em Waldo Motta, a ruina do eu, a beira de um precipicio, s6 ndo é
profetizada pelo fato de o sujeito se reconstruir pela letra, pela escrita,
pela escritura, pela poesia. A religido tracada e travada pelo eu lirico
ganha caracteristica de uma ‘cruzada evangélica’, cuja referéncia
remonta as expedi¢cGes militares de inspiragdo cristd que ocorreram
durante a ldade Média e tinham como objetivo ocupar a Terra
Prometida, a Terra Santa, mas, no contexto do poema, o valor
evangelizador desta cruzada, enuncia a divulgacéo e a comunh&o com
diversos “eus” (SANTOS, 2013, p. 29).

A partir do momento em que a religiosidade passa a ser uma componente estrutural da lirica
do autor, ao contrario das referéncias esporadicas em seus primeiros livros, é preciso ndo
confundir o seu impeto com as nog¢des de fé partilhadas pelo senso comum, especialmente no
contexto de um pais majoritariamente cristdo como o Brasil. Longe de aderir a qualquer
crenca reconhecivel, a sua poiesis esta empenhada em construir uma nova doutrina na qual a
criacdo estetica, a acdo politica, o desejo erotico e o furor espiritual encontram-se interligados
de forma inextrincavel. “Ao construir uma poética que, num contexto poés-moderno, exalta a
luta contra os poderes da dominacao, 0 autor busca um espago social através de sua literatura”
(SANTOS, 2013, p. 26).

Assim sendo, o primeiro escrito de Waw pretende introduzir o leitor em uma busca por

conexdo (consigo mesmo, com seus semelhantes, com o Sagrado) através da poesia. Tal
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confirma as afirmacgdes do escritor ao definir a segunda fase da sua carreira literaria como
uma ‘“busca pelo essencial”. Todavia, este ndo ¢ um volume homogéneo como Poiezen
(1990), no qual predomina a reflexdo metapoética e existencial. Ha questdes de outra ordem,
presentes desde os primeiros livros do autor, e ainda ndo desenvolvidas de modo satisfatorio.
A principal delas € a homoafetividade. O erotismo € a principal forca motriz desse novo titulo
e a sua expressao € muito diferente daquela que encontramos em suas obras anteriores.

O contexto histdrico nos ajuda a compreender a nova abordagem do poeta em relacdo ao seu
desejo. Autor de uma poesia abertamente gay e publicando ativamente desde o final da década
de 1970, Waldo Motta testemunhou de perto a epidemia de Aids e a sua repercusséo nefasta a
nivel mundial. Embora a sua publicacéo so tenha ocorrido em 1996, e ainda assim de modo
incompleto (como parte de Bundo e outros poemas), a escrita de Waw foi concluida em 1991,

ou seja, pouco depois dos picos da doenca na década de 1980.

Uma pesquisa, realizada em 1991, apontava que 71% das pessoas
entrevistadas, em todo o Brasil, tinham medo de pegar Aids. Na
esteira do medo, naturalmente, a pratica homossexual aparecia como
a grande vild, ainda quando ndo explicitamente. De forma as vezes
mais direta, as vezes mais sutil, assistiu-se ao curso de uma série de
revisdes, em todas as frentes, como tentativas ideol6gicas de
“proteger-se” da epidemia da Aids combatendo o “virus” da
homossexualidade — num fantastico e alarmante jogo de inversdo.
Ante o fantasma da morte, elegeu-se um bode expiatério, como
sempre acontece nas grandes calamidades pulblicas e nas fobias dai
resultantes. De execrado, o homossexualismo tornou-se maldito
(TREVISAN, 2000, p. 449).

Neste periodo de intensa demonizacdo da homossexualidade, alimentada pelo moralismo
pseudocristdo e amplificada pela midia sensacionalista, repensar a prdpria conduta sexual
tornou-se algo compulsério para a comunidade LGBTQIA+. Para artistas engajados como
Waldo Motta, resistir passou a ser um imperativo ético ainda maior e, também, uma
necessidade vital.

Em dois poemas de Waw, 0 escritor compara os efeitos psicologicos da epidemia como uma

descida aos infernos. Este é um deles:

HAS DE IR AO ID
Has
de
ir
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ao
Id

Has
de

ao
Hades

Hés
de
apegar
-tea
toda e qualquer
merda
neste
mar de
Has de enfrentar
a nado
0 nada
para enfim dar
a Lugarnenhum

Has de ir ao Id,

has de ir ao Hades,
apesar de Cérbero

a tudo atento

com seus mil ouvidos
e olhos cibernéticos,
apesar de toda a
hiperinfernélia

de ritmos panicos,
sabores e odores

g cores e sons
alucifeéricos

do Leviatan.

Has de ir ao Id,

has de ir ao Hades,
derrotar Satan

e as potestades.
(MOTTA, 1996, p. 87)

O titulo “Has de ir ao Id” ¢ uma alusdo fonica a palavra Aids. As referéncias a mitologia
grega e a contemporaneidade cumprem funcdes simbolicas. Pelo menos desde a Antiga

Grécia, a catabase® — isto &, a viagem ao mundo dos mortos — é um topos'® extremamente

9“0 vocabulo catibase (katépooic), composto pela preposicio katd, que exprime um movimento para baixo, e
pelo substantivo Baocic, passo, sequéncia, proveniente do verbo Paive, que quer dizer, afastar as pernas através
do andar, etimologicamente significa ‘caminhar no sentido para baixo’, denotando, portanto, uma descida. Em
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frutifero na cultura ocidental. Um dos mitos mais conhecidos é o 12° trabalho de Héracles®,
que desce aos infernos para derrotar Cérbero!®?, o cdo monstruoso de Hades, custode das
almas que la se encontravam. Vale mencionar, enfim, que esse simbolismo néo é ignorado
pela tradicdo cristd que o escritor capixaba tanto aprecia, segundo a qual existe um Deus que
“desceu a mansdo dos mortos, ressuscitou ao terceiro dia e subiu aos céus”*%. Seja qual for o
seu registro, a descida é um dos maiores atos de coragem, sendo 0 maior, de que um herdi é
capaz. O feito equivale a uma vitoria sobre a morte e tem, por isso, 0 mesmo valor de um “rito
de passagem, necessario a lapidacdo do her6i de modo a prepara-lo para a assuncao de um
novo posto” (ALBERTIM, 2008, p. 9).

A descensdo de Waldo Motta comeca na forma grafica do poema. As trés primeiras estrofes
possuem semelhanca iconica com escadas que, em funcdo da linearidade da linguagem
verbal, conduzem necessariamente para baixo. O sujeito lirico, porém, ndo se refere a um
submundo metafisico, mas psiquico. O imperativo “Has / de / ir / ao / Id” supde o dever ou a
necessidade urgente de acessar a camada mais profunda do ser'®. Ao identicar o “Id” com o
“Hades”, o poeta nos remete aquele que €, certamente, o mais basico de todos os instintos: o

apego a vida, cuja consequéncia imediata é o medo da morte'®. Como sabemos, esse é um

contraponto, hd a avafaocic, formado pela preposi¢do, que exprime um movimento para cima, e pelo verbo
Baivem, significando, desse modo, uma subida, caminhar para cima. A kotdfoocic, com a conseguinte dvapacic,
estd presente na tradicdo mitica grega, representando um ritual de passagem, que é caracterizado pela
transformac&o do herdi submetido a esse ritual, passando ele por uma separacéo de um status anterior, depois por
uma fase limiar entre duas posi¢des e em seguida, pela incorporacdo a uma nova condi¢do. Dentro desse quadro,
encontram-se 0s mitos de Héracles, Odisseus, Orfeu, Teseu e Piritoo, todos eles protagonistas de uma descida
aos Infernos, cuja consequéncia foi a transformacéo desses herois para uma nova condi¢do” (ALBERTIM, 2008,
p.51).

100 «“Topos — Grego, lugar; plural: topoi. Na retdrica classica, os tdpicos eram n&o sé a matéria dos argumentos
como também os lugares-comuns formais (loci communes) empregados pelos oradores na composi¢do dos seus
discursos” (MOISES, 1988, p. 494).

101 “Héracles, a quem os Latinos chamavam Hércules, é o her6i mais popular e o mais célebre de toda a
mitologia classica” (GRIMAL, 2005, p. 205). “Os doze trabalhos sdo as faganhas que Héracles executou as
ordens de seu primo Euristeu. [...] Segundo Euripides, Héracles teria desejado regressar a Argos e Euristeu teria
consentido nisso, mas com a condicdo de que ele Ihe executasse primeiro alguns trabalhos, os principais dos
quais tinham como fim libertar 0 mundo dum certo niumero de monstros” (GRIMAL, 2005, p. 207).

102 «“Cérbero é o ‘cdo do Hades’, um dos monstros que guardavam o reino dos Mortos: impedia que os vivos la
entrassem e, sobretudo, que alguém de 14 saisse. A imagem mais corrente que dele se dava era a seguinte: trés
cabecas de cdo, cauda formada por uma serpente e, no dorso, uma multiddo de cabecas de serpente levantadas.
[...] Estava acorrentado diante da porta do Inferno e aterrorizava as almas no momento em que 14 entravam”
(GRIMAL, 2005, p. 83).

103 Trecho do Credo dos apdstolos, também conhecido como Credo, profissdo de fé catélica recitada tanto em
ambito litargico quanto doméstico.

104 Em psicandlise, o0 id ou isso “é concebido como um conjunto de contetidos de natureza pulsional e de ordem
inconsciente” (PLON; ROUDINESCO, 1998, p. 399).

105 No que anuimos com a proposi¢io spinoziana, segundo a qual “cada coisa esforca-se, tanto quanto esta em si,
por perseverar em seu ser”’ (SPINOZA, E 111, p6).
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tema muito caro a lirica do autor. Além disso, ressoa implicitamente na sonoridade desses
versos a palavra Aids como propulsora de tal busca.

A disposicdo insolita dos versos da terceira estrofe — com extensdes variaveis e recuos —
condiz com a turbuléncia das suas imagens. “Mar de” ¢ anagrama de “merda”: mergulhado
nessa imundicie estd alguém que luta com todas as forcas para ndo se afogar. Com essa
metafora fecal, o poeta alude ao panico de quem nédo tem escolha sendo enfrentar o medo de
morrer. Também sdo anagramaticos os versos “a nado” e “o nada”, que retomam a ideia
recorrente do desespero diante do absurdo. Nao basta enfrentar o Hades contido no Id, é
preciso fazé-lo na auséncia de qualquer entendimento. Ndo h4 nenhuma recompensa a vista e
tampouco algo que justifique a jornada sendo, quem sabe, a prépria vontade de viver que
alimenta o temor da morte.

lumna Maria Simon é bastante critica com as ousadias estéticas do escritor neste texto, em

especial no que tange a representacéo da contemporaneidade.

O confronto social tende a adquirir essa figuracdo satanica — descida
ao ‘"circulo dos horrores”, provacdes e desafios infernais,
enfrentamento heréico dos deménios —, que ndo pode ser reduzida a
termos estritamente morais. Contudo, a recorréncia do procedimento,
com 0 consequente auto-endeusamento do sujeito, empobrece a
imaginacédo das lutas e antagonismos, sempre representada entre duas
entidades previamente conhecidas, além de oferecer da cidade ("Sede
de Hades"), da tecnologia ("hiperinferndlia de ritmos panicos",
"diabruras audiovisuais") e da vida mercantilizada e prostituida uma
abordagem de certo modo maniqueista, ai recaindo em moralismo.
Dito de outra maneira, a imaginacdo poética perde muito de sua
poténcia quando quer identificar na vida contemporanea as
potestades, visto que a concretude da irrealidade mitoldgica parece ter
mais verossimilhanca do que a encarnagdo dessas potestades em
referéncias reais (SIMON, 2004, p. 218).

Discordamos, todavia, da opinido da tedrica, que — a0 menos neste momento — parece projetar
sobre 0 poema o0s seus parametros particulares de acdo social, sem considerar as
peculiaridades do universo semantico de Waldo Motta. Além de configurar uma luta comum,
a viagem do sujeito lirico as profundezas de si também é um drama intimo, sentido como tal.
O encontro da diccdo profética com a aventura épica € absolutamente intencional, de modo
que as associacles entre a contemporaneidade e as potestades infernais cumprem funcdes

simbdlicas. Alegoria que é do estado psicolégico de um homem gay em meio ao caos social
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da Aids, pensamos ndo haver razdo suficiente para reduzir as suas criticas ao caos da
contemporaneidade a simples moralismo egocéntrico.

Cada imagem é uma faceta do contexto historico e social que lhe esta na origem. “Cérbero”, a
fera de trés cabecas que guarda as portas do Tartaro, ¢ a forma fantastica de um mundo “com
mil ouvidos / e olhos cibernéticos”, cuja tecnologia antes amplifica o desespero do que o
atenua, como seria de se esperar. A monstruosidade é compativel com a historia de pessoas
que, além testemunharam de perto a morte de incontaveis amigos e companheiros ainda
jovens, foram responsabilizadas pela prépria tragédia e repetidamente condenadas ao inferno
pela midia sensacionalista e pela multiddo ignorante. Tudo nesse poema nos parece
compativel com a condi¢cdo de um ser homossexual assumido e militante em tempos de
cancer gay, vituperado em toda a parte, como se a desgraca fosse um castigo divino pela

depravacdo da pederastia.

N&o por acaso a epidemia da Aids foi imediatamente associada a
peste. No decorrer da Histéria, o imaginario coletivo sempre encarou
as doengas de massa como castigos impostos. Tal ideia veio cair
como uma luva, no caso da Aids. Seu advento propiciou, na
contemporaneidade, esse raro momento de peste que derruba as
mascaras. [...] Ou seja, a ideia de punicdo ligada ao sexo ¢ aqui
bastante relevante, sobretudo porque de inicio, no Ocidente, a doenga
fisica da Aids ficou diretamente associada a “doenca moral” da
homossexualidade, no entender de tantos conservadores
contemporéneos. [...] Em resumo, salvo prova em contrario, o doente
de Aids é culpado de sua doenca. Se diante da fatalidade do cancer as
pessoas sadias sentem pena, diante da Aids elas tendem a sentir raiva,
a partir de um julgamento moral que a vé como doenca do corpo
resultante de uma alma conspurcada (TREVISAN, 2000, p. 436-
437).

4

E por falar em “almas conspurcadas”, ndo ¢é por acaso que a paraferndlia vira
“hiperinfernalia” e o nome de Lucifer sobressai em “alucifeérico”. Assim sendo, ir ao Id /
Hades e “derrotar Satan” representaria, a0 mesmo tempo, o conhecimento de si mesmo (“1d”),
a superagao dos proprios medos (“potestades”) e a vitdria sobre o mundo infernal (“Hades”).
N&o se trata de uma reducédo do confronto social a categorias maniqueistas, mas de uma forma
de fortalecer o ser psiquico extremamente fragilizado, para que ele resista.

Para que ndo haja duvidas sobre a relacao entre as imagens eloquentes de “Has de ir ao Id” e a

epidemia, basta um breve olhar no escrito da pagina imediatamente posterior:
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NOS DIAS DE AIDS

Nos dias de Hades e seu reino podre
héas de doar odes e até o odre.

Has de ir ao Id, de todos os modos.
Has de ir ao Id, enquanto se pode.
Isento de 6dio, imune ao medo,

hés de ir ao Id, ja ndo é mais cedo.
Has de ir ao Id, has de ir ao Id,

para depor Hades, que a tudo preside,
e, depondo Hades, todos os poderes
gue impedem a mutua doacédo dos seres.
(MOTTA, 1996, p. 88)

Com a palavra “Aids” estampada no titulo, este poema pode ser lido como uma variacdo do
precedente. O escritor repete as principais imagens e versa sobre 0 mesmo tema, isto é, a
catdbase em direcdo a morte (“has de ir ao Id. / para depor Hades”) como metafora do
adentramento psiquico necessario a superacao do panico difundido entre os homossexuais em
tempos de epidemia (“poderes / que impedem a mutua doagdo dos seres”). Nesta composicao
e na anterior, o “tu” ao qual o sujeito lirico se dirige pode tanto ser um interlocutor imaginario
guanto o leitor ou ainda o préprio eu que pronuncia ou escreve essas palavras. Aqui, porém, o
viés autorreflexivo ganha forca pela presenca de metapoesia no segundo verso. Além do fato
de que “doar odes” faz referéncia metonimical® a criacdo poética, o texto — apesar do tema
funesto — realmente se aproxima do género ode, que, na lingua portuguesa, é conhecido pela
diccio elevada, entre outros aspectos'®’. A forma escolhida, deveras, colabora para acentuar a
gravidade da aventura.

Ainda de acordo com o segundo verso, a missdo poética de “doar odes” deve ser levada até as

Gltimas consequéncias. Além de fazer uma referéncia implicita a Biblial®%, a palavra “odre” —

106 <“Odes” no lugar de “poemas”.

107 “ODE - grego oidg, canto. De remota origem grega, inicialmente a ode consistia num poema destinado ao
canto. Sindnimo, pois, de cancéo, reduzia-se a um cantar monodico, interpretado pelo préprio autor [...]. Com o
desenvolvimento do lirismo coral, a ode ganha maior desembaraco formal e apodera-se de temas novos, ligados
a vida heroica: exaltam-se 0s vencedores na guerra e nos jogos olimpicos, e os povos e cidades cuja magnitude
se reflete na gloria dos herdis. [...] Entre os romanos, a ode altera-se. [...] Quanto aos temas, colhe-0S na
experiéncia pessoal, biogréfica ou intima, e vaza-os em estancias regulares, andlogas as utilizadas por Alceu,
Safo e Anacreonte. [...] Praticamente abandonada durante a Idade Média, a ode renasce com o Humanismo
(século XV), sobretudo apds a publicagdo das obras de Pindaro, levada a efeito na Italia, em 1513. Em pouco
tempo, a moda se espraia na Europa, e assim permanece, com altos e baixos e variagdes regionais, até o
crepusculo do século XVIIL. [...] Com o romantismo, a ode perdeu algo de seu fascinio, mas continuou a ser
cultivada, agora sob formas e matizes novos, de cunho subjetivista, emprestado pela estética vigente [...]. No
curso dessa transformacéo histérica, a ode resguardou sempre a sua atmosfera grave, solene, proxima do drama e
da poesia épica. Contudo, variou no tocante a assuntos e esquemas métricos” (MOISES, 1988, p. 372-374).

108 A palavra “odre”, em contexto brasileiro, é incomum. A sua utilizacdo se da principalmente em contextos
religiosos, em funcgéo de determinadas traducdes dos Evangelhos.
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paronomasica tanto com “ode” quanto com “podre” — designa um recipiente. Nesse sentido, a
doacdo a qual o sujeito lirico se impde inclui ndo somente o conteddo do seu trabalho
(“odes”), mas também o continente, isto é, 0 ser que sustenta a criacdo poética em suas
dimensdes fisicas, intelectuais e espirituais (“de todos os modos™). Fica estabelecido,
portanto, que a luta contra o “reino” de “Hades” requer a entrega total e irrestrita do
individuo, o que, por sua vez, nos leva a nocdo religiosa de sacrificio. E que seja rapido: o
poema enfatiza a urgéncia da viagem reiteradamente (“enquanto se pode”, “ja ndo ¢ mais
cedo”), o que nos diz muito sobre o estado psicologico da comunidade LGBTQIA+ em meio
a epidemia de Aids. Longe de submeter o desejo a normas sociais, 0 poeta faz uma defesa
apaixonada do seu modo de ser em um momento extremamente critico. “Isento de odio,
imune ao medo”, a descida aos infernos de si mesmo (“Id”) deve ser um processo de
libertacdo para a vida plena daquilo que se €.

Por mais que ndo estejam desconectados, hd uma diferenca consideravel entre o erotismo que
encontramos agora, em imagens como “‘a mutua doacdo dos seres”, e aquele de outrora, mais
recorrente nos primeiros livros do autor. Também € digna de nota a ideia de unido implicita
nesse verso, em tudo condizente com a nocao de vinculo presente no titulo Waw. N&o nos
parece ingenuidade relacionar a busca por conexdo e autoconhecimento — frequente nos
poemas da segunda fase de Waldo Motta — com a lirica tdo lasciva quanto solitaria e
melancdélica dos primeiros anos. Antes, a escrita da indicios de que o seu estado atual é um
desdobramento de experiéncias anteriores, especialmente as dolorosas. O texto a seguir — que

retoma o tépico infernal sob um viés afetivo — € exemplo disso:

REVISITANDO O INFERNO NA PAIXAO

Em &guas tantas vezes navegadas

de dor em dor, no dia a dia, ser

0 bébado batel entre corais

(arrais e co-arrais ja enjoados),

assim vagando em circulos, sem mais
combustivel além do desespero,

em aguas tantas vezes navegadas.
(MOTTA, 1996, p. 109)

Se nos dois poemas anteriores o inferno era uma profundeza para onde o sujeito lirico se
dirigia conscientemente, neste ele é o oposto: uma imensa superficie, sem nenhum rumo a

vista, da qual o individuo procura escapar a todo custo, em vdo. Ainda que 0S Versos,
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novamente decassilabos, ndo deixem claro no que consiste todo esse vagar, o titulo nos serve
de farol mais uma vez. 1sso porque a palavra “paixdo”, em suas conotagdes mais frequentes,
simboliza tanto um grande sofrimento quanto um igualmente grande desejo. Cientes de que a
leitura dos livros anteriores, caso ocorra, auxilia ou ao menos interfere na recepc¢éo dos atuais,
ndo serd despropositado dizer que essa paisagem infernal seja a representacdo de um estado
psicologico relacionado a repetidas desilusbes amorosas, como séi acontecer na obra de
Waldo Motta.

Apesar do fundo épico e ao contrario do que ocorre nos textos anteriores, o sujeito lirico deste
ndo possui nada de heroico: coloca-se, antes, como vitima das circunstancias. O leitor ndo tem
necessidade de conhecer Camdes!® ou Rimbaud!® para identificar-se, quem sabe, com esse
avesso de Vasco da Gama a percorrer, desesperado, “aguas tantas vezes navegadas”. O bateau
ivre de Waldo Motta, tripulado por “arrais e co-arrais enjoados” e “vagando em circulos”, é
metafora para uma rotina de desilusoes (“de dor em dor, no dia a dia”), com a qual o
individuo é incapaz de se habituar. O poema comega e termina com 0 mesmo Verso, 0 que
enfatiza o “desespero” de quem se encontra confinado em um circulo vicioso. Interpretado a
luz do titulo e pelo conjunto do livro, essas conhecidas aguas sdo o mesmo “inferno” que o
sujeito revisita “na paixao” (por alguém).

De fato, a principal forga motriz de Waw — e de tudo 0 mais que autor escreveu nessa época —
é o amor em suas diferentes concepcBes. Aparentemente, tal € um reflexo da necessidade,
admitida pelo proprio poeta, de repensar as suas “conflituosas relages sexuais”. As
motivagdes para tanto sdo de toda a ordem: social, como demonstram textos como “Has de ir
ao Id” e “Nos dias de Aids”; existencial, como revela a metapoesia de Poiezen (1990); afetiva,
como atesta “Revisitando o inferno na paixdo” e ainda outros que estamos para analisar.
Efetivamente, a poesia erética e amorosa que encontramos em Waw difere de tudo o que o
autor havia concebido até entdo. No contexto geral da obra, acreditamos que essa nova
producdo dificilmente viria a lume sem os experimentos da sua lirica inicial. De modo
semelhante, ela nos parece imprescindivel para a boa compreensdo da doutrina poética dos

anos seguintes.

19O primeiro verso do poema de Waldo Motta é referéncia a Os Lusiadas, épico de Luis Vaz de Camdes
protagonizado por Vasco da Gama. “As armas e os Bardes assinalados / Que da Ocidental praia Lusitana / Por
mares nunca de antes navegados / Passaram ainda além da Taprobana/ [...]” (CAMOES, Lusiadas I, 1-4).

110 «Bgbado batel” é uma tradugio possivel para “Bateau ivre”, um poema bastante conhecido de Arthur
Rimbaud (1984, p. 94).
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Diferentemente do que ocorre na maior parte da lirica waldiana (em qualquer fase), o
erotismo amoroso de Waw é bem menos sexualizado. Em vez do puro prazer dos sentidos e da
obsessdo objetificante pelo corpo masculino, neste as vontades do poeta parecem estar
direcionadas a um anico individuo. Por um rapaz jovem e negro de olhos claros, o amor do

sujeito lirico eleva-se paulatinamente do desejo sensual & unido césmica.

GUIDO

Mais que bofe, febo,
sol noturno, guia
de amante miope
€ Seu amor cego.

Mais que bofe, febe,
lua amorenada,

e eu aluado,

as veias em febre.

Vedem-me de ver-te
satiro moreno,

mas déem-me ao menos
os teus olhos verdes.
(MOTTA, 1996, p. 108)

“Guido” n3o ¢ um desconhecido avistado em Onibus ou bares com quem o sujeito,
eventualmente, troca olhares. E um homem negro dotado de olhos verdes e nome proprio,
bonito a ponto de o poeta dedicar-lhe pentassilabos perfeitos e compara-lo aos astros. Desde
os anagramas iniciais “bofe” e “febo”, a sensualidade desse jovem possui contornos césmicos
e fantasticos (“sol noturno”, “lua amorenada”, “satiro moreno”), consoantes aos efeitos que
provocam naquele que o contempla. A sagacidade do escritor ndo escapou a sua critica, que, a

respeito de poemas como esse, soube reconhecer

a acuidade na percepcdo e exploragdo da sonoridade das palavras,
como instrumento de articulagdo de diferentes registros culturais,
naquele fecundo ecletismo que é inequivocamente um marco da sua
diccdo poética e a situa no coragdo mesmo da cultura contemporanea
(BARCELLOS, 2000, p. 82).

Nas duas estrofes iniciais, 0s dois primeiros versos sao dedicados ao rapaz e os dois Gltimos,
referidos ao sujeito: com isto, o escritor reforga o impacto da beleza do “satiro” sobre quem o

veja. Na Ultima, porém, a estrutura se desfaz, quando o sujeito se dirige ao amado na segunda
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pessoa do singular, o que acentua a tom reverencial no olhar do sujeito. Para uma poesia téo
apegada a visdo como a de Waldo Motta, versos como “vedem-me de ver-te” e “os teus olhos
verdes” sdao extremamente eloguentes.

Ainda que erotico o poema, chama a atencdo que o foco do sujeito lirico esteja no homem
amado e ndo no ato sexual. Ao contrario do que costuma ocorrer em sua producdo inicial, 0s
poemas libidinosos de Waw néo se referem a terceiros, como quem contasse um episodio a
mais da sua vida sexual agitada na auséncia dos seus parceiros, do qual raramente se sabe o
nome. Desta vez, 0 poeta estd diante do objeto do seu desejo e se dirige diretamente a ele, na
segunda pessoa do singular, no presente do indicativo. Também é comum o uso do
imperativo. Nunca para dar ordens, antes para pedir — como se rogasse uma graca a alguém
que, sabe-se, tem poder sobre ele. A humildade do sujeito lirico em poemas como esses € algo
raro na obra de Waldo Motta, que sempre deu preferéncia ao escracho e a empostacao

profética. Outro exemplo é o0 que segue:

SAUDACAO AO MENINO

Que vento te traz ao meu templo,
semente de luz, ndo importa.
Importa é que a mim vens dar. Entra.
E vive em mim, de mim, até o fim
de nosso carma juntos nesta danga.
Vive em mim, de mim, menino, qual
bromélia no tronco da mangueira.
Deus queira, eré. Eu quero. Ereré!
(MOTTA, 1996, p. 111)

Mesmo sem uma estrutura tdo definida quanto a do poema precedente, os versos livres desta
“Sauda¢ao” conservam o mesmo tom elevado de antes, oscilando entre a intimidade amorosa
e a devocdo. Nesta composicao, a caracteristica mais evidente do amado é a juventude e ndo a
cor da pele. Todavia, o epiteto “eré” — de origem africana — remete-nos imediatamente a tez
“amorenada” de “Guido”. Tal semelhanga em poemas tdo proximos de um mesmo livro
permite-nos supor que o homem desejado — fruto da ficcdo poética de Waldo Motta e de uma
nova abordagem do erotismo — seja 0 mesmo nos dois textos.

Mais do que 0 escrito anterior, “Saudagdo ao menino” se destaca pela profusdo de simbolos
do universo religioso (“templo”, “semente de luz”, “carma”, “Deus queira”). Isso envolve o

amor do homem e do menino em uma aura de sacralidade que eleva o desejo humano as raias

do divino, sem, contudo, abrir méo de sutilezas propriamente eréticas. Se admitirmos, por
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exemplo, que a palavra “templo” no primeiro verso pode ser metafora de casa, mas também
de corpo — por influéncia do Novo Testamento!!! —, tudo o que vem depois ganha conotagio
sensuais. Nesse sentido, a unido amorosa que 0 sujeito anseia — que, no caso do poeta em
questdo, necessariamente inclui a conjuncédo carnal — eleva-se a condicdo de unio mystica,
simbolizada pela relagdo simbidtica da “bromélia no tronco da mangueira”. Essa
convergéncia entre o erotismo e a religiosidade é justamente a base da doutrina poética que
encontraremos na obra madura do escritor capixaba, ainda que com outros direcionamentos.

Ainda sobre o rapaz apaixonante de Waldo Motta, temos — enfim — este poema:

DAS PRIMICIAS

Regado o chdo a humilhagdes e angustias,
agora é hora de gozar searas.

Por louro da vitéria deste amor

o fato te conduz a minha porta,

guri maravilha, eré vagabundo,

puro ouro manchado de vilezas
arraigadas no cadigo das feras,

obra em construgdo que a mdo divina
cumulara de gracas e dons, prémio

a inocéncia insana deste amor.
(MOTTA, 1996, p. 112)

Com boa dose de elogios e decassilabos, o poeta entoa uma ode ao eré — ao seu modo. “Das
primicias” reitera e complementa o que lemos na péagina anterior, em “Sauda¢do ao menino”:
a aparicdo de um rapaz que, por caminhos desconhecidos, alcanga a morada do sujeito lirico,
0 qual prontamente o recebe, arrebatado por um misto de paixdo juvenil e paternalismo,
convicto de que a presenga do “(e)febo” em sua vida é — para ambos — a compensagdo dos
descaminhos de outrora. Depois de mais de uma década de producéo literaria de forte cunho
homoero6tico, esses sdo poemas de Waldo Motta em que encontramos felicidade no amor entre
homens.

A repeticdo do tema da chegada nos dois poemas citados — que, em Waw, se encontram lado a
lado — reforca a impressdo de que a experiéncia do amor € algo longamente esperado pelo
sujeito lirico. Isso é perfeitamente compativel com a fartura de poemas tristes que o poeta

escreveu sobre a soliddo e suas desventuras afetivas nos primeiros livros. Os versos iniciais de

11 «Qu nio sabeis que 0 vosso corpo é templo do Espirito Santo, que estd em vos e que recebestes de Deus? ... e
que, portanto, ndo pertenceis a v6s mesmos? Alguém pagou alto preco pelo vosso resgate, glorificai, portanto, a
Deus em vosso corpo” (1 Cor 6, 19-20).
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“Das primicias” confirmam nossas suspeitas: “Regado o chdo a humilhag¢des e angustias, /
agora ¢ hora de gozar searas”. Momentos como este parecem dialogar com a producdo inicial
do autor. E como se 0 homem waldico tivesse, finalmente, realizado os seus maiores anseios.
Um detalhe, no entanto, salta aos olhos das representacdes desse rapaz de sonho: ele mal se
move. Com exce¢do do “fato” ou dos “ventos” terem-no conduzido ao “templo” do sujeito
lirico, o “eré vagabundo” ¢ antes um objeto estatico, digno de maxima admiragdo, do que um
homem dotado de vontades que agisse — reciprocamente — na direcdo do amante. Este, porém,
parece contentar-se com um amor unilateral, contanto que o repositério de tanta paixao
reprimida esteja por perto. Em “Saudacdo ao menino”, por exemplo, o sujeito deixa claro que
n&do se preocupa com as origens, com o passado ou com as motivac¢des do seu amado, mas téo
somente com a sua presenga (“Que vento te traz ao meu templo, / semente de luz, ndo
importa”); ndo obstante, convida-0 insistentemente para 0 seu convivio, oferecendo-se a si
mesmo como suprimento de todas as necessidades do jovem (“Vive em mim, de mim,
menino, qual / bromélia no tronco da mangueira”). Em “Das primicias”, o foco na juventude
do amado parece eximi-lo de maiores responsabilidades (“guri maravilha, eré vagabundo, /
puro ouro manchado de vilezas / arraigadas no codigo das feras”). Rendido & “inocéncia
insana deste amor”, o sujeito lirico waldiano age de modo paternal, enquanto evidencia
reiteradamente a sua completa submissao.

Tamanha entrega podera ser melhor compreendida a partir das concepces de amor que a
justificam. Nesta segunda fase da obra de Waldo Motta, o sentimento ndo apenas é motor de
toda a criacdo poética, mas também o sentido que justifica a existéncia. Ndo por acaso, a sua

acdo sobre o mundo € expressa em termos religiosos.

DO AMOR

Tu, que, sem pudor, unes céu e lama
e moves astros, ventos, aguas, seres;
Tu, que, secretamente, amalgamas
forcas opostas e tantos poderes;

Tu, que me arquitetas e engendras
e sem cujo favor ja ndo existo;

Tu, que és a mais bela das legendas
e se nos revela Diabo e Cristo;

de Ti, que nos precedes e sucedes

no tempo, que transcendes, tenho sede
e fome, 6 Nume, que ao abismo arrastas
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minha alma, tornando-a puta e casta.
(MOTTA, 1996, p. 115)

A imagem do afeto que encontramos em “Do amor” esta proxima do que lemos em Poiezen
(1990), em especial naquilo que toca a sua identificagdo com o Sagrado (“Nume”). Neste
poema, contudo, a componente erética € mais visivel. Aqui, 0 amor é uma poténcia cosmica
gue movimenta e conecta a criacdo — algo muito semelhante ao Eros da Teogonia hesiddica e
ao “Verbo” do Evangelho segundo Jodo, ambos ja mencionados neste trabalho. Nele nédo se
encontra apenas a face positiva do mundo, como apregoa a religiosidade cristd, mas o seu
conteudo total (“unes céu e lama”, “amalgamas / forcas opostas e tantos poderes”, “se nos
revela Diabo e Cristo”, “que ao abismo arrastas minha alma / tornando-a puta e casta”).

Este é, em ultima analise, o verdadeiro vinculo aludido pela palavra Waw e a razdo pela qual o
afeto é vivenciado de maneira religiosa no livro analisado. Tal como supGem os textos
dedicados ao “satiro moreno” ou mesmo a dic¢do apocaliptica de “Nos dias de Aids”, a
“mutua unido dos seres” — em todas as suas dimensdes — é a manifestacdo microcdésmica da
perfeicdo do mundo. A expressdao mais perfeita dessa concepcdo do amor, confinada na fase

mais breve das escrituras waldicas, é 0 poema a seguir:

AS BRINCADEIRAS SERIAS

Por amor, sou aio e amo
de quem amo, e 0 persigo,
me abomino na lama,

enfrento qualquer perigo.
Se amo mesmo quem amo
sou meu proprio inimigo,

pois matei 0 que morreu
em mim ao me dar sem do
a moO que moeu 0 meu eu.

S6 pode amar quem moeu
seu eu na amorosa mo,

e desse po renasceu.
(MOTTA, 1996, p. 116)

Quatro tercetos de versos heptassilabos de ritmo variavel e uma sequéncia rigida de rimas
(ABA-BAB-CDC-CDC) conferem ao poema uma musicalidade bem demarcada, mas néo

mondtona. Essa combinacdo de fluidez e rigor condiz com o sentimento ao mesmo tempo
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ltdico e grave que o titulo evoca. E possivel que um leitor distraido, num primeiro momento,
veja pouca ou nenhuma relagcdo entre as palavras “brincadeiras sérias” e o tom elevado,
heroico e sapiencial dessa escrita. Nao nos esquecamos, porém, que o sujeito lirico de Waw
em mais de uma ocasido se dirige a um interlocutor mais jovem, cuja diferenca de idade o
autoriza a chamé-lo de “guri maravilha” e “eré vagabundo”; a proximidade do homem amado
com a infancia justificaria o titulo, que aparentemente faz referéncia a “inocéncia insana deste
amor”. Nada nos impede, porém, de tomar o poema de fei¢do isolada e ver nessas
“brincadeiras sérias” o que pode haver de paradoxal na experiéncia amorosa como um todo —
algo que, alias, é bem explorado no texto.

Em poemas como “Guido”, “Saudac¢do ao menino” e “Das primicias”, o foco estd no homem
amado; em “Do amor”, no sentimento; em “As brincadeiras sérias”, por sua vez, o sujeito fala
de si. Essa é a sua forma particular de viver o afeto no seu auge. Ser “aio ¢ amo / a0 mesmo
tempo” ¢ compativel com o cuidado paternal e a serviddo apaixonada que encontramos nos
escritos dedicados ao “satiro moreno”. Ciente de todos os contrastes, o sujeito escolhe o
paradoxo como expressdo do seu amor por exceléncia. Mais do que recurso estético, a
insisténcia nas antiteses € a ocasido perfeita para Waldo Motta exacerbar o seu furor mistico.
Por mais que o contexto de Waw situe o amor de “As brincadeiras sérias” nos dominios do
erotismo, posto que se encontra conectado aos demais textos do livro, 0 poema é arquitetado
para dar ao leitor a maior liberdade possivel de interpretacdo. Ndao ha, no texto, nenhuma
mencdo explicita a sexualidade ou a qualquer outro dominio em que 0 amor ocupe uma
posicdo privilegiada (tais como amizade, familia, devocdo religiosa, etc.). O que temos € o
sentimento na sua poténcia maxima; qualquer que seja o direcionamento que o autor dé a ele,
a sua interpretacdo encontrara terreno fértil. No entanto, h& uma componente mistica notavel
nesses versos. O sujeito opera uma formidavel relativizacdo do eu''? quando propde a morte
do ego como condicdo para a plenitude do amor — momento, alias, rarissimo na lirica de
Waldo Motta. O terceto que encerra 0 poema possui paralelos em diversas tradigdes
espirituais, no Ocidente e no Oriente. Jesus prega 0 mesmo com outras palavras, e certamente
com outras intengdes, quando diz: “pois aquele que quiser salvar a sua vida, a perdera, mas o

que perder sua vida por causa de mim, a encontrara” (Mt 16, 25).

112 Neste ponto retomamos o pensamento de Ernst Tugendhat, para quem “a mistica consiste em transcender ou
relativizar a sua prépria egocentricidade; uma egocentricidade que outros animais que ndo dizem ‘eu’ néo
possuem” (TUGENDHAT, 2013, p. 2). O que Waldo Motta faz em “As brincadeiras sérias” € justamente matar
esse “eu”, ou seja, retirar a centralidade do ego em nome de algo maior.
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Os poemas de Waw ddo mostras suficientes de uma religiosidade poética e homoerética em
vias de formagdo. A principal diferenga deste segundo ciclo das escrituras waldicas — aqui
entendida como um periodo de transi¢do — e a sua obra madura €, sem duvida, a primazia do
amor. Isso ndo é nenhuma surpresa para quem leu os primeiros livros do autor com a devida
atencdo. A entrega total ao afeto € um momento longamente aguardado pelo sujeito lirico
waldiano, que para ela se preparou ao longo de mais de uma década de intensa autorreflexao
colocada em versos. Essa supervalorizacdo do amor é — em parte — uma resposta a antigos
anseios e também fruto de um longo periodo de soliddo, melancolia e instabilidade psiquica,
corroboradas pela desumanizacdo da marginalidade social. Através dela, o poeta apresenta
possibilidades para a experiéncia homossexual até entdo pouco exploradas em sua literatura.
No entanto, essa inaudita felicidade tem um fim, ap6s o qual um novo percurso se inicia.

Com “As brincadeiras sérias”, a poesia amorosa de Waldo Motta chega ao seu apice. O que
vem logo em seguida, porém, interrompe bruscamente o crescendo de plenitude afetiva que se

erigia até ent&o.

TURBA

Quereis fugir

ondas em panico?

Né&o h& onde ir.
(MOTTA, 1996, p. 117)

Com esses trés versos, o sujeito lirico de Waw despenca do éxtase amoroso (“As brincadeiras
sérias”) ao pavor mais desesperancado. A tomar pelo titulo, as “ondas em panico” projetam a
imagem de uma multiddo atdnita e assustada, vitima de circunstancias inescapaveis. Faz-nos
pensar na “hiperinfernalia” de “Has de ir ao Id” ou, quem sabe, na auséncia do “Nume”
amoroso, do qual — h& poucas paginas — o poeta dizia ter “fome e sede”. Seja como for, o
tema do amor idealizado ndo tornaré a aparecer na poesia de Waldo Motta depois de “Turba”.
Em seu lugar, comeca a esbogar-se a figura de um homem forte e autossuficiente, motivado

pela propria missao.

EAD WALD
Vale mais 0 bom nome que muitas

riquezas; e a boa graca mais
que prata e ouro.
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Provérbios 22:1

Seja pelo vau do

rio ou mar, seja

pelo abismo, ¢ Valdo,
conforme desejas,

és 0 pao ausente
nessa mesa posta
(tanta, tanta gente
cevada com bosta).

Crias quantas pontes
podes. Doas odes

ao demo inocente
do reino de Hades.

Reféns de anteontens,
hordas de exus,
salvam-se em ti, fonte
de verdade, luz

publica, e tdo mais

bela e pujante

guanto mais e mais
sejas adamante.
(MOTTA, 1996, p. 119)

Com este poema, o0 sujeito lirico transfere a sua atencdo do jovem amado e das artimanhas do
amor para si mesmo — ou melhor, para a imagem que tem de si mesmo. O titulo faz alusdo ao
nome de batismo do autor (Edivaldo). A epigrafe biblica joga com essas qualidades implicitas
€, a0 mesmo tempo, prenuncia o apelo sapiencial do texto: “bom nome” é 0 do poeta que,
sendo nobre, é mais valioso do que aquilo que ele ndo tem; o seu verdadeiro valor reside no
que lhe é interior. N&o obstante, 0 escritor ¢ mencionado logo na primeira estrofe (“Valdo”)
como destinatario da sua mensagem. Enfim, o uso da segunda pessoa do singular e a métrica
rigorosa — quadras de versos pentassilabicos (com poucas oscilagcdes) e rimas constantes,

alternadas — colaboram para dar ao poema o seu tom elevado e grave.

[...] a autocontemplacdo em segunda pessoa cria o distanciamento que
atesta 0 ndo-lugar do poeta: "és 0 pdo ausente / nessa mesa posta".
Sintese do sistema de palinddias!’®, o poema recolhe temas e
procedimentos do livro, invertendo porém a ordem usual dos termos
gue estruturam a contradicdo central dos demais poemas: comeca

113 «pAL INODIA — Grego palinoidia, canto repetido. [...] O termo passou a designar todo poema em que 0
poeta nega o que afirmou em outro” (MOISES, 1988, p. 383).
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com a consciéncia do desenraizamento e da maldigéo e termina em
auto-invocacao redentora, cuja altissonancia, das mais edificantes de
Waw, é compensacdo sarcastica para as frustracbes, conflitos e
dilaceramentos intimos. De excluido o “tu” se torna nesse poema
reflgio e salvacdo do mal ("hordas de exu / salvam-se em ti"), de
“pao ausente” passa a ser “luz publica”, de maldito converte-se em
“fonte de verdade” (SIMON, 2004, p. 219).

De fato, “Ead Wald” retoma diferentes topicos ja abordados em Waw, entre eles a metapoesia
de “Religiao” (“crias quantas pontes / podes”) e o pessimismo que encontramos em “Has de ir
ao Id” e “Nos dias de Aids” (“doas odes / ao demo inocente / do reino de Hades”). Mais do
que isto: ele alimenta a imagem grandiloquente do poeta que, desde seus primeiros livros, é
identificado com profetas e vates, ou seja, homens santos ou privilegiados incumbidos de
missao salvifica. A sua tarefa, no caso, é criar “pontes” por meio das suas “odes”, que
(re)conectem homens perdidos (“reféns de anteontens, / hordas de exus”) a sua “verdade”.
Finalmente, a exortacdo para que esse “Valdo” seja “adamante” ¢ um elogio a firmeza, algo
muito compreensivel em uma obra tdo cheia de desilusdes sociais e pessoais. Tdo mais “belo”
e “pujante” ele sera quanto mais duro e resistente ele se fizer.

Nao nos escapa, enfim, a relagdo implicita que a rima rica “vau do” e “Valdo” estabelece com
o titulo do livro. Em “Religido”, consta que a poesia ¢ uma “pinguela mesmo / elo entre
alheios eus”; em “Ead Wald”, o sujeito lirico d& a si mesmo a tarefa de criar “pontes™: o titulo
do livro, enfim, por meio de numerosas conotagdes simbdlicas, remete-nos a ideia de vinculo.
Apdbs inimeras crises existenciais e desilusdes afetivas, tendo por base uma imagem tdo
pessimista do mundo, a criacdo poética parece ser a conexdo mais auténtica — ou, pelo menos,
a mais confiavel — entre o homem e “alheios eus”. Isso nos ajuda a compreender esse retorno
do sujeito lirico a si mesmo e a consideracdo do seu oficio ap6s a completa entrega amorosa,
que, de modo inédito, encontramos em Waw.

Com o poema a seguir, ultimo do livro, o poeta encerra mais um ciclo:

DAS MUTACOES

Se és mesmo sincero, has de mover

0 Céu, a Terra e as potestades.

Se 0s mapas nao indicam tua rota
nestas aguas, apela a estrela intima.
Dissipa em teu peito e na fronte

0 desejo de amar que te oprime.

Em solo de desdém nunca semeies
este sémen, mas aguarda o teu tempo.
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O tigre espere a presa que nao sabe
ainda consagrar-se a nobre fome.

A sede acabara achando a fonte

e hés de partilhar os teus prodigios.
Tao mais humilde seja o teu barco
mais longe iras, e até contra a maré.
(MOTTA, 1996, p. 120)

E de se surpreender que, apds as sucessivas declaragdes de afeto em “Guido”, “Saudagdo ao
menino” e “Das primicias”, bem como do furor apaixonado de “Do amor” e “As brincadeiras
sérias”, o escritor escolha justamente “Das mutagdes” para encerrar a aventura POEtico-
amorosa de Waw. O poema é uma resposta — e um retorno — as aguas exasperantes de
“Revisitando o inferno na paixao” — todavia, de modo muito mais sereno. De maneira
semelhante ao que ocorre em “Ead Wald”, o sujeito lirico dirige-se a si mesmo na segunda
pessoa do singular com palavras elevadas, anunciando boas novas. Os versos iniciais, que
atribui poderes extraordinarios a sinceridade, sdo analogos a pregacdo evangélica segundo a
qual a fé6 move montanhas!!*. Trata-se, mais de uma vez, de uma exortagio para que esse
homem confie no seu valor e na forga das proprias palavras, a fim de que encontre em si
(“apela a estrela intima”) aquilo que o mundo lhe nega.

De modo ainda mais explicito do que ocorre com “o bébado batel entre corais”, no presente
poema o autor faz questdo de enfatizar que as ‘““4guas” sdao metaforas de recorrentes
decepcdes afetivas. Ndo é de pouca monta que 0 mesmo homem que, ha pouco, dizia ter “sede
e fome” de amor, elevando-o a categoria de “Nume”, agora diga, com espantosa
tranquilidade: “dissipa em teu peito e na fronte / o desejo de amar que te oprime”. Uma tal
serenidade, porém, ndo esconde 0 seu ressentimento: nesta altura da sua vida, o sujeito lirico
waldiano prefere vagar em aguas infernais a ancorar o seu barco em “solo de desdém”. Na
poesia de Motta, esses versos representam um novo rompimento. O amor, entendido como
desdobramento afetivo da pulsdo er6tica entre (no minimo) dois individuos, jamais tornara a
ser representado com a complacéncia de antes. Cada vez mais, o0 vate conduzira o seu barco
para dentro de si mesmo, até que encontra, no motor dos seus tormentos e prazeres, a resposta
para todos os problemas ele que enfrenta.

Breve, porém riquissima em variedade estética e referencial simbdlico, essa segunda fase da

obra do escritor capixaba € resultado de um olhar renovado para antigas questfes, bem como

114 «Jesus respondeu-lhes: ‘Por causa da fraqueza da vossa fé, pois em verdade vos digo: se tiverdes fé como um
grdo de mostarda, direis a esta montanha: transporta-te daqui para 14, e ela se transportara, e nada vos sera
impossivel” (Mt 17, 20).
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do crescente interesse dele pelo fendmeno religioso em suas variadas expressoes. Trata-se de
um periodo de enorme amadurecimento literario, no qual o autor reestrutura a matéria-prima
ja presente em sua producdo, a fim de dar-lhe um novo rumo. Bem entendido, o segundo e
ualtimo livro desses anos — Waw — é, de fato, a ponte que conecta o antigo Waldo Motta ao
novo, sacralizado por meio do desejo (“Nume”) e da palavra (“nome”), criador de um novo

mundo a sua imagem e semelhanca.
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4. 1996-PRESENTE: APONTAMENTOS SOBRE UMA COSMOVISAO
HOMOEROTICA

Notdrio que Waldo Motta € — felizmente — um poeta vivo. Assim, se houver, a sua producao
futura podera trazer novidades tematicas e/ou formais, em relacdo ao que ja vimos e ao que
veremos no presente capitulo. Tendo em conta tal possibilidade, por estratégia argumentativa,
optamos por ndo fazer agora uma analise mais detalhada das composicdes do poeta, tal como
as ja efetuadas, sobretudo nos dois capitulos anteriores, denominando entdo “Apontamentos”
um exame da Ultima fase — até 2020 — da producdo waldiana. Com tal denominacéo,
pretendemos deixar claro o carater ainda em aberto de uma obra em curso, pois ndo temos
como saber se tal fase ganhara inéditas facetas, mantendo, contudo, as suas caracteristicas
fundamentais ou, até, sofrendo transformac6es profundas, que ndo espantariam, num artista
que se enxerga como “paradoxal” (MOTTA, 2008, p. 16). De todo o modo, a interpretagdo
mais sintética efetuada de ora em diante pressupde o que anteriormente concluimos, com
maior esmiucamento. Feita esta observacao inicial, segquimos rumo ao término do nosso
trabalho.

A andlise progressiva da lirica de Waldo Motta confirma, em grande parte, as alegacdes do
autor sobre a sua trajetoria. Aceitemos ou ndo, na integra, a sua poesia como “um drama
espiritual, a principio inconsciente, em que [0 poeta] luta contra tudo e todos pela realizacdo
plena do potencial divino” (MOTTA, 2008, p. 17), o fato ¢ que os poemas publicados nos
livros anteriores a Eis 0 homem (1987) realmente evidenciam “frustradas buscas na
exterioridade” (MOTTA, 2008, p. 17), sob a forma de reiteradas “desilusdes nas relagdes
afetivas, sociais [e] nos credos” (MOTTA, 2008, p. 17). Crises existenciais, excesso de
idealismo e sucessivas decep¢fes amorosas Sao temas recorrentes de uma época em que um
sujeito lirico extremamente solitario buscava satisfazer as suas necessidades nas relacGes
interpessoais.

As vésperas da década de 1990, inicia-se um gradativo aprofundamento nas questdes do corpo
e do espirito. A fim de amadurecer o seu estilo e de melhor compreender o seu “tdo singular e
problematico comportamento sexual”, o poeta comega a estudar “tudo o que a cultura pudesse
dizer” (MOTTA, 1996, p. 9) a respeito das suas principais 0bsessdes: a poesia e 0 erotismo. A
linguagem simbolica de diferentes tradicOes religiosas passa a ocupar uma posicdo de

destaque na sua escrita, 0 que proporciona um novo olhar a propdsito de antigas inquietacdes.
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Nessa fase de impressionantes descobertas, a tematica amorosa é levada literalmente as
ultimas consequéncias. Dizemos “literalmente” porque, depois de Waw, as esperancas de
realizacdo a dois sdo abandonadas em definitivo (considerados os trabalhos até hoje
publicados).

Os leitores precisaram esperar alguns anos para conhecer as Gltimas peripécias de amor do
sujeito lirico waldiano. Isso porque Waw, concluido (segundo o autor) em 1991, s6 foi
lancado em 1996, de modo incompleto, como secdo especial do aclamado Bundo e outros
poemas. Com este livro, o escritor alcanca a sua expressao literaria (ao que parece) definitiva.
Em suas proprias palavras: “fechei o segundo e abri o terceiro ciclo, que sintetiza e supera o0s
anteriores, resolvendo os meus conflitos e dilemas no congracamento geral de vozes diversas
[...] que proclamam uma s6 mensagem, inevitavelmente paradoxal” (MOTTA, 2008, p. 16).
De fato, ndo ha nada nessa nova era da poesia waldica que se pareca com as pulsdes suicidas
do passado, tampouco com a caréncia afetiva que o levava a escrever poemas para a lua'*® ou
abnegadas declaragdes de amor. Em vez disso, emerge dos seus versos um homem confiante
que aparenta ter encontrado a solugdo de todos os problemas (dele e do mundo inteiro). A sua
grandiloquente e paradoxal mensagem, o poeta deu 0 nome “erotismo sagrado” (MOTTA,
2000a, p. 62). No universo ficcional de Waldo Motta, essa misteriosa sabedoria — agora
revelada — estaria escondida nos nimeros, nas linguas, nos textos sagrados e simbolos de
diferentes tradi¢Oes espirituais, em toda a parte. Dai 0 “congragamento geral de vozes
diversas”, que nada mais ¢ do que o imenso aparato intertextual*'® que o escritor articula na
sua doutrina poética.

A terceira e definitiva fase da obra poética de Waldo Motta consiste, até a presente data, nos
seguintes titulos: Bundo e outros poemas (1996), até hoje o livro mais popular do autor;
Transpaixdo, coletdnea de 1999 republicada em 2008, na qual o escritor revisita a sua
trajetdria ja sob o viés de uma nova cosmovisdo; Recanto (2002), longo poema anagramatico
e homoerdético composto pelas letras que formam a palavra-titulo; e Terra sem mal (2015),
volume longamente engendrado no qual o poeta explora e reinterpreta a cultura tupi-guarani

no contexto do seu “erotismo sagrado”. Nesse meio tempo, o autor também integrou

115 Alguns exemplos sdo os poemas “A lua”, “O poeta € a lua” e “Lua (visdes)”, mencionados no segundo
capitulo deste trabalho.

116 No que anuimos com o célebre conceito de “intertextualidade”, segundo o qual “todo texto se constréi como
um mosaico de cita¢des, todo texto € absorgdo e transformagdo de um outro texto” (KRISTEVA, 1974, p. 64).
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diferentes antologias'!’, além de compartilhar parte da sua producdo em midias digitais. A
mensagem essencial de todos esses titulos é a mesma: “o sagrado ¢ o sacro, e o grande
segredo é que em nosso rabo esta o Santo dos santos, 0 Céu dos céus” (MOTTA, 2008, p. 17).
Tal como as definices do poeta demonstram, alguns dos aspectos notaveis da sua lirica
madura sdo o apuro técnico a habilidade de jogar com ambiguidades (“o sagrado é o sacro”) e
conjugacdo de elementos de diferentes tradicGes em um Unico corpus poético, que, no mais
das vezes, contradiz as interpretacdes mais comuns dessas mesmas fontes. Por meio de
numerosas citacbes, mais ou menos explicitas, e da articulacdo de simbolos igualmente
abundantes, o sujeito lirico d& a entender que a sua doutrina poética ndo € uma invengao sua,
mas uma descoberta que ele — pelo dom da sabedorial'® — revela a humanidade, com o fito de
salva-la. Nesse universo ficcional, o homoerotismo é uma forca cdsmica e numinosa que,
como tal, pode ser reconhecida ndo apenas nas Escrituras Sagradas, mas na propria natureza...
N&o apenas o vasto repertorio de referéncias, mas também — e principalmente — o novo
método de composicdo poética é uma consequéncia do seu contato com variadas correntes
esotéricas e religiosas. Profundamente influenciado pelos autores misticos, dentre os quais
destacamos os profetas biblicos''® e os cabalistas, Waldo Motta desdenha a interpretacéo
canonica dos textos sagrados em nome da compreensdo alegérica que mais convém a sua
poética. Motivado pela convicgdo de que o desejo homoerético é o Sagrado que as doutrinas
tradicionais escondem, o sujeito lirico passa a esquadrinhar tudo o que esta ao seu alcance —
linguas, numeros, simbolos, textos, etc. — a cata de conexdes simbolicas, procedimento a que
0 poeta da 0 nome de “método analdgico”'%,

Em A cabala e seu simbolismo (2002), Gershom Scholem afirma que

117 Exemplos de coletaneas com poemas de Waldo Motta: A parte que nos toca: literatura brasileira feita no
Espirito Santo (MARVILLA; NEVES, 2000), Poesia gay brasileira (MACHADO; MOURA, 2017) e Esses
poetas: uma antologia dos anos 90 (HOLLANDA, 2001).

118 «“Cada um recebe o dom de manifestar o Espirito para a utilidade de todos. A um, o Espirito d4 a mensagem
de sabedoria, a outro, a palavra de ciéncia segundo 0 mesmo Espirito; a outro, 0 mesmo Espirito da a fé; a outro
ainda, milagres; a outro, a profecia; a outro, o discernimento dos espiritos; a outro, 0 dom de falar em linguas, a
outro ainda, o dom de as interpretar. Mas € o Gnico e mesmo Espirito Santo que isso tudo realiza, distribuindo a
cada um os seus dons, conforme lhe apraz” (1 Cor 12, 7-11).

119 “Na filosofia medieval, tanto dos arabes como dos judeus, foi desenvolvida uma teoria acerca do profetismo
que implica uma identificagdo do profeta com o mistico” (SCHOLEM, 2002, p. 17).

120Explorando afinidades e semelhancas entre simbolos ou metaforas do sagrado no imaginario religioso, na
mitologia e na cultura de povos diversos, meu pensamento € analogico, e, através de uma rigorosa matematica
simbdlica, quer provar que A=B=C=D, e assim sucessivamente” (MOTTA, 2000a, p.63). Claro que, por ser
simbdlica, tal “matematica” ndo é “rigorosa” e que tal via interpretativa ndo foi uma invengdo do poeta, mas
decorre de uma tradicdo que se perde no tempo.
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um mistico € um homem que foi favorecido por uma experiéncia
imediata, e, para ele, real, do divino, da realidade Gltima, ou que pelo
menos se esforca para conseguir uma tal experiéncia. Sua experiéncia
pode sobrevir-lhe através de uma iluminagdo repentina, ou pode ser 0
resultado de prolongados e, amilde, complicados preparativos. Do
ponto de vista histérico, a busca mistica do divino ocorre, quase
exclusivamente, no &mbito de uma tradicdo prescrita — as excecgdes
parecem restringir-se aos tempos modernos, com a dissolu¢édo de
todos os lagos tradicionais (SCHOLEM, 2002, p. 12).

As defini¢cbes de Scholem expressam bem o modo pelo qual o sujeito lirico waldiano se
coloca a partir de Bundo e outros poemas (1996): como um mistico dos tempos modernos. Tal
qual os antigos, 0 vate capixaba se compraz em extrair das Sagradas Escrituras — e do que
mais lhe der na telha — “significados simbolicos” e de descobrir nelas “uma nova
profundidade” (SCHOLEM, 2002, p. 20). Difere deles, porém, no que se refere ao respeito
pela autoridade religiosa estabelecida. Se, em outros tempos, esses homens e mulheres
buscaram comunicar as suas experiéncias diretas com o Sagrado sem ultrapassar os limites
das tradicbes sob as quais se encontravam!?! — inclusive como forma de legitimar os seus
préprios relatos —, Waldo Motta procura realizar exatamente o oposto. Ndo submetido a
nenhuma doutrina especifica, ele pretende superar todas elas pela criacdo (ou revelacao) de
uma nova, através da poesia.

Tal independéncia espiritual concedeu ao poeta uma grande liberdade criativa. O seu Unico
mestre é o desejo homoerdtico, a pedra angular da sua literatura desde sempre. Sendo assim,
todo e qualquer material ao seu alcance — de qualquer origem — passa a ser valido, desde que
seja possivel estabelecer com ele conexdes de sentido. De acordo com o escritor, trata-se de
uma descoberta obtida ao longo de anos de estudos (como autodidata) da linguagem simbélica
de diferentes tradicBes religiosas, bem como de idiomas, nimeros e do gque mais a sua
sensibilidade poética encontrasse. Seja como for, o fato € que o poeta bebe em todas as fontes
que estdo ao seu alcance, ndo sem antes passar essas aguas pelo filtro do desejo que sempre

fundamentou a sua escrita.

Ao ler as primeiras informacdes sobre a plenipotenciaria energia
kundalini fiquei perplexo e maravilhado, com a sensacdo de que

121 “Como é que um mistico pode ser um conservador, um campedo e intérprete da autoridade religiosa? Como é
capaz de fazer o que os grandes misticos do catolicismo fizeram, ou os sufis, como Ghazali, e a maioria dos
misticos judeus? A resposta é que esses misticos parecem redescobrir as fontes da autoridade tradicional. Ao
perceber as bases antigas dessa autoridade, eles ndo sentem desejo de modifica-la. Pelo contrario, tentam
preserva-la no seu sentido mais estrito” (SCHOLEM, 2000, p. 14).
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encontrara 0 sonhado caminho para a grande viagem do
autoconhecimento. E logo, por uma dessas providéncias
inescrutaveis, fiquei sabendo que o conhecimento (a tdo decantada
gnose!), em contexto biblico, tem conotacGes erdticas, sensoriais. E
aprendi bastante sobre o simbolismo do corpo (0 Templo, sede do
reino dos céus!), o suficiente para entender o que as religiGes em
geral escondem para impedir a experiéncia total com o Deus vivo.
Algumas nogbes de lingua hebraica e numerologia, somadas a
escassas contribuicdes da Cabala e as preciosidades garimpadas no
constante estudo dos simbolos, me permitiram ler e entender muitas
das regides indevassadas e cautelosamente evitadas pelos que leem e
pesquisam a Biblia (MOTTA, 1996, p. 9-10).

A Ultima secdo de Bundo e outros poemas (1996), imediatamente apds os escritos de Waw,
chama-se “Revelagoes do Juizo Final”. Nesta parte, o poeta fornece uma série de chaves
hermenéuticas — acompanhadas dos respectivos versiculos — que, em tese, comprovariam a
presenca do componente homoero6tico na Biblia. Cada uma delas evidencia a engenhosidade
com a qual o autor se aproxima dos textos sagrados para concatenar a sua COSMOViSao

homoerdtica. Um exemplo:

+ Somente pelas costas podemos contemplar/adorar/conhecer a Deus
(conhecimento, ou gnose, em contexto biblico, tem conotacdo erética
e sexual, cf. Génesis 4:1.25; 24:16; Mateus 1:25):

Exodo 33:21-23
(MOTTA, 1996, p. 121)

Waldo Motta esta certo quando diz que o conhecimento, “em contexto biblico, tem conotagdo
erotica e sexual”, mas ndo especifica em que consiste tal relacdo de sentido. Isso é estratégico.
De fato, em lingua hebraica, o verbo laadat (nv77)!?2 — que costuma ser traduzido como
“conhecer” — pode, em alguns contextos, ser lido como metéafora e eufemismo para o ato
sexual, o que ainda ocorre na versdo contemporanea da lingua. E nesse sentido que o texto
biblico emprega a palavra ao dizer, por exemplo, que Addo “conheceu Eva, sua mulher” (Gn
4, 1) ou que Jose recebeu Maria em casa, COmMo sua esposa, “mas ndo a conheceu até o dia em
que ela deu a luz um filho” (Mt 1, 25). Isso ndo significa, evidentemente, que 0 conhecimento
de Deus se dé por vias eréticas, como supde o poeta. Todavia, ao evidenciar conexdes

linguisticas entre o sexual e o sapiencial que ja existem — em algum nivel — na literatura

122 «Conhecer: v. 17%//ny71>" (HAMTZARI; MORE-HAMTZARI, 2004, p.63).
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biblica, ele conduz a fantasia do leitor através da sua ficcdo com notavel eficiéncia. Afinal,
ndo foi ele que inventou essas estorias: elas estdo no Livro...

Outra artimanha do escritor é colocar os conceitos de conhecimento e de gnose no mesmo
plano, como se fossem sindnimos também na lingua portuguesa. Em suas origens
etimoldgicas, a palavra grega gnosis designa, efetivamente, o conhecimento®?3, mas a historia
se encarregou de dar ao termo a conotacdo esotérica que dele temos hoje'?*. Dizer, portanto,
que conhecimento é gnose estd correto, mas so até certo ponto, e ndo ha nada do ponto de
vista historico que justifique tais correlacGes sobre as passagens biblicas assinaladas. Waldo
Motta, porém, desdenha o rigor académico em nome da sensibilidade poética: a seu ver,
existem conexdes simbdlicas ocultas nesses conceitos que cabe a ele revelar. Por meio dessa
série de relacGes analOgicas arbitrarias, chegamos ao seguinte reciocinio: 1. conhecimento é
gnose; 2. conhecimento, na Biblia, tem conotacGes erdticas e sexuais; 3. erotismo é gnose,
caminho que conduz ao Sagrado.

Se, no exemplo que citamos parédgrafos acima, 0 que esta entre parénteses ja parece bastante
ousado, a chave de leitura em si vai mais longe. O poeta diz que “somente pelas costas
podemos contemplar/adorar/conhecer a Deus”, sendo que este ultimo verbo — conforme
acabamos de verificar — possuiria conotacdes eréticas. Os versiculos de Exodo destacados

como evidéncia da sua interpreta¢do correspondem a seguinte passagem:

E Tahweh disse ainda: “Eis aqui um lugar junto a mim; pde-te sobre a
rocha. Quando passar a minha gldria, colocar-te-ei na fenda da
rocha e cobrir-te-ei com a palma da mao até que eu tenha passado.
Depois tirarei a palma da mdo e me veras pelas costas. Minha face,
porém, ndo se pode ver” (Ex 33, 21-23: destaques nossos).

N&o bastasse 0 conhecimento do Sagrado se dar por vias eréticas, ele ainda acontece pela

retaguarda. Segundo a exegese biblica de Waldo Motta, o gesto de Deus perante Moisés nao

128 “yyiyoig, swc: f. Conhecimento, nogdo, razdo, sabedoria, sagacidade, noticia, fama” (BOLTING, 1953, p.

167).

124 «Gnosis: Direct knowledge of the divine, which itself provides salvation. For the ancient Gnostics, gnosis
existed within the framework of cosmology, myth, anthropology, and praxis used within their groups. There,
gnosis was not only illumination, but was accompanied by an understanding, as expressed in the Excerpts from
Theodotus, of ‘who we were, what we have become, where we were, wherein we were cast, where we are going,
what we are freed from, what birth is and what rebirth is>” (SMITH, 2009, p. 102). Em traducdo nossa: “Gnose:
conhecimento direto do divino, que leva a salvacgdo. Para os antigos gnosticos, a gnose existia inserida no ambito
da cosmologia, mito, antropologia e em préticas mantidas no interior desses grupos. Ali, a gnose ndo era apenas
iluminacdo, mas se via acompanhada por uma compreensdo, tal como esta expresso nos Excertos de Theodotu,
de ‘quem nds fomos, o que nos tornamos, de onde estavamos, no que fomos langados, o que estamos fazendo,
para onde estamos indo, do que fomos libertados, o que € nascimento € o que € renascimento”.
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consiste apenas em ocultar o Seu rosto, mas também em mostrar outra coisa. lahweh é uma
divindade masculina e s6 admite que os seus profetas o vejam por tras; ha nisso algo de
misterioso, segundo 0 poeta. Some-se a isso a alegada conotacdo erdtica da gnose em
contexto biblico e nds chegaremos, enfim, a um postulado homoerdtico: se é verdade que
“somente pelas costas podemos contemplar/adorar/conhecer a Deus”, entdo a parte traseira do
corpo humano — criado a imagem e semelhanca de Todo-Poderoso'? — possui uma dimenséo
divina. Outras chaves hermenéuticas de Bundo... (1996) reforcam essa interpretacdo, tais

como:

+ O senhor, com suas delicias, esta a tua destra (costas/traseiro):

Salmos 16:8:11; 17:7; Isaias 30:21
(MOTTA, 1996, p. 121)

+ Deus esta no meio, centro, intimo, ventre (297) de cada um de nos,
e o0 reino celestial também:

Deuteronémio 7:21; NUmeros 11:20; 14:9-14 e 42;
Lucas 17:21
(MOTTA, 1996, p. 121)

+ Monte, montanha, colina, outeiro, rochedo, rocha, penha, pedreira,
pedra, terra, barro, pd etc. Nomes da morada celeste e do antro
teofanico, esses tropos aludem aos gluteos, ao anus, ao céccix — area
do chacra basal:

Deuteronémio  32:4.15.18, 19.30-34; Salmos 28:1,2;
30:7,8; 68:16; 72:3, 78:34,35; 85:10-12; 87:1,2; 95:1,2;
99:9; 102:14; 144:1; lsafas 2:2,3; 6:3; 11:8,9; 17:10;
25:6-12; 26:4; 45:8; 65:16; J6 19:25; Miqueias 4:1,2;  Joel
3:17,18 etc.
(MOTTA, 1996, p. 122)

Também € digna de nota a semelhanca entre as leituras alegdricas de Waldo Motta e da
exegese catolica. Naturalmente essa proximidade ndo estd nos resultados, mas nos
procedimentos. Em Simbolismo e interpretacdo (2014), Tzvetan Todorov comenta as

estratégias patristicas de interpretagdo, cujo representante mais emblemético & Santo

125 «“Deus disse: ‘Fagamos o homem a nossa imagem, como nossa semelhanca, e que eles dominem sobre os
peixes do mar, as aves do céu, 0s animais domésticos, todas as feras e todos os répteis que rastejam sobre a
terra’” (Gn 1, 26).
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Agostinho'?®. Segundo o tedrico, “O indicio que engaja a interpretagdo ndo se encontra,
portanto, no proprio texto, mas em sua confrontagdo incessante com outro texto (o da doutrina
catdlica) e na diferenga possivel entre os dois” (TODOROV, 2014, p. 118-119). Isso significa,
na pratica, que o texto interpretado (no caso, a Biblia) ndo sera considerado de modo
autdbnomo, mas sempre a sombra de uma interpretacdo prévia. Metaforas e alegorias s&o,
nesse sentido, as ferramentas com as quais os exegetas adaptam a linguagem “rigida” dos
Livros Sagrados as suas préprias intencGes. Onde os Pais da Igreja Catolica tudo figuravam
para validar a doutrina cristd, o vate capixaba o faz para revelar o seu sagrado homoerotismo.

Essa aproximag&o, digamos, sui generis da lingua hebraica e da simbologia judaico-cristd ndo
se limita a passagens isoladas do Livro, mas a religido como um todo. O texto a seguir nos da
uma nocdo ainda melhor do tipo de leitura que Waldo Motta — em sua ficcdo poética — propde

ndo apenas dessa tradicdo espiritual, mas de tudo o que esta ao seu alcance.

SALMO 1

'Felizardo o vardo

que em rodinhas iniquas ndo se mete,
e em rotas errantes ndo afinca,

e em rodas gozadeiras ndo estaca;
2cujo deleite é a lei divina

e a dita medita dia e noite.

8Sendo como a arvore plantada

a beira (ou arriba) do ribeiro,
frutifica em seu tempo, e ndo perde o vigor.
Tudo quanto faz prospera.

4Ao inverso dos perversos,

gue ao vento se espalham, palha.
®Dai, a concluséo:

iniquos néo se elevam ao juizo,

e nem errantes a roda do justo.

SE que a rota do reto a Deus enleva,

e a do resto leva a perdigé&o.
(MOTTA, 2000b, p. 224)

Esta é uma parddia ou, caso aceitemos a alegacdo do escritor, uma traducdo poética do

primeiro salmo da Biblia'®. Saltam aos olhos tracos tipicos do estilo do autor, tais como a

126 «Mostremos em primeiro lugar o meio de descobrir se a expressdo é propria ou figurada. Vamos resumir.
Tudo aquilo que, na palavra divina, tomada no sentido proprio, ndo pode se referir nem a honestidade dos
costumes nem a verdade da fé, esta dito, saibam, no sentido figurado” (AGOSTINHO apud TODOROV, 2014,
p. 119).

127 1Feliz 0 homem / que n#o vai ao conselho dos impios, / ndo para no caminho dos pecadores, / nem se assenta
na roda dos zombadores. / 2Pelo contrario: / seu prazer esta na Lei de lahweh, / e medita sua Lei, dia e noite. /
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fartura de paronomasias (“rota” e “roda”, “e a dita medita”, “espalham, palha”, “rota do reto”,
entre outras) e, principalmente, de ambiguidades estratégicas. Estas Ultimas sdo, certamente, 0
grande trunfo do poema. N&o ha nenhuma ousadia estética ou semantica na versdo de Waldo
Motta que ndo possua alguma relacdo com o texto original: uma breve comparacdo com
qualquer traducdo oficial é o suficiente para comprova-lo. O poeta, no entanto, tem bons
motivos para dizer “vardo” em vez de “homem”, “roda do justo” no lugar de “conselho dos
justos”, e assim por diante. O leitor ndo tera a menor dificuldade de perceber de que a “rota do
reto”, por exemplo, carrega conotacfes morais e também anatdmicas. Neste universo
ficcional, contudo, o sujeito lirico sustenta que essas coincidéncias ndo sao meros trocadilhos,
mas significados ocultos que nos “enlevam a Deus”.

Para que ndo restem duvidas sobre o endereco da divindade no corpo humano, tampouco

sobre as estratégias intertextuais do escritor, 0 poema a seguir é categorico:

TABERNA CULU DEI

Vim para langar fogo a Terra...

Lucas 12:49
Onde o germe € imortal
e crepita o fogo eterno, IS 66:24; MR 9:44
no lugarzinho por onde
0 espirito entra nos 0ssos, EC 11:5; SL 139:15
é neste lugar terrivel
a casa do Deus dos deuses
e a entrada dos céus. GN 28:17
Desposando este rochedo EX 33:21
podereis vencer a morte. SL 68:15, 16, 19, 20; 78:34,35.

Mas quem ha de se abrigar
neste fogo devorador?
Quem podera habitar
nesta fogueira perpétua? IS 33:14
S6 quem se fizer crianca
brincara no fogo do dragdo
e o criancido adentrard
amao
na forja serpentecostal. IS 11:8; SL 144:1

Desejo ser 0 hospede cativo
deste tabernaculo supremo,

3Ele é como arvore / plantada junto a riachos: / da seu fruto no tempo devido / e suas folhas nunca murcham; /
tudo o que ele faz é bem sucedido. / “N&o sdo assim os impios! / Pelo contrario: / sdo como a palha que o vento
dispersa... / 5Por isso os impios ndo ficardo de pé no Julgamento, / nem os pecadores no conselho dos justos. /
®Sim, lahweh conhece o caminho dos justos, / mas o caminho dos impios perece (Sl 1).
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habitar na montanha santa, SL 15:1; 27:4,5
descansando em justa paz

no esconderijo do Altissimo, SL91:1

desfrutando as gostosuras

da arvore da vida eterna, PR 11:30; ZC 3:10; MQ 4:4
entre suspiros e canticos AP 22:2, 14, 19; GN 49:11
de louvor ao nosso Deus. JO 15:1

(MOTTA, 1996, p. 31)

Sob a pena de Waldo Motta, o que seria o tabernaculo — habitacdo divina na época do Exodo
— transforma-se em algo como taverna (no) cu de Deus. Essa é uma “tradugdo” fonica do
titulo em latim, a qual certamente ironiza as tradi¢es catdlicas. Atraveés da manipulacédo de
numerosas passagens biblicas, devidamente citadas ao lado dos versos correspondentes, o
poeta costura a sua propria homilia homoerdtica: na primeira estrofe, ele revela onde fica “a
casa do Deus dos deuses”; na segunda, indica a sua doutrina (“desposando este rochedo /
podereis vencer a morte”) e anuncia os seus prediletos, dignos de “adentrar / a mao / na forja
serpentecostal”; na terceira e Ultima, enfim, declara o seu amor piedoso por meio de louvores
semelhantes aos salmos que Ihe inspiram.

Esses versos ndo apenas imitam deliberadamente o tom ora devocional, ora apocaliptico dos
profetas do Antigo Testamento, como também ridicularizam a exegese moralista das
denominagdes cristds tradicionais. Esse movimento, que é simultaneamente critico e

laudatério, é perfeitamente estratégico na poesia madura do vate capixaba:

S&o intencionais as fei¢des de cantochdo e ladainha, as nuances
pregacionais e 0s ecos do ramerrao dos enjoadissimos profetas. Que
homenageio. Ao mesmo tempo, imito por critica a oratoria, 0s
rituais e liturgias mesmerizantes dos cultos religiosos. Se uso a
parddia contra os enganadores, os que sofrem pela Justica e pela
Verdade s6 podem merecer de mim paréafrases, isto é, a continuidade
de seu ministério (MOTTA, 1996, p. 12-13: destaques nossos).

A depender do viés pelo qual o lemos, portanto, um Unico poema pode ser tanto parddia
quanto paréafrase de algum discurso religioso. Isto, € claro, se aceitarmos participar da ficgcdo
poética do sujeito lirico, para quem a mensagem do seu “erotismo sagrado” estaria implicita
na linguagem simbolica de mais de uma tradicéo espiritual.

Por mais que em Bundo e outros poemas (1996) sobressaiam referéncias a Biblia e a cultura
judaico-cristd em geral, € necessario ressaltar que a escrita de Waldo Motta é — em todas as

suas fases — essencialmente sincrética. O autor se compraz em misturar elementos de origens
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as mais diversas em um unico corpus literario, mas nem sempre se da ao trabalho de explicar
e explicitar as suas fontes — como acontece, por exemplo, com os versiculos citados em
“Taberna culu dei” e nas “Chaves de leitura biblica”. Eventualmente, o leitor nem sequer
percebe a diversidade de simbolos que convergem em um mesmo texto, o que de forma
alguma, entretanto, compromete a experiéncia literaria. Um exemplo disso ¢ a “forja
serpentecostal” ao fim da segunda estrofe, que pode ser, a0 mesmo tempo:
e amorada do ser pentecostal, em alusdo a descida do Espirito Santo sobre os apdstolos
e ao milagre das linguas de fogo no dia de Pentecostes'?®;
e 0 recanto da serpente costal, em referéncia a “plenipotenciaria energia kundalini'?®”
que o poeta menciona, maravilhado, na introducdo de Bundo e outros poemas (1996,
p. 9);
e uma referéncia indireta ao sexo anal através das imagens da penetravel “forja” ¢ da
falica “serpente”.
Com isto percebemos que o tecido intertextual da maturidade de Waldo Motta possui Vvéarias
camadas de sentido, nem todas imediatamente perceptiveis. A cada nova imagem ou simbolo
que o leitor é capaz de flagrar, abre-se para ele um novo percurso hermenéutico, que, todavia,
redundara sempre em homoerotismo. Assim, a ficcdo poética do autor nos induz a crer que
todos os caminhos conduzem a essa boa nova.
Em termos estritamente literarios, essa mistica consiste em um grande jogo linguistico ou,
dito de outra forma, em pura poesia. De modo analogo ao dos cabalistas, o sujeito lirico busca

ndo somente comunicar, mas também legitimar experiéncias e descobertas por meio de

128 «“Tendo se completado o dia de Pentecostes, estavam todos reunidos no mesmo lugar. De repente, veio do céu
um ruido como o agitar-se de um vendaval impetuoso, que encheu toda a casa onde se encontravam.
Apareceram-lhe, entéo, linguas de fogo, que se repartiam e que pousaram sobre cada um deles. E todos ficaram
repletos do Espirito Santo e comecaram a falar em outras linguas, conforme o Espirito lhes cedia se
exprimissem” (At 2, 1-4).

129 “The Kundalini is represented in the form of a serpent coiled around the spine that lies sleeping in Muladhara,
the lowest cakra. Feuerstein defined the Kundalini as “a microcosmic manifestation of the primordia Energy, or
Shakti. It is the Universal Power as it is connected with the finite body-mind.” The object is to awaken Kundalini
through ritual practices and to enable her ascent up the Sushumna nadi through the cakra system. When it
reaches the topmost cakra the blissful union of Siva and Sakti occurs. This leads to a far-reaching transformation
of the personality” (JUNG, 1996, p. XXV). Em tradugéo nossa: “A Kundalini é representada na forma de uma
serpente enrolada ao redor da espinha e que repousa adormecida em Muladhara, 0 mais baixo dos chakras.
Feuerstein definiu Kundalini como ‘uma manifestagio microcosmica da energia primordial, ou Shakti. E o poder
universal tal como estd conectado com o corpo e a mente finitos. O objetivo é despertar Kundalini através de
praticas rituais e de possibilitar sua ascensdo pelo nadi Sushumna através do sistema de chakras. Quando ela
alcanca o chakra mais elevado ocorre a feliz unido entre Shiva e Shakti”.
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desdobramentos das fontes originais'®. Para isso, é de extrema importancia que o poema
nunca se afaste completamente dos textos ou simbolos mencionados, mas que estabeleca com
eles constantes relacdes de sentido; toda e qualquer interpretacdo nova deve ser justificavel de
alguma forma, mas ndo necessariamente por meio da ciéncia linguistica, da histéria ou da
tradicdo religiosa. Ao contrério dos antigos, 0 homem waéldico ndo esta submetido a nenhuma
doutrina prévia, mas a uma autoridade interior, que é o desejo homoerotico. Nada o impede,
portanto, de apropriar-se de diversos enunciados a seu bel prazer e de fazer de si mesmo — por

vias poéticas — o0 senhor de uma nova ortodoxia. Afinal, conforme o proprio autor estipula:

Alguns, como Jung, pensam que o impulso sexual tem implicacdes
espirituais ou misticas. Sim, e dai? Tudo tem implicacdes espirituais.
Assim na Terra como no Céu, cada um tem o Céu que imagina,
porque o reino espiritual é o reino da imaginacdo poética e das
abstracdes estéticas, é o altiplano das recreagdes linguisticas, enfim
0 reino das projecOes mentais pessoais e coletivas (MOTTA, 2000a,
p. 62: destaques nNossos).

Acerca da declaracdo acima, € necessario elucidar certos pontos para ndo incorrer em
contradicdo. Isso porque, por um lado, a obra madura de Waldo Motta se articula como um
desvelamento do real'®!, cabendo ao poeta somente explicitar as estruturas de um mistério que
jé estaria contido na linguagem simbolica das religiGes e até mesmo na natureza; por outro, 0
escritor d4 a entender que a sua doutrina nada mais ¢ do que uma inven¢ao de “imaginacgao
poética”, como tudo o que concerne ao “reino espiritual” preso a dimensdo da experiéncia
humana. Efetivamente, isoladas, as duas leituras sdo possiveis e constituem um desafio a mais
para a compreensdo de um autor que, em suas proprias palavras, “ndo ¢ dialético, mas
paradoxal” (MOTTA, 2000a, p. 63).

O poeta, consoante a psicologia junguiana, parece acreditar que o Sagrado € uma dimenséo
psiquica do homem. No entanto, reconhecer a dimensdo psicoldgica do sentimento religioso
ndo equivale a dizer que ele € uma invencdo do ser consciente; pelo contrério, tal prerrogativa

ressalta a participacdo das camadas profundas da psique humanal®?, inacessiveis ao

130 <O mistico tranforma o texto sagrado, sendo o ponto crucial desta metamorfose o fato de que a rigida, clara,
inequivoca palavra de revelagdo é impregnada de um significado infinito” (SCHOLEM, 2002, p. 20).

181 “Mas a doutrina que prego ndo é invencdo, é uma descoberta; acredito piamente que encontrei a palavra
perdida, secreta, e que nada me impede de anuncia-la, e nem a ninguém, apesar de Borges e do Imperador
Amarelo” (MOTTA, 2008, p. 17).

132 «“Un estrato en cierta medida superficial de lo inconsciente es, sin duda, personal. Lo llamamos inconsciente
personal. Pero esse estrato descansa sobre otro mas profundo que no se origina en la experiencia personal, sino
que es innato: lo llamado inconsciente colectivo. He elegido la expresion ‘colectivo’ porque este inconsciente no
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pensamento mais racional, sobre 0 modo pelo qual o individuo experimenta e compreende a
existéncia. Isso equivale a dizer que o0 homem escreve as suas narrativas e, a0 mesmo tempo,
¢ escrito por elas; ele se define a partir das suas vivéncias e as compreende de acordo com
aquilo que ele é: o seu controle sobre ambos os processos é sempre relativo. Logo, a
afirmacdo de que “o reino espiritual é o reino da imaginagdo poética” ndo significa
necessariamente que essas projecdes estejam por completo desconectadas da realidade
empirica ou sejam mero fruto do arbitrio.

Ao mesmo tempo, o poeta tem plena consciéncia de agir no plano da linguagem. A partir do
momento em que ele se propde a escrever poesia e, através dela, estabelecer uma nova relacéo
com o mundo, ele sabe que o seu trabalho terd forcosamente uma dimensdo criativa e —
portanto — artificial. Por maior que sejam as suas pretensfes de verdade, o ser linguistico é
simplesmente incapaz de ultrapassar os dominios da representacdo. Logo, o que quer que ele
faca sempre podera ser compreendido — em algum nivel — como ficcdo; no seu universo
semantico, isso equivale a “dar nomes ao Nume”. Em tal consiste a poiesis do vate capixaba:
em sua tentativa de revelar a dimensdo homoeroética de Deus e do mundo, 0 poeta cria — a seu
modo — uma nova realidade.

“Agora, consagro-me a formulacdo de uma nova visdo de mundo, sustentada por uma nova
poética, cuja forca maior estd no estilo paraclético (i.6., apocaliptico, escatolégico) que
inventei, sob a inspiracdo dos bons ares do Espirito Santo, creio” (MOTTA, 2008, p. 17). Essa
“nova visdo do mundo” é o que chamamos, neste trabalho, de cosmovisdo homoeroética: uma
forma de interpretar ou experimentar a realidade a partir do desejo masculino. Uma vez que,
neste universo ficcional concebido a luz da homossexualidade, a sua mensagem nao €
invencdo, mas revelacdo, nada mais adequado do que expressa-la em termos apocalipticos.
Com isso, Motta eleva a sua sempiterna identificacdo com vates e profetas ao paroxismo: a
sua escrita passa a refletir a expressdo dos autores biblicos e também de oraculos de outras
culturas, cujo impeto ndo é o de criar belos artefatos poéticos, mas de anunciar supostas

verdades obtidas pela proximidade com o Sagrado. A prépria apresentacdo do seu novo estilo

es de naturaleza individual sino universal, es decir, que em contraste com la psique individual tiene contenidos y
modos de comportamiento que son, cum grano salis, los mismos em todas partes y em todos los individuos”
(JUNG, 1974, p. 10). Em tradugdo nossa: “Um extrato em certa medida superficial do inconsciente é, sem
davida, pessoal. N6s o chamamos inconsciente pessoal. Porém, esse extrato descansa sobre outro mais profundo
gue ndo se origina na experiéncia pessoal, mas é inato: o chamado inconsciente coletivo. Escolhi a expressao
‘coletivo’ porque este inconsciente ndo ¢ de natureza individual, mas universal, ou seja, em contraste com a
psique individual, ele tem contetidos e modos de comportamento que sdo, cum grano salis, 0s mesmos em todas
as partes e em todos os individuos”.
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é um exemplo disso: ao dizer que o “inventou” sob a “inspira¢do dos bons ares do Espirito
Santo”, ele certamente ndo se limita a atmosfera de seu estado local, mas & nogédo biblica do
sopro de Deus que, desde a criagcdo do mundo, inspira os homens que o inspiram?33,

E se € verdade, enfim, que “cada um tem o céu que imagina”, o céu que Waldo Motta desecja

revelar a humanidade é este:

C:U

(MOTTA, 2010a)

Fazendo valer a maxima poundiana segundo a qual “grande literatura ¢ linguagem carregada
de sentido até o maximo grau possivel” (POUND, 2006, p. 32), 0 poema acima € a sintese
perfeita da teologia wéaldica. De modo analogo ao que ja vimos em “Tad”, de Poiezen (1990),
a diagramacao do texto pde em relevo trés diferentes palavras supostamente contidas em um
unico signo linguistico: “cu”, em maitsculas; “é¢”, em minuscula; e “céu”, pela soma de todas
as letras'®*. Conforme a leitura de Eriton Bergaco, “assim, o céu e a terra nio ocupam lugares
distintos, o céu estd na terra. E ambos sdo a mesma coisa” (BERCACO, 2008, p. 43). A sua
mensagem € inequivoca: o anus é verdadeiro paraiso, a morada de Deus no corpo, portal de
transcendéncia, o segredo gue as doutrinas oficiais escondem e que a natureza revela, eixo ao

redor do qual gravita a lirica madura do vate mateense em louvor e adoracao.

De qualquer modo, estou certo de que o erotismo anal, em certas
circunstancias, seria o ponto alto de um culto méagico e libertario. Ndo
sendo 0 anus um o6rgdo sexual, nem sendo elemento anatdbmico
diferenciador dos géneros sexuais, pois todos tém cu, e pelas costas
todos sdo iguais, para mim, o erotismo anal ndo pode ser considerado
ato sexual, mas é indiscutivelmente um ato erético, sendo além disso,
e antes de tudo, um ato religioso, visto que o religare pode ser
entendido como ligar pela ré, por tras, pelas costas. E ndo podendo
ser considerado um ato sexual, e sendo um ato religioso, seria mais

133 “Entdo lahweh Deus modelou o homem com a argila do solo, insuflou em suas narinas um halito de vida e o
homem se tornou um ser vivente” (Gn 2, 7).
134 Tal como se passava em “Iad”, notamos aqui outro didlogo com o concretismo.
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adequado chama-lo de erotismo sagrado. Adoremos, pois, a Deus em
seus tabernaculos vivos, alegrando as nossas entranhas (MOTTA,
20003, p. 62).

Por essas raz@es, 0 anus é o centro da cosmovisao homoerdtica que o autor elabora de Bundo
e outros poemas (1996) em diante. Em ultima andlise, a obra madura de Waldo Motta consiste
justamente na sacralizacdo da homossexualidade pela interpretacdo de variados simbolos e
pela constante releitura — parddia e parafrase — do legado cultural de diferentes tradi¢des
religiosas, bem como de correntes esotéricas e do canone literario. O foco dessa nova
doutrina, porém, ndo esta na afetividade que era tdo cara a poesia da primeira e da segunda
fase, mas na sensorialidade e na espiritualidade — que, a esta altura, ndo sdo mais do que
aspectos complementares de uma mesma experiéncia. Em outras palavras, o poeta ndo busca
mais a sua realizagdo no outro, como ocorria até entdo, mas em si mesmo: dai a
preponderancia do anus nesta nova era em contraste com o falocentrismo da sua lirica
imatura.

Com essa atual abordagem do homoerotismo, a obra do poeta capixaba — que sempre foi
engajada — aumenta consideravelmente a sua relevancia social, mesmo que de maneira sui
generis. N&do se trata apenas de uma exaltacdo orgulhosa da diversidade sexual, mas de uma
afrontosa subversdo de antigos valores. O autor ndo se contenta em atacar o discurso
religioso, que, ha séculos, é um dos principais motores do preconceito homofébico. Ele vai
mais longe: apropria-se dele e inverte os seus vetores, utilizando-se das suas fontes mais
preciosas para elevar o seu modo de ser ao maximo da dignidade. Com boas doses de Biblia e
de outras mitologias, a poesia waldica transforma em suprema beatitude aquilo que, para
muitos, ainda é um pecado mortal®3,

Ha que se ressaltar, ainda, que essa poesia religiosamente gay é transgressora mesmo para 0s
padrdes da literatura LGBTQIA+ da época'®. Isso ndo apenas devido & proximidade com o
Sagrado, mas, sobretudo, a sua orgulhosa analidade. Como bem observou José Carlos
Barcellos, o coito anal sempre foi visto como fator de desumanizacdo: ser penetrado
equivaleria a submeter-se ao outro e, consequentemente, colocar-se abaixo da condigcdo de

homem.

135 “NAo te deitaras com um homem como se deita com uma mulher. E uma abominagéo” (Gn 18, 22).

136 No que tange o carater supostamente desumanizador do sexo anal, o autor deste trabalho apresentou discusséo
semelhante na comunica¢do “No cu / de Exu / a Luz”: religiosidade, homoerotismo e transgressdo na poesia
maldita e sagrada de Waldo Motta (MARTINUZZO, 2019, p. 5126-5138).
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O homoerotismo, tal qual aparece nos poemas de Bundo, é também
ele profundamente subversivo em relacdo a boa parte do que se
poderia chamar de literatura gay convencional. Como bem observa
Gregory Woods, em muitos contextos literarios e extraliterarios a
penetracdo anal é percebida como o ato que por exceléncia define o
homossexual ao mesmo tempo que o desumaniza radicalmente. Por
iSSsO mesmo, seu tratamento literdrio é bastante problematico e
ambiguo, como se vé em Gide ou Genet, por exemplo. Valdo Motta
faz precisamente do erotismo anal o centro de seu universo poético. E
no anus que se da, para o poeta, 0 encontro entre erotismo e mistica,
ndo como mera conjugagdo de duas experiéncias distintas, [...], mas
como unidade vital profunda e indecomponivel (BARCELLOS, 2000,
p. 82).

As origens desse preconceito remontam a Antiguidade'®’: entre gregos e romanos, por
exemplo, que até hoje sdo famosos pela diversidade das suas praticas eréticas, a virilidade ou
virtude masculina ndo era medida em termos de orientacdo sexual, sendo pela capacidade de
subjugar o outro a sua vontade. Por mais que as no¢Oes de sexualidade no Ocidente tenham
mudado radicalmente com o passar do tempo, resquicios dessa antiga mentalidade ainda se
fazem notar mesmo entre 0s homossexuais, uma vez que boa parte deles — conscientemente

ou ndo — reproduzem os parametros da heteronormatividade em suas proprias relacdes.

Aqui estd o eixo do problema sexual com meninos romanos: um
jovem cidadéo, caso se entregasse ao prazer de um adulto, estaria se
comportando de modo similar a um escravo, pois estaria se
submetendo ao prazer do outro, uma pratica inaceitavel para o0s
conceitos de masculinidade (uirtus) romana. Nesse ponto, a imagem
romana é muito diversa da nossa, pois para eles o que diminuia a
masculinidade do jovem néo era o0 sexo com outro homem, mas sim a
submissdo, que nesse caso se daria pela relagdo sexual: dai podemos
deduzir que a ideia de submissdo é que contava, ndo a do sexo. Estar
submetido a outro individuo, mesmo que mulher, constituia uma
infamia (desonra) para o cidaddo (FLORES, 2017, p. 16).

Verdade seja dita, a exaltacdo da passividade*® no sexo entre homens esta presente na poesia
de Waldo Motta desde os seus primeiros livros. A partir de Bundo e outros poemas (1996),

porém, a experiéncia ganha contornos transcendentais. O anus se torna um objeto de culto.

187 A seguinte fabula de Esopo é um exemplo da antiguidade desse preconceito na literatura: “Quando fez o
homem, Zeus deu-lhe uma série de apetrechos, mas se esqueceu de lhe dar o pudor. Por isso, sem saber onde
coloca-lo, mandou que ele entrasse por tras. O pudor ficou indignado. Como Zeus insistisse, ele disse: / — Tudo
bem, eu entro, desde que Eros ndo entre também, sendo sairei logo. / Por isso que todos os devassos sao
despudorados” (ESOPO, P 109).

1% Com o termo “passividade”, neste caso especifico, referimo-nos a posicdo daquele que é penetrado durante
relagBes sexuais entre homens.
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Sexo e masturbagdo anais ndo sao apenas praticas eréticas, mas rituais religiosos. Com isso, 0
poeta faz mais do que eliminar as distancias entre o Sagrado e o Profano, mas fundi-los, ou —
melhor dizendo — revelar a unidade intrinseca e indissoltvel entre os dois planos. Alguns

exemplos (o primeiro deles sem titulo no original):

Tudo em riba do penedo

tudo em cima do morréo.
Todo mundo atrés de Deus
Deus atras de todo mundo.
Deus fiel e bédo, que atica

o fogo da vida em nosso rabo.
(MOTTA, 1996, p. 30)

EXORTACAO

Venerai 0 Santo Fiofd,

0 nedfito das delicias,

e os deuses hao de vos abrir as portas
das inmeras moradas do Senhor

e a fortuna vos sorrira

com todos 0s encantos e prodigios.
(MOTTA, 1996, p. 32)

ENDERECO DA SALVACAO

Todos os caminhos

gue se abrem para 0 mundo

ndo valem o caminho interditado.
E preciso ensinar a porta certa

da casa de Deus

e franquear aos miseraveis

as riquezas

ocultas em suas proprias entranhas.
(MOTTA, 1996, p. 34)

Idéntica correlagio podemos encontrar no livro Terra sem mal (2015). O proprio titulo'®,
alias, é uma metéfora para o anus a partir das crengas dos tupi-guaranis. O longo poema

“Assim disse o trovao”, do qual separamos os seguintes fragmentos, € um exemplo:

139 «Q livro ganhou unidade teméatica quando Waldo leu no jornal de Vitdria, A Gazeta, a noticia de encontros
anuais que ocorriam na Serra do Capara0, com indios de varias na¢des, comandados por um pajé guarani, com a
finalidade de incovar o deus da montanha e do amor, Rudd, que, segundo o poeta, pode ser um avatar de Tupa.
Um grupo de indios guarani foi parar no Espirito Santo em busca da tal Terra sem mal, no final dos anos 1960, e
I4 ficou. A reportagem registrava o fracasso das tentativas de contato com o deus da montanha e a Waldo
chamou atencdo um detalhe bizarro, mas iluminador: o nome do pajé que conduzia as cerimdnias era Tupa
Quaray, traduzivel por Buraquinho de Tupd, uma vez que quaray significa buraco pequeno, cova, além de, como
ndo poderia deixar de ser, significar o centro, 0 meio do corpo, conforme pesquisas linguisticas de Waldo”
(DEMARCHI, 2015, p. 6-7).
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ASSIM DISSE O TROVAO

[...]

Né&o adianta buscar
nessa andanca lelé,

do Oiapoque ao Chui.
Né&o adianta buscar
qualquer paraiso ou céu
longe ou fora de vos.

[...]

Eis o que vos diz Ruda:
meu querido Kwai,
chega de andar atras,

do que esta atras de vos.

E assim fala Tupd,
sendo esta a resposta:

as montanhas do poente
acham-se em tuas costas.

[...]

Este é 0 endereco

do meu eterno mocé:

a cacimba do boz0,

0 oco do oritimbo,

a loca do fiofd,

a grutinha do popo,

o orificio do 6.

E de uma vez por todas
deixai de ser tdo bocos.
Chega desse quiproqud!

Chova gracas em toro
sobre quem ame o lol6.
(MOTTA, 2015, p. 30-33)

Desse modo, a religiosidade incomum de Waldo Motta vai de encontro as concepgdes usuais

do Sagrado como algo totalmente separado do profano*°. Sob o viés de tal teologia corporal,

140 «“Le sacré est saturé d’étre. Puissance sacrée, cela dit a la fois réalité, pérennité et efficacité. L opposition
sacré-profane se traduit souvent comme une opposition entre réel et irréel ou le pseudo-réel. Entendons-nous : il
ne faut pas s’attendre a retrouver dans le langues archaiques cette terminologie des philosophes: réel-irréel, etc.,
mais la chose y est. Il est donc naturel que I’homme religieux désire profondément étre, participer a la réalité, se
saturer de puissance” (ELIADE, 1987, p. 18). Em tradugao nossa: “O sagrado ¢ saturado de ser. Poder sagrado,
isso indica realidade, perenidade e eficcia. A oposicao sagrado-profano frequentemente se traduz como uma
oposicdo entre real e irreal ou pseudo-real. Ougamos: ndo h& necessidade de parar para procurar em linguas
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0 Sacro ndo apenas pode, mas deve ser tocado. Contudo, quem Vvé nesse gesto uma mera
profanacéo do Cristianismo ou de qualquer outra doutrina acerta apenas em parte. De fato, 0
poeta se apropria de algo outrora retirado e o “restitui ao uso comum dos homens”, tal como
defende Agambem (2007, p. 58); todavia, ndo o faz para que o publico lance mao dele como
bem entenda. Ele propde outros usos. A intencdo do vate ndo € eliminar a categoria do
Sagrado, mas transformé-la. Ao invés de abolir a religiosidade, ele termina por criar uma
nova; logo, ndo é possivel falar tdo s6 em profanacdo, pois o aspecto devocional que
caracteriza o Sagrado permanece intacto. O que muda é a forma de se relacionar com Ele.
Conforme tivemos a oportunidade de verificar, boa parte das escrituras waldicas traz um
individuo que se compraz em falar de si mesmo. A primeira pessoa do singular ndo é apenas o
sujeito, mas também o principal ou um dos principais objetos de interesse da obra. Tal fato
permanece nesta nova e definitiva fase, todavia, com uma nova abordagem. Ao colocar-se
como profeta de uma inédita visdo de mundo, ele se apresenta como um homem forte e
confiante, muito diferente daquele que conhecemos nos primeiros livros do autor. Por uma
razdo simples: ele ndo procura mais nada, pois encontrou tudo o que precisava em si mesmo.
Grosso modo, a mensagem essencial da sua doutrina tem a ver precisamente com a seguranga
de que a verdadeira realizacdo pessoal ndo esta fora, mas dentro de cada um. O anus, nesse
sentido, € o simbolo méximo dessa plenitude interior. Sob véarios aspectos, a sacralizacao
homoero6tica do corpo é tanto uma reafirmacdo do orgulho que o sujeito lirico sempre teve —
de ser quem ele é — quanto uma resposta as recorrentes desilusdes sociais e afetivas.

Os textos inaugurais de Bundo e outros poemas (1996) e Terra sem mal (2015) sdo evidéncias
dessa nova abordagem. Em ambos, que sdo os principais titulos da poesia madura de Waldo
Motta, o sujeito lirico inicia a sua aventura apocaliptica apresentando a si mesmo. O primeiro

deles:

DESCOBRIMENTOS

Aqui vou eu, bundo, pando

0 pais que almejo e canto,

terra desolada, bela adormecida,
virgem por salvar!

Génios perversos, bestas solertes,
hostes medonhas, greis infernais,

arcaicas essa terminologia de filosofos: real-irreal etc., mas a coisa esta la. E, portanto, natural que o homem
religioso deseje profundamente ser, participar da realidade, se saturar de poder”.
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aqui vou eu, verbo em riste,
arredai!

Hidras, quimeras, anfisbenas, lamias,
gorgonas, gargulas, ogros, exus,
anhangéas, humbabas,

abracadabral

Eldorados, thules, surgas, agarthas,
cimérias, hespérias, pasargadas, colquidas,
xangrilas, cocanhas, saléns, guananiras,
reinos mirificos, mundos arcanos,

céus interditos, aqui estou eu!

Velocinos, tesouros,
manas, elixires,

graais, aqui eis!
(MOTTA, 1996, p. 21)

Neste que € o primeiro poema de Bundo... (1996), o sujeito lirico anuncia a sua chegada em
termos grandiosos. Ele constr6i para si a imagem de um corajoso explorador que,
desbravando territdrios indspitos (como sugere o titulo “Descobrimentos”), cumpre uma
misséo heroica. Além de comporem uma rima imperfeita (“bundo, pando”), os adjetivos do
primeiro verso nos dao as impressoes iniciais tanto do homem quanto da sua missdo: o termo
“bundo” ¢é uma clara alusdo as nadegas, uma vez que “pando” se refere a sua forma curva,
arredondada. Nada mais adequado para uma doutrina poética fundamentada sobre a

sacralidade do anus: “Bundo”, herdi e titulo da obra, & 0 mensageiro e a mensagem, a bunda.

Observemos na primeira estrofe ndo so a especificacdo da identidade
do sujeito poético, como sua entrada triunfal em nova cena: a imagem
grandiosa de um Deus negro que surge das aguas todo enfunado é
colocada no cenario de um pais ou terra a ele contraposto em seu
sono, sua virgindade e desolagdo. Mas ndo nos esquegamos que a
palavra “bundo” tem também sentidos depreciativos, como lingua de
negro, maneira errada de falar e ser, coisa ruim, chulice, além do
sentido comico que lhe acrescenta o poeta de ser o lado masculino da
bunda. O contraste entre arrogancia e auto-ironia, entre a
grandiosidade espiritual da missdo e a precariedade material de
meios, continua sendo o procedimento central de construcéo, s6 que
mais agressivo e sardonico (SIMON, 2004, p. 221-222).

Os versos livres ndo disfarcam a estrutura bem amarrada do poema: primeiro, o sujeito-lirico
apresenta a si mesmo e anuncia a sua chegada ao “pais” almejado, o que provavelmente

indica o conjunto dos destinatarios da obra (os leitores, habitantes da “terra desolada”
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waldiana, em eco a de T. S. Eliot); em seguida, escreve-se o catalogo de entidades negativas a
derrotar; e, por fim, o elenco dos simbolos positivos a conquistar. H& nisso uma sequéncia
I6gica: o herdi vem (primeira estrofe), vé (segunda e terceira estrofes, referentes aos inimigos
que o poeta/profeta ameaca com o “verbo em riste”) e vence (terceira e quarta estrofes, que
contém as recompensas). Cheio de coragem e confianga (“aqui vou eu”, “aqui estou eu”,
“aqui eis”), reiteradas por sucessivas exclamagodes, o homem waldico inicia o seu ministério
com a certeza da vitdria iminente.

O catélogo é um recurso fartamente utilizado na lirica madura de Waldo Motta. Um dos
pontos fortes de “Descobrimentos” é justamente a habilidade do escritor em reunir simbolos
analogos de diferentes origens em um todo harmonioso; ainda que o leitor desconheca o
significado desta ou daquela palavra, o ritmo e a similaridade das demais se encarregam de
conduzir o seu entendimento pelos caminhos do herdi. Ndo obstante a sua evidente funcao
estética, a diversidade de nomes citados pelo sujeito lirico possui um significado simbdlico:
todas essas imagens estdo contidas em um mesmo “pais que almejo e canto”, ou Seja, no
local/mundo em que o poeta/profeta se encontra. Ao identificar os seus desafios e
recompensas com termos retirados de variadas culturas, quer o homem waldico dizer que sua
mensagem € universal. 1sso combina com a abordagem sincrética e apocaliptica que o escritor
sustentard a partir de entéo.

A construcdo de uma personalidade forte para o sujeito lirico € um dos maiores diferenciais
dessa nova fase. Solidao, vontade de morrer, caréncia afetiva e idealizacdo amorosa sao temas
sepultados. Ndo ha, efetivamente, nenhuma busca na exterioridade: tudo o que o individuo
necessita para a sua realizacdo plena encontra-se no seu préprio corpo, mais especificamente
na “rota do reto”. Convencido de — nada menos — ter encontrado “a solu¢do para todos os
problemas” (MOTTA, 2008, p. 17) e de vé-la confirmada nas mais variadas fontes do saber, o
poeta investe-se de uma inaudita autoridade. A identificacdo com a figura do vate, presente
desde os primeiros volumes do escritor, realiza-se plenamente no estilo destes novos tempos.
Em outras palavras, o poeta diviniza o sujeito lirico e cria para ele — por meio do verbo —um
mundo a sua imagem. Outro exemplo desse egocentrismo de matizes religiosos é o0 poema a

seguir, que € o primeiro de outro livro (Terra sem mal):

NUMINOSNAMEN

Ein Traum aber auch Wirklichkeit.
Um sonho, mas também realidade.
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Glaub ich im Wald zu stehen. Siehe:
Acho que estou no mato. Vejam:
Feldafing, HohenbergstralRe und Villa
Feldafing, Hohenbergstralie e Villa
Waldberta, hier bin ich, und Wald heiB3 ich:
Waldberta, aqui estou, e eu sou Waldo.
Jeden Tag, ich mir sage: ohne Zweifel
Digo a mim, cada dia: sem davida,

Na endlich, erreiche ich hier mein Ziel.
Finalmente, alcancei aqui meu fim.

Zur Erlésung fuhrt diese gute Stral3e.

A salvac&o leva esta boa estrada.

Das ist ein magischer Ort, wo fang ich
Este é um lugar magico, onde cacei

Und richte das Wild des Waldes ab.

E amansei as feras da floresta.

Ein Hinterwaldler (Wald), der immer sucht
Um caipira (Waldo), que sempre caca
Wie ein Wild die Weisheit und das Licht,
Como um louco a ciéncia e a luz,

Wurde hier in der Villa Waldberta,

Foi aqui, na Villa Waldberta,

Feldafing, gefangen, eigentlich.
Feldafing, a caga verdadeira.

(MOTTA, 2015, p. 17)

Como sabemos, o livro Terra sem mal (2015) tem uma longa historia. Segundo declaracGes
do autor, as primeiras pesquisas acerca da lingua e da cultura tupi-guarani ocorreram ainda na
segunda metade da década de 1990. Foi gragas ao projeto deste volume que, ainda em 2000,
Waldo Motta foi premiado com uma residéncia artistica na Villa Waldberta, em Muniqgue, na
Alemanha®*. Isso explica a decisdo do poeta: inaugurar a nova publicagdo com um texto
bilingue. O titulo em alemao e o italico dos versos em portugués ddo a entender que o idioma
germanico é a expressdo verdadeira do poema, muito embora o escritor o tenha concebido
inicialmente na sua lingua materna.

O titulo resgata as nog¢des de “nume” e “nome”, preciosos na obra do autor capixaba. Ao
contrario do que ocorre em Poiezen (1996), no entanto, o sujeito lirico sugere que existem
relagdes nao tao arbitrarias entre uma e outra palavra. Em tradugao literal, “Numinosnamen” ¢
algo proximo de “nome NUMINOSO”; o seu aspecto divino viria ndo de eventual agdo do poeta,
mas da sua propria natureza. Lendo o texto, ndo tardamos em descobrir que o “nome” referido

pelo titulo é “Wald”, que representa “mato” ou “floresta” (“Glaube ich im Wald zu stehen”,

141 “Com o projeto deste livro o autor foi premiado pelo Landeshauptstadt Miinchen Kulturferrat (Departamento
de Cultura de Munique) e Fundacdo Villa Waldberta, com uma bolsa e estadia de 3 meses na Alemanha, entre
novembro de 2001 e janeiro de 2002, apds indicagdo do Instituto Goethe, de Sdo Paulo” (MOTTA, 2015, p. 11).
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“Und richte das Wild des Waldes ab); o homem (“Und Wald bin ich”) e o local onde ele se
encontra (“Wurde hier in der Villa Waldberta”). Ao chama-lo de “numinoso”, o sujeito
confere ao proprio nome — e, por consequéncia, a si mesmo — uma dimensao sagrada.

Do inicio ao fim, o poema joga com a polissemia da palavra “Wald”. Pela identificagao
nominal e numinosa do homem com o lugar onde esta, tudo o que se diz de um pode e deve
ser relacionado ao outro. Logo, quando o sujeito afirma “alcancei aqui meu fim”, a palavra
“aqui” designa tanto o seu proprio corpo quanto a “Villa Waldberta”. A mesma logica se
aplica ao verso “a salvacao leva esta boa estrada”. Quando revela, também, “este € um lugar
magico, onde cacei / [...] / e amancei as feras da floresta”, o poeta é — simultaneamente — 0
cacador e a floresta, com as suas feras. Os ultimos versos, enfim, reiteram essa unidade: se 0
“caipira (Waldo), que sempre cag¢a / [...] / como um louco a ciéncia e a luz”, termina por se
tornar — naquele local (Villa Waldberta = Wald = Waldo) — “a cac¢a verdadeira”, isto
significa que esse mesmo caipira é a propria encarnacdo da ciéncia e da luz. Assim, o0 poeta
reforca a convicgdo maxima da sua obra madura, segundo a qual a verdadeira “transcendéncia
de nossas limitacdes pode ser conseguida pela aceitacdo prévia da imanéncia divina, isto €, da
natureza e do carater divino ou celestial em nosso ser concreto, material” (MOTTA, 2008, p.
18).

A esta altura, parece-nos evidente que a teologia homoerética de Waldo Motta lhe oferece
uma série de vantagens praticas. Uma vez que o foco da sua experiéncia poético-erética é o
contato direto com o Sagrado através do corpo — e ndo a afetividade, isto é, o amor entre
individuos —, o sujeito lirico encontra-se finalmente a salvo das fantasias e das recorrentes
desilusdes sentimentais que o atormentavam desde o inicio da sua trajetoria. Sob um ponto de
vista social, observa-se um novo direcionamento para a sua literatura: ndo apenas a
transgressao pela desobediéncia orgulhosa e irreverente, mas a subversdo das normas por
meio de apropriacdo e inversdo dos discursos opressores, em particular do religioso: o que era
abominavel e digno do inferno torna-se a prépria expressdo do Sagrado. Finalmente, no que
diz respeito a questdo existencial, ndo ha mais razdo para conflitos de qualquer ordem, pois
esta nova experiéncia de mundo é perfeitamente compativel com a natureza do individuo.
Uma vez que conformar-se ou adaptar-se ao que quer que seja nunca foi uma opc¢éo, e sendo o
mero confronto insuficiente, o poeta vai mais longe: cria — ou revela — uma nova realidade

que em tudo confirme a sua grandeza.
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Uma questdo de ndo pouca relevancia na sua obra é, por exemplo, a posicdo da mulher e do
feminino na sua cosmovisdo homoerdtica. E compreensivel que, como escritor gay militante
que sempre foi, Waldo Motta privilegie as vivéncias do seu grupo como forma de visibilizar
um setor da sociedade desde sempre marginalizado. Nesse sentido, também é evidente que o
autor ndo tem e nunca teve a pretensdo de representar todo o espectro LGBTQIA+ em sua
literatura, 0 que — alias — escapa as possibilidades de qualquer ser humano, por mais bem
intencionado que seja. Ainda que, eventualmente, a sua lirica também reflita experiéncias de
grupos que lhe estdo proximos, como as travestis, 0 Erotismo Sagrado que investigamos neste
trabalho é essencialmente masculino e cisgénero. Ndo haveria nisso nenhum problema, nao
fosse pelo fato de que, em seu esfor¢o de sacralizar o homoerotismo masculino, a doutrina
waldica ndo apenas negligencia o género feminino, mas eleva uma forma especifica de
sexualidade acima das outras.

Dito de outra forma, a poesia waldica ndo sugere uma revisao, mas uma inversao: o desejo
homoerdtico passa a ser o verdadeiro caminho e a heterossexualidade, o novo desvio. Isto
leva a uma analise interessante dos espelhismos e contrariedades em geral presentes nas

relacBes heterossexuais, enfocadas na composicdo a seguir:

ANIMA X ANIMUS

A mulher é o reflexo invertido

da mulher interior do homem

O homem é o reflexo invertido

do homem interior da mulher

A mulher é a miragem do caminho
do homem em busca de si mesmo
O homem é a miragem do caminho
da mulher em busca de si mesma
A mulher que se busca

esta dentro de cada homem

O homem que se busca

esta dentro de cada mulher
(MOTTA, 1996, p. 56)

O poema € estruturado a partir de disticos simétricos no interior de uma estrofe Unica. A cada
dois pares de versos, 0 segundo inverte a ordem dos fatores (“homem” e “mulher”) contidos
no primeiro e, com isso, a forma do texto reflete o espelhamento invertido dos géneros, que

Ihe serve de tema. Trata-se, do comego ao fim, de uma andlise da heterossexualidade. A partir
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das nogles junguianas de “animus” e “anima”*, o sujeito lirico proclama — em tom
afirmativo e sapiencial — que homens e mulheres se iludem ao buscar no sexo oposto a sua
completude. Considerando-se a habilidade do escritor em trabalhar com ambiguidades, o “x”
ou versus que separa 0 masculino do feminino no titulo parece simbolizar uma suposta unido
de opostos, mas efetivamente representa 0 enfrentamento de dois adversarios. “Reflexo
invertido” e “miragem do caminho” sao sindnimos de enganos, ndo raro dolorosos. Sendo
assim, a conclusdo do oraculo abre-nos, ao menos, duas possibilidades: por um lado, uma
leitura intimista, segundo a qual cada um deve procurar em si mesmo aquilo de que necessita;
por outro, uma interpretacdo expressamente homossexual: 0 homem encontra o que procura
no proprio homem e a mulher, na prépria mulher.

Se em “Animus x Anima”, a conjungdo de homens e mulheres é uma ilusdo de individuos, no
escrito (sem titulo) da pagina ao lado a unido carnal dos sexos opostos € um mal de dimensdes

cosmicas:

A mulher é um homem ao avesso
0 homem é uma mulher ao avesso
Amorosamente se destroem

e geram frutos pereciveis

O homem destr6i a mulher
a mulher destroi o homem
e corrompem o paraiso
Abalam-se Terra e céus

e se estende ao universo

a desgraca das desgracas

Destroem a figueira sagrada
e depredam a vinha santa
em sua feroz concupiscéncia
devastam o pomar celestial
(MOTTA, 1996, p. 57)

O poema acima pode ser lido como uma continuacdo do anterior. A sua estrutura é
progressiva: a primeira estrofe é composta por dois disticos e se refere aos danos que a unido
de homens e mulheres provoca nos individuos, de modo semelhante ao que ocorre em
“Animus x Anima”; a segunda, formada por dois tercetos, estende a maldicdo dos casais ao

restante do cosmos; a Unica quadra da terceira e ultima estrofe, enfim, versa sobre a dimenséo

142 «Anima é a personificacdo de todas as tendéncias psicoldgicas femininas na psique do homem” (JUNG, 2008,
p. 234). “A personificacdo masculina do inconsciente da mulher — 0 animus — apresenta, tal como a anima no
homem, aspectos positivos e negativos” (JUNG, 2008, p. 251).
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espiritual da desgraga humana. Em meio a imagens de autodestrui¢do e corrupgéo universal,
curiosamente, a cosmovisdo homoerética de Waldo Motta transforma a heterossexualidade
(cisgénero) em sacrilégio.

Em seu afd de elevar o homoerotismo a sacralidade, parece-nos que a poeta termina por
reforcar um binarismo questiondvel no que concerne a sexualidade humana, este que é — em
ultima analise — a matriz dos preconceitos que o afligem. Conforme ja verificamos em
declaracfes do proprio autor, a sua religido poética considera que nenhuma modalidade de
prazer anal pode ser chamada propriamente de ato sexual, posto que o anus é um 6rgéo neutro
(MOTTA, 2000a, p. 62). Sendo este “a morada do Deus dos deuses”, todos 0s individuos
estariam a uma igual distancia do Paraiso, o que faria do “erotismo sagrado” de Waldo Motta
uma doutrina radicalmente democratica. Isso ndo é verdade. Toda a sua linguagem simbdlica
estd orientada na direcdo de uma cosmovisdo homoero6tica estritamente masculina. Mesmo
dentro desse espectro visivelmente reduzido, aqueles capazes de sentir prazer por essas vias
ainda seriam privilegiados em relacdo aos demais, uma vez que — e aqui seguimos a trilha da
exegese waldiana — “Deus ama quem da com alegria” (2 Cor 9, 7).

De fato, ha pouco espaco para a mulher na cosmovisdao homoerética waldiana, pelo simples
fato de que essa ndo é uma preocupacdo do autor*®. Acreditamos, porém, que seria
equivocado julgar o legado do escritor tdo s6 a partir dos limites da sua representatividade.
Concordando ou ndo com a sua obra, a andlise progressiva desta demonstra ser essa nova
realidade poética — criada ou revelada em seus livros — o fruto maduro de uma longa e
bastante especifica experiéncia de mundo. E, pois, consequéncia de uma série de incdmodos e
indagacgdes de ordem intima, mas também social. A sua abordagem desde sempre aberta e
orgulhosa da homossexualidade ndo apenas da visibilidade a um grupo historicamente
marginalizado, como também subverte o discurso preconceituoso das igrejas e do senso
comum. Com todas as suas limitacGes, a poesia de Waldo Motta continua sendo

extremamente libertéria, o que nos leva a terminar subescrevendo o juizo abaixo:

Mesmo quando agredido por sua arrogancia tematica, serd dificil ao
leitor/a esquivar-se do seu apelo poético legitimo, cuja mistura
indigesta faz da obra de Valdo Motta um caso raro de “cosmovisdo

143 «A0 que parece, apesar do que ja foi observado sobre o espaco dedicado a mulher na obra waldiana, seria
preciso que outra poética desse conta de uma teologia feminina. Vale dizer que ha poéticas e poéticas, com
temaéticas, formas e projetos distintos — no caso de Motta, tal qual os modernistas, podemos falar de um projeto
poético, que, ao que parece, é o do erotismo-anal-sagrado masculino —, e cada uma delas pode ou ndo atender aos
anseios de leitores avidos por saciar seus olhares varios” (BERCACO, 2008, p. 23).
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homoerdtica”, na moderna poesia brasileira — em tudo contrario
aquela “irreveréncia banalizada” e digestiva, que visa apenas Um
novo consumo no mercado da sexualidade. Através de suas
inquietudes religiosas e homossexuais, Valdo “ousa uma meditagdo
sobre o contemporaneo e suas contradi¢des”, no dizer de Iumna
Simon. E o faz como ninguém (TREVISAN, 2000, p. 269).
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CONCLUSAO

A vida ndo tem sentido, a ndo ser
este que n6s mesmos lhe infundimos.
(MOTTA, 1987, p. 11)

Buscamos compreender a trajetoria literaria de Waldo Motta tal como ela se nos apresenta:
como “um percurso de autoconhecimento e maturidade” (MOTTA, 2008, p. 17). Conforme
tivemos o prazer de verificar, essa definitivamente ndo é uma estrada em linha reta, mas um
caminho cheio de curvas, desvios, retornos e surpresas. Cientes de ser esta a obra de uma
vida, optamos por estuda-la como um Unico corpus poético, sem — com isso — negligenciar as
particularidades de cada uma das suas etapas. A analise progressiva da sua lirica, segundo a
ordem cronoldgica, permitiu-nos acompanhar a evolucdo do estilo do poeta a medida que
novas indagacOes surgiam. Tarefa ardua, mas igualmente recompensadora.

Desde o inicio, nosso principal objetivo sempre foi investigar o paulatino desenvolvimento da
cosmovisdo homoerotica das escrituras waldicas, isto é, 0 seu modo de experimentar e
compreender a existéncia sob o prisma do desejo masculino. Por mais que essa desafiadora
visdo de mundo s6 encontre a sua forma plena a partir de Bundo e outros poemas (1996),
partimos da premissa de que os principais elementos do que viria a ser o “erotismo sagrado”
waldiano ja& se faziam notar, ainda que de difusamente, desde os primeiros titulos do autor.
Com isso ndo nos referimos somente a expressao da homossexualidade e a vivéncia reflexiva
da marginalidade social, mas também ao interesse pelo Sagrado e, principalmente, a fé na
poténcia transformadora da poesia. Nossas leituras se revelaram frutiferas e, com grande
interesse, foi possivel testemunhar os anseios e reflexdes de um homem inquieto ao longo de
sua vida, até 0 momento em que todos esses componentes se articulassem ao redor de uma
doutrina poética engenhosa e libertaria.

Erram terrivelmente aqueles que nao déao a poesia juvenil de Waldo Motta o valor e a atencédo
que ela merece. Por desatengdo, muitos dos seus admiradores perdem uma grande
oportunidade de compreender melhor tudo o que veio depois. De fato, o escritor tem motivos
de sobra para se orgulhar da poesia promiscua e belicosa que ele sempre escreveu. A sua
escrita nasce da pobreza e fala alto, desde sempre, em favor dos pobres; é tdo negra e tdo gay
qguanto corajosa e irreverente, disposta a ser exatamente aquilo que se é até as ultimas
consequéncias. Obra de um poeta, enfim, que sempre se identificou com profetas e vates; que

desde os primeiros momentos acreditou na poesia como um veiculo de transformagao pessoal
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e social; que nunca admitiu o conformismo e a apatia; e que sempre procurou na poesia — de
maneiras diferentes ao longo da vida — uma forma de existir plenamente. Cada um desses
aspectos foi suficientemente abordado em nossas analises sem, contudo, naturalmente esgotar
as possibilidades que a lirica waldiana oferece.

O tempo e a necesséria autocritica se encarregaram de dar novos rumos a poética do autor.
Apo6s o breve, porém intenso periodo de reflexdes e pesquisas que caracteriza a fase
intermediaria de sua obra, a sua escrita ganha contornos religiosos cada vez mais definidos. A
doutrina poética da sua maturidade, enfim, ndo deixa de ser uma resposta a todas as desilusdes
e indagacGes de ordem intima, social e existencial que os seus poemas desde o inicio
retrataram com apaixonada veeméncia. Por meio do verbo poético e da engenhosa articulacéo
intertextual de variadas tradicdes espirituais e simbologias varias, Waldo Motta cria ou revela
uma nova realidade, na qual o desejo homoerotico participa da ordem cdsmica do mundo.
Aquilo que antes era pecado e abominagdo torna-se, sob o seu comando, a nova regra,
deliciosa via de redengdo. O anus como simbolo do centro nesta revolucionaria cosmovisao
poética simboliza a méxima dignidade do corpo, que, em suas palavras, constitui “o carater
divino ou celestial em nosso ser concreto, material” (MOTTA, 2008, p. 18).

Concordemos ou ndo com as solucgdes que a lirica waldiana oferece para os dramas do mundo,
parece-nos evidente que dominio técnico pelo qual o autor sustenta a sua cosmovisdo
homoerotica justifica a sua posicdo privilegiada nas letras brasileiras. Mais do que isso, ela
nos da mostras do poder que a literatura possui de questionar o contemporaneo e elaborar
novas realidades estéticas, sociais, afetivas e espirituais. Com este trabalho, enfim, deixamos

nossa contribuicéo a fortuna critica do escritor e a posteridade do seu legado.
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