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RESUMO

O escopo desta tese € por em evidéncia os pilares da induastria cultural que
sustentam a producdo da narrativa e o tipo de memoaria veiculada pelos filmes de
animacao dos estudios Disney. Fundamentada na teoria critica da sociedade, em
especial no conceito de industria cultural, cunhado por Theodor Adorno e Max
Horkheimer (2006) em dialogo com o conceito benjaminiano de memaéria. Amparada
na hermenéutica das narrativas filmicas e aliada a filosofia dialética de Walter
Benjamin, a pesquisa analisa as trés animacdes de maior bilheteria da Disney
Company: Rei ledo (1994), Frozen: uma aventura congelante (2013) e Zootopia:
essa cidade é o bicho (2016). Para tanto, desenvolvem-se trés hipdteses
explicativas. A primeira considera que a Disney Company é uma “voz dominante”,
cujo discurso, supostamente universal, tende a produzir no espectador uma memaoria
acritica e alienada da realidade social. A segunda hipétese destaca os aspectos
ideolodgicos (naturalizantes) dos filmes de animacao dos estudios Disney. Atrelados
a ideologia burguesa, eles veiculam uma concepcdo de memodria totalizante que
rejeita particulares, constroi o universal a partir do fetiche da felicidade (comprada)
artificialmente produzida e sustentada na aparéncia de fenémenos sociais. A Ultima
hipétese afirma que o conglomerado empresarial Disney contribui para a reproducéo
da dissolucdo da memdéria da cultura local. Nessa perspectiva, sustenta-se a tese de
que a felicidade, vendida pela Disney, venda os sentidos dos espectadores, pois
dificulta o publico perceber que sua politica cultural prescreve o que deve ser
lembrado e esquecido. Com isso, mediada por seus filmes de animacédo, ela
perpetua a naturalizacdo das assimetrias sociais e histéricas empiricamente visiveis
na desigualdade social. Uma vez consumida e assimilada, por meio da narrativa
estética das animacdes, tem-se reproduzida uma memoéria acritica. Assim, sob a
mascara de felicidade, esses filmes sugerem como devem ser 0s contornos da vida
em sociedade. Eles implementam uma “domesticagdo da memdaria”, que tende a
inibir e reprimir o processo capaz de romper com o continuum da histéria e com o
“progresso” do capitalismo, que ndo cessam de acumular destruicdo. Por fim,
embora a Disney se apresente como um conglomerado empresarial do mercado de
entretenimento mundializado, isso ndo a exime de responsabilidades sociais,
tampouco diminui as chances de se inquirir acerca de sua filmografia, haja vista sua
presenca em espacos formais e nédo formais de educacéo.

Palavras-chave: Disney. Cinema. Memaria. Walter Benjamin. Inddstria Cultural.



ABSTRACT

The scope of this thesis is to highlight the pillars of the cultural industry that support
the production of the narrative and the type of memory conveyed by the animation
films of Disney studios. In addition, it is based on the critical theory of society, mainly
on the concept of cultural industry, coined by Theodor Adorno and Max Horkheimer
(2006) in dialogue with Walter Benjamin's concept of memory. Supported by the
hermeneutics of film narratives and allied to Walter Benjamin's dialectical philosophy,
this research analyzes the three animations of Disney Company's greatest: The Lion
King (1994), Frozen (2013) and Zootopia (2016). To this end, three explanatory
hypotheses are developed. The first considers that Disney Company is a “dominant
voice”, whose discourse, supposedly universal, tends to produce in the viewer an
uncritical and alienated memory of social reality. The second hypothesis highlights
the ideological (naturalizing) aspects of Disney studios' animated films. Linked to the
bourgeois ideology, they convey a concept of totalizing memory that rejects
particularities, constructs the universal from the fetish of happiness (bought)
artificially produced and sustained in the appearance of social phenomena. The latter
hypothesis states that the Disney business conglomerate contributes to the
reproduction of the dissolution of the memory of local the culture. In this perspective,
this thesis that happiness, sold by Disney, sells the viewers' senses, as it makes it
difficult for the public to realize that its cultural policy prescribes what must be
remembered and forgotten is supported. Hence, mediated by its animated films, it
perpetuates the naturalization of the social and historical asymmetries empirically
visible in social inequality. Once consumed and assimilated, through the aesthetic
narrative of the animations, an uncritical memory has been reproduced. Thus, under
the mask of happiness, these films suggest what the contours of life in society should
be like. They implement a kind of a “memory domestication”, which tends to inhibit
and repress the process capable of breaking with the continuum of history and with
the “progress” of capitalism, which does not cease to accumulate destruction. Finally,
although Disney presents itself as a business conglomerate in the globalized
entertainment market, this fact does not exempt it neither from social responsibilities,
nor does it reduce the chances of inquiring about its filmography, given its presence
in formal and non-formal educational spaces.

Keywords: Disney. Movie theater. Memory. Walter Benjamin. Cultural Industry.
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CONSIDERACOES INICIAIS

O final do século XIX e o inicio do século XX foram descritos como a Era dos
Impérios pelo historiador britanico Eric J. Hobsbawm, mais especificamente os anos
de 1875 a 1914. A ascensado da burguesia trouxe consigo mais do que mudancas
de habitos e comportamentos aos individuos europeus. Na verdade, o0 modo de
producdo capitalista alterou profundamente a producdo da vida dos individuos
ocidentais. O frenesi do consumo e as invenc¢des cientificas pululavam na Europa

descrita por Hobsbawm (2017).

Anos antes a Era dos Impérios, dois alemées asseguraram no Manifesto do Partido
Comunista, publicado em 1848, que um espectro rondava a Europa. O fantasma do
comunismo, por certo, causou espanto aos reacionarios. Karl Marx e Friedrich
Engels empreenderam nesse manifesto uma analise descritiva de transformacdes
no modo de producdo — que desencadearam no Estado Moderno a ascensao e a
sustentacdo da burguesia. Delinearam as mudancas na produgcdo da vida, efeito
desses mecanismos; noutras palavras, asseguram gque a burguesia “cria um mundo

a sua imagem e semelhanca” (MARX, ENGELS, 2005, p. 14, grifo nosso).

Com exponencial necessidade de inovacéo, a burguesia instalou, permanentemente,
meios de comunicacdo rapidos e eficazes, que lancaram o conjunto da sociedade
em uma torrente tenaz de subordinacdo a seus modos de representagédo social, 0s
quais aglomeram, centralizam e concentram a “propriedade em poucas maos”
(MARX; ENGELS,1999, p. 14). Detendo a propriedade e produzindo imagens de si,
a burguesia invadiu todos os campos da producdo da vida humana: o direito, a
cultura, a educacéo, a ciéncia e a arte. Sua forca de saturacdo na producdo de
imagens operou sob a oOtica da naturalizacdo de seus interesses. Ou seja, fazendo

crer que o mundo a semelhancga da burguesia é “o melhor dos mundos possivel”.

Marx e Engels apresentaram as incongruéncias deste regime de representacao
social burgués, cujo foco era o controle e a exploracdo de tudo e de todos.
Descreveram em seu célebre manifesto tanto os feitos da burguesia revolucionaria
quanto a intencdo de dominacdo e de naturalizacdo de discursos perenes a

sociedade estratificada.
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Na Paris do final do século XIX — Era dos Impérios, mais especificamente em 28 de
dezembro de 1895, dois irmaos, os Lumiére, apresentaram sua inven¢ao a um grupo
de “espectadores”. O cinematdgrafo causou, na ocasido, espanto aos que
acompanharam a chegada de um trem a estacdo — o primeiro curta-metragem da
histéria. Conforme Jean-Claude Bernardet, os irmdos Lumiere ndo mantinham
expectativas para aquele instrumento cientifico, que reproduzia imagens em
movimento. Contudo, este equipamento de reproducdo do movimento encontrava-se

no interior das invencdes burguesas e compunha seu universo cultural.

Um universo cultural que expressara o seu triunfo e que ela [burguesia]
impord as sociedades, num processo de dominagdo cultural, ideolégica,
estética. Dessa época, fim do século XIX, inicio do século XX, datam a
implantagdo da luz elétrica, do telefone, do avido etc. No meio dessas
magquinas todas o cinema sera um dos trunfos maiores do universo cultural.
A burguesia pratica a literatura, o teatro, a musica etc., evidentemente, mas
essas artes ja existiam antes dela. A arte que ela cria € o cinema
(BERNARDET, 2012, p. 15).

Da recusa dos irmdos Lumiere, ante ao pedido do magico francés Georges Mélies
em adquirir um cinematégrafo, ja se vao mais de cem anos (BERNARDET, 1980).
De la para c4, o cinema adquiriu ndo s6 o epiteto de sétima arte como se tornou
uma inddstria que movimenta, no mundo, a assustadora cifra de bilhdes. A facanha
de transformar um instrumento cientifico produtor de imagens em uma das maiores
receitas mundiais, por certo, ultrapassaria as expectativas daqueles cientistas do

século XIX, que se dedicaram a producdo de imagens em movimento.

E notavel e notdria a evolugdo técnica do cinema ao longo do século XX. No
entanto, o0 interesse desta pesquisa ndo contempla o conjunto de todas as
transformacdes técnicas. Nosso dever frente ao cinema é investiga-lo dialeticamente
como um campo de interesses ideoldgicos, porque, h4 muito, o cinema deixou de
ser apenas um equipamento produtor de imagens e se transformou em uma

linguagem estética e, portanto, politica.

Nesse sentido, as discussfes se avolumam. O filésofo alem&do Walter Benjamin
também constatou as mudancas operadas pelos novos modos de produgéo
capitalista. Sob os ares do inicio do século XX, o filosofo observou uma profunda
mudanca no paradigma da obra de arte. Se, antes do século XIX, o primado da
producdo artistica repousava sobre as mdos do artista — na modernidade, a
fotografia elevou ao olho tal primado. Benjamin enunciou que, pela reprodutibilidade
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técnica, a arte, enfim, cumprira sua esséncia, a de ser reproduzida, tendo como seu

mais poderoso agente o cinema.

Segundo Xavier (2014), um periodo tdo longo, quanto a histéria do cinema de
incontaveis reflexbes escritas, embaraca aquele que pretende estuda-lo sem um
recorte epistemoldgico preciso. A vista disso, nesta pesquisa, discute-se, a partir dos
filmes de animacéo Disney, situacdes sociais que vincadas na ideia de felicidade ou
realizacdo pessoal sdo promotoras de um processo de domesticacdo da memoria

individual e coletiva.

Para tanto, recuperam-se a ideia de satisfacdo e de principio de prazer
apresentadas por Sigmund Freud, em seu ensaio intitulado O mal-estar na
civilizagao, publicado em 1930, no qual se dedicou a entender a finalidade da vida
humana. Para ele, a religido seria um paliativo que, para alguns, poderia responder
a questdo. Mas, longe disso, Freud buscou compreender a conduta do homem ante
a finalidade da vida e quais suas efetivas intencfes. Concluiu que o homem busca a
felicidade, definida como a “[...] vivéncia de fortes prazeres” (FREUD, 2011, p. 19).
Afiancou que o homem procura a felicidade e que esta repousa na realizacéo
absoluta de suas préprias vontades. Salientou também que essa busca ndo é uma
tarefa sem obstaculos, ao contrario, se faz repleta de diversidades, as quais se

imp&em ao homem, impedindo-lhe a realizac&o plena de suas vontades.

A vida, tal como nos coube, é muito dificil para nos, traz demasiadas dores,
decepcles, tarefas insolUveis. Para suportd-la ndo podemos dispensar
paliativos. [...] existem trés desses recursos, talvez: poderosas diversodes,
gue nos permitem fazer pouco de nossa miséria, gratificacdes substitutivas,
gue a diminuem, e substancias inebriantes, que nos tornam insensiveis a
ela (FREUD, 2011, p. 18, grifo nosso).

Poderosas diversfes que ajudam ao trabalhador alienado de si e de sua realidade
suportar mais um dia dentro do sistema capitalista. Satisfagdo que se alcanga muitas
vezes na promessa de happy end (final feliz) dos filmes hollywoodianos — produzidos
em receitas que se repetem infinitamente e inibem a capacidade critica de o sujeito
mudar definitivamente a prépria realidade. Nesse sentido, pesquisar a linguagem
cinematografica (filmes cooptados pela industria cultural) é um ato politico de um
pesquisador que pretende compreender os discursos que se espraiam na sociedade

contemporanea.

A partir dessa sucinta apresentacdo sobre o processo de constituicdo histérica do

cinema e do filme, passa-se a elencar sua relagdo com a educacgao formal e nao
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formal e, consequentemente, sua dimensdo de promotor de uma educacao estética.
Sem desconsiderar, contudo, que 0 cinema possui uma dimensédo ambivalente, que

pendula da arte a mercadoria, quando associado as logicas do capital.

Isso posto, esta tese apresenta analises dos filmes O rei ledo (1994), Frozen: uma
aventura congelante (2013) e Zootopia: essa cidade € o bicho (2016), considerados
as trés maiores bilheterias dos estudios Disney. As analises aqui empreendidas
apontam a necessidade de reflexdo a contrapelo, em contexto escolar, dessas
narrativas filmicas. Pretende ainda contribuir com professores e professoras a

considerarem criticamente a intencdo comercial desses filmes.

A pesquisa esta assim estruturada: o primeiro capitulo pée em relevo nuances do
qgue o historiador Eric Hobsbawm (2017) nhomeou como a Era dos Impérios, periodo
marcado por um processo de transformacéao social que inclui o desenvolvimento dos
meios de producdo, os quais garantiram a criacdo do cinematégrafo, equipamento
gue, antes de se transformar na sétima arte, foi uma invencéo de natureza cientifica,
a qual se propunha apresentar imagens em movimento. Esse capitulo ainda delineia
0 objeto de estudo e os respectivos elementos que compdem a pesquisa a ser
desenvolvida, a saber: a questdo investigativa, as hipdteses e 0s objetivos da

pesquisa a serem perquiridos.

No segundo capitulo, apresenta-se a revisao de literatura, a qual elenca a discusséo
académica no periodo de 2008-2018 sobre a producdo cinematografica do
conglomerado Disney. A revisdo esta organizada em trés eixos de analise, com
objetivo de apresentar pesquisas recentes que discutem: 1) o processo de formacgao
auténtica em oposicdo a légica da industria cultural; 2) os estudios Disney em
pesquisas académicas e; 3) a interse¢do entre educacdo e memoéria a luz da
reflexdo critica de Walter Benjamin. A partir dessa interlocu¢do com o conjunto
dessas pesquisas (teses, dissertacoes e artigos), vislumbra-se a originalidade deste

trabalho investigativo.

O terceiro capitulo compde-se do quadro tedrico, em que se apresenta o corpus da
pesquisa e as consideracfes a partir da reflexdo critica de Walter Benjamin sobre o
projeto politico hegemdnico da sociedade contemporanea. Centra-se discussdo na
tensdo existente entre progresso e memoria e se reflete sobre o conceito de

industria cultural desenvolvido por Theodor Adorno e Max Horkheimer. Neste
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capitulo, seguem-se duas sec¢fes: uma aproximacao historica e bibliografica entre
Walter Benjamin e Walter Elias Disney, intitulada Benjamin e Disney: de um Walter a
Outro; e uma alusdo benjaminiana a profusdo econdmica da Disney Company,

intitulada Disney: a capital do capital?

Para o quarto capitulo, reserva-se a apresentacdo do quadro tedrico-metodoldgico,
em que se explicitam as abordagens de andlise dos filmes, as questdes
disparadoras de reflexdo, as quais foram delineadas durante o processo de
hermenéutica dos trés filmes analisados: O rei ledo (1994), Frozen (2013), Zootopia

(2016), bem como a concepcdo tedrica que fundamenta as analises.

No quinto capitulo, buscou-se o didlogo aprofundado com as hip6teses defendidas
ao longo de todo este trabalho de construcdo de tese. O capitulo apresenta a andlise
filmica e remonta um paralelo entre educacao, filmes de animacdo e memoria,
fundamentadas em trés secdes: 1) Filmes de animacéo Disney: felicidade entre a
venda e a venda; 2) Filmes de animacédo Disney: o particular € vendado e vendido;
3) Filmes de Animacéo Disney: o fim da experiéncia e a domesticacdo da memoria,
com as quais se pretendeu explicitar analitica e teoricamente as trés hipéteses
perquiridas na pesquisa, a fim de demonstrar a originalidade deste trabalho de

investigacao.

Ao fim, apresentam-se as consideracdes finais acerca das contradicdes que
encerram a filmografia Disney, cuja artimanha € tornar natural fendbmenos sociais
que sdo histéricos, portanto carregados de tensbes, para 0s quais a Disney
apresenta, como desfecho de seus filmes, solugbes que, com aparéncia de
felicidade sdo, no minimo, duvidosas e unilaterais — o que, por sua vez, refletem os
interesses da classe economicamente hegemoénica. As analises revelam a
coexisténcia dessas contradicbes, com proposito de atenuar que os filmes de
animagdo Disney sdo predominantemente construidos por  enredos
antidemocraticos, e por isso, reproduzem e fortalecem o discurso sobre a
naturalidade das desigualdades sociais. Sem apreco a coletividade, a cooperacao e
a solidariedade os filmes se estruturam em narrativas que evidenciam valores
burgueses “ditos eternos”: propriedade e tradicdo — explicitados na monarquia, nas
diversas fases do modo de producédo capitalista, em particular no capitalismo tardio

neoliberal, e em uma falsa ideia de emancipagéao das mulheres.
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1. A EMERGENCIA DO OBJETO DE ESTUDO

Mas nao consegui contrariar a ordem da natureza,
em gue cada coisa gera seu semelhante.

Miguel de Cervantes
No prélogo de sua monumental obra, Cervantes confidenciou ao leitor o desejo de
criar um filho varonil (livro). Sua pena, porém, ndo pode vencer a “natureza”; ao que
gerou a historia de um filho fraco de aparéncia e de engenho — a sua semelhanca.
Guardadas as distancias entre os objetivos desta pesquisa e a genialidade com que
Miguel de Cervantes apresenta sua personagem emblemética, o engenhoso fidalgo
Dom Quixote, destaco um ponto de contato: o conceito de semelhanca. A
peremptdria afirmacdo de Cervantes, de que cada coisa gera um semelhante; é
sentida também no dizer de Theodor Adorno e Max Horkheimer, de que “[...] a
cultura contemporanea confere a tudo um ar de semelhanga” (ADORNO;
HORKHEIMER, 2006, p. 99). Nessa ressonancia se encontra a analogia que
assegura a possibilidade de desenvolver um estudo hermenéutico sobre os filmes de
animacéao Disney, a fim de responder que a producdo dos estudios Disney calcada
na indastria cultural — gera filmes semelhantes entre si. Ou seja, alinhada a industria
cultural, a Disney produz, em sua recente filmografia, O Rei ledo (1994), Frozen
(2013) e Zootopia (2016), os mesmos valores da tradicdo burguesa vislumbrados em
suas primeiras producdes de animacdo (GABLER, 2009). Entretanto, seria ocioso
um método de comparagcdo, pois pesquisas académicas ja evidenciaram
semelhancas entre o discurso do conglomerado Disney e suas producdes filmicas
anteriores, assim como a relacdo direta entre essas producdes e os ideais

defendidos por seu fundador: Walter Elias Disney.

Contudo, a insisténcia, aqui, recai na alegoria de semelhanca, tdo cara a Karl Marx e
a Theodor Adorno, posto que, de modo unissono, afirmaram que a burguesia cria
um mundo a sua semelhancga, sob o engodo de ser o Unico possivel. Nesse sentido,
guanto mais encontrarmos semelhancas entre os filmes de animacéo Disney e 0s
pressupostos da industria cultural, tanto menos seu discurso de um falso universal

se manterd inabalavel.
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A discussédo proposta, neste trabalho de tese, emerge de uma experiéncia de
pesquisa’ financiada pela Fundacdo de Amparo & Pesquisa do Espirito Santo
(Fapes), realizada, entre 2016-2018, no municipio de Serra/ES. A pesquisa intitulada
A literatura infantil e a escrita fotografica: um encontro de imaginacédo e de criacédo
foi desenvolvida em uma escola publica inserida em contexto de vulnerabilidade

social.

A parceria entre esse municipio e a Fundacdo de Amparo a Pesquisa do
Espirito Santo (Fapes) garantiu o pagamento de bolsas a equipe
participante, assim como de todos 0s recursos para viabilizacdo do projeto
realizado entre os anos de 2016 e 2018. A equipe composta por 10 alunos
bolsistas, uma professora tutora, duas alunas do curso de Pedagogia, um
professor de instituicdo de Ensino Superior e uma professora do Instituto
Federal do Espirito Santo atuante na Educacao Basica e no Ensino Superior
foi o caminho encontrado pela Fundacéo financiadora e pelo municipio para
aproximar as instituicdes de Ensino Superior a Educacdo Bésica (STEN,
2018b, p. 194).
A ideia da pesquisa surgiu a partir de minha experiéncia como professora na
disciplina de Literatura Infantil, no curso de Pedagogia, em uma faculdade particular
do estado do Espirito Santo. Em minhas aulas, desenvolvi, com os/as aluno/as, um
projeto intitulado “Minhas memorias literarias”. Desse momento de troca de
experiéncias, entre mim e os/as aluno/as, algumas constatacdes emergiram, as
guais me levaram a tomar decisdes frente a urgéncia de se pensar métodos de
ensino de Literatura Infantil na Educacdo Basica. Durante as apresentacdes dos/as
alunos/as, identifiquei que mais da metade deles ndo possuia experiéncias com a
Literatura e, tampouco, com a Literatura Infantil. Esses/as alunos/as nao tinham lido
na infancia, ndo ouviram historias infantis, quando criancas, e ndo liam para seus
filhos/as. Ao fim do projeto, montei um gréafico a partir dos relatos dos/as alunos/as e
apresentei nas aulas seguintes. Os dados apontaram que as experiéncias literarias
eram escassas entre eles. No entanto, o grafico evidenciou que, durante as
apresentacdes, todos os que ndo tiveram contato com a literatura na infancia, na
adolescéncia e na fase adulta estavam dispostos a desenvolver o habito da leitura

literaria.

As constatacdes dessa experiéncia docente causaram-me inquietagdo. N&o

esperava que a Literatura Infantil estivesse ausente do conjunto de memdrias

1Disponivel em: https://fapes.es.gov.br/Media/fapes/Importacao/Arquivos/EditaisResultados/Edital _14-
2014 PICJr_Resultado Selecao 14jun2016.pdf. Acesso em: 02 fev. 2020.



https://fapes.es.gov.br/Media/fapes/Importacao/Arquivos/EditaisResultados/Edital_14-2014_PICJr_Resultado_Selecao_14jun2016.pdf
https://fapes.es.gov.br/Media/fapes/Importacao/Arquivos/EditaisResultados/Edital_14-2014_PICJr_Resultado_Selecao_14jun2016.pdf
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desses/as alunos/as. A mim, parecia 6bvio o contato, pelo menos, com a Literatura

Infantil em um curso de Pedagogia.

Apos essas aulas, dediquei-me a trabalhar com esses/as alunos/as o capitulo
intitulado Educacéo Estética, do livro Psicologia Pedagogica de Lev Semenovich
Vigotski (1896-1934), e, ainda, a obra Imaginacdo e criagdo na infancia: ensaio
psicolégico do mesmo autor. Foi nesse momento, no inicio do ano de 2016, que
surgiu o edital PicJunior/Fapes, o qual disponibilizou um valor de até 80 mil reais, em

recursos publicos, para investir na Educacéo Basica.

Movida pelas inquietacdes surgidas nas aulas de Literatura Infantil, submeti, a
Fapes, o projeto. Meu interesse de pesquisa foi compreender, a luz dos conceitos de
desenvolvimento humano postulados por Lev S. Vigotski, como os/as alunos/as, na
Educacdo Basica, desenvolvem suas funcbes psicolégicas superiores de
imaginacdo e de criacdo, a partir de experiéncias estéticas, com artes visuais,

cinema, teatro e literatura.

Nesse sentido, buscamos promover experiéncias estéticas que permitissem
a consolidacdo das funcdes psicoldgicas superiores de imaginacgéo, fantasia
e de criacdo. Embora essas fun¢gBes sejam inerentes ao ser humano, se
ndo forem estimuladas, elas dificilmente poderdo ser desenvolvidas e
consolidadas, pois sdo sociais e ndo apenas bioldgicas (PINO, 2005).
Assim, nossa tarefa, ao longo da pesquisa, foi promover o contato com a
literatura em um gesto responsivo e dialdgico (BAKHTIN, 2010), a fim de
garantir que por meio da interacéo, das mediacdes e do contato com o texto
literario que os alunos construissem suas experiéncias subjetivas, as quais
garantiiam o continuo desenvolvimento de sua imaginacdo e fantasia
(STEN, 2018b, p. 196).

No entanto, alguns desafios surgiram durante o periodo de aplicacdo do projeto. Ao
iniciarmos o projeto, percebemos o desinteresse dos/as alunos/as por qualquer
leitura e, ainda, seu pouco interesse por atividades manuais de artes. No entanto,
demonstravam interesse em conversar sobre filmes e super-heréis o que nos levou
a pensar em reestruturar algumas ac¢des do projeto. Durante 24 meses nos reunimos

na escola, uma vez por semana, para aplicagcéo do projeto.

Os alunos participantes, a época da pesquisa, tinham entre 13 e 15 anos.
Como requisito metodolégico, aplicamos, entre eles, dois questionarios com
perguntas abertas e fechadas. O primeiro questionario aplicado no ano de
2017 e, o segundo, ao término da pesquisa, em 2018. Esses instrumentos
metodoldgicos reuniam perguntas que possibilitaram compreender quais
eram as aproximag8es culturais dos alunos, o processo de “formagado do
gosto” e, consequentemente, quais as vias que possibilitavam essa
formacao.

Inicialmente, constatamos, a partir das respostas, que entre os dez
participantes da pesquisa, oito deles gostavam de mdsicas, livros,
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programas de TV, filmes, séries, atores e herdis vinculados a dimenséo da
indastria cultural. Observamos que apenas dois alunos, dada sua
aproximacdo religiosa, destacaram experiéncias advindas de seu contato
com essa producdo cultural especifica. Entre os participantes nao houve,
em resposta aos questionarios, nenhum destaque a producdo cultural
desenvolvida em contexto de educacdo formal. Ou seja, 0s instrumentos
metodolégicos da pesquisa confirmaram que grande parte da producédo de
subjetividade destes alunos ndo se vinculava diretamente ao trabalho
desenvolvido em educag¢do formal, haja vista que ndo apareceu, nos
guestionarios, mencédo a biblioteca, as aulas dos professores, a pecas
teatrais na escola, a livros direcionados pelos professores aos alunos, assim
como nenhum destaque a educacdo musical no contexto da escola [...].
Ressaltamos que a pesquisa ndo pretendeu culpabilizar a escola, mas, ao
contrario, buscou problematizar a luta desigual que a escola trava contra as
mercadorias produzidas pela indastria cultural e, ainda, refletir sobre os
nefastos efeitos de um modelo social excludente, forjado nas prensas
capitalistas, em que se mantém parcela consideravel dos bens culturais
distante dos socialmente excluidos (STEN, 2018a, p. 597).

Somente ao final do segundo ano de pesquisa, vimos alterar significativamente a
relacdo de identificacdo entre os/as alunos/as e o patrimdénio cultural composto por
livros, museus, teatro, bibliotecas, feira de livros, universidade, pinturas e desenhos.
Ao fim do projeto, realizamos exposi¢cdes e eventos na escola e em outros espacos.
Os alunos restabeleceram vinculos com as Artes Visuais e com a Literatura. No

entanto, apds essa pesquisa, algumas inquietacdes apareceram, sobretudo,

[...] o desafio que se impde & escola e como esse espaco, legitimado
historicamente por parte consideravel da formagdo humana, pode
possibilitar aos educados o contato com experiéncias estéticas que
favoregcam alterar a percepcao da realidade social e midiatica vivida por
eles.

Contra o processo de formatacdo do gosto pela via das mercadorias da
indUstria cultural, as quais empalidecem a compreensdo da realidade
concreta, que esta pesquisa possibilitou aos alunos 0 acesso a um acervo
bibliografico de quase 100 titulos, adquiridos com recursos publicos e,
posteriormente, doados a biblioteca da escola (STEN, 2018a, p 598).

Passada essa experiéncia, desenvolvi este projeto de pesquisa de doutoramento,
com vistas a compreender as implicacdes da industria cultural na formacdo da
memo©ria social. Para tanto, defini, como objeto de pesquisa, os filmes de animacgéo
da Disney Company, pois constatei, por meio das visitas na escola e das conversas
com os participantes da pesquisa, o0 quanto os filmes de animacgédo Disney
constroem o imaginario social e, portanto, impdem uma memoria coletiva e

individual.

De inicio, destaca-se que o objeto desta pesquisa € um conteudo midiatico, formado
por uma linguagem estética propria e participe da construcdo da memaria social do

individuo. Reconheco que “[...] a escolha de um tema de pesquisa, bem como a sua
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realizacdo, necessariamente € um ato politico. Também neste &mbito, ndo existe
neutralidade” (SEVERINO, 2000, p. 137). Pesquisar, por uma via critica, o influxo
social do discurso inerente as producdes Disney constitui-se um ato politico, em que
se objetiva denunciar o processo de obstrucdo da autonomia do espectador. Com
efeito, buscou-se desenvolver uma investigacdo, & moda benjaminiana, isto é, a
contrapelo da promessa de felicidade que invade os sonhos de criancas, jovens e
adultos e, sorrateiramente, transforma espectadores em consumidores passivos e

alienados.

Isso posto, delineia-se a seguinte questao de investigacdo: em que medida os filmes
de animacédo dos estudios Disney, a partir do apelo a felicidade, desenvolvem uma
linguagem em suas narrativas filmicas, que sedimenta pressupostos da industria
cultural, com vistas a produzir e sustentar (reproduzir) uma memoria acritica da

realidade social promovida pelo capitalismo?

Para tanto, o objetivo geral desta pesquisa é compreender quais pilares da indUstria
cultural sustentam os filmes de animacédo dos estudios Disney, visando a conhecer

gual memoaria € estimulada por essas producdes.

Quanto aos objetivos especificos, pretende-se: 1) analisar em que medida os
pressupostos da inddstria cultural interferem na linguagem estética dos filmes de
animacao Disney; 2) identificar a partir do corpus de analise os aspectos da
producao filmica da Disney que orientam a constituicdo de uma memoaria apartada
da realidade social imposta pelo capitalismo e 3) problematizar a constituicdo do
processo de construcdo da memoaria social por meio do corpus de analise composto

pelos trés filmes de animagé&o dos estudios Disney de maior bilheteria.

Cumpre-nos ainda responder algumas questdes que compdem este trabalho de
pesquisa. Assim, a partir da hermenéutica das narrativas filmicas e aliada a filosofia
dialética de Walter Benjamin, com aporte em dialogo com a tradicdo da teoria critica
da sociedade, buscou-se estudar a filmografia de animacgédo dos estudios Disney,

com intuito de se investigar o influxo destas producdes a educacgéo dos sentidos.

Conforme Benjamin (1994), o cinema traz em seu cerne a possibilidade de
orientacdo para emancipacao do sujeito. Pesquisa-lo se justifica por sua atualidade,
visto que nao foi ultrapassado por novas tecnologias, mas estabelece dialogo

constante com outros formatos e meios de comunicagao de massa. Tal investigacéo
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justifica-se, ainda, pelo potencial de difusdo, em escala planetaria, da producéo
cultural por meio da linguagem multifacetada inerente & producédo cinematogréfica.
Se, nas palavras de Benjamin (1994), a xilogravura ainda estava em seus primordios
quando foi ultrapassada pela fotografia, tal dimensdo ainda ndo ocorreu com o
cinema ou, com o filme. Ao contréario, 0 homem da contemporaneidade mostra-se
nao sé proximo as imagens, como aliado a producgéo imagética. Por isso, investigar
tais fenbmenos, sob o escrutinio da Teoria Critica da Sociedade se faz téo
essencial, posto que essa concepcao tedrica objetiva desvelar as contradicdes

inerentes a vida em sociedade.

Na educacao formal, a exibicdo de filmes compde o curriculo da educacéo basica. A
Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (BRASIL, 1996) em seu artigo 26,
8° paragrafo, define que “a exibicdo de filmes de producdo nacional constituira
componente curricular complementar integrado a proposta pedagogica da escola,
sendo a sua exibicdo obrigatéria por, no minimo, 2 (duas) horas mensais” (BRASIL,
1996). O filme é visto aqui como componente curricular que, integrado a proposta
pedagogica, deve ter sua exibicdo obrigatéria na escola. Dessa forma, legitima-se
por forca de lei a obrigatoriedade desse objeto de cultura no contexto da escola.
Ressalta-se, porém, que a lei define que sejam filmes de producdo nacional.
Todavia, pesquisas académicas desenvolvidas nas ultimas décadas afirmam que
ndo sdo apenas filmes do catdlogo nacional que s&o exibidos nas escolas
brasileiras, mas uma gama de producdes filmicas internacionais, sobretudo,
produgdes estadunidenses (BERNARDET, 2012).

Nessa direcao, esta pesquisa propde uma investigacédo de filmes estadunidenses,
gue dilatam fronteiras e, para além das salas de cinema comerciais, passam a ser
exibidos na educacao béasica. Entretanto, ndo sera objeto desta pesquisa a recepgao
desses filmes, mas se concentrara na analise das narrativas filmicas desenvolvida
pelo estudio Disney, a fim de se problematizar o contexto ideologico destas

producdes.

Em geral, o filme na escola serve tanto como recurso a ampliacdo do debate de
determinados temas e assuntos como também para entretenimento dos alunos ou,
muitas vezes, como valvula de escape a professores extenuados ou, ainda, para
cobrir periodos ociosos do aluno dentro da escola. Entretanto, “[...] mais do que um
mero suporte técnico-instrumental para se atingir objetivos pedagdgicos, os filmes
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sdao uma fonte de formacdo humana, pois estdo repletos de crencas, valores,
comportamentos éticos e estéticos constitutivos da vida social” (LOUREIRO, 2006,
p. 12).

Nesse sentido, em Memdria e pedagogia no maravilhoso mundo da Disney, Henry
A. Giroux destaca o sistema de representacao simbalico e ideoldgico promovido pela
Disney Company, em confluéncia com “[...] processos de mercantilizacdo da
memoria e de reescrita de narrativas da identidade nacional e expansao global”
(GIROUX, 2009, p. 140). Esse autor discorre criticamente sobre a “politica de
inocéncia do mundo Disney”, aventada pela diversdo e pelo entretenimento como
forma de legitimagdo moral e pedagodgica, com a qual se “[...] mobiliza uma ideia de
memoria popular que aparece sob o disfarce de um anseio por inocéncia infantil e
aventura saudavel” (GIROUX, 2009, p. 139). Essa inocéncia infantil € fruto de uma
imagem de sociedade linear, ndo conflituosa, que impede tensbes ou reverberacdes
contrarias ao modelo instituido pelos anseios burgueses — plenamente defendidos
pelos estudios Disney (GIROUX, 2009). Em sua descricdo do “maravilhoso mundo

Disney”, Giroux salienta que

[...] existem poucos icones culturais nos Estados Unidos que possam se
igualar ao poder de significagdo da Disney Company. Incansavel em seus
esforcos para promover a imagem feliz, bondosa e paternal de seu
fundador, Walt Disney, e um interminavel conjunto de mercadorias que
evocam uma visdo nostalgica dos Estados Unidos como o “reino magico”, a
Disney Company tornou-se sinbnima de uma ideia de inocéncia, que, de
forma ativa, reescreve a identidade historica e coletiva do passado
americano. [...] Por trds do apelo ideol6gico a nostalgia, aos bons tempos e
ao “lugar mais feliz do globo”, existe o poder institucional e ideolégico de um
conglomerado multinacional que exerce uma enorme influéncia social e
politica (GIROUX, 2009, p. 136-137).

Com isso, entendo que os filmes Disney devem passar por questionamentos criticos,
uma vez que ndo devemos subestimar os efeitos dessas representacdes imageéticas
no contexto da escola. A producdo de filmes dos estudios Disney envolve variados

géneros. No entanto, este estudo se concentrara em seus filmes de animacao.

A fim de demonstrar a hegemonia de filmes estadunidenses no contexto brasileiro e
a crescente de filmes de animacgdo, recorremos ao relatorio anual da Agéncia
Nacional de Cinema (ANCINE, 2017), divulgado em 2017, onde se |é como inédito o
aumento na producdo de animacgdes brasileiras, com um total de sete filmes de
animacao, o que ultrapassa a quantidade de lancamento dos anos anteriores. No

entanto, nenhuma delas aparece entre os vinte titulos de maior renda e bilheteria
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naquele ano. Em contrapartida, os dados do relatério confirmam a supremacia das
producdes estadunidenses (Universal, Disney, Warner e Fox).

Ressalta-se que o filme de maior bilheteria e renda (2017) foi uma animacgao
intitulada Meu malvado favorito 3 (Estudio Universal), o que confirma a ascenséo de
filmes desse género. Dentre os vinte titulos de maior bilheteria, também em 2017,
seis? deles pertencem & Disney. Outro dado relevante do relatério: a Disney aparece
como a distribuidora com a maior participacdo de renda (19,1%) em 2017, seguida
pela Universal, com 18,2%, e pela Warner, com 17,3% (ANCINE, 2017, p. 13).

Desenvolver investigacéo sobre um objeto de pesquisa como a corporacgéo Disney?,
com mais de oitenta anos de historia e um raio de acdo em escala mundial, constitui-
se como uma tarefa investigativa complexa, que requer cuidados. Neste trabalho,
serdo analisados os trés filmes de animacéo de maior bilheteria dos estudios Disney.
Esse critério metodoldgico ratifica tanto a profusdo desse conglomerado quanto sua
difusé@o no tecido social.

A presente pesquisa tem como escopo analisar os trés filmes de animacéo de maior
bilheteria dos estudios Disney. E no reconhecimento do alcance mundial e na
(oni)presenca desta companhia que se configuram as hipéteses desta investigacéo.
Assim, sustenta-se como primeira hipétese (H1) que: a Disney Company é uma “voz
dominante” e por meio de um discurso que se impde como universal, tende a
produzir no espectador uma memaria acritica e alienada da realidade social gestada
pelo capitalismo. A segunda hipétese (H2) delineia-se a partir da investigacdo das
producbes dos estudios Disney, os quais desenvolvem seus filmes de animacgédo em
sintonia com um ideal de valores humanos “naturais”, proprios da ideologia burguesa
— que defende uma memodria totalizante, rejeita particulares e constroi o universal
sob um discurso de felicidade comprada, artificialmente produzida, sustentada na
aparéncia de fendbmenos sociais invisiveis ao espectador; por ultimo, sustenta-se,

como terceira hipétese (H3): o conglomerado Disney contribui para a reproducéo da

® Na tabela da Ancine de 2017 os seis filmes da Disney de maior bilheteria e renda sao

respectivamente: A Bela e a Fera (ficcdo); Thor Ragnarok (ficcdo); Moana — Um mar de aventuras
(animacéo); Guardiées da Galaxia Vol. 2 (ficcdo); Piratas do Caribe — A vinganca de Salazar (ficcdo);
Star Wars — Os ultimos Jedi (ficcao).

® Conforme Pegoraro “[...] The Walt Disney Company possui grandes divisdes [Walt Disney Animation
Studios, Pixar Animation Studios, Disneynature, Marvel Studios, Lucas Film, Touchstone Pictures,
Dream Works e The Disney Music Group, ABC Television Group, ESPN Inc. e Disney Channel, entre
outros] sendo os filmes parte de uma delas — a The Walt Disney Studios. As demais divisGes se
aproveitam desses lancamentos para alimentar os negdcios de outras frentes. Até mesmo a prépria
divisdo dos estudios se retroalimenta de suas criagbes” (PEGORARO, 2016, p. 124).
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dissolucdo da memoria da cultura local. A venalidade da felicidade Disney é a linha
mestra das hipGteses gestadas nessa pesquisa. Por ela, busca-se defender a tese
de que a felicidade, vendida pela Disney, venda os sentidos dos espectadores, e
que, ao produzir uma politica cultural do que deve ser lembrado e do que deve ser
esquecido, os estudios Disney (pela mediacdo dos filmes) contribuem para a
reproducdo da ideologia que justifica as assimetrias sociais como se naturais
fossem. Portanto, trata-se de processo midiatico de “domesticacdo da memoaria”,
engendrado pela Disney Company que tende a inibir o trabalho de memoria
responsavel por romper o continuum da histéria e o progresso do capitalismo, os

quais ndo cessam de acumular destruigao.
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2. REVISAO DE LITERATURA

O processo de revisdo de literatura, tdo essencial quanto indispenséavel, significa o
estudo e didlogo com pesquisas. Constitui-se como “[...] um inter-relacionamento
enriquecedor, portanto dialético com outros pesquisadores, com os resultados de
outras pesquisas, e até mesmo com os fatos” (SEVERINO, 2000, p. 138). Em
principio, a revisdo de literatura permite a interagdo continua com outras pesquisas,
em um processo de afirmacao e de negacédo (SEVERINO, 2000). Tal aporte consiste
em levantamento, mapeamento e analise de trabalhos académicos, que incidem
objetivamente ao tema pretendido; e se, por um lado, as buscas pela interlocucao
com esses trabalhos apontam percursos que abonam as escolhas do pesquisador,

por outro, indicam lacunas e fissuras que sugerem novas investigagoes.

A atividade criadora do pesquisador configura-se por cuidadosas andlises e
interpretacfes advindas, também, do periodo de construcéo da revisao de literatura,
pois nela estdo guardadas muitas das pretensdes e expectativas do investigador

quanto a constituicdo do seu proprio objeto de pesquisa.

Sob essas premissas, apresenta-se este capitulo, no qual buscamos compreender
como pesquisas recentes discutem: 1) o conceito de memoaria, a luz do pensamento
de Walter Benjamin, 2) o cinema e a indastria cultural na interface com a educacéo e
3) como as producdes filmicas dos Estudios Disney, enderecados ao publico infantil,

emergem nessas pesquisas.

A partir desta exposicdo, delimita-se o processo de construcdo desta revisdo de
literatura pelas seguintes etapas: 1) levantamento de pesquisas académicas dos
altimos dez anos (2008-2017) nos bancos de dados eletronicos da Coordenacédo de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior — Capes®, Google académico’ e
Associacdo Nacional de Pés-graduacdo e Pesquisa em Educacdo — Anped®; 2)
delimitacdo dos descritores de busca: memoria, filmes Disney e industria cultural na

interface com educacao — entretanto, explica-se que a busca pela palavra-chave

* Banco de Dissertag6es e Teses, disponivel em: <http://bancodeteses.capes.gov.br/banco-teses/#/>.
Acesso em: 20 fev. 2018.

° Pesquisa em plataforma digital, disponivel em: <https://scholar.google.com.br/>. Acesso em: 27 fev.
2018.

®Levantamento de trabalhos apresentados nos GT 16 (Comunicacédo e Educaco) e GT 24 (Educacéo
e Arte) das ultimas dez reunifes anuais da Anped.



http://bancodeteses.capes.gov.br/banco-teses/#/
https://scholar.google.com.br/
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memoria formulou-se pela expectativa de encontra-la em confluéncia com o
pensamento de Walter Benjamin, sobretudo, com um recorte especifico no campo
da educacdo com intersecdo em discussbes sobre cinema. Tal exigéncia foi
necessaria, tendo em vista a abrangéncia dos conceitos benjaminianos em outros
campos do saber, tais como: psicandlise, jornalismo, comunicacdo, historia e
ciéncias sociais — identificados nos bancos de dados durante o processo de
refinamento das pesquisas; 3) catalogacdo quantitativa em tabela dos trabalhos
académicos com breves resumos. Por fim, explicita-se que esta revisdo pretende

contemplar, sobretudo, teses e dissertagoes.

Quadro 1. Quantitativo Capes

Ano Cinema Cinemae Cinema, Cinema, Educacdo Memériae @ Disney
Educacao Educacao e Walter Benjamin

IndUstria

cultural
2008 301 28 0 0 0
2009 300 32 0 0 0
2010 337 32 0 2 0
2011 357 25 0 0 0
2012 440 7 2 2 0
2013 542 17 0 0 0
2014 550 24 0 1 1
2015 575 16 0 0 2
2016 620 30 1 0 2
2017’ 3
Total 4.022 227 3 5 8
Capes

Fonte: Quadro elaborado pela autora a partir do levantamento de dissertagfes e de teses disponiveis
no banco de dados da Capes de 2008 a 2017.

O levantamento de trabalhos apresentados nas ultimas dez reunifes anuais da
Anped demonstrou um quantitativo restrito quanto as questdes concernentes aos
objetivos deste projeto de pesquisa. A seguir, apresentam-se cronologicamente o0s

resultados deste levantamento e breve resumo dos trabalhos identificados.

Quadro 2. Quantitativo da Anped

ANPED Geral Inddstria Cinemae Filmes Disney
2008-2017 Culturale = Walter Benjamin
Cinema
GT 16 - Trabalhos 142 1 1 0
GT 24 - Trabalhos 105 0 1 0

" Até a presente data ndo é possivel apresentar dados totais do ano de 2017 da plataforma eletrénica
da Capes. As trés pesquisas, do ano de 2017, apresentadas nesta revisdo foram identificadas na
plataforma Google Académico. No entanto, estas pesquisas ja se encontram disponiveis na
plataforma da Capes, somente identificadas pelos nomes de seus autores. Explica-se que a tabela
sera atualizada assim que os dados estiverem disponiveis na plataforma. Disponivel em:
<http://catalogodeteses.capes.gov.br/catalogo-teses/#!/>. Acesso em: 03 mai 2018.



http://catalogodeteses.capes.gov.br/catalogo-teses/#!/
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Posteres - GT 16 e GT 24 80 0 1 0

Total 327 1 3 0
Fonte: Quadro elaborado pela autora a partir do levantamento de trabalhos e pdsteres de reunifes
anuais da Anped de 2008 a 2017.

Quadro 3. Artigos da Anped

Ano Titulo Autores Instituicdo
GT 16
2009 Cinema na escola com Walter Sérgio Augusto Leal de Medeiros UFJF
Benjamin.
2015 Educacao, midias e induastria cultural: Tatyane Pereira Moraes UFG
a (de) formacéo do sujeito na
atualidade.
Péster — GT 16
2013 A onipresenca do cinema na Luciana Azevedo Rodrigues UFLA
formagé&o docente. Marcio Noberto Farias
GT 24
2013 Cinema infantil, arte e industria André Barcellos Carlos de Souza UFG
cultural.

Fonte: MEDEIROS, 2009; MORAES, 2015; RODRIGUES; FARIAS, 2013; SOUZA, 2013.

No artigo Cinema na escola com Walter Benjamin, Sérgio Medeiros (2009) propde o
dialogo com o pensamento benjaminiano, com intuito de construir instrumentos
tedricos que redefinam a relacdo entre educacao e cinema, para além de um uso
didatizado. Defende o cinema “[..] como poténcia cognitiva e ndo como mero
instrumento didatico” (MEDEIROS, 2009, p. 1).

Em A onipresenca do cinema na formacdo docente, Luciana Azevedo Rodrigues e
Marcio Farias (2013) retomam, a partir das reflexdes filosoficas de Walter Benjamin
e de Christoph Tircke, o carater revolucionario da arte emancipada e 0 seu aspecto
cultual. Segundo os autores, na atualidade, o fluxo ininterrupto de imagens, ou seja,
a presenca macica do filme no cotidiano das pessoas fez ressurgir a volta das
imagens de culto — condicdo, que com a reprodutibilidade técnica, conforme
Benjamin, havia sido superada. Nao obstante, os autores afirmam que Turcke, em
continuidade ao pensamento benjaminiano, ndo nega a experiéncia formativa do
cinema, mas “[...] destaca que ela precisa se apoiar no cultivo de outras experiéncias
culturais orientadas pelo principio da mudanca constante dos cenarios como é o
caso do proprio filme” (RODRIGUES; FARIAS, 2013, p. 5). Desse modo, afirmam
que o cinema sO concretizara sua tarefa historica de emancipacgéo do sujeito, se ndo

se transformar em objeto de culto.

Em artigo intitulado Cinema infantil, arte e inddstria cultural, André Barcelos Souza

(2013) desenvolve analise sobre a natureza dual do cinema, consoante as
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dimensdes de mercadoria e de arte. Para tanto, discorre sobre o conceito de arte e
de industria cultural, atrelando-os ao processo de socializagdo da crianca e a
organizacao social da familia burguesa. Por fim, defende o cinema infantil como uma
experiéncia socializadora que, ao superar a dimensdo imediata de mercadoria,
restaura sua possibilidade de experiéncia coletiva mediada - oposicdo a

mercantilizacdo universal.

Em Educacado, midias e industria cultural: a (de) formacao do sujeito na atualidade,
Tatyane Pereira Moraes (2015) discorre, a luz do pensamento adorniano, sobre o
processo de formacdo e deformacdo dos sujeitos da atualidade submetidos ao
sistema midiatico. A autora critica tanto a linguagem midiatica quanto 0s processos
educativos formais que, desvinculados de sua promessa original de participes do
desenvolvimento da autonomia do sujeito, propagam modelos, ndo de
transformacao da realidade, mas de conformacdo a sociedade capitalista. Desse
modo, afirma “[...] que o que estda em curso é a perda do carater critico cultural”
(MORAES, 2015, p. 7).

Os trabalhos selecionados da Anped apontam desafios a consolidacdo tanto do
processo de formacdo cultural quanto de autonomia do sujeito na sociedade
contemporanea. Evidenciam que o atual estado de coisas se deve ao fortalecimento
de um projeto politico hegemdnico, que hipostasia e tornam fixas as ideologias
perpetradas pelo capitalismo. Ou seja, escondem-se as contradicdes impostas pela
l6gica do capital, as quais, segundo estes autores, somente sao superadas pelo

pensamento critico.

Para consecugdo dos objetivos deste capitulo, agrupamos os proximos trabalhos
(teses e dissertacfes) em trés eixos: 1. Cinema, educacdo e industria cultural; 2.
Filmes Disney; 3. Educag¢do, memoria e Walter Benjamin. A seguir, apresentadas
essas secoes, buscamos compreender 0s aspectos tedrico-metodolégicos das
pesquisas; as linhas de convergéncia e de confluéncia entre elas e, por fim, a

relevancia dos trabalhos analisados e os pontos em que pretendemos progredir.
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2.1 Intersecc¢des entre cinema e Induastria Cultural na interface com a

educacao

As discussOes aqui apresentadas foram organizadas a partir de resenha abreviada
de um conjunto de trés trabalhos académicos (APENDICE A), que tratam em sua
maioria de interseccdes entre cinema e industria cultural na interface com a
educacdo. Notadamente, as reflexdes produzidas por esse conjunto de pesquisas
apontam para a natureza contraditéria do cinema, em que pesem, ora aspectos
mercadoldgicos, que empobrecem os sentidos dos sujeitos, ora dimensdes do
campo da arte, que promovem a emancipacdo do ser e, por conseguinte, a

transformacao da sociedade.

Na dissertacdo intitulada Cinema, linguagem e sociedade, Angélica Antonechen
Colombo tem por escopo compreender, em didlogo com a Teoria Critica, a influéncia
da industria cultural como fator preponderante na transformacao cultural do homem.
A autora empreende suas analises a partir da teoria do efeito de choque,

proveniente das obras do filosofo alem&o Walter Benjamin.

A pesquisa demonstrou a ambiguidade entre cinema, industria cultural e mercadoria,
buscando compreender as causas sociais da transformacédo do sistema perceptivo
humano, pensar a arte burguesa para Walter Benjamin e o seu retorno a praxis
estética (COLOMBO, 2012). Delineou o posicionamento otimista de Benjamin
guanto ao potencial emancipador do cinema e defendeu que o cinema provoca no
espectador atencdo aguda, visto que “[...] faz ressurgir a atitude reflexiva que toda
obra de arte deveria proporcionar’ (COLOMBO, 2012, p. 21).

Quanto aos efeitos no espectador, Colombo (2012) observa que, por ser arte, 0
cinema, além da contemplagcédo, permite uma correspondéncia ativa e participativa
com alteracdo no campo da percepcdo, o que confere a reproducdo artistica um
“carater pedagogico”. A dimensdo perceptiva do espectador modificada pelas
alteracbes causadas pela reprodutibilidade técnica anunciadas por Benjamin
constitui o halo da pesquisa. Ao discursar sobre o carater dessas transformacodes

estéticas, perceptivas e cognitivas destaca que

Benjamin ndo compreende mais a estética, ou o sentido tradicional da arte
como uma teoria das belas artes, e tampouco no sentido geral de uma
teoria das artes, mas sim, a estética como uma doutrina da percepgéo e a
sua atualidade no campo da estética dos meios de comunicacdo. Neste
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caso, é plausivel considerar o cinema em carater de mercadoria, pois como
produto de reprodugdo técnica, envolve formas de produgdo industrial, ou
seja, o cinema é mercadoria no sentido de que necessita pagar 0Ss recursos
de producdo de filmes, assim como possui uma divisdo de trabalho, onde é
necessdria a contratacao de profissionais do ramo, e envolve principalmente
acOes de investimento e de lucro (COLOMBO, 2012, p. 23).

A autora ressalta que os deslocamentos do sentido tradicional da arte (perda da
aura) e a facilidade de se aproximar da obra, em reflexo a reprodutibilidade técnica,
promoveram novas formas de percepc¢ao do espectador. Por outro lado, a producéo
técnica de um filme n&o exclui a l6gica mercantil e, consequentemente, as relacdes
econbmicas que se estabelecem para producdo de um filme — aspectos que o
definem como mercadoria e produto. Essa tensdo entre a relacdo comercial e a

dimensao artistica do cinema é constituinte de seu carater contraditorio.

A fim de compreender essas modificacdes perceptivas do espectador, Colombo
(2012) aproxima o conceito de efeito de choque de Walter Benjamin, a teoria da
Imagem técnica de Vilém Flusser pois, “os dois autores estabelecem relacdes entre
formas tecnoldgicas e configuracfes culturais e observam a ideia de que a histéria
das tecnologias, das midias, incide em momentos culturais marcados por distintas
formas de percepcdo e cognicdo” (COLOMBO, 2012, p. 25). E, em dialogo com
Theodor Adorno, Colombo pde em relevo os aspectos da industria cultural de que
“[...] todos os produtos de todos os setores séo fabricados especificamente para o
consumo das massas [...]" (COLOMBO, 2012, p. 36).

Destaca, ainda, que a induastria cultural reforca, ideologicamente, a nocédo de
liberdade entre os consumidores, porém adverte que, ao contrario do propagado, o
que se instaura € um processo de controle do consumidor. Esse estado perene de
ilusdo de liberdade disseminado pela industria cultural constituiu-se importante

discusséo na pesquisa de Colombo (2012).

Apés a descricdo das dimensdes da industria cultural e apresentacdo do quadro
tedrico-metodoldgico, Colombo (2012) discorre sobre 0s posicionamentos de Adorno

em favor do cinema:

[...] o cinema que Adorno considera como “cinema arte” é aquele que possui
essa capacidade de reflexdo. No caso do novo cinema alemao, o autor
acredita que exista ai uma possibilidade de esses filmes transmitirem
mensagens que corroboram em momentos de reflexdo ao espectador.
Assim, para Adorno, o filme que para ele é considerado obra de arte livre
das amarras da industria cultural e dos meios tecnoldgicos € aquele onde a
intencdo do autor ultrapassa essas amarras e tem como resultado um
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momento reflexivo. Assim o cinema arte é entdo o cinema como reflexdo
(COLOMBO, 2012, p. 44, grifo nosso).

Como objetivo central, a autora busca compreender como o cinema transforma a
sociedade e como a linguagem cinematografica modifica a percep¢do e cognicao do
espectador e apresenta um extenso numero de autores, que discorreram sobre a
linguagem cinematogréafica. A complexidade dessa tematica |he impbs tracar a

distincao entre filme e cinema:

[...] o fato filmico é considerado como uma pequena parte do cinema, e é
considerado filme enquanto é discurso significante, ou também enquanto
objeto de linguagem, portanto objeto de analise semiol6gica. J&4 o fato
cinematografico possui aspectos mais abrangentes e pode ser analisado
enquanto portador de diferentes ag6es, como, por exemplo, as questdes
presentes antes do filme, as que estdo presentes depois do filme, e ainda
as que se apresentam durante o filme. Mas, igualmente, o fato
cinematografico pode ser analisado de diferentes maneiras e a luz de
aspectos cientificos, como um objeto estético (COLOMBO, 2012, p. 56).

Aliada a semiologia da linguagem cinematografica, promoveu andlises do discurso
imagético, mediante “[...] planos (imagens) e da cadeia filmica (discurso), realizando
assim uma analise sintagmatica do cinema” (COLOMBO, 2012, p. 57). Ao discutir o
desenvolvimento da linguagem cinematogréafica, Colombo destaca duas vertentes
predominantes: a invencdo da linguagem cinematografica pelo cineasta
estadunidense David W. Griffth (narrativa griffithniana) e o cinema formativo de

Sergei Eisenstein.

No tocante as contribuicdes do cineasta D. W Griffth, Colombo (2012) observa o
plano americano, a montagem alternada, o close-up, a alteracdo das feicdes dos
autores, as mudancas nos angulos das cameras com aproximacdes e
distanciamentos e a intensificacdo do drama nas cenas com pontos de luz e
sombras — todo esse conjunto de alteragbes no plano cinematografico,
desenvolvidos a partir da primeira década do século XX, transformou a percepcao
do espectador. Ao fim, a autora explica que as inovacgbes postuladas por Griffth
representam a escola classica de Hollywood, que “[...] surpreende e inova quando

deixa o espectador livre para interpretar os fatos” (COLOMBO, 2012, p. 66).

Quanto ao soviético Sergei Eisenstein, cineasta que revolucionou o plano da
montagem e da decupagem por meio da producdo de imagens manipuladas ao
gosto da semiologia do filme — produzindo uma construcdo filmica linguistica,
Colombo (2012) aduz que,
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[...] diferentemente do que se possa imaginar, o vicio criativo de Eisenstein
pela montagem-rei ndo se alimentava da tentativa de se escrever uma
linguagem cinematogréfica prépria, mas sim do contetdo da linguagem do
cinema, da qualidade de todo filme, e de como o cinema pode alcancar a
consciéncia do espectador, ndo apenas em sentido estético, mas também
em sentido ideolégico (COLOMBO, 2012, p. 70).

E, ao discutir a producdo da linguagem cinematografica desenvolvida por esses
cineastas, bem como o efeito de choque provocado pela montagem do filme, cujo
efeito ressoa em alteracdes na percepcao do espectador, Colombo (2012), a partir
da analise descritiva de trés filmes, 1) O nascimento de uma nacéo de D. W Griffth;
2) O Gabinete do Dr. Caligari de Robert Wiene; 3) O Encouragcado Potemkin de
Sergei Eisenstein — concluiu que 0s avangos estéticos — como: a) mudancas em
planos e angulos das cameras; b) montagem intelectual de Eisenstein em auxilio ao
efeito de choque; c) estética expressionista alema a provocar a sensacao catartica e
instauracao de conflitos draméaticos, estéticos e plasticos na cena — proporcionam ao
espectador uma experiéncia dialetizante, que altera a ordem do pensamento e a

sua consciéncia.

A ensaista reitera que essas técnicas impulsionam no espectador uma atitude
reflexiva. Enfatiza, ainda, que a relacdo mercantil entre cinema e publico é o que
deflagra o avanco da industria cinematografica estadunidense. E, em tom de

dendncia, adverte que,

[...] para os teoricos da escola de Frankfurt, como Benjamin e Adorno, a
tecnologia aliada a industria cultural ndo possuem em nada um lado
positivo; seus escritos sustentam que, por onde elas caminharam juntas,
deixaram tudo destruido e devastado pelo capitalismo, alienando a
sociedade proletaria em prol da classe dominante; exemplos de Benjamin
incluem os filmes grotescos de Hollywood e de Walt Disney e a televisao,
para Adorno, era o principio da destruicdo de tudo o que a tecnologia
poderia fazer de produtivo, culturalmente e intelectualmente para a
sociedade (COLOMBO, 2012, p. 87, grifo nosso).

Embora, ao longo de toda a sua pesquisa, nédo tenha feito nenhuma descricdo de
filmes Disney, enfaticamente, define-o nesse excerto — como “grotesco”. Essa
mencao sem qualquer analise a priori, no bojo, porém, de uma critica a industria
cultural, interessa-nos, pois legitima a continuidade de pesquisas que investigam 0s
aspectos multifacetados do cinema que, em contraste, se alternam — ora como
mercadoria, determinada pela l6gica da industria cultural via Adorno, ora como arte,

conforme vislumbrado por Walter Benjamin (1994).
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O estudo empreendido por Colombo (2012) contribuiu com o0 processo de
consolidacédo deste trabalho, por demonstrar que as técnicas desenvolvidas pelos
cineastas D.W Giriffith e Sergei Eisenstein, no primeiro quartel do século XX,
constituem-se como possibilidades de alteracdo perceptiva e cognitiva do
espectador. No entanto, a pesquisadora ndo exclui a forte influéncia da
cinematografia hollywoodiana, que atualmente caminha, pari passu, com a

danificacdo do ser.

Ao pensar sobre os desafios impostos pela industria cultural, Renata Rosa Franco,
em sua dissertacdo intitulada O cinema como (im)possibilidade formativa: uma
discusséo a partir da perspectiva de Adorno, busca compreender a confluéncia de
contrastes, que envolvem o cinema, a saber: se, por um lado, fomenta uma falsa
realidade prometida pelas ideologias capitalistas, por outro, mesmo que inserido
neste estado de coisas, compde-se em resisténcia a industria cultural, quando

elaborado como obra artistica.

Franco (2012) prop6s discutir, a partir da obra de Theodor Adorno, as possibilidades
artisticas e formativas do cinema. A autora observa que, a despeito dessa aparente
incongruéncia, partilha da “[...] opinido de Loureiro (2010) de que, apesar do
afamado pessimismo de Adorno em relagdo ao cinema, existem sim, em sua
bibliografia e em suas consideracfes sobre o assunto, principios filoséficos que
possam embasar uma teoria estética do filme sob a perspectiva critica” (FRANCO,
2012, p. 74).

Outro dado relevante desta pesquisa € que as bilheterias ndo sdo mais a principal
fonte de lucro, agora — € a convergéncia entre a audiéncia do publico e a venda de
produtos que gravitam em torno da marca do filme, que assegura o mercado
multimilionario do cinema estadunidense. Essa dimensdo de convergéncia entre
sucesso de bilheteria e venda de produtos consolida-se pela publicidade, cuja
funcdo é manter o interesse das massas pelo filme, pois “[...] flmes sao produtos de
massa, mas seu consumo € individual” (FRANCO, 2012, p. 11). A pesquisadora
garante que, “[...] Com esse enorme alcance e prestigio, podemos dizer que o
cinema estadunidense promoveu quase a aculturacdo cinematografica mundial,
tamanha a penetracdo no gosto do publico” (FRANCO, 2012, p. 13). E, como
resultado de toda essa organizacdo mercantil, assegurou que “[...] o cinema de

Hollywood passou a ser um cédigo dominante no processo de legitimagdo de sua
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ideologia em todos os aspectos da vida social” (FRANCO, 2012, p. 14). Em linhas
gerais, esse processo de fetiche da mercadoria, articulado pela industria
cinematografica hollywoodiana, implica a manutencdo da falsa realidade e a

reificacéo do ser.

Em consonéncia com o pensamento adorniano, Franco (2012) langca mé&o do
conceito de formacdo cultural — processo que se entrelaca a educacdo e a
emancipacdo. No entanto, a fim de amplia-lo, defende que “[...] formagao cultural
nao se limita, portanto, a vida escolar, mas se estende a reflexdo sobre o poder
exercido pela realidade extra pedagdgica, que influencia os individuos muito mais e
mais a fundo que a escola” (FRANCO, 2012, p. 22).

Em interlocucdo com o conceito de Indastria Cultural, Franco desenvolve reflexao
tanto sobre a planificacdo da sociedade quanto sobre a falsa sensacdo de
democratizagdo cultural impelida pelo sistema de troca - regido nas légicas internas
do capitalismo, porque “[..] a incapacidade para experiéncia € produzida
socialmente e tem na troca o seu modelo” (FRANCO, 2012, p. 28). Ela segue dois
caminhos para configuracédo de seu estudo: um, no qual demonstra a abdicacédo do
pensamento critico por um publico sequioso do imediato — efeito de sua
semiformacé&o; outro, em que perscruta uma possibilidade de superacéo da condicéo
de individuo semiformado pela via da restauracdo do pensamento critico e reflexivo,

a fim de desmistificar as aparéncias ao revelar a esséncia do todo social.

Em sintese, a pesquisa ratifica a semiformacdo mantida e produzida pelo
capitalismo, por meio do cinema. Entretanto, a autora aposta em um potencial de
fuga: que se encontra na filosofia e na arte, pois somente pela filosofia e pela arte se
devolveria a possibilidade de uma formacao cultural auténtica. De modo que se o
cinema, enquanto obra artistica (filosofia e arte), opde-se a ordem estabelecida,
negando-a, entdo se desfaz o fim do império da “mesmice” e se restauram as

possibilidades formativas do cinema.

O estudo de Franco (2012) destaca-se por sua coeréncia teérica e pela proficua
interlocugcdo com a constelacdo de conceitos de Theodor Adorno. Suas analises,
sobre as possibilidades e as impossibilidades formativas do cinema, constituem-se

tanto um importante aporte para compreensdo dos mecanismos ideoldgicos, que
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impedem revelar a esséncia e desvelar as aparéncias dos fendmenos sociais,

qguanto indica possibilidades que legitimam o cinema como arte auténtica.

Na mesma linha de investigagdo, apresentamos a dissertacdo intitulada Entre
choques, cortes e fissuras — A (semi)formacdo estética: uma analise critica da
apropriacado de filmes na educacéo escolar. Sua autora, Helga Caroline Peres, com
intuito de dar vistas ao processo de reeducacao dos sentidos, problematiza a
reproducdo de filmes em contexto escolar, demonstrando haver uma didatica de
natureza dual nos filmes — uma que € intrinseca ao filme, depositada pelo cineasta
ou produtor, mas que nao guarda relacdo com a didatica escolar, e outra constituinte
de um carater escolar, extrinseca, que torna o filme um recurso de apoio aos

conteudos, condi¢cdo que manifesta certa instrumentalizacao.

Em face disso, defende que a reproducéo filmica, em seu carater intrinseco, pode
contribuir com a reeducacdo dos sentidos. No entanto, ressalta que reeducar o0s
sentidos estd na contraméo de conferir ao filme um carater de recurso didatico,
posto que muitas vezes a apropriacdo dos filmes em ambito escolar reflete o
utilitarismo — aspecto em voga na didatica escolar moderna. Dessa forma, Peres
(2016) vislumbra um veio de andlise: ndo obstante a natureza contraditéria do
cinema, entre “esfera da arte” e “esfera da mercadoria”, ha a simultaneidade que
nao impede a possibilidade dessa tensdo constitutiva do cinema postular “[...] a
reflexdo critica sobre o préprio estado de reificacgdo em que nos encontramos”
(PERES, 2016, p. 20).

Com este ponto de partida, Peres (2016) busca compreender como o professor do
ensino fundamental utiliza o filme em sua prética, a fim de questionar se o trabalho
do professor se direciona a educacédo dos sentidos de alunos ‘[...] ja formatados pelo
panorama da hiperinflacdo imagética — que caracteriza a intensificacdo dos
mecanismos da Industria Cultural” (PERES, 2016, p. 20).

Quanto a metodologia, a pesquisadora busca, nas entrevistas semiestruturadas com
quatorze professores, circunscrever o que marca as relagcdes entre filmes e
educacado. Suas interpretacdes do corpus de analise apontam para a urgéncia de se
repensar criticamente a formacéo docente, com intuito de privilegiar parametros para
uma reeducacao estética, que rompa com o esquematismo da industria cultural em

voga no trabalho docente.
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No aprofundamento de suas analises encontram-se as categorias de mediacado e de
totalidade, a subsidiarem sua compreensdo do pensamento adorniano quanto a
forma e o contetdo da obra artistica. Com a interpretacdo desses conceitos, Peres
(2016) desenvolve sua argumentacdo contra os filmes de Hollywood. Assim,

observa:

Ora, se a relagdo entre forma e conteldo na obra de arte € intrinseca —
conjectura para que a obra se realize —, Adorno nos mostra que no filme
hollywoodiano, tal qual em sua estrutura de produto, essa relacdo é
irrealizavel. Na industria cultural, como vimos, a unidade formal torna-se
inexistente juntamente por escancarar a totalidade do objeto; € deste modo
gue os sujeitos entram em contato com seu contelido fetichizado. Com isso,
ha uma aparente transparéncia que nado passa de um forjado cliché
(PERES, 2016, p. 45).

Ao abordar a estética naturalista produzida pela cinematografia hollywoodiana, cujo
recheio é uma narrativa linear que apesar da evolucéo técnica mantém-se inalteravel
a perpetuar suas ideologias, Peres (2016) apresenta os protocolos estéticos e
narrativos que asseguram 0 sucesso desses estudios estadunidenses, 0s quais
produzem filmes a moda fordista e os disseminam em escala mundial. Conforme a
autora, tal conjuntura é “[...] o meio mais eficiente de manipular as massas, através
de uma estética naturalista e de protocolos formais veiculadores de mensagens”
(PERES, 2016, p. 57).

Quanto a reeducacao dos sentidos e a sua intrinseca relacdo com a didatica do
filme, Peres (2016), postulando um entrelacamento entre a montagem e o sentido
educativo, demonstra que “[...] A estética moderna radical, expressa na pratica
filmica de Kluge, atua na contraméo do aprisionamento dos sentidos engendrados
pelos filmes marcados pela producéo industrial” (PERES, 2016, p. 73). Essa
premissa direcionou suas analises para o vigor da estética filmica desenvolvida por
Kluge, na qual se encontra um potencial intencionalmente didatico e emancipatorio.
Contudo, a autora sustenta que nao pretendeu, em sua pesquisa, por em risco a
‘intengdo didatica” evidenciada nos filmes de Kluge — a reduzi-lo a um material

didatico de carater utilitarista e, consequentemente, em uma mercadoria. Assim,

O sentido do filme que pretendemos elucidar neste trabalho condiz com a
perspectiva de um cinema em tensdo, onde escavar as camadas de sua
estrutura produtiva pode vir a fomentar a reflexdo critica e filosofica
pertinente ao papel do espectador; a reeducacdo dos sentidos pressupde o
desvelamento dessa estrutura — especialmente no contexto dessa analise
sobre a especificidade da transposicdo do filme para educacdo escolar
enquanto recurso pedagogico (PERES, 2016, p. 79).
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Importante dado, da pesquisa de Peres (2016), foram as respostas as questdes
direcionadas ao filme no tempo de trabalho do professor, de modo que no tempo
livre o filme liga-se a distracéo e ao descanso do professor, mas, no ambito escolar,
o filme devera estar sempre vinculado a um contetdo com fins educativos e pré-
determinados. Peres (2016), em objecéo, assegurou que “O que os participantes da
pesquisa parecem nao perceber, ainda, € que o filme constitui uma linguagem que

deve ser compreendida em sua especificidade” (PERES, 2016, p. 186).

Peres (2016) observa que grande parte dos entrevistados afirma que o cinema e o
filme se prestam a diversdo e ao entretenimento, por isso fazem parte do seu tempo
livre — aspecto que revela o contrato tacito entre publico “extenuado”, pelo dia de
trabalho, e o filme de apelo facil como promessa de revigoramento do trabalhador.
Sobre isso, Peres (2016) garantiu que “[...] este [entretenimento] subsidia a busca de
sentido para uma vida que foi subtraida dos sujeitos pelo sistema” (PERES, 2016, p.
171).

Em sintese, com o objetivo de esclarecer o que seria uma didatica filmica voltada a
reeducacdo dos sentidos, a analise de Peres demonstra que as fissuras (categoria
de resisténcia aos esquemas da industria cultural) passam pela contestacdo na
prépria linguagem do filme como produto da industria cultural, e os choques
(categoria de imposicdo dos esquemas da industria cultural) mostram-se no seu
impetuoso trabalho contra a inteligibilidade — afastando o espectador da reflexao, a
partir do jogo ideoldgico que o aprisiona em uma falsa realidade, firmada na
manutencdo da classe dominante. Dessa forma, ela previa encontrar na empiria
dados que confirmassem além dos choques da industria cultural, as fissuras que
permitem pensar a reeducacdo dos sentidos. Contudo, sua hip6tese colidiu com o0s

limites da semiformacé&o docente e ela esclarece que

[...] ndo encontramos, no repertério de nossos participantes, qualquer
elemento que caminhe em direcdo a nossa hipétese central, ou mesmo dos
elementos de uma didatica filmica associada intrinsecamente a seus termos
formais, estéticos e estruturais que va além daquilo que € expresso pelo seu
conteudo fetichizado (PERES, 2016, p. 227).

A primazia do estudo de Peres (2016) reside ndo s6 no cuidadoso arranjo entre a
teoria de Theodor Adorno e o conjunto de interpretagdes do corpus (vislumbradas na

clareza argumentativa), mas, sobretudo, no anuncio dos limites a reeducacao dos
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sentidos, em consequéncia, ao ja instalado processo de semiformacdo, que de
modo capilar invade todas as esferas da vida, inclusive a escola.

A guisa de explicacdo, a leitura integral desses trés estudos se mostra como
importante ponto de partida para o desenvolvimento da investigacdo que se

pretende empreender.

2.2 Estudios Disney em pesquisas académicas

Durante o processo de refinamento e catalogacdo das pesquisas, na plataforma
eletrbnica (Google Académico), foram identificados, entre teses, dissertacdes e
artigos, aproximadamente 100 resultados, a partir da busca com a palavra-chave
“filmes Disney”. A quantidade de pesquisas encontradas nessa plataforma de modo
algum invalida o debate em torno do tema, mas, pelo contrario, ratifica e legitima a

producdo de pesquisas que cumpram responder a questdes contemporaneas.

A guisa de explicacdo, foram feitas leituras dos titulos, dos resumos e leituras
parciais dos trabalhos, até que se configurasse, a vista dos objetivos propostos para
construcdo deste capitulo, um painel de analise que convergisse com a pesquisa em
tela. Do total de 100 trabalhos, apenas nove (APENDICE B) convergiram com a

temética deste projeto.

Dentre esses, destaca-se a dissertacdo de Wander Lucio Araudjo Quintdo, intitulada
O aprendiz de feiticeiro: Walt Disney e a experiéncia norte-americana no
desenvolvimento da expressao cinematografica do cinema de animacgédo. Nesta, 0
autor apresenta o desenvolvimento técnico e as mudancas estéticas do filme de
animacao dos estudios Disney. Seu interesse de estudo concentrou-se nas técnicas
cinematograficas da arte de animacgéao, ou seja, “[...] o desenho animado no cinema
industrial é objeto deste estudo” (QUINTAO, 2007, p. 29).

No primeiro capitulo, Aradjo Quintdo apresenta as divergéncias historicas sobre a
data e o local exato de nascimento do filme de animacdo. Ele exemplifica as
caracteristicas do cinema de animacéo e do desenho animado e ressalta o trabalho

do “animador’- responsavel por conferir “vida” a objetos inanimados. Para Quintédo
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(2007, p. 19), “[...] O cinema de animagao consiste numa continua busca e numa

conquista dos animadores espalhados pelo mundo, desde os primeiros anos”.

Em seu estudo deu relevo ao processo de profissionalizacdo dos estudios de

animacao, sobretudo os estudios Disney.

O desenho animado classico é uma vertente que tem em Disney, com a
essencial participacdo de sua equipe, 0 seu mais importante realizador e
desenvolvedor, mas ndo Unico. Walter Disney foi um aprendiz do cinema.
Ele iniciou-se ainda no Kansas, aprendendo através de manuais o0s
principios dessa magia e através dos filmes que chegavam a sua cidade.
Disney foi um aprendiz de feiticeiro que se tranformou no grande mestre da
criacdo do desenho animado classico (QUINTAO, 2007, p. 19).

Para exemplificar os aspectos “evolutivos” do desenho animado, desde seu
surgimento no final do século XIX, na Europa, até sua consolidacdo entre as
décadas de 1930 e 1940 nos Estados Unidos, Quintdo (2007) apresenta as
peculiaridades dos principais expoentes do desenho animado, suas técnicas
apuradas e o desenvolvimento dos seus tracos estéticos.

Segundo o autor, a tentativa de superacdo e de adequacao aos diversos conflitos de
ordem pessoal ou econbmica, entre os desenhistas, foi a tbnica dos estudios de
animacao estadunidense na primeira década do século XX. Impulsionados por suas
ambicdes pessoais ou pela saturacao de crises econémicas, 0s desenhistas criavam
personagens com novas técnicas, a fim de torna-los rentaveis ao consagra-los entre

0 publico.

Conforme Quintédo, durante o processo de desenvolvimento do desenho animado e,
consequentemente, do cinema de animacdo pairava certa animosidade entre 0s
desenhistas e animadores, expressada na excessiva preocupacdo em assegurar a

patente de suas invencgdes. Explicitou que

Jonh Radolph Bray marca o vigor e o ambiente competitivo que existia
dentro da industria do filme animado que, naquela época, se concentrava
em Nova York. Solomom atribui & esposa de Bray e ao seu staff de
advogados a vitria que conseguia impor em seus concorrentes. Dividindo
os direitos da patente do celsystem com Earl Hurd, Bray ainda patenteou
outras técnicas desenvolvidas, dentre elas o conceito de linha de montagem
e o perf-and-peg system, ambos desenvolvidos pela dupla Barré-Nolan
(QUINTAOQ, 2007, p. 86).

ApoOs a descricdo do nascimento da industria do desenho animado, Quintdo (2007)
detalha a “onipoténcia e onipresenca” dos estudios Disney. Assegura que “[...] a
primeira impressdo, ao se ouvir falar em Disney, € a de uma tranquilizante

familiaridade. Seu nome soa como de um velho conhecido de quem nao se precisa
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falar muito” (QUINTAO, 2007, p. 132). E sobre o criador — Walt Disney, afirmou ser
“[...] o nome mais importante da histéria da industria do cinema de animacao e, por
consequéncia, também uma das mais importantes influéncias da arte de animacao
do século XX” (QUINTAO, 2007, p. 132). A biografia “rica e controversa” de Walt
Disney nédo foi vertente de andlise deste pesquisador. Seu interesse foi resgatar a
trajetoria filmica e técnica deste criador de desenhos animados. Para Quintdo, a

férmula de “sucesso” de Walt Disney foi

[...] a elaboracao de versfes criativas e atualizadas de histérias populares e
a capacidade de reunir em torno de si profissionais competentes, de quem
obtinha dedicagdo e superacdo [..]. O estudio produziu seis cartoons
baseados em historias populares e contos de fadas (QUINTAO, 2007, p.
135).

O primeiro trabalho de animagéao de Walter Disney foi realizado em 1922 e baseou-
se na obra Os Musicos de Bremmem dos irmdos Jacob e Wihelm Grimm. Conforme
Quintdo (2007), essa adaptacdo sofreu forte influéncia de uma personagem que ja
gozava, nesta época, de muito prestigio entre o publico: O gato Félix de Pat Sullivan
e Otto Messmer. Sobre as primeiras dificuldades técnicas e estéticas enfrentadas

por Walter Disney, Quintdo sustentou que

[...] os filmes feitos por Walter Disney no Kansas comprovam que, apesar de
estar afastado de Nova York, e de ter como recurso para aprender
animacao apenas a analise dos filmes e a leitura dos manuais bésicos, as
animacdes que eles realizaram mostraram-se comparaveis aquelas
produzidas por grande parte dos estudios de Nova York, o principal centro
produtor de filmes animados naquela época. Ainda ndo se equiparavam aos
resultados obtidos pelos estudios de Fleischer e Pat Sullivan, os quais
também se destacavam da producdo corrente de Nova York (QUINTAO,
2007, p. 141).

Quintdo demonstra os percalgos técnicos e artisticos enfrentados por Disney, assim
como seus avancos na construcdo de seus primeiros filmes de animacao.
Apresentou, ainda, as primeiras criacdes de Disney: O gato Julius e O coelho
Oswald, e, finalmente, a personagem que consagra: Mickey Mouse. A mais
significativa personagem dos estudios Disney sofreu, ao gosto das interferéncias do
publico, varias alteragcbes em seu comportamento, as quais Ihe conferiram a alcunha

de bom moco. Dessa forma,

A maioria dos espectadores quando pensam em Mickey, tem em mente um
personagem gentil, um pouco timido, quase sempre se esmerando por ser
correto. Se o0 nascimento de Mickey esta intrinsecamente vinculado a
Disney e a Ub Iwerks, esse Mickey que predomina na lembranca da maior
parte do publico, contudo, foi sendo construido, pouco a pouco, com a
participacdo dos animadores e artistas do estudio, e, de certo modo, pelo
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seu publico, que “ditava” como ele deveria se comportar (QUINTAO, 2007,
p. 174, grifo do autor).

Conforme Quintédo (2007), os animadores e desenhistas a fim de desonerarem suas
producdes e obterem maior margem de lucro, talharam a produgédo, ou seja,
desenvolveram linhas de montagem para producdo dos filmes de animacéo —
criaram industrias que poderiam, a partir da divisdo de trabalho, operar com
garantias de atendimento aos cerrados prazos estipulados pelos investidores e, com
ISSO, manterem-se competitivos no crescente mercado de cinema de animacéo.

Quanto a essas assertivas, afirma que

[...] o animador inglés Richard Willians definiu o cinema de animagdo como
uma forma de arte industrial®. Especificamente, em Disney [...] isso se
refletiu através da elaboracdo de uma narrativa mais complexa que
aproximou seus filmes das artes que privilegiam o desenvolvimento da
narrativa como base de sua atividade, como grande parte das obras
literarias, teatrais e musicais e de outras, mas que, diferentemente destas, o
resultado final era um produto de uma verdadeira linha de montagem, onde
artistas de criagdo, animadores e outros tantos profissionais davam a sua
contribuicdo para a completa realizacdo do filme. A concepgéo original e
predominante do filme era certamente de um realizador, e se o cinema pode
ser a obra de um realizador, Walter Disney € um dos nomes que pode
melhor se caracterizado como autor de seus filmes (QUINTAO, 2007, p.
191, grifo nosso).

O autor desconsidera, nesse excerto, tanto o trabalho alienado — efeito da divisdo do
trabalho — quanto as contradi¢des inerentes a producao de um filme que tenha como
mote as linguagens artisticas (literatura, teatro e musica) se tornarem um produto de
linha de montagem. Suas descri¢cdes passam de largo de andlises e interpretacfes
criticas, 0 que, evidentemente, abre uma lacuna investigativa sobre a relacdo de
criacdo e de producdo de filmes de animacdo dos estudios Disney. A auséncia
dessas ponderacdes, na pesquisa de Quintdo (2007), denota uma investigacao de
natureza linear dos fénomemos sociais, em que se privilegiam as descricdes e ndo

se evidenciam as contradigdes.

Quintao (2007) nos apresenta Walt Disney como um homem determinado e disposto
a vencer quaisquer obstaculos econémicos ou profissionais; um individuo tanto
resiliente quanto sensivel; sempre atento aos anseios do publico e aos necessarios
ajustes técnicos e artisticos em suas producdes. Sua capacidade de inovacao

artistica e superagcdo estética tornaram-se a marca de sua cinematografia de

® Sobre arte industrial, 0 autor apresenta em nota de rodapé a seguinte explanagao: “D’ELIA, Céu, p.
145. Conforme o autor, para o animador inglés, o cinema de animacgédo é uma arte industrial e, como
tal, se desenvolve apenas em paises industrializados e seu desenvolvimento é proporcional ao
desenvolvimento industrial de cada pais” (QUINTAO, 2007, p. 191).
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animacdo, sempre empenhado a criar um vinculo sensivel (empatia) entre o

espectador e a personagem (QUINTAO, 2007).

O autor discorre ndo s6 sobre a historia da industrializacdo crescente do cinema de
animacdo, mediante ao exponencial avanco técnico, como também delineia o
periodo de protoindustrializacdo dos filmes de animacdo da Europa e dos Estados
Unidos. Contudo, apesar dos critérios descritivos e das diversas imagens que
ilustraram o desenvolvimento das técnicas do cinema de animacgéo, parece nao ter
sido escopo de Quintdo as interpretacdes analiticas dos efeitos dessas técnicas ou
as consequéncias dos processos artisticos e estéticos sobre o publico. Tampouco se
apoiou em um quadro tedrico-metodoldgico que ampliasse seu processo empirico —
ao longo de seu estudo manteve-se, unidimensionalmente, na descricdo da inddstria

do desenho animado e do cinema de animacéo.

Na dissertacao intitulada A magia Disney no Facebook: estratégias de comunicacgao
e negocios do conglomerado na rede social, Cynthia Maciel Duarte desenvolve um
estudo sobre os interesses mercadologicos da Disney Company disseminados via
rede social — Facebook. A pesquisa revela que “...] o grande interesse das
empresas nas ditas redes sociais ndo esta na interagcdo com cada internauta, mas
nas inumeras conexdes que cada um estabelece. [...] As redes sociais sdo usadas

por empresas como parte de um negécio” (DUARTE, 2014, p. 13).

Para concretizacdo de sua investigacdo, Duarte (2014) analisa, além de 529
postagens no Facebook feitas entre 2009 e 2014, os relatérios financeiros anuais de
1999 a 2013 da companhia Disney. A partir destes dados, compreendeu que o
conjunto organizado destas informacdes gera o perfil dos usuérios, os quais se
configuram como cadeia de potenciais consumidores da marca Disney. Para
exemplificar a amplitude da péagina Disney no Facebook, Duarte (2014) afirma que
sao numeros ‘[...] que impressionam. Ha posts que suscitam mais de 20 mil
compartilhamentos, dois mil comentarios e sdo curtidos por mais de 170 mil pessoas
[...]” (DUARTE, 2014, p. 115).

Duarte (2014) destaca certas divergéncias tedricas entre 0s estudiosos desse
conceito. Assim, se por um lado havia sociélogos que defendiam que as inovacdes
técnicas traziam beneficios para o publico, a despeito das questdes mercadoldgicas

envolvidas nestas inovacbes, por outro lado, ela pondera que “...] Adorno e
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Horkheimer consideravam a batalha perdida, tendo como resultado a cultura
subordinada ao capital” (ADORNO, 2014, p. 38).

A autora disponibiliza para o leitor um panorama tedrico de aspectos econémicos
que influenciam na competitividade entre as empresas e, consequentemente,
acirram as relacdes no mercado, a saber: a) competicao e concentracao; b) criacdo
de estratégias; c) vantagens competitivas; d) desejos e necessidades do
consumidor; e) valor e utilidades dos produtos; f) globalizacdo. Todos esses fatores

asseguram a compreensao da manutencao das altas margens de lucro do mercado.

No entanto, Duarte (2014) aponta as consequéncias de uma sociedade que,
associada ao mercado, produz desigualdades, pois “[...] estatisticas mostram que na
maioria dos paises os indices de desigualdade se agravam e que a maior parte da
populacdo ndo tem acesso a um consumo cultural diversificado” (DUARTE, 2014, p.
52). Ou seja, a concentracdo de recursos impede que grande parte da populacdo
usufrua de bens culturais, uma vez que o mercado n&o tem como objetivo central a
garantia deste acesso aos que ndo podem pagar por eles. De acordo com Duarte
(2014, p. 52),[...] a situacdo é preocupante, ja que o acesso a bens e servigcos

informo comunicacionais esta relacionado a bem-estar social e educativo”.

Para explicar o “negocio Disney” e a “era Walt Disney”, Duarte (2014) tece
consideracdes sobre o contexto histérico e econémico das primeiras décadas do
século XX nos Estados Unidos — o poOs-guerra, periodo que se desdobrou entre
recessdes e avancos econdmicos, marcadamente, lembrados por crises e
expectativas da populacdo estadunidense. Quanto a producdo dos filmes de
animacédo, Duarte (2014) apresenta as inovagbes e 0S maci¢os investimentos que
consolidaram e ampliaram a marca em escala planetaria. Explica que para se
assegurar 0 sucesso do “negécio Disney” foi exigida da companhia, além da
continua inovacéo de técnicas, financiadas pelos elevados investimentos de capital
publico, privado e empréstimo, também a conjuminacdo de fatores histéricos e
econdmicos, os quais foram: babyboom, politica da boa vizinhanca e crescimento do
consumo no pés Primeira Guerra. Esses fatores® propiciaram a consolidagéo do

conglomerado Disney.

o Segundo Duarte (2014) esses fatores contribuiram com o “sucesso do negécio Disney”, negdcio que
se expande entre parques tematicos, estidios de cinema, navios para cruzeiro, redes de televiséao,
entre outras empresas e negodcios. Explicou que o Babyboom foi um fendémeno nacional
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Duarte (2014) deixa evidente que ndo s6 de éxitos monetérios vivem os negdcios da
Disney. O “império” tem sido alvo de intensas criticas ao longo das ultimas décadas.
Vérios estudiosos identificaram e expuseram muitos desvios estéticos ou éticos, 0s
quais eram direcionados a propagacdo de uma ideologia perquerida por Walt
Disney, em que “[...] foi acusado de infantilizar a cultura americana e retirar o perigo
dos contos de fadas para populariza-los, oferecendo a ilusdo de uma vida sem
problemas, de homogeneizar a imaginacdo coletiva e promover o conformismo”
(DUARTE, 2014, p. 89).

Conforme Duarte (2014), todos os negocios gerenciados pela The Walt Disney
Company, tais como servi¢os, contratos, empreendimentos e produtos licenciados
sdo subdivididos em: 1) redes de midia; 2) parques e resorts; 3) estudios de
entretenimento; 4) produtos de consumo interativo. Investimentos grandiosos que
crescem exponencialmente, gracas a globalizacdo em escalas planetarias. Em sua
pesquisa, Duarte (2014) também descreve a expansdao mundial do conglomerado
Disney e os recordes de lucro com cifras na casa dos bilhdes de dolares, conforme

demonstram os relatérios financeiros da empresa.

Duarte (2014) explica a relacdo mercadologica entre Disney e Facebook. A rede
social Facebook tornou-se grande aliada das empresas Disney, por propagar e
aproximar o publico infantojuvenil dos principais produtos da companhia. De acordo
com Duarte (2014), a pagina da Disney no Facebook possui “[...] mais de 46 milhdes
de fas, numero que cresce diariamente” (DUARTE, 2014, p. 112). Esse fendmeno de
publico explica-se pelo contetdo ludico da péagina, que atrelado a vinculagdo de
mensagens de autoestima, bem-estar, amor e paz atraem o publico, porém
escondem o verdadeiro interesse da empresa, isto €,[...] enquanto entretém o
internauta, as postagens servem ao negocio da companhia” (DUARTE, 2014, p.
119).

Em conclusdo as analises da investigacdo, apresentamos a lucratividade do

“negdcio Disney”, aspecto fulcral da pesquisa de Duarte (2014). Dessa forma,

desencadeado pela elevacéo da taxa de natalidade dos Estados Unidos de 1946 a 1964, com a volta
macica dos soldados, apdés o término da primeira guerra mundial — fendmeno que gerou o publico
infantil da Disney nestas décadas. Quanto a politica de boa vizinhanca foi o método empregado
durante o governo de Franklin Delano Roosevelt para assegurar a supremacia ideolégica dos
Estados Unidos nas Américas — politica que conferiu alto investimento do governo nos estldios
Disney, transformando-os em propagandistas dos ideais defendidos pelo American way of life.
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A andlise da pagina do Facebook da Disney como estratégia de negécio
ndo deixa duvidas: é preciso prestar atengdo nos nimeros relacionados a
Mickey Mouse e seus companheiros. O valor da acdo da The Disney
Company na manha de 14 de fevereiro de 2014 deve servir de alerta. Mais
do que a inegavel competéncia gerencial de seus profissionais, os US$
74,94, contra os US$ 64,80 da Time Warner e US$ 28 da Vivendi mostram
o poder da Disney em nivel mundial. O valor das a¢cbes do conglomerado de
Mickey Mouse esta no patamar de empresas de segmentos historicamente
lucrativos como o ramo de bebidas, atrds apenas de empresas de
biotecnologia e petrdleo, considerando as acdes da Puma Biotecknology
negociadas a US$ 123,59 e da Exxol Mobil Corporation, a US$ 94,11. As
acbes das maiores multinacionais brasileiras, segundo pesquisa da
Fundacdo Dom Cabral (FDC, 2013), foram negociadas a valores bastante
inferiores. Em 14 de fevereiro, as acdes da BRF na bolsa de valores de
Nova York fecharam a US$ 27,14, da Ultrapar a US$ 21,47, da Vale a US$
14,40 e da Itall Unibanco a US$ 13,08 (DUARTE, 2014, p. 143).

Com isso, Duarte (2014) revela o impacto econémico dos conglomerados de midia,
gue nao demonstram interesses na coletividade, mas apenas aumentar a margem
de lucro, principalmente a Disney Company, por “[...] fazer do mundo sua fonte de
receitas” (DUARTE, 2014, p. 43). A pesquisa de Duarte (2014) contribuiu, sobretudo,
para que compreendéssemos as estratégias de mercado e o apelo midiatico

desenvolvido pela Disney.

Em Cinema e politica da boa vizinhanca: a expedicdo de Walt Disney ao Brasil,
dissertacdo de Pablo Santos Ribeiro Hernandez, esse autor explica que os estudios
Disney operam sob a 6ética dos interesses mercadoldgicos e ndo sob o primado da
autenticidade da arte. Na dissertacdo, Hernandez (2015) analisa a politica da boa
vizinhanca instaurada pelo governo estadunidense, no perido de 1941 a 1945, cujo
escopo era (supostamente) garantir a manutencdo da politica externa perquerida
pelos Estados Unidos durante a 22 Guerra Mundial. Hernandez (2015) sugere que a
visita de Walt Disney ao Brasil, em 1941, possuia carater politico e diplomatico, cujo

intuito era instaurar a “politica da boa vizinhanca”.

De acordo com Hernandez (2015), com intuito de assegurar o dominio das Américas
e manté-las livres de quaisquer interferéncias europeias, o governo dos EUA
modificou sua politica externa com a América Latina, pois demostraram certa
brandura na relacdo, e a figura de Disney foi apropriada porque despertava grande
admiracao, e quase nunca era vista com desagrado ou desconfianca (HERNANDEZ,
2015, p. 13).

A visita de Walter Disney ao Brasil cumpria uma agenda que beneficiava tanto o

governo dos Estados Unidos quanto a indastria cinematografica de Disney. Todavia,
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a presenca do empresario no Brasil ndo deveria, de modo algum, parecer ser de
ordem politica, mas “[...] como parte de um projeto cinematografico” (HERNANDEZ,
2015, p. 83).

A politica adotada pelos Estados Unidos, assegurada pela presenca de Walter
Disney na América Latina, deveria afirmar as relacdes diplométicas entre essas
nacdes e o meio para efetiva-la passou pela criacdo de producdes cinematogréficas,
as quais deveriam evidenciar as idiossincrasias culturais dos povos latino-
americanos, como reconhecimento de sua cultura local. No entanto, as producdes
desenvolvidas pelos estudios Disney tomaram ares caricatos. Para o Brasil, a figura

caricata fora Zé Carioca.

Durante o periodo de estada da comitiva Disney no Brasil, diversos eventos foram
organizados, inclusive com a presenca do entdo presidente Getulio Vargas. A
missdo Disney foi apoiada por jornalistas, personalidades e politicos do Brasil.
Todos se mostraram favoraveis a aproximacdo cultural com os Estados Unidos.
Tamanha fora a repercusséo causada pela presenca de Disney no Brasil, que até
mesmo a intelectualidade brasileira da época cantou loas a técnica cinematografica
do animador estadunidense — nomes como Vinicius de Moraes, Manuel Bandeira e
José Lins do Rego (HERNANDEZ, 2015).

Segundo Hernandez, em crbnica José Lins do Rego elogiou o processo de criacao
de Walter Disney. O escritor brasileiro destacou as diferencas entre Disney e
Chaplin, assegurando que “[...] tudo que Chaplin ndo pdde dizer, Disney nos disse.
Tudo que Chaplin ndo quis fazer, Disney fez” (HERNANDEZ, 2015, p. 83). Lins do
Rego também sugere que as lendas brasileiras e o folclore nacional muito
ganhariam com a aproximacao de Disney de simbolos culturais como o Saci Pereré,
o0 Lobisomem, a Caipora entre outros. Entretanto, os convites de Lins do Rego nao
foram sequer considerados pela equipe de Disney, visto que ndo se beneficiaram
das lendas brasileiras para sua criagdo, mas “inventaram uma personagem” a moda

de um esteredtipo do malandro carioca.

A partir de um conjunto de reportagens e textos publicados em jornais, a época da
expedicdo Disney, Hernandez (2015) delineia os interesses dos governos brasileiro
e estadunidense. Os Estados Unidos pretendiam criar uma politica externa de apoio

e cooperacao pan-americana e o Brasil almejava, por meio dos filmes Disney, criar
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uma imagem de pais civilizado entre os estrangeiros. Para concretizagdo dessas
pretensdes os estudios Disney desenvolveram os filmes Al6, amigos e Os trés
cavaleiros. As peliculas faziam parte do projeto de politica da boa vizinhanca
implantado pelos Estados Unidos, cujo objetivo era assegurar as relacdes
diplométicas entre os paises da América, mantendo-os distante de quaisquer
relacdes com os paises que compunham o eixo (Alemanha, Italia e Japdo) durante a
22 Guerra Mundial (HERNANDEZ, 2015).

A pesquisa de Hernandez (2015) descreve um importante periodo histérico da
América Latina, ocorrido durante a 22 Guerra Mundial, momento em que diversas
demandas politicas se alinharam. Segundo o pesquisador, este tempo foi marcado
por intencbes de controle e manipulacdo dos Estados Unidos, advindas de sua
politica externa imposta aos paises latinoamericanos. Quanto ao Brasil, devido as
aspiracbes econdmicas, politicas e sociais do Estado Novo, implantadas durante o
governo de Getulio Vargas, a aproximacdo dos Estados Unidos foi vista com bons

olhos pelo governo brasileiro.

O Vilao desviante: ideologia e heteronormatividade em filmes de animacgao longa-
metragem dos Estudios Disney, dissertacdo de Caynnd de Camargo Santos, na
qual, a partir da semiética greimasiana, o autor discute as relacdes de transgressao
de heteronormatividade e os géneros desviantes dos vildes Ursula, Jafar e Scar, dos
filmes de animacgéo Disney — A pequena sereia (1989), Aladdim (1992) e O rei ledo
(1994).

Santos (2015) identifica, na linguagem cinematografica dos filmes de animacao
Disney, uma atividade discursiva responsavel por propagar ideologias e valores e,
portanto, uma educacao moral e ndo formal, “[...] construindo assim o senso de
normatividade social. Ou seja, tais discursos midiaticos atuariam de forma a
apresentar persuasivamente ao publico infantil os padrdes aceitos e nédo aceitos em

uma determinada especificidade histérica e cultural” (SANTOS, 2015, p. 16).

O sutil processo de reiteragdo da conduta heteronormativa vincula-se ao discurso do
filme de animacéo, originando, segundo Santos (2015), um texto cultural que passa
a produzir significados junto ao publico infantil. Em seu estudo, busca analisar a
identidade negativa atribuida aos personagens Disney, cuja representacdo tenha

culminado em um padrao de género desviante.
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Em confluéncia com os estudos culturais, e sob a égide da teoria critica, Santos
desenvolve suas interpretacbes sobre as producdes cinematograficas que
compunham seu corpus de analise. Dessa forma, busca pela via do marxismo
entender questdes de dominacdo de género. Para tanto, explica o conceito de
“critica” e de “ideologia” proposto nos estudos culturais em dialogo com o marxismo.
Reitera, ainda, que seus esfor¢os tedricos “[...] partem do entendimento de que os
artefatos culturais enderecados as massas, longe de serem inocentes, constituem-
se uma peca chave para o funcionamento do sistema a contento dos discursos
dominantes” (SANTOS, 2015, p. 18).

Santos (2015) desfere acida critica a biografia oficial de Walter Elias Disney, que
supostamente teria sido um sujeito controverso, ao invés de uma figura asséptica,
como querem fazer crer alguns de seus principais biégrafos. Dessa maneira, Santos

afirma que

[...] revelagBes tém mostrado que por tras dessa fachada apaziguadora
reside um personagem complexo nao tao “irretocavel’ quanto a mitologia
oficial de inocéncia e virtude quer fazer crer. Fervoroso patriota e defensor
da “caga as bruxas” promovida pelo macarthismo'®, Walter Elias Disney
atuou “desde 1940, até sua morte em 1966 como informante secreto do
FBI” (MITGANG, 1993). Sob o codinome de S.A.C Contact (Special Agent in
Charge Contact), Walt Disney estava longe da inocéncia em sua dedicacao
em denunciar seus colegas “subversivos”, fossem eles sindicalistas (sua
empresa € afetada por uma greve em 1941, o que o transforma
enormemente) ou simpatizantes comunistas da indudstria do cinema, como
atores, roteiristas, produtores e técnicos (SANTOS, 2015, p. 43).

A pesquisa de Santos demonstra, em sucintas descrigdes dos filmes de animagéo
Aladdin (1992) e Pocahontas (1995), o quanto os filmes Disney legitimam
esteredtipos construidos pela classe dominante e como essa acdo imperialista de
imposicdo de imagens reescreve a historia da humanidade. Em sintese, o autor
sugere que, “[...] na contemporaneidade, ha uma clara ampliacdo das arenas de
pratica dos processos de constituicdo de identidades individuais e coletivas, relacdes
de poder assimétricas e mobilizacdes especificas de passado, presente e futuro [...]"
(SANTOS, 2015, p. 51).

Em sua pesquisa, Santos (2015) apresenta a dicotomia conceitual entre

masculinidade e feminilidade desenvolvidas a partir de ideologias de género. Ele

10 Segundo Santos (2015, p. 30), “Macarthismo se refere ao movimento norte-americano de intensa
perseguicao politica a simpatizantes e suposto simpatizantes do comunismo, que se estendeu da
década de 1940 até meados da década de 1950 [...]. O termo faz referéncia ao senador Joseph
McCarthy, idealizador e lider do movimento”.



53

afirma que grande parte das tradicbes permite apenas o binarismo entre homem e
mulher, anulando quaisquer outras possibilidades insurgentes. Assim, os filmes de
animacdo Disney, a se guiarem por uma matriz heterossexual, impéem sobre
algumas personagens desempenho de um padrdo desviante psicopatico, ja que

esses escapam a conduta heterossexual pretendida.

A pesquisa de Santos desvela aspectos de praticas simbodlicas com funcdo de
ideologia de género nas producdes dos estudios Disney. Em seu estudo, o autor
procura desmistificar modelos sociais binarios que normatizam acdes heterossexuais
como “normais” e estigmatizam quaisquer outros comportamentos como
“‘desviantes” — logicas que celebram padrbes estéticos polarizados entre
masculinidade e feminilidade nos filmes de animacdo Disney, 0s quais relegam a

vilania as diversidades de género.

Na dissertacdo de Paulo Henrique Calixto Moreira Monteiro, intitulada Alice no pais
dos signos: uma abordagem peirceana acerca da adaptacdo disneyficada das
personagens de Carroll, o autor lanca a seguinte pergunta: “Como levar ao publico
norte-americano contos e historias de tempos e lugares tao diferentes culturalmente,
e ainda satisfazer a varios gostos de variadas faixas etarias e, ademais, lucrar com
todo esse processo?” (MONTEIRO, 2016, p. 42). Para tanto, explica o método
utilizado pelos estudios Disney para massificar a producdo filmica. A partir da
analise intersemidtica, da obra “Alice no pais das maravilhas”, de Lewis Carroll,
Monteiro desvela o processo de disneyficacdo, conceito desenvolvido pelo escritor
Alan Bryan, que consiste em um fenémeno cultural “[...] que cada vez mais o mundo
real estd se assemelhando a um parque temético da Disney” (MONTEIRO, 2016,
p.37).

A partir dos estudos de Alan Bryan, Monteiro (2016) considera que a sociedade sob
este regime — disneyficacdo — esta envolvida em cinco constantes: a tematizacéo, o

consumo hibrido, o mercantilismo, o trabalho performativo e o controle/vigilancia:

Consumo hibrido refere-se a fusdo de servicos e de produtos a fim de
fornecer ao publico, mantendo clientes por mais tempo no parque;
Mercantilismo envolve a propagacao da marca através da comercializagao
de produtos oficiais; Trabalho performativo insere o funcionario no parque
na performance do mesmo, sempre com um SOrfiSO no rosto;
Controle/Vigilancia estabelece todos os padrdes comportamentais
condizentes tanto para funcionarios quanto para os visitantes do parque
(MONTEIRO, 2016, p.37).
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Conforme Monteiro, a obra de Carroll esta carregada de elementos fantasticos e a
narrativa ndo se propde a um fim especifico, ou um objetivo moralizante. Ou seja,
“[...] a trama de Alice no pais das maravilhas ndo possui um foco preciso, uma
estrutura narrativa com uma moral exata ou um curso fechado” (MONTEIRO, 2016,

p. 35, grifo do autor).

Foi esse aspecto aberto da obra de Carroll, relata Monteiro, que exigiu de Disney e
sua equipe desenvolverem na adaptacdo elementos que propiciassem linearidade,
por meio da insercao de outros personagens a trama adaptada, de modo que “[...] o
resultado dessa fusédo é uma releitura que produz o efeito moralizante que concerne
ao lema cuidado com o que vocé deseja” (MONTEIRO, 2016, p. 36, grifo do autor).
Quanto aos efeitos da obra de Carroll adaptada pelos estudios Disney, Monteiro

assegura que

[...] adaptar uma obra multifacetada como essa, e, de certa forma, restringi-
la a um determinado publico como Disney o faz, revela o impacto que a
producédo disneyficada confere & obra de partida. Esse impacto reverbera ao
longo das geracgdes. Embora a época do langamento do filme, o mesmo néo
tenha alcancado a fama, ou até mesmo a lucratividade, esperadas e
desejadas por Disney, foi através do tempo que Alice, em sua forma
animada, recebeu um estatuto de icone (MONTEIRO, 2016, p. 37).

Para Monteiro (2016), a producao disneyficada € elaborada a partir de uma obra
literaria (texto de partida), a qual devera ser adaptada em consonéncia com 0s
seguintes preceitos: individualismo e otimismo; fuga, fantasia e imaginacao;
inocéncia; romance e felicidade e o bem sempre a vencer o mal. Essa receita
homogeneizadora, que advém de um processo massificador de obras literarias

adaptadas para o cinema.

De acordo com Monteiro, a estética da obra disneyficada sofreu algumas
transformacdes ao longo das décadas. Para a autora, se na era de ouro Disney —
Branca de Neve, Cinderela e Bela Adormecida eram educadas e predestinadas a
amar e ser salvas por um principe; nos tempos modernos mudou-se a perspectiva,
pois as personagens, de Pequena Sereia, Bela e a Fera, Aladdim, Pocahontas,
Mulan, A princesa e 0 sapo e Enrolados, apesar de ainda se casarem com seus
respectivos principes, ndo sdo mais passivas, ja que atuam juntamente com seus
pares na solugéo dos conflitos surgidos ao longo da trama. Todavia, tanto na era de

ouro™ Disney quanto nas producées modernas permanece o enredo linear. J4 nas

A Era de Ouro Disney expressa o periodo situado entre 1930 até 1940.



55

producdes contemporaneas, como Valente — o casamento ndo € mais 0 objetivo
central da narrativa. A trama, agora, esta centrada na afirmagéo social da mulher em
consonancia com o discurso atual (MONTEIRO, 2016). Conclui que o processo de
disneyficacao

[...] € uma préatica que homogeneiza o texto de partida visando a atrair o
publico de chegada, ou seja, trata-se de um exemplo claro de tradugdo
domesticadora, mas que, além disso, reitera valores morais e sociais que
equivalem aos ideais de cada geracdo. Na geracdo classica, uma
preocupacdo central em estimular o ideal da princesa em busca primordial
pelo casamento; na segunda geracao, a representacdo de uma relacao de
companheirismo aventuresco antes do desfecho matrimonial entre principe
e princesa, e, na geracado contemporéanea, hd uma necessidade social de
representar a princesa como capaz de tomar suas préprias decisdes, sendo
0 casamento ndo mais o desenlace inevitavel (MONTEIRO, 2016, p. 48).

A pesquisa de Monteiro (2016) apresenta uma gama de analises intersemiédticas da
obra literaria Alice no pais das maravilhas, adaptada para filme de animacé&o pelos

estudios Disney.

Na tese de Celbi Vagner Melo Pegoraro, intitulada Animag&o e quadrinhos Disney:
Producdo Cultural no inicio do século XXI, o pesquisador elenca as mudancas na
estrutura coorporativa dos estudios Disney. Enfatiza os periodos ciclicos de
esgotamento e estagnacdo da producdo das ultimas seis décadas do cinema de
animacao e dos quadrinhos Disney. Pegoraro (2016) buscou compreender como 0s
estudios Disney, a fim de conter a saturacdo de uma receita de “sucesso” usada
repetidamente nos filmes das ultimas décadas, contornaram esse desafio com “[...]
novas possibilidades criativas e de producdo” (PEGORARO, 2016, p. 36). Sua

anélise revela que a aquisicdo do estidio Pixar'?, companhia Marvel*?

e produtora
LucasFilm** foi a saida encontrada pela companhia para o restabelecimento e
continuidade dos negocios. Com isso, Pegoraro (2016) considera que tal
concentracdo de capital ndo so inviabiliza o desenvolvimento de pequenos estudios,
como centraliza e controla a produgéo de méo-de-obra especializada. Seus estudos

também apontam para o surgimento de mudancas estruturais, na percep¢ao do

'2 Segundo Pegoraro a “[...] Pixar é um esttdio de animacdo computadorizado norte-americano criado
em 1979, ainda parte da divisdo Lucasfilm (do cineasta George Lucas)” (PEGORARO, 2016, p. 35).
Em 1986 o estudio foi adquirido por Steve Jobs.

3%« Marvel Entertainment é uma companhia americana que inclui a Marvel Comics, responsavel pela
ublicacéo de diversos sucessos das histérias em quadrinhos” (PEGORARO, 2016, p 35).
* LucasFilm foi uma “[...] empresa criada por George Lucas formada por divisdo de video games,
animacao, efeitos especiais, som e pos-producdo e a produtora cinematografica” (PEGORARO, 2016,
p. 357).
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publico no inicio do século XXI; mudancas que tém mantido a industria midiatica em

estado de alerta.

Pegoraro (2016) também destaca as modificagcbes na producdo cultural e as
manobras necessarias para a manutencao do lucro da industria cinematografica; as
vicissitudes do publico e o processo de sinergia, o qual consiste no constante
esforco de vinculagdo de produtos licenciados ao filme. Sobre essas alteragoes,

considerou que

[...] outro ponto de reflexdo, em curto prazo, seria o fato de as pessoas, ao
ganharem o habito de assistirem videos mais curtos (principalmente na
internet), comecarem a se preocupar mais com o conteddo narrativo do que
propriamente com os valores de producéo, de modo a propiciar novas
oportunidades para outras pessoas criativas produzirem novas experiéncias

inovadoras de filmes nos suportes midiéticos. [...] ha diversos elementos
para pensar a producdo cultural no inicio do século XXl (PEGORARO,
2016, p. 45).

Essa relacdo dialética entre corporacdes e publico pode ser um fator que
desestabilize o primado de onipoténcia desses conglomerados. No entanto, o que
ainda vigora é “[...] o quanto as corporacfes de midia — proprietarias de grande parte
da producao cultural (estudios de cinema, rede de TV e editoras, etc.) — [...] influem
no processo decisoério das politicas nacionais” (PEGORARO, 2016, p. 45), quando
ndo sdo, também, convocadas a operar mudancas ideoldgicas nos Estados-nacao
(HERNANDEZ, 2015).

Sob a hipétese de que a producdo Disney passa por um momento de transicéo
criativa e que a companhia se desenvolve por meio de um processo de sinergia
econdmica, tecnoldgica e cultural, Pegoraro (2016) defende que 0s processos
ciclicos de estagnacdo e de saturacdo dos Estudios Disney podem ser superados
com a ajuda das historias em quadrinhos, pois essas se apresentam como producéo
privilegiada, dada sua capacidade de responder aos anseios econdmicos da

companhia.

A partir de um panorama histérico, que contemplou os estudos culturais e a
comunicacdo de massa, Pegoraro (2016) também recorre as reflexdes de Adorno,
Benjamin, Umberto Eco e Jean Baudrillard. Ao apresentar a obra de Umberto Eco,
Apocalipticos e Integrados, na qual Eco tece criticas aos estudos da Escola de
Frankfurt, considerando-os como apocalipticos e pessimistas, pois ndo s6 negavam
a cultura de massa, como a reduziam a analises da industria cultural - reducionismo

inaceitavel a fenébmenos culturais tdo complexos. Segundo Pegoraro, “...] Eco
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propde uma defesa de uma nova orientagao nos estudos dos fendémenos de cultura
de massa” (2016, p. 74). Em confluéncia com o escritor italiano, o pesquisador
destacou a nado atualidade do pensamento de Theodor Adorno a regimes

democraticos, afirmando que

Adorno faz uma andlise ideolégica dos media, mas cujo contetdo da época
sobre inddstria cultural ou cultura de massa nédo tem o mesmo significado
no contexto atual. Ressaltemos que Adorno e seus companheiros —
Benjamin, Marcuse e Horkheimer, entre outros eram judeus que sofreram
os efeitos da Segunda Guerra, e seus textos resultaram em andlises
pessimistas. Adorno enxergava a comunicacdo alema sendo manipulada
pelo governo nazista (SWINGEWOOD, 1978, p. 14). Portanto, ndo poderia
ter uma visdo positiva da comunicagdo, e por isso estd defasado. Ainda
assim seu conteudo continua valido para regimes autoritarios, embora nem
tanto para os democréticos (PEGORARO, 2016, p. 57, grifo nosso).

A afirmacao de Pegoraro (2016) de que o pensamento de Theodor Adorno, calcado
na Teoria Critica da Sociedade, esteja defasado merece atencdo. Se o vocébulo
defasado consiste em algo ultrapassado — no minimo, essa ideia defendida pelo
pesquisador apontaria para a superacdo de um momento histérico. No entanto, ndo
h& superacédo do sistema capitalista (momento histérico atual), pelo contrario, ele se
expande capilarmente por toda a sociedade, e este é o cerne critico do pensamento

de Adorno.

Portanto, a fortuna critica desse filosofo alemédo se mostra tdo essencial, quanto
fundamental & compreensao da sociedade contemporanea. Seu pensamento orienta
analises de fenbmenos sociais que desencadeiam a semiformacdo do individuo,
refém de um mundo administrado, e que ainda sente os efeitos entorpecentes da
industria cultural na contemporaneidade. E, quanto a atualidade do pensamento de
Adorno, vale aqui a reflexdo de Seligmann-Silva, para quem “[...] a obra de Adorno
ainda é uma referéncia para muitos trabalhos e areas de estudo, e hoje ainda vemos
suas reflexdes sobre estética, [...] como das mais importantes do século XX’
(SELIGMANN-SILVA, 2009, p. 93).

Em sua interlocucdo com o pensamento de Baudrillard e Eco, Pegoraro (2016)
evidencia que a Disney Company, ao produzir a realidade que Ihe convém, perpetua
e assegura seu status quo, ou seja, produz simulagdes e simulacros de uma
realidade escamoteada com fins pragmaticos e unilateralmente lucrativos. O mundo

magico criado a moda Disney nao é para todos, mas aos que por ele podem pagar.
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A pesquisa de Pegoraro (2016), de abordagem funcionalista e bibliografico-
documental, foi desenvolvida a partir de uma visita técnica'® nos estidios de

Hollywood.

As visitas aos estudios de Hollywood foram particularmente esclarecedoras.
O ambiente é verdadeiramente industrioso e sdo impressionantes pelo
tamanho e pela eficiéncia e seguranca em todas as fases de producéo. Dois
pontos sao destacaveis. Primeiro é o fato dos personagens em quadrinhos
serem destaque em todos o0s estudios, 0 que comprova a importancia
destes como matéria-prima para o cinema. O segundo fato é justamente a
eficiéncia de certas fases de producdo. Os estldios combinam esforcos e
se utilizam das estruturas alheias ndo s6 para filmar em seus blocklots com
seus cenarios gigantes. Por exemplo, a Disney pode produzir cenas
internas em um de seus soundstages as cenas externas podem ser
gravadas na Fox, a trilha musical pode ser gravada no famoso estudio de
Sony (ex. MGM), sendo que um musical pode utilizar o estadio de som da
Warner para gravar as vozes, e finalmente pode fazer a edicdo final no
prédio da Technicolor, que fica no complexo da Paramount (PEGORARO,
2016, p. 49, grifo do autor).

Pegoraro (2016) organiza suas analises em trés categorias: 1) producao cultural; 2)
producdo técnica; 3) producdo do capital — nessas categorias ele apresenta
particularidades do trabalho desenvolvido pelos desenhistas e animadores, assim
como as mudancas tecnolégicas sofridas nas Ultimas décadas e,
consequentemente, as implicacdes sociais que essas mudangas acarretaram aos

profissionais dos filmes de animacéo da Disney.

Descreve as estratégias operacionais, as mudancas técnicas, a gestdo empresarial
— com énfase nas substituicbes de executivos, de diretores e de CEO dos estudios
de animacao Disney das ultimas décadas. Tais descricbes compdem seus ciclos de
analise, os quais demonstram como se desenvolveu a producdo técnica e artistica
dos filmes de animacgéo que levam o selo Disney. De suas esparsas analises sobre

os conteudos dos filmes do inicio do século, destacamos que

[...] os filmes do comeg¢o do século XXI trazem conteddos mais adultos,
porque as criancas ja sofreram com a comunicacdo do conteldo mais
desumanizador. Elas ja tém suas primeiras experiéncias midiaticas
(eletrbnicos) com contetdo mais erético e violento, ainda que num sentido
mais psicoldgico do que propriamente fisico. E, assim como os adultos, se
tornaram escravos do tempo. [..] No cinema, qualquer forma de
comunicacdo mais lenta é repudiada por grande parte do publico. E até
mesmo o tempo de assistir a televiséo ou ir ao cinema é contado como
tempo util. Esse tempo do écio precisa entrar no ritmo que o0 homem vive no
cotidiano, e o individuo precisa estar adaptado para sentir que seu dia

®Pegoraro (2016, p. 47) esclarece que “[...] por sugestdo de parecer da Fapesp, agéncia financiadora
desta pesquisa, foram feitas viagens de pesquisa ao exterior. A mais importante delas, realizado no
final de 2015, pois foram incluidas visitas ao Museu da Familia Disney em S&o Francisco e aos
estudios de Hollywood em Los Angeles”.
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rendeu ao maximo. Esse processo cultural influencia o tempo do individuo,
gue depois influencia a prépria cultura (PEGORARO, 2016, p. 279).

Quanto as mudancas estéticas, Pegoraro (2016) observa que a combinacdo do
acentuado processo de saturacdo na producdo dos filmes de animacdo e a
exigéncia de r4pida alteracdo para linguagem de animacdo computadorizada, a
partir de 2001, desencadearam o processo de meltdown (colapso) nos estudios
Disney. Ele também destaca outro fator que constantemente resultava em prejuizos
para a companhia: o constante clima de animosidade entre as equipes de producéao,

de execucgdao e de diregao.

Pegoraro (2016) apresenta relevante material de pesquisa aos que intentam
desenvolver estudos sobre cultura digital, especificamente sobre a companhia
Disney, pois desenvolveu descri¢cdes tanto de aspectos técnicos quanto da gestédo
empresarial e comercial deste conglomerado. No entanto, nas camadas discursivas
de sua pesquisa, verifica-se a presenca do conturbado debate tedrico entre cultura
de massa e democratizacdo da cultura. E, nessa celeuma, o pesquisador se
aproximou da defesa de que a tecnologia tem sido um instrumento de
democratizacdo da cultura e que, por isso a linguagem das producdes Disney de
animacdo e de quadrinhos constituem-se como uma alternativa viavel a essa
democratizacdo. Para concretizacdo de suas analises fundamentou-se nas ideias do
historiador Michael Barrier'® e nos escritores Robin Allan'’ e Robert D. Feild®, os
quais defendem a producéo dos estudios Disney como um fenémeno cultural e, que,
segundo esses autores, ndo se podem desmerecer tais producdes, sé por estarem

vinculadas ao entretenimento, pois,

[...] do mesmo modo que os quadrinhos galgavam seu espaco a partir da
primeira década do século XX. Field afirma que outra forca estava
emergindo em influéncia ha mente do povo norte-americano. Era o cinema,
cujo poder de ascensdo seria relacionado ao desejo natural do homem
comum por entretenimento direto: “Suas necessidades de recreagado nao
sdo apenas para escape (um modo de contraponto a dureza e aos conflitos

'® segundo Pegoraro, Michael Barrier foi um historiador que desenvolveu vastos estudos sobre a Era
de Ouro Disney, periodo situado entre 1930 até 1940. Seus estudos apontaram para o0 esgotamento
da inovacéo Disney apés a década de 1940.
0 inglés Robin Allan foi um entusiasta das produ¢cfes de Walt Disney. Seus estudos apontaram
influéncia e dialogo entre as “[...] diferentes linguagens das artes nobres e a criagdo Disney’
(PEGORARO, 2016, p. 87). Levou 35 anos para defender seu sonho de realizar um estudo sobre a
producdo Disney, posto que pesquisas sobre essa tematica ndo eram consideradas académicas
gSPEGORARO, 2016).

Robert D. Feild foi professor assistente na Universidade de Havard, na década de 1930. De acordo
com Pegoraro “[...] Feild teve a ousadia de tentar equiparar as qualidades artisticas da produgao
Disney com as criacdes das chamadas artes nobre” (PEGORARO, 2016, p. 82).
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do dia a dia); € uma parte essencial do desenvolvimento cultural das
pessoas” (PEGORARO, 2016, p. 83, grifo nosso).

Pegoraro (2016) nao invalidou as contradicdes econémicas e sociais, que impdem
ao homem a busca pelo entretenimento, tendo em vista sua alusdo ao escape das
agruras da vida cotidiana. No entanto, essa busca pela diversdo néo é algo “natural”,
como demonstra o pesquisador, mas, sim, o reflexo de uma falta produzida por um
sistema capitalista, porque “[...] a arte séria recusou-se aqueles para quem as
necessidades e a pressdo da vida fizeram da seriedade um escéarnio e que tém
todos os motivos para ficarem contentes quando podem usar como simples
passatempo 0 tempo que nao passam junto as maquinas” (ADORNO;
HORKHEIMER, 2006, p. 94). Portanto, defender que o entretenimento € uma
necessidade natural ao homem e parte fundamental ao desenvolvimento cultural da

humanidade é, na perspectiva materialista-dialética, refutavel.

Virginia Therezinha Kestering, em Da princesa em perigo ao principe descartado: o
amor romantico nos filmes de princesa da Disney, analisa a representacao do amor
nos filmes Disney, assim como “[...] os esteredtipos associados a ele, ou seja, os
padrées de relacionamento e as representacdes dos papéis de género internos a
esse sentimento” (KESTERING, 2017, p. 16).

Segundo a autora, no século XX, foi o cinema um dos responsaveis por difundir a
construcdo auratica do amor evocado no ocidente. Nesse sentido, as producdes dos
estudios Disney adaptadas de contos de fadas condicionaram a formacdo do
imaginario social, pois

[...] por muito tempo poderiam ser colocados [adaptacdes] na categoria de
manutenc¢do do status quo, conservador, principalmente no que concerne as
relagfes e aos papéis sociais do género. Além disso, o enorme poder de
difusdo da marca criada por ele [Walter Disney] fez com que suas
adaptacdes suplantassem as historias originais do imaginario popular. As
alteracdes impostas as tramas se tornaram tdo enraizadas a ponto de
confundi-las com os contos dos autores classicos (KESTERING, 2017, p.
15).

Com intuito de demostrar que as praticas sociais amorosas sado reguladas, a
pesquisadora reuniu um vasto corpus constituido a partir da franquia Princess
assinada pela Disney em 2000. Franquia que reune os seguintes filmes: Branca de
Neve e os sete andes (1937), Cinderela (1950), A Bela Adormecida (1959), A
pequena Sereia (1989), A Bela e a Fera (1991), Aladdim (1992), Pocahontas (1995),
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Mulan (1998), A princesa e o sapo (2009), Enrolados (2010), Valente (2012) e
Frozen (2013).

Kestering (2017, p. 23) defendeu que esses filmes “[...] apresentam um carater
coercitivo em relacdo ndo s6 a dominacdo dos contos de fadas, mas também do
estabelecimento de um padrdo amoroso a ser seguido”. Segundo a autora, os filmes
Disney, cujo mote evidenciam a jornada da princesa indefesa em busca do final feliz
(Ilé-se casamento), foram, desde a primeira animacdo em 1937, um trabalho
cuidadoso de se preservar a imagem do hiperfeminino, que se intensificou com a

criacao lucrativa da franquia “Princesas Disney”, pois afirmou que

[...] os trés primeiros contos de fadas da Disney — “Branca de neve e os sete
andes”, “Cinderela” e “A Bela Adormecida” — solidificaram uma imagem de
princesa que mesmo as mais modernas vindas depois delas teriam que
seguir. O poder de difusdo da Disney acobertou outros contos notadamente
mais feministas e igualitarios. A construcdo do imaginario do que é uma
princesa ficou ainda mais forte e interligado & Disney com a criagdo da
franquia “Princesas Disney” nos anos 2000, uma ideia sugerida pelo
presidente de consumo Andy Mooney. Apenas um ano de sua criacdo, a
franquia arrecadou o namero impressionante de 300 milh8es de dolares; em
2010, esse numero tinha disparado para quatro bilhdes de dolares. A
franquia princesa Disney oferece atualmente cerca de 26.000 produtos
diferentes no mercado (KESTERING, 2017, p. 85).

Ao tracar, a reboque do amor cortés, a historia ocidental da “invencéo” do amor,
Kestering (2017) demonstra as peculiaridades deste sentimento idealizado, assim
como as regras de conduta instituidas aos amantes desde a Idade Média. P6e em
evidencia os antagonismos sociais entre mulheres e homens. Estes gozavam de
liberdade social, cujo alcance era o dominio da esfera publica e politica; aquelas,
tolhidas em suas dimensdes fisicas e psiquicas, cumpriam as exigéncias de uma

conduta social ascética, negada a vida publica e confinadas a vida particular.

Sua analise se orientou pela aproximacéo entre o cinema de animacéo Disney e 0s
contos de fadas europeus extraidos das obras de Charles Perrault, Hans Christian
Andersen e os irmaos Jacob e Wilhelm Grimm. Ao delinear a génese dos contos de
fadas, a autora ressalta que a formacao desse género atrelou-se a um processo de
construcdo discursiva que se expressava no espirito histérico da época ou nas

convencgdes sociais em vigor, de modo que

[...] Dentro dessa estrutura estéo expressas ideologias que variam conforme
o narrador, o ouvinte e 0 tempo histérico. Quando esses contos eram
majoritariamente da tradicdo oral camponesa eram seus sistemas de
valores que estavam impregnados nas narrativas. Conforme eles foram
sendo apropriados pelas classes mais altas por meio da literatura e,
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posteriormente, para a cultura de massa atraves do cinema norteamericano,
os valores ideoldgicos passaram a ser outros. Em dltima analise, portanto, a
definicdo do conto maravilhoso e do conto de fadas que dele deriva pode
ser entendida como a forma que um narrador ou autor articula as funcées
conhecidas do género a uma determinada estética e idelogia (KESTERING,
2017, p.51, grifo nosso).

Essa condicdo de vassalagem dos contos de fadas a classe dominante expresso
pela autora nao inibiu o potencial dialético do género, ja que “[...] a ordem simbdlica
estabelecida pelos contos de fadas ndo € estatica” (KESTERING, 2017, p. 51).
Todavia, esse estado de subserviéncia a ordem vigente denota a forca de regulacao
social que essas narrativas orais, escritas, e agora audiovisuais, a despeito do

suporte a que se vinculem, impéem a sociedade.

A luz do bidgrafo Neal Gabler'®, Kestering descreve a trajetéria do menino Walter
Elias Disney — em seus melhores dias na pequena fazenda Marceline, propriedade
de seus pais, situada na pequena cidade de Missouri e, ainda, as constantes
adversidades pessoais e econbmicas vividas por Walter e sua familia em Kansas
City. Até que, em 1923, muda-se, definitivamente, com seu irmao Roy Disney para
Hollywood e inicia seu processo de ascensao social (KESTERING, 2017).

A autora expbe como os estudios Disney desenvolvem seu ideal de amor romantico
heterossexual. Segundo ela, os filmes Disney que versam sobre princesas
desenvolvem-se em micro-camadas discursivas pela seguinte “formula™ 1) a
realizacdo do sonho impossivel da protagonista (princesa) pelas vias do amor; 2) 0s
sonhos sao traduzidos em musicas pela protagonista em projecdo ao seu ideal de
amor; 3) as canc¢des desencadeiam empatia entre publico e protagonista; 4) pela
idealizacdo do casamento a princesa alcanca a liberdade que Ihe é negada na sua
existéncia real; 5) com a aproximacdo do principe, restaura-se sua condicdo de
princesa e se estabelece o final feliz idealizado; 6) com a unido do casal, o vildo é

aniquilado.

Suas analises evidenciam que, nas recentes narrativas propostas nos filmes de
animacao dos estudios Disney®, instaura-se certo deslocamento, que aponta para a
possibilidade de ndo ser mais o amor do principe a garantia da completude da

princesa, mas, agora, a narrativa se concentra na concretizagcdo da individualidade

' GABLER, Neal. In. Walter Disney: o triunfo da imaginacdo americana. Traducdo Ana Maria
Mandim. S&o Paulo: Novo Século, 2009.

20 Segundo Kestering (2017), os dois filmes que demonstram variacdo na perspectiva de amor
heterossexual idealizado s&o as animacgBGes Valente (2012) e Frozen: uma aventura congelante
(2013).
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da protagonista. Ou seja, ao tomar nas proprias maos o seu destino, a princesa nao
esta mais a mercé do principe salvador. Nestas histérias, a solucdo do conflito
interno da princesa encontra-se na aceitagdo propria, € ndo mais no encontro
heterossexual. Sua seguranca e afirmacdo dependem somente de sua relacdo
consigo, e isso a mantém em equilibrio com o mundo, pois “[...] quanto mais ela
[princesa] se torna responsavel pela concretizagdo desse sonho, menos o amor

romantico é responsavel pelo tom da narrativa” (KESTERING, 2017, p. 105).

Em Jdltima analise, a pesquisa de Kestering discute as trés ondas histérico-
discursivas dos filmes Disney sobre princesa. Conforme a pesquisadora, a primeira
onda, composta pelos filmes Branca de Neve e os sete Andes; Cinderela e
Rapunzel, apresenta o casamento e o amor heterossexual como algo idealizado,
gue ocorre desde o primeiro encontro das personagens. Na segunda onda, com 0s
filmes: A Bela e a Fera, Aladdin, Pocahontas, Mulan, A Princesa e o Sapo e
Enrolados, o amor heterossexual ainda € constituinte da trama, mas ja nao é “a
primeira vista”, pois a princesa responde autonomamente por seus desejos e
vontades, embora sua felicidade ainda vincule-se ao casamento. Nesta onda, a
princesa ndo esta tutelada pelo principe, mas com ele constri a histéria de amor do
casal.

J& na terceira e ultima onda, a pesquisadora observa nas recentes producdes de
animacdo dos estudios Disney, Valente e Frozen: uma aventura congelante, uma
mudanca de paradigma, pois nestas animacfes o romance ndo é mais apregoado
como a solugcdo para os confltos da narrativa. Agora, a trama centra-se no
autoconhecimento da princesa, com énfase no amor materno, ou fraterno, ou
qualquer outro vetor de acdo, mas nao necessariamente o casamento da princesa
que celebra o final feliz. E conclui que, “[...] ao que parece, as novas historias de
princesa da Disney finalmente aderiram as criticas e caminham para uma
representacdo mais igualitaria dos papéis sociais de cada género” (KESTERING,
2017, p. 155).

A pesquisa de Kestering (2017) é pertinente, pois constata a dominacéo ideoldgica
produzida pela midia de massa. Suas analises, embora verossimeis, ndo aferem a
corruptela do psicoldgico, somente apontam o processo de manipulacdo advindo de

uma producédo cinematografica de alcance interplanetério.



64

Na dissertacao intitulada Através do espelho magico: um olhar sobre personagens
femininas em animacgdes Disney, Marcelo Cal6 Amparo discutiu, a partir de 1937 até
2013, o processo historico de representacdo do feminino nas producdes de cinema
de animacdo dos estudios Disney. O pesquisador apresenta o conceito de
verossimilhanga como constituinte do filme de animacgdao, pois “[...] a construcéo de
uma realidade crivel € uma das caracteristicas essenciais a existéncia do cinema de
animacao [...]. Se os lacos entre as narrativas cinematograficas e o publico néo
forem estabelecidos, o filme n&o funciona” (AMPARO, 2017, p. 23).

O pesquisador analisa o processo “criativo” das adaptacdes de obras literarias pelos
estudios Disney e elenca o vasto painel de producdes dos estudios Disney
adaptados de obras literdrias. Amparo mobiliza tanto autores que criticaram a
producdo Disney, a exemplo de Henry Giroux, professor e critico cultural da cultura
estadunidense, cuja pesquisa recai sobre a constatacdo do processo de alienacéo
da realidade em face a producdo cinematografica dos estudios Disney, quanto
estudiosos que defenderam o processo de adaptacdo de obras literarias ou a
“narracao” da Disney. No entanto, uma ressalva deve ser feita aos apontamentos de
Amparo (2016), acerca da contribuicdo do pensamento benjaminiano as producdes

de adaptacao literarias produzidas pela Disney.

Adotando a definicdo benjaminiana de narrador, caracterizada como alguém
capaz de intercambiar suas experiéncias com 0s ouvintes, pode-se
considerar que Walter Disney foi um eximio narrador. Disney acreditava que
para garantir o encantamento do espectador ao contar uma boa historia,
ndo se deviam poupar recursos técnicos, financeiros ou artisticos. Isso pode
explicar a longevidade das animacdes Disney, principalmente quando
Benjamin ([1936], 2012) afirma que uma das maiores qualidades de um
bom contador de histdrias se encontra na arte de saber reconta-las. Uma
narrativa ndo pode se esgotar em momentos, mas deve conservar suas
forcas para ser, depois, capaz de desdobrar-se. Disney preservou em suas
adaptacOes as caracteristicas das historias que as originaram, assim como
soube também adapta-las para um novo tipo de ouvinte, o espectador de
cinema (AMPARO, 2017, p. 32).

N&o obstante a perspectiva de Amparo (2017) ao retomar os conceitos de “narrador”
e de “histéria”, que perpassam o conjunto da obra do filosofo alemdo Walter
Benjamin (1892-1940), ressaltamos que, entre seus muitos aforismos, destaca-se a
expressao “escovar a histéria a contrapelo”, o qual indicia o quanto Benjamin (1994)
nao estava disposto a fazer concessdes a qualquer realidade imposta por uma
tradicdo impositiva. No bojo de sua obra, encontra-se que a tradicdo dos oprimidos
revela o estado de controle e de barbarie, que sempre recai ndo como excecao aos

mais fracos, mas como a regra imposta a eles por uma tradicdo dominadora. Dessa
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forma, aliar o pensamento deste filésofo a qualquer planificacdo da realidade ou
amputar de seus escritos a dialética pulsante em cada linha, sinaliza uma

inadequacao a compreensédo de sua fortuna critica (BENJAMIN, 1994).

Amparo (2017) sustenta que o mundo criado pela Disney € androcéntrico, cujo fim é
a coisificacdo femininas por meio de personagens pueris que se mantém sempre
cordatas e abnegadas, poucas sao as que exalam libido (AMPARO, 2017). Essa
violéncia simbolica, exercida pelos desenhistas, animadores e roteiristas dos
estudios Disney é, segundo o pesquisador, consequéncia da auséncia do trabalho
de mulheres nos setores de producdo e de criacdo dos filmes de animacédo dos
estudios Disney.

A pesquisa de Amparo desvela o processo de producdo cinematografico de
representacdo feminina sustentada pelos estudios Disney. O pesquisador descreve
as imagens estereotipadas de mae, de vild, de guerreira e de princesa impostas as
personagens por roteiristas homens, constatando o pouco espaco profissional
reservado as mulheres no cinema de animacao dos estudios Disney. Ele também
tece criticas a forcosa universalidade psicologica atribuida as personagens
femininas criadas pelos estiudios Disney. No entanto, de acordo com Amparo,
algumas mudancas no paradigma Disney podem ser vislumbradas nas producdes
mais recentes, assegurando que ha um esforco em atualizar as personagens

femininas e com isso atender as demandas dos movimentos feministas.

O estilo Disney de cantar histérias, dissertacdo de Mario Sérgio Teodoro Silva
Junior, é o ultimo trabalho apresentado nessa revisédo de literatura. O autor, a luz da
semidtica discursiva greimasiana, discute o estilo musical adotado pelos estudios
Disney. Foram analisados os quatro filmes de animacdo dos estudios Disney,
formados pelos maiores sucessos musicais da intitulada era da renascenca Disney,
a partir da década de 1990: A pequena Sereia (1989), A Bela e Fera (1991), Aladdin
(1992) e Frozen (2013). As analises desenvolvem-se a partir de textos sincréticos,
reconhecidamente textos audiovisuais que se compdem de linguagem visual e
sonora. O autor afirma que esses textos exigem apurado processo de ligagao entre
linguagens distintas, “[...] a fim de entender os mecanismos inerentes as linguagens
que as fazem significar de tal ou tal modo” (SILVA JUNIOR, 2017, p. 22).
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Para compor o estilo Disney de cantar histérias, Silva Junior pés em relevo a génese

dessas producdes.

Inicialmente, discute-se a nitida recorréncia da inspiracdo dos filmes Disney
em “contos de fadas”. De certo, dos longas animados, grande parte baseia-
se em material de tradicdo oral, relida e, flmes como Branca de Neve, A
Bela Adormecida e Aladdim. A isso, adiciona-se o material proveniente da
mitologia grega, Hércules, das lendas como no caso de Mulan, ou
simplesmente provindo de épocas e lugares “exdticos” (ndo
estadunidenses) como a em Nova Onda do Imperador, em que a civilizacdo
Maia corresponde ao nucleo figurativo dos filmes. Em outros casos, obras
literarias de tradicdo ndo oral sdo adaptadas para a pelicula infantil, como
Alice no pais das maravilhas, Bambi e o Cédo e a Raposa. Nota-se que tal
pluralidade de inspiracdo n&o poderia configurar estilo, apesar de, nas falas
de estudiosos Disney, ela estar homologada sob o rétulo de “contos de
fadas” (SILVA JUNIOR, 2017, p. 31).

O autor salienta que mais importante do que constatar recorréncias de fontes ou de
géneros nas producdes Disney, é compreender a recorréncia de um nucleo
tematico-figurativo que as compdem. Ou seja, suas analises demonstram que tal
recorréncia se concentra em um slogan assumido nas producdes Disney. Ele afirma
que “[...] o maior slogan veiculado pela obra Disney, o American Dream. O sonho
americano é uma ideologia, uma identidade, que parte do principio de sucesso
profissional e pessoal, baseado em relacbes meritocraticas e na valorizacdo do
individuo” (SILVA JUNIOR, 2017, p. 32, grifo do autor).

Silva Janior demonstra, a partir da obra do mitdlogo Joseph Campbell?!, o
paradigma Disney de narrar histérias. Paradigma que consiste em fases, pelas quais
o herdéi deve passar durante sua jornada. Assim, segundo o pesquisador, ao ocorrer
0 turning point®? - fase de superacdo dos obstaculos da jornada do herdi ocorre a

figuracdo do sonho americano nas producdes de animacéao Disney.

Quanto ao uso das cangbes como recurso narrativo nas producdes Disney,
evidencia que se encarrregam das seguintes situacdes: 1) cancao hino: sintetiza o
tema do filme; 2) cancao de entretenimento: pura diversdo da plateia; 3) cangéo de
amor: marca a unido do casal; 4) cancdo do vilao: revela sua personalidade e

planos; 5) cancéo de exposicéo: conta uma historia que reporte ou néo ao filme e 6)

?L CAMPBELL, Joseph. O heréi de mil faces. Traducdo: Adail Ubirajara Sobral. Sdo Paulo:

Pensamento, 2007.

22 segundo Silva Junior, turning point é o “ponto de mudanca” na jornada, ou na vida do personagem,
em que deixa de ser desacreditado pela sociedade, para enfim se estabelecer como o heroi da
histéria, ou seja, “[...] do ponto de vista discursivo, este sujeito, antes descrente de si e descrido pela
sociedade, supera o prejulgamento e o preconceito, aperfeicoando suas habilidades inatas” (SILVA
JUNIOR, 2017, p. 34).
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cancdo motivadora: apontam tarefas, objetivos ou treinamentos a vida do

protogonista em sua jornada.

Silva Junior (2017) organiza as caracteristicas do estilo Disney e revela as variadas
transformacdes que tém ocorrido, desde a morte de Walter Disney, em 1966.
Considera que o estilo Disney retne 0s seguintes aspectos: 1) configuracdes
discursivas acerca da bondade inata do herdi; 2) oposicdo natureza e mundo
urbano; 3) reintegracdo da vida coletiva com filiagcdo a vida moral vislumbrada nas
conquistas individuais do sujeito. Conjunto que alinha o estilo Disney ao American

Dream.

No entanto, destaca que a companhia Disney, no afa de se estabelecer como uma
marca de valor mundial, para além de representar somente o0s valores
estadunidenses, retirou de sua logomarca o nome do seu fundador: Walter. A nova
logomarca da companhia leva apenas o nome Disney. Nesse sentido, a companhia

pretende apresentar-se com uma marca de valor global.

O conjunto de pesquisas que compde esta secdo amplia a compreenséao relativa a
trajetéria historica, social, econémica, discursiva — portanto ideolégica — de um dos
maiores conglomerados dos media, no mundo. Companhia que se tornou umas das
marcas mais valiosas na contemporaneidade e com alcance interplanetario.
Lastreada por uma histdria de mais de 80 anos, com receita anual superior a paises
independentes, e que reune a prolifica capacidade de convergir mercadorias entre
Si.

Com efeito, 0 agrupamento dessas nove pesquisas, que se distribuem nas mais
diversas areas de conhecimento: Arte (1); Comunicacdo (2); Estudos da Traducao
(1); Sociologia (1); Linguagens (1); Filosofia (1); Linguistica (1); Historia (1) confere
tanto legitimidade quanto prescreve a relevancia social de trabalhos académicos

interessados em continuar a producéo de reflexdes sobre o conglomerado Disney.

2.3 Educacao e Memodria: dialogo a partir da reflexdo critica de Walter
Benjamin

Nesse item, apresentam-se trés pesquisas (APENDICE C) que se inspiram no
pensamento do filésofo alemdo Walter Benjamin, cuja analise do corpus privilegia o
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conceito de memoria. Ressalta-se, porém, que o conceito de memdéria na obra de
Benjamin entrecruza-se com outras discussdes, tais como historia e narracdo, as

quais se agrupam e irradiam ao longo de toda sua obra.

Sob o espirito de sua época, Walter Benjamin compreendeu a relevancia da
reprodutibilidade técnica e a discutiu, alinhada ao desenvolvimento dos meios de
producdo. Afirmou a relevancia da reprodutibilidade técnica, contudo, ndo deixou de
mirar as barbaries produzidas pelo espirito pragmatico que movia a modernidade.
Benjamin, acuradamente, desvelou o saldo negativo da modernidade: a perda —
chave interpretativa para compreender muitas das questdes desenvolvidas por este
autor. Suas discussfes sobre memoria e historia perpassaram a perda da aura, a
perda da experiéncia e a perda da arte de narrar. Para Benjamin, as perdas se
avolumaram e empurraram o anjo da histéria, de modo que a modernidade se fez
tributaria da perda. Tributo que, a moda de um eufemismo, é, hoje, nomeado como:
progresso (BENJAMIN, 1994).

Em inicio, apresenta-se a dissertacdo de Dianni Pereira de Oliveira, intitulada
Desenhos animados e desenhos infantis: relagdes de experiéncia e memoria que, a
luz dos conceitos de memoéria e experiéncia de Walter Benjamin, alude reflexao
sobre os desenhos infantis exibidos na televisdo brasileira. Oliveira evidencia
prejuizos advindos da industria cultural a formacéo da fantasia da crianca, destaca
que “[...] a crianga € um subproduto do meio em que vive e das produgdes culturais

as quais tem acesso [...]" (2012, p. 28).

A autora versa sobre a presenca de habitos e elementos midiaticos na construcédo
da memodria infantil. Reflete sobre os desdobramentos do consumo excessivo
inerente as producgfes midiaticas voltadas a infancia. Desenvolve extensiva revisdo
de literatura sobre pesquisas que abordaram o desenho animado como objeto de
reflexdo. Discute a necessidade da producdo do desenho grafico ao
desenvolvimento da criangca. Todavia, constata que a referéncia imagética da
crianga sdo suas experiéncias midiaticas via desenhos animados e filmes de
animacgdo. Sua reflexdo, acerca da producgdo gréfica infantil, organiza-se a partir da
interlocugéo com o pensamento de Walter Benjamin, de modo que buscou, “[...] nos
conceitos de experiéncia e memoria, as relagcbes que fazem mediacdo entre
produtos da midia e os desenhos das criangas em fase escolar” (OLIVEIRA, 2012, p.
46).



69

Ao discutir sobre a memaria, a autora salienta a vasta abrangéncia historica deste
conceito, que desde os gregos tem sido exaustivamente estudado e explanado por
diversos pensadores ao longo de séculos. Considera a necessidade de um recorte
epistemoldgico a partir da obra de Walter Benjamin para melhor apreensdo e
investigacdo deste conceito aos objetivos de sua pesquisa. A autora enuncia
aspectos ligados a memoaria: a lembranca, o esquecimento e as recordacdes. Assim,
alude a ideia de imagens vindas do pensamento, ou seja, “[...] mais importante do
gue a propria imagem que se forma séo as conexdes de conhecimentos associados
a sensacodes e conceitos, advindos da experiéncia de trazer novamente ao presente

0 que tem lugar cativo no passado” (OLIVEIRA, 2012, p. 51).

A alegoria de uma colcha de retalho formada, a partir de um trabalho de
rememoracao, orienta as descricdes sobre o conceito de memoaria da pesquisadora.
Ressalta-se, porém, que nado fora objeto de suas descricbes a relagdo politica,
histérica e dialética — aspectos amalgamados ao conceito de meméria desenvolvido
a partir da reflexdo critica de Walter Benjamin. Oliveira (2012) desenvolveu um
estudo de caso, de natureza qualitativa, cuja abordagem participativa se deu com
criancas entre 5 e 6 anos, buscou compreender a influéncia das imagens da midia

no desenho gréafico das criancas.

Conforme Oliveira (2012), as criancas participantes assistiram a varios desenhos
animados vinculados tanto ao repertério das concessionarias brasileiras de televisao
guanto pertencente aos canais pagos por assinatura. Conclui que o desenho
animado vinculado pela televisdo tem se tornado um dos mais presentes no

repertdrio imagético da crianca.

Os dados graficos da pesquisa de Oliveira (2012) apontam para a autonomia da
crianga em ressignificar o contetdo midiatico, assim como a liberdade de expressao
associada a consciéncia grafica. Oliveira afirma que a “[...] crianca se apropria de
elementos visuais do desenho que assiste na televisdo, para recria-los a sua propria
maneira, traduzindo por meio da linguagem visual os modos de percepgao que
possui do mundo a sua volta” (OLIVEIRA, 2012, p. 123). No entanto, se por um lado
Oliveira destaca as marcas de pessoalidade e de originalidade nas producdes
infantis, por outro, reconhece as marcas de grafismo estereotipado nas producgdes

dos participantes da pesquisa.
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Consideramos haver, na pesquisa de Oliveira, certa ambivaléncia na interpretacéo
dos dados quanto a producdo grafica das criangas participantes. Embora constate
que “[...] os desenhos animados que fazem parte do cotidiano e do imaginario infantil
povoam suas producbes graficas e pontuam suas escolhas mercadologicas”
(OLIVEIRA, 2012, p. 155), a rigor, tal constatacdo ndo se alinha criticamente a
fundamentacéo tedrica da pesquisa, pois Oliveira defende que o desenho da crianca
se assenta em uma producéo grafica ressignificada, ja que os tracos das producoes
demonstram singularidade. Salienta, ainda, que “[...] foi reconfortante observar que
as midias televisivas, direcionadas ao publico infantil e por vezes rechacadas por
muitos educadores, construiram recordacdes positivas nas vidas das criancas das
décadas de 1970, 80 e 90” (OLIVEIRA, 2012, p. 173, grifo nosso).

Com efeito, reconhece-se o cuidado ético, estético e metodoldgico de uma producéo
académica como esta. No entanto, a despeito do afirmado por Oliveira (2012),
quanto aos resultados da producdo grafica de cada crianca em didlogo com
teméaticas subordinadas a induastria cultural, consideramos que tais producodes
gréficas estdo encerradas em uma totalidade, que mais inibe a producéo criativa da

crianca do que a potencializa.

Por certo, o corolario de Walter Benjamin é que, “[...] ao ampliarmos as experiéncias
do presente, diminuimos o futuro fatalista pré-determinado, pois, quanto mais vivas e
significativas se tornarem as experiéncias colocadas diante das criancas, mais
possibilidades se abrirdo diante delas” (STEN, 2014, p. 105). Dessa forma,
consideramos que o convite de Benjamin ndo é pela repeticdo do instituido por uma
tradicdo totalizante, mas sua completa rejeicdo. Essa condicdo de autdmato,
imposta a crianca pela excessiva massificacdo de produtos da industria cultural,
reflete substancialmente no processo de construcdo da memoria e da fantasia desse

sujeito.

Quanto a compreensao do processo de danificacdo do ser, Mateus Vinicius Barros
Uchba, na dissertacdo intitulada Estéticas da memoria: linguagem, origem e
imagens na critica do conhecimento em Walter Benjamin, reine uma constelacéo de
conceitos benjaminianos, com intuito de refletir sobre “[...] o vinculo entre o conceito
de sem-expressdo e o0 aspecto intrinsecamente fragmentario do conhecimento
histérico linguistico” (UCHOA, 2012, p.6).
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A pesquisa analisou “[...] a forga fisiognémica da linguagem” (UCHOA, 2012, p. 10),
produzida por Benjamin em seus constantes processos de imigragcdo enquanto
tentava resguardar a propria vida durante a 22 Guerra Mundial. Sugere que a obra
benjaminiana € fragmentéria, inacabada e, em muitos pontos, hermética, mas que
revela uma condi¢cdo para o pensamento critico, capaz de perturbar as grandes
linhas das ciéncias e desestruturar a ordenagao do espago e do tempo, sem a qual

nao haveria pensamento.

Ao discorrer sobre o quadro conceitual de Walter Benjamin, Uchoa alerta a todo
aquele que assim o procurar que “[...] encontrara uma série de dificuldades ao seu
carater desviante de filosofar” (2012, p. 14). Aponta tanto para a contemporaneidade
do pensamento de Benjamin quanto para sua aceitacdo em quase todas as areas da

humanidade. Para ele,

[...] em se tratando de critica social e cultural, estamos nos dispondo de um
dos melhores pensamentos para compreender criticamente os iniUmeros
desdobramentos levantados pela escola de Frankfurt, pois o pensamento de
Walter Benjamin é uma espécie de poélen ativador das poténcias
adormecidas do pensamento critico-social. E ele ainda possui potencial
suficiente para fertilizar 0o nosso tempo presente com seus estilhacos
brilhantes de pensamento (UCHOA, 2012, p. 120).

O ultimo trabalho, que compde este subcapitulo de revisdo da literatura, além de
evidenciar com rigor epistemoldgico o conceito de memoaria e sua relacdo com a
educacdo dos sentidos, apresenta-se como um esforco teorico-metodologico da
pesquisadora em organizar rigorosa coletanea sobre pesquisas que versam sobre o
conceito de memoria no cenario nacional entre os anos de 2002 a 2013. Com
lucidez tedrica, a dissertacdo de Sara Rangel Dutra, intitulada Memoria e
experiéncia no cinema de Wim Wenders — evidéncias de um dialogo com a filosofia
de Walter Benjamin: cenas para uma educacéo dos sentidos, apresenta o cinema
como participe da educacéo estética, sobretudo, aos sujeitos em idade escolar. A
autora fornece seguro painel quantitativo e qualitativo sobre pesquisas que dialogam
com o conceito de memdria. Seu esforco de organizacdo de vasta revisdo de
literatura acerca desse conceito assegura caminhos a outros pesquisadores que

desejam percorrer semelhante via epistémica.

Ao fim desta secéo, considera-se que em um mundo eivado de contradi¢cdes, onde a
coexisténcia das incompatibilidades abre caminhos para se compreender

dialeticamente a realidade social contemporanea, o pensamento de Walter Benjamin
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se apresenta como campo fértil de promocdo de respostas, as quais contribuem
para reflexdo critica sobre a existéncia do ser e a expansao da vida.

2.4 As pesquisas e o tecido de suas rememoracdes: entre linhas, fios
e nos
Pois o importante, para o autor que rememora,
ndo é o que ele viveu, mas o tecido de sua

rememoracdo, o trabalho de Penélope da
reminiscéncia.

Walter Benjamin

Dentre as questfes que se entrelacaram as pesquisas aqui elencadas, pelo menos
uma emerge, com trés aspectos que se interigam, a saber: o cinema e,
especificamente, para nds, os filmes de animacao dos estudios Disney € um produto
da industria cultural, da cultura de massa ou democratizagcdo da cultura? A polémica
questado cinéfila ja foi mote dos missivistas — Theodor Adorno e Walter Benjamin —

0S quais mantiveram, inicialmente, posi¢cdoes antagdnicas acerca do cinema.

A principio, pretende-se discutir a antagdnica dimensdo do cinema, a moda do
trabalho de rememoracao de Penélope, isto €, fios que se fazem e, depois,
desfazem-se. Para tanto, o tracado do conjunto de textos que compdem o primeiro
eixo deste capitulo, formado pelas pesquisas de Franco (2012), Colombo (2012) e
Peres (2016), forneceu-nos indicios de que o cinema é um campo em disputa, 0
que, dialeticamente, ndo enfraquece a questdo, mas evidencia a necessidade de se
continuar a desfazer nés que insistem em naturalizar discursos que negam a
potencialidade de emancipacdo do sujeito e de transformacao da sociedade por via

da sétima arte.

No segundo eixo, agrupam-se nove pesquisas enderecadas a compreender
aspectos da producédo dos filmes de animacgéo dos estudios Disney. A pesquisa de
Monteiro (2016) revelou-nos que nao se trata de democratizagcéo da cultura, pois ao
analisar a adaptacgéao filmica da obra de Lewis Carroll — Alice no pais das maravilhas,
produzida pelos estudios Disney, o autor desvelou ndo s6 a mutilacdo de partes
fundamentais a organizacdo e compreensao da obra de Carroll, como também o
processo de disneyficagdo — com o qual se subtraem da obra original os
antagonismos da vida, ao se planificarem as personagens e tornar linear a trama.

Esse fio puxado por Monteiro (2016) desfaz com propriedade o discurso de
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producdo artistica nos estudios Disney, posto que sua pesquisa evidencia o nao

compromisso com a obra original.

Em seguida, na tese de Pegoraro (2016), destacam-se fios que enunciam pontos
bem marcados nas tramas da producdo Disney. No entanto, nas franjas de seu
texto, escapa uma dimensao que, sob o escrutinio da Teoria Critica da Sociedade,
deve ser problematizada, a saber: “[...] a dificuldade encontrada pela industria do
entretenimento em produzir conteddo original para consumo de massa’
(PEGORARO, 2016, p. 335, grifo nosso). A presenca destes antagonismos:
contetdo original e industria do entretenimento ndo se sustenta, posto que esses
vocabulos ndo sdo complementares, pelo contrario, sdo per se antagdnicos. Assim,
a resposta a dificuldade de a industria cultural produzir contetdo original reside em
seu tragco constitutivo: uma producao ininterrupta da repeticdo ou mais do mesmo

(Immer Gleich).

Outro né bastante atual € a discussdo da democratizacdo da cultura. Tal discusséo
perpassa pela compreensdo das mudancas tecnolOgicas e estéticas do inicio do
século XXI. As pesquisas de Duarte (2014) e Pegoraro (2016) debrucaram-se sobre
a atualidade desta questdo. A primeira demonstra, por meio de estatisticas, uma
massa de individuos segregada economicamente sem acesso as tecnologias; a
segunda denotou a convulsdo da classe média avida por consumir tecnologia e, por
conseguinte, a presenca de uma cultura digital de natureza efémera, a qual produz
certo estado de apreensdo aos grandes conglomerados midiaticos, pois esses se
veem obrigados a profundas mutacées em seus sistemas de midia digital.

Os fios puxados pelos estudos de Pegoraro (2016), Monteiro (2016), Quintdo (2007)
e Duarte (2014) formam um conjunto bem cerzido de pesquisas que descrevem a
histéria, a producdo cinematogréfica, as estratégias de expansdo de mercado e o
desenvolvimento técnico dos estudios Disney. Cada pesquisa descreveu os estudios
Disney desde a sua fundacdo, em 1923, até as mais recentes producdes; elencaram
tanto as técnicas do cinema de animagdo Disney quanto a robusta influéncia no

mundo ocidental e a sua, ja em curso, extensdo para o oriente.

As inflexdes no discurso dos filmes Disney foi outro n6é apresentado por Kestering
(2017) e por Amparo (2017). Essas pesquisas evidenciaram que ha, em curso, uma

abertura de didlogo entre a Companhia Disney e entidades de grupos sociais como
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a NAACP (Associacao Nacional para o progresso de pessoas de cor), grupos
politicos, religiosos e de defesa de direitos de minorias como LGBT, entre outras.
Sobre essa questdo, Amparo (2017) assegura que tal aproximacao esta eivada nao
de benevoléncia, mas de constatacfes de mercado — que apontam o alto potencial
de consumo desses grupos. Sob tal estado de coisas, questiona-se se essa
aparente e motivada mudanca de discurso nas producdes Disney, do século XXI,
deixa entrever uma possivel estratificacdo da memoria coletiva ou, ainda, segue a

consubstanciacdo do processo de memaria planificada?

Outro no, nesse emaranhado de intengdes mercadoldgicas dos estudios Disney, é o
acordo tacito entre publico e industria cultural, operado nas logicas do mercado.
Duarte (2014) e Monteiro (2012) revelaram o imodesto lucro do conglomerado
Disney com a venda de produtos vinculados a imagem dos personagens dos filmes.
Esses produtos sdo responsaveis por expandir a imagem das personagens em uma
infinita combinac&o de mercadorias. Ressaltaram, em suas pesquisas, que os filmes
atualmente servem como vitrine dos futuros produtos a serem oferecidos no

mercado mundial.

Tal influéncia da marca Disney, sobre parte dos individuos, sugere um jogo
ideologico, o qual ja estd notadamente enunciado no discurso incauto de um turista
gue, ao invés de dizer que ira aos Estados Unidos, diz comumente: “Vou a Disney”.
Légica que naturaliza o discurso de que este conglomerado se afirma como um

mundo a parte, isto €, o mundo Disney com pretensées de se tornar 0 universo

Disney.

O dltimo fio, que compde este tecido de rememoracao, é a pesquisa de Silva Junior
(2017), na qual demonstra que h& um estilo ou padrdo nas producdes
cinematograficas dos estudios Disney. Ou seja, suas conclusdes revelaram que o0s
filmes de animacéo Disney se baseiam em um discurso fundado nas promessas de
um estilo de vida estadunidense propagados nos slogans: American Dream e

American way of life.

Em linhas gerais, as pesquisas supracitadas, que compdem o segundo eixo desta
revisdo, discutem particularidades dos filmes de animacédo dos estudios Disney. A
leitura integral destes trabalhos possibilitou o acesso a um vasto conteudo sobre a

linguagem do cinema de animag&o Disney e asseguraram a contribuicdo original
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desta pesquisa, posto que nenhum destes trabalhos pesquisou a relagcdo da
producdo da memaria coletiva, social e individual a partir da investigacéo dos filmes

de animacéo Disney.
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3. APONTAMENTOS SOBRE O SECULO XX: TENSAO ENTRE
PROGRESSO E MEMORIA

A ideia de um progresso da humanidade na
histéria é inseparavel da ideia de sua marcha no
interior de um tempo vazio e homogéneo. A critica
da ideia do progresso tem como pressuposto a
critica da ideia dessa marcha.

Walter Benjamin

O historiador Eric Hobsbawm, em sua obra Era dos extremos: o breve século XX:
1914-1991, afirma que “[...] a destruicdo do passado — ou melhor, dos mecanismos
sociais que vinculam nossas experiéncias pessoais a das geracbes passadas — €
um dos fendbmenos mais caracteristicos e lugubres do final do século XX”
(HOBSBAWM, 1995, p. 13, grifo nosso).

Perder a capacidade de se relacionar com o passado, tal constatacdo do historiador
nao seria um paradoxo? Pois o século XX — herdeiro da tradicdo burguesa — seguiu
em marcha contra a religido, supersticdo e obscurantismo, reafirmando suas

certezas na razao, na ciéncia e no progresso.

Ora, por que a memoria historica viva seria um obstaculo aos ideais desse século?

Para a grande maioria das pessoas instruidas, sobretudo os recentemente
educados, as antigas verdades intelectuais ndo estavam em questdo. Ao
contrario, eram triunfantemente reafirmadas por homens e mulheres para
quem o “progresso” estava longe de ter exaurido suas promessas
(HOBSBAWM, 1995, p. 402, grifo do autor).
Mas Hobsbawm (1995, p. 13) segue a nos intrigar ao afirmar que “[...] Quase todos
0os jovens de hoje crescem numa espécie de presente continuo, sem qualquer
relacdo organica com o passado publico da época em que vivem”. Entdo, na
verdade, podemos supor que Hobsbawm néo esta a nos revelar um paradoxo, mas
uma tensao, que se configura entre o solo firme da ideia de progresso, em que o
século XX construiu seus alicerces, e a formagdo da memédria como um entrave a

marcha historica a esse progresso.

Isso posto, a pesquisa em tela concentra estudos no conceito de memoria, de modo
gue essa tensdo entre progresso (Ié-se capitalismo), perda do passado e presente
continuo sdo o ponto de partida a confirmacdo das hipoteses desta tese. Neste

capitulo, apresentaremos o conceito de memdaria — campo de conhecimento, em que
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se vislumbram relacdes de forca e de poder que inervam, sob os determinantes do

capitalismo, a vida na contemporaneidade.

Da antiguidade a contemporaneidade, os estudos sobre memoria se avolumam e
exercem fascinio tanto aos que a estudam como faculdade humana que se relaciona
com as fungdes psiquicas de armazenamento, ligadas a dimenséo da existéncia e
da propria consciéncia do ser (FREUD, 2011; VIGOTSKI, 2009, 2016) quanto aos
qgue nela procuram os fundamentos da histéria da humanidade (LE GOFF, 2013;
HOBSBAWM, 1995, 2017). Estuda-la implica compreender suas relacdes com o
politico, com o econémico e com o social. Estudos sobre memoéria ndo podem

prescindir dessas relagoes.

Por conseguinte, a luz da antropologia e da historia, a memoaria “[...] € um elemento
essencial do que se costuma chamar identidade, individual ou coletiva, cuja busca é
uma das atividades fundamentais dos individuos e das sociedades de hoje” (LE
GOFF, 2013, p. 435). Desse modo, a memoéria perpetua tradicdes, promove
ideologias, instaura mitos e ritos, assim como condiciona relacfes simbolicas e

representacdes sociais.

Desse ponto, é imprescindivel situar este estudo sob a perspectiva de que “[...] ndo
€ a consciéncia dos homens que determina 0 seu ser, mas inversamente, 0 seu ser
social que determina sua consciéncia” (MARX, 2008, p.52). Portanto, estudar a
formacdo da memodria, sob o sequestro de uma ordem social vigente (tal como
defendemos em nossas hipéteses), exige pOr em revista 0S processos sociais,
politicos, histéricos, culturais e econbémicos que engendram e determinam a

formacdo da memoria, pois, consoante Le Goff,

[...] @ memdria coletiva € ndo somente uma conquista € também um
instrumento e um objeto de poder. S&o as sociedades cuja memoria social
€, sobretudo, oral, ou que estdo em vias de constituir uma memoria coletiva
escrita, aquelas que melhor permitem compreender esta luta pela
dominacédo da recordacao e da tradigdo (2013, p. 435, grifo nosso).

Ainda de acordo com esse autor:

A evolucdo das sociedades, na segunda metade do século XX, elucida a
importancia do papel que a memoéria coletiva desempenha. [...] A memoria
coletiva faz parte das grandes questfes das sociedades desenvolvidas e
das sociedades em vias de desenvolvimento, das classes dominantes e das
classes dominadas, lutando, todas, pelo poder ou pela vida, pela
sobrevivéncia e pela promocédo (LE GOFF, 2013, p. 435, grifo nosso).
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Para Le Goff, “[...] a memoria, na qual cresce a histéria, que por sua vez a alimenta,
procura salvar o passado para servir ao presente e ao futuro”, de modo que para
esse autor, “[...] devemos trabalhar de forma que a memdria coletiva sirva para

libertacdo e ndo para servidao dos homens” (LE GOFF, 2013, p. 437).

Por conseguinte, Hobsbawm (2017, p. 15) afirma haver uma “[...] zona de penumbra
entre a historia e a memoria; entre o passado como um registro geral aberto a um
exame mais ou menos isento e o passado como parte lembrada ou experiéncia de
nossas vidas”. Essa zona nebulosa e aberta, talvez, seja a mais clara possibilidade
vislumbrada por Walter Benjamin (1994), em suas famosas teses “Sobre o conceito
de histéria”, em que faz um convite ao materialista historico, para que se construa

um novo conceito de histdria que reative as consciéncias.

Em Histéria e memoria, Le Goff (2013) reitera que, no campo cientifico global, o
estudo da memoria é nebuloso. Nessa obra, o autor medievalista se dedica ao
estudo da memdria coletiva no campo das ciéncias humanas. Para tanto, realiza
vasta revisao historica e filosofica sobre o conceito de memaria. Em sua reflexéo,
destaca que a “[...] memoria, como propriedade de conservar certas informagoes,
remete-nos em primeiro lugar a um conjunto de func¢des psiquicas, gracas as quais o
homem pode atualizar impressdes ou informacgdes passadas, ou que ele representa
como passadas” (LE GOFF, 2013, p. 387). No conjunto de suas reflexdes, o autor

elucida que

[...] @ memdria coletiva foi posta em jogo de forma importante na luta das
forcas sociais pelo poder. Tornarem-se senhores da memodria e do
esquecimento € uma das grandes preocupacdes das classes, dos grupos e
dos individuos que dominam e dominaram as sociedades histéricas. Os
esquecimentos e o0s siléncios da histdria sdo reveladores desses
mecanismos de manipulagdo da memdria coletiva (LE GOFF, 2013, p. 390).

Sobre o0 processo de manipulacdo e de controle da memoria por grupos de poder, 0
autor, ainda, evidencia que “[...] nas sociedades desenvolvidas, 0os novos arquivos
(arquivos orais e audiovisuais) ndo escaparam a vigilancia dos governantes, mesmo
gue possam controlar esta memoria tdo estreitamente como 0s novos utensilios de
producdo desta memoaria, nomeadamente a do radio e da televisdo (LE GOFF, 2013,

p. 436, grifo N0sso).

Seguramente, as constatacdes de Le Goff (2013) nos encaminham a nossas
hipoteses, pois ele constata que nas sociedades desenvolvidas ha, em curso, uma

l6gica de controle da memdria. Esse tour de force, nas sociedades desenvolvidas,
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poderia, a primeira vista, soar como uma contradicdo, sobretudo, porque a ideia de
desenvolvimento parece estar intimamente ligada a uma suposta liberdade do

individuo.

Nessa logica, a considerarmos esse processo de manipulacdo, controle e
dominagdo da memaria por grupos sociais hegemonicos, torna-se essencial passar,
sob o escrutinio da critica, os artefatos culturais produzidos nas sociedades “ditas”
desenvolvidas. Diante disso, reafirma-se como objeto de estudo os filmes de
animacdo dos estudios Disney, cujos ecos de poder e de controle, conforme as
hipoteses desta pesquisa, ressoam na producao da vida privada e coletiva dos

individuos na contemporaneidade.

Em Memodria e pedagogia no maravilhoso mundo da Disney, Giroux (2009), ao
discutir a relacdo entre cultura e poder, insights te6ricos das décadas de 1980 e
1990, situa, como principais eixos dos estudos culturais, as questdes de identidade,
de representacdo e de memoria. O autor afirma serem esses 0s eixos, onde se
travam as lutas mais intensas “[...] como parte de uma tentativa mais ampla por parte
dos grupos dominantes para assegurar a hegemonia cultural” (GIROUX, 2009, p.
134). Ainda no mesmo ensaio, 0 autor adverte sobre o quanto o poder age
capilarmente através dos aparatos culturais que “[...] vao desde as bibliotecas, os
cinemas e as escolas até os conglomerados high-tech da midia que fazem circular
signos e significados através de jornais, revistas, publicidade, programacéao

eletrbnica, maquinas, filmes e programas de televiséo” (GIROUX, 2009, p. 135).

Este estudo se ocupa em compreender essa tentativa de grupos dominantes
assegurarem sua hegemonia cultural por meio da captura da meméria. E, para sua
concretizacdo, busca-se, na interlocugcdo com a obra do filésofo alemdo Walter
Benjamin, o conceito de memoaria, que ndo esta definido em uma obra especifica do
autor, mas perpassa 0 conjunto dela e irradia-se pelas constelacbes de conceitos
gque formam a obra de Benjamin, tais como: histéria, progresso, experiéncia,

vivéncia, aura, tradicdo, narracao, redencao entre outros.

Até esse ponto do estudo, constata-se a vasta tradugdo para lingua portuguesa da
obra benjaminiana e os limites que uma obra tdo vasta impde a uma pesquisa.

Aventamos, ainda, a possibilidade de existirem textos ou mesmo correspondéncias
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entre Benjamin e seus principais interlocutores que, ou nédo foram traduzidas, ou

ainda ndo passaram por analises dos estudiosos de sua obra.

Entretanto, o conjunto das obras elencadas como referencial tedrico desta pesquisa,
assim como as contribuicbes de destacados estudiosos da obra benjaminiana,
como: Leandro Konder (1999), Jeanne Marie Gagnebin (2009; 2013; 2014), Michael
Léwy (2005; 2013; 2015), Seligmann-Silva (2009), Olgéaria Matos (2006; 2009),
Bernd Witte (2017), entre outros, permitiu-nos esclarecer o conceito de memoéria
desenvolvido por Walter Benjamin e, guardadas todas as especificidades conceituais
e histéricas que emergem desse conceito, aplica-lo as analises desta pesquisa que

versa sobre questdes educacionais.

Seguramente, os vocabulos recordar, rememorar, relembrar, lembrar, lembrancas,
reminiscéncias e memoria aparecem, ao longo de toda obra benjaminiana, em
ensaios, livros e aforismos. Do conjunto de sua extensa obra, com especial atencéo,
elenca-se o conceito de memoéria, o qual subsidia o processo de andlise
interpretativa desta pesquisa. Em termos benjaminianos, pensar a categoria de
memoria € vislumbra-la entrelagada as categorias de experiéncia — Erfahrung,

narracao e histéria.

Todavia, um estudo mais detido da obra de Walter Benjamin nos leva a outros
conceitos que se entrelacam ao seu conceito de memaria. Para tal esclarecimento,
iniciamos pelo tema da redencéo constantemente apresentado na obra de Benjamin
e elucidado por Lowy (2005), a partir das célebres teses Sobre o conceito de

histdria, ultimo escrito de Benjamin, antes do suicidio, em 1940.

As dezoito teses e 0s dois apéndices formam uma coletanea do jogo messianico-
historico-materialista, em que Benjamin propde, como tarefa historica e
notavelmente dialética, a redencdo da humanidade, a qual s6 se concretizara pela
apropriagdo do passado. Ou seja, a percepcdo benjaminiana de transformacao
social exige a reparacdo dos males e tormentos infligidos aos que, na marcha

histérica da humanidade, foram declarados como vencidos.

Em seu compromisso com o passado, Walter Benjamin assumiu como redencao a
exigéncia histérica de reparacdo dos mais fracos. No contexto atual, € possivel
insinuar que nos antipodas da exigéncia benjaminiana, a sociedade capitalista tem

arvorado como uma possivel solugdo para os vencidos o acumulo de mercadorias,
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as quais, inevitavelmente, a servico do capital, “prometem” tal redencéao (Ié-se
felicidade), advinda da relacdo direta e continua com a mercadoria fetichizada
(MARX, 2010).

Mas, justamente contra uma representacdo ingénua, de que h4, em curso, na
sociedade capitalista, qualquer tipo de “redengao” dos mais fracos que, a luz da obra
de Walter Benjamin, propomos uma atividade investigativa critico-reflexiva dos
artefatos culturais (flmes de animacdo da Disney) chancelados pelo sistema

capitalista.

Vale ressaltar que Benjamin (1994) denunciou que a humanidade, sob os males do
progresso — alcunha do capitalismo, n&o poderia apropriar-se do passado, da
memoria, da narragdo e da experiéncia. Para Benjamin, enquanto a historia ndo for
escovada a contrapelo e n&o for contada pelos vencidos (e ndo pelo capitalismo)
nao havera redencéo para humanidade. Sob seu olhar dialético, compreendemos o

estado de incivilidade da humanidade, ao nos revelar que

[...] a tradigdo dos oprimidos nos ensina que o “estado de exceg¢do” em que
vivemos é na verdade a regra geral. Precisamos construir um conceito de
histéria que corresponda essa verdade. Nesse momento, perceberemos
gue nossa tarefa € originar um verdadeiro estado de excecdo; com isso,
nossa posigdo ficara mais forte na luta contra o fascismo. Este se beneficia
da circunstancia de que seus adversarios o enfrentam em nome do
progresso, considerando como uma norma histérica. O assombro com o
fato de que os episédios em que vivemos nos séculos XX “ainda” sejam
possiveis, ndo €é um assombro filoséfico. Ele ndo gera nenhum
conhecimento, a ndo ser o conhecimento de que a concepc¢éo de histéria da
gual emana semelhante assombro é insustentavel (BENJAMIN, 1994, p.
226, grifo do autor).

Para Benjamin (1994), a arte cinematografica, em sua existéncia serial, seria uma
possibilidade de se construir essa historia redentora e reflexiva, ja que “[...] podem
ser utilizados [cinema] para a formulacdo de exigéncias revolucionarias na politica
artistica” (BENJAMIN, 1994, p. 166).

A arte na era de sua reprodutibilidade técnica, diz o filosofo, assumiu uma nova
funcdo social, ndo mais de culto ou de ritual. Agora, fundava-se como uma praxis
politica. Nesse célebre ensaio, A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica
(1936), Benjamin trata especificamente de fendmenos do século XX, nele se
encontram reflexdes sobre o abalo da arte tradicional (pintura) — a perda da aura, 0
valor de culto, de contemplacdo e de exposi¢ao, os quais foram ressignificados pela

fotografia e, por conseguinte, pelo cinema.
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Em Benjamin, encontramos que a arte, no século XX, dirigiu-se as massas. O
filbsofo deixa entrever, sobre as pequenas frestas de uma timida dialética, a
ambivaléncia em que se encerra 0 cinema. Por um lado, “[...] o cinema representa
um meio de expressdo incomparavel, e na sua atmosfera somente deveriam se
movimentar pessoas cujo modo de pensar fosse o mais elevado, nos momentos
mais plenos e mais extraordinarios de suas trajetérias” (BENJAMIN et al., 2012, p.

21, grifo nosso). Por outro lado,

[...] o cinema reage ao encolhimento da aura com a construcao artificial da
“personality” fora do estudio. O culto do estrelato, fomentado pelo capital
cinematografico, conserva aquela magia da personalidade que ha muito
tempo ja se reduziu ao encanto podre do seu carater mercantil. Enquanto o
capital cinematografico controlar essa atividade, seu Unico mérito
revolucionario sera o de fomentar uma critica revolucionéria as concepcdes
tradicionais de arte. Ndo negamos que o cinema atual, em certos casos,
possa ir além dessa critica, vindo a favorecer uma critica revolucionaria das
relacdes sociais, especialmente das suas relagc6es de propriedade. Mas néao
€ objeto do nosso estudo, nem tem sido desse tipo a maior parte da
producdo cinematografica europeia (BENJAMIN et al., 2012, p. 24, grifo do
autor).

Nesse ensaio, Benjamin se interessa, prioritariamente, por destacar as alteracdes na
percepcdo dos espectadores e os abalos sofridos pela arte tradicional decorrentes
da reprodutibilidade técnica e, com isso, 0s acenos progressistas que o cinema
projeta nas massas, pois, consoante Benjamin (2012, p. 27), a “reprodutibilidade
técnica da obra de arte altera a relacdo das massas com a arte. Retrégradas diante

de Picasso, elas se tornam progressistas diante de Chaplin”.

Grande parte dos estudiosos da obra de Benjamin concordam que sua escrita €
fragmentaria e um tanto hermética. Para compreendé-la, recorremos aos seus
intérpretes. Conforme Seligmann-Silva (2009, p. 49), “a critica de Benjamin era,
portanto, antes de mais nada, um ato de reflexdo que se desdobrava em cinco
niveis, articulando-os”. Primeiro, ele reflete sobre sua funcdo de critico, em seguida,
desenvolve “[...] uma leitura detalhada e uma reflexdo sobre a obra criticada” (2009,
p. 49). Em terceiro, seu pensamento se volta a histéria da arte e da literatura, por
conseguinte, desenvolve uma forte critica a sociedade. Por fim, aliado a todos esses

processos anteriores, encontra-se

[...] a teoria da histéria de Benjamin com sua critica aos modelos da
evolucao histérica, tanto liberais como marxistas, que acreditavam em um
avancgo constante e positivo do devir da histéria. Benjamin opls a esse
modelo uma imagem da histéria como acumulo de catastrofes
(SELIGMANN-SILVA, 2009, p. 49).
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De acordo com Seligmann-Silva, Benjamin ndo foi um filésofo da ética ou da moral,
ndo se debrucou sobre esses temas no sentido tradicional. Sua verve analitica
comprometeu-se com um pensamento ético, cuja génese é “[...] um modo de tentar
salvar nas representacdes culturais a violéncia que esta na origem da cultura” (2009,

p. 53). Nesse sentido,

[...] Benjamin foi um profundo tedrico da memoria, e sua pratica de
historiador e de critico literario apresenta um modo de lidar com seu objeto
gue podemos classificar como ético. [...] Sua ética da representacéo e da
memoria, seu compromisso com o0s excluidos da histéria, tudo isso aponta
para o fato de que sua obra ainda tem muito a contribuir para o século XXI
(SELIGMANN-SILVA, 2009, p. 53, grifo nosso).

Diante dessa constatacdo, considera-se a atualidade do pensamento critico de
Walter Benjamin — propulsor desse trabalho de pesquisa, cujo intento perpassa a
compreensao acerca do cinema de animacao Disney que, na contramao, tanto de
uma praxis politica quanto de um carater emancipatério, sustenta uma memoria
plasmada em um presente continuo, o qual aparta de seus espectadores (criancas e
adultos) a capacidade critico-reflexiva, essencial a se compreender as contradi¢cdes

da vida na sociedade capitalista.

Notadamente, Walter Benjamin, ao mesmo tempo em que rompe com a ideologia de
“progresso linear” propalada pelo materialismo historico, também desconstréi a
“ideologia de progresso” financiada pela burguesia moderna (LOWY, 2013). Esse
movimento dual confere contornos ao pensamento paradoxalmente radical de
Benjamin que, a rigor, “[...] “expressa um olhar lucido, ora irbnico, ora tragico sobre o
mundo ‘civilizado” do século XX (LOWY, 2013, p. 7). Vale dizer que encontram-se
referéncias ao romantismo na obra benjaminiana, as quais “[...] ndo foram
obliteradas pelas descobertas de Marx ou de Lukécs” (LOWY, 2013, p. 7). Tais
referéncias deixam evidente a oposi¢gao de Benjamin “[...] ao espirito quantificador
do universo burgués, a reificagdo mercantil, ao utilitarismo raso e, sobretudo, ao
desencantamento do mundo” (LOWY, 2013, p. 8).

Esse pensamento radicalmente critico de Benjamin, em que se opde a civilizagao
capitalista-industrial, fornece o aporte tedrico necessario a concretizacdo desta
pesquisa. Mas como pensar, frente as investidas de apaziguamento das tensdes
constituintes da sociedade capitalista, sob a 6ética de Walter Benjamin, a producéo

da memodria do individuo na contemporaneidade?
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Quanto a essa questdo, destacam-se as contribuicbes de Jeanne Marie Gagnebin
em dialogo com a fortuna critica de Benjamin. Diz ela que, na atualidade, ha uma
excessiva preocupacdo em desenvolver estudos sobre a memoria social, coletiva e
individual. A autora ressalta que diversos sdo os campos cientificos que fazem da
memoéria ndo sé seu objeto de estudo, como uma “tarefa ética” (GAGNEBIN, 2009,
p. 97). Para essa autora, a obra de Walter Benjamin se coloca em dois contextos

principais que

[...] podemos chamar de tedrico literario, [0 qual] esta ligado a teoria da
narragdo e a transformac@o dos géneros literarios, reflexdo evidenciada
sobretudo nos ensaios sobre Baudelaire e sobre “O narrador”; outro € o
contexto historiogréfico, isto €, de reflexdo sobre a escrita da histéria — que
pode ser entendida como histéria singular do eu, portanto, autobiografia [...],
ou como histéria coletiva, aquilo que a filosofia alem@ chamou “histéria
universal” e cujos pressupostos Benjamin questiona notadamente no ja
citado texto “Sobre o conceito de histéria”. Em outras palavras, a questao da
memoria é inseparavel de uma reflexdo sobre a narracéo, bem como de
uma histéria ficcional da propria vida, da Histéria de uma época ou de um
povo (GAGNEBIN, 2014, p. 219, grifo da autora).

Segundo ela, “Benjamin é conhecido, talvez em demasia, por ser um tedrico da
memoria” (GAGNEBIN, 2014, p. 217). No entanto, a autora protesta contra deslizes
tedricos que ndo reconhecem a paradoxal radicalidade proveniente do pensamento

do fil6sofo berlinense, ja que,

[...] nele [Benjamin], a problematica do lembrar sempre surge, nas pegadas
de Nietzsche, atravessada pela necessidade de esquecer; e se 0 narrador
rememora o distante, € para entrega-lo a uma salvacao que significa, ao
mesmo tempo, redencdo (Erlésung) e dissolucdo (Aufldsung) feliz
(GAGNEBIN, 2014, p. 217, grifo da autora).

De acordo com a autora, o filésofo aleméao Friedrich Nietzsche apresenta critica as
“...] transformagbes culturais dos usos e do valor da memoria” (GAGNEBIN, 2009,
p.98). Diz ela, Nietzsche revelou a paralisia do presente, reflexo de uma
conservacdao do passado, que se apresenta como fruto de “[...] acumulacao
obsessiva e erudi¢ao vazia do historicismo” (GAGNEBIN, 2009, p. 98).

Para ela, no atual contexto, o esclarecimento racional se impde como emergéncia.
Explica que para se elaborar o passado, exige-se um lembrar ativo, ndo melancdlico,
com esforco racional e compromisso intelectual. Sobre essa questdo, a autora
relembra o filésofo alemao Theodor Adorno, o qual elucida que elaborar o passado
nao se trata de condescendéncias de celebracdo ou comemoracdo em dano do
presente, mas de uma acéo e intervengdo no presente, porque “[...] sacralizar a

memoria” é “[...] outra maneira de torna-la estéril” (GAGNEBIN, 2009, p. 98).
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Nesse veio, o0 campo de concentracdo de Auschwitz aparece como alegoria do que
‘ndo pode e nao deve ser esquecido”, implica dever de memdria. Isso posto, as
categorias de esquecimento e de lembranga irrompem na experiéncia do “indizivel”
dos sobreviventes da 2° Guerra Mundial. Tal contexto de barbarie permite afirmar
que o anjo da histéria — alegoria benjaminiana — ainda observa o crescimento das

ruinas até o céu.

Ainda em face as consideracdes do conceito de memoria, Gagnebin (2009), em seu
livro Lembrar escrever esquecer, retoma a jornada heroica de Ulisses, na Odisseia
homérica, onde o her6i ao voltar para casa é reconhecido, por sua ama Euricleia,
pela cicatriz; consequéncia de um ataque de javali a Ulisses em sua juventude. A

cicatriz no heroi nauta tornou-se a memoria que |he abre o futuro.

Em termos benjaminianos, a obra homérica é marcada pelas memorias de Ulisses e
reune, por assim dizer, conceitos da obra de Benjamin: a narracdo, a memoéria e a
experiéncia auténtica da viagem. Tais alegorias indiciam que a luta de Ulisses para
voltar a sua cidade é, sobretudo, “[...] uma luta para manter a meméaria e, portanto,
manter a palavra, as histérias e os cantos que ajudam os homens a se lembrarem
do passado [...]” (GAGNEBIN, 2009, p. 15). A histdria de Ulisses, incrustada de suas
jornadas e narrativas, chega, ao fim, com o retorno do herdéi redimido por uma
cicatriz, marca de dor e de sofrimento, mas que lhe permitiu, enfim, apropriar-se de
seu passado de rei e de seu presente de herdi. Nao ha, portanto, um apagamento
ou esquecimento das memoarias de sofrimento, na verdade, sé@o elas — as cicatrizes

do passado que permitem a Ulisses a alteracédo de seu presente.

Em Limiar, aura e rememoracdo, Gagnebin (2014) destaca a saturacdo de estudos,
na atualidade, da obra benjaminiana. Adverte que essa sanha mercadoldgica tende
a transformar os livros de Benjamin em “[...] novos fetiches de um certo liberalismo
de esquerda” (GAGNEBIN, 2014, p. 199). Entretanto, em uma clara oposi¢cao a essa
relacdo com a cultura, a autora lembra a posicéao do filosofo aleméo, “[...] de que as
obras da cultura humana possam ser ndo sé produtos de sucesso e de venda, mas
também, e principalmente, sinais extemporaneos — diria Nietzsche — e, por isso,
antecipatorios — diria Bloch — de uma outra vida e de um outro tempo” (GAGNEBIN,
2014, 199). Nessa obra, a autora destaca a tensdo existente entre presente e
passado, exata proposicdo de Benjamin, e, ainda, 0s prejuizos de um “[...] falso
universalismo do método da histéria cultural” (GAGNEBIN, 2014, p. 200).
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Em sua reflexdo sobre essa tenséo, a autora destaca a distingdo entre dois
conceitos de “atualidade” na obra de Benjamin. Primeiro, a presentificacdo que diz
respeito a atualizacdo de ideias, conteudos e conceitos procedentes do passado e

forcosamente equanimes ao presente. Ou seja,

[...] trata-se de uma concepcgdo rasa, pois parte de uma imagem acritica do
presente e procura no passado algo que se assemelhe, mesmo que
levemente, com as preocupacfes desse presente insosso. Por isso, as
imagens e valores mais vagos e amplos sdo aqueles geralmente
reconhecidos como “ainda ou sempre atuais”, apesar da roupagem caduca.
Em vez de ressaltar as diferencas entre passado e presente, que
permitiriam colocar em questdo o narcisismo epistemoldgico do presente,
esses valores ditos “sempre atuais” sdo designados como valores eternos
gue fortalecem as certezas da cultura dominante. A “presentificagdo”
obedece a uma concepcado de cultura como “inventario”, diz Benjamin
enfaticamente: “O inventario do butim, que os vencedores pegaram dos
seus adversérios vencidos e que colocam a vista, hdo pode ser considerado
sendo de maneira critica pelo historiador materialista”. Esse inventario é
chamado de cultura (GAGNEBIN, 2014, p. 202, grifo da autora).

Acrescenta a autora que a presentificacdo sustenta o continuo estado de dominacgéo
dos individuos. Nao ha na historiografia dominante, diz Gagnebin, interesse em
irromper com esse ciclo de dominagéo cultural, ja que “[...] a narragcdo da histéria
cumpre uma funcgao precisa: encobrir os “[...] momentos revolucionarios do curso da
historia”, isto €, os momentos nos quais a histéria poderia ter sido outra e nao
poderia mais caber numa narrativa lisa e coerente” (GAGNEBIN, 2014, p. 203).
Contra um presente narcisico, com valores ditos sempre atuais, que fortalecem os
interesses paradigmaticos da cultura dominante, Benjamin assumiu posicdo de
arauto, opondo-se a historiografia burguesa, uma visdo compativel a sua inclinacao

de escovar a histéria a contrapelo.

Dessa maneira, em oposicdo a esse conceito de presentificacdo, como presente
continuo e linear, segundo Gagnebin, Benjamin seguiu nas trilhas de Nietzsche,
Freud e Proust, os quais “[...] cunharam uma relagdo com tempo e memaoria que nao
se esgotam nem na cronologia linear nem na posse de bens” (GAGNEBIN, 2014, p.
206). Benjamin desenvolveu, a luz de Marcel Proust (1871-1922) e Sigmund Freud
(1856-1939), um conceito de atualidade (Aktualitat), em que o “esquecido” e o
“recalcado” criam uma nova temporalidade — “[...] atualidade plena, em que ressurge
o encoberto” (GAGNEBIN, 2014, p. 204) — com vistas a impedir tanto o continuo
histérico quanto a pretensa ideia de linearidade, dimensfes essas que garantem a

ideologia e, por conseguinte, favorecem a perpetuacao do status quo.
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Em Benjamin, a histéria ndo € linear e, portanto, passado e presente devem ser
confrontados, de modo que “[...] deve ser construido um segundo contexto histérico
— nao tanto por uma descri¢ao tranquila e erudita de uma época, mas sim a partir de
uma confrontacdo entre presente e passado” (GAGNEBIN, 2014, p. 201), caso
contrario, conforme Walter Benjamin, perde-se o “indice histérico” — “[...] confronto
entre tempo presente e tempo passado, entre obra e sua transmissao” (GAGNEBIN,
2014, p. 213, grifo da autora).

Nessa direcdo, encontra-se, na obra Rua de m&o Unica: infancia berlinense: 1900,
de Benjamin (2013b), o aforismo O andozinho corcunda, em que, ao relembrar
acontecimentos de sua infancia, Benjamin realiza um prendncio do processo cultural
contemporaneo, herdeiro do acumulo historico de catastrofes. Pela alegoria do
andozinho corcunda, Benjamin remonta o processo de diminuicdo ou perda de
experiéncias do individuo na contemporaneidade, onde quanto mais se avolumam

as perdas tanto menos se produzem experiéncias auténticas.

Sobre 0 andozinho corcunda, explica que

[...] onde ele aparecesse, quem ficava a perder era eu. E 0 que perdia eram
as coisas, até que no decorrer do ano o jardim se transformava em um
jardinzinho, 0 meu quarto num quartinho e 0 meu banco num banquinho. As
coisas minguavam, e era como se lhes crescesse uma corcunda que as
tornava coisas do andozinho. O an&ozinho antecipava-me em tudo.
Antecipando-se |a estava ele no meu caminho. De resto ndo me fazia nada,
esse bailio pardo, a ndo ser cobrar metade do esquecimento de cada coisa
de que me aproximasse (BENJAMIN, 2013b, p 114, grifo n0sso).

Esse bailio pardo que cobra metade do esquecimento de cada coisa €, talvez, a
férmula que nos aponta o potencial critico do pensamento benjaminiano, ante os
fenbmenos culturais da atualidade. Nesse aforismo, Benjamin descortina como 0s
individuos sucumbem as insidias de um “fiscal” [capitalismo] que ndo permite que as

experiéncias sejam inteiras.

E fundamental & seguranca do capitalismo que esquecamos. O capitalismo opera
sobre o esquecimento social, somente pelo esquecimento € possivel manter a
presentificacdo. O processo de esquecimento, imposto aos individuos, é o salvo-
conduto que permite aos engenheiros do capital trafegar livremente e construir o
imaginario social. Lembrar e esquecer sdao questbes de monta para manutencdo do
sistema capitalista. Se a cada “nova” experiéncia do individuo houver uma parcela

de esquecimento, jamais ele alcancard a compreensdo da totalidade dos eventos
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que circundam a producdo da vida em sociedade. Nesse sentido, “para que a
invariancia do sempre mesmo retorne a roupagem de novidade, 0 preco que se

paga € o enfraguecimento da consciéncia temporal” (LOUREIRO, 2006, p. 46).

Walter Benjamin viveu sob a Era dos extremos e, no limiar de sua agonia pessoal,
reflexo desses extremos, cometeu suicidio. Benjamin vislumbrou, na ambivaléncia
de seu tempo, a existéncia simultdnea da barbérie e da técnica. Revelou, com
acuidade, o progresso — ceifador de experiéncias auténticas e, a0 mesmo tempo,
criador de aparatos de propulsdo revolucionaria [cinema] — capaz de inocular nos
sujeitos modernos a transformagé&o social ou a manutencdo da ordem burguesa. Em
suas reflexdes, encontram-se, ao mesmo tempo, a afirmacdo de que “[...] ndo ha
progresso. O que chamamos progresso estd enclausurado em cada terra e
desaparece com ela”. E, ainda, “[...] o século ndo soube responder as novas

virtualidades técnicas com uma nova ordem social” (BENJAMIN, 2018, p. 89-90).

A luz de suas reflexdes, trazemos a lume a tensdo existente entre progresso e
memoria, itinerario que orienta tanto o desenvolvimento dos objetivos desta
pesquisa, quanto nos ocupa de uma reflexdo critica da formacgéo da memoria social
na contemporaneidade. Em face disso, privilegiamos, como objeto de estudo, o
cinema — meio de expressdo que, comparado a literatura, a pintura, a fotografia, a
mausica, ao desenho, ao teatro e, até mesmo, a arquitetura possui uma historia
recente. Contudo, ele € um amalgama dessas artes que o precederam e, por certo,
uma heranca histérica delas (MASCARELLO, 2012). Nesse contexto, ao

pesquisarmos filmes de animagéo, compreendemos, como Loureiro, que,

[...] por serem parte de uma expresséao social e historica, os filmes também
participam na formacé&o de valores éticos e juizos de gosto e, nesse sentido,
revelam uma faceta educacional. Na sociedade contemporénea, eles
concretizam praticas educativas a medida que se ocupam da transmisséo e
de sensibilidades e conhecimentos (LOUREIRO, 2006, p. 12).

Essa particularidade, evidenciada por Loureiro, de que os filmes possuem um lado
educacional carrega sua contradicdo imanente, pois meio de expressdo, no ambito
da industria cultural hegemonica, “determina” o que transmitir e como assegurar

certos “valores” e, consequentemente, como “domesticar” o gosto do espectador.
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Esclarecida a tenséo existente entre progresso® e memoria, questiona-se a tentativa
de estado de sitio, imposta a memoéria, por uma légica que sO se estabelece
enguanto se mantiver em curso, sob a égide do capitalismo, o dominio amplo de
uma politica cultural do que deve ser lembrado e do que deve ser esquecido. Este
projeto, engendrado pela Disney Company, visa garantir a naturalizacdo das
assimetrias historicas. Ele se instala na memoria social sob a mascara da felicidade
passiva, invariavelmente guiada pelos pressupostos da industria cultural

hegemaonica.

A aproximacgdo, entre o pensamento do filésofo Walter Benjamin e o objeto de
estudo [flmes de animacdo Disney] desta tese, possibilita problematizar essa
dinamica da produgcdo de mecanismos de “domesticacdo” da memodria que,
conscientemente direcionados as criancgas, sugere como devem ser 0s contornos da

vida na sociedade capitalista. Nesse sentido, afirma Giroux que

[...] as préticas culturais sdo produzidas e reproduzidas numa variedade de
locais sociais e o peso de sua “gravidade social” se manifesta na forma
como elas estdo inscritas no corpo e como movem as pessoas a agdo e
colocam limites & gama de possibilidades através das quais os individuos
negociam suas identidades e seu sentido de agéncia social (GIROUX, 2009,
p. 135).

Diante do exposto, considera-se que a “marcha linear e triunfal” da humanidade
rumo ao progresso sO se processa se a memoria estiver sob o sequestro da ordem
capitalista, pois “a histéria € massacre que o0 presente sem memoria converte em
progresso” (MATOS, 2009, p. 76). Nesse horizonte, somente pela superacdo da
tensdo entre progresso e memoaria dar-se-a a transformacdo do atual estado de

opressao.

Nas proximas secdes deste capitulo, seguem apontamentos entre a historia
biografica de Walter Benjamin e Walter Elias Disney. Em seguida, demonstra a
relacdo entre a Disney Company e o0s pressupostos da industria cultural — conceito
desenvolvido, durante o periodo de exilio nos Estados Unidos da América, pelos

fildsofos alemaes Theodor Adorno e Max Horkheimer.

%3 Neste estudo, compreendemos a ideia de progresso, a partir dos estudos do filésofo alemao Walter
Benjamin, o qual confere ao termo um tom negativo, sobretudo, em suas famosas Teses sobre o
conceito de histéria (BENJAMIN, 1994).
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3.1 Benjamin e Disney: de um Walter a outro

Ao cansago segue-se 0 sonho, e ndo € raro que o
sonho compense a tristeza e o desanimo do dia,
realizando a existéncia inteiramente simples e
absolutamente grandiosa que nado pode ser
realizada durante o dia, por falta de forgas. A
existéncia do camundongo Mickey é um dos
sonhos do homem contemporaneo (BENJAMIN,
1994, p. 118).

Apesar de contemporaneos, Walter Benjamin e Walter Elias Disney tiveram
trajetérias bastante opostas. Se Benjamin gozou de infancia afortunada, Disney
alcancou fortuna somente na maturidade. Os dois viveram boa parte do Breve
século XX, e, portanto, sentiram os efeitos das duas grandes Guerras Mundiais e
assistiram de perto as transformagdes tecnoldgicas que sacudiram a vida cultural no

inicio do século.

Walter Benedix Schonflies foi fildsofo e ensaista, nasceu em Berlim, no ano de 1892
e suicidou-se em PourtBou, fronteira da Espanha com os Pirineus, em 1940.
Benjamin, figura de proa da critica literaria alema, viveu feliz e confortavelmente a
infancia. No entanto, a fase adulta foi sob os efeitos causticos das duas grandes
guerras mundiais, respirou, ainda, os sufocantes ares nazifascistas da primeira
metade do século XX. Apesar de suas privacbes econbmicas, conforme carta ao
amigo Scholem — “[...] ndo é facil encontrar-se na soleira dos 40 anos sem posses e
colocagéo, casa e patriménio” (SELIGMANN-SILVA, 2009, p. 36) — deixou-nos uma

obra ensaistica de grande relevancia.

Ja Walter Elias Disney, figura notavelmente publica, nasceu nos Estados Unidos da
América, no ano de 1901 e morreu em 1966. Sua morte, cercada por boatos
futuristicos de congelamento de seu corpo, reflete ndo s6 sua notoriedade como
certa mitificacdo de sua vida particular (GABLER, 2009). O mito Walt Disney se
processa a sombra da profusdo sinergética de suas producdes cinematograficas,
combinadas com parques tematicos e uma infinidade de produtos licenciados, que

garantem, desde a década de 1920, a extenséo e a visibilidade do império Disney.

Parte da biografia de Walter Elias Disney fora apresentada, anteriormente, nas
pesquisas de Duarte (2014); Hernadez (2015); Santos (2015); Pegoraro (2016) e
Kestering (2017), de modo que retomé-la, nesta se¢do, redundaria em excesso de

descricdes. No entanto, uma dimenséo de sua biografia interessa-nos observar:
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Durante uma infancia némade, de caréncia material e emocional, a0 menos
como ele a recorda, comecgou a desenhar e a se recolher para dentro de
seus préprios mundos imaginarios. Isso estabeleceu um padrdo. Sua vida
se tornaria um esforco continuo para criar 0 que os psicélogos chamam de
“paracosmos”, um universo inventado que ele poderia controlar, ja que nao
podia controlar a realidade. Desde Mickey Mouse, passando por Branca de
Neve e os Sete Andes, Disneylandia e EPCOT (Experimental Prototype
Community of Tomorrow), ele continuou a tentar refazer o mundo de acordo
com sua propria imaginagdo, assegurar seu lugar como uma grande forga e
evitar que a realidade o invadisse, para recapturar a sensacao de poder da
infancia que nunca sentira ou que perdera muito tempo atras (GABLER,
2009, p. 13, grifo do autor).

A confluéncia entre a infancia de Disney e a producdo de seus filmes é
constantemente propalada por estudiosos de sua obra (GABLER, 2009). Embora, a
primeira vista, possa sugerir um despretensioso saudosismo em seus filmes de
animacao, cujos contelidos em grande parte sdo adaptados de obras literarias®,
julga-se que tal convergéncia, na verdade, esconde uma subversédo proposital das

obras literarias originais.

Essa inversdo das obras literarias, associada a forca de profusdo dos filmes de
Disney, ao longo de seus mais de oitenta anos de producdo, certamente ajuda a
confirmar parte de nossa hip6tese, de universalizacdo da linguagem Disney ante o
tecido social. O que néo é dificil comprovar, tendo em vista a intensa circulacéo das
imagens estereotipadas de personagens Disney, que quanto mais se espalham pela
sociedade tanto mais obliteram as obras literarias originais. Ou seja, “seu crescente
poder para controlar a palavra escrita € uma ma noticia para leitores/as e para
escritores” (WIENER, apud GIROUX, 2009, p. 137).

Em Como e por que ler os classicos universais desde cedo, Ana Maria Machado
(2009) apresenta algumas obras literarias, Aventuras de Pinéquio (1883) de Carlo
Collodi e Winnie Puff (1926) de A. A. Milne, que ao ser adaptadas pelos estudios
Disney, conforme a escritora, tornaram-se versdes que, apesar de graciosas e
repletas de “[...] imagens fofinhas” (2009, p. 119), produzem uma deturpacéo das

obras originais. A autora ainda explica que

% Destacamos alguns titulos produzidos pelos estudios Disney e adaptados da literatura universal:
Branca de Neve e os sete andes (1937), Pindquio (1940), Bambi (1942), Cinderela (1950), Alice no
pais das Maravilhas (1951), Peter Pan (1953), A dama e o vagabundo (1950), A Bela Adormecida
(1959), Os 101 dalmatas (1961), Os musicos de Bremem (1965), Robin Hood (1973), As aventuras
de Bernardo e Bianca (1977), Pooh: o ursinho guloso (1977), Oliver e sua turma (1988). Disponivel
em: https://filmow.com/listas/lista-de-todas-as-animacoes-walt-disney-134684/. Acesso em: 12 mar.
19.
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E o caso de Lewis Carroll, por exemplo, que escreveu Alice no Pais das
Maravilhas e Alice do Outro Lado do Espelho. Fica até dificil escrever sobre
esses livros, geralmente considerados as maiores obras-primas do género,
e assunto de uma enorme quantidade de estudos. Em versdes simplificadas
(como a de Disney) que sé contam alguns episédios, ou em traducfes
fracas, ficam sem pé nem cabeca e sdo meio chatos (MACHADO, 2009, p.
112).

N&o se trata apenas de simplificacdo das obras literarias, mas de um proposital
processo de disneyficacdo (MONTEIRO, 2016). Essa descaracterizagcdo das obras
literarias, operada pelos estudios Disney, ndo deve ser analisada como mera
polarizacéo entre apocalipticos e integrados (ECO, 2015). O argumento de que 0s
aparatos tecnoldgicos garantem a difusdo da cultura ndo exclui a compreenséo de
gue o cinema € um meio de expressao e, portanto, uma linguagem artistica. Desse
modo, as possibilidades criativas e emancipatorias inerentes a arte cinematografica
ndo podem ser reféns de um conglomerado, muito menos do olhar pessoal e
reducionista de um Uunico individuo. Contudo, nossa observacdo ndo desconhece

que

[...] com o advento da era industrial e 0 acesso das classes subalternas ao
controle da vida associada, estabeleceu-se, na histéria contemporanea,
uma civilizacdo dos mass media, cujos sistemas de valores deverdo ser
discutidos, e em relagdo a qual serd mister elaborar novos modelos ético-
pedagodgicos. Nada disso exclui o julgamento severo, a condenacgéo, a
atitude rigorista: mas aplicados em relagdo ao novo modelo humano, e ndo
em nostalgica referéncia ao velho (ECO, 2015, p. 35).

Reitera-se que essa discussdo ndo deve cair nas malhas do discurso nostalgico.
N&o se trata disso. Por certo, ela avanca para a estreita relacdo entre heranca e
tradicdo cultural. Acerca disso, Gagnebin (2014, p. 214) desenvolve ampla
discussdo sobre a formacdo dos canones (obras literarias) e apresenta a
transmissdo como uma chave interpretativa de Walter Benjamin para se
compreender o conceito de tradicdo, na historia burguesa, e o conceito de heranca,
na histéria da esquerda. Vale ressaltar que Benjamin, herdeiro das transformagdes
técnicas iniciadas no século XIX, “[...] foi um dos primeiros autores a tratar da
mudanc¢a nas formas de arte e na experiéncia em virtude da influéncia das midias”
(SCHOTTKER, 2012, p. 43). Desse modo, o filésofo berlinense problematiza que, na
turbulenta luta histérica e politica, algumas obras crescem e se transformam outras,
porém, sofrem encolhimentos e podem até desaparecer da memodria dos homens
(GAGNEBIN, 2014).
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Nessa dire¢ao, consideramos ser esse 0 processo em curso, na filmografia Disney.
Ou seja, um apagamento ou encolhimento, no tecido social, de aspectos locais no
qual se processam por meio da transmissao de uma tradicdo aceita como universal,
de “valores ditos eternos” e centrais, 0s quais aparecem nos filmes de animacéo
Disney com um tom que migra do nostalgico-saudosista ao bucdlico. Nessa logica, a
Disney afirma-se como uma tradicdo (Ié-se valores sociais) que se coloca como
verdade inquestionavel, mas que parece esquecer que a arte cinematografica €,

também, heranca dos homens aos homens.

Walter Elias Disney é constantemente lembrado por seus feitos técnicos, com
destaque a producédo do primeiro longa-metragem de animacao, Branca de Neve e
os sete anbes de 1937 e, sobretudo, pelo desenvolvimento das técnicas de som e
de imagem nos filmes e desenhos de animacdo. Técnicas ja detalhadas nas

pesquisas de Pegoraro (2016) e Quintdo (2014). Sobre isso, Gabler confirma que,

No final dos anos 1920, [Disney] comegou a reinventar a animagao,
transformando-a, gradualmente, em uma novidade que enfatiza o
movimento e a elasticidade do traco, criando uma forma de arte que
destacava o personagem, a narrativa e a emoc¢do. Ao fazer isso, também
ajudou a reinventar o desenho gréafico, mediante a introducao de formas
suaves, cheias, ousadas e coloridas que, décadas depois, seriam adotadas
e adaptadas por uma vanguarda de excelentes artistas (GABLER, 2009, p.
8).

E consenso, entre estudiosos e pesquisadores do processo de animacio
(BARBOSA JUNIOR, 2002; DENIS, 2007; FOSSATTI, 2011), apresentar a Disnhey
como um fenbmeno da animacdo mundial. No entanto, sem desconsiderar 0s
avancos técnicos na producdo Disney, tais méritos tecnolégicos dessa
cinematografia ndo excluem a necessaria discussao ética, politica e estética desses
filmes. Os louros, advindos de sua apurada técnica, servem mais como um disfarce

a caracteristica mais profunda dessas producdes: a assepsia social.

Nessa logica, ajustada as lentes da industria cultural, a Disney insiste no idéntico e
foge de qualquer conteddo que acentue contrastes ou embates inerentes a vida em

sociedade.

Em Como funciona a ficcdo, o critico inglés James Wood, ao descrever 0s

fundamentos da boa prosa, destaca que

[...] raramente comentamos que ela real¢ga o detalhe expressivo e brilhante;
que privilegia um alto grau de percep¢do visual; que mantém uma
compostura nao sentimental e que se abstém, a qual bom criado, de
comentarios supérfluos; que é neutra ao julgar o bem e o mal; que procura a
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verdade, mesmo que seja sordida; e que traz em si marcas do autor, que,
embora perceptiveis, paradoxalmente ndo se deixam ver (WOOD, 2017, p.
47).

Notadamente, a narrativa visual Disney ndo peca por falta de verossimilhanca ou de
ficcionalidade (CANDIDO et al.,2014), ao contrario, seus elementos antropomoérficos
ndo prescindem da realidade imanente. No entanto, € em ndo se mostrar neutra e
em julgar com parcialidade a producdo da vida em sociedade, que a Disney, por
meio da empatia com seu publico (VOGLER, 2015), consciente e discursivamente,

promove a dindmica de sua pseudofelicidade.

Vale destacar que parte das transformacdes ocorridas no século XX ndo sédo
estranhas, nem ao filosofo aleméo, tampouco ao desenhista estadunidense. Alias,
Benjamin (1994), em suas reflexdes criticas, ndo ignorou o maior simbolo da Disney

Company, e, sobre Mickey Mouse, protestou:

Ao cansago segue-se 0 sonho, e ndo é raro que o sonho compense a
tristeza e o0 desanimo do dia, realizando a existéncia inteiramente simples e
absolutamente grandiosa que ndo pode ser realizada durante o dia, por falta
de forcas. A existéncia do camundongo Mickey é um desses sonhos do
homem contemporaneo. E uma existéncia cheia de milagres, que n&o
somente superam 0s milagres técnicos como zombam deles. Pois 0 mais
extraordinario neles é que todos, sem qualquer improvisamento, saem do
corpo do camundongo Mickey, dos seus aliados e perseguidores, dos
moveis mais cotidianos, das arvores, nuvens e lagos. A natureza e a
técnica, o primitivismo e o conforto se unificaram completamente, e aos
olhos das pessoas, fatigadas com as complica¢des infinitas da vida diéria e
gue veem o0 objetivo da vida apenas como o mais remoto ponto de fuga
numa interminével perspectiva de meios, surge uma existéncia que se basta
a si mesma, em cada episddio, do modo mais simples e mais cdmodo, e na
gual um automovel ndo pesa mais que um chapéu de palha, e uma fruta na
arvore se arredonda como a gondola de um bal&o.

Podemos agora tomar distancia para avaliar o conjunto. Ficamos mais
pobres (BENJAMIN, 1994, p. 119).

N&o é coincidéncia que a mencdo ao camundongo Mickey Mouse apareca no ensaio
benjaminiano, intitulado Experiéncia e pobreza e, ao final do trecho supracitado, o
filosofo destaque a pobreza em que a humanidade se encontra. Benjamin (1994),
implicitamente, alude as prensas do capitalismo que diuturnamente imprimem
cansaco ao individuo contemporéneo, a restar apenas o sonho como fuga. Em suas
palavras, a saida para invaridvel situagcdo é o sonho, que surge como escape a
esmagadora realidade e ndo como uma possibilidade de criagdo para alteracdo da

vida ordinaria.

A figura de Mickey, no ensaio benjaminiano, aparece como solucdo imediata ao

inevitdvel esgotamento social e, consequentemente, a conformacdo de um mundo a-
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historico. A vivéncia ordinaria, via Mickey, ndo é uma ascese. Longe disso, esta
muito proximo ao esquecimento sobre a possibilidade de alteracdo da realidade

concreta.

Sob tais condicbes materiais, de esgotamento e de frustracdo, a experiéncia
sugerida por Benjamin (1994; 2015) da narrativa compartilhada com outrem, capaz
de resgatar a memoria individual e coletiva (dimensdes que incitam a reflexao critica
sobre a vida estrangulada pelo capitalismo), portanto, de uma prética social, torna-se

cada vez mais distante do horizonte de vida do individuo contemporaneo.

Benjamin também cita o personagem Mickey no célebre texto A obra de arte na era
de sua reprodutibilidade técnica®® (1935-1936) e, mais uma vez, relaciona-o ao
sonho. Entretanto, nessa secdo de seu ensaio, interessa a Benjamin discutir as
implicacbes das técnicas e dos recursos do cinema articulados ao consciente e
inconsciente. Benjamin afirma que o cinema capta situacdes e momentos que nossa
percepcdo do mundo ignora. Incapazes de closes, do recurso da camera lenta e dos
cortes, 0s seres humanos tém no cinema a ampliacdo de sua percepcédo do mundo.
Psicoses, alucinacbes e sonhos, reservados ao particular, podem agora ser
apresentados como representacdes cinematograficas. Nesse veio, Benjamin associa
Mickey a personagens criadas pelo sonho coletivo, o qual “...] hoje percorre o
mundo inteiro” (BENJAMIN, 1994, p. 190).

Nesse mesmo ensaio, Benjamin destaca a tenséo entre a tecnicizacao e as massas
— “[...] tensbes que em estagios criticos assumem um carater psicotico” (BENJAMIN,
1994, p. 190). No entanto, ele percebe uma dimenséo dialética entre tecnicizacao e
massas, pois, a0 mesmo tempo em que a tecnicizacdo produz um efeito destrutivo,

também produz a imunizacdo destas psicoses sobre as massas. Assim, explica que

A enorme quantidade de episddios grotescos atualmente consumidos no
cinema constitui um indice impressionante dos perigos que ameagam a
humanidade, resultantes das repressdes que a civilizacdo traz consigo. Os
filmes grotescos, dos Estados Unidos, e os filmes Disney, produzem uma
exploséo terapéutica do inconsciente (BENJAMIN, 1994, p. 190).

*® Ressaltamos gue na andlise deste ensaio, recorremos as traducdes e versdes das seguintes obras:
BENJAMIN, Walter. Obras Escolhidas 1: magia e técnica, arte e politica. Traducdo de Sérgio Paulo
Rouanet. Sdo Paulo: Brasiliense, 1994.

BENJAMIN, Walter et al. Benjamin e a obra de arte: técnica, imagem, percep¢édo. Traducdo de
Marijane Lisboa e Vera Ribeiro. Rio de Janeiro: Contraponto, 2012.

DUARTE, Rodrigo. O belo autbnomo: textos classicos de estética. 3. ed. Belo Horizonte: Auténtica,
2015.



96

Sem eufemismos, Benjamin afirma a qualidade duvidosa dos filmes Disney. Outra
referéncia, as producdes de Walt Disney, encontra-se na obra de Benjamin intitulada
Passagens, cujas versdes dos exposés sao respectivamente dos anos de 1935 e
1939. Essa obra foi organizada a partir de um conjunto de citacdes e reflexbes
reunidas por Benjamin durante o periodo em que viveu na Franca. Dessa obra,
apenas o0s dois exposés foram concluidos pelo autor, as demais partes foram

posteriormente organizadas por editores para publicacdo (TIEDEMANN, 2018).

No fragmento B-Moda, Benjamin reflete sobre os efeitos nocivos do poder da moda
na vida do homem moderno. Afirma que ela emite sinais e, quem souber |é-los ou
decifra-los, sera capaz de antecipar “[...] ndo s6 tendéncias da arte, mas também a
respeito de novas legislagdes, guerras e revolugdes” (BENJAMIN, 2018, p. 138). Diz
o autor que a “[...] enigmatica necessidade de sensacdes foi desde sempre satisfeita
pela moda” (BENJAMIN, 2018, p. 140). Para ele, “a moda consiste de extremos [...].
Seus maximos extremos: a frivolidade e a morte” (2018, p. 146). No conjunto dos
fragmentos, destacam-se discussdes acerca da tensdo existente entre morte e

moda. Nesse sentido, explica o autor que

[...] @ moda nunca foi outra coisa sendo a parddia do cadaver colorido,
provocacdo da morte pela mulher, amargo diadlogo sussurrado com a
putrefacdo entre gargalhadas estridentes e falsas. Isso € a moda. Por isso
ela muda tdo rapidamente; faz ccegas na morte e ja é outra, uma nova,
guando a morte a procura com os olhos para bater nela. Durante um século,
a moda nada ficou devendo a morte. Agora finalmente ela esta prestes a
abandonar a arena (BENJAMIN, 2018, p. 136).

Em um dos pequenos excertos, Benjamin faz alusdo a obra de Walt Disney,

[...] Mac-Orlam, que enfatiza as analogias com o Surrealismo encontradas
em GrandVille, chama a atencdo nesse contexto para a obra de Walt
Disney, sobre quem afirma: “Ele ndo contém nenhum germe de
mortificagdo. Nisso ele se afasta do humor de Grandville, que trouxe
consigo a presencga da morte (BENJAMIN, 2018, p. 149).

Mac-Orlam (1872-1970), escritor francés, Grandville (1803-1847), caricaturista
francés, e Walt Disney compdem o0 pequeno excerto que consta na colecdo de
fragmentos intitulado B-Moda, cuja discussao central circunscreve a relacdo entre
moda e morte. Benjamin ndo disserta sobre o excerto, de modo que compreendé-lo

exige um exercicio de reflexdo do conjunto dos demais.

A auséncia de elementos de mortificacdo, nas obras de Disney, traz consigo um

aspecto que se procura defender nesta tese. Isto €, “[...] o eterno retorno do mesmo”
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(BENJAMIN, 2018, p. 147), o que ndo morre, ndo cessa e nunca se transforma. Isso

posto, conclui-se que

[...] a seguinte observacédo permite reconhecer qual o significado da moda
como disfarce de determinados desejos da classe dominante. Os donos do
poder sentem uma imensa aversdo a grandes transformacdes. Desejam
gue tudo figue como esta por mil anos de preferéncia. Seria preferivel que a
lua permanecesse imovel e que o sol ndo se movesse! Entdo ninguém
sentiria mais fome e teria vontade de jantar (BENJAMIN, 2018, p. 148).

As consideragfes aventadas do conjunto dessas aproximacdes, entre a produgéo
filoséfica de Walter Benjamin e a producdo cinematografica de Walter Elias Disney,
apontam para um possivel principio manifesto nos filmes de animacéo Disney: o
eterno retorno do mesmo. Para fundamenta-lo, na préxima secdo da-se atencdo a

relacdo entre o conceito de industria cultural e a Disney Company.

3.2 Disney: capital da Industria Cultural?

Benjamin (2018), em seu trabalho das Passagens [Das Passagen-Werk], afirmou
que, no século XIX, Paris era a capital do capital. Hoje, século XXI, é razoavel
afirmar que a Disney se tornou uma das capitais da ordem econdmica vigente. Tal
qual nas Passagens, “[...] uma nova invencgao do luxo industrial” (BENJAMIN, 2015,
p. 39), a Disney Company também suscita admiradores, ao redor do mundo, que, a
moda de um transeuntes, visitam seus parques tematicos do ocidente ao oriente®® e
“encantados” consomem seus produtos licenciados®’. No entanto, a ascenséo desse

conglomerado internacional ndo aconteceu sem impasses.

Assim, apds algumas tentativas frustradas, em Kansas City, em 1923, Walter Elias
Disney, entdo com vinte e dois anos, chegou a Hollywood, onde trés anos depois,
com o irmao Roy fundou a Disney Bros. Walt Disney nao fora, na juventude, uma
figura abnegada, cujos ideais estivessem a servico dos mais elevados gestos de
altruismo. Na verdade, ele foi um bussinessman, um “homem de agao” (GABLER,
2009). Esforco e obstinag&o tornaram-se um revide a vida de insucessos e privagdes

dos seus primeiros anos de trabalho.

26 Disponivel em: https://turismo.ig.com.br/destinos-internacionais/2018-12-27/disney-toquio-atracoes-
novidades.html. Acesso em 19 mar. 2019.

z Disponivel em: https://exame.abril.com.br/marketing/disney-fatura-us-25-bilhoes-por-ano-com-
licenciamento-de-marcas/. Acesso em 19 mar. 2019.
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Quanto a aproximagdo ao campo da animacédo, Gabler (2009, p. 72) descreve todo o
entusiasmo e dedicacdo de Disney pelos desenhos animados. No entanto, observa
que o desenhista “[...] ndo precisaria de muita atualizacdo. Em 1920, quando
comecou a movimentar-se em sua garagem, a animacdo mal fazia 20 anos de

existéncia”. Nesse horizonte, a recente histdria da animagéo confirma que

[...] se envolvia muito pouca habilidade visual ou narrativa, a animagéo
tinha, apesar disso, um poderoso significado subjacente que iria emergir
lentamente e, no minimo, subliminarmente ecoar no publico um significado
de que nem os préprios animadores pioneiros podiam estar conscientes
(GABLER, 2009, p. 75).

O exponencial crescimento da animacédo, nas ultimas décadas do século XX, pode
ser aferido tanto pelas bilheterias quanto pelo lucro liquido®® desses filmes o que
confirma a “[...] I6gica de mercantilizagdo da cultura que ganha expressao no termo
industria cultural” (LOUREIRO, 1996, p. 22, grifo do autor).

O conceito de industria cultural, largamente estudado, desenvolvido por Adorno e
Horkheimer (2006), trata, em sintese, dos mecanismos de producdo e de
manipulacdo que insurgem contra o individuo na contemporaneidade. No periodo
em que estiveram exilados nos Estados Unidos (décadas de 1930 e 1940) os
autores observaram que os individuos daquela sociedade se resumiam a
consumidores de mercadorias idénticas e que, por isso, sacrificavam o
desenvolvimento de uma consciéncia individual, critica e reflexiva. Dessa logica
surgia uma massa amorfa movida por necessidades iguais, implantadas a revelia de

sua consciéncia.

Para estes filosofos alemédes, a democracia lareada pelos Estados Unidos produzia
apenas um verniz de liberdade. Verniz assegurado pelas ideologias propagadas pela
indUstria cultural aos trabalhadores explorados e alienados de si e da prépria
realidade. A circunscrita particularidade dos Estados Unidos permitiu aos filésofos
compreender o meticuloso sistema constituido de cinema, radio e revistas. Sistema
de producéo de ideologias que nao se distinguia dos sistemas de paises autoritarios.
Adorno e Horkheimer (2006) visualizaram o poder absoluto do capital se espraiar na
sociedade e a tudo transformar em mercadoria, até mesmo os artefatos com selo de

cultura.

8 Disponivel em: https:/forbes.uol.com.br/forbeslife/2014/11/10-filmes-de-animacao-que-mais-

faturaram-na-historia/. Acesso em: 18 mar. 2019.
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Tamanho esfor¢o, a “[...] disseminagcdo de bens padronizados para satisfagcado de
necessidades iguais” (ADORNO; HORKHEIMER, 2006, p. 100), compde o engodo
que prediz a imposicdo de uma producdo massificada como a Unica saida para
satisfacdo do excessivo numero de consumidores. Essa dinamica corrobora com a
producdo exacerbada de padrées ndo questionados, que supostamente resultam
“[...] originariamente das necessidades de consumidores: eis por que sao aceitos
sem resisténcia” (ADORNO; HORKHEIMER, 2006, p. 100).

A diatribe frankfurtiana é direcionada aos sistemas de manipulagcéo, que asseguram
tanto uma ilusoria concorréncia quanto a impossibilidade de escolha. Os filésofos
apresentaram o influxo da industria cultural a produzir necessidades iguais, coesas e
uniformes por meio de suas mercadorias, as quais ndo permitem que ninguém
escape ao esquematismo da producdo. Nesse sentido, lembramos o conceito de
esquematismo, apresentado por Adorno e Horkheimer (2006) na obra Dialética do
esclarecimento: fragmentos filosoéficos, a fim de elucidar a perda da capacidade de
construir, a partir das relagcbes com a realidade concreta, o sentido de uma
determinada experiéncia. Essa dimensdo humana que possibilita construir sentidos,
nomeada como esquematismo pelo filésofo Immanuel Kant (1724-1804), fora

obliterada pela industria cultural.

Adorno e Horkheimer (2006) descreveram o controle dos modos de percepcéo
impingidos pela industria cultural, que usurpa dos individuos a capacidade de
esquematizar. Duarte (2003), a luz da obra kantiana, demonstra que a faculdade de
imaginacdo esta ligada tanto a cogni¢cdo quanto a sensibilidade. No entanto, embora
a imaginagao esteja entre essas duas faculdades, exige-se “[...] um relacionamento
direto entre o material empiricamente recebido pela sensibilidade e a capacidade
organizadora” (DUARTE, 2003, p. 88). Ou seja, a mediagao entre a sensibilidade e o
conhecimento € o0 esquematismo. A subtracdo do esquematismo pela industria
cultural impossibilita a capacidade de imaginacéao criadora do individuo. Ao perder
sua capacidade de imaginar e, simultaneamente, tornar-se inventivo, o ser humano
estd fadado a permanentemente se limitar aos sentidos ja dados pelas mercadorias

da indUstria cultural.

Assim, a industria cultural promove a producéao ciclica da mesmice, em que imperam

os clichés; pois nela ndo se faz arte e, sim, negocio — ldgica que liquida a obra de
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arte, a qual outrora era “veiculo de ideias”. Esse estado de coisas ndo so6 tende a

atrofia da imaginacdo como promove a paralisia da atividade intelectual.

Adorno e Horkheimer afirmaram que a industria cultural aperfeicoou o feitio da
mercadoria e transferiu a arte para esfera do consumo. Ressaltam que o
entretenimento existe antes da industria cultural, porém a ideia de entretenimento
possui especial contorno para ela, ja que “...] a diversdo € o prolongamento do
trabalho sob o capitalismo tardio” (ADORNO; HORKHEIMER, 2006, p. 113). Dessa
maneira, o trabalhador, em sua tentativa de escapar do trabalho mecanizado,
procura no entretenimento o descanso de seu corpo exaurido. Porém, este engodo
que o cerca, ndo lhe permite compreender que sua estafa €, na verdade,
consequéncia de seu trabalho estranhado (MARX, 2010) e, por isso, ndo podera ser
superado com entretenimento, porque este, contraditoriamente, o mantém alienado

de si e da sua realidade de oprimido.

Sob a promisséria do prazer, prometida pela industria cultural, o trabalhador tenta
escapar do cotidiano cinzento. Noutras palavras, organiza-se o imbroglio de se voltar
a oferecer o mesmo cotidiano a espectadores resignados com “[...] a substituicao
mentirosa do individual pelo estereotipado” (ADORNO; HORKHEIMER, 2006, p.
146). Ou seja, o homem perdeu o universal em troca de uma pseudo-
individualidade. Eles também denunciam que a inddstria cultural, ao oportunizar o
entretenimento ao espectador, o que faz, na verdade, é dificultar sua reflexdo, seu
esforco intelectual e sua necessidade de pensamento préprio para percepcdo da
realidade.

Em suas analises, confirmam o ambiente dissolvente que a sociedade
contemporanea se encontra e, sob o escrutinio da Teoria Critica da Sociedade,
discutem o simulacro de vida humana com énfase na massificacdo e na perda da
subjetividade. Na sociedade administrada (pelo capital), o sujeito é impedido de
refletir e vive o frenesi da época atual, o qual produzido a revelia de sua propria
vontade, que ja obliterada pela dominacdo social, cuja ideologia de consumo é
veiculada pelos meios de comunicagao, impoe-lhe, em todo tempo, uma falsa

consciéncia da realidade, herdeira da naturalizacdo dos fendmenos sociais.

Considerados esses contrastes referentes ao ciclo de manutencdo social e,

consequentemente, manipulacédo sofrida pelo espectador, definiu-se, como critério
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metodoldgico de analise, as trés maiores bilheterias dos filmes de animacao Disney.
A escolha pelos filmes de maior bilheteria se justifica por se entender que este
critério comprova o contexto de massificacdo, o qual se prefigura no alcance de
milhdes de espectadores e confirma o processo, em curso, de sequestro da

memo©ria social por este conglomerado mundial.

Sintomaticamente, na sociedade capitalista a quantificagdo tornou-se sinénimo de
qualidade. Comumente, define-se o valor estético de um artefato cultural ora pelos
nameros (bilheterias, visualizacdes, venda de exemplares), ora pelas cifras. Ou seja,
a medida da sociedade capitalista ndo € a qualidade (valor de uso), mas sim a
quantidade (valor de troca). Se, por um lado, a quantidade legitima aparentemente
‘o bom e o belo”, por outro, naturaliza padrées estéticos que perpetuam as logicas

da industria cultural: controle e manipulacao.

Outro importante aspecto dessa pesquisa é a identificacdo da Disney Company
como uma “voz” hegeménica, o que € possivel inferir pela profusdo mundial das
personagens que a representam. Para essa confirmacdo, no ensaio intitulado A
personagem cinematografica, encontra-se concentrada discussdo sobre a
“longevidade” de personagens teatrais e literarias, bem como seu dominio publico.
Assim, o texto afirma que, mesmo sem haver contato direto com as obras do teatro
ou da literatura, as personagens dessas obras se tornam conhecidas do publico
independentemente da leitura da obra literaria. No entanto, ndo ha “[...] meios de
saber se a personagem cinematografica adquirira permanéncia” (CANDIDO et. al.,
2014, p. 118, grifo nosso).

Embora esse ensaio (CANDIDO et. al., 2014) nao trate diretamente de personagens
de filmes de animacéo, cruzada a questdao com nosso objeto de estudo, atesta-se,
como exemplo de permanéncia das personagens cinematograficas, a figura de
Mickey Mouse® que em 2018 completou noventa anos. Aniversario celebrado com
comemoracdes em varias partes do mundo. Outro indicio, da profusdo da
companhia Disney, e que confirma nossa hipbétese, sdo as imagens das
personagens dos contos de fadas adaptadas pelos estudios Disney que povoam o
imaginario popular h4 quase um século, sobrepondo-se, muitas vezes, as obras

literarias originais. Nesse horizonte, o conceito de industria cultural ganha relevo

29 Disponivel em: https://vejasp.abril.com.br/blog/pop/disney-aniversario-mickey-mouse-90-anos/.

Acesso em: 25 mar. 19.
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nesta pesquisa, uma vez que tal categoria permite identificar as logicas de
manipulagdo e de controle desta industria da “magia” que se autointitula: reino

magico (Magic Kingdom).

E essencial, ao desenvolvimento desta pesquisa, analisar essas logicas da industria
cultural, cuja operacédo técnica ndo segue nenhuma “lei evolutiva”, mas a economia
atual. Dinamica que, segundo Denis (2007), comprova-se na historia da producéo da

Companhia Disney.

Consoante esse autor, depois da morte de Walter Disney a companhia passou, entre
1980 e 1985, por um significativo declinio em suas producfes. Na tentativa de
impulsiona-la, abriram-se filiais como a Touchstone. No entanto, somente em 1989,
com a animacgao A peguena Sereia a produtora desenvolveu a férmula de seu éxito,
representado no “[...] novo arquétipo das tematicas Disney, com cancdes populares
e uma estrutura narrativa que, com maior ou menor sucesso, serdo retomadas em
todos os filmes posteriores” (DENIS, 2007, p. 137). Somente no inicio dos anos de
1990, “[...] a Disney funciona melhor do que nunca: A Bela e o Monstro (1991) e
Aladino (1992) sdo enormes sucessos, assim como o Corcunda de Notre Dame
(1996) e O Rei Ledo (1994)” (DENIS, 2007, p. 137).

Outro declinio na producdo Disney, identificado por esse autor, surgiu em
consequéncia ao filme Toy Story (1995), da produtora Pixar, “[...] que, embora
coproduzido e difundido pela Disney, ndo se limita a fazer sombra as producfes da
casa: € uma revolugao estética” (DENIS, 2007, p. 137). Nas palavras do autor, “A
produtora tem dificuldades a adaptar-se e os fracassos mais ou menos importantes
vao-se sucedendo” (DENIS, 2007, p. 137).

Ao concluir que a técnica do desenho se esgarcou, com a producdo da computacdo
gréfica, coube buscar alternativas para se estabelecer. Para Denis (2007, p. 183), a
Disney “[...] ndo consegue realmente lutar com armas iguais de um ponto de vista
plastico e narrativo, preferindo assim puxar do livro de cheques para comprar os

competidores”.

Acrescidas essas consideracdes, cabe ressaltar que a Disney Company se configura
como um conglomerado empresarial cuja expansdo se comprova pelas aquisicdes

de outras companhias tais como a Pixar, Marvel, LucasFilm e, mais recentemente, a
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fusdo bilionaria entre Disney e Fox*®. Diante disso, com tais fusées e incorporacées,
a Disney Company passa controlar todo capital intelectual dessas empresas que se
compdem de personagens, que pululam o imaginario infantil e adulto. Portanto, néo
€ exagero afirmar acerca da profusdo e expansao Disney que “[...] se mais mundo
houvera la chegara” (CAMOES, Lusiadas, VII, 14) 3,

%0 Disponivel em: https://www.istoedinheiro.com.br/disney-fecha-compra-da-fox-apos-15-meses-de-

negociacoes/. Acesso em: 21 mar. 2019.
' Em outros termos, encontramos este trecho em BECHARA, Evanildo. Gramatica escolar da lingua
portuguesa. Rio de Janeiro: Lucerma, 2003, p.689.
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4. QUADRO TEORICO-METODOLOGICO

Sem duavida, somente a humanidade redimida
podera apropriar-se totalmente do seu passado.

Walter Benjamin

De acordo com Eagleton (2011), os progndsticos marxistas ainda nao foram
ultrapassados. Eles permanecem atuais, haja vista os infortinios do capitalismo
tardio a sociedade contemporanea. Dessa forma, a expectativa de redencéo da
humanidade, a que alude Benjamin, ainda esta distante de se concretizar, sobretudo
a julgar pelas metamorfoses do capitalismo: “[...] porque o sistema esta mais forte e
difundido do que nunca — porgue sdo 0s mesmos negdcios de sempre, sO que mais
exacerbados [...]” (EAGLETON, 2011, p. 5). Por ndo se ter ainda superado o sistema
capitalista € que pesquisas que buscam “[...] escovar a histéria a contrapelo”

(BENJAMIN, 1994, p. 225) tornam-se tdo emergenciais. Nesse ponto,

[...] o marxismo é uma teoria cientifica das sociedades humanas e da
pratica de transformé-las; e isso significa, de modo muito mais concreto,
gue a narrativa que o marxismo deve oferecer é a histéria da luta dos
homens e mulheres para se libertarem de certas formas de opresséo [...]
(EAGLETON, 2011, p. 9).

Os vetores de inventividade, de criacdo e de originalidade que movem o rigoroso
trabalho de pesquisa, em nivel de doutorado, sdo aspectos que exigem do
investigador “[...] maior elaboracdo no que se refere ao dominio tedrico”
(SEVERINO, 2000, p. 139). Nesse sentido, via de regra, a interacdo entre
investigador e quadro tedrico-metodoldgico supre as exigéncias postas pela
academia. Entretanto, para Severino, a pesquisa €, sobretudo, um trabalho de
reflexdo aliado ao desenvolvimento de um “[...] projeto politico-existencial, em
consonancia com o momento histérico vivido pela sociedade concreta. Projeto que
revele sensibilidade do pés-graduando as condi¢cbes que sua sociedade vive e as

exigéncias de sua transformacao” (SEVERINO, 2000, p. 139).

Para tanto, a fim de verificar qual memoria social é estimulada e formada pela
estética das produgdes filmicas dos estudios Disney, estabelecemos interlocucdo
com a tradicdo marxista, especificamente, com a Teoria Critica da Sociedade, com
énfase tanto na producéo tedrica do filésofo e ensaista Walter Benjamin quanto na
aproximacéo da categoria de industria cultural desenvolvida por Theodor Adorno e
Max Horkheimer em meados dos anos de 1940.
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O conceito de industria cultural foi apresentado por Adorno e Horkheimer (2006) no
ensaio intitulado A induastria cultural: o esclarecimento como mistificacdo das
massas, que consta na obra Dialética do esclarecimento: fragmentos filosoficos
publicada em 1947. Nesta pesquisa, destaca-se a atualidade desse conceito a

concretizacao das analises filmicas. Assim,

[...] a industria cultural segue tendo as caracteristicas basicas apontadas
pelos pensadores frankfurtianos na “Dialética do Esclarecimento”, mas
exige discussdes sobre o seu perfil atual. Segundo Adorno, “A critica
imanente deve captar nos fatos a tendéncia que os extravasa’. Como
utilizar uma categoria criada nos anos 1940 para analisar fenbmenos atuais
60 anos depois? Ha uma historicidade nas categorias; elas também se
desenvolvem, incorporam outros elementos em sua trajetéria e mantém-se
vivas enquanto conseguem dar conta da interpretacdo dos fenébmenos sob
sua jurisdicdo (PUCCI, 2003, p. 10).

Nessa perspesctiva, Pucci (2003) considera que,

[...] para os autores frankfurtianos, a cultura dos anos 40 conferiu a todos 0s
seus produtos instrumentais um ar de semelhanca, de parentesco. Gracas
ao desenvolvimento tecnolégico e a concentracdo econdmica e
administrativa, o cinema, o radio, as revistas se faziam lembrar um do outro
se assemelhavam na estrutura, ajustavam-se e contemplavam-se na
perspectiva do todo. Ontem (1940-1970), o telefone, o cinema, o radio, as
revistas, a televisdo constituiam um sistema: hoje (2002), gracas ao
espantoso desenvolvimento da técnica nos meios de comunicagdo e
também a ndo menos espantosa concentragdo econdmica e administrativa,
0 sistema ganhou mais densidade e articulacdo, aprimorando aqueles
ramos tradicionais, transformando-se em aparatos de Ultima geracdo, e
integrando ao circuito meios novos e mais poderosos: o0s celulares, a TV
interativa, a Internet e outros. Avancou-se no aprimoramento de cada setor
em si mesmo e em sua vinculagdo com a totalidade. A cultura atual, com
mais competéncia ainda, continua conferindo a tudo um ar de semelhanca,
de identidade, de uniformizacéo (PUCCI, 2003, p. 11-12, grifo do autor).

As andlises filmicas apresentadas nesta tese apontam para a permanéncia da
industria cultural na organizacédo da estrutura social imposta pelo sistema capitalista.
Para a materializacdo da pesquisa, assumem-se como objeto de estudo os trés
filmes de animacdo de maior bilheteria produzidos pelos estudios Disney. Ressalta-
se que a Disney Company néo s6 produz filmes como distribui os filmes produzidos
por suas recentes aquisi¢coes: Pixar, Lucas Film e Marvel. The Walt Disney
Productions ou, também, conhecida como Walt Disney Animation Studios possui 58
longas-metragens de animacao produzidos ao longo de seus mais de oitenta anos
de historia. Explica-se que ndo sera objeto de andlise desta pesquisa a produc¢éo da
Pixar Animation Studio. Embora, atualmente, esse estudio pertenca a companhia

Disney, e seus filmes possuam alta bilheteria mundial, eles sdo apenas distribuidos
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ou langados pela Disney. No apéndice D, encontra-se quadro com os cinco filmes de

maior bilheteria produzidos pela Pixar® e distribuidos pela Walt Disney Company.

Em virtude do volume de producdes cinematograficas dos estudios Disney, esta
pesquisa se concentra nas trés producbes de maior bilheteria produzidas pela
Disney. Esse critério de andlise, por obras de maior bilheteria, esta estreitamente
ligado as hipdteses ensejadas a tese. A Disney Company é uma voz dominante com
extensdo simbdlica e material. Seu faturamento®, com a producdo de filmes e
produtos vinculados a eles, faz dela uma das maiores empresas do mundo. A
escolha por esse critério numérico ratifica a presenca massiva desta empresa na
vida social, o que corrobora com as hip6teses desta pesquisa, as quais apontam
para um dominio cultural e simbdlico desta companhia na formacdo da memoaria

social na contemporaneidade.

A seguir, apresentamos o0 quadro com o ranking das bilheterias das producfes

Disney que compdem o corpus de analise desta pesquisa.

Quadro 4. Filmes de animacéo de maior bilheteria produzidos por Walt Disney Animation Studios

Ranking = Ano Filme Bilheteria (US$) Breves caracteristicas
Erozen: uma 53° filme de animagdo musical
aventura congelante produzido pela Disney e adaptado do

. AL LAMBAB0EE conto de fadas A Rainha da Neve, de
Frozen Hans Christian Anderson.

5 2016  cidade é o bicho. 1023 784 195 computadorizada. Género de

) aventura e comeédia. Este filme n&o é
Zootopia adaptacdo de nenhuma outra obra.

33° longa-metragem produzido pela
Disney. Ao contrario dos filmes

3 1994 O Rz 087 483 777 computadorizados, este filme possui
The Lion King grande parte desenhada & méo. A

animacdo foi inspirada em Hamlet,
peca de Shakespeare,

Fonte: Box Office Mojo
Consoante Bakhtin (2001, p. 263), “[...] todos os diversos campos da atividade
humana estdo ligados ao uso da linguagem”. Cada campo possui suas
especificidades e particularidades. A linguagem recobre os objetos das ciéncias
humanas e confere a eles dimensao simbolica, ideologica, estética e estilistica

(BAKHTIN, 2011). O cinema € um campo da atividade humana que possui

s Disponivel em: http://www.boxofficemojo.com/. Acesso em: 22 mai. 2018.
% Disponivel em: https://www.valor.com.br/empresas/5311013/lucro-liquido-da-walt-disney-sobe-784-
no-1-trimestre-fiscal-de-2018. Acesso em: 05 dez. 2018.



http://www.boxofficemojo.com/
https://www.valor.com.br/empresas/5311013/lucro-liquido-da-walt-disney-sobe-784-no-1-trimestre-fiscal-de-2018
https://www.valor.com.br/empresas/5311013/lucro-liquido-da-walt-disney-sobe-784-no-1-trimestre-fiscal-de-2018
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linguagem prépria e como tal, “[...] ndo foge a condi¢@o de campo de incidéncia onde
se debatem as mais diferentes posi¢ées ideoldgicas e o discurso sobre aquilo que
Ihe é especifico € também um discurso sobre principios mais gerais que, em ultima

instancia, orientam as respostas a questdes especificas” (XAVIER, 2014, p. 13).

Em consonéancia com o postulado de que o homem € um ser social, que se faz na e
pela linguagem, buscamos problematizar, a partir da linguagem cinematografica dos
filmes de animacao Disney, a producdo de uma memdria social gestada nos moldes

do sistema capitalista, o qual prima pela producéo de caréncias entre os individuos.

Y

Em suas consideragfes filosoficas, relativas a propriedade privada, Marx (2010)
afirma que “[...] cada homem especula sobre como criar no outro uma nova caréncia,
a fim de forca-lo a um novo sacrificio, coloca-lo em nova sujeicao e induzi-lo a um
novo modo de fruicdo e, por isso, de ruina econémica” (MARX, 2010. p. 138, grifo

N0SS0).

Seguramente, fruicdo, prazer, pulsées de vida, desejos e felicidade estdo ligados.
Nessa direcdo, destaca-se, conforme Freud (2018, p. 43), que “[...] o fluxo dos
processos psiquicos é regulado automaticamente pelo principio do prazer’. Em Além
do principio do prazer, obra de 1920, Freud afirma que ndo ha nenhuma
originalidade em reconhecer o prazer como um principio que rege a vida dos

individuos, pois conscientemente buscamos meios de nos assegurar prazer.

A partir dessa analise, suspeitamos que a combinacdo entre mercadoria e principio
do prazer € o que assegura a profusdo mundial da Disney Company. Ou seja, ao
criar filmes de animagdo, rigorosamente entrelagados ao principio do prazer
(felicidade), a Disney afianca seu dominio mundial e perpetua o modo de produgéo

capitalista.

A concretizacdo dessa gramatica Disney da-se a moda de uma cortina de fumaca
gue encobre a dinamica contraditoria que impulsiona a vida social, na qual vigora a
exploracéo de homens e mulheres e, simultaneamente, naturaliza-se esse fenébmeno
social, em especial, no momento do tempo disponivel dos trabalhadores, quando
estes sdo rebaixados a categoria de espectadores. Nesse momento, jA com a
atencdo desviada, torna-se mais dificil perceberem os condicionantes sociais, 0

esquematismo da industria cultural que Ihes mantém na quase pura heteronomia.
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Isso posto, intenta-se, a partir da andlise critica dos contetdos dos trés filmes de
animacdo de maior bilheteria dos estudios Disney — O rei ledo (1994); Zootopia:
essa cidade € o bicho (2016) e Frozen: uma aventura congelante (2013) — pér em
evidéncia o conceito de felicidade, fio condutor desses filmes, a fim de esclarecer
como se processa discursivamente o0 apagamento ou silenciamento das
contradigcbes sociais e, como, a vista disso, se impde, inconscientemente, uma

memoria social.

Para concretizacdo dessas analises, a pesquisa contou com contribui¢cdes da
Teoria Critica da Sociedade e da interlocucdo com o pensamento critico de Walter
Benjamin. Entende-se que filmes sao linguagem e, portanto, compostos de
plurissignificacdo, situados em um tempo histérico e, marcadamente, ideoldgicos.
Isso posto, recorreu-se a hermenéutica, a moda benjaminiana, para o trabalho de
andlise das narrativas filmicas dos trés filmes de maior bilheteria dos estudios

Disney.

Desse modo, buscou-se, em dialogo com a filosofia dialética de Walter
Benjamin inspirada no método dialético marxiano — composto por andlises e
sinteses — a interpretacdo dos filmes. Nessa direcdo, o desenho metodoldgico
seguiu o seguinte caminho: 1) partiu-se do real (filmes analisados) como um todo
cadtico; e 2) a partir das categorias de andlise se decompds esse real para
compreendé-lo, por conseguinte; 3) na sintese, voltou-se ao real, agora ndo mais
cadtico, mas ja organizado pelas categorias de analises (industria cultural e
memoria) propostas no trabalho de hermenéutica dialética.

by

Nessa perspectiva, a atividade analitica proposta a confirmacdo das hipéteses

guiou-se pelas proposi¢des de Vanoye e Goliot-Lété (2012):

Analisar um filme ou um fragmento é, antes de mais nada, no sentido
cientifico do termo, assim como se analisa, por exemplo, a composi¢éo
quimica da &gua, decompd-lo em seus elementos constitutivos. E
despedacar, descosturar, desunir, extrair, separar, destacar e denominar
materiais que nao se percebem isoladamente “a olho nu”, uma vez que o
filme é tomado pela totalidade. Parte-se, portanto, do texto filmico para
“desconstrui-lo” e obter um conjunto de elementos distintos do préprio filme
[...]. Uma segunda fase consiste, em seguida, em estabelecer elos entre
esses elementos isolados, em compreender como eles se associam e se
tornam cumplices para fazer surgir um todo significante: reconstruir o filme
ou o fragmento (VANOYE; GOLIOT-LETE, 2012, p. 14-15).

Segundo os autores, 0 analista deve exercer a atividade de desconstrucao que

consiste em distanciar-se do filme, com vistas a selecdo do que se pretende
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analisar. Em seguida, com material selecionado e isolado, passa-se a reconstrucéo,
ou seja, verificam-se como as partes selecionadas do filme podem associar-se entre
elas e estabelecer conexbes com a realidade (VANOYE; GOLIOT-LETE, 2012),

pois,

[...] consegue transpor, transcodificar o que pertence ao visual (descricdo
de objetos filmados, cores, movimentos, luz etc.) do filmico (montagem das
imagens), do sonoro (masicas, ruidos, graos, tons, tonalidades das vozes) e
do audiovisual (relagdes entre imagens e sons) (VANOYE; GOLIET-LETE,
2012, p. 10).

Em conformidade com a dialética benjaminiana, destaca-se que a metodologia desta
pesquisa segue tanto no trabalho de revisdo de literatura quanto na compreensao

das narrativas filmicas, o esforco analitico de apresentar a perspectiva critica e nao

linear da histéria com procedimento de escavagdo como rememoracao, pois

O que ha de especifico na concepcao benjaminiana é a sua valorizagdo do

olhar, que decorre do entendimento de que o presente é o tempo da
vivéncia, por intermédio das imagens do passado (da rememoracao), da
experiéncia dialética da temporalidade, da relacdo contraditéria entre
passado e presente. No presente deve ser mostrada a possibilidade da
destruicdo da temporalidade vivida como continuidade (COELHO;
PERSICHETTI, 2016, p. 58).

Por fim, reitera-se que os trabalhos de pesquisa elencados na revisdo de literatura ja
evidenciaram que as producdes Disney evocam representacdes sociais vazadas por
esteredtipos e afinadas com os ideais burgueses de comportamento. No entanto,
tais pesquisas ndo se detiveram em compreender o que se supfe ser o principal
fundamento dos filmes de animacéo Disney — a aparéncia de felicidade, que tende a
promover a formacdo de uma memoria social em consonancia, com a realidade

produzida pela industria cultural.
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5.  FILMES DE ANIMACAO: MEMORIA, CINEMA E EDUCACAO

Em O ensaio como forma, Adorno (2012) explica que desde a Antiguidade a arte
sempre incorporou, em suas técnicas, as descobertas cientificas, de modo que néo
faltariam exemplos de tais processos nas artes plasticas, visuais ou em quaisquer
outras. Com efeito, o cinema de animacdo se constitui de técnicas em continua
incorporacdo de processos cientificos e, portanto, seria impossivel mensurar quais

serdo os limites tecnoldgicos de tais incorporacoes.

Em sua tentativa de representacdo do real, o homem, pela técnica, chegou a
fotografia e, ainda mais longe, a imagem em movimento. O cinema de animacéao
nasce herdeiro deste conjunto de técnicas: desenho, pintura, fotografia e cinema.

Nas palavras de Denis (2007, p. 7), “o cinema de animacao é, antes de mais,

cinema”.

Historicamente, a técnica de animacgao, que significa dar “vida” a seres inanimados,
surge da continua evolucdo do desenho, que consiste, por sua vez, dos elementos
bésicos da sintaxe visual: linha, superficie, volume, cor e luz. Somente na segunda
metade do século XX que foram incorporados a computacédo grafica e 0s recursos
digitais & producéo das animacfes (BARBOSA JUNIOR, 2002). No entanto, neste
capitulo, ndo apresentaremos descri¢do histérica de todos os esforcos despendidos
por cientistas e artistas que contribuiram, desde o século XVII, para o avango
técnico da imagem em movimento, conforme explica-nos Barbosa Junior (2002), na

obra Arte da animacéo: técnica e estética através da histéria.

A luz da estética benjaminiana, compreendida como anélise social, critica cultural
(SELIGMANNS-SILVA, 2009) e “[...] preocupagao com a escritura e a transmisséo da
hitoria” (CASTRO, 2014, p. 55), os filmes serdo analisados, a fim de se
problematizar tanto a constituicio da memoria, mediada por esses aparatos
técnicos, quanto o desenvolvimento dos processos formativos, amplamente

entendidos como Educacéo.

Nesse sentido, quanto a forte influéncia da Disney, em escolas brasileiras, Ana Mae
Barbosa, pesquisadora no campo da Arte-Educagdo, destaca que “ainda
encontramos escolas ensinando desenho geométrico em lugar de Arte, outras dando

xerox de personagens de Disney — todos iguais para a classe toda colorir da mesma
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cor em nome da Cultura Visual” (BARBOSA, 2015, p. 16). O alerta dessa autora
corrobora com esta pesquisa, a qual se ocupa de perscrutar os possiveis efeitos da
presenca massiva de filmes de animacdo estadunidenses no contexto brasileiro.
Diante disso, urge questionar a “bem-intencionada” e inevitavel influéncia desses

artefatos midiaticos na producdo da memdria social brasileira.

Vale destacar que, ao estabelecer paralelos entre a obra de Charles Baudelaire
(1821-1867) e os fendmenos sociais de seu tempo, Benjamin (2015) vislumbrou as
transformacdes da vida na sociedade moderna, cujos efeitos se revelam na
alteracdo tanto da percepcdo quanto da capacidade sensivel dos individuos. Uma
sociedade que, agora, dispde do fosforo, simbolo paradigmatico do instantaneo,

certamente, tera alterada sua capacidade de perceber o mundo, pois

[...] com a invencao dos fosforos em meados do século assiste-se a entrada
em cena de uma série de inovacbes que tém um aspecto em comum:
desencadeiam com um s6 gesto um processo complexo composto por uma
série de momentos. Essa evolucdo da-se em varios dominios e € evidente
no novo telefone, no qual o movimento continuo da manivela nos antigos
aparelhos € substituido pelo levantar do auscultador. Entre 0s inUmeros
gestos que serviam para ligar, inserir, acionar, etc., um dos de maiores
consequéncias foi o click do fotégrafo. Bastava a pressdo de um dedo para
fixar um acontecimento por tempo ilimitado. O aparelho, por assim dizer,
aplicava ao instante um choque pdstumo. A essas experiéncias tateis
vieram juntar-se outras, opticas, como as se¢des de anuncios num jornal,
mas também o transito nas cidades. Mover-se através dele significa para o
individuo sofrer uma série de choques e colisdbes. Nos pontos de
cruzamento mais perigosos, atravessam-nos VAarios choques nervosos em
rapida sequéncia, como descargas de uma bateria (BENJAMIN, 2015, p.
127-128).

As transformacdes identificadas por Benjamin, bem ao gosto do homem moderno,
parecem naturais a vida. S&8o, na verdade, o estopim dos novos modos de
percepcdo e o0s principais modificadores de todas as relagbes sociais na
contemporaneidade, cujos efeitos sdo sentidos nos individuos, principalmente, em
sua constante impaciéncia, em seu desejo por velocidade, em sua continua pressa
e, sobretudo, no apreco pelo imediato. Esse estado de coisas compde 0 novo

arranjo da vida em sociedade.

Benjamin (1994), afeto ao desenvolvimento da técnica, concluiu que tal crescimento

exponencial tornar-se-ia simbolo das alteragcdes histéricas e materiais da classe
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trabalhadora. Em outra ponta, Theodor Adorno, conforme missiva®®, observa, com
ressalvas, algumas proposi¢cdes elencadas por Benjamin no ensaio A obra de arte
na era de sua reprodutibilidade técnica. Particularmente, questfes referentes ao

cinema e a arte autbnoma.

Assim, em trecho extraido de carta datada de dezoito de marco de 1936, Theodor
Adorno escreve a Walter Benjamin:

Aqui o debate transfere-se rapidamente para o campo politico. Pois se o
senhor trata de forma dialética a tecnificacdo e a alienacdo (com toda
razdo), mas ndo o mundo da subjetividade objetivada, isso significa
politicamente confiar diretamente ao proletariado (como sujeito do cinema)
uma tarefa que, de acordo com a concepcéo leninista, s6 poderia ser
realizada por meio da teoria dos intelectuais como sujeitos dialéticos, os
guais pertencem a esfera das obras de arte langada no inferno pelo senhor
(SCHOTTKER, 2012, p. 137).

Prossegue Adorno:

Portanto, eu postularia mais dialética. De um lado, uma andlise dialética da
obra de arte “autbnoma”, que por sua propria tecnologia transcende até a
obra de arte planejada; de outro, uma analise dialética mais rigorosa da arte
utilithria em sua negatividade, que certamente ndo é ignorada pelo senhor,
definida por meio de categorias relativamente abstratas como “capital
cinematografico”, sem, contudo, conduzir tal analise até o fim, ou seja, até a
irracionalidade imanente a ela (SCHOTTKER, 2012, p. 139).

Contudo, ressaltamos que Adorno concorda quanto ao primado do desenvolvimento
técnico. Diz ele ao amigo, “[...] a insisténcia com que defendo o primado da
tecnologia, sobretudo na musica, milita nessa direcdo e poderia ser entendida como
sua segunda técnica” (SCHOTTKER, 2012, p. 135).

Das questdes levantadas por Adorno quanto ao cinema, Benjamin, em carta datada
de nove de dezembro de 1938, responde:

Cada vez fica mais claro para mim que o lancamento do cinema falado deve
ser encarado como uma acéo da industria, tendo em vista romper o primado
revolucionario do filme mudo, que favorecia reag¢des dificiimente
controlaveis e politicamente perigosas. Uma andlise do cinema falado
forneceria uma critica da arte atual que mediaria dialeticamente a sua e a
minha posi¢cdo (SCHOTTKER, 2012, p. 154).

Consoante as discussdes acerca do desenvolvimento da técnica e,
consequentemente, das transformacdes sociais advindas dos fenbémenos
provocados tanto pela técnica quanto pelas novas formas de organizacdo social,

associamos o conceito benjaminiano de choque. Segundo Benjamin,

% SCHOTTKER, Detlev. Comentarios sobre Benjamin e A Obra de Arte. In. BENJAMIN, Walter. [Et
al.] Benjamin e a obra de arte: técnica, imagem, percepgdo. Traducdo de Marijane Lisboa e Vera
Ribeiro. Rio de Janeiro: Contraponto, 2012, p. 135-141.
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[...] Baudelaire refere-se ao homem que mergulha na multiddo como num
reservatério de energia elétrica. E logo a seguir, descrevendo a experiéncia
do choque, vé-o como “um caleidoscopio provido de consciéncia”. Se os
transeuntes de Poe [Edgar Allan Poe] ainda lancam olhares para todos os
lados, aparentemente sem motivo, os de hoje tém de fazer isso para se
orientar nos sinais de transito. Assim, a técnica foi submetendo o sistema
sensorial humano a um treino complexo. E chegou um dia em que o cinema
veio corresponder a uma nova e urgente necessidade de estimulos. No
cinema afirma-se a percepcdo sob a forma de choque como principio
formal. Aquilo que determina o ritmo da producé@o na linha de montagem
corresponde no cinema ao ritmo subjacente a percepgdo (BENJAMIN, 2015,
p. 128).

Em suas incursbes sobre a modernidade, Benjamin apresentou um conjunto de
consideracOes desenvolvidas a partir de sua observacdo das transformacoes
tecnoldgicas e os consequentes desdobramentos dessas transformacfes na vida do
individuo. Ele observou que “na substituicdo do antigo relato pela informacao e desta
pela sensacao reflete-se a crescente redugdo da experiéncia” (BENJAMIN, 2015, p
109). Em outros termos, Benjamin (2015) denuncia que ha, em curso, um processo
de mudancas perceptivas e sensoriais em consequéncia do desenvolvimento da
técnica, a qual explica como substituicdo do relato pela informacéo, da informacéo
pela sensacao, traduzida, pelo autor, como reducdo da experiéncia. “‘Um dos
indicios do atrofiamento da experiéncia é justamente a cisdo entre memoria
individual e coletiva. [...] Benjamin incorpora elementos de ambas as memoarias, pois,

para ele, a experiéncia consiste na fusdo de ambas” (CASTRO, 2014, p. 106).

Diante, disso, pode-se inferir que tanto o desenvolvimento como a consequente
hegemonia da técnica de producao filmica realizada pela Disney, laureada por
Quintdo (2007) e Pegoraro (2016), a rigor, podem ser considerados cortinas de
fumacga, que ndo sO perpetuam seu dominio global como, ao mesmo tempo,
sustentam mundialmente sua capacidade de manipulacdo. Nesse sentido, a partir da
contribuicdo filoséfica de Benjamin, € possivel considerar que a Disney Company €
um problema geracional, pois seus produtos, em especial os filmes, tendem a
dificultar que o publico alcance uma experiéncia auténtica com a linguagem

cinematografica.

A profusdo mundial da Disney, socialmente legitimada pelo dominio da tecnologia
cinematografica €, ao mesmo tempo, 0 que permite sua difusdo, protege as
producbes de criticas por parte dos espectadores e, ainda, assegura-lhe razoavel

controle da cinematografia mundial de animagéao.
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Nessa problemética, que emerge do modelo de producdo da Disney baseada em um
dominio da técnica, € que se pode identificar, simultaneamente, tanto a configuracao
do acordo técito entre Disney Company, que é parte da industria cultural, quanto o
veio de analise que permite tracar paralelos com o conceito benjaminiano de
memoéria. Consoante Benjamin (1994), somente por um passado redimido é possivel
a alteracdo do presente e, portanto, a possiblidade de transformacéao historica.

Posto isso, criar uma memaria Unica, plasmada, linear e acritica perpetuada pelo
sempre mesmo com o auxilio da técnica (Ié-se high tech), a qual agora controla as
sensacdes e as percep¢bes do individuo, é uma armadilha social que tende a
dificultar qualquer iniciativa que vise a alteracdo da estrutura social. Eliminar as
tensdes e os conflitos inerentes a vida em sociedade pela retroalimentacdo, do mais
do mesmo, auxiliada pela técnica ¢é, fatalmente, impedir ou bloquear as
possibilidades de mudanca do status quo, ja que quanto “mais modernos os meios
técnicos, [...], maior € a pressao para permanecer no sentido da corrente
hegemonica e representar a opinido dominante” (KUBELKA apud MATOS, 2009, p.
82).

Em Memodria e pedagogia no maravilhoso mundo da Disney, Giroux (2009) sublinha
que “...] a Disney nao ignora a historia; ela reinventa como um instrumento
pedagogico e politico para assegurar seus proprios interesses e sua autoridade e
poder”’ (GIROUX, 2009, p.137). Para que nao restem duvidas, tanto do acordo tacito
entre Disney e indastria cultural, cujo efeito visado é uma homogeneizacao
assentada na manutencdo dos “valores ditos eternos”, quanto da tentativa de
sequestro do imaginério social, Giroux (2009, p. 137) afirma que “[...] a inocéncia do
mundo Disney se torna o veiculo através do qual a historia é reescrita e expurgada

de seu lado menos edificante”.

Gagnebin (2014) elucida o pensamento benjaminiano, que sustenta a analise aqui
explicitada em oposicéo a cinematografia Disney.

Em oposicdo a concepcdo achatada e trivial de “atualidade” como
presentificacdo, isto €, como repeticao do presente de um valor eterno do
passado, concepcdo apologética e repetitiva, Benjamin forja um conceito
intensivo de atualidade.

[...] Momentos esquecidos do passado e momentos imprevisiveis do
presente, justamente porque apartados e distantes, interpelam-se
mutuamente numa imagem mnémica que cria uma intensidade temporal.
Em oposicdo a representacdo de linearidade continua e ininterrupta do
tempo histérico — que possui carater ideolégico em seu papel de



115

manutencdo do status quo, — essa concepc¢ao disruptiva e intensiva de
“atualidade” coloca em questdo a narragao dominante da histéria, e propde
uma compreensdo do passado cujo sentido pode sempre revelar-se outro e
uma auto compreenséao do presente que poderia ser diferente (GAGNEBIN,
2014, p. 204).

Atentos a importancia desta pesquisa, considera-se, ao final dessa secdo, que o
conteudo de imagens fixas e néo fixas, nos diferentes suportes, ndo € assunto
menor. Recentemente, na bienal do livro de 2019 (G1, 2019), a imagem de dois
jovens se beijando veiculada em uma das péginas de uma producao gréfica da
Marvel (G1, 2019), propriedade da Disney Company, causou dissensdes entre o
prefeito da cidade do Rio de Janeiro, que a considerou impropria, € 0 ministro do
Supremo Tribunal Federal, o qual determinou o impedimento de qualquer préatica de
censura por parte da prefeitura. A celeuma ganhou repercussao nacional, sobretudo,
pelo atual recrudescimento do conservadorismo que ndo se restringe ao privado,

mas avanca sobre o publico com claras intencfes antidemocraticas.

As imagens, animadas e inanimadas, dispdem de profusdo e difusdo no tecido
social. Controla-las, manipula-las e impedir aquelas que n&o interessam a um
determinado grupo €é uma atividade atavicamente consciente dos circulos
hegembnicos — assegurados pelo dominio dos meios de produgcdo e

desenvolvimento da técnica.

A seguir, a luz do problema de pesquisa, dos objetivos geral e especificos
perquiridos, apresentam-se as analises dos filmes de animacao Disney. Ressalta-se
gue o trabalho de hermenéutica, aqui desenvolvido, ndo seguiu a ordem cronolégica
destas producdes cinematograficas, mas se organizou, segundo a ordem crescente
das bilheterias: O rei ledo (1994), Zootopia (2016) e, finalmente, Frozen (2013).

5.1. Filmes de animacéo Disney: felicidade entre a venda e a venda

Felicidade se acha é s6 em horinhas de
descuido...

Guimaraes Rosa
Quanto a reflexdo que aqui se pretende apresentar, incialmente, relembro o conto
“Barra da Vaca”, de Jodo Guimarées Rosa (1908-1967) em que, na cidade de pouco
mais de quinhentas almas, Dona Domenha afirma a epigrafe supracitada, ao

perceber que Jeremoavo, jagunco e forasteiro na cidade, ndo s6 se recuperara da
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enfermidade fisica como mostrava sinais de inflexdo em seu modo de vida. A breve
histéria de infortinio do jagunco Jeremoavo, contada por Rosa (2017), ndo confirma
a ideia de que felicidade é algo que esta longe dos conflitos sociais que cercam a
vida em sociedade. Longe disso, 0 conto evidencia uma tensdo constante entre

antagonismos, sobretudo, confiar e ndo confiar.

Jeromoavo, desterrado, aparece em fuga na pequena cidade e experimenta a
felicidade, os poucos dias que ali estivera, antes de ser identificado como perigoso
jagunco. Nesse conto, Rosa (2017) deixa-nos uma percepcdo de que a felicidade
esta fora do controle, portanto, achada somente “nas horinhas de descuido”.
Todavia, em um mundo administrado, conforme sublinha Adorno (2017), nao é facil
achar esse gap, um hiato ou a fenda na armadura do sistema capitalista, porque ele
nao permite intervalos, atrasos ou descompassos em seu modus operandi. O
capitalismo controla toda a vida imediata do individuo com a captura, inclusive, do

tempo, paradoxalmente, nomeado como livre.

Em 1871, no conto intitulado A felicidade *, Machado de Assis (1839-1908) também
formulou imagem acerca da felicidade — condensada na alegoria de uma mulher
branca, bela, rica, com vinte cinco anos e a procura de um marido com 40 anos. A
distinta dama que se autointitula como a prépria felicidade, ndo se deixa revelar, se
ndo ao final do conto. A fina ironia de Machado na formulacdo dessa imagem,
provavelmente, ndo visa a apenas expor o carater incongruente da desvantajosa
unido entre a vigosa burguesia, representada na figura de Branca, e a classe
trabalhadora, representada na figura de Mendonga, 0 amanuense. As sutilezas do
autor nos levam a outro campo de analise, onde estdo presentes ndo sO6 as
impossibilidades sociais de tal unido, mas, sobretudo, a incapacidade de essa classe
se relacionar com a felicidade — tendo como desfecho reservado a Mendonga a

loucura seguida da morte.

De igual modo, no ensaio Experiéncia e pobreza, Benjamin (1994) sublinha a
felicidade, que segundo ele toma forma na transmissao da experiéncia do pai aos
filhos. O pai lembra aos filhos o grande tesouro que receberdo como heranca. Sem
entender, os filhos cavam por um tesouro junto aos vinhedos, o qual Ihes responde

com uma grande producéo de uvas. SO entéo, os filhos compreendem que o pai lhes

% Disponivel em: http://machado.mec.gov.br/obra-completa-lista/itemlist/category/24-conto. Acesso
em: 26 set. 2019.
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comunicou uma experiéncia, isto é, “...] a felicidade ndo esta no ouro, mas no
trabalho” (BENJAMIN, 1994, p. 115). Tal conselho (experiéncia comunicavel) é o
quinhdo do pai aos filhos. A felicidade, nessa reflexdo de Benjamin, aparece
circunscrita entre um dos conceitos-chave de sua obra: a experiéncia, que, em
reflexo a pobreza sobreposta ao homem pelo desenvolvimento da técnica, viu-se

ameacada.

Nas teses Sobre o conceito da histéria, Benjamin (1994), em sua segunda tese,
explicita a “imagem da felicidade”, mostrada como um apelo da geracdo anterior a

posterior. Ou seja,

[...] a felicidade capaz de suscitar nossa inveja esta toda, inteira, no ar que
ja respiramos, nos homens com 0s quais poderiamos ter conversado, nas
mulheres que poderiamos ter possuido. Em outras palavras, a imagem de
felicidade esta indissoluvelmente ligada a da salvagdo. O mesmo ocorre
com a imagem do passado, que a histéria transforma em coisa sua. O
passado traz consigo um indice misterioso, que o impele a redenc¢édo. Pois
ndo somos tocados por um sopro do ar que foi respirado antes? N&o
existem nas vozes que escutamos ecos de vozes que emudeceram? Nao
tém as mulheres que cortejamos irmas que elas ndo chegaram a conhecer?
Se assim for, existe um encontro secreto, marcado entre as geracgdes
precedentes e a nossa. Alguém na terra esta a nossa espera. Nesse caso,
como a cada geracdo, foi-nos concedida uma fragil forca messianica para a
qual o passado dirige um apelo. Esse apelo ndo pode ser rejeitado
impunemente. O materialista histérico sabe disso (BENJAMIN, 1994, p.
223).

Para Benjamin, ndo existira felicidade enquanto o passado nao for redimido, sem o
ajuste de contas que, de acordo com o fil6sofo, 0 materialismo histérico esta ciente —
ndo sera possivel a representacdo da felicidade. Sintomaticamente, conforme ja
demonstrado neste trabalho de pesquisa, o vortice da indastria cultural é o circulo

ininterrupto de um padrédo que impede qualquer tentativa de superagdo dessa

presentificacao.

Em Walter Benjamin: aviso de incéndio: uma leitura das teses Sobre o conceito da
historia, Lowy (2005, p. 48) desenvolve estudo sobre a tese Il. Defende que [...]
Benjamin a situa em primeiro lugar na esfera do individuo: sua felicidade pessoal
pressupde a redencao de seu proprio passado, a realizacdo do que poderia ter sido,
mas nao foi”. No entanto, prossegue o autor, acentuando que “[...] a tese Il passa
gradualmente da redencao individual para a reparagao coletiva, no campo da
historia” (LOWY, 2005, p. 49).
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Quanto ao conceito de felicidade, busca-se compreendé-lo a partir de algumas
reflexdes freudianas. Em Além do principio do prazer (1920), O Futuro de uma ilusao
(1927) e O mal-estar na civilizagdo (1930), Freud argumenta sobre a necessidade de
um avancgo na compreensao das aliancas firmadas entre 0 homem e a cultura. Fala
sobre a rendncia aos instintos e pulsées como forma de assegurar 0 processo
civilizatério e a imediata relacdo entre a felicidade e as frustragbes impostas a vida
em sociedade, sobre a fatura de que “[...] o homem & um ser de inteligéncia débil,
dominado por seus desejos impulsionais” (FREUD, 2018, p. 120). No bojo das
exigéncias a vida em sociedade, a felicidade surge, no horizonte das reflexdes
freudianas, como inalcancavel dadas as condi¢cdes de vulnerabilidade, desprotecdo

e agressividade humana.

Matos (2009), por sua vez, em interlocu¢cdo com a tese VIl de Walter Benjamin, faz
alusdo a acedia que, conforme a autora, era fonte de tristeza para os tedlogos

medievais. Diz a autora:

Flaubert, que conhecia bem, escreve: ‘Poucos adivinhardo o quanto foi
preciso estar triste para ressuscitar Cartago’. A natureza dessa tristeza se
torna mais evidente quando se pergunta com quem, propriamente, o
historicista procura empatia. S6 hd uma resposta, indiscutivel: o vencedor
(BENJAMIN apud MATOS, 2009, p. 76).

Nesse sentindo, em O futuro de uma ilusdo, Freud anuncia uma “educacao para a
realidade”, em que pese o encontro do homem com a “vida hostil”. Explica que, ao
prescindir da ilusdo, “0 homem certamente se encontrard entdo em uma situacao
dificil: tera de reconhecer todo seu desamparo, sua insignificancia no mecanismo do
mundo, ndo serd mais o centro da criacdo e o objeto do cuidado terno de uma
providéncia bondosa” (FREUD, 2018, p. 122).

by

Em suma, ndo nos faltam referéncias a representacdo de felicidade e a outras
representacfes sociais indissociaveis a ela: acedia, tristeza, dor, sofrimento, mal-
estar, entre outros. Nesse sentido, escritores, artistas, filosofos, socidlogos,
psicanalistas debrucaram-se e debrucam-se nesta investigacdo. ldentificar, formular
e construir um conceito, uma imagem metaforica ou metonimica que delimite ou,
minimamente, defina a felicidade, é um trabalho que excede tanto o escopo quanto a
capacidade temporal desta tese. Portanto, recorre-se aqui a um recorte epistémico,
com vistas a garantir certa margem as discussoes tedricas que fundamentam esta

tese. Por isso, essa secdo expde a aproximacdo entre a psicanalise e 0 marxismo, a
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partir da interlocucdo que Benjamin (2015) estabelece com a fortuna critica de
Sigmund Freud, com vistas a confirmacao das hipéteses da tese.

Vale destacar que filmes de animacdo sdo producbes cinematograficas e que
embora possuam técnicas especificas também se integram a categoria de longa-
metragem. Portanto, as historias narradas obedecem a uma ldgica interna que se
constréi ndo s6 pelo conteddo, mas também pela organizacdo dos quadros e
sequéncias que representam cenas, que nos permitem intervencdes analiticas
(FOSSATTI, 2011).

Isso posto, apresenta-se a descricdo técnica (Quadro 5) dos trés filmes de animacéo
gue compdem o corpus de analise. Ndo se pretendeu, nas andlises, desenvolver
descricdo linear das producbes filmicas, mas a légica da indastria cultural

orquestrada nestas animag¢des dos estudios Disney.

Quadro 5. Especificacdo técnica dos filmes de animacéo

Ranking = Ano Filme Direcéo Roteiro Baseado em | Duragdo
Frozen: uma Jennifer ﬁ Ra|dnhaH da 102 min
1 2013 aventura Lee, Chris Jenifer Lee f]".e. € Hans
congelante Buck Christian
Erozen Andersen
] Byron Jared  Bush, Sem 108 min
Zootopia;  €ssa  Howard, Phil Jonhston  especificagdo
2 2016 cidade ¢ o bicho. Rich
Zootopia Moore
Linda Hamlet de 89 min
3 1904 ReiLedo Z?ger Rob Woolverton, William
ers, Ro i
The Lion King et Irene  Mechi, Shakespeare
Jonathan
Roberts

Fonte: O rei ledo (1994); Frozen (2013); Zootopia (2016).

Com relagédo ao quadro 5, no que diz respeito a autoria dos roteiros dos filmes, em
percentuais, identifica-se equivaléncia de 50% quanto a representatividade de
género. Em um total de seis roteiristas, trés sdo mulheres e trés homens. Observa-
se, porém, que, no filme Zootopia (2016), ndo had mulheres representadas na
producgdo do roteiro, tampouco na direcdo do filme, o que é bastante questionavel,
uma vez que o filme trata da ascensao social da mulher. Em O rei ledo (1994),
embora haja duas mulheres no trabalho de producdo do roteiro, identificam-se
apenas homens na direcéo do filme. Em relacéo a Frozen (2013), a roteirista Jenifer

Lee divide o trabalho de direcdo com um homem. Apesar de certa equivaléncia no
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tocante a representatividade de género nas areas de direcdo e de roteiro desses
filmes, desconfia-se que o que prevalece nos trabalhos de roteiro e de direcdo € a
afirmacéo superficial de pautas identitarias, mantendo-se, assim, cumplicidade com

0S principios que orientam a industria cultural.

Dentre os filmes analisados, O rei ledo (1994) possui a menor duracdo, com
1h29min. O filme destaca-se pela qualidade visual realizada com desenhos
manuais, apesar das novas técnicas de computacao gréafica, aplicadas as producdes

mais recentes da Disney.

Imagem 1. Capa comercial do filme The Lion King

{—— by, SR
LION KING |

b ol

Fonte: O rei ledo, 1994.

Em 1994, estreou, nas salas de cinema do Brasil, o filme O rei ledo, terceiro longa-

metragem de animag&o mais assistido na historia da Disney Company.

O filme O Rei Leao tornou-se o maior sucesso de bilheteria da histéria dos
estudios Disney, permanecendo assim até 2010, [...]. Atualmente, o filme
ocupa a terceira posicdo entre as animag¢des com maior bilheteria de todos
os tempos. O longa se mantém ainda como a vigésima terceira maior
bilheteria da histéria do cinema, além de ter dado origem ao musical de
maior sucesso da Broadway de todos os tempos. Tais dados evidenciam o
alcance da producdo, assim como reiteram a importdncia de analises
focadas nos discursos ideoldgicos presentes na mesma (SANTOS, 2015, p.
81).

Conforme Denis (2010), O rei ledo (1994), cumpre “[...] com a divisdo sexual do
trabalho claramente delimitada, colocando as fémeas como necessariamente
cuidadoras da prole e do lar e 0 macho engquanto univocamente provedor e
dominante, sem contar a transmissdo do poder de maneira patrilinear” (apud

SANTOS, 2015, p. 32). Dito isso, o filme conta a histéria de Simba, personificacao
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de um ledo africano, que representa a figura de um nobre, hétero, simbolo social de

forca e vigor.

Quanto ao cenario, embora seja a representacdo da savana africana, ndo ha, no
filme, sinal algum de reparacdo politica dos agravamentos sociais impostos ao
continente africano, consequentes do colonialismo e imperialismo europeus. Sem

embaraco, a Disney Company usa a paisagem.

Imagem 2. Plano aberto: savana africana

Fonte: O rei ledo, 1994.

The Lion King, titulo original, produzido por um conglomerado estadunidense —
Disney Company —, tipifica o retorno do colonizador & Africa, como forma de se
apropriar (explorar) e, portanto, tornar proprio aquilo que nado lhe pertence. N&o
identificamos, ao longo de todo filme, ajuste de contas sociais entre a histéria linear

dos vencedores e a voz dos vencidos (BENJAMIN, 1994).

Paradoxalmente, Simba, personagem central, significa, em uma de suas variantes
etimolégicas, aquele que ouve®. Longe disso, o filhote de ledo é mimado, egoista e
avesso ao cumprimento de ordens. Seu desacato, as ordens explicitas da familia de
nunca se afastar para terras distantes, a primeira vista denota certo traco de
renovacdo de comportamentos sociais. Na verdade, o filhote demonstra desapreco
as experiéncias comunicaveis surgidas do conselho de seu pai, ao pedir-lhe que néo
se afastasse da Pedra do rei. O comportamento de Simba € apresentado na cancao
intitulada O que eu quero mais é ser rei, em que o filhote, em companhia da amiga
Nala, desautoriza o calau, Zazu — arquétipo que figura entre bajulacédo e fidelidade
ao rei Mufasa.

% Disponivel em: https://www.significado.origem.nom.br/nomes/simba.htm. Acesso em: 28 set. 19.
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Imagem 3. Cena da cancao: O que eu quero mais €é ser rei

Fonte: O rei ledo, 1994.

Vogler (2015, p. 340), consultor de historias da Disney e um dos responsaveis pela
analise do projeto O rei da selva, que mais tarde recebeu o titulo de O Rei Ledo, em
A jornada do escritor: estrutura mitica para escritores, pontua 0s acertos e 0s
equivocos deste que se tornou “[...] o longa-metragem animado mais bem-sucedido
até entdo e o filme mais lucrativo da histéria”. Vogler (2015) assim descreve o

primeiro dos trés atos, que compde o filme.

Ao ritmo de “O ciclo sem fim”, os animais africanos reinem-se para celebrar
0 nascimento de um jovem ledo, Simba, cujo pai, Mufasa, é o governante da
regido ao redor da Pedra do Rei. Um dos convidados da cerimOnia € um
babuino estranho e velho, Rafiki, que é afastado pelo conselheiro do Rei,
um passaro temperamental chamado Zazu. Simba se torna um ledozinho
petulante que canta “O que eu quero mais é ser rei”. Desobedecendo a seu
pai, ele escapa para explorar o assustador Cemitério dos Elefantes com sua
amiga a leoa Nala, e la a dupla atemorizada por trés hienas cémicas e
medonhas, servas do irméo ciumento de Mufasa, Scar. Mufasa os resgata,
mas da uma bronca séria em Simba por desobedecé-lo.

Simba esta comecando a aprender as licdes da realeza com seu pai quando
Mufasa é assassinado com crueldade num estouro de antilopes, gracas a
um truque dissimulado de Scar. Ele faz com que Simba pense ter causado a
morte do pai, e o ledozinho, temendo que Scar o mate, escapa pelo deserto
assim como Hamlet deixa a corte da Dinamarca ap0s o tio assassinar seu
pai (VOGLER, 2015, p. 333, grifos do autor).

O roteirista advoga acerca das estratégias utilizadas para organizacdo da animacao,
baseadas na Jornada do Herd6i, mas admite os equivocos da producgao. Para ele, “O
Rei Ledo pode ser falho por reservar o centro do palco aos personagens masculinos
e relativamente pouca energia aos femininos. Nala é razoavelmente bem
desenvolvida, mas a mée de Simba é subutilizada e passiva” (VOGLER, 2015, p.
340).
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Imagem 4. Plano de conjunto: corte do rei Mufasa

Fonte: O rei ledo, 1994.

Somado a isso, em uma das cenas do filme, Simba esta entre os bracos da mae,
Sarabi e, sob o olhar carinhoso do rei Mufasa; ao fundo, vé-se 0 que se pode
identificar como a corte do rei representada por um grupo de leoas. Ndo ha sinal de
outro ledo entre as leoas. Com isso, a Disney silencia o fato de que esses séo 0s
anicos felinos que, apesar de viverem em bando, s6 possui um macho responsavel
por copular todas as fémeas. Nessa perspectiva, invisibiliza ou coloniza esse traco
constituinte dessa espécie e aposta no casamento monogamico entre os pais de
Simba. Em um sinal evidente da tentativa de apagamento de qualquer diferenca na

estrutura familiar, por conveniéncia, a Disney se aproxima da moral burguesa.

Em outra cena, vemos Scar, tio de Simba, o Unico ledo adulto relativamente fora do
convivio da corte. Ele é a figura desviante do filme, ndo sé por ser o vildo, mas por
desviar-se do padrdo heteronormativo, conforme salientado por Santos (2017) em O
vildo desviante: ideologia e heteronormatividade em filmes de animag&o longa-

metragem dos Estudios Disney. Conforme o autor,

[...] um ponto relevante a ser acentuado refere-se ao fato de Scar, talvez o
personagem que apresenta performances de género mais claramente
desviantes na histdria das animacdes Disney (LI-VOLLMER; LAPOINTE,
2003) ser o unico vildo entre todos os antagonistas dos filmes dos estidios
Disney a realmente matar um outro personagem, no caso, Mufasa. Nesta
leitura, sua maldade é diretamente proporcional a sua transgressao
(SANTOS, 2017, p. 88).

A filmografia Disney nao so6 traca um perfil psicolégico para Scar — irdnico,
dissimulado e perverso — como intensifica esse perfil com gestos ébrios, corpo

esguio e disfuncional, transformando-o visualmente em um vildo. Esse desservico da
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Disney, em atrelar caracteristicas psicolégicas a tracos fisicos ao vildo do filme,

mantém acesa a fogueira dos preconceitos e estigmas sociais ligados a imagem.

Imagem 5. Primeiro plano: Scar

Fonte: O rei ledo, 1994.

Santos (2017) pontua a dimenséao patriarcal, preconceituosa e heteronormativa que
permeia todas as relacdes sociais do filme O Rei Ledo (1994). Nao por acaso,

Giroux afirma que

[...] as estratégias de escapismo ludico, de esquecimento histérico e de
pedagogia repressiva nos livros, discos, parques, filmes e programas de TV
da Disney produzem uma série de identificacdes que, incansavelmente,
definem os Estados Unidos como branco, de classe média e heterossexual
(GIROUX, 2009, p. 140).

Diante disso, é possivel reconhecer a condicdo social de Simba que néo parece
marginal, nem no exilio, quando convive com dois périas sociais representados
pelas figuras de Timao (um Suricato) e Pumba (um Javali), apesar de as duas
personagens representarem a piada disneyana, o humor — tracos constituintes de
todas as animacfes. No caso do filme analisado, o que se nota é um carater
pejorativo, também identificado nos filmes hollywoodianos, nos quais a piada gira
sempre em torno da “inteligéncia limitada e vulgar” de uma das personagens, neste
caso, Timao, e, por conseguinte, a auséncia de inteligéncia de Pumba. Composicao
essa que, invariavelmente, articula-se a aspectos fisicos das personagens,
mitificados na estatura e na massa corporal. Por definicdo, Timdo, Pumba, Zazu e
Rafiki sdo arquétipos que simbolizam uma vilania social, que atribui a obesos e, por
vezes, aos mais baixos, feios, pobres e fracos a falta de inteligéncia e postura
desastrada nos filmes.
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Vogler (2015) observa que esses padrdes recorrentes sdo identificados na férmula
intitulada A jornada do heréi. Essa jornada consiste em doze estagios®’ vividos pelo
herdi da histéria. Segundo Vogler (2015, p. 37), “[...] no caso do Rei ledo tive a
oportunidade de aplicar as ideias da Jornada do Her6i como consultor de histérias
durante o processo de desenvolvimento do filme, e vi em primeira m&o o quanto
esses principios podem ser uteis”. Entretanto, € o proprio Vogler (2015), quem
destaca a maior contradicdo dessa técnica — os perigos de um imperialismo cultural

advindos de métodos de padronizacao.

Mais um perigo da linguagem e dos métodos padronizados € que as
diferencas locais, as coisas que acrescentam sabor e tempero as jornadas a
lugares distantes, sdo assoladas e suavizadas pelos mecanismos da
producdo de massa. Artistas ao redor do mundo servem de guardibes
contra o ‘“imperialismo cultural’, a exportagdo agressiva de técnicas
narrativas de Hollywood e a supresséo de uma coloragdo regional. Valores
norte-americanos e premissas da sociedade ocidental ameagam atenuar os
sabores unicos de outras culturas (VOGLER, 2015, p. 22, grifo nosso).

Em matéria de assolar culturas e suavizar contradi¢cdes, os quadros abaixo reiinem
algumas das primeiras cenas do filme. Fazem referéncia ao ritual de apresentacdo
de Simba, com especial destague a passividade e a calorosa recepcéo
demonstradas, pelos demais animais que compdem a savana africana, ao novo
filhote de ledo. As cenas devem ser vistas com cautela, uma vez que aceitar com
profunda submisséo e deferéncia que seu maior predador concentre poderes sem
limites, certamente, € impor uma politica de submissédo programada e, a0 mesmo
tempo, subestimar a capacidade desse coletivo social de compreender tal modelo de

dominacéo imposto por um grupo hegemaonico.

" Conforme Vogler (2015, p. 46), os estagios da Jornada do Heroi sdo respectivamente: 1. Mundo
Comum; 2. Chamado a aventura; 3. Recusa do Chamado; 4. Encontro com o mentor; 5. Travessia do
primeiro limiar; 6. Provas, aliados e inimigos; 7. Aproximagdo da caverna secreta; 8. Provacéo; 9.
Recompensa (Empunhando a espada); 10. O caminho de volta; 11. Ressureicdo; 12. Retorno com
elixir.
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Fonte: O rei ledo, 1994.

Sintomaticamente, sdo essas cenas que permitem inferir que a Disney Company
ameaca a constituicdo da memoria social, ao ativar um processo de colonizacéo, por
meio de um discurso que naturaliza a condicdo de superioridade de determinados
grupos em detrimento de outros. Sem concessfes democraticas, essa empresa
dedica especial atencdo a reproducdo de um padrdo, que sustenta as logicas
engendradas pela ordem social responsavel pelo atual sistema de exploracédo. Tais
condicionantes permitem afirmar que a filmografia Disney perpetua a “tradicdo dos
oprimidos” (BENJAMIN, 1994).

Interessa-nos destacar, conforme Hernandez (2015), Santos (2017), Monteiro
(2016), Kestering (2017), Amparo (2017) e Silva Junior (2017), que a Disney, desde
as primeiras produ¢des de animacdo até as mais recentes, tem mantido o continuo
da histéria por meio de seu “era uma vez’. Ao narrar histdrias que privilegia uma
classe social em especial (Ié-se vencedores), fertiliza o imaginario social com

imagens estereotipadas que conformam geracdes a acreditar em um fluxo
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ininterrupto de continuidade histérica dessa classe. Contra esse continuum, em
sintonia com um ideal de valores humanos “naturais e eternos” préprios da ideologia

burguesa, é que Walter Benjamin afirma que

[...] o materialismo histdrico ndo pode renunciar ao conceito de um presente
gue ndo é transicdo, mas para no tempo e se imobiliza. Porque esse
conceito define exatamente aquele presente em que ele mesmo escreve a
histéria. O historicista apresenta a imagem “eterna” do passado, o
materialismo histérico faz desse passado uma experiéncia Unica. Ele deixa
a outros a tarefa de se esgotar no bordel do historicismo, com a meretriz
“era uma vez’.

Ele fica senhor das forcas, suficientemente viril para fazer saltar pelos ares
o continuo da historia (BENJAMINI, 1994, p. 230-231).

A tese XVI de Walter Benjamin, Léwy sugere a seguinte interpretacao:

Continuando sua polémica contra o historicismo, Benjamin formula uma
curiosa alegoria. Pode-se interpretd-la assim: a prostituta “era uma vez”,
instalada no bordel “historicismo”, recebia vencedores um apés outro. Ela
ndo tinha escripulos para se dar a um e, em seguida, abandona-lo a outro
em prol do seguinte. Sua sucessao constitui o continuo da histéria: era uma
vez Julio César, era uma vez Carlos Magno, era uma vez o papa Borgia e
assim por diante (LOWY, 2005, p. 128).

Ao manter os valores sociais de uma determinada classe, a filmografia Disney
garante o continuo da historia e esbarra no que Benjamin (apud LOWY, 2005, p. 90)
nomeou, na obra Das Passagen-Werk, como a quintesséncia do inferno: a repeticao

do mesmo.

A imobilidade da Disney Company trata, ao fim e ao cabo, de um estrito trabalho —
ideia fixa — de manutencdo de uma suposta historia universal, que rejeita
particularidades sociais e constréi, sob um discurso ad infinutum, a falsificacdo da
realidade, ao se concentrar na aparéncia de fendmenos sociais e tornar invisivel ao
espectador a contradicdo instalada nesses fendbmenos. O efeito visado € a
constituicdo de uma memoria social que impeca a critica aos modelos sociais
vigentes, pois 0 que se pretende construir é a ideia de que este € o Unico mundo

possivel.

Esse processo, capitaneado pelos estudios Disney, implica tentativa de
esfacelamento das lutas sociais, posto que ao cooptar a memobria individual e
coletiva, por meio de elementos inibidores de reacéo social, como os difundidos pela
cinematografia Disney, perde-se de vista a concepgao de que “[...] a historia é objeto
de uma construcdo cujo lugar ndo é o tempo homogéneo e vazio, mas um tempo
saturado de ‘agoras™ (BENJAMIN, 1994, p. 229, grifo do autor).
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Perdidas essas dimensdes de consciéncia e de luta de classes, bem como de um
conceito de histéria que se alimenta das vozes dos vencidos, 0s insistentes
desequilibrios e desigualdades sociais, que culminam em toda forma de violéncia,

nao serao extintos.

Outro aspecto a ser evidenciado, no filme O rei ledo (1994), é a presenca do mistico
como forma de consolidar a ideia “natural” de um ciclo sem fim. Ao perpetuar um
mundo mistico, a filmografia Disney sustenta a ordem existente como a Unica
possivel, pois atrelar o conteddo dos filmes a imagens misticas com sons e efeitos
que fortalecem seus ideiais € uma forma de garantir o engodo da naturalizacao de

determinado fenbmeno social.

A vista disso, O rei ledo (1994) inicia com o amanhecer na savana africana e, ao
som de Circle of life (JONH; RICE, 1994), todos os animais de pequeno e grande
porte, como que respondendo a um chamado mistico, realizam uma migracdo a
Pedra do rei, onde acontecera o ritual de apresentacdo de Simba. Os animais
seguem ao compasso da musica que evidencia aspectos de uma jornada

ininterrupta, a qual os guiara a dor e emocao, pela fé e o amor.

Nats’ ingonya ba bagithi Baba
Sithi uhm ingonya aba

Nats’ ingonya ba bagithi babo
Sithi uhhmm ingony aba
Ingonya aba

Siyo ngoba
Ingony aba
Ingonyama nengw’ enamabala

Desde o dia em que ao mundo chegamos
Caminhamaos rumo ao sol

Ha mais coisa pra ver

Mais que a imaginacao

Muito mais pro tempo permitir

E sdo tantos caminhos para se seguir
E lugares pra se descobrir

E o sol a girar sob 0 azul deste céu
Nos mantém neste rio a fluir

E o ciclo sem fim que nos guiara
A dor e emocéo, pela fé e o amor!
Até encontrar o nosso caminho
Neste ciclo, neste ciclo sem fim!

E o ciclo sem fim que nos guiara
A dor e a emogéo, pela fé e o amor!
Até encontrar 0 nosso caminho
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Neste ciclo, neste ciclo sem fim! *® (O REI LEAO, 1994).

A jornada Disney nao prevé lutas, resisténcia, desacato ou qualquer modo de
subverséo da ordem social. O tom proposto, na migracdo sem fim, aponta para dor
aliada a emocéo, seguida pela fé e amor. De fato, o estado de dor é uma condi¢cao
humana e, conforme Freud (2011), ndo € um sentimento, mas uma sensacao que se

pretende evitar.

Um outro incentivo para que o Eu se desprenda da massa de sensacdes,
para que reconhega um “fora”, um mundo exterior, € dado pelas frequentes,
variadas, inevitaveis sensacdes de dor e desprazer que, em sua ilimitada
vigéncia, o principio do prazer busca eliminar e evitar. Surge a tendéncia a
isolar do Eu tudo o que pode se tornar fonte de tal desprazer, a jogar isso
para fora, formando um puro Eu-de-prazer, ao qual se opde um
desconhecido, ameagador “fora” (FREUD, 2011, p. 10).

No entanto, no que concerne a dor, na musica, ndo ha indicios de rejeicédo, apenas a
constatacdo do inevitavel, o que sugere passividade e conformismo. Ser guiado a
dor e a emocéao pela fé e o amor, tal como mostra a musica, constitui-se um trago de
nao conformidade com o principio de realidade, “[...] que permite, pela orientacao
intencional da atividade dos sentidos e acdo muscular apropriada, distinguir entre o
qgue € interior — pertencente ao Eu — e o0 que € exterior — oriundo de um mundo
externo” (FREUD, 2011, p. 11). Isso posto, ndo ha um trabalho intencional e
elaborado de producéo e expansdo da vida na musica, e sim um estado psiquico e

fisico de conformismo, que se guia pela ndo acéo, mas pela fé e pelo amor.

Nessa toada mistica, em que se abre mao da acdo e se aposta no etéreo como
tradicdo de um conformismo, Simba é erguido ao céu por Rafiki e um facho de luz
incide sobre o filhote em sinal de aprovacdo dos céus — bem ao gosto da ética
teoldgica medieval, que prevé a lideranga monarquica instituida por Deus. Somado a
isso, sai do facho de luz um suave som que alude a truques de magica, comumente

ouvidos em cenas que aparecem magos e fadas-madrinhas — personagens ligados a

% Nats’ ingonya ba bagithi Baba/ Sithi uhm ingonya aba/Nats’ ingonya ba bagithi babo/ Sithi uhhmm
ingony aba/ Ingonya aba/ Siyo ngoba/ Ingony aba/ Ingonyama nengw’ enamabala/From the day we
arrive on the planet/And, blinking, step into the sun/There’s more to see than can ever be seen/More
to do than can ever be done/There’s far too much to take in here/More to find than can ever be
found/But the sun rolling high through the sapphire sky/Keeps great and small on the endless
round/It's the circle of life/(Balek’ ingonyam’i ya gale’!)/And it move us al/(lngonyama nengwe
wema!)/Through despair and hope/through faith and love/Till we find our place/On a path
unwinding/In the circle/The circle of life/lt’s the circle of life/ (Balek’ ingonyam’i ya gale’!)/And it moves
us all/(lIngonyama nengwe wema!)/Through despair and hope/Through Faith and love/Till we find our
place/On a path unwinding/In the circle/The circle of life (JONH; RICE, 1994).
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magia. O misticismo toma tamanha propor¢gdo nas produgcbes Disney, que
Christopher Vogler, consultor e um dos roteiristas do filme O rei ledo (1994),

confunde trabalho de criagdo com magia, ao afirmar que

[...] quando nds, escritores, aplicamos as ferramentas ancestrais dos
arquétipos e Jornada do Herd6i as histérias modernas, abracamos os
contadores de mitos e xamés do passado. Quando tentamos curar nosso
povo com a sabedoria do mito, somos xaméas modernos” (VOGLER, 2015,
p. 371).

Imagem 7. Plano contra-plonguée: ritual de apresentacéo de Simba

Fonte: O rei ledo, 1994.

Vale ressaltar que o mecanismo de contra-plonguée utilizado, nesta cena, para
construgdo do plano imagético ndo esta descolado de inten¢des discursivas. Todo o
enquadramento denota a superioridade desse ser elevado ao ceus. O arranjo
sugerido nessa cena, em gque 0s demais animais implicitamente observam de baixo
para cima o novo monarca iluminado e aprovado pelos céus, confere os contornos
de um mundo criado pelos estudios Disney e, ainda, tende a determinar a percepcéao

do espectador quanto a realidade.

N&o por coincidéncia, esse mesmo enquadramento é retomado ao final do filme. Ou
seja, o ciclo se repete. Na ultima cena do filme, tem-se a apresentacdo do novo
monarca — filho de Simba e Nala. O filme encerra com a mesma mdasica que o inicia,
cujo titulo é O ciclo sem fim. Diante disso, infere-se que a harmonia, o final feliz e,
portanto, a imagem de felicidade apresentada pela Disney Company, neste filme,
nao € outra coisa sendo o restabelecimento da ordem, advinda da queda de um
déspota [Scar] e o retorno de um governo absolutista [Simba]. Parece n&do haver
alternativa para as demais personagens do filme, a ndo ser, em posicdo de
reveréncia e com alaridos, saudar o novo rei escolhido pelos céus.
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Dessa maneira, é possivel concluir que as musicas, as cenas, as personagens e 0
enredo do filme O rei ledo (1994) perpetuam uma tradicdo de conformismo,
identificada na resignacao ao ciclo sem fim em substituicdo a luta por sobrevivéncia,
0 que mostra que “[...] apesar da aparéncia mais benigna, a industria cultural é
totalitaria, gera e consolida preconceitos e ndo pensamento autbnomo e livre
faculdade de julgar, ndo porque imponha conclusdes, mas por impedir que se as
formem” (MATOS, 2009, p. 81).

Imagem 8. Plano aberto: ritual de apresentacédo do filho de Simba e Nala
P B . 3 -

Fonte: O rei ledo, 1994.

Os ideais burgueses (individualismo, sociedade estamental, patriarcado, moralismo
e propriedade privada) sustentam essa animacdo, mas vale questionar: onde est4 o
capitalismo em O rei ledo? Por certo, ele é a espinha dorsal do filme, sustentada
pela farsa de bem-estar social, propagada especificamente em cenas embleméticas:
0 momento em que Zazu, conselheiro e embaixador para assuntos do reino, informa
ao rei Mufasa as demandas do povo — animais que compdem O reino —

demonstrando certo zelo e apreco pelas questdes sociais.
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Imagem 9. Plano médio: Mufasa, Simba e Zazu

Fonte: O rei ledo, 1994.

O filme O rei ledo (1994) ndo € outra coisa, sendo a propria tipificacdo do
capitalismo — atual sistema que, por meio de um discurso de estado de bem-estar
social, apresenta uma dimenséo de igualdade e de justica social, que é contraria a
sua natureza de promotor de desigualdades sociais. Tal alusdo é identificada na
manobra do rei, ao explicar a Simba, em desenho de plano aberto, a estrutura do
reino, cuja organizacdo social, em um ciclo sem fim, depende da serviddo e
passividade dos outros animais que servem de alimento a eles: os carnivoros. Em
contrapartida, € oferecida “protecdo e paz” a esses animais. Diante disso, ndo ha
gue se falar em igualdade e justica em um governo construido sobre os moldes de

exploracéo dos mais fracos.

Em seguida, apresentam-se cenas que organizam o objetivo do filme, isto €,
demonstrar como Unica alternativa para o povo [demais animais] — deixar-se
dominar por um tirano [Scar] ou viver, sob a aparéncia de paz, promovida por um

monarca absolutista [Mufasa], paradoxalmente, um dos maiores carnivoros — o ledo.

Imagem 10. Planos de cenas: Mufasa e Simba

Fonte: O rei ledo, 1994.
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Ha de se questionar, por qgue um filme, de 1994, que despreza a ordem democrética,
a autonomia e as liberdades individuais, receba versdo em live action e encontre
tantos espectadores ao redor do mundo, no século XXI**? Ao responder a essa
pergunta, Vogler, um dos roteiristas do filme, faz a seguinte observacao:
“Parcialmente, porque as pessoas ficaram deliciadas com a animagao dos animais,
com a masica exuberante e com o sabor da Africa, mas também graca ao poder
universal dos padrdées da Jornada do Herdéi em sua histéria” (VOGLER, 2015, p.
340).

Sua resposta expde o0 aspecto colonial deste discurso: pessoas deliciadas,
exuberancia, sabor da Africa e padrbes universais — o conjunto de suas palavras nos
coloca diante da imagem de turistas avidos por lugares exéticos. O que ndo parece
uma contradi¢cdo, haja vista que sem nenhum cuidado a diversidade dos grupos
étnicos e a vasta cultura das regibes africanas, vende-se a ideia de uma Africa cuja
Gnica personagem que a representaria — o macaco Rafiki, com seus rituais que
lembram aspectos desta tradicdo cultural, aparece como uma figura hibrida que
combina a tradicdo africana com a cultura oriental e em uma clara alusdo a
desajustes psicoldgicos dessa personagem, pois, conforme Vogler (2015, p. 339),
Rafiki € “[...] um mestre zen irritadico que d& a Simba conselhos praticos e golpes

duros, mas também o dom da inspiracdo, orientando-o até a visdo do espirito do

pai”.
Compreendida como realizagdo de desejos, de pulsdes, expressdo de
contentamento e de satisfacdo, ou redencédo dos vencidos, em O rei ledo (1994), a
felicidade é unilateral e depende dos arbitrios dos governantes, de modo que se
conclui que, em um mundo politicamente administrado, a felicidade sentida em
“horinhas de descuido”, por Timado e Pumba em seu Hakuna Matata (JOHN; RICE,
1994), modo de vida despretensioso, que evita confrontos com os problemas do
passado, é um engodo que contribui para o ciclo sem fim — fundamento da industria

cultural.

Hakuna matata! E lindo dizer

Hakuna matata! Sim, vai entender!

Os seus problemas vocé deve esquecer!
Isso é viver é aprender!

%9 Disponivel em: https://observatoriodocinema.bol.uol.com.br/listas/2019/07/todos-0s-recordes-de-

bilheteria-quebrados-por-o-rei-leao. Acesso em: 04 out. 2019.



https://observatoriodocinema.bol.uol.com.br/listas/2019/07/todos-os-recordes-de-bilheteria-quebrados-por-o-rei-leao
https://observatoriodocinema.bol.uol.com.br/listas/2019/07/todos-os-recordes-de-bilheteria-quebrados-por-o-rei-leao
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Hakuna Matata!

Hakuna Matata?

E! Esse é 0 nosso bordao!

O que é isso? Botédo?

Bordao, nao confunda com botédo

Essas duas palavras resolvem todos os seus problemas!
E! Tipo a histéria do Pumba

Entdo quando ele era um filhote

Quando eu era um filhote

Sentiu que seu cheiro era de um porcalh&o
Que esvaziava a savana depois da refeicédo

Era s6 eu chegar e era um tormento
Quando eu via todo mundo sentar contra o vento!

Eu nunca sai do seu lado
Que absurdo

Sim, era um vexame
Quis mudar meu nome

E eu me envergonhava toda vez que eu
Vocé néo vai me interromper?

N&o vou ndo

Vocé me enojal

Hakuna matata! E lindo dizer

Hakuna matata! Sim, vai entender!

Os seus problemas vocé deve esquecer!

Isso é viver é aprender! *° (O REI LEAO, 1994)

A musica apresenta o método — Hakuna matata — utilizado por Pumba como solucéo
imediata contra o problema de incompreensdo social vivido por ele. O método
consiste em esquecer os problemas. A filmografia Disney prescreve o dever de
esquecimento ao sujeito incapaz de elaborar seu passado. Nesse sentido, Gagnebin
(2014) explicita, a partir de andlise dos crimes cometidos no periodo da ditadura
militar no Brasil (1964-1985), a politica de esquecimento imposta pelo Estado

brasileiro as familias das vitimas e aos cidaddos de modo geral. Segundo a autora,

[...] todas as politicas de esquecimento imposto, porque sdo o contrario de
um processo de elaboracdo do passado, ndo vao ajudar a esquecer um
passado doloroso, mesmo, que num primeiro momento, o facam calar.
Essas politicas preparam muito mais o retorno do passado recalcado, a
repeticdo e a permanéncia da violéncia, uma forma de meméria pervertida
gue, na verdade, nos impede de nos livrar, de nos desligar, do passado

% Hakuna Matata! What a wonderful frase/Hakuna Matata! Ain’t no passing craze/lt means no worries
for the rest of your days/ It's our problem-free philosophy/Hakuna matata! Hakuna Matata?/Yeah. It's
our mottol/What's a motto?/Nothing. What's a-motto solve all your problems/That's right. Take
Pumbaa her/Why, when he was a Young warthong.../\WWhen | was a Young wart hog/Very
nice/Thanks./He found his aroma lacked a certain appeal/He could clear the savannah after every
meal/l'm a sensitive soul though | seem thick-skinned/And oh, the shame He was ashamed/Thought
of changin’ my name what's in a name?/And | got downhearted how did ya feel?/Every that
I.../Hey'Pumbaa! Not in front of the (JONH; RICE, 1994).
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para poder enfim viver no presente (GAGNEBIN, 2014, p. 263, grifo da
autora).

No sistema capitalista, 0 esquecimento se torna, por um lado, o valor cobrado pelo
alivio imediato dos problemas; por outro, uma politica de administracdo da memoria.
Sem um trabalho de elaboracdo do passado resta ao individuo recorrer ao
esquecimento como forma de alienacdo de sua condi¢cdo social. Segundo Matos
(2006, p, 79), “[...] a memodria do sofrimento é arquivada para que o0 homem possa
adaptar-se a um eterno presente”. Pela letra da musica e na sequéncia de imagens
se infere que os estudios Disney, em seu filme de animacgéo O rei ledo (1994), por
meio de uma aparéncia de felicidade, obscurece o dever de memaéria e imprime ao

individuo um dever de esquecimento.

Imagem 11. Cena da can¢éo: Hakuna Matata

Fonte: O rei ledo, 1994.

Em O rei ledo (1994), Timdo e Pumba vivem fora dos limites do reino de Mufasa e
desenvolvem um modo de vida despretensioso que asseguram ser garantia de
felicidade. Entretanto, essa tranquilidade, apresentada na cang&o, possui um preco:

esquecer.

A margem da sociedade, Timdo e Pumba preenchem a vida & moda de um
paradoxo — com um esvaziamento consciente, ou seja, 0 esquecimento — vazio
ilusério — que passa a ser o consolo encontrado, por esses parias, contra as
mazelas que os aflige. No entanto, nessa atitude de esquecimento se encontra o
obstaculo a transformacdo da sociedade, pois se diminuem as chances de que a
histéria seja contada “[...] do ponto de vista dos vencidos, dos excluidos, dos parias”
(LOWY, 2005, 79). Mas a licdo ensinada pela Disney, ao paria social, € esquecer

seus problemas.



136

N&o por acaso, lembrar e esquecer constituem-se temas recorrentes nas reflexdes
criticas de fildsofos como Theodor Adorno e Walter Benjamin, duas testemunhas
dos horrores e da sombria heranca psicolégica de Guerras Mundiais. Posto isso,
Adorno (apud GAGNEBIN, 2009, p. 100) defende, como imperativo categorico, que
o0 campo de exterminio de “Auschwitz ndo se repita”. Para tanto, é necessaria a “luta
contra o0 esquecimento”. Benjamin (1994, p. 232), por sua vez, afirma que “[...] o
tempo passado é vivido na rememoragao: nem como vazio, nem como homogéneo”.
Portanto, ndo € no esquecimento que se encontra a solugdo dos problemas, mas em

um trabalho de rememoragéo — um “lembrar ativo” (GAGNEBIN, 2009).

Finalmente, no ultimo ato, & moda da Jornada do herdi, chega-se ao Turning point —
conhecido como virada do herdi, caracteristica estrutural da producédo disneyana.
Simba, agora um ledo adulto, tem condicBes organizar com os amigos (Timao,
Pumba, Nala e os demais animais) um plano objetivo contra o governo autoritario de
Scar, que subiu ao poder apdés um Golpe. No entanto, a revelia de qualquer
reconhecimento de coletividade e de cooperacdo mutua, Simba decide agir sozinho,
o que confirma a face das producdes Disney alinhada tanto a valorizacdo do
individualismo quanto a virilidade — aspectos de uma pseudoliberdade consagrada

no American way of life.

Por analogia, a felicidade vendida pela Disney, em sua animacao O rei ledo (1994),
esta proxima a fina ironia machadiana apresentada no conto A felicidade — o retrato
de um improvavel casamento (feliz) entre as classes, mantendo-se rigidamente o
ciclo sem fim da sociedade estamental, cujos fundamentos exigem tanto a
naturalizacdo das relagcbes de poder, ratificada pelas divindades, quanto a

estratificacdo das relagdes sociais e econémicas.

No esfor¢o analitico, empreendido na “leitura” de O rei ledo (1994), confirma-se a
hipotese de que os estudios Disney desenvolvem seus filmes de animagdo em
sintonia com um ideal de valores humanos ditos “eternos”, préprios da ideologia
burguesa; afirmam uma memoria social que rejeitam particulares, constroem o
universal sob um discurso de felicidade artificialmente produzida, mantém apenas a
aparéncia de fendbmenos sociais e torna invisivel ao espectador a esséncia desses

fenbmenos.
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Cabe ressaltar o que se infere ser uma astucia dos estudios Disney. Em seus filmes,
apresenta aquilo que é singular ao modo estadunidense de ser e estar no mundo.
Esse singular é incorporado arbitrariamente no modus vivendi de um determinado
grupo social ou de uma comunidade étnica especifica e passa a ser apreendido
como universal. Os estudios Disney, efetivamente, ndo se interessam em fazer uma
defesa da diversidade, do ndo idéntico, das idiossincrasias manifestas na variedade
de manifestacdes culturais. Mas, sim, pretendem tornar estranho e anular aquilo que

nao espelha a imagem e semelhanca do discurso hegemonico.

O conglomerado Disney contribui, por meio de seu imperialismo, com a dissolucdo
da memdéria da cultura local. Ndo ha transformacdo ou inflexdo na producéo
cinematografica mais recente do conglomerado Disney, pois mantém seu curso de
dirigibilidade social por meio de um amplo processo de domesticacdo da memaoria
individual e coletiva. A perenidade com que trata os conteudos de seus filmes
atende, sem duvidas, a um principio de mitificacéo e reificacdo das relacdes sociais.

A filmografia Disney afasta-se do esclarecimento, pois

[...] no sentido mais amplo do progresso do pensamento, 0 esclarecimento
tem perseguido sempre o objetivo de livrar os homens do medo e de investi-
los na posicéo de senhores. Mas a terra totalmente esclarecida resplandece
sob o signo de uma calamidade triunfal. O programa do esclarecimento era
0 desencanto do mundo. Sua meta era dissolver os mitos e substituir a
imaginacédo pelo saber (ADORNO; HORKHEIMER, 2006, p. 17).

A Disney Company tem interesse no encantamento do mundo. Dito isso, conclui-se,
a partir das analises do filme O rei ledo (1994), o quéo distante a filmografia Disney

esta do progresso do pensamento e 0 quanto esté interessada na serviddo humana.

A seguir, apresenta-se outro conjunto de analises, que compfe o0 corpus desta
pesquisa, agora com o filme Zootopia: essa cidade é o bicho. Produgédo da Disney,
lancada no ano de 2016, que figura entre as animagfes com arrecadacao bilionaria,
a segunda maior bilheteria da companhia, ganhadora de prémios internacionais,

dentre eles, o Oscar de melhor animacao de 2016.



138

Imagem 12. Capa comercial do filme Zootopia: essa cidade é o bicho

Fonte: Zootopia, 2016.

Quanto ao enredo desta animacéao, € nitida a ambiguidade instalada entre a vida no
campo e a vida na cidade. Essa, vinculada “[...] & ideia de realizagbes — de saber,
comunicagodes, luz’; aquela, “[...] associada a uma forma natural de vida — de paz,
inocéncia e virtudes simples” (WILLIAMS, 2011, p. 11). No entanto, a Disney
também explora o contraste entre o campo e a cidade, organizado por associa¢des
negativas de que “[...] a cidade é o lugar do barulho, mundanidade e ambicao”; ja o

campo “[...] lugar de atraso, ignorancia e limitagao” (WILLIAMS, 2011, p.11).

Nessa légica, Juddy Hopps — uma coelha, filha de pais agricultores — deixa a vida no
campo e migra para a cidade numa tentativa de exercitar sua opinido e direito de
romper com uma tradicdo familiar: plantar cenouras. Juddy deixa os pais e 0s 275
irmaos para viver o sonho de ser “o que quiser’ na cidade de Zootopia — um lugar
onde vivem presas e predadores, sob um aparente contrato social, cuja exigéncia é

o0 respeito as diferengas.

Imagem 13. Planos de cenas: o campo e a cidade
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Fonte: Zootopia, 2016.

O filme Zootopia centra discussdes entre o “[...] governo dos instintos” (FREUD,
2011, p. 23) e a organizacgdo da civilizacdo, com vistas a felicidade de todos. Mas,
apesar da aparente paz e respeito as diferencas, baluarte da cidade, surge um mal-
estar — os mamiferos predadores voltam a origem de sua espécie e se tornam
selvagens. Solucionar e entender as causas dessa mudanga na estrutura social de
Zootopia € a tarefa da policial Juddy Hopps, que, por iniciativa pessoal, deixa a

funcdo de guarda de transito e galga o cargo de investigadora.

Em Zootopia, a oficial Hopps buscara ascensdo social, por meio de sua
determinacao individual e comprometimento com a carreira. Entretanto, dados os
principios de forca e de mandonismo que sustentam a politica burocrata da policia, a
personagem trava uma luta constante por reconhecimento profissional. Contra esse
ambiente hostil, Juddy Hopps se insurge com claras intencdes de garantir a
possibilidade de fradgeis mamiferos e ndo carnivoros lutarem por igualdade em
postos de trabalho ocupados pelos mais fortes (ledes, lobos, elefantes, rinocerontes,
hipopotamos e bufalos) — uma tentativa de a personagem contrariar a selegéo

natural, projetada no darwinismo.

Em torno desse imbrdéglio social, provocado por essa tentativa de Juddy, de bloquear
preconceitos e de romper com esteredétipos, organiza-se a trama do filme. A fragil
coelhinha se opBe as leis biologicas. A primeira vista, pode-se supor que, com o
desenrolar do enredo, havera a substituicdo dessa estratificagdo social, a partir da
acdo planejada em direcdo a ascensdo da protagonista. No entanto, o que se
instaura € uma aparente discussdo de alteracdo desse status quo, mas sem uma
mudanca concreta nas condi¢cdes materiais de vida desses sujeitos, o que se tem é
uma clara acomodacao as rela¢fes sociais ja instituidas nesta cidade.
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Imagem 14. Planos de cenas: o ambiente coorporativo

Fonte: Zootopia, 2016.

Isso posto, considera-se que na solucdo aparente dessa aceitacdo das diferencas
entre os animais, é que se organiza o logro do enredo, a finta no espectador, o
corta-luz que serve ndo sO6 para manipular, mas, sobretudo, para esconder a
contradicdo do filme — o falseamento da realidade: ao jogar com a aparéncia dos
fendbmenos sociais, a Disney Company perpetua a aceitacdo das desigualdades

sociais.
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Imagem 15. Plano Geral: as diferencas individuais

Fonte: Zootopia, 2016.

Zootopia € a cidade onde se respeitam as diferencas. Nessa légica, ha no filme uma
identificacdo com os Estudos Culturais — “[...] local onde a nova politica da diferenca
— racial, sexual, cultural e transnacional — possa ser combinada e articulada em toda
sua pluralidade” (CARY NELSON; GROSSBERG, 2009, p. 7). Essa corrente de
estudos encontrou nos Estados Unidos adesé@o “[...] especialmente forte, muitas
instituicbes académicas — editoras, revistas académicas, bancas de concurso,
conferéncias, curriculos universitarios — tém criado oportunidades importantes de
investimento em Estudos Culturais [...]" (CARY NELSON; GROSSBERG, 2009, p. 7).

A contradicdo dessa corrente esta no fato de que “[...] os Estudos Culturais
apresentam uma promessa intelectual especial porque tentam atravessar, de forma
explicita, interesses sociais e politicos diversos e se dirigir a muitas lutas no interior
da cena atual” (CARY NELSON; GROSSBERG, 2009, p. 7). Certamente,
consideramos um equivoco “atravessar interesses sociais e politicos”, pois,
minimamente, esses interesses devem ser superados por uma via de organizagado
coletiva dos individuos. Essa ndo superacdo de interesses sociais e politicos séo
evidentes no filme Zootopia.

Sintomaticamente, ha um jogo de aparente cortesia e camaradagem entre as
personagens Juddy Hopps, uma coelha entusiasta com sua profissao de policial, e
Nick Wilde, uma raposa imodesta — personagens que formam o ndcleo central de
acdo do filme. Notavelmente, o olhar Iépido e sonhador da personagem Judy Hopps,

durante todo o filme, contrasta com a atitude presungosa e demasiadamente
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irreverente de Nick Wilde. A rigor, nesta animacao, os estudios Disney, em aberto
didlogo com a fabula de Esopo — A raposa e a lebre — reafirmam os estereétipos da
tradicdo ocidental, cujas relacdes sociais estratificadas mantém a oposicdo entre

fracos e fortes.

Embora Judy Hopps mostre-se decidida a romper com o estigma que a qualifica
como incapaz de realizar certos papéis sociais, o filme destaca tanto o limite a forca
fisica quanto a eficiéncia da policial Hopps. Emocionalmente, Judy € fraca e precisa
de apoio para resolver os problemas que se interpdem entre ela e os seus desejos
de sucesso profissional. Ela chora e admite a Nick que é culpada pelos problemas e
que se julga incapaz de desfazer os equivocos criados, por ela, ao, em uma
entrevista, sugerir que predadores seguem fatores biol6gicos que os tornam

selvagens.

Imagem 16. Plano conjunto: Juddy Hopps e Nick Wilde

No entanto, supomos que, neste longa-metragem, ha algo mais nocivo desenvolvido

pelos estudios Disney que perpetuar falacias que reduzem a mulher e o ser feminino
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a fraqueza e a sensibillidade no imaginério social. H4 uma camada mais profunda,
além da manutencao do estigma de mulher emocionalmente fraca. Observa-se que,
na verdade, a personagem Juddy Hopps demonstra empatia ou “identificagao

afetiva” com toda a estrutura social que constitui Zootopia.

7

Essa cidade é seu sonho de infancia. A Juddy Hoops interessa que o sistema
funcione ainda melhor. A exemplo disso constate-se que culpa e incapacidade estéo
longe do horizonte de Hopps. Durante todo o filme, a personagem abala estere6tipos
e se torna a primeira oficial coelha de Zootopia. Ela conta ao chefe, Boggo, que foi a
primeira de sua turma na academia, obteve as melhores notas e que sonha desde a
infancia se tornar uma policial. A personagem é determinada, pontual, inteligente,
eficiente, responsavel, disciplinada e tenta, todo tempo, se superar a cada nova

etapa da vida.

Juddy € a personificacdo da superacdo e do compromisso com as atividades
profissionais. Ela toma para si a responsabilidade de fazer de Zootopia um lugar
melhor. Propositalmente, quando Juddy é tomada pela acedia ou por um fatalismo
de uma possivel ndo melhora de Zootopia, observa-se um esforco ainda maior por
parte dela para ndo perder a marcha no cortejo dos vencedores. Esse conjunto de
analises, acerca das rela¢cdes sociais e de trabalho, no filme Zootopia, encontra eco

na interpretacdo de Lowy (2005) da tese VIl de Benjamin (1994), em que

[...] Benjamin introduz, aqui, um conceito novo: a Einfihlung, cujo
equivalente mais préximo traduzira por “identificagcado afetiva”. Ele acusa o
historicismo de identificagdo com os vencedores. Evidentemente, o termo
“vencedor’ ndo se refere, aqui, as batalhas ou as guerras comuns, mas a
“‘guerra das classes”, em que um dos campos, a classe dirigente, ndo
cessou de vencer os oprimidos [...]. A origem da empatia que se identifica
com o cortejo dos dominadores encontra-se, segundo Benjamin, na acedia,
no termo latino que designa indoléncia do coragdo, a melancolia. Por qué?
Qual a relagdo entre a acedia e a Einfihlung? A tese VIl ndo a explica de
maneira alguma, mas é possivel encontrar a chave do problema em Origem
do drama barroco aleméo (1925): a acedia é o sentimento melancdlico da
todo-poderosa fatalidade, que priva as atividades humanas de qualquer
valor. Consequentemente, ela leva a submissao total a ordem das coisas
gue existem. Enquanto meditacdo profunda e melancolica, ela se sente
atraida pela majestade solene do cortejo dos poderosos. O melancélico, por
exceléncia, dominado pela indoléncia do coracdo — a acedia — é o cortesao.
A traicdo lhe é habitual porque sua submissédo ao destino o faz sempre se
juntar ao campo do vencedor (LOWY, 2005, p. 71, grifo do autor).

Se, em O Rei ledo (1994), o cortejo dos vencedores tem como alegoria um membro
da classe dominante, em Zootopia (2016), é uma trabalhadora explorada e
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sonhadora que néo s6 concorda, mas “da tudo de si” para a eficiéncia e manutencéo
da estrutura social que constitui a cidade de Zootopia. Isso posto,
Se analisada do ponto de vista do sistema, a industria cultural é plenamente
educativa, se preocupa com o enforme integral da concepc¢édo de vida e do
comportamento moral dos homens no mundo de hoje; se vista a partir dos
pressupostos da teoria critica, a industria cultural € marcadamente
deformativa, mesmo esbocando espacos, elementos, cada vez mais
reduzidos, de autonomia (PUCCI, 2003, p. 17).
Ou seja, se se analisar as atitudes de Judy Hopps do ponto de vista do sistema, nao
ha contradigdo alguma em “da tudo de si”, mas se analisada sob a perspectiva da
teoria critica da sociedade, emergem o0s aspectos da politica neoliberal de
individualizacdo do sujeito com sua culpabilizacdo pelos fracassos sociais. Essa
manobra, imposta pela ideologia da industria cultural, impede o sujeito compreender

a totalidade da estrutura social de exploracdo imposta pelo sistema capitalista.

Imagem 17. Planos de cenas: identificagéo afetiva de Juddy Hopps com Zootopia

Fonte: Zootopia, 2016.



145

Em contraposicdo a esse comprometimento de Juddy Hopps, surge a raposa
Nicolas Wilde. Ao longo do filme, pode se supor que essa raposa, apesar do
empreendedorismo, seria a representacédo de um inconformismo social e subverteria
o sistema de ilusdo perpetuado na cidade de Zootopia. Longe disso, Nick Wilde, ao
final do filme, também passa a se identificar com o cortejo dos vencedores e se
torna um policial dedicado e satisfeito com sua atual integracdo aos ideais de

Zootopia. Nick, agora, € “[...] um membro inquestionavel, exatamente no mesmo

sentido em que a burguesia atual encara seus integrantes economicamente inativos”
(BENJAMIN, apud LOWY, 2013, p. 25).

Imagem 18. Plano conjunto: oficial Nick Wilde

Fonte: Zootopia, 2016.
As relacdes de trabalho séo evidenciadas em todo o contetdo do filme. Outra cena
gue merece destaque € o cerco contra o Estado. Em uma clara alusdo ao discurso
de ineficiéncia estatal, os produtores do filme decidem nomear bichos preguicas
como representantes dos servidores publicos. Essa associacao (bichos preguicas e
funcionalismo publico) induz a audiéncia a tratar como ineficiente toda e qualquer
prestacdo de servigo publico realizado pelo Estado. Como se vé, aliada a politica de
Estado minimo, a Disney perpetua uma memoria a favor das politicas engendradas

pelo neoliberalismo.

7

Além disso, denegrir a imagem das instituicbes publicas € atentar contra a
democracia. Segundo Lefort,

[...] uma democracia ndo depende dos vicios ou virtudes dos governantes,
mas da qualidade de suas instituicbes. Acrescente-se que instituicdes
privadas s8o empresas e, por sua natureza, ndo criam sociabilidade,
sociabilidade que se consolida pelas instituicbes publicas. As
megaempresas monopolistas — que dominam a economia mundial, forcando
os Estados Nacionais a adotar suas politicas e o Mercado maximo — com as
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privatizagdes das empresas publicas —, enfraquecem os elementos criticos
do capitalismo liberal que barravam, através de direitos sociais, civis,
politicos, a dissolu¢do do tecido social. A indiferenca e a descrenca em
instituicbes publicas resultam na perda da “dignidade da politica”, o que
abre espaco para diversas formas de totalitarismo — econémico, politico e
ao genocidio cultural (LEFORT apud MATOS, 2006, p. 12).

Imagem 19. Plano aberto: o funcionalismo publico

Fonte: Zootopia, 2016.

No panorama geral, Zootopia pode representar um apelo “bem-intencionado” da
Disney Company na tentativa de se mostrar progressista, prezando pela ascenséo
social e respeito as diferencas. No entanto, conforme evidenciado até aqui, o filme
Disney sequer esbarra no mal-estar estrutural do sistema e do modo de producéo
social vigente — o capitalismo. Na verdade, essa animacdo preenche todo seu
enredo com acenos indecorosos ao neoliberalismo. Tal como se observa no
“negdcio de Nick Wilde”, que consiste na venda de patolés (picolé em formato de
pata). O “negédcio proprio” de Nick Wilde é organizado em etapas de preparacao,
reutilizacdo do produto e estratégias de venda. A distribuicdo da mercadoria segue
uma logistica tdo rigorosa, que nao seria delirio supor que as cenas do filme
poderiam ser utilizadas como conteddo virtual para formacdo de liderancas

empreendedoras.
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Imagem 20. Planos de cenas: empreendedorismo de Nick Wilde
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Fonte: Zootopia, 2016.

No entanto, a propaganda de empreendedorismo sustentada pela Disney ndo vem
desacompanhada de uma licdo de compromisso com o Estado, j& que a policial
Juddy Hopps flagra a confissdo de Nick Wilde, fraudador do imposto de renda.
Assim, o0 espectador é induzido a se convencer, simultaneamente, a ndo depender
do Estado, tornando-se um empreendedor, mas sem esguecer 0 COmpromisso com
o contrato social na hora de devolver ao Estado parte da renda obtida com o
trabalho.
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Imagem 21. Plano conjunto: oficial Juddy Hopps e Nick Wilde
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Fonte: Zootopia, 2016.

No aforismo Mercadoria chinesa, Benjamin (2013b) denuncia que “[...] nos tempos
que correm ninguém pode agarrar-se aquilo que ‘sabe fazer. O triunfo é a
improvisagao. Todos os golpes decisivos serdo desferidos com a mao esquerda”
(BENJAMIN, 2013b, p. 13, grifo do autor). Em matéria de improvisacéo, Nick Wilde
mostra sua expertise, ao longo de todo filme, desde que sofreu uma decepcdo na
infancia que o transformou em um sujeito esperto, uma “raposa”. A ligdo dialética do
filme Zootopia vem da personagem Nick Wilde, pois o filme mostra que Nick n&o era
uma raposa, tendo em vista o sentido simbdélico que esse termo possui (sujeito
esperto e ndo confiavel), mas que se transformou em uma raposa, dadas as
condicdes materiais e sociais que o levaram a “tentar de tudo” e a improvisar
sempre. Porém, apesar dessa fenda na armadura Disney, que deixa entrever as
relacbes sociais de exploracdo que incidem na formacdo da subjetividade do
individuo, o que ha, em curso, neste filme, € uma propaganda neoliberal que, aliada
a “cultura da convergéncia” (JENKINS, 2009), revela toda uma engenharia de
producdo, tipica da industria cultural, capaz de influenciar na formacdo da memdria

coletiva.

A convergéncia, entre os interesses do mercado e a filmografia Disney, segue uma
dindmica de “cooperagao”, preconizada por Henry Jenkins, na obra, Cultura da
convergéncia, em que 0 autor explicita como se associa um produto midiatico
(anuncios, filmes, musica, games, séries, reality shows) aos interesses de um grupo
social. Dentre os exemplos, o0 autor apresenta a solucdo encontrada pelo exército

estadunidense para promover entre 0s jovens estadunidenses, o desejo de se
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alistarem, ja que foi identificada uma desmotivacdo generalizada dos jovens. Dessa

maneira,

[...] reconhecendo que o ritmo do entretenimento eletrénico ao consumidor
estava mais acelerado do que o ritmo da pesquisa de defesa no
desenvolvimento de simulagfes e técnicas de inteligéncia artificial, o
Departamento de Defesa buscou maneiras de cooperar com a inddstria
para desenvolver games que pudessem auxilia-lo no recrutamento e
treinamento da nova geracéo de combatentes (JENKINS, 2009, p. 112).

Assim, a solugdo, para dirimir o problema, foi a convergéncia entre a cultura

midiatica e o exército.

Na medida em que informag¢des sobre o servico militar moldam os planos de
carreira de jovens americanos, as decisdes sdo influenciadas por filmes,
revistas, livros e anlncios. Consequentemente, ndo surpreende que jovens
americanos com pouco ou nenhum contato com soldados provavelmente
ndo incluam o servigo militar como uma carreira potencial. Para enfrentar
essa situacao, o criador do game argumentou que o exército reduziria 0s
custos de recrutamento se adaptasse as informacg8es sobre carreira militar
ao contexto de entretenimento e imerséo de um game. Um game ofereceria
experiéncias e vislumbres virtuais do desenvolvimento, da organizac¢éo e do
emprego dos soldados em America’s Army (JENKINS, 2009, p. 114).

Notavelmente, desenvolver um sistema de controle com aderéncia no tecido social e
impacto nas escolhas dos individuos € uma tarefa de engenharia social, que hoje
possui a ajuda das midias digitais, responsaveis por promover, em grande parte da
populacdo mundial, a cultura ou, nas palavras de Benjamin, a perda da experiéncia,

e, consequentemente, a memaoria no século XXI.

Diante disso, questionamos o que faz as pessoas lotarem 0s cinemas para
assistirem aos filmes de animacdo da Disney e, em seguida, consumirem
massivamente seus produtos licenciados? Com certeza, hd inUmeras possibilidades
de responder a essa questdo. Particularmente, consideramos que talvez seja a
garantia de previsibilidade de um conteddo de apelo afetivo. Nesse sentido,
encontramos semelhante afirmacao na pesquisa, intitulada O estilo Disney de cantar

histérias. Segundo Silva Junior (2017),

O dltimo ponto a ser abordado quanto as isotopias de nivel discursivo é o
amor. Quando tomado em sentido amplo, o amor estd em todas as
animacgdes Disney, como no caso de Pinoquio, Dumbo, O caldeirdo Mégico,
entre outros, em que a afetividade e o apelo passional é paternal, maternal
ou fraternal, além da amizade e do companheirismo sempre presentes. Mas
guando tomado no sentido romantico, préprio de um casal, é a producao
musical dos anos de 1990 que se destaca por esse uso. Ariel, Bela, Aladim,
assim como Simba, de O Rei Ledo, Pocahontas, Hércules, Mulan e Tarzan,
encarnavam paixdes por seus amados e amadas. Assim, 0 apelo ao amor &
forte marca estilistica Disney (SILVA JUNIOR, 2017, p. 40).



150

A sinergia e a integracdo entre plataformas de midia, parques, filmes e mercadorias
permitem & Disney manter suas expectativas de lucro, mas é pela fidelidade do
espectador que a Disney garante o continuum da historia.

Parece-nos, depois de todas as analises, que o vinculo entre o filme Zootopia e 0
neoliberalismo mostra-se na estreita relacdo entre o enredo proposto as
personagens, tal como evidenciamos, e se encerra ha muasica tema do filme: Try
Everything (ERIKSEN; FURLER; HERMANSER, 2015) — Tentar de tudo, cantada
pela famosa Gazela — pop star da cidade Zootopia.

Eu fiz besteira esta noite

Perdi outra luta

Tiro a poeira do meu corpo e comego de novo
Eu continuo caindo

Eu continuo caindo no chéo

Sempre temo nao ver o que vira em seguida

Aves ndo apenas voam
Elas caem e se levantam
Ninguém aprende

Sem errar

Eu n&o vou desistir, ndo, ndo vou ceder
Até chegar no fim

E depois comecarei de novo

N&o, néo irei embora

Quero tentar de tudo

Quero tentar mesmo que eu possa falhar

Oh, oh, oh, oh
Tentar de tudo
Oh, oh, oh, oh
Tentar de tudo
Oh, oh, oh, oh
Tentar de tudo
Oh, oh, oh, oh

Olhe quéo longe vocé chegou
Vocé enche seu coragdo com amor
Querido, vocé fez o suficiente
Respire fundo

N&o desconte em si mesmo

Nao precisa correr tao rapido

As vezes chegamos em Ultimo

Mas fizemos nosso melhor

Eu n&o vou desistir, ndo, ndo vou ceder
Até chegar no fim

E depois comecarei de novo

N&o, ndo irei embora

Quero tentar de tudo

Quero tentar mesmo que eu possa falhar

Eu n&o vou desistir, ndo, ndo vou ceder
Até chegar no fim
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E depois comecarei de novo

N&o, ndo irei embora

Quero tentar de tudo

Quero tentar mesmo que eu possa falhar

Continuarei cometendo esses novos erros
Continuarei cometendo-os todos os dias
Esses novos erros

Oh, oh, oh, oh
Tentar de tudo
Oh, oh, oh, oh
Tentar de tudo
Oh, oh, oh, oh
Tentar de tudo
Oh, oh, oh, oh

Tentar de tudo* (Zootopia, 2016).

A cancao embala os sonhos de Juddy Hopps, em uma espécie de trem bala,
enquanto viaja para a cidade de Zootopia. A letra da cangao retoma os pilares do
filme: compromisso pessoal (Ié-se individualidade) e autossuficiéncia. Try everything
(ERIKSEN; FURLER; HERMANSER, 2015) é reapresentada, ao final do filme,
cantada, em um espetaculo, para todas as personagens. A musica € interpretada
pela cantora colombiana Shakira, provavelmente, um aceno Disney a integracdo dos
povos, com vistas ao fortalecimento do respeito as diferencas. Mas, certamente, a
imagem ilustra mais que isso, ja que a gazela, representada por uma cantora latino-
americana, surge como um simbolo de sensualidade, durante todo o filme, o que
indicia o desservico Disney em perpetuar a obijetificacdo do corpo da mulher e,

ainda, promover o estere6tipo de volupia e erotismo as mulheres latino-americanas.

“L'| messed up tonight, | lost another fight/I still mess up but I'll just start again/I keep falling down, |
keep on hitting the ground/lI Always get up now to see what’'s next/Birds don't just fly/They fall down
and get up/Nobody learns without getting wrong/l won’t give up, no, | won’t give in/Til | reach the end,
then I'll start again/No, | won't leave, | wanna try everything/l wanna try even though | could fail/l won't
give up, no, | won’t give in/'Til | reach the end and then I'll start again/No, | won't leave, | wanna try
everything/l wanna try even though | could fail/Oh, oh, oh, oooh,/Try everything/Oh, oh, oh, cooh/Try
everythig/oh, oh, oh, oooh/Try evrything/Look at how far you’'ve come/You filled your heart with
love/Baby, you’'ve done enough/That cut your breath/Don’t beat yourself up/Don’t need to runs o
fast/Sometimes we come last/But we did our best/l won'’t give up, no, | won’t give in/Until | reach the
end and then I'll start again/No, | won’t leave, | wanna try everything/l wanna try even though | could
fail/ | won’t give up, no, | won’t give in/'Til | reach the end and then I'll start again/No, | won’t leave, |
wanna try everything/l wanna try even though | could fail/ I'll keep on making those new mistakes/I'll
keep on making them every day/Those new mistakes/Oh, oh, oh, oh, oooh/Try everything (ERIKSEN;
FURLER; HERMANSER, 2015).
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Imagem 22. Plano de cena da canc¢éo: Try everything

Fonte: Zootopia, 2016.

Os desajustes sociais, impostos pela mundializada politica neoliberal, obrigam os
individuos a “tentarem de tudo”, uma vez que os direitos sociais sofrem profundos
abalos por uma politica de mercado. Nesse sentido, a felicidade vendida pela
Disney, em Zootopia (2016), exige a elevagéo da individualidade pela afirmacao das
diferencas e com o apagamento dos interesses sociais e politicos, uma vez que a
garantia do reconhecimento as diferencas justifica tanto as desigualdades sociais,
inerentes ao sistema capitalista, quanto as politicas neoliberais de mercado, as

quais obrigam o individuo tentar de tudo para manter sua sobrevivéncia.

Se antes, para Kant e para Adorno, a autonomia era a faculdade de o
individuo falar com a prépria boca, ser senhor de si mesmo, atingir sua
maioridade; em tempos de capitalismo neoliberal, a autonomia que o

sistema espera do assalariado é que ele “dé ordem a si mesmo”, “se
autodiscipline, se torne um trabalhador polivalente e flexivel’, desenvolva
“seu capital humano”, se transforme em um “empreendedor” bem-sucedido:
gue ele se adapte integralmente ao mercado. A autonomia se transforma
em seu contrario (PUCCI, 2018, p. 10, grifo do autor).

Em seu desfecho, Zootopia (2016) apresenta uma tentativa de romper com a
obviedade do vilao tradicional, ao transformar a ovelhinha Bellwether, vice-prefeita
de Zootopia, na vila do filme. Bel Suéter é o apelido dado a Bellwether pelo prefeito
Ledonardo. Ela é uma ovelha prestativa e gentil, que durante todo filme tenta adotar
medidas que incluam os mamiferos e as presas em programa sociais. Somente ao
final do filme, sua sagacidade € revelada: Bel Suéter pretende manter as presas
dominadas pelo medo de seus predadores. Contudo, ao revelar como vildo do filme
um animal inofensivo, a Disney perpetua inconscientemente, entre seus
espectadores, tanto a impossibilidade de a transformacédo da sociedade advir de um

individuo socialmente “fraco”, quanto reafirmar que os vencedores de sempre, ou
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melhor, o “[...] inimigo ndo tem cessado de vencer’ (BENJAMIN, 1994, p. 225).
Fatalmente, a industria cultural objetiva controlar a capacidade de os individuos

resistirem, rasurarem e subverterem a “tradicdo dos oprimidos”.

Imagem 23. Planos de cenas: vice-prefeita Bellwether

Fonte: Zootopia, 2016.

Em termos benjaminianos, pode-se considerar que o ideario que compde a maior
parte dos roteiros da Disney Company aproxima-se da tese de Benjamin, sobre a
transmissao historicista. Os filmes Disney, com auxilio da linguagem cinematografica
em seus multiplos recursos de comunicacao visual (montagem e efeitos visuais),
transmite a historia dos vencedores. Contra essa transmissao da historia é que esta
tese se insurge com o compromisso politico de escovar essas historias (Rei ledo,

Frozen e Zootopia) a contrapelo.

No proximo item, o objeto de andlise sera Frozen: uma aventura congelante, altimo

filme que compde o corpus desta pesquisa.
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Imagem 24. Capa comercial do filme: Frozen: uma aventura congelante

Fonte: Frozen, 2013.

Frozen: uma aventura congelante estreou nos cinemas em 2013. Trata-se, sem
davida alguma, de um blockbuster dos estudios Disney. A animagéo venceu o Oscar
de 2014, em duas categorias: melhor filme de animacdo e melhor cancéo original,
com a musica Let it go. O longa-metragem acumula prémios e alcancou recordes
mundiais de arrecadacéao e de bilheteria, em todo o mundo. Por sua sinergia capilar,
Frozen (2013) inerva o mercado mundial. Atualmente, o filme possui uma franquia
com alta penetracdo comercial, cujos produtos invadem prateleiras e vitrines,
ajustando o sonho de meninas de se transformarem em princesas, mesmo que 0

casamento heterossexual ndo seja o apelo principal do filme.

Da adaptagéo do conto A Rainha da neve, de Hans Christian Andersen (1805-1875),
e, sob a promessa de se relacionar com as aspira¢des do publico contemporaneo,
surgiu o projeto Disney, de construir um longa-metragem de animagdo que

apresentasse “um ato de amor verdadeiro” (ZAVALA, 2014).

Algumas curiosidades, em torno do filme Frozen (2013), estdo disponiveis em
sites*?, que defendem certa semelhanca entre o Rei Agnarr de Arendelle, pai de Elsa
e Anna, e Walter Elias Disney; identificam, ainda, a imagem de Mickey Mouse —
personagem emblematica dos estudios Disney, em uma das cenas do filme,

camuflado em uma estante préxima a Anna.

“2 Disponivel em: https://emais.estadao.com.br/blogs/gabriel-perline/mickey-e-rapunzel-fazem-

participacao-especial-em-frozen-nova-animacao-da-disney/. Acesso em: 24 mar. 20.



https://emais.estadao.com.br/blogs/gabriel-perline/mickey-e-rapunzel-fazem-participacao-especial-em-frozen-nova-animacao-da-disney/
https://emais.estadao.com.br/blogs/gabriel-perline/mickey-e-rapunzel-fazem-participacao-especial-em-frozen-nova-animacao-da-disney/
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Imagem 25. Rei Agnarr e Walter Elias Disney

Fonte: https://easyscienceforkids.com/walt-disney-fun-facts/

Quanto ao roteiro, a dinamica do filme se processa, em torno de uma ascensao
feminina, pelo vinculo das irmas Elsa e Anna — com isso a Disney afasta para
segundo plano a relagdo emocional entre homem e mulher, que culminava sempre
em casamento entre aristocratas e monarcas. Essa clara rejeicdo aos valores
simbdlicos e discursivos proclamados nos filmes tanto da primeira onda Disney
guanto da segunda onda, conforme explicita Kestering (2017), aparece como uma
renovacdo da terceira onda dos estudios Disney. Contudo, ao contrario do que
defende Kestering (2017), tudo sugere que ndo ha “ajustes de contas” ou inflexao
nas recentes producdes de grande bilheteria da Disney. Nessa légica, Frozen (2013)
€ uma producdo cinematografica que abarca e reitera todos os principios dos
estudios Disney, convenientemente ajustada as “leis” do mercado e a moral

burguesa.

No filme, ndo ha macé envenenada, tampouco bruxa ma ou principe encantado que
case com a princesa. No entanto, Anna, irma mais nova de Elsa, acumula os
esteredtipos tdo comuns as princesas Disney: a universal amabilidade feminina e o
irrepreensivel desejo de amor heterossexual. Sonhadora, sensivel e romantica,
Anna representa a classica personagem feminina dos estudios Disney. A musica
For the first time in forever (ANDERSON-LOPEZ; LOPES, 2013), traducdo Por uma
vez na eternidade, cantada por Anna e Elsa, reflete a condicdo emocional das duas
princesas. Na primeira parte, Anna desabafa o tédio de viver em um palacio sem

grandes diversdes, na segunda; Elsa, sua condi¢cdo de reprimida.


https://easyscienceforkids.com/walt-disney-fun-facts/
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Aquela janela destrancou

E tudo por aqui ja se animou

E temos pratos pra oito mil por¢cdes
Vazio é sempre esse lugar

Pra que saldo se nao dancar?
Finalmente véo abrir os portdes

Vai ter gente de verdade
Eu vou até estranhar
Mas como eu estou pronta pra mudar

Por uma vez na eternidade
Essas luzes vao brilhar
Por uma vez na eternidade
A noite inteira vou dancar

Nao sei se é emocao ou sdo gases
Mas assim é bem melhor

Por uma vez na eternidade

Eu nao vou estar s6

Vou ter uma noite de gala e tal

Em um vestido especial

Com graca e muita sofisticacdo. Uh!
Entdo de repente eu vejo alguém
Esbelto e bonito ali também

Me encher de chocolate é tentagéo
Depois 0s risos e conversas

Bem do jeito que eu sonhei

Nada como a vida que eu levei

Por uma vez na eternidade

Ha magia e diversdo

Por uma vez na eternidade

Vou estender a minha méao

Eu seu que é muita loucura
Por um romance suspirar

Mas por uma vez na eternidade
AO menos vou tentar

A chance de encontrar o verdadeiro amor

Eu sei que tudo termina amanha

Por isso, tem que ser hoje

Porque pela primeira vez na eternidade

Pela primeira vez na ternidade

Nada esta no meu caminho® (Frozen, 2013).

“3The window is open, so’s that door/I didn’t know they did that anymore/ who knew we owned eight
Thousand salad plates?/ For years I've roamed these empty halls/ Whay have a ballroon with no
balls?/ Finally they're opening up the gates/ They're be actual real live people it'll be totally strange/
But wow, am | so ready for this change/ ‘Cause for the first time in forever/ There’ll be music, there’ll
be light/ For the first rim in forever/ I'll be dancing through the night/ Don’t know if I'm elated or gassy/
But I'm somewhere in that zone/ Cause for the first time in forever/ | won’t be alone/ | can’t wait to
meet evryone! What if | meet the one?/ Tonight imagine me gown and all/ Fetchingly draped against
the wall/ The Picture of sophisticated grace! | suddenly see him standing there/ The beautiful stranger,
tal and fair/ | wanna steiff some chocolate in my face/ But then we laugh and talk all evening/ Wich is
totally bizarre/ Nothing like the life I've lead so far/ For the first time in forever/ | could be noticed by
someone/ And | know it is totally crazy/ To dream I'd find romance/ But for the first time in forever/ At
least I've got a chance/ A chance to find true love/ | know it all ends tomorrow/ So it has to be today/
‘Cause for the first in forever/ Nothing’s in my way (ANDERSON-LOPEZ; LOPES, 2013).
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Imagem 26. Plano de cena da cancao: Por uma vez na eternidade
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Fonte: Frozen, 2013.

Em uma das estrofes, Anna diz que “vai ter gente de verdade”. Com desconfianca,
vemos as cenas do filme, pois em grande parte delas surgem trabalhadores
empenhados nos preparativos do baile de coroacdo de Elsa. A distorcdo social,
propositalmente construida pela Disney, demonstra, por um lado, desapreco a
classe trabalhadora e, por outro, um processo identificado por Williams (2011), ao

analisar as imagens idealizadas nos poemas ingleses dos séculos XVII e XVIII.

Mas essa negacdo magica da maldicdo do trabalho s6 pode se dar pela
simples negacdo da existéncia dos trabalhadores. Os homens e mulheres
gue criam 0s animais e os levam até a casa, que 0s matam e preparam sua
carne; que fazem armadilhas para os faisdes e perdizes e pegam peixes;
gue plantam, estrumam, podam e colhem frutos — essas pessoas estdo

ausentes; o trabalho é todo feito por uma ordem natural (WILLIAMS, 2011,
p. 60-61).

No entanto, a Disney vai um pouco além, porque ndo negou a existéncia fisica
desses trabalhadores, pelo contrario, aparecem em quase todas as cenas da
cancao. Perversamente, a Disney 0s desumanizou.

“Mas toda mistificacéo exige esfor¢co” (WILLIAMS, 2011, p. 59). Por isso os estudios
Disney seguem a investir na mesma paleta: monarquias multicoloridas e suditas
caladas e acinzentadas, como uma tentativa de desenvolver, entre os espectadores,

uma relagdo de empatia com o “cortejo dos vencedores” (BENJAMIN, 1994).
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Imagem 27. Plano de cena da cancao: Por uma vez na eternidade

Fonte: Frozen, 2013.

Conforme Matos (2006), “[...] a incapacidade de identificagdo e do reconhecimento
do outro foi a questao a partir da qual Adorno analisou Auschwitz” (MATOS, 2006, p.
81). Adorno “[...] definiu o0 campo de exterminio de Auschwitz como a maior distancia
de uma experiéncia altruista. Suas constatacfes partem de uma inquietacdo
solidaria a educacao e se formam sobre a exigéncia de que Auschwitz ndo ressurja”
(apud STEN, 2018a, p. 595-596). Essas adverténcias nos mostram o perigo latente
nessas cenas. Ao nao identificar nem reconhecer o outro como “gente de verdade”,
abre-se um corte profundo nas relagdes sociais, que pode culminar em todo tipo de

vilania.

Paradoxalmente, Frozen (2013) traz, a cena principal, o gesto de amor verdadeiro
entre as duas irmas (Elsa e Anna) como uma resposta de superacao a tradicdo
Disney de reafirmar o casamento heterossexual. No entanto, o amor verdadeiro
ditado pela Disney ndo se estende a coletividade, tampouco possui um carater de
sociabilidade, posto que os trabalhadores do castelo estdo a margem de vinculos
sociais e sequer sdo considerados “gente de verdade”. Nesse filme, a Disney de
modo intencional aprofunda as diferengas sociais e econémicas, esvazia valores
imprescindiveis a vida em sociedade como coletividade e solidariedade. E, contra
essa Otica de amor verdadeiro, ditada pelos moldes Disney, afirmamos que
[...] a propria sociabilidade é participagdo na injustica, porquanto da a um
mundo frio a aparéncia de um mundo em que ainda se pode dialogar, e a
palavra solta, cortés, contribui para perpetuar o siléncio, pois, pelas
concessOes feitas ao enderegado, este é ainda humilhado [na mente] do
falante. O funesto principio que ja reside na condescendéncia desdobra-se

no espirito igualitario em toda a sua bestialidade. A condescendéscia e o
ndo se ter em grande monta sdo a mesma coisa. Pela adaptacdo a
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debilidade dos oprimidos confirma-se, em tal fraqueza, o pressuposto da
dominagéo e revela-se a medida da descortesia, da insensibilidade e da
violéncia de que nescessita para o exercicio da dominacdo (ADORNO,
2017, 22-23).

Como visto nas analises das imagens da cancdo Por uma vez na eternidade
(ANDERSON-LOPEZ; LOPES, 2013), a Disney é, na verdade, um mundo frio e
insensivel. Assim, sob a assinatura de um influxo com aparéncia de sociabilidade, a
Disney substitui o casamento heterossexual por uma relacdo de afeto que se
restringe aos da mesma classe, portanto, “iguais”. Diante disso, ndo ha
condescendéncia social por parte da Disney Company, tampouco, ha que se falar
em amor verdadeiro em filmes de animacéo Disney, uma vez que “[...] 0 amor € a

capacidade de perceber o semelhante no dissemelhante” (ADORNO, 2017, p. 199).

Quanto a dimenséao individual de Elsa, irma de Anna, rainha de Arendelle, cabe
algumas ressalvas. Elsa representa a rainha do gelo. Seus poderes, de a tudo
transformar em gelo, devem ser evitados, escondidos e nunca revelados, desde que
acidentalmente feriu a pequena Anna, durante uma brincadeira no palacio. A severa
condicdo de repressdo imposta a Elsa, pelo pai, uma vez que a méae
silenciosamente a tudo acata, ressoa na formacédo da personalidade amedrontada
de Elsa. Nesse ambiente, a princesa cresce distante da irma e profundamente
reprimida. Como mostra os versos da cancdo, Por uma vez na eternidade
(ANDERSON-LOPEZ; LOPES, 2013).

N&o podem vir, ndo podem ver

Sempre a boa menina deve ser

Encobrir, ndo sentir encenacéo

Um gesto em falso e todos saberéo

Se é s6 hoje, seja entdo

A espera é uma aflicao

Diga aos guardas para abrir o portdo** (FROZEN, 2013).
A coroagéao, expressao dos compromissos sociais de Elsa, surge como um desafio
que |he exigira a negacdo de seus poderes magicos. Esse aceno Disney, as
idiossincrasias do sujeito, acompanha a intencdo de se perpetuar um postulado do
neoliberalismo: o individualismo fortalecido pelo principio de isolamento dos
individuos. Assim, o incobmodo social sentido por Elsa € solucionado com seu

isolamento nas montanhas de gelo, em um magnifico castelo de cristal. O

“ Don't let them in, don't let them see/ Be the good girl you Always have to be/ Conceal, don't feel, put
on a show/ Make on wrong move and everyone will kwow/ But it'a only for today/ It's only for today/ It's
agony to wait/ Tell the guard to open up the gate (ANDERSON-LOPEZ; LOPES, 2013).
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isolamento é consequéncia de uma nova ordem social, conforme explicita Walter

Benjamin,

[...] Valéry, com seu olhar critico sobre o complexo de sintomas chamado
“civilizagdo”, caracteriza um dos seus aspectos mais significativos: “o
habitante dos grandes centros urbanos”, escreve, “volta a cair no estado
selvagem, o mesmo que dizer, no isolamento. A sensagéo de depender dos
outros, antes sempre estimulada pela necessidade, vai decaindo
progressivamente no funcionamento sem atritos dos mecanismos sociais.
Cada aperfeicoamento desse mecanismo pressupfe a eliminacdo de
determinados tipos de comportamento e de certas emogdes...” O conforto

isola (BENJAMIN, 2015, p. 127).

Certamente, Frozen (2013) é um filme datado, o que € possivel evidenciar por meio
do seu figurino. No entanto, a questdo que se coloca sédo as consequéncias de uma
politica de isolamento do individuo, e o quanto isso dilui o conceito de comunidade e

sociabilidade entre as proximas geracoes.

Mais uma vez, perpetua-se um processo de idealizacdo e mistificacdo do senhor
(WILLIAMS, 2011), j& que € Elsa que constréi sozinha seu proprio palacio de cristal
por meio de magia. Contudo, o trabalho, atividade laboral, é aniquilado. Em seu

lugar, cresce uma ordem social idealizada, harménica e mistica.

N&o por acaso, Adorno e Horkheimer (1985) observam que a indUstria
cultural é a propria ideologia da sociedade capitalista, a qual,
eficientemente, manifesta o vigor da racionalidade técnico-instrumental que
de tudo faz para encobrir qualquer indicio nivelador do suor e do trabalho
subsumido; do sofrimento e da exploragdo escamoteados pelo verniz
reluzente da mercadoria cultural que promete prazer, felicidade,
esclarecimento e prosperidade, mas ndo passa de enganacéo/decep¢ao
(Massenbetrug) das massas. Tudo que deixe rastros de suas efetivas
finalidades deve ser jogado para o limbo do n&o conhecimento: a
ignorancia. Prevalecem a reproducdo, a manutencdo e a ampliacdo da
ordem social estabelecida (LOUREIRO; RAMALHETE; STEN, 2020, p. 12).

Em Frozen (2013), assistimos uma “[...] terra onde todas as coisas vém naturalmente
atée o homem (Ié-se Elsa e Anna), para que ele as use e desfrute sem esforgco”
(WILLIANS, 2011, p. 59).
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Imagem 28. Plano de cena da cancéo: Let it go

Fonte: Frozen, 2013.

Outro ponto a ser observado é que Anna, durante a cancdo Por uma vez na
eternidade (ANDERSON-LOPEZ; LOPES, 2013), conversa com animais e conta-
Ihes que talvez conhecga o “escolhido” no baile de coroagdo da irma. De fato, nas
adaptacdes dos filmes Disney, é comum as princesas de contos de fadas
encontrarem, nos animais, amigos sinceros para 0s quais contam seus desejos.
Essa aproximacao nao reflete apenas apreco e carinho pelos animais. Ela evidencia
a tentativa, da filmografia Disney, de reforcar uma esséncia feminina, pois “[...] todas
[princesas] apresentam essa capacidade especial de se relacionar com eles
[animais], dando um indicativo de sua pureza e inocéncia” (KESTERING, 2017, p.

106, grifo nosso).

Em Através do espelho magico: um olhar sobre personagens femininas em
animacdes Disney, Amparo (2017) descreve o estereétipo de mulher desenvolvido
pela Disney nas ultimas décadas. Esse autor também evidencia as peculiaridades
do discurso antropocéntrico representado na conduta moral e estética das
personagens femininas, cujas expectativas existenciais parecem se reduzir ao
casamento heterossexual. Amparo (2017) destaca que a fragil figura feminina
produzida pela Disney € solitaria e timida, de modo que quase nunca interage com
outros individuos, restando-lhe apenas o convivio fraterno e dialégico com animais
da floresta ou com seus “bichinhos de estimagao”. Nesse espaco de siléncio, a saida
encontrada pela personagem para sublimar suas frustracées e elencar seus anseios
e desejos séo as cancgdes, que, segundo Amparo (2017), estdo atravessadas por um
discurso de redengao da mulher encerrado na figura masculina. No entanto, sua

pesquisa apontou que nas Ultimas duas décadas o estudio Disney alinhou-se ao
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discurso de mulher emancipada, perquirido por movimentos sociais de defesa dos

direitos das mulheres. Nesse sentido,

[...] o mundo Disney comega a se render a forca e aos enormes lucros
protagonizados por mulheres. Nessas novas construgdes narrativas, elas
ndo possuem o ideal de casamento, mas lutam para preservar suas
identidades e a integridade de suas convic¢Bes, assim como buscam
descobrir quem sé&o, quais os seus limites sociais, fisicos e mentais
(AMPARO, 2017, p. 76).

Para o autor, a visdo disneyana da figura feminina tem sido questionada pelos ideais
da sociedade contemporanea. Todavia, as alteracdes superficiais, que parecem
sofrer essas novas personagens, tal qual Anna e Elsa, ndo demonstram
compromisso ou engajamento social da companhia. Na verdade, € a abertura de
novos nichos de mercado, uma vez que a Disney podera retroalimentar as antigas
animagdes com 0s novos anseios das espectadoras, pois, “[...] enquanto estiver
rendendo lucros, a disneyficcdo mantém o seu foco na construcéo de histérias que
enfatizam a concretizacdo de sonhos em realidade, porém os sonhos femininos ja
nao se resumem em conseguir marido, casa e filhos” (AMPARO, 2017, p. 77, grifo

do autor).

Imagem 29. Plano de cena da cang&o: Por uma vez na eternidade

Fonte: Frozen, 2013.

De espirito livre e sonhador, Anna cresce no palacio, sem compreender a auséncia
de Elsa. Até que, durante a coroacdo da irmé&, ao buscar por sua béncédo, agora
rainha, Anna anuncia um casamento precipitado com Hans, principe que acabara de
conhecer. Profundamente contrariada, Elsa, por um descuido, causa panico e
histeria entre os convidados e suditos do reino. Sem opc¢éao, a rainha foge para as
montanhas, onde entoa a musica Let it go (ANDERSON-LOPEZ; LOPES, 2013a),

cuja traducao é deixe ir ou deixe para la, com dublagem em portugués — livre estou.
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A musica tema do filme, Let it go, recebeu o Oscar de melhor cancao original de

2014.

A neve branca brilhante no chéo

Sem pegadas pra seguir

Um reino de isolamento e a rainha esta aqui
A tempestade vem chegando e ja ndo sei
N&o consegui conter, bem que eu tentei

N&o podem vir, ndo podem ver
Sempre a boa menina deve ser
Encobrir, ndo sentir, nunca saberéo
Mas agora vao

Livre estou, livre estou

N&o posso mais segurar

Livre estou, livre estou

Eu sai pra ndo voltar

N&o me importa o que vao falar
Tempestade vem

O frio ndo vai mesmo me incomodar

De longe tudo muda

Parece ser bem menor

Os medos que me controlavam
N&o vejo mais ao meu redor

E hora de experimentar

Os meus limites vou testar

A liberdade veio enfim

Pra mim

Livre estou, livre estou
Como o céu e o vento andar
Livre estou, livre estou

Nao vao me ver chorar

Aqui estou eu e vou ficar
Tempestade vem

O meu poder envolve o ar e vai ao chéo

Da minha alma fluem fractais de gele em profuséo
Um pensamento se transforma em cristais

N&o vou me arrepender do que ficou pra tras

Livre estou, livre estou
Como o sol vou me levantar
Livre estou, livre estou

E tempo de mudar

Aqui estou eu

Vendo a luz brilhar
Tempestade vem

O frio ndo vai mesmo me incomodar® (FROZEN, 2013).

*> The snow glows white on the mountaim tonight,/Not a footprint to be seen./A kigdom of isolation/
And it looks I'm the queen./The wind is howling like this swirling storm inside./Couldn’t keep it
in,/Heaven knows tried./ Don'’t let them in, don’t let them see./Be the good girl you Always have to
be./Conceal, don’t feel, don’t let them know.../Let it go, let it go,/Can’t hold it back anymore./Let it go,
let it go,/Let the storm rage on./Turn away and slam the door,/| don’t care./What theyre going to

say,/Let the storm

rage on,/The cold never btothered me anyway./lt's funny how some

distance,/Makes everything seem small,/And the fears that once controlled me./Can’'t get to me at



164

A musica, Let it go (ANDERSON-LOPEZ; LOPES, 2013a), e o0 conjunto das cenas
do filme apresentam o dilema de Elsa, que se situa entre cumprir com 0s papéis
sociais que lhes foram impostos ou fugir da estrutura que a cerca para produzir uma
nova realidade. Tomada a decisdo, a fuga de Elsa reflete sua vontade de construir,
em outro lugar, uma realidade diferente. A partir da contribuicAo da teoria
psicanalitica (FREUD, 2011), pode-se considerar que a estratégia de escapismo,
fornecida pela Disney, ndo passa de um delirio, algo prejudicial ao bom

desenvolvimento psiquico.

Mais enérgico e mais radical € um outro procedimento, que enxerga na
realidade o Unico inimigo, a fonte de todo o sofrimento, com a qual é
impossivel viver e com a qual, portanto, devem-se romper todos os lagos,
para ser feliz em algum sentido. O eremita da as costas a este mundo, nada
quer saber dele. Mas pode-se fazer mais, pode-se tentar refazé-lo, construir
outro em seu lugar, no qual os aspectos mais intoleraveis sejam eliminados
e substituidos por outros conforme os préprios desejos. O individuo que, em
desesperada revolta, encetar este caminho para a felicidade, normalmente
nada alcancard; a realidade é forte demais para ele. Torna-se um louco, que
em geral ndo encontra quem o ajude na execuc¢do de seu delirio (FREUD,
2011, p. 26).

Nessa exata medida, encontramos Elsa, “eremita” que, de costas para sua
realidade, substitui o palacio, em Arendelle, por um novo palacio de vidro nas
montanhas geladas, com a conviccao de que essa substituicdo serd a concretizacao
da liberdade almejada. Precisamente, substituir um palédcio por outro, transformar
roupas de tom escuro em roupas reluzentes e soltar o cabelo apresentando-os como
solucdo a concretizagdo da liberdade € um método Disney amplamente
qguestionavel, pois “[...] a liberdade na sociedade é inseparavel do pensamento
esclarecedor” (ADORNO; HORKHEIMER, 1996, p. 13).

all./It's time to see what | can do,/To test the limits and break through no right, no wrong, no rules for
me./I'm free./Let it go, let it go./l amo ne with the Wind na sky./ Let it go, let it go./You’ll never see me
cry,/Here | stand,/And here I'll stay./Let the storm rage on,/My power flurries through the air into the
ground,/My soul is spiraling in frozen fractals all around,/Ando ne thought crystallizes like na icy
blast./I'm never going back the part is in the past./The cold never bothered me anyway (ANDERSON-
LOPEZ; LOPEZ, 2013a).
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Imagem 30. Planos das cenas da cancdo: Let it go

Fonte: Frozen, 2013.

Inevitavelmente, a liberdade € uma questdo de monta em Frozen (2013), ndo por
acaso é também um ideal da sociedade burguesa, o0 que em si ndo € uma
contradicdo, haja vista que os principais valores (liberdade, igualdade e fraternidade)
proclamados pela burguesia revolucionaria foram, em seu conjunto, ideais que
favoreceriam o surgimento de uma sociedade disposta a reconhecer e dissipar as
desigualdades sociais. Todavia, no momento em que ela deixa de ser revolucionaria
e se mostra reacionaria, surge o verniz social das ilusdes necessarias, a fim de se
perpetuarem os desequilibrios sociais (MARX; ENGELS, 2005).

s

Nessa perspectiva, Frozen (2013) ndo é um libelo em favor da liberdade, muito
menos da liberdade das mulheres. O filme ndo se dispbe a escovar a histéria a
contrapelo. Na verdade, ele é a feicdo exata daquilo que retrata e expbe o0s
interesses comerciais dos estudios Disney, cuja producdo cinematogréafica se orienta

pela concepcao naturalista.

Sistema consolidado depois de 1914, principalmente nos Estados Unidos,
ao lado da aplicacdo sistemética dos principios da montagem invisivel,
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elaborou com cuidado o mundo a ser observado através da “janela” do
cinema. Desenvolveu um estilo tendente a controlar tudo, de acordo com a
concepcéao do objeto cinematografico como produto de fabrica [...].

Tudo neste cinema caminha em direcao ao controle total da realidade criada
pelas imagens — tudo composto, cronometrado e previsto. Ao mesmo
tempo, tudo aponta para invisibilidade dos meios de producdo desta
realidade. Em todos os niveis, a palavra de ordem é “parecer verdadeiro”;
montar um sistema de representacdo que procura anular a sua presenca
como trabalho de representagdo (XAVIER, 2014, p. 40, grifo do autor).

Construir ilusGes de apelo afetivo é a missdo da Disney Company. Contudo, talvez
alguns saiam em defesa deste conglomerado empresarial, do ramo de
entretenimento e, até mesmo, considerem-nos exagerados, quando o acusamos de
obliterar, em escala mundial, a capacidade de reflexdo dos sujeitos. Contra qualquer
defesa da cinematografia Disney, vale a resposta de Theodor Adorno a Walter

Benjamin, em carta de 18 de marco de 1936.

O riso do espectador do cinema — sobre isso conversei com Max
[Horkheimer] e certamente ele lhe tera dito o mesmo — ndo tem nada de
bom e revolucionario, ndo sendo nada mais que o pior dos sadismos
burgueses; [...] e a teoria da distracdo ndo é capaz de me convencer
plenamente, apesar da sua seducdo chocante, que mais ndo seja pelo
simples motivo de que na sociedade comunista a organiza¢do do trabalho
se dard de tal forma que as pessoas ndo ficaram tdo exaustas, hem serao
td0 embrutecidas, de modo a necessitar de distragdo (SCHOTTKER et al.,
2012, p. 138).

Contra qualquer defesa a industria cultural, Adorno em Résumé sobre induastria
cultural contra-argumenta que “[...] se os defensores da industria cultural respondem
gue aquilo que ela fornece ndo tem nada a ver com a arte, também esta é
ideoldgica, pois pretende declinar a responsabilidade precisamente daquilo sobre o
que se trabalha” (ADORNO, 1967, p. 3).

Adorno e Horkheimer, na década de 1940, demonstraram profunda sensibilidade ao
construirem analises sociais de seu tempo, as quais ainda reverberam na
contemporaneidade. Nesse sentido, Pucci (2003) defende a atualidade do

pensamento desses filésofos, ao retomar que

[...] a indUstria cultural transformou a Aufklarung (esclarecimento) kantiana
em engodo das massas. E 0 que nos mostra com propriedade e detalhes o
ensaio de Adorno e Horkheimer (1986), “Industria cultural: o esclarecimento
enquanto mistificagdo das massas”. Adorno analisando o titulo deste ensaio
no texto “Industria Cultural”, de 1967, enfatiza que o objetivo ultimo da
indUstria cultural é a dependéncia e a serviddo dos homens. Nela, a
Aufklarung, desenvolvida com a dominacdo progressiva da técnica,
transforma-se em engodo das massas, em instrumento de entorpecer a
consciéncia e seu efeito imediato € o de uma “antidesmistificagao” a de um
anti-iluminismo (PUCCI, 2003, p.17, grifo do autor).
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Ha uma contradicdo, ao se propalar liberdade, dentro de um sistema social que
manipula vontades, reifica as rela¢des sociais e entorpece os sentidos do individuo
com mercadorias. Notavelmente, o que a Disney apresenta, nesta animacao, é a
mitificacdo das relacfes sociais, por meio de duas dimensfes que se processam
simultaneamente nos anseios das protagonistas. Por um lado, a liberdade tomada
como dimenséo de individualidade, confinada ao particular, sem apre¢o a producéo
da vida coletiva, traco constituinte das relacdes sociais desenvolvidas sob a égide do
capitalismo; por outro, o amor tomado como solucdo isolada e Unica para o
problema estrutural que paralisa o reino de Arendelle: a forte nevasca. Fatalmente, a
sua maneira, a Disney Company dita regras de consumo, modos de perceber a vida

e, por sua difusédo, captura o imaginario social ha varias geracoes.

Mas, para garantir a aparéncia de liberdade, algumas acomodacdes sdo necessarias
por parte da Disney. Primeiro, busca aproximacdo com o conceito de feminismo,
mas o que realmente faz é aprofundar o “eterno feminino” (BEAUVOIR, 1970), pois
reitera 0s mesmos padrdes estéticos de beleza, de seus filmes anteriores, centrados
na pele branca, no cabelo liso e no corpo esguio das protagonistas. Certamente, ndo
h& liberdade no aprisionamento das mulheres a padrdes de beleza idealizados,
unilateralmente, com fins comerciais. Outra amostra € que os fins, que levam as
princesas a agirem no filme — Elsa, a liberdade; e Anna, o amor — possuem idénticas
motivacdes: o forte sentimento de inadequacédo social e inseguranca das princesas.
Anna sente-se culpada pela fuga da irma. Elsa, por sua vez, sente-se amedrontada,
insegura e vitima das pressGes sofridas pela figura masculina do pai.
Inevitavelmente, caracteristicas atribuidas socialmente as mulheres e reiteradas
nesta producdo dos estudios Disney. Mas, na contramao do que os estudios Disney
entendem como liberdade feminina, afirmamos que “[...] a liberdade da mulher se
dara a medida que esse mito (eterno feminino) for negado” (RAMALHETE; STEN,
2018, p. 442), pois s6 se “[...] negando a mulher se pode ajudar as mulheres a se
considerarem seres humanos” (BEAUVOIR, 1970, 244).

No conjunto, as duas princesas séo representacdes sociais de uma ideia de mulher,
por conseguinte, de um feminino. Nessa légica, “[...] ao se instaurar o discurso do
eterno feminino pelas representacdes de musa, virgem, prostituta, deusa, mae, bela,
fémea viril, mocga casta, sogra, madrasta ma, entre outras, fortificaram-se os grilhdes
da mulher” (RAMALHETE; STEN, 2018, p. 437). Anna e Elsa sao, igualmente,
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princesas educadas, recatadas e, por conseguinte, a luz dos ditames Disney,
femininas. Isso posto, em vez de os estudios Disney promoverem a liberdade, o que

fazem é manter intactos os grilhdes do eterno feminino.

Em Minima Moralia, Adorno (2017, p. 114) afirma que “...] a voz da mulher ao
telefone permite dizer se quem fala € bonita. O timbre reflete como seguranca,
naturalidade e tranquilidade todos os olhares de admiracao e de desejo que alguma
vez |lhe foram dirigidos”. Na base do pensamento de Theodor Adorno, Petry (2014)

reafirma que

[...] as qualidades como “seguranca” e “naturalidade” poderiam ser vistas
como caracteristicas de uma relagdo harmoniosa, a qual concilia a imagem
gue a mulher tem de si propria com aquela que os outros sustentam em
relagdo a ela. Ou seja, aquela que é tratada como uma mulher bela e assim
se sente, exibe na prépria maneira de se expressar e de se dirigir aos
outros a seguranga de quem nao se encontra de algum modo excluida do
convivio social pela inadequacédo aos padrdes aceitos. A beleza que lhe é
atribuida reforca a prépria “feminilidade”, a qual entdo se manifesta no trato
amavel, agradecido e condescendente que se apresenta assim, porém,
somente porque tal atitude j4 expressa em si a alienacdo sobre a situacao
da mulher. Ela reproduz como se lhe fosse natural, a imagem que se
constréi para ela, age segundo modos que lhe séo socialmente atribuidos e
reflete, dessa maneira, uma dominacdo oculta na aparente harmonia entre
seu ser e 0 outro. Adorno aponta, assim, para a conformidade existente
entre a representacdo da mulher e aquela que se origina no exterior, as
quais, uma vez unidas, constituem a identidade feminina, de tal modo que
se torna possivel reconhecer uma mulher bonita simplesmente por ela se
comportar de acordo com 0 que se espera de mulheres com tal
caracteristica (PETRY, 2014, p. 345, grifo da autora).

Diante disso, outro aspecto que merece destaque, no filme Frozen (2013), € a
conciliagdo entre afirmacdo pessoal e sensualidade. E conveniente a industria
cultural conciliar a afirmacdo pessoal da mulher a dimensdo de sensualidade
feminina, pois isso garante a manutengao do “eterno feminino” (BEAUVOIR, 1970) e

ainda reverbera no consumo desse nicho de mercado.

Quanto mais Elsa se afirma tanto mais se torna sensual. As curvas do corpo da
personagem sao evidenciadas durante a cancédo Let it go (ANDERSON-LOPEZ;
LOPEZ, 2013a), assim como o andar de Elsa ganha, na canc&o, um balanco
sensual. No filme, a imagem de seguranca feminina e afirmacdo pessoal sé&o
reforcadas pela beleza e sensualidade, dimensdes promovidas na substituicdo das
roupas da personagem, no penteado do cabelo e na maquiagem.

Quanto a beleza, Freud (2011, p. 27) assegura que “[...] n&o ha utilidade evidente na
beleza, nem se nota uma clara necessidade cultural para ela; no entanto, a

civilizagcdo ndo poderia dispensa-la”. Com efeito, parece que a industria cultural (o
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conglomerado Disney) tem uma finalidade concreta para a beleza, que inclui reforcar
padroes de conduta social e sustentar a inverdade de que a beleza garante a

afirmacdo pessoal e, ainda, a liberdade das mulheres.

Imagem 31. Planos de cenas da cangdo: Let it go

Fonte: FROZEN, 2013.

Sem duvidas, a Disney Company, parte da engrenagem que pde a funcionar o
sistema da induastria cultural, mantém, em seus filmes de animacéo, representacoes
sociais que naturalizam, como imagem de mulher, um estado de ser feminino, que
inclui sensualidade, recato e beleza afinado a um padrédo eurocéntrico. Tal distor¢ao
social é um pilar estético da filmografia Disney o que afeta a formacdo da memoria

individual e coletiva.

A induUstria cultural opera no sentido ndo de fornecer aos seus
consumidores aquilo que eles desejariam, mas de provocar neles as
reacBes que ela necessita para a sua prépria manutencéo. Por ser parte e
instrumento de uma sociedade que se estrutura sobre a dominacgdo, o0s
produtos da industria cultural mantém os padrfes tradicionais sobre aquilo
gue consistiria na natureza do feminino, fazendo com que tanto as mulheres
se comportem de acordo com eles, quanto com que os homens também os
sigam. Seria preciso uma atitude critica para romper com esse processo, a
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qual, porém, é precisamente negada pela forma com que a indUstria cultural
atua na formagao da consciéncia dos individuos (PETRY, 2014, p. 356).

Em concluséo, fica entendido que a felicidade, vendida no filme Frozen, € um verniz
publicitario de apelo facil a um modelo de feminismo ingénuo e romantizado nas
pranchetas dos designers dos estudios Disney. E, ao mesmo tempo, uma artimanha
a encobrir tanto as contradicbes proprias do amor enquanto afeto, o qual
isoladamente, no filme, é tomado tanto como garantia de solugéo aos problemas da
vida em sociedade quanto uma aparéncia de liberdade feminina. Tudo iSso
conjuminado a ditames econdmicos, invariavelmente, interessados em uma imagem

estereotipada de mulher.

Desse modo, na préxima secao, apresenta-se discussao acerca das tensfes entre o
particular e o universal, a fim de explicitar como os estudios Disney operam uma
l6gica de tentativa de se tornar universal, o que reduz o movimento historico e, ao

mesmo tempo, invisibiliza o particular.

5.2 Filmes de animacéo Disney: o particular é vendado e vendido

Quanto a dialética do particular e do universal, ndo desenvolveremos estudo
histérico e filosofico dessas categorias. Limitar-nos-emos, em cumprimento aos
objetivos desta pesquisa, aos aspectos gerais que envolvem as tensfes que se
estabelecem entre o particular e o universal, especialmente a partir das

contribui¢cdes advindas do materialismo historico dialético.

Em principio, nos Manuscritos econdmicos-filosoficos, Karl Marx apresenta critica ao
modo de conceber a realidade proposto no sistema hegeliano. Diz ele: “Hegel parte
do estranhamento (logicamente: do infinito, do abstratamente universal), da
substancia, da abstracdo absoluta e fixa; isto €, expresso popularmente, parte da
religido e da teologia” (MARX, 2010, p. 118). Da abstragdo da consciéncia-de-si ao
espirito absoluto, Marx (2010) assegura 0 estranhamento e a suprassungao como
constituintes do sistema de abstracdes desenvolvidos por Hegel, o qual reduz o
movimento histérico e sua relagdo com o mundo a uma vaidade espiritualista
(MARX, 2010). No entanto, essa relacédo entre religido e teologia, vinculadas ao
sistema hegeliano, foi anteriormente criticada por Feuerbach. Segundo Marx, “[...]

Feuerbach é o Unico que tem para com a dialética hegeliana um comportamento
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sério, critico, e (o Unico) que fez verdadeiras descobertas nesse dominio, (ele é) em
geral o verdadeiro triunfador (Uberwinder) da velha filosofia” (MARX, 2010, p. 117).

A tradicdo filosdfica empenhou-se em estudar as relacbes entre o particular, o
universal e o singular. Conforme Adorno (2013), “[...] se Hegel tivesse levado a
identidade entre o universal e o particular até uma dialética no proprio particular, ele
teria feito jus ao particular, que segundo ele é o particular mediatizado, tanto quanto
a esse universal” (ADORNO, 2013, p. 273).

Com efeito, expor o projeto de universalizacdo da cultura Disney, que nao € ético,

7

tampouco é o real, mas a naturalizacdo dos interesses de grupos hegemaonicos,
apresenta-se como alternativa a compreensao de espacos sociais que estdo em

disputa e que concorrem para a formacdo da memoria coletiva. Para Giroux (2009),

[...] em suas incurs@es a cultura popular, a Disney gera representacdes que
asseguram imagens, identificagfes e desejos, através dos quais os/as
espectadores/as produzem a si proprios/as e suas relagfes com outras
pessoas. Ao ordenar e estruturar essas representacdes, a Disney mobiliza
uma ideia de memaria popular que aparece sob o disfarce de um anseio por
inocéncia infantil e aventura saudavel (GIROUX, 2009, p. 139).

No entanto, a Disney se defende e, em oposicdo a incisiva critica de Giroux, afirma o
reconhecimento do universal com respeito ao local no relatério de Responsabilidade
Colaborativa da Disney (WALT DISNEY COMPANY, 2017). Mas, prossegue Giroux
(2009),

[...] 2 pedagogia, nos textos da Disney, funciona como uma licdo de histéria
gue exclui os elementos subversivos da memdria. Narrar o passado torna-
se um veiculo para racionalizar as tendéncias autoritarias e normatizadoras
da cultura dominante, estendendo-se ao presente.

O “Maravilhoso Mundo da Disney” é mais que uma logomarca. Ele
demonstra como o terreno popular tornou-se central ao processo de
mercantilizacdo da memoéria e de reescrita de narrativas de identidade
nacional e expanséo global. O poder e o alcance da Disney na cultura
popular combinam uma desinteressada ludicidade com a fantastica
possibilidade de fazer com que os sonhos da infancia se tornem
verdadeiros, mas isso ocorre apenas através de papéis estritos de género,
de um nacionalismo questionavel e de uma no¢do de escolha que esta
ligada a proliferacdo de mercadorias (GIROUX, 2009, p. 140).

Em Inquietagbes e mudancas no ensino da Arte, Ana Mae Barbosa (2012),
pesquisadora do campo da Arte-Educacdo, discorre acerca das transformacodes
ocorridas, nas ultimas décadas, concernentes ao ensino das imagens fixas e nao
fixas no contexto escolar. Segundo a pesquisadora, atualmente transitam nas

escolas os conceitos de multiculturalismo, pluriculturalidade e interculturalismo.
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Dentre esses termos, 0 mais significativo seria interculturalismo, pois pressupde

interac&o entre as diferentes culturas (BARBOSA, 2012):

Esse deveria ser 0 objetivo da Arte-Educacdo interessada no
desenvolvimento cultural. Para alcancar tal objetivo, € necessario que a
escola fornega um conhecimento sobre a cultura local, a cultura de varios
grupos gue caracterizam a nacao e a cultura de outras nacdes (BARBOSA,
2012, p. 20).

Esclarecemos que ndo é objeto desta pesquisa versar sobre questdes de ensino das
Artes Visuais. No entanto, as observacdes de Barbosa (2012) ratificam a exigéncia,
em contexto escolar, do estudo da cultura local em didlogo com a cultura de outras

nacdes, condicdo que ampliaria a perspectiva de interacdo entre culturas.

Como ponto de contato, entre nossa pesquisa e as observacdes de Barbosa (2012),
interessa-nos ratificar o apreco a cultura local. Ou seja, concentrar estudos na
cultural local e em aspectos regionais € uma prescricdo do curriculo da Educacéao
Basica, assegurado na legislacdo nacional (BRASIL, 1996). Desse modo, uma
invasdo cultural que invisibilize, ou mesmo, que se sobreponha a essa orientacéo
normativa, deve passar por analises criticas, pois se vislumbra uma “[...] experiéncia
formativa que exige da escola um ritual contrario a légica da producao industrial”
(LOUREIRO; RAMALHETE; STEN, 2020, p. 19).

Dito isso, umas das hipéteses que se defende, nesta pesquisa, € que a linguagem
filmica Disney asfixia a cultural local e, por isso, compromete uma fracdo do
potencial de imaginacdo coletiva de criancas e jovens em idade escolar. Em
Desenhos animados e desenhos infantis: relagcbes de experiéncia e memoria,
Oliveira (2012) demonstrou o quanto a producdo do desenho infantil esta associada
as produgbes da Disney Company. Ja, em A imagem no ensino da Arte, Barbosa
(2014) apresenta dados de pesquisa, realizada na década de 1980, que revelam
que, desde 14, “[...] a percepcao pura da crianca sem influéncia de imagens nédo
existe realmente, uma vez que esta provado que 82% de nosso conhecimento
informal vem das imagens” (BARBOSA, 2014, p. 22).

Nessa dindmica, ha, em curso, um processo de colonizacao visual desenvolvido por
um conglomerado midiatico de produgéo filmica exponencial, que em tese, expde a
construcdo da memoria social a uma domesticacdo. Portanto, fraturar o particular

importa a cinematografia Disney, na medida em que lhe permite consolidar valores
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“ditos eternos”. Em sua tentativa de universalizar a cultura, a Disney garante sua

ambicao de se tornar a Disney Word — 0 mundo Disney.

Inescapavelmente, a producdo cinematografica dos estudios Disney possui uma
ambiguidade, gerada pela tensdo entre técnica apurada e dimensdo estética dos
filmes (no modelo do cinema transparente), disso resultam varias compreensodes
acerca dessa filmografia. Isto posto, as pesquisas aqui elencadas apontam que a
Disney Company se projeta como universal. Nesse sentido, os filmes analisados,
nesta pesquisa, constatam essa projecao da Disney de se organizar em narrativas
filmicas conservadoras e reacionarias que se alinham a valores burgueses que,
portanto, ndo podem ser tomados como universais. A vista disso, Debord (2003, p.
9) elucida que “[...] o espetaculo nédo €, simplesmente, a difusdo e acumulacao
massiva de imagens, mas uma visao cristalizada do mundo”. Contra essa nociva

cristalizacdo do mundo é que se deve pensar que

[...] o espetaculo, compreendido na sua totalidade, é simultaneamente o
resultado e o projeto do modo de producdo existente. Ele ndo € um
complemento ao mundo real, um adereco decorativo. E o coracdo da
irrealidade da sociedade real. Sob todas as suas formas particulares de
informacéo, propaganda, publicidade, ou consumo direto do entretenimento,
0 espetaculo constitui-se 0 modelo presente da vida socialmente dominante
(DEBORD, 2003, p. 9).

Ou seja, quando os estudios Disney produzem um filme, cuja dimensao estética
parece abrir didlogo com o particular (aqui compreendido como cultura local), o que
realmente acontece é um processo de colonizacdo cultural. Em semelhante

elaboracao, Duarte (2012) destaca que Theodor Adorno assinalou que:

[...] a cultura popular auténtica nada tem de condenavel, tendo inclusive,
juntamente com a cultura erudita, sido vitimada pela exploragdo econémica
e ideologica da industria cultural. Sua maior simplicidade formal se constitui,
no entanto, como um fator de fragilidade da cultura popular diante da
industria cultural, sendo que aquela parece estar com os dias contados,
onde ela ainda ndo desapareceu completamente (DUARTE, 2012, p. 8).

Certamente, ndo ha transformacdo na base econ6mica desta multinacional. Nessa
l6gica, a ossatura da Disney Company permanece encerrada no sistema capitalista
de producédo, de modo que a superestrutura ndo sofre alteracdo. Conclui-se que, a
despeito de possiveis ajustes sociais, os filmes de animac¢éo dos estudios Disney, O
rei ledo (1994), Frozen (2013) e Zootopia (2016), devem ser vistos com

desconfianga, pois neles vigoram tendenciosa margem de manipulagdo social,
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regida por valores moralizantes e sanha mercadoldgica, aspectos contrarios a

urgéncia de substituicdo da atual ordem social.

As narrativas Disney estdo separadas de uma dimensdo ampla de formacéo
humana, com vistas a liberdade e autonomia do sujeito. E um engodo e n&o passa
de aparéncia o didlogo com os anseios sociais de superacdo da ordem vigente (da
exploracdo a qual sofre parcela consideravel da sociedade), que se evidencia nos
filmes Frozen (2013) e Zootopia (2016). Na verdade, como evidenciado nas
analises, esses filmes refletem uma risivel dimenséo de balizamento com o sistema
capitalista, cujos limites sempre esbarram na perpetuacdo de processos
manipulatérios do individuo, o que torna urgente, no ambito escolar, a educacao dos

sentidos, pois

O ser humano é uma unidade. Ao atingir seus sentidos, atingi-lhe ao mesmo
tempo sua capacidade de entender, de refletir, de especular, de ser ele
mesmo, atingi-lhe sua autonomia, sua capacidade de fazer experiéncias. E
tocado como um todo, despedacado que ja se tornou. Seu corpo é
reajustado, seus sentidos readaptados, sua percepcdo degradada, seu
espirito enformado, sua linguagem esvaziada, sua experiéncia enviesada
(PUCCI, 2000, p. 112).

A guisa de explicacio, as pesquisas sobre cinema e educacio aqui apresentadas e,
especialmente as constatacdes de Peres (2016), evidenciam que os professors e as
professoras tem por habito utilizarem filmes em contexto escolar. Contudo, a autora
denuncia os limites da insercdo do filme como arte no contexto escolar. Ela
considera que em reflexo a semiformacdo do professor, o filme possui um uso
restrito na escola: serve ora para divertir e descansar os alunos, ora como suporte

para o ensino de algum conteudo escolar.

Interessada em compreender o processo de semiformacdo imputado pela industria
cultural em seus variados desdobramentos, Peres (2016) desenvolve, a partir do
pensamento dos fildsofos Immanuel Kant e Christoph Turcke, consideracdes tanto
sobre a dessensibilizagdo, provocada pelos excessos de choques imageéticos,
guanto sobre os efeitos do esquematismo imposto pela industria cultural. Nesse

sentido,

Quando Adorno & Horkheimer (1985, p. 117) identificam que o
esquematismo é tomado do sujeito pela industria, passando a constituir o
primeiro servico que esta nos disponibiliza isto ndo significa nada menos do
gue a reproducdo da reificacdo no nivel de nossas capacidades mais
subjetivas, de modo a predeterminar nossa forma de compreensdo da
realidade. Isto significa que as categorias aprioristicas de entendimento, em
que a reciprocidade das percepcdes ordenadas pela intuicdo sensivel
espaco-temporal deveria ocorrer pela mediacdo dos esquemas
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transcendentais, agora é tomada pela indUstria cultural — que se torna a
priori de nossa percepcédo (PERES, 2016, p. 100).

Diante disso, a pesquisa de Peres (2016) nos ajuda compreender que a escola se
tornou, a moda da analise de Marx (2010) de trabalho estranhado, um lugar
estranhado, pois os frutos da formacdo humana que ali deveriam surgir, e, por
conseguinte, serem apropriados por professores, professoras e alunos, ao contrario,
nao pertencem mais a eles ou sequer podem ser produzidos naquele contexto,
porque a esterilidade da industria cultural, que impiedosamente destréi qualquer
possibilidade de uma formagé&o auténtica, sitiou a escola.

Com base nas entrevistas feitas durante a pesquisa, Peres (2016) apresentou as
seguintes constatacdes, nas respostas dos professores/as: a) busca pelo final feliz e
enredos de apelo facil; b) predilecbes dos entrevistados a partir do enquadramento
de categorias (aventura, romance, drama, comédia, terror); c) desconsideracdo de
aspectos formais do filme (montagem, corte, enquadramento e edicdo); d) imersao
na narrativa do filme, com objetivo de extrair uma mensagem; e) predominancia de
filmes com conteddo moralista e maniqueista; f) desconsideracdo da intencdo

comercial do filme.

A autora conclui, a partir dos relatos dos professores/as, que, “[...] em detrimento de
uma abordagem fundamentada e critica da estética filmica, as atividades escolares
emergem em primeiro plano — fato que se torna um limite para reeducagédo dos
sentidos” (PERES, 2016, p. 208). Em sintese, no ambito escolar, o que ganha
destaque € a narrativa do filme atrelado ao ensino de um conteddo escolar —
aspecto que invisibiliza a estrutura e a estética filmica, impedindo que o filme
restaure sua possibilidade contestatoria contra os esquemas e 0s produtos da

industria cultural.

Isto posto, esta tese aponta para a difusdo e profusdo dos filmes dos estudios
Disney na contemporaneidade. Neles, identificam-se a reproducdo do sempre igual,
portanto, de uma tentativa de reforco de uma memoria dos vencedores
especialmente junto as criangas, talvez o maior publico da Disney. Portanto,
corroboramos com Peres (2006), de que é imprescindivel pensar a formacao
estética dos/as professores/as, para que estejam aptos a trabalhar com o

cinema/filmes, em sala de aula, a partir de uma proposta para além do final feliz, do
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enredo facil e dos conteidos moralistas, os quais reforcam os interesses comerciais

e permitem a manutencéo da disneyficcdo em contexto escolar.

Segundo Amparo (2017), a disneyficacdo € um processo de hibridacdo social ou
descaracterizagdo brusca de uma manifestacdo cultural, ou seja, “[...] como
elemento narrativo e comercial que busca construir, por meio de filmes animados,
representacbes femininas que utilizam um padrdo comportamental comum”
(AMPARO, 2017, p. 51). Para o autor, as representacfes da imagem feminina,
desenvolvidas pelos estudios Disney, consagram um padrdo que, entranhado no
inconsciente da crianga, reverbera por toda a vida adulta. Por extenséo, este padrao
produz mensagens subliminares que decretam a impossibilidade de o individuo ser

desejado, caso o padrdo ndo seja alcancado.

bY

Ainda, conforme Monteiro (2016), a disneyficagdo propde um verniz a realidade
concreta, a despeito de todas as contradicbes inerentes a ela. Esse apagamento,
desenvolvido nos enredos das obras literarias adaptadas pelos estudios Disney,
aponta para uma forcosa presentificacdo da vida, em que se impde ao publico uma
realidade linear e ndo contraditoria, ao se introjetar no espectador uma apreensao

Unica da realidade.

As pesquisas aqui apresentadas apontam que a producdo Disney possui uma tanto
uma inclinacao patriarcal (KESTERING, 2017), (AMPARO, 2017) quanto reforca um
discurso de heteronormatividade (SANTOS, 2015). A supremacia dessas tematicas
é evidente ndo s6 nas narrativas filmicas como também nas franquias Disney e em
seus mais variados produtos, posto haver criacdes especificas para meninos e para
meninas. Tal acepcdo de realidade prediz preconceitos e polaridades em contexto
escolar. Certamente, essas poderiam ser tematicas recorrentes no ambito do
processo formativo dos professores e das professoras, tendo em vista que a escola
€ tanto um espaco de socializagdo do saber historicamente elaborado, como

também é I6cus de promocgéo do desenvolvimento omniltateral do ser.

As pesquisas sobre cinema e educacdo (acima analisadas) s&o unissonas em
assegurar que, apesar do efeito imperativo da indastria cultural e da semiformacéo
do espectador, mister observar a dimenséo contraditéria do cinema: na tenséo entre
arte e mercadoria se encontra a possibilidade dialética de criar condicbes e

possibilidades de o publico perceber as inten¢des ndo explicitas da industria cultural.
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Isso é evidenciado em Colombo (2012), ao demonstrar, a partir dos progndsticos de
Walter Benjamin, possibilidades de transformacg&o perceptiva, cognitiva e estética no
pensamento do espectador. Nesse sentido, a promessa de o cinema promover, pela
linguagem estético-politica, uma arte revolucionaria para as massas, mas, sem
perder de vista a compreenséo da totalidade dos fendmenos histéricos que impedem
a concretizacdo dessa promessa. De igual modo, em Franco (2012) vislumbra-se um
trabalho que, a luz das contribuicbes tedricas de Theodor Adorno, realcam-se as
possibilidades e as impossibilidades formativas do cinema. A autora expfe as
sucessivas perdas estéticas, forjadas nas prensas ideolégicas da industria cultural,
que seguem de continuo a perpetuar o processo de semiformacédo do espectador.
Entretanto, também apresenta as possibilidades formativas, pois a pesquisa aponta
que, com o rompimento da dimensado ideoldgica, € possivel colocar em curso o
reestabelecimento do cinema como arte autdbnoma, negando as totalidades
naturalizadas — fontes de impedimento do pensamento critico e reflexivo do publico.

Nesse sentido, promover reflexdes, no ambito da educacéo, sobre a producéo
filmica da Disney e seus ataques a constituicdo da memoaria € “[...] intervir, pois, com
forca e determinacdo na analise dos mecanismos que constroem a regressao dos
sentidos, do entendimento, da autocracia do sujeito, significa acreditar que é

possivel o seu contrario” (PUCCI, 2000, p. 11).

Feitas estas consideracfes, a Ultima secdo deste capitulo apresenta como se
organiza o processo de domesticacdo da memoria engedrado pelos estudios Disney,

segundo os filmes analisados.

5.3 Filmes de animacédo Disney: fim da experiéncia e domesticacao da
memaoria

Podemos agora tomar distancia para avaliar o
conjunto. Ficamos pobres. Abandonamos uma
depois da outra as pecas do patriménio humano,
tivemos que empenha-los muitas vezes a um
centésimo do seu valor para recebermos em troca
a moeda miuda do ‘atual’.

Walter Benjamin

Essa constatacdo de Walter Benjamin, acerca de nossa pobreza, esbarra na

percepcao de que “[...] o homem moderno tanto mais preenchido pela técnica e
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‘progresso’ tanto menos consciente de sua miséria” (STEN, 2018a, p. 598). Nesse
sentido, como nédo tivemos a forca necessaria para as mudancas sociais
indispensaveis a vida em sociedade, decidimos pagar o preco inflacionado de uma
realizacdo pessoal na forma de uma felicidade camuflada. Por um pequeno
apanagio, assumimos o vezo de entregar a mudanca da realidade ao sonho da noite

ou ao final feliz de um filme.

Freud (2018) admite, em O futuro de uma ilusdo, que “[...] uma mocinha plebeia, por
exemplo, pode ter a ilusdo de que um principe vira buscéa-la” (FREUD, 2018, p. 87).
Ao que parece as experiéncias auténticas e comunicaveis foram substituidas por

ilusdes.

Com efeito, subtrair do individuo as vias de experiéncia auténtica ou impedi-
lo de se apropriar de todo patrimonio cultural da humanidade, a exemplo
das artes e, propositalmente, substitui-las por vivéncias imediatas
produzidas pela inddstria cultural é, inevitavelmente, receber o torréo de
acucar que anuncia o adestramento do individuo contemporaneo, em que
se troca autonomia pela heteronomia (STEN, 2018a, p. 598-599).

Nesse sentido, Umberto Eco (2015) avalia que a industria de massa,
especificamente as histérias em quadrinhos em escala internacional, faz morrer “[...]
a arte popular, a que vem de baixo, morrem as tradi¢cdes autdctones, ndo nascem
mais lendas contadas ao pé do fogo, e aos cantadores ndo mais exibem os seus
folhetos narrativos durante as festas, no eirado ou na praga” (ECO, 2015, p. 282).
Tal analise corrobora com a perda da experiéncia (Erfahrung), consequéncia da

ascensao do capitalismo, preconizada pelo filésofo Walter Benjamin.

No entanto, em sua avaliacdo, Eco (2015) pondera tanto sobre o processo oculto de
persuaséo vinculado ao produto industrial quanto sobre uma pedagogia ou sistema
intrinseco a esses produtos, em gque se reforcam mitos e valores em voga, 0s quais
sao produzidos a revelia do consumidor. Para comprovacéo de sua tese, descreve
um conjunto de estorias em quadrinhos estadunidenses que reflete certos
comportamentos sociais e psicologicos, 0s quais se espraiam por meio de vicios e
costumes em “[...] uma sociedade opulenta fundada no consumo” (ECO, 2015, p.
283).

O autor questiona se esses produtos, encerrados em leis de ferro de consumo e de
padronizacdo, tém como fim mascarar a realidade. A questdo levantada por Eco

(2015) ajuda-nos a questionar certo tom “progressista” nos recentes filmes dos
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estudios Disney, especificamente em Frozen (2013) e Zootopia (2016). Seria
possivel que produtos da industria cultural concedessem ao espectador a percepgao
e 0 necessario confronto as contradicdes da sociedade vigente? A luz do otimismo
de Umberto Eco, ha alguma autonomia na producao desses artistas, ao que explica

que

[...] mesmo que so teoricamente, poderiamos responder que, desde que o
mundo é mundo, artes maiores e artes menores sO tem, quase sempre,
podido prosperar no ambito de um dado sistema que permitisse ao artista
certa margem de autonomia em troca de certa porcentagem de
condescendéncia para os valores estabelecidos: e que todavia, no interior
desses varios circuitos de producdo e de consumo, viram-se agir artistas
que, usando das oportunidades concedidas a todos o0s demais,
conseguiram mudar profundamente o modo de sentir dos seus
consumidores, desenvolvendo, dentro do sistema, uma funcdo critica e
liberatéria (ECO, 2015, p. 283).

Ressaltamos que no tom de protesto e de critica a produtos programados pela
prépria industria cultural é que se destaca a contradicdo, ja que é na debilidade

cultural do produto que se encerra o impeditivo ao esclarecimento.

Quando se sabe que o universo simbolico produzido e consumido no ambito
da esfera publica reduz-se a dimenséo ética e estética da racionalidade
técnico-instrumental, tipica da sociedade administrada, percebe-se que a
capacidade de percepcéo critica do mundo tende a ficar diminuida, exaurida
e, principalmente, a dimensao estética — a formacgéo dos sentidos — € ampla
e propositalmente empobrecida (LOUREIRO; RAMALHETE; STEN, 2020, p.
11).

A vista disso, a questdo que se coloca é que o sistema capitalista, em sua
ambivaléncia constituinte (sistema de producéo de caréncias que, a0 mesmo tempo,
produz o modo de fruicdo que supostamente elimina tais caréncias), falseia a
realidade por meio da manipulacédo do individuo. E, como forma de garantir que a
producdo das mercadorias fetichizadas perpetue esse ciclo de caréncias e,
consequentemente, de fruicdo, se combinam a mercadoria fetichizada e a iluséo
fixada na mercadoria. Essa manipulacdo rege a vida dos individuos na
contemporaneidade e se produz, ao longo de décadas, por meio de um jogo de

controle. Conforme Adorno e Horkheimer (2006),

[...] os filmes de animacdo eram outrora expoentes da fantasia contra o
racionalismo. Eles faziam justica aos animais e coisas eletrizados por sua
técnica, dando aos mutilados uma segunda vida. Hoje, apenas confirmam a
vitoria da razéo tecnoldgica sobre a verdade. Até poucos anos atras, tinham
enredos consistentes que s6 se esfacelavam no torvelinho da perseguicao
dos ultimos minutos do filme. Seu procedimento assemelhava-se nisso ao
velho costume da slapstick comedy (comédia-pasteldo). Mas agora as
relacdes temporais deslocaram-se. As primeiras sequéncias do filme de
animacdo ainda esbocam uma acdo tematica, destinada, porém, a ser
demolida no curso do filme: sob a gritaria do publico, o protagonista é
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jogado para ca e para la como um farrapo. Assim, a quantidade da diversao
organizada converte-se na qualidade da crueldade organizada (ADORNO;
HORKHEIMER, 2006, p. 114).

A Disney Company pretende ser a concretizacdo de um sonho universal da
humanidade na busca pela felicidade. No entanto, suas producfes seguem eivadas
por contradicdes e s6 podem manifestar vacuidade, aliada & sua natureza de
mercadoria. Assim, encerrada em uma ilusdo aparente, a flmografia Disney esconde
a esséncia e as tensdes inerentes aos fenbmenos sociais e, exatamente, por iSso
ndo prepara o individuo para a mudanca concreta da ordem vigente, tampouco
estabelece dialogo com uma agenda mundial democratica.

Investigar essa ambivaléncia constituinte do capitalismo que tem na indastria cultural
seu braco forte de controle e manipulacdo dos sentidos e, portanto, das
subjetividades, a partir de objetos-filmes da Disney Company, € uma forma de

resistir ao sequestro da memoaria social, porque

[...] divertir significa estar de acordo. [...] Divertir significa sempre: nédo ter
gue pensar nisso, esquecer o sofrimento até mesmo onde ele é mostrado. A
impoténcia de sua propria base. E na verdade uma fuga, mas ndo, como
afirma, uma fuga da realidade ruim, mas da Ultima ideia de resisténcia que
essa realidade deixa subsistir (ADORNO; HORKHEIMER, 2006, p. 119).

A Disney Company, dado ao seu alcance, eleva a crise de formacao cultural a niveis
globais e acirra 0 movimento de aparéncia, como se fosse a Unica realidade. Ao
vender ilusbes capitalistas, a Disney provoca o fim da experiéncia e recruta
geracdes a ndo s6 proceder a moda de sua bula, mas a acreditar que este € o Unico
mundo, que nos é possivel viver — um evidente processo de domesticacdo da

memoria social.

Isso posto, elencam-se reflexbes do que, nesta pesquisa, nomeia-se como
domesticacdo da memoria, engendrada por parte de um dos maiores
conglomerados midiaticos da contemporaneidade. Em termos benjaminianos, 0s
estudios de animacédo Disney promovem uma aparéncia de harmonia (felicidade)
sustentada por um processo de presentificacdo (presente continuo e linear) que
impede a emergéncia de elementos encobertos (exploragdo, humilhagdo e
danificacdo do ser) e, portanto, impossibilitam o confronto entre passado e presente,
com vistas a substituir “valores ditos eternos”. Nesse sentido, os filmes de animacéo

Disney dificultam uma experiéncia auténtica, pois “[...] onde ha experiéncia no
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sentido estrito do termo, entram em conjuncdo, na memoria certos contedados do

passado individual com outros do passado coletivo” (BENJAMIN, 2015, p. 107).

A vista disso, conforme descrito nas anélises filmicas, a Disney impede a elaboracdo
do passado, portanto, a redencdo — exigéncia histérica de reparacdo dos mais
fracos. Sob a mascara de felicidade, seus filmes sugerem como devem ser 0s
contornos da vida em sociedade. Essa programada “domesticacdo da memoria”
tende a inibir e reprimir, no espectador, a capacidade critico-reflexiva responsavel
por romper com o continuum da historia e com o “progresso” do capitalismo, 0s
quais ndo cessam de acumular destruicdo. A Disney impde ao publico uma posicao
inerme ante ao sistema capitalista — posicdo que obscurece o dever de memodria e,
simultaneamente, imprime um dever de esquecimento aos antagonismos da vida em

sociedade.

Os filmes de animacdo Disney analisados nesta pesquisa sdo responsaveis pela
formacdo de uma memoaria que, produzida no set de flmagem, prolonga-se nas telas
e tem efeito no imaginario e na fantasia das criancas. E, aqui se encontra um no
gordio, pois a crianca estd em processo de formacdo e constituicdo de sua
faculdade de memdria. Entdo, seria o caso de permitir a elas, desde a primeira
infanica, o contato com uma narrativa filmica estético-progressista, cujos aspectos
critico-emancipatorios, conforme alude esta tese, vém sendo reprimidos pela

industria cultural.

No momento em que encerramos a escrita desta tese, esta em cartaz o novo filme
da Disney Company — Frozen 2 (UOL, 2020). Ainda ndo € possivel apurar os
nameros exatos de bilheteria e de arrecadacéo do filme no Brasil e no mundo. No
entanto, ainda que nao oficialmente, ja se vislumbra os recordes de bilheteria e 0
lucro bilionario do filme. Os numeros exatos dessa producéo sé estardo disponiveis,
a partir de 2021, no relatério da Agéncia Nacional de Cinema (Ancine). Ainda que
nao seja escopo deste trabalho analisar esse filme, ao fim desta pesquisa, estamos
certos de que, no que diz respeito a filmografia Disney, o método de anélise deve

ser o sugerido por Walter Benjamin: escovar esses filmes (a histdria) a contrapelo.
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CONSIDERACOES FINAIS

A guestdo central desta tese foi responder em que medida os filmes de animacéo
dos estudios Disney, a partir do apelo a felicidade, desenvolvem uma linguagem, em
suas narrativas filmicas, que sedimenta os pressupostos da industria cultural, com
vistas a sustentar uma memoria acritica da realidade social, promovida pelo

capitalismo.

Ressalta-se que analisar filmes Disney, a partir do pensamento critico radical de
Walter Benjamin, tornou-se um trabalho de pesquisa imprescindivel, tendo em vista
o enredo conservador desses filmes, alinhados a valores “ditos eternos”, e sua alta
penetracdo social, cujas consequéncias incidem sobre a formacdo da memodria
individual e coletiva. Nesse sentido, por meio da abordagem hermenéutica critico-
objetiva, assumiu-se como objeto de analise, nesta pesquisa, os trés filmes de
animacao de maior bilheteria dos estudios Disney: O rei ledo (1994), Frozen: uma

aventura congelante (2013) e Zootopia: essa cidade é o bicho (2016).

O escopo maior da tese foi identificar os pilares da industria cultural que sustentam
os filmes de animacéo Disney e, por conseguinte, a memdria social estimulada por
essas producdes. Em didlogo com a teoria critica da sociedade, problematizou-se os
processos sociais que organizam as narrativas dos filmes O rei ledo (1994), Frozen
(2013) e Zootopia (2016), com vistas a recuperar 0s aspectos da industria cultural
gue orientam a cinematografia de animacao Disney e, em consequéncia, produz a
disneyficacdo da realidade (GIROUX, 2009), responséavel por inibir e reprimir 0s

aspectos contestatorios e progressistas que subjazem a memoria do ser social.

O conjunto das analises confirmou que a Disney Company ajuda tecer o véu das
ilusbes perpetradas pelo sistema capitalista. Ou seja, este conglomerado
empresarial do ramo do entretenimento, por meio da venda de ilusdes, mostra-se
solidario ao sistema capitalista, que faz cair, “[...] sob as rodas de carruagens
majestosas [...] denominadas civilizagdo, progresso e modernidade” (LOWY, 2005,
p. 72), os individuos na contemporaneidade.

Os filmes analisados possuem suas especificidades tematicas. No entanto, quanto
ao conteudo, possuem semelhangas que concorrem para um unico fim: reforcar
valores burgueses, vendidos como se eternos e naturais fossem. Em O rei ledo

(1994), evidenciou-se a corruptela da acéo coletiva. A¢cdo que foi substituida pela
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resignacao dos animais, ao aceitarem um governante que afirma zelar por um ciclo
sem fim, natural a vida em sociedade, o que contestamos, uma vez que ‘“[...] certo
discurso nivelador, pretensamente universal, que se vangloria de ser a historia
verdadeira e, portanto, a unica certa e, em certos casos, a unica possivel’

(GAGNEBIN, 2009, p. 40), € um discurso que deve ser amplamente combatido.

Em Zootopia (2016), as analises mostraram que a Disney Company mantém, por
meio da “identificacdo afetiva” da personagem Juddy Hopps, o presente estado de
coisas, responsavel por assolar os mais fracos economicamente: 0s inUmeros
seguimentos pauperizados da classe trabalhadora. Para concretizacdo dessa
empatia social com a ordem vigente, a Disney: a) desmoraliza os servi¢cos publicos
(associados a bichos-preguicas); b) promove a ilusdo da autossuficiéncia e exacerba
o discurso que enaltece o individualismo (Juddy Hopps); c) reforca o
empreendedorismo entre os individuos (Nick Wilde); d) inibe qualquer subverséao dos
descontentes (Bell Wether); e) coopta os conhecedores do sistema (Nick Wilde).

O conjunto dessas alternativas aparece, no filme, como solu¢éo aos problemas mais
imediatos dos individuos. Sem duvida, o conglomerado Disney flerta com o
neoliberalismo como uma artinha propagandista — estratégia recorrente em seus
filmes (HERNANDEZ, 2015).

Por fim, em Frozen (2013), a Disney promove uma distor¢ao social, que prejudica a
luta pela emancipacdo das mulheres. Irresponsavelmente, os estudios Disney aliam
sensualidade e beleza a dimensdo de afirmacdo pessoal e de liberdade das
mulheres e, assim, aumenta a distancia entre a mulher e a necesséria mudanca na
estrutura social que a aprisiona (BEAUVOIR, 1970). Nesse filme, a Disney tenta
superar, em resposta as pautas femininas da contemporaneidade, a tradicdo
patriarcal, que impera em seus filmes de animacdo. Para tanto, o enredo €
preenchido por um “gesto de amor verdadeiro”, afastado, agora, do casamento
heterossexual. A rigor, o filme Frozen (2013) confirma o ethos Disney. Ou seja,
confirma a impossibilidade desse conglomerado midiatico, comprometido com ideais
burgueses “ditos universais”, de assumir pautas que dialoguem com principios
éticos, politicos e sociais fora de uma perspectiva da racionalidade técnica-
instrumental. Na verdade, o que se vé em Frozen (2013), em sentido amplo, ndo é
amor, mas uma agéo isolada de um individuo dentro de uma estrutura social dividida

em classes.
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Em todos os filmes, identificou-se o aceno Disney a agenda neoliberal no que
concerne ao discurso que enfatiza o individualismo, o isolamento do sujeito e,
sobretudo, a inviabilizacdo de praticas sociais pautadas no principio da cooperacéo
e da coletividade. Essa programada instrumentalizacdo das narrativas dos filmes de
animacao Disney segue a enfraquecer o trabalho ativo de elaboracdo do passado e

torna-se um impeditivo ao esclarecimento.

O tratamento e a abordagem, aparentemente belicistas, contra a producéo
cinematografica dos estudios Disney, € uma tomada de posicdo consciente e
pretende salvaguardar a constituicdo da memoria individual e coletiva em oposi¢céao
ao atual modelo de tirania social: o midiatico. Nesse percurso, outras pesquisas
(DUARTE, 2014; SANTOS, 2015; MONTEIRO, 2016; KESTERING, 2017; AMPARO,
2017) nos ajudaram a confirmar que ndo se trata apenas de despretensiosa
diversédo/entretenimento, mas héa inten¢cdes nos filmes de animacdo Disney,
amplamente apresentadas nesta pesquisa. A aparente discussao sobre diversidade,
respeito as diferencas e feminismo, por certo, esconde as intencbes do
conglomerado Disney: promover um estado de passividade e conformismo que

segue a garantir a desigualdade entre dominados e dominadores.

Os filmes de animacdo Disney excluem as possibilidades de se evidenciar as
contradicdes e as tensdes da vida em sociedade e a elas respondem a moda de um
final feliz, fundado na superioridade de uma classe cujos prestigios sociais e
econdbmicos sdo garantidos pela hereditariedade (em um ciclo sem fim) sempre
representados pelas figuras aristocraticas de principes, princesas, reis e rainhas
(Elsa e Simba). Ou, como suposta alternativa a esse padrdo aristocratico, da-se
como resposta aos anseios mais progressistas da sociedade contemporanea, uma
fragil coelha (Juddy Hopps) que “da tudo de si”, cuja representacdo se associa a
figura da mulher, solteira e da classe trabalhadora, que a custa de forte oposicéo
social, vé-se obrigada a “provar” sua capacidade fisica e intelectual. Tal personagem
parece estar de costas para a tradigcdo patriarcal, mas, paradoxalmente, é auxiliada
de perto pela figura de uma raposa (Nick Wilde) que alude ao homem viril, esperto,

sem o qual ela ndo venceria os obstaculos que enfrenta na cidade grande.

Ocorre, portanto, que a ideia de liberdade e apreco as diferencas, moldura dos
filmes, O rei ledo (1994), Frozen (2013) e Zootopia (2016), sdo, na verdade,

aspectos decorativos que pretendem descaracterizar as distorgbes sociais. Esse
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verniz Disney sobre a realidade, com claras intencdes de naturalizar as
desigualdades sociais e tornar eficiente o discurso de que todos devem ser aceitar
como sdo, ou melhor, como estdo, desfoca a questdo do ambito politico para o
ambito individual. Na contram&o da Disney Company, consideramos que ver a
sociedade sob o angulo das diferencas ndo € o mesmo que ver sob o angulo das

desigualdades sociais.

Os filmes de animacdo Disney, por meio de um discurso universalizante e, por
vezes, mistico, parecem ocupar o lugar do particular e o local de uma falsa
totalidade, como demonstrado nas analises que apontam para o colonialismo
ocidental, sedimentado na animacdo O rei ledo (1994). A garantia dessa
universalizacdo passa pela construcdo de uma aparéncia de real, que se sustenta
pela naturalizacdo do falso. Nessa medida, conforme elucida Debord (2003, p.11),
“[...] no mundo realmente invertido, o verdadeiro € um momento do falso”. Dito isso,
os trés filmes analisados, nesta tese, podem soar como o verdadeiro, mas sdo, na
verdade, um momento do falso. Apoiados nos pressupostos tedricos que embasam
essa tese, conclui-se que os enredos de final feliz, produzidos pelos estudios
Disney, sdo a expresséo dos interesses de grupos hegemonicos, portanto, ndo séo

universais, tampouco verdadeiros.

Ao fim desta tese, vale destacar, a exemplo, do impacto da domesticacdo da
memoéria promovida pela Disney, o filme Projeto Flérida (2017), que trata dos
dilemas e dos desafios da classe média baixa, que vive a sombra do sonho Disney.
O filme retrata pessoas, em situacdo de vulnerabilidade social, que moram aos
arredores do parque tematico mais importante da Disney Company — Disneyland
Park, situado em Orlando, no estado da Florida, Estados Unidos.

Na cena final desse filme, veem-se duas criangas correndo até o parque da Disney
para fugirem da assistente social, responsavel por garantir a dignidade fisica e
intelectual de uma das criancas, Moonee, cuja mae esta envolvida com prostituicao
e uso ilegal de drogas. Na tentativa de salvar a amiga, Jancey, a outra crianca,
busca solucionar o problema social de Moonee, levando-a, as pressas, até a Disney.
Ao chegarem ao simbolo maximo do parque, o castelo da Cinderela, o filme termina.
A fuga para a Disneylandia, orquestrada por duas criancas de seis anos de idade,
constitui-se o paradoxo do filme, momento, em que se borra a fronteira entre a

realidade concreta e a producdo simbolica administrada pela industria cultural.
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Projeto Flérida (2017) discute como a Disney impacta a formacédo do imaginario
social infantil, trazendo a tona o simulacro de felicidade vendida pela Disney. Dito
isso, buscou-se evidenciar, nesta pesquisa, a estrutura ideolégica dos filmes Disney,
que, em tese, age justamente contra a crianca, ser social que se encontra na fase

inicial de constituicdo de sua individualidade.

Em sua socializagdo, as criangas, ao assistirem aos filmes Disney, tendem a
introjetar os valores e as concepcdes de mundo engendradas por esse
conglomerado midiatico. Em geral, elas assistem aos filmes Disney “encantadas” e
assim permanecem, seduzidas pelas musicas, pelas personagens e pelos efeitos
visuais da “pelicula”. Ludibriadas passam a consumir, com a anuéncia de seus
responsaveis, um sem numero de produtos licenciados, que seguem uma
organizada sinergia (JENKINS, 2009).

Sob esse ponto vista, encontra-se na Tese X de Walter Benjamin, ressonancias com
este trabalho de tese, visto que se reconhece “...] o quanto custa a nosso
pensamento habitual elaborar uma concepcao da histéria que evite toda e qualquer
cumplicidade com aquela a que esses interesses politicos continuam a se apegar”
(BENJAMIN apud LOWY, 2005, p. 96).

Nessa perspectiva, a fim de evitar a cumplicidade com interesses politicos, que
negam esclarecimento e autonomia ao sujeito, ha, pelo menos, duas dimensdes que
devem ser consideradas ao fim desta pesquisa: 1) a necessidade do
desenvolvimento de politicas publicas para o campo do audiovisual/cinema para
além da producéo, distribuicdo e exibicao, “[...] para nao deixar o setor cultural ao
sabor do mercado” (CESAREO, 2007, p. 32); 2) a preocupacdo com a formac&o
estética e cultural dos professores da educacdo béasica, no que diz respeito ao

trabalho educativo com filmes no ambito escolar.

A preocupagao com essas dimensdes levanta a seguinte questado: “Sera o cinema
ndo uma arte de massas, mas apenas algo manipulado para o engano das
massas?” (ADORNO, 2017, p. 2012). Essa questdo deve estar no horizonte das
politicas de formacdo inicial e continuada de professores/as, especialmente, da
Educacao Infantil, etapa na qual as criancas possuem, em sua rotina semanal,
horéario destinado a videoteca. Em minha pesquisa de mestrado, verifiquei o quanto

a socializagao profissional do professor de Artes na Educacao Infantil se desenvolve
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represada em acdes cotidianas que valorizam uma pratica espontaneista em
detrimento da elaboracgéo teorica (STEN, 2014). Esse estado de coisas, porém, ndo
pode ser visto como acéao isolada e individual, mas surge em uma totalidade social
que abdica da formacdo estética e critica dos professores/as, 0 que afeta o
desenvolvimento integral das criangas e concorre para uma a¢ado educativa refém da

indUstria cultural.

Essas constatacfes nos encaminham as hipoteses apresentadas nesta tese: a
filmografia de animacéo Disney, ao produzir uma plasmada aparéncia de felicidade,
dificulta que o publico perceba a dindmica constituitiva das relagdes sociais. Ou seja,
a contradicao, inerente ao sistema capitalista. E, como consequéncia, a Disney inibe
e reprime, no espectador, a possibilidade de ele acessar os elementos progressistas
(enfrentamento, embate, luta, revolta, revolucédo) latentes na memdria social e,
dessa forma, imprime no individuo uma meméria acritica, descolada da atividade de
reflexdo sobre a dinamica histérica de constituicdo da sociedade e do proprio sujeito.
Tal memdria torna-se um impeditivo a compreensao das contradicfes inerentes a
essa ordem antidemocratica, apartando do individuo a possibilidade de supera-la.
Nessa légica, a Disney Company vende felicidade — modo de fruicdo embalado a

vacuo na forma de filmes de animacéo.

Portanto, reafirma-se que a venalidade da felicidade Disney € a linha mestra das
hipéteses gestadas nesta pesquisa. Isto é, por ela, confirma-se a tese de que a
felicidade, vendida pela Disney, venda os sentidos dos espectadores. Com efeito, a
Disney, ao produzir uma politica cultural do que deve ser lembrado e do que deve
ser esquecido, perpetua, pela via de seus filmes de animacéo, a naturalizacédo das
assimetrias sociais e histdricas, que instaladas na memaria individual e coletiva, sob
a mascara de felicidade, sugerem como devem ser os contornos da vida em

sociedade.

Esse processo midiatico, de “domesticagdo da memdria”, engendrado pela Disney
Company, inibe o trabalho de memoéria responsavel por romper o continuum da

histéria e o progresso do capitalismo, os quais ndo cessam de acumular destrui¢ao.

Diante disso, seus filmes (Disney) tém aprisionado as consciéncias, pois a ideologia
dominante de tudo faz para impedir que as massas acessem e, de fato, tenham uma

experiéncia auténtica e revolucionaria com a cultura (BENJAMIN, 1994). No entanto,
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também se reconhece o processo dialético do cinema, em oposi¢cdo a ideologia
dominante. Mesmo sendo parte constituinte da sociedade, no momento em que
nega a ideologia que o sustenta, e a ela se opde plenamente, o cinema legitima sua
autonomia, restabelece seu conteludo de verdade e pode concretizar a emancipacao

do sujeito e a transformacgé&o da sociedade (FIANCO, 2010).

Por fim, esta pesquisa foi desenvolvida em oposicdo a todo e qualquer tipo de
capitalismo, em especial, o tardio (contemporaneo), impregnado pela légica da
mercantilizacdo e da semiformacédo. Por isso, a defesa de uma educacao tedérico-
critica, contraria a acedia, ao conformismo, a passividade e a adaptacdo cega ao
existente que s6 faz confirmar o colapso da promessa de uma sociedade livre.
Definitivamente, ndo se submeter aos interesses capitalistas que impedem a
emancipacdo, a autonomia e o esclarecimento do sujeito. Enfim, ndo aceitar que

este seja 0 Unico mundo possivel.



189

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

ADORNO, Theodor W.; HORKHEIMER, Max. A industria cultural: o esclarecimento
como mistificacdo das massas. In: . Dialética do esclarecimento:
fragmentos filoséficos. Tradugdo de Guido Antbnio de Almeida. Rio de Janeiro:
Jorge Zahar, 2006. p. 99-138.

. Educacéo e emancipacao. Sao Paulo, Paz e Terra, 1995.
. Minima Moralia. Traduc&o de Artur Moréo. Lisboa: Edi¢cdes 70, 2017.

. Notas de literatura I. Traducéo de Jorge de Almeida. 2. ed. S&o Paulo:
Editora 34, 2012.

Critica cultural e sociedade. Prismas: critica cultural e sociedade.
Traduc&o: Augustin Wernet e Jorge Mattos Brito de Almeida. 2. ed. S&o Paulo: Atica,
2001. p. 7-26.

Resumé sobre inddstria cultural. Disponivel:
http://pessoal.utfpr.edu.br/marcelolima/Resume%20sobre%20industria%20cultural.d
oc/view.

Teoria da Semicultura [Semiformagao]. Disponivel:
http://webcache.googleusercontent.com/search?g=cache:cl1NIcXG4A4J:www.primei
raversao.unir.br/atigos pdf/191 .pdf+&cd=1&hl=pt-BR&ct=clnk&gl=br.

. Trés estudos sobre Hegel. Traducdo de Ulisses Razzante Vaccari.l. ed.
Séo Paulo: Editora Unesp, 2013.

AMPARO, Marcelo Calo. Através do espelho magico: um olhar sobre personagens
femininas em animacdes Disney. 150 f. Dissertacdo (Mestrado na éarea de
concentracdo em Leitura, Literatura e Identidades) — Programa de pés-graduacéo
em estudos de Linguagem, Universidade Estadual da Bahia, Bahia, 2017.

ANCINE. Segmentos de salas de exibicdo: informe anual preliminar 2017. 2017.
Disponivel em: <https://www.poder360.com.br/wp-
content/uploads/2018/01/informe_preliminar_2017-ancine-.pdf> Acesso em: 23 mai.
2018.

ANDERSON-LOPEZ, Kristen; LOPEZ, Robert. For the first time in forever. Estados
Unidos, Walt Disney, 2013. Disponivel em: https://www.letras.mus.br/frozen/for-the-
first-time-in-forever/traducao.html. Acesso em: 27 jun. de 2020.

Let it go. Estados Unidos, Walt Disney, 2013a. Disponivel em:
https://www.vagalume.com.br/frozen-trilha-sonora/let-it-go-idina-menzel.html. Acesso
em: 27 jun. 20.

AUMONT, Jacques. et. al. A estética do filme. Traducéo de Marina Appenzeller. 9.
ed. Sao Paulo: Papirus, 2012.

BAKHTIN, Mikhail. Estética da criagdo verbal. Tradu¢do de Paulo Bezerra. 6. ed.
S&o Paulo: Editora WMF Martins Fontes, 2011.

. Marxismo e filosofia da linguagem. Traduc&o de Michel Lahud e Yara
Frateschi Vieira. 16. ed. Sdo Paulo: Hucitec, 2014.

BARBOSA, Ana Mae. A imagem no ensino de arte: anos 1980 e novos tempos.
Sao Paulo: Perspectiva, 2014.


http://pessoal.utfpr.edu.br/marcelolima/Resume%20sobre%20industria%20cultural.doc/view
http://pessoal.utfpr.edu.br/marcelolima/Resume%20sobre%20industria%20cultural.doc/view
http://webcache.googleusercontent.com/search?q=cache:cI1NlcXG4A4J:www.primeiraversao.unir.br/atigos_pdf/191_.pdf+&cd=1&hl=pt-BR&ct=clnk&gl=br
http://webcache.googleusercontent.com/search?q=cache:cI1NlcXG4A4J:www.primeiraversao.unir.br/atigos_pdf/191_.pdf+&cd=1&hl=pt-BR&ct=clnk&gl=br
https://www.poder360.com.br/wp-content/uploads/2018/01/informe_preliminar_2017-ancine-.pdf
https://www.poder360.com.br/wp-content/uploads/2018/01/informe_preliminar_2017-ancine-.pdf
https://www.letras.mus.br/frozen/for-the-first-time-in-forever/traducao.html
https://www.letras.mus.br/frozen/for-the-first-time-in-forever/traducao.html
https://www.vagalume.com.br/frozen-trilha-sonora/let-it-go-idina-menzel.html

190

. Redesenhando o desenho: educadores, politica e histéria. S&o Paulo:
Cortez, 2015.

BARBOSA JUNIOR, Alberto Lucena. Arte de animac&o: técnica e estética através
da histéria. Sdo Paulo: Editora Senac, 2002.

BEAUVOIR, Simone. O segundo sexo: fatos e mitos. Traducao de Sérgio Milliet. 4.
ed. S&o Paulo: Difuséo Europeia do Livro, 1970

BENJAMIN, Walter. Baudelaire e a modernidade. Traducédo de Joao Barrento. Belo
Horizonte: Auténtica, 2015.

. Ensaios sobre Brecht. Tradugdo de Claudia Abeling. S&o Paulo:
Boitempo, 2017.

. Escritos sobre mito e linguagem. 2. ed. Traducdo de Susana Kampff
Lages e Ernani Chaves. Sao Paulo: Duas cidades; Editora 34, 2013c.

. Imagens de pensamento/Sobre o haxixe e outras drogas. Traducédo de
Jodo Barrento. Belo Horizonte: Auténtica, 2013a.

. Obras escolhidas 1: magia e técnica, arte e politica. Traducdo de Sérgio
Paulo Rouanet. S&o Paulo: Brasiliense, 1994.

. Origem do drama tradgico alemao. Traducéo de Jodo Barrento. 2. ed. Belo
Horizonte: Auténtica, 2016.

. O capitalismo como religido. Traducdo de Nélio Schneider e Renato
Ribeiro Pompeu. 1. ed. S&o Paulo: Boitempo, 2013d.

. Passagens. In: Willi, BOLLE; Olgaria, MATOS (Orgs). Belo Horizonte:
Editora UFMG, 2018.

Reflexbes sobre a crianca, o brinquedo e a educacédo. Traducdo de
Marcus Vinicius Mazzari. 2. ed. Sdo Paulo: Editora 34, 2009.

. Rua de méo unica: infancia berlinense: 1900. Traducédo de Jodo Barrento.
Belo Horizonte: Auténtica, 2013b.

. Walter Benjamin e Mickey Mouse. Traducdo de Wolfgang Erger. Madrid:
Casimiro Libros, 2018.

BENJAMIN, Walter et al. Benjamin e a obra de arte: técnica, imagem, percepcao.
Traducdo de Marijane Lisboa e Vera Ribeiro. Rio de Janeiro: Contraponto, 2012.

BERNARDET, Jean-Claude. O que € o cinema. Sao Paulo: Editora Brasiliense,
2012.

BRASIL. Lei 9.394, de 20 de dezembro de 1996. Estabelece as diretirizes e bases
da educacéo nacional. Diario Oficial da Unido, Brasilia, 23 dez. 1996.

CANDIDO, Anténio. et. al. A personagem de ficcdo. 13. ed. S&o Paulo:
Perspectiva, 2014.



191

CARY NELSON, Paula; GROSSBERG, Lawrence. Estudos Culturais: uma
introducdo. In. SILVA, Tomaz Tadeu da (Org.). Alienigenas na sala de aula: uma
introducéo aos estudos culturais em educacéao. Petropolis: Ed. Vozes, 20009.

CASTRO, Erica Gongalves de. A aprendizagem da critica: literatura e historia em
Walter Benjamin e Antonio Candido. S&o Paulo: Fapesp, Intermeios, 2014.

CERVANTES, Miguel de. Dom Quixote de La Mancha. Traducdo de Ernani Sso.
Sao Paulo: Penguim Classicos Companhia das Letras, 2012.

CESAREO, Lia Bahia. Reflexdes sobre as atuais politicas publicas para o cinema no
Brasil em meio a transnacionalizacdo da cultura. Famecos. Porto Alegre, n. 18, p.
31-39, dez. 2007.

COELHO, Claudio Novaes Pinto. PERSICHETTI, Simonetta. Benjamin, o método da
compreensao e as imagens dialéticas. Libero. Sdo Paulo, v. 19, n. 37-A, p. 55-62,
jul./dez. 2016.

COLOMBO, Angélica Antonechen. Cinema, linguagem e sociedade. 105 f.
Dissertacdo (Mestrado em Filosofia) — Programa de Pés-graduacdo em Filosofia,
Universidade Estadual Paulista, Marilia, 2012.

DEBORD, Guy. A sociedade do espetaculo. Editoracdo, traducdo do prefacio e
versao para e-book: eBooksBrasil.com, 2003. Disponivel em:
<http://www.cisc.org.br/portal/biblioteca/socespetaculo.pdf>.

DENIS, Sébastien. O cinema de animacado. Traducdo de Marcelo Félix. Lisboa:
Gabinete Editorial Texto & Grafia, 2007.

DUARTE, Cynthia Maciel. A magia da Disney no Facebook: estratégias de
comunicacdo e negécios do conglomerado na rede social. 157 f. Dissertacdo
(Mestrado na area de concentracdo em comunicacdo social) - Programa de Pos-
graduacdo em Comunicagcdo, Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de
Janeiro, 2014.

DUARTE, Rodrigo. Desartificacdo da arte e construtos estéticos-sociais. In: Viso:
Cadernos de estética aplicada. v. VI, n.11, jan-jun, 2012, pp. 1-10. Disponivel em:
http://webcache.googleusercontent.com/search?g=cache:jhhGCIMRwVwJ:revistavis
o.com.br/pdf/Viso_11 RodrigoDuarte.pdf+&cd=1&hl=pt-BR&ct=clnk&gl=Dbr.

DUARTE, Rodrigo. O esquematismo kantiano e a critica a industria cultural. Studia
Kantiana, v. 4, n. 1, 2003, p. 85-105. Disponivel em: <
http://www.sociedadekant.org/studiakantiana/index.php/sk/article/view/36/112>.

DUTRA, Sara Rocha Rangel. Memoéria e experiéncia no cinema de Wim Wenders
— evidéncias de um dialogo com a filosofia de Walter Benjamin: cenas para uma
educacéo dos sentidos. 207 f. Dissertacdo (Mestrado em Educacgao) — Programa de
Pos-graduacdo em Educacao, Universidade Federal do Espirito Santo, Vitéria, 2014.

EAGLETON, Terry. Marxismo e critica literéria. Traducdo de Mateus Corréa. S&o
Paulo: Unesp, 2011.


http://www.cisc.org.br/portal/biblioteca/socespetaculo.pdf
http://webcache.googleusercontent.com/search?q=cache:jhhGCIMRwVwJ:revistaviso.com.br/pdf/Viso_11_RodrigoDuarte.pdf+&cd=1&hl=pt-BR&ct=clnk&gl=br
http://webcache.googleusercontent.com/search?q=cache:jhhGCIMRwVwJ:revistaviso.com.br/pdf/Viso_11_RodrigoDuarte.pdf+&cd=1&hl=pt-BR&ct=clnk&gl=br
http://www.sociedadekant.org/studiakantiana/index.php/sk/article/view/36/112

192

ECO, Umberto. Apocalipticos e Integrados. Traducao de Pérola de Carvalho. Séo
Paulo: Perspectiva, 2015.

. Como se faz uma tese. Traducéo de Gilson Cesar Cardoso de Souza. 26.
ed. S&o Paulo: Perspectiva, 2016.

FIANCO, Francisco. Adorno: Ideologia, cultura de massa e crise da subjetividade.
Revista Estudos Filoséficos, n° 4, DFIME — UFSJ, 2010, S&o Jodo Del-Rei-MG, p.
128-142.

FLUSSER, Vilém. Filosofia da caixa preta: ensaios para uma futura filosofia da
fotografia. S&o Paulo: Hucitec, 1985.

FOSSANTI, Carolina Lanner. Cinema de animagdo: um dialogo ético no mundo
encantado das histérias infantis. Porto Alegre: Sulina, 2011.

FRANCO, Renata Rosa. O cinema com (im)possibilidade formativa: uma
discussédo a partir da perspectiva de Adorno. 100 f. Dissertacdo (Mestrado em
Educacdo) — Programa de Pdés-graduacdo em Educacédo, Universidade Federal de
Goias, Goiania, 2012.

FRANCO, Renato. 10 Licdes sobre Walter Benjamin. Rio de Janeiro: Vozes, 2015.

FREUD, Sigmund. Além do principio do prazer. Traducdo de Renato Zwick. Porto
Alegre: L&PM, 2018.

. O mal-estar na civilizacdo. Traducdo de Paulo César de Souza. Sédo
Paulo: Companhia das Letras, 2011.

. Psicologia das massas e andlise do eu. Traducdo de Renato Zwick. Porto
Alegre: L&PM, 2017.

G1. “Fato gravissimo”, diz ministro Celso de Mello sobre a censura a livrosda
bienal do livro do rio. Disponivel em: https://gl.globo.com/rj/rio-de-
janeiro/noticia/2019/09/08/fato-gravissimo-diz-ministro-celso-de-mello-sobre-
censura-a-livros-da-bienal-do-livro-do-rio.ghtml. Acesso em: 08 set. 2019.

GABLER, Neal. Walt Disney: o triunfo da imaginagdo americana. Traducao de Ana
Maria Mandim. S&o Paulo: Novo Século, 2009.

GAGNEBIN, Jeanne Marie. Historia e narracdo em Walter Benjamin. Séo Paulo:
Perspectiva, 2013.

. Lembrar escrever esquecer. Sdo Paulo: Editora 34, 2009.

. Limiar, aura e rememoracé&o: ensaios sobre Walter Benjamin. S&o Paulo:
Editora 34, 2014.

GIROUX, Henry A. A Disneyficacdo da cultura infantil. In. SILVA, Tomaz Tadeu
da; MOREIRA, Antbnio Flavio B. (Org.) Territorios Contestados: o curriculo e os
novos mapas politicos culturais. Petropolis: Ed. Vozes, 1995.


https://g1.globo.com/rj/rio-de-janeiro/noticia/2019/09/08/fato-gravissimo-diz-ministro-celso-de-mello-sobre-censura-a-livros-da-bienal-do-livro-do-rio.ghtml
https://g1.globo.com/rj/rio-de-janeiro/noticia/2019/09/08/fato-gravissimo-diz-ministro-celso-de-mello-sobre-censura-a-livros-da-bienal-do-livro-do-rio.ghtml
https://g1.globo.com/rj/rio-de-janeiro/noticia/2019/09/08/fato-gravissimo-diz-ministro-celso-de-mello-sobre-censura-a-livros-da-bienal-do-livro-do-rio.ghtml

193

. Memdria e Pedagogia no maravilhoso mundo da Disney. In. SILVA, Tomaz
Tadeu da (Org.). Alienigenas na sala de aula: uma introducdo aos estudos
culturais em educacéo. Petropolis: Ed. Vozes, 2009.

GOMES, Paulo Emilio Salles. A personagem cinematogréafica. In. CANDIDO.
Antonio et. Al. A Personagem de ficcdo. 13. ed. Sdo Paulo: Perspectiva, 2014. p.
105-1109.

HERMANSEN, Tor Erik; ERIKSEN; Mikkel Storleer; FURLER, Sia. Try Everthing.
Estados Unidos: Walt Disney Records, 2015.

HERNANDEZ, Pablo Santos Ribeiro. Cinema e politica da boa vizinhanca: a
expedicao de Walt Disney ao Brasil.168 f. Dissertacdo (Mestrado em Historia Social)
— Programa de Pds-graduacao em Histéria, Universidade Federal do Estado do Rio
de Janeiro, Rio de Janeiro, 2015.

HOBSBAWM, Eric J. A era dos impérios. Traducao: Sieni Maria Campos e Yolanda
Steidel de Toledo. 24. ed. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 2017.

. A era dos extremos: o breve século XX: 1914-1991. Traducao de Marcos
Santarrita. Sdo Paulo: Companhia da Letras, 1995.

JENKINS, Herry. Cultura da convergéncia. Traduc¢do de Susana L. De Alexandria.
2 ed. Sao Paulo: Aleph, 2009.

JONH, Elton; RICE, Tim. Circle of life. Estados Unidos: Walt Disney Mercury, 1994.
Disponivel em: https://www.letras.mus.br/o-rei-leao/467353/#radio:o-rei-leao. Acesso
em 18 jan. 20.

. Hakuna Matata. Estados Unidos: Walt Disney Mercury, 1994. Disponivel
em:
https://www.google.com/search?g=hakuna+matata+letra&og=hakuna+&aqgs=chrome.
1.012j69i57]0I13)69i6112.6332j0j4&sourceid=chrome&ie=UTF-8. Acesso em: 14 jan.
20.

KESTERING, Virginia Therezinha. Da princesa em perigo ao principe descartado:
o0 amor romantico nos filmes de princesa da Disney. 162 f. Dissertacao (Mestrado em
Sociologia) — Programa de PoOs-graduacdo em Sociologia, Universidade Federal de
Minas Gerais, Minas Gerais, 2017.

KONDER, Leandro. Walter Benjamin: o marxismo da melancolia. 3. ed. Rio de
Janeiro: Civilizacao Brasileira, 1999.

LEAHY-DIOS, Cyana. Educacéo literaria como metéafora social: desvios e rumos.
2° ed. S&o Paulo: Martins Fontes, 2004.

LE GOFF, Jacques. Histéria e memoéria. Tradugdo: Bernardo Leitdo. 7. ed. S&o
Paulo: Editora Unicamp, 2013.

LIBANEO, José Carlos. Didatica. Sdo Paulo: Cortez, 1993.


https://www.letras.mus.br/o-rei-leao/467353/#radio:o-rei-leao
https://www.google.com/search?q=hakuna+matata+letra&oq=hakuna+&aqs=chrome.1.0l2j69i57j0l3j69i61l2.6332j0j4&sourceid=chrome&ie=UTF-8
https://www.google.com/search?q=hakuna+matata+letra&oq=hakuna+&aqs=chrome.1.0l2j69i57j0l3j69i61l2.6332j0j4&sourceid=chrome&ie=UTF-8

194

LIMA, Luiz Costa. Teoria da cultura de massa. 5. ed. Sdo Paulo: Ed. Paz e Terra,
2000.

LIPOVETSKY, Gilles. A felicidade paradoxal: ensaio sobre a sociedade de
hiperconsumo. Traducado: Maria Lacia Machado. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
2007.

LOUREIRO, Robson. Da teoria critica de Adorno ao cinema critico de Kugle:
educacao, histéria e estética. 295 f. Tese (Doutorado em Educacao) Programa de
pés-graduacdo em Educacdo. Universidade Federal de Santa Catarina, 2006.

. Aversdo a teoria e indigéncia da prética: critica a partir da filosofia de
Adorno. Revista Educacdo e Sociedade, Campinas, v. 28, n. 99, p. 522-541,
maio/ago. 2007.

. Fantasia e memdria na sociedade do espetaculo. Revista de Estética e
Filosofia da Arte, Ouro Preto, n. 19, p., 2015.

LOUREIRO, Robson; ZUIN, Anténio Alvares Soares (Org.). A teoria critica vai ao
cinema. Vitéria: Edufes, 2010a

LOUREIRO, Robson. RAMALHETE, Mariana Passos. STEN, Samira Costa. Os
livros mais vendidos: literatura juvenil e experiéncia estética. Revista Perspectiva.
Floriandpolis, v. 38, n.1, p. 01-21, jan/mar. 2020.

LOWY, Michael. Walter Benjamin: aviso de incéndio: uma leitura das teses “Sobre o
conceito de histéria”. Traducdo: Wanda Nogueira Caldeira Brant. Traducdo das
teses: Jeanne Marie Gagnebin, Marcos Lutz Muller. Sdo Paulo: Boitempo, 2005.

. Walter Benjamin, critico da civilizacdo. Prefacio. In: Walter Benjamin. O
capitalismo como religido. Traducdo de Nélio Schneider e Renato Ribeiro
Pompeu. S&o Paulo: Boitempo, 2013.

MACHADO, Ana Maria. Como e por que ler os classicos universais desde cedo.
Rio de Janeiro: Objetiva, 2009.

MARX, Karl; Friedrich, Engels. Manifesto comunista. Traducdo de Alvaro Pina. 4
reimpr. Sao Paulo: Boitempo, 2005.

Manuscritos econdmicos-filosoficos. Tradugdo de Jesus Ranieri. 4
reimpr. S&o Paulo: Boitempo, 2010.

MASCARELLO, Fernando. Cinema Hollywodiano Contemporaneo. In:
Histdoria do Cinema Mundial. 7.ed. Sao Paulo: Papirus, 2012. p.333-359.

MATOS, Olgaria. Discretas esperancas. S&do Paulo: Editora Nova Alexandria, 2006.

. Contemporaneidades. Sao Paulo: Lazuli Editora: Companhia Editora
Nacional, 2009.



195

MEDEIROS, Sergio Augusto L. de. Cinema na escola com Walter Benjamin. 32°
Reunido da ANPED, GT 16: Educacéo e Comunicacao, 2009.

METZ, Christian. A significagdo do cinema. Tradug&do de Jean-Claude Bernardet.
2.ed. Sao Paulo: Perspectiva, 2014.

MONTEIRO, Paulo Henrique Calixto Moreira. Alice no pais dos signos: uma
abordagem peirceana acerca da adaptacdo disneyficada das personagens de
Carroll. 134f. Dissertacdo (Mestrado em Estudos da Traduc&o) Programa de pos-
graduacdo em estudos da traducg&o. Universidade Federal do Ceard, 2016.

MORAES, Tatyane Pereira. Educacdo, midias e industria cultural: a (de) formacgéo
do sujeito na atualidade. 372 Reunido da ANPED, GT 16: Educacdo e
Comunicacéo, 2015.

OLIVEIRA, Dianni Pereira de. Desenhos animados e desenhos infantis: relacdes
de experiéncia e memoria. 196 f. Dissertagdo (Mestrado em Educacdo) — Programa
de Pdés-graduacdo em Educacédo, Universidade Federal do Espirito Santo, Vitoria,
2012.

PEGORARO, Celbi Vagner Melo. Animacdo e quadrinhos Disney: Producéo
Cultural no inicio do século XXI. 417 f. Tese (Doutorado em Ciéncias da
Comunicacao) — Programa de Pds-graduacao em Ciéncias da Comunicacéao e Artes,
Universidade de S&o Paulo, Séo Paulo, 2016.

PERES, Helga Carolina. Entre choques, cortes e fissuras — A (semi)formacao
estética: uma analise critica da apropriacdo de filmes na educacéo escolar. 236 f.
Dissertacao (Mestrado em Educacdo Escolar) — Programa de Pdés-graduacdo em
Educacéo Escolar, Universidade Estadual Paulista, Araraquara, 2016.

PETRY, Franciele Bete. Theodor W. Adorno: imagens do feminino nas Minima
moralia. ethic@ - Floriandpolis, Santa Catarina, Brasil, v.13, n. 2, p.339-362,
jul./dez., 2014. Disponivel em:
https://www.researchgate.net/publication/287689448 Theodor W _Adorno_imagens
do feminino nas Minima_ Moralia. Acesso: 20 fev. 2020.

PUCCI, Bruno et. Al. Atualidade da teoria critica na era global. Sdo Paulo:
Nankim, 2016.

. Industria cultural e educacdo. In: Industria Cultural e educacgéo.
VAIDERGORN, José. BERTONI, Luci Mara (orgs.), S&o Paulo: JM Editora, 2003.

. A ontologia da semiformacdo em tempos de neoliberalismo. Veritas. Porto
Alegre, v.63, n.2, p. 595-613, maio-ago, 2018.

. Walter Benjamin confidente de Adorno e Horkheimer na Dialética do
esclarecimento.  Eric. Piracicaba, v 7, n.2, 2000. Disponivel em
https://eric.ed.qgov/?id=EJ636209. Acesso em 10 ago. 2020.

QUINTAO, Wander Lacio Aratjo. O aprendiz de feiticeiro: Walt Disney e a
experiéncia norte-americana no desenvolvimento da expressao cinematografica do


https://www.researchgate.net/publication/287689448_Theodor_W_Adorno_imagens_do_feminino_nas_Minima_Moralia
https://www.researchgate.net/publication/287689448_Theodor_W_Adorno_imagens_do_feminino_nas_Minima_Moralia
https://eric.ed.gov/?id=EJ636209

196

cinema de animacao. 257 f. Dissertacdo (Mestrado em Artes) — Programa de pOs-
graduacéo da Escola de Belas Artes, Universidade Federal de Minas Gerais, 2007.

RAMALHETE, Mariana Passos; STEN, Samira Costa. Critica ao eterno feminino em
Anne de Green Gables, de Lucy Maud Montgommery. Revista: Travessias
Interativas, Sergipe, v.8, n°16, 2018, p. 432-443.

RODRIGUES, Luciana Azevedo; FARIAS, Marcio Noberto. A onipresenca do cinema
na formacéo docente. 362 Reunido da ANPED, GT 16: Educacdo e Comunicacao,
2013.

ROSA, Guimaraes. ROSA, Jodo Guimaraes. Barra da Vaca. In: Tutameia: terceiras
histérias. 10. ed. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2017, p. 53.

SANTOS, Caynna de Camargo. O Vildo desviante: ideologia e heteronormatividade
em filmes de animacéo longa-metragem dos Estudios Disney. 142 f. Dissertacao
(Mestrado em Filosofia) — Programa de Pés-graduacdo em Estudos Culturais,
Universidade de S&o Paulo, Sdo Paulo, 2017.

SAVIANI, Dermeval. Escola e democracia. 43. ed. rev. Sao Paulo: Autores
Associados, 2018.

SCHOTTKER, Detlev. Comentarios sobre Benjamin e A obra de arte. In: BENJAMIN,
Walter [Et al.] Benjamin e a obra de arte: técnica, imagem, percepcao. Traducao de
Marijane Lisboa e Vera Ribeiro. Rio de Janeiro: Contraponto, 2012.

SELIGMANN-SILVA, Marcio. A atualidade de Walter Benjamin e Theodor
Adorno. Rio de Janeiro: Civilizac&o Brasileira, 2009.

SEVERINO, Antbnio Joaquim. Metodologia do trabalho cientifico. 21. ed. Sdo
Paulo: Cortez, 2000.

SILVA JUNIOR, Mério Sérgio Teodoro. O estilo Disney de cantar histérias. 179 f.
Dissertacdo (Mestrado em Linguistica e Lingua Portuguesa) — Programa de pés-
graduacdo em Linguistica e Lingua Portuguesa, Faculdade de Ciéncias e Letras,
Araraquara, Sao Paulo, 2017.

SOUZA, André Barcellos Carlos de. Cinema infantil, arte e industria cultural. 36°
Reunido da ANPED, GT 24: Educacéo e Arte, 2013.

STAM, Robert. Introducéo a teoria do cinema. Traducdo de Fernando Mascarello.
5. ed. S&o Paulo: Papirus, 2013.

STEN, Samira Costa. Educacdo Estética: implicagcdes de uma formacdo humana
para além da industria cultural. In: XI Congresso Internacional de Teoria Critica,
2018a. Sao Paulo, Anais do XI Congresso Internacional de Teoria Critica: Estado
de Excecao e Racionalidade na Idade da Midia. Sdo Paulo: UNESP, v.1. 595-601p.

STEN, Samira Costa. Educacédo estética e experiéncias dialdgicas: um encontro de
potencialidades ante aos desafios a formagéo do leitor. Espirito Santo, Anais da 52
Semana de Letras do Ifes. Lingua e Literatura: resiténcia na educagéo, 2018b.
Espirito Santo: IFES, v.1. 192-199p.

STEN, Samira Costa. Dialogos sobre o0s processos formativos
socioprofissionais do professor de arte no contexto da Educacao Infantil do
municipio de Serra/ES: um estudo de caso. 147f. Dissertacdo (Mestrado em



197

Educacdo) — Programa de pdés-graduacdo em Educacdo. Universidade Federal do
Espirito Santo, Espirito Santo, 2014.

TODOROV, Tzvetan. Introducéo a literatura fantastica. Traducdo de Maria Clara
Correa Castello. S&o Paulo: Perspectiva, 2014.

TIEDEMANN, Rolf. Introdugcdo a edicdo alema (1982). In: BENJAMIN, Walter.
Passagens. BOLLE; MATOS (Orgs), Belo Horizonte: Editora UFMG, 2018.

TURCKE, Christoph. Sociedade excitada: filosofia da sensacdo. Traducdo de
Antonio A. S. Zuin et. Al. S&o Paulo: Unicamp, 2010.

UCHOA, Mateus Vinicius Barros. Estéticas da memoria: linguagem, origem e
imagens na critica do conhecimento em Walter Benjamin. 126f. Dissertacédo
(Mestrado em Filosofia) Programa de pds-graduacdo em Filosofia. Universidade
Federal do Cearé. Fortaleza, CE, 2012.

UOL. Frozen 2 se torna a maior bilheteria de todos os tempos. 2020. Disponivel
em: https://entretenimento.uol.com.br/noticias/redacao/2020/01/05/frozen-2-se-torna-
a-animacao-de-maior-bilheteria-de-todos-os-tempos.htm. Acesso em: 07 fev. 2020.

VANOYE, Francis. GOLIOT-LETE, Anne. Ensaio sobre anélise filmica. Traducdo
de Marina Appenzeller. 7. ed. Sado Paulo: Papirus, 2012.

VILELA, Rita Amélia Teixeira; NAPOLES-NOACK, Juliana. “Hermenéutica objetiva” e
sua apropriacdo na pesquisa empirica na area da educacdo. Linhas Criticas,
Brasilia, DF, v.16, n.31, p. 305-306, jul./dez., 2010.

VIGOTSKI, Lev S. Imaginacéo e criagdo na infancia: ensaio psicologico - livro para
professores. Apresentacdo e comentario de Ana Luiza SmolKa. Traducéo de Zoia
Prestes. Sdo Paulo: Atica, 2009.

. Psicologia pedagodgica. Traducdo de Paulo Bezerra. 3. ed. Sdo Paulo:
Martins Fontes, 2016.

VOGLER, Cristopher. A jornada do escritor: estrutura mitica para escritores.
Tradugdo: Peté Rissatti. 3. ed. S&o Paulo: Aleph, 2015.

WALT DISNEY COMPANY. Atualizacdo de responsabilidade social corporativa,
2017. Disponivel em: https://www.thewaltdisneycompany.com/wp-
content/uploads/2018/05/Disney-CSR-Update-v01.37 PRB.pdf. Acesso em 11 dez.
2018.

WILLIAMS, Raymond. O campo e a cidade: na historia e na literatura. Traducdo de
Paulo Henrique Britto. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2011.

WITTE, Bernd. Walter Benjamin: uma biografia. Tradu¢cdo de Romero Freitas. Belo
Horizonte: Auténtica, 2017.

WOOD, James. Como funciona a ficgédo. Traducdo: Denise Bottmann. Sao Paulo:
SESI-SP Editora, 2017.

XAVIER, Ismail. O discurso cinematografico: a opacidade e a transparéncia. 6. ed.
Sao Paulo: Paz e Terra, 2014.


https://entretenimento.uol.com.br/noticias/redacao/2020/01/05/frozen-2-se-torna-a-animacao-de-maior-bilheteria-de-todos-os-tempos.htm
https://entretenimento.uol.com.br/noticias/redacao/2020/01/05/frozen-2-se-torna-a-animacao-de-maior-bilheteria-de-todos-os-tempos.htm
https://www.thewaltdisneycompany.com/wp-content/uploads/2018/05/Disney-CSR-Update-v01.37_PRB.pdf
https://www.thewaltdisneycompany.com/wp-content/uploads/2018/05/Disney-CSR-Update-v01.37_PRB.pdf

198

ZAVALA, Rodrigo. Animacdo Frozen atualiza histéria de Hans Christian
Andersen, 2014. Disponivel em: https://exame.abril.com.br/estilo-de-vida/animacao-
frozen-atualiza-historia-de-hans-christian-andersen/. Acesso em: 24 mar. 20.



https://exame.abril.com.br/estilo-de-vida/animacao-frozen-atualiza-historia-de-hans-christian-andersen/
https://exame.abril.com.br/estilo-de-vida/animacao-frozen-atualiza-historia-de-hans-christian-andersen/

199

REFERENCIAS FILMOGRAFICAS

DIVERTIDA mente. Direcdo: Pete Docter. Animacao, 1 (DVD) (94 minutos), son.,
color., dublado (portugués). EUA, Walt Disney/Pixar, 2015.

FROZEN. Direcéo: Cris Buck e Jennifer Lee. Animacao, 1 (DVD) (102 minutos),
son., color., dublado (portugués). EUA, Walt Disney Animation Studios, 2013.

PROCURANDO Dory. Direcado: Andrew Stanton. Animacéo, 1 (DVD) (97 minutos),
son., color., dublado (portugués). EUA, Walt Disney/Pixar, 2016.

PROCURANDO Nemo. Diregdo: Andrew Stanton. Animacao, 1 (DVD) (100 minutos),
son., color., dublado (portugués). EUA, Walt Disney/Pixar, 2003.

PROJETO FLORIDA. Direcédo: Sean Beaker. Drama. 115 minutos, son., color.,
dublado (portugués). EUA, A24, 2017. Disponivel em: https://filmow.com/projeto-
florida-t205655/ficha-tecnica/. Acesso em: 29 mar. 20.

REI Le&o. Direcdo: Roger Allers e Rob Minkoff. Animacéao, 1 (DVD) (89 minutos),
son., color., dublado (portugués). EUA, Walt Disney Animation Studios, 1994.

TOY Story. Direcdo: Lee UnKrich. Animacado, 1 (DVD) (103 minutos), son., color.,
dublado (portugués). EUA, Walt Disney/Pixar, 2010.

UNIVERSIDADE Monstro. Diregcdo: Dan Scanlon. Animacéo, 1 (DVD) (100 minutos),
son., color., dublado (portugués). EUA, Walt Disney/Pixar, 2013.

ZOOTORPIA: essa cidade € o bicho. Dire¢do: Byron Howard e Rich Moore. Animacéo,
1 (DVD) (108 minutos), son., color., dublado (portugués). EUA, Walt Disney
Animation Studios, 2016.


https://filmow.com/projeto-florida-t205655/ficha-tecnica/
https://filmow.com/projeto-florida-t205655/ficha-tecnica/

200

Quadro 6. Dissertacfes e teses que versam sobre a relacdo entre Educacédo, Cinema e IndUstria

Breve resumo

A pesquisa discute a ténue relacdo entre a
sétima arte como fator de promocdo e

APENDICE A
Cultural

Pesquisa/ Titulo Autores
Local/
Ano

Dissertacao, Cinema, Angélica
Unesp, linguagem e Antonechen

2012 sociedade. Colombo

Dissertacéo, O cinema como  Renata Rosa

UFG, (im)possibilidade Franco
2012 formativa: uma
discussdo a partir
da perspectiva de
Adorno.
Dissertacao, Entre choques, Helga
Unesp, cortes e fissuras — Carolina
2016 A (semi)formacao Peres

estética: uma
analise critica da
apropriacéo de
filmes na
educacéo escolar.

experiéncia para 0 sujeito, e sua
transformacdo em produto mercadolégico.
As andlises, inspiradas na teoria
benjaminiana, partem das narrativas
classicas de David. W. Griffth e da
montagem de Sergei Eisenstein.

A dissertacdo analisa, a partir da perspectiva
tedrica de Theodor Adorno, a dindmica entre
a possibilidade de o filme tornar-se
expressdo artistica a promover uma
formagdo cultural emancipatéria ou um
veiculo indutor dos efeitos de alienacao e de
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filme e apresenta um carater intrinseco ao
filme e, outro, extrinseco de objeto — como
mero recurso didatico. Defende que a
natureza intrinseca do filme pode promover
a educacdo dos sentidos abalada pela
intensificagdo dos mecanismos da inddstria
cultural.

Fonte: Quadro elaborado pela autora a partir dos dados em COLOMBO, 2012; FRANCO, 2012;
PERES, 2016.
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Quadro 7. Dissertacfes e teses que versam sobre a Disney Company

Pesquisa/ Titulo Autores Breve resumo

Local/
Ano
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americana no A pesquisa se concentra no inicio do

desenvolvimento da século XX, na Europa, até o final da

expressao década de 1930 nos Estados Unidos,

cinematografica do tracando o percurso histérico do

cinema de animacéo. desenvolvimento técnico e as mudancas

estéticas do cinema de animacao.

2 Dissertagao, A magia da Disney Cynthia A partir de um estudo de caso a

UFRJ, no Facebook: Maciel pesquisa evidencia as estratégias de

2014 estratégias de Duarte Marketing adotadas pela Disney Co. em

comunicacao e

redes sociais, cujo fim é a aproximacao

negécios do dos usuéarios entre 9 e 15 anos aos
conglomerado na apelos mididticos (filmes, desenhos
rede social. animados e jogos) da empresa
disponibilizados na rede para este
publico.
3 Dissertacdo, Cinema e politicada Pablo Santos Trata-se de estudo que apresenta o
UFRJ, boa vizinhanca: a Ribeiro cinema como principal meio de
2015 expedicéo de Walt Hernandez @ sustentagao e fortalecimento da “politica
Disney ao Brasil. de boa vizinhanga” entre Brasil e
Estados Unidos.
4 Dissertagéo, O Vilao desviante: Caynnd de @ A pesquisa buscou desvelar e analisar
USP, ideologia e Camargo criticamente, a partir da semiética
2015 heteronormatividade Santos greimasiana, as estratégias discursivas
em filmes de impostas nas relacBes de normatividade
animacéo longa- sécio histérica de masculinidade e de
metragem dos feminilidade propostas em filmes de
Estadios Disney. animacéo Disney.
5 Dissertagéo, Alice no pais dos Paulo (0] estudo apresenta anélise
UFCE, signos: uma Henrique intersemidtica da adaptacdo em
2016 abordagem Calixto animacdo para o cinema da obra
peirceana acerca da Moreira literaria “Alice no pais das maravilhas”.
adaptacao Monteiro Objetiva-se examinar o impacto da
disneyficada das disneyficacdo sobre as personagens de
personagens de Lewis Carroll.
Carroll.
6 Tese, Animacao e Celbi Vagner = A tese apresentou as mudancas na
2016 guadrinhos Disney: Melo estrutura coorporativa dos estudios
USP Producéo Cultural no Pegoraro Disney em resposta a descentralizagédo

inicio do século XXI.

do processo de producéo e de criagcao
de cinema de animacédo e quadrinhos.
Defende-se que a producéo cultural
Disney passa por um periodo de

“*Embora 0 ano de 2007 nao faca parte do recorte temporal estabelecido para esta revisdo (2008 a
2017). Identificamos na plataforma da Capes um Unico trabalho com data de 2007. Por ndo haver
nesta plataforma registros de pesquisas sobre filmes Disney, entre os anos de 2008 a 2010,
consideramos relevante a andlise desta pesquisa.
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transicdo criativa e que o inicio da
década aponta para uma nova dinamica
de producéo cultural e digital.

7 Dissertacgéo, Da princesa em Virginia A pesquisa problematiza a heranca
UFMG, perigo ao principe Therezinha  social produzida pelos filmes Disney

2017 descartado: o amor Kestering adaptados de contos de fada. Heranca
romantico nos filmes gque ajuda a promulgar a construcao do

de princesa da amor no ocidente. No entanto as Ultimas

Disney. adaptacdes tém sofrido alteracdes no

enredo, sinalizando novas

configuracdes nos relacionamentos e
nas relacdes de género.

8 Dissertacgéo, Através do espelho Trata-se de dissertagdo, cujo objetivo é
UEBA, magico: um olhar Marcelo Calo @ evidenciar como o conglomerado

2017 sobre personagens Amparo Disney nos ultimos 70 anos moldou
femininas em suas personagens femininas nos seus

animacgdes Disney. filmes de animagéo e o impacto social

dessa regulagéo discursiva, proposta na
imagem idealizada da figura feminina da

Disney.
9 Dissertagéo, O estilo Disney de Mario Sérgio O estudo analisou por meio da
Unesp, cantar histérias. Teodoro semidtica discursiva quatro filmes de
2017 Silva Junior = animacdo Disney da intitulada era da

Renascenga. Demonstrou que o estilo e
a dimensdo plastica musical das
producbes Disney estdo ligados a
ideologia do sonho americano.

Fonte: Quadro elaborado pela autora, a partir dos dados em: QUINTAO, 2007; DUARTE, 2014;
HERNANDEZ, 2015; SANTOS, 2015; MONTEIRO, 2016; PEGORARO, 2016; KESTERING, 2017;
AMPARO, 2017; SILVA JUNIOR, 2017.
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Quadro 8. Dissertacdes que versam sobre o conceito de memoaria a partir da interlocucdo com a obra
de Walter Benjamin

Pesquisa/ Local/
Ano
1 Dissertacao,
Ufes,
2012

2 Dissertacéo,
UFCE,
2012

3 Dissertacao,
Ufes,
2014

Fonte: Quadro elaborado pela autora, a partir dos dados em: OLIVEIRA, 2012; UCHOA, 2012;

Titulo

Desenhos animados e
desenhos infantis:
relacdes de
experiéncia e
memoria.

Estéticas da memoria:
linguagem, origem e
imagem na critica do

conhecimento em
Walter Benjamin

Memoéria e experiéncia

no cinema de Wim

Wenders — evidéncias
de um diadlogo com a

filosofia de Walter

Benjamin: cenas para

uma educacao dos
sentidos.

Autores

Dianni
Pereira de
Oliveira

Mateus
Vinicius
Barros
Uchba

Sara Rocha
Rangel
Dutra

Breve resumo

Trata-se de estudo de caso de natureza
qualitativa, cujo objetivo foi ampliar as
discussdes sobre o ensino da Arte a
partir das relagbes sobre memoria e
experiéncias em desenhos animados
infantis. O quadro tedrico-metodolégico
configurou-se partir dos conceitos de
infancia, memodria e experiéncia em
Walter Benjamin.

A pesquisa visou a reflexdo do conceito
de sem-expressdo — critica de Walter
Benjamin a falsa totalidade da
aparéncia.

Trata-se de pesquisa de cunho tedrico
gue versa sobre a obra filmica de Wim
Wenders. A partir do conceito de
memoéria e experiéncia apropriados da
obra de Walter Benjamin
desenvolveram-se as andlises entre a
estética de Wenders, a filosofia e a
educacdo estética.

Quadro 9. Filmes de animacgé&o de maior bilheteria distribuidos pela Disney Company

DUTRA, 2014.
APENDICE D
Ranking = Ano Filmes
1 2010 Toy Story 3
2 2013 Procurando Nemo
Finding Nemo
3 2016 Procurando Dory
Finding Dory
4 2015 Divertida Mente
Inside out
5 2013  Universidade Monstros

Monsters University

Bilheteria Produtora
1063171911 Pixar
936 743 261 Pixar
897 415 060 Pixar
856 130 132 Pixar
743 559 607 Pixar

Fonte: Quadro elaborado pela autora a partir de resultados de bilheterias.



