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Por Que Cantamos

Se cada hora vem com sua morte

se 0 tempo é um covil de ladrdes

0s ares ja ndo sdo tao bons ares

e a vida € nada mais que um alvo movel

VOCé perguntara por que cantamos

se nossos bravos ficam sem abraco
a patria esta morrendo de tristeza

e 0 coragdo do homem se fez cacos
antes mesmo de explodir a vergonha

VOCE perguntara por que cantamos

se estamos longe como um horizonte
se la ficaram as arvores e céu

se cada noite é sempre alguma auséncia
e cada despertar um desencontro

VOCé perguntara por que cantamos

cantamos porque o rio esta soando

e quando soa o rio / soa 0 rio

cantamos porque o cruel ndo tem nome
embora tenha nome seu destino

cantamos pela infancia e porque tudo
e porque algum futuro e porque o0 povo
cantamos porque os sobreviventes

€ NOSS0S Mortos querem gue cantemos

cantamos porque o grito s6 ndo basta
e ja ndo basta o pranto nem a raiva
cantamos porque cremos nessa gente
e porque venceremos a derrota

cantamos porque o sol nos reconhece
e porque o0 campo cheira a primavera
e porque nesse talo e & no fruto

cada pergunta tem a sua resposta

cantamos porque chove sobre o sulco
e somos militantes desta vida

e porque ndo podemos nem gqueremos
deixar que a cancao se torne cinzas.
(BENEDETTI, 1988, p.192-193).



RESUMO

Baseada na pedagogia historico-critica, esta pesquisa aborda o estudo tedrico conceitual
do poema classico, compreendendo-o como recurso de um ensino estético-literario que
contribui para a emancipagdo humana. Relacionamos o surgimento do poema a
humanizacdo dos oOrgdos do sentido em uma dindmica entre a objetivacdo e a
apropriacdo da cultura humana. Expomos a hostilidade do capitalismo ao grande poema
por meio da (1) apresentagcdo da unilateralidade e da automatizagdo do trabalho,
presente nesse sistema desde sua génese — na manufatura ¢ na maquinaria e (2) da
identificacdo da sintese de um projeto educacional, que é, em esséncia, antipoético.
Posto isso, defendemos a pedagogia historico-critica como um projeto educativo que
acumula condicdes e possibilidades para uma emancipacdo humana, cuja mediacédo é a
formacdo omnilateral, — o desenvolvimento humano em suas amplas possibilidades.
Evidenciamos, ainda a necessidade de uma préatica intencional, planejada, que
perspective 0 mais rico desenvolvimento psiquico dos alunos e a importancia da
socializacdo dos saberes classicos nessa praxis. Por fim, salientamos que, com intuito de
elencar contribuicdes acerca de um ensino histérico-critico da recepgdo poética na
educacdo escolar, elegemos o poema: A noite dissolve os homens do poeta Carlos
Drummond de Andrade como exemplo de recurso de ensino que almeja 0 mais rico
desenvolvimento humano.

Palavras — chave: Poema classico. Educacao escolar. Pedagogia histérico-critica.



ABSTRACT

Based on the historical-critical pedagogy, this research addresses a theoretical-
conceptual study of classic poem, comprehended as a resource for an aesthetic-literary
teaching that contributes to human emancipation. We relate the emergence of poem to
the humanization of the sense organs in a dynamic between objectivation and
appropriation of human culture. We expose the hostility from capitalism to the great
poetry by means of (1) the unilaterality and automatization of work, present in this
system since its genesis - in manufacture and machinery and (2) the identification of the
synthesis of an educational project, which is, in essence, anti poetic. So being, we
advocate the historical-critical pedagogy as an educative project that accumulates
conditions and possibilities for human emancipation, whose mediation is an omnilateral
formation - human development in large possibilities. We evidence still the necessity of
a practice that is intentional, planned, aiming at the richest psychic development of
students; and the importance of socializing classic knowledge within this praxis.
Finally, with the purpose of listing contributions for a historical-critical teaching of
aesthetic-literary reception in school education, we choose the poem: A noite dissolve os
homens from the poet Carlos Drummond de Andrade as a teaching resource that aims
for the richest human development.

Keywords: Classic poem. Schooling. Historical-critical pedagogy.
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INTRODUCAO

O tema de pesquisa da presente pesquisa € a relevancia do ensino da recepgéao
poética para a emancipacdo humana. O objeto de estudo da dissertacdo em tela € o
poema classico, em especifico, o poema A noite dissolve os homens, escrito por Carlos
Drummond de Andrade (1902-1987). A pergunta problematizadora que nos guia em
nossa pesquisa é: qual a possivel contribuicdo do poema citado para a emancipagao
humana? Buscaremos alcancar tal propdsito por meio do referencial tedrico que nos
orienta: a pedagogia histérico-critica.

Além da pedagogia historico-critica, salientamos que o desenvolvimento do
nosso trabalho se daréd referenciado no materialismo histérico dialético; a concepcao
praxica por meio da qual observamos o mundo, a vida e as contradi¢fes do real. Esses
referenciais nos alicergardo em uma investigacdo tedrico conceitual acerca do tema.

Para melhor compreensdo de nosso estudo, é necessario expor que ao
adjetivarmos, em nossa pesquisa, 0 poema enquanto classico nao nos referimos as obras
literarias escritas no periodo do Classicismo, seja na sociedade da Antiguidade Classica
grega, seja no movimento estético denominado Renascimento que ocorreu na Europa no
século XVI. Tampouco, compreendemos classico como candnico®’. O conceito de
classico adotado por nds se embasa nos pressupostos da pedagogia historico-critica que
conceitua o conhecimento classico como o saber que resiste aos conflitos e aprovacoes
da historia, depurando-se como conteudo fundamental a uma plena humanizacao
(SAVIANI, 2003).

A escolha pelo nosso objeto de pesquisa se deu a partir do estudo da tese de
doutorado de Ferreira (2012), A catarse estética e a pedagogia histérico-critica:
contribuicdes, da dissertacdo de mestrado de Costa (2014): Ensino de Literatura:
possivel humanizacdo do individuo no contexto escolar e da tese de doutoramento desta
pesquisadora: O romance na educacdo escolar: reverberacbes da arte narrativa na
concepcdo de mundo. Os citados trabalhos nos chamam atencdo pelo avango que
proporcionam a formulacdo do projeto coletivo que é a pedagogia historico-critica, ao
principiarem proposicdes acerca do ensino de literatura classica, com base nas

elaboracdes de George Lukacs (1885-1971) a respeito de uma estética marxista. As

Ler, Marsiglia; Della Fonte, 2016.



autoras, munidas dos principios basilares da pedagogia historico-critica, socializam, aos
trabalhadores da educacdo, uma analise da colaboracdo singular que o ensino de
literatura oferece a plena humanizagéo.

A luz das pesquisas de Ferreira (2012), Costa (2014, 2018) e agucadas por uma
curiosidade investigativa, propusemo-nos a estudar o ensino do poema. Nossa escolha
por esse género literdrio se deu, pois percebiamos que este era secundarizado na
educacéo escolar, em nossa viséo era explicita a preferéncia pela prosa no cotidiano das
aulas de literatura. Isto nos guiou a compreender o que se articulava a essa rejeicdo pelo
poema; seria pelo pragmatismo imposto pelo capitalismo?

Por assimilarmos “ao pé da letra” que a contribuicdo que um ensino histérico-
critico poderia oferecer ao projeto de educacdo emancipatdria era desarticular a posse
privada da cultura, elaborou-se um projeto que pleiteava uma vaga no mestrado do
Programa de P0s-Graduacdo em Educagdo da Universidade Federal do Espirito Santo
(PPGE — UFES) cujo recorte era a democratizacdo do poema classico, por meio do
ensino deste na educacéo escolar.

Contudo, no decorrer da pesquisa, deparamo-nos com a seguinte problematica:
poderia 0 poema classico ser o contedo de ensino de uma pratica pedagogica
referenciada na pedagogia historico-critica? A medida que avancamos em nossa
investigacdo, assimilamos que ndo era possivel o poema classico ser o objeto de ensino
de uma pratica educativa coerentemente referenciada em nosso pressuposto tedrico. Isto
se da pelo seguinte ao estabelecermos como objeto do ensino o poema, nos aparavamos
na compreensdo de que a mera socializacdo desse género na sala de aula caracterizaria a
praxis pedagogica, 0 que é um equivoco, uma vez que a centralidade da prética
pedagdgica em que nos amparamos se baliza em uma unidade indissociavel entre a
transmissio e a aprendizagem do conhecimento classico. (MAGALHAES, MARTINS,
2020).

Por conseguinte, ndo basta que socializemos em nossa pratica educativa as
caracteristicas marcantes desse determinado género, é necessario que planejemos nossa
acdo educativa de modo a perspectivar o mais rico desenvolvimento em nossos alunos.
Logo, é substancial que elaboremos uma sistematizacdo que considere como objetivo
essencial a aprendizagem do aluno. A vista disso, nos perguntamos: como o aluno
alcancaria essa aprendizagem? Esta sO ocorre por meio de uma pratica pedagodgica
intencionalmente planejada para esse fim. Decerto, o poema classico sé se torna um

instrumento que medeia uma educacdo histérico-critica, conforme ela se ampara nos



postulados de que sé o ensino garante o desenvolvimento cognitivo humano e na diade
transmissdo-aprendizagem. (MAGALHAES, MARTINS, 2020; GALVAO,
LAVOURA, MARTINS, 2019).

Cientes disso, assimilamos que a socializacdo do poema classico na educacéao
escolar s6 se torna emancipatdria quando ela perspectiva a mais rica formacdo de
funcdes psiquicas superiores nos sujeitos. Isto s6 serd alcangado, conforme
compreendermos que é fundamental a promocéao de uma educacao que ensine 0s alunos
a receber a obra de arte, ou seja, é substancial o ensino de uma recepcao poética. Nao
basta em nossa pratica democratizarmos uma obra classica é preciso que ensinemos 0s
sujeitos a recebé-la. (DUARTE et al, 2012; VYGOTSKI, 2003).

Somado a isso, a0 pontuarmos como recorte base de nossa pesquisa 0 ensino de
uma recepcao poética, € fundamental expormos que nos referenciamos na relagéo triade
entre conteudo, forma e destinatario. Consequentemente, compreendemos gque NOsso
conteldo de ensino € a recepcdo do poema, entretanto € um conteldo ainda muito
amplo, mdltiplas sdo suas possibilidades. Portanto, optamos por afinar nossa
investigacdo para a instrucao da recepgdo poética a partir de um poema em especifico: A
noite dissolve os homens, de Drummond. Dessa feita, explicitamos como propdsito
fundamental do presente trabalho elucidar a relacdo entre a educagao emancipatdria e as
possiveis contribuigdes do ensino de uma recepcao poética historico-critica, a partir do
poema A noite dissolve os homens.

Isto posto, cabe expormos uma consideracdo inicial que contribui para uma
melhor compreensdo de nossa pesquisa: em nosso trabalho utilizaremos os termos
“poesia” e “poema” como sindnimos. Ao longo do segundo capitulo da dissertacdo, na
trajetéria de desenvolvimento do género poético, explanaremos a distingdo conceitual
entre eles. Antes disso, adiantamos que a poesia € uma manifestacdo artistica cuja
definicdo é ampla. A poesia pode ser uma expressdo de distintos tipos de arte, é possivel
associa-la a um quadro, uma escultura, uma musica, uma danga ou a um poema. Assim,
ao utilizarmos como sindnimos os vocabulos “poema” e “poesia” nos referimos a poesia
contida, especificamente, na peca literaria “poema”. O poema, por sua vez, em nosso
entendimento é um género da literatura ou um organismo verbal, cujo corpo € a palavra,
que suscita (ou ndo) a poesia. (MOISES, 1978).

Por fim, apresentamos os assuntos de cada capitulo da presente pesquisa. No
primeiro capitulo, relacionaremos o0 poema com a trajetéria de humanizacdo do ser

hominideo, de modo a apresentd-lo como produto histérico, delimitado pelas
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contradigbes da vida humana. Assim como de maneira a articularmos a poesia a
dindmica entre a apropriacdo e a objetivacdo humana. Neste capitulo um, buscaremos
compreender a rejeicdo a fruicdo do poema classico. Para tal, identificaremos a
unilateralidade e a automatizacdo do trabalho na manufatura e na maquinaria,
enfatizaremos o ritmo que a ascensdo do capitalismo impdGe a classe trabalhadora. Além
disso, identificaremos a sintese, pelo capital, no século XX, de um projeto societario
que é em esséncia antipoético.

Ainda no primeiro capitulo, apresentaremos, a defesa da emancipacdo humana,
um contraponto a barbarie imposta pelo sistema capitalista. Para isso, observaremos,
sobretudo, dos postulados de Marx os escritos do autor em que ele menciona
explicitamente a “emancipacdo humana”. Feito isso, identificaremos a pedagogia
historico-critica como o projeto educacional que acumula para a emancipacao dos seres
humanos. A partir dela, defenderemos a importancia do desenvolvimento dos sujeitos
em suas amplas possibilidades. Do campo de estudos desta, evidenciaremos o0 ensino da
recepcgdo estético-literaria como a mediacdo fundamental para uma instrucdo estética,
ética,moral e intelectiva que perspective uma formacdo humana mais rica e mais
consciente do patriménio humano genérico.

Ja no segundo capitulo exporemos o poema classico como um género literario
que é historicamente desenvolvido. Com isso, apresentaremos caracteristicas da poesia
na Grécia Antiga, cenario historico em que se inauguraram 0s pressupostos de arte e
estética do Ocidente. Diante disso, convém evidenciarmos que nossa exposicao sobre a
arte e 0s seus géneros como bens culturais sublimados pela historica se referencia,
sobremaneira, nos estudos estéticos do marxista hungaro Georg Lukéacs (1885-1971).

Recorremos as elaboracbes de Lukacs, pois no bojo da pedagogia histérico-
critica ele é o autor basilar nas producdes de trabalhos cientificos que englobam as
discussdes acerca da estética, literatura, marxismo e educacdo. (FERREIRA, 2012;
COSTA, 2014, 2018; DUARTE et al.,, 2012). Além da caracterizagdo do género
poético, as elaboracbes estéticas do marxista hdngaro, também, nos orientam. No
entanto, por ser a concepcdo estética lukacsiana um estudo de extrema complexidade,
optamos por eleger alguns assuntos centrais para o desenvolvimento da presente
pesquisa.

Sobre o assunto, elucidamos que, ao longo do segundo capitulo, priorizamos a
andlise lukacsiana acerca da “decadéncia ideoldgica” (LUKACS, 1968, 1979); visto

que, a partir de Costa (2018), entendemos gque esse € 0 conceito que aproxima as
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producbes do esteta a uma problematizacdo da atualidade. Logo, € substancial
situarmos a poesia em tempos de “decadéncia ideoldgica”. Assim, por compreendermos
0 ataque que essa poesia decadente promulga a uma educacao critica e revolucionaria,
objetivamos neste capitulo contrapor as expressées da decadéncia aos apontamentos
lukacsianos sobre a arte como a “memdria da humanidade”, isto €, como uma
objetivacdo humana que retne de modo particular um reflexo singular e a0 mesmo
tempo universal da vida, ja que € a arte uma mimese peculiar do real.

No terceiro e Ultimo capitulo, abordaremos a relacdo entre o desenvolvimento
cognitivo e a recepcao estética, isto a partir dos estudos de Lev Vigotski (1896-1934).
Nele identificaremos as orientacdes pedagdgicas basilares ao ensino da recep¢do poética
cujo recurso é o poema A noite dissolve os homens. Para isso, exporemos a biografia do
poeta Carlos Drummond de Andrade. As ponderacfes sobre a obra Sentimento do
Mundo (1940) em foi publicado o poema em questdo séo trazidas com o propoésito de
qualificar nossa analise pedagdgica da referida poesia. Bem como elencaremos as
proposicdes, a partir de uma analise pedagdgica da referida poesia, para 0 ensino em
recorte em nossa pesquisa. Para tal, nos referenciaremos nos direcionamentos apontadas
por Costa (2014) e por Candido (2006).
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1 A GRANDE POESIA E A SUA CONTRIBUICAO PARA A
TRANSFORMACAO DO MUNDO

Vale salientar que a grande poesia sozinha ndo transforma o mundo, todavia ndo
havera verdadeira transformagdo sem a auténtica poesia. A vista disso, nesse capitulo,
buscamos destacar a importancia da defesa da emancipacdo humana e da educacdo
escolar. De modo a articularmos ambas as questdes ao nosso objeto de pesquisa (0
ensino da recepcdo poética cujo recurso € o poema A noite dissolve os homens de
Drummond), optamos por eleger a hostilidade do capitalismo a poesia como uma
caracteristica que denota a faléncia desse sistema; pois essa rejeicdo ao poema sintetiza
a profunda adversidade do capitalismo a tudo aquilo que é universalmente humano.

Para desenvolvermos 0 assunto € necessario que apresentemos 0 poema como
patriménio humanizador, temética a qual nos ateremos ao longo da primeira se¢éo desse
capitulo.

Abordaremos a hominizacdo dos sentidos como condi¢do fundamental para o
surgimento das artes. Com isso, introduziremos a origem da poesia — a manifestacéo
literaria mais antiga — como produto do “homem acabado™ (ENGELS, 2006), o que
sera articulado a dialética da apropriacéo e da objetivacdo humana na producdo material
e historica da vida.

Exposto isso, ao longo da segunda secdo, nos concentraremos no
reconhecimento do modo de producdo capitalista como modelo produtivo que barbariza
a classe que vende a sua forca de trabalho e se estrutura a partir da profunda exploragéo
e pauperizacdo deste segmento. Para relacionarmos o tema com 0 nosso objeto,
recorremos ao ritmo como a unidade analitica capaz de demonstrar a esséncia
antipoética deste sistema.

Apos evidenciarmos a latente necessidade de transformamos a sociedade
capitalista, introduziremos a emancipacdo humana como desarticuladora da exploracéo,
condicao fundamental a este sistema, e no seio dela a pedagogia histérico-critica como o

projeto educacional que contribui a esta emancipacao.

? Por meio da expressdo “homem acabado” Engels (2006) refere-se aos sujeitos que foram transformados
e se transformam pela atividade humana primordial; o trabalho. O “homem acabado” ¢é aquele que produz
a sua propria humanidade, é aquele que funda a cultura, o patriménio que baseia a constitui¢do dos
sujeitos singulares em género humano.
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1.1 Pressupostos fundamentais: a humanizagdo do ser hominideo, a poesia, a
producdo material da vida e suas histéricas contradigdes

« . r. ~ 53
No PpPrincipio era a acgao.

(Goethe, 2003, p. 103)

Seria pretensioso se nos propuséssemos a sintetizar a globalidade do marxismo
em nossa pesquisa, ainda mais, em apenas uma secdo. Ciente desta limitacdo,
salientamos que com o presente topico objetivamos expor conceitos fundamentais que
nos amparam em nossa caminhada analitica.

Desse modo, a presente secdo pretende cumprir com o seguinte objetivo
especifico: relacionar o poema com a trajetdria de humanizacdo do ser hominideo de
modo a apresentd-lo como produto histérico, delimitado pela materialidade e as
contradi¢cdes da vida humana.

O exposto se justifica por assimilarmos as artes como um produto da educagéo
ou da humanizacéao dos sentidos (MARX 2010a). Com isso, identificamos a necessidade
de apresentarmos a hominizagdo dos 6rgdos dos sentidos, do cérebro e a linguagem
como algo préprio da formacdo humana do ser hominideo (LEONTIEV, 1978) e
primordial a criacdo das artes.

Assim, ap0s a exposicao dessas capacidades ja desenvolvidas e exclusivas do
“homem acabado” (ENGELS, 2006), articularemos o surgimento da forma mais antiga
de literatura: a poesia. A partir dela situaremos a dialética entre apropriacdo e
objetivacdo como aspecto fundamental da reproducdo e producdo do ser humano, bem
como identificaremos a dialética contradicdo que as substancializam. Isto posto,
avancaremos para a trajetoria da humanizacdo a partir dos estudos de Leontiev (1978),
expostos no texto O homem e a cultura, publicado na obra O desenvolvimento do
psiquismo.

De acordo com Leontiev (1978), o ser humano € em sua origem produto do
mundo animal, cujo desenvolvimento se deu de modo evolutivo, gradual e determinado
por um conjunto de leis bioldgicas e sdcio-historicas. Segundo o autor, o processo de

hominizacdo ocorreu em trés grandes estagios: a preparacdo da passagem ao homem;

® A citacdo em questdo é da obra Fausto (1790), um cléssico da literatura alema escrito por Johann
Wolfgang von Goethe. A frase presente na abertura dessa se¢do consta no quadro 1V, cena |, do drama
em questdo. A referida passagem é uma conclusdo do personagem principal; Dr° Fausto ap0s seus
questionamentos acerca da méaxima biblica: “no principio era o verbo”.
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passagem ao homem e, por fim; a viragem humana (os quais abordaremos em
sequéncia).

O estégio de preparacdo da passagem ao homem corresponde a um momento da
antropogénese, regido por leis bioldgicas, cujo representante € o animal australopitecos.
As caracteristicas mais marcantes desse periodo sdo: a vida em rebanho, o uso de
utensilios rudimentares (ndo trabalhados), a comunicagdo primitiva e a posigdo vertical.
O andar vertical € um aspecto que ja havia sido observado por Engels (2006) como
ponto central na hominizagdo. O estudioso analisa ainda que a necessidade de
subsisténcia impde as maos libertas, pelo andar bipede, e a operacdo de novas tarefas,
pelas quais a centralidade de execucdo foi a garantia da manutencao de sua espécie.

Sobre isso, Leontiev (1978) ao caracterizar 0 segundo estagio; a passagem ao
homem — regido por leis biologicas, pontua que nessa etapa do desenvolvimento
humano ocorreu uma significativa mudanga. O ser hominideo, nesse momento, dotado
das alteracOes anatdémicas, hereditariamente herdadas em sua postura corporal, se
conduziu a confeccdo de uma atividade que deu primazia a toda a vida humana: o
trabalho. (ENGELS, 2006; LEONTIEV, 1978).

O entendimento marxiano de trabalho € um dos pressupostos centrais que nos
amparam no decorrer da presente pesquisa. Embasados em Marx (1996), assimilamos
que o ser humano se diferencia dos demais animais; pois ao invés de se adaptar a
natureza, ele a transforma, extraindo instrumentos necessarios a sua sobrevivéncia por

meio da acdo que modifica 0 meio natural:

[...] o trabalho é um processo entre 0 homem e a Natureza, um
processo em que o homem, por sua propria acdao, media, regula e
controla seu metabolismo com a Natureza. Ele mesmo se defronta
com a matéria natural como uma forca natural. Ele pde em movimento
as forgas naturais pertencentes a sua corporalidade, bracos e pernas,
cabeca e mao, a fim de apropriar-se da matéria natural numa forma
Gtil para sua prépria vida. (MARX, 1996, p. 297).

A particular acdo humana de alteracdo do mundo objetivo promove,
paralelamente, uma modificacdo no proprio individuo, aspecto que podemos associar ao
ja mencionado segundo estagio de formacdo humana (a passagem ao homem), a medida
que identificamos uma etapa de cooperacdo mutua entre as leis da biologia e as sécio-

historicas. Nessa fase, os seres hominideos,
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Comecavam a produzir-se, sob a influéncia do desenvolvimento do
trabalho e da comunicacdo pela linguagem que ele suscitava,
modificacBes da constituicdo anatdbmica do homem, do seu cérebro,
dos seus 6rgédos dos sentidos, da sua mdo e dos 6rgdos da linguagem;
em resumo, o seu desenvolvimento biol6gico tornava-se dependente
do desenvolvimento da producéo. (LEONTIEV, 1978, p. 261).

As caracteristicas desse segundo movimento do desenvolvimento foram
exemplificadas por Engels (2006) em suas observagdes a respeito da hominizacgdo: da
mao do primata, da laringe, além do surgimento da palavra articulada e da consciéncia
humana, temas que abordaremos em sequéncia. Acerca do prosseguimento da méo do

primata em 6rgdos humanos o intelectual afirma:

VVemos, pois, que a mao ndo é apenas o 6rgdo do trabalho; é também
produto dele. Unicamente pelo trabalho, pela adaptacdo a novas e
novas funcdes, pela transmissdo hereditaria do aperfeicoamento
especial assim adquirido pelos muasculos e ligamentos e, num periodo
mais amplo, também pelos o0ssos; unicamente pela aplicacdo sempre
renovada dessas habilidades transmitidas a funcdes novas e cada vez
mais complexas foi que a mio do homem atingiu esse grau de
perfeicdo que pbde dar vida, como por artes de magia, aos quadros de
Rafael, as estatuas de Thorwaldsen e a musica de Paganini.
(ENGELS, 2006, p. 2).

Ademais, na trajetéria de humanizacdo, o trabalho repercute em atividades de
producdo material para subsisténcias mais complexas — que exigem a cooperacao
conjunta e mdtua dos grupos humanos —, 0 que, pouco a pouco, conduz 0s sujeitos a
uma vida com maior grau de coletividade. Por conseguinte, essas tarefas comunais
demandam dos individuos novas necessidades, como a de comunicacao entre si. 1Sso

guia outra evolucéo biologica: a humanizacao da laringe e da boca do macaco.

Em resumo, os homens em formagdo chegaram a um ponto em que
tiveram necessidade de dizer algo uns aos outros. A necessidade criou
0 oOrgdo: a laringe pouco desenvolvida do macaco foi-se
transformando, lenta, mas firmemente, mediante modulacdes que
produziam por sua vez modulag¢Ges mais perfeitas, enquanto os 6rgaos
da boca aprendiam pouco a pouco a pronunciar um som articulado
apos outro. (ENGELS, 2006, p. 3).

Acerca do assunto, Engels (2006) nos aponta que o surgimento da palavra
articulada (o preambulo da linguagem), paradoxalmente, produz e substancializa a

humanizacao dos sentidos e do cérebro do macaco, bem como € produto dela.
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Primeiro o trabalho, e depois dele e com ele a palavra articulada,
foram os dois estimulos principais sob cuja influéncia o cérebro do
macaco foi-se transformando gradualmente em cérebro humano - que,
apesar de toda sua semelhanga, supera-o consideravelmente em
tamanho e em perfei¢do. (ENGELS, 2006, p. 3).

Associada ao surgimento da linguagem estd mais uma caracteristica de
humanizacdo do macaco: o desenvolvimento de uma capacidade cognitiva de
planejamento da acdo, gerada na (e pela) propria transformacao do real. Trata-se de uma
dimensdo teleoldgica que o permite antecipar no pensamento, por meio da imaginacao,

as operacdes e etapas essenciais para confeccionar o produto, isto €, o fruto do trabalho.

Mas o que distingue, de antemdo, o pior arquiteto da melhor abelha é
que ele construiu o favo em sua cabega, antes de construi-lo em cera.
No fim do processo de trabalho obtém-se um resultado que ja no
inicio deste existiu na imaginacdo do trabalhador, e portanto
idealmente. Ele ndo apenas efetua uma transformacgdo da forma da
matéria natural; realiza, a0 mesmo tempo, na matéria natural seu
objetivo, que ele sabe que determina, como lei, a espécie e 0 modo de
sua atividade e ao qual tem de subordinar sua vontade. E essa
subordinacdo ndo é um ato isolado. Além do esforco dos 6rgaos que
trabalham, é exigida a vontade orientada a um fim, que se manifesta
como atencdo durante todo o tempo de trabalho, e isso tanto mais
guanto menos esse trabalho, pelo préprio conteido e pela espécie e
modo de sua execucdo, atrai o trabalhador, portanto, quanto menos ele
0 aproveita, como jogo de suas proprias forcas fisicas e espirituais.
(MARX, 1996, p. 298).

Vygostky (1999a) afirma que apreensdo da realidade objetiva no pensamento
dos sujeitos possui origem imbricada com o aparecimento da linguagem; visto que é ela
que medeia a relagdo entre o material e 0 pensamento humano e, em similitude, é a
capacidade desencadeada pela necessidade de apreender o real (objetivo, material) para
ordenar a transformacdo deste, primeiro na mente humana, depois no trabalho
objetivado.

Assim, a consciéncia humana é um produto do trabalho, é uma “forga essencial
do homem” (MARX, 2010a) ou uma funcdo psiquica superior que concatena no ser
humano a capacidade de abstracdo, isto €, a apreensdo singular e imaginativa da
realidade na consciéncia dos sujeitos, cuja mediacdo é a linguagem®. (LEONTIEV,
1978; VYGOSTKY, 1999).

* A saber, o universo simbélico que atribui a um signo (um conceito ou imagem sonora) uma significaio
cultural e historicamente concebida. (VYGOSTKY, 1999).
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Os atributos citados trazem elementos da fase final de desenvolvimento humano:
a viragem humana cuja formacao se liberta da evolucdo bioldgica e € regida unicamente
por leis sécio-historicas atreladas a producdo e reproducdo da vida. A fundamental
caracteristica dessa “viragem” € a produgdo da cultura, isto ¢, de um conjunto de bens
materiais e imateriais que fundam a humanidade como género. (LEONTIEV, 1978;
DUARTE, 1993, 1996).

Nesse momento, cabe frisarmos: é o ser humano quem cria o proprio mundo
humano, ou seja, 0 ser humano é o preceptor de sua propria ontologia ao confeccionar,
uma segunda natureza ou seu proprio universo humanizado. (LUKACS, 2012).

Dessa maneira, a partir da analise marxiana podemos articular o trabalho a
manifestacdo teleoldgica que ele desencadeia nos sujeitos, a humanizacdo dos 6érgéos
dos sentidos, ao surgimento da linguagem, do pensamento, da consciéncia, da cultura.
Em outras palavras, podemos associar o trabalho aos fundamentos ontologicos do ser
social, que em Marx (2010a) assumem uma leitura materialista. O autor assimila a
matéria, a substancia, como condi¢éo inerente e fundante da vida humana.

Assim, Lukéacs (2012), em suas formulac¢6es acerca do marxismo, nos possibilita
a interpretacdo da ontologia do ser com base nos aspectos econémicos: a producao e a
reproducdo da vida, estas sublimadas pela acdo humana essencial (o trabalho). A
respeito disso, afirma Lukacs (2012, p. 201): “[...] a virada materialista na ontologia do
ser social, provocada pela descoberta da prioridade ontoldgica da economia em seu
ambito, pressupde uma ontologia materialista da natureza”.

Um elemento que corrobora com a leitura materialista da vida € a evidéncia da
potencialidade dos 6rgdos humanizados do sentido na percepcdo da objetividade
fenoménica em Marx. O autor ressalta que é por meio da apreensao, intencional, da
realidade material pelo paladar, olfato, tato, ouvido que o0 homem concebe a si e 0 seu
conhecimento do mundo exterior em sua consciéncia. Assim, ele ndo compreende que é
a consciéncia que determina o mundo — uma visdo idealista — e sim o contrario.
(MARX, 2010a).

Destarte, podemos compreender que 0s sentidos sdo a0 mesmo tempo 0s 0rgaos
que permitem a captacdo do mundo material pela consciéncia e 0s 6rgdos
transformados, por essa apreensdo da realidade objetiva, em sentidos humanos, ou seja,
em Orgdos social e historicamente constituidos (MARX, 2010a), a medida que o
individuo € formado pela cultura. Cabe mencionarmos que essa relacdo de mutualidade

estd expressa na origem da poesia.
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O ser humano, & medida que satisfaz as caréncias basicas do corpo para
subsistir, produz novas necessidades, cada vez mais e mais sofisticadas (MARX,
ENGELS, 1989). E no bojo dessa relacdo organica, entre criar e sanar caréncias, que
surge a literatura, em sua manifestacdo mais antiga: a poesia. Ela é fruto, dentre outras
determinagdes da necessidade dos sujeitos de compreenderem e explicarem os
fenbmenos naturais que o circundam, tal como a sua prépria existéncia, bem como da
tentativa humana de potencializar a efetividade de suas acdes sobre a vida e sobre o
mundo. (VICCO, 1999; LUKACS, 1966, 1967).

Segundo Lukacs (1966, 1967), o surgimento da poesia (ou da arte) se associa ao
magico ou ao mitico. Em seu periodo de desenvolvimento inicial, a poesia se confundiu
com a magia, pois ela era entoada em celebracfes ou em rituais miticas, sendo, por
vezes, um recurso ou um instrumento pelo qual os sujeitos perspectivam conduzir as
forcas naturas para atuar em prol de determinados objetivos. Por conseguinte, ao se ligar
a magia, em seu surgimento, a poesia era um recurso mitico proferido para qualificar a
efetividade das a¢cdes humanas sobre a vida e sobre 0 mundo.

Vicco (1999) que observa o mito dos deuses como a fabula poética mais antiga
na trajetoria humana. O mito foi criado pelos poetas tedlogos, dotados pela habilidade
humana de especulacdo , assim como enriquecidos pela bagagem cultural de seu tempo,
para explicar os segredos da vida, quando a Unica forma de conhecer a si e a natureza
era pelos sentidos. Com isso, atribuimos a poesia uma associagdo com o
desenvolvimento do conhecimento humano, acerca do mundo externo e de si mesmo,
ainda que inventiva e simbdlica.

Pouco a pouco, a medida, também, do desenvolvimento das capacidades
cognitivas humanas de compreender em complexidade o real, a poesia se desprende,
cada vez mais, da magia e se torna um saber ou uma forma peculiar de conhecer o
mundo e a vida. Esta descrita como peculiar, uma vez que a maneira, da poesia (ou da
arte), de assimilar, de refletir e de reagir acerca da realidade circundante é em uma
referéncia ou em uma interpretacdo do real que pde como central o ser humano. Em
outras palavras, a criacdo poética interpreta as grandes questdes de seu tempo em uma
significacdo radicalmente humana, isto é, amparada nos valores, nos costumes, nos
habitos, nos objetos, nos saberes, de modo geral na universalidade que compdem o
mundo humano — a segunda natureza dos seres humanos, a cultura — o legado que forma
a genericidade humana. (VYGOTSKI, 1999b; LUKACS, 1966, 1967; DUARTE, 1993).
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Acerca do assunto, Lukacs (2010, p.19 grifos do autor) explica que a esséncia da
arte (logo, da poesia) ¢ a: “[...] humanitas — o estudo apaixonado da substancia humana
do homem [...]”. Esta substancia ou esta compreensdo que 0s sujeitos tém da propria
existéncia e da esséncia humana, por seu turno, é forjada pelo desenvolvimento e pela
apropriacdo da cultura — o patriménio humano historicamente acumulado. (DUARTE,
1993).

A respeito da relacdo de desenvolvimento e apropriacdo da cultura, Leontiev
(1978) elucida que a criacdo das obras artisticas imprime outra dimensdo aos
sentimentos humanos, ela propicia a externalizagdo da subjetividade — esta forjada em
uma dindmica com a objetividade — e, consequentemente, a integragdo dessa
individualidade a universalidade humana, conforme a arte se incorpora (e é incorporada)
a cultura. Assim, a origem da poesia se associa a uma objetivacdo dos conflitos, dos
sentimentos, das emocdes, da intelectualidade dos sujeitos — ou seja, da subjetividade
humana, que é propiciada pela apropriacdo — em outras palavras, “pela tomada para si”
dos sujeitos — da nocdo da individualidade humana guardadas nos objetos, nos
fendmenos, nos saberes, em globalidade, na cultura. (DUARTE, 1993). Logo, a poesia é
um dos conhecimentos que contribui para a consciéncia, dos sujeitos, da coletividade,
da genericidade humana, esta genericidade presente inclusive na propria concepcao de
individualidade.

Além disso, e somado a isso, podemos compreender a poesia como um
instrumento de disseminacdo de valores, crencas e tradicdes, em sociedades mais
antigas, nas quais 0s mitos e os saberes eram transmitidos por meio da oralidade, visto
que ainda ndo havia a lingua escrita. Isto esta expresso em sua estrutura formal poética,
em sua meétrica, ritmo e sonoridade, confeccionados para facilitar a memorizacéao, a
perpetuacdo e a socializacdo da fabulacdo mitica como um objeto de sapiéncia.
(ROCHA, 2012).

A poesia esta intrinsicamente articulada a necessidade humana de perpetuar sua
heranca cultural de geracdo em geracdo. Logo, ela € um patriménio socializador dos
costumes e valores da humanidade, que acumula em si o0 progressivo desenvolvimento
da producdo humana, fato que observamos em sua propria evolucdo, ao longo da
historia. Ela avanca de mito oral aos poemas de Homero (928-898 a.n.e), o primeiro
registro de palavra escrita no ocidente, evento histérico que inaugurou o periodo da
Antiguidade Classica Grega (século VIII a.C ao século V d.C.). (HAUSER, 1978).
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Nesse momento, evidenciamos a poesia, legado da cultura humana, como uma
criacdo fruto da relagdo dialética entre a objetivacdo e a apropriagdo. O sujeito, ao
executar a atividade primordial de sua humanizagédo, o trabalho, objetiva-se, confere

existéncia concreta a si mesmo e ao produto planejado em sua consciéncia:

[...] a objetivacdo € a transferéncia de atividade dos sujeitos para os
objetos. E a transformacéo da atividade dos sujeitos em propriedades
dos objetos. Isso ocorre com objetos materiais, como é o caso da
producdo de instrumentos, como também com objetos ndo materiais,
como é o caso da linguagem e dos conhecimentos. (DUARTE, 2013,
p. 65).

O ser humano concebe a si ao trabalhar e ao formar a sua individualidade em
associacdo com a cultura, patriménio humano genérico composto pela sintese da
existéncia humana condensada e sublimada. (DUARTE, 2013). Dialeticamente, essa
objetivacdo demanda dos sujeitos o dominio dos conceitos, dos saberes e de suas
significacdes, ou seja, a apropriacdo do trabalho fixado em seu produto (LEONTIEV,
1978; MARX, 2010a). Tal qual, a producéo e reproducéo da vida sdo delimitadas por
um movimento organico (vivo) e progressivo entre a apropriacdo da cultura a
objetivacdo do homem e vice-versa. De tal maneira, a poesia de Homero — 0 marco da
escrita no ocidente — surge substancialmente por ser fruto da apropriacdo da poesia
teologica oral (VICCO, 1999) e a elaboragéo desta a um nivel mais desenvolvido, o que
— em paralelo — objetiva um produto trabalhado mais rico e complexo. Assim, a poesia
é, em sua mais profunda determinacdo, disseminadora e produtora da histéria, como
também, fruto dela.

Nesse sentido, a poesia nos permite compreender outro aspecto basilar da
formulacdo marxiana: a compreensdo do ser social como um sujeito fundamentalmente
historico. A histdria qualifica a compreensdo materialista em Marx e Engels (1989), ao
ser a ciéncia que firma, em totalidade, a esséncia humana, por ora, ndo mais abstrata
como nos materialistas anteriores, mas rica de determinacdes concretas acerca das

necessidades da vida humana:

[...] o mundo sensivel em seu redor ndo é objeto dado diretamente
para toda a eternidade, e sempre igual a si mesmo, mas antes o
produto da indlstria e do estado da sociedade, isto € um produto
historico, o resultado da atividade de toda uma série de geracGes cada
uma das quais ultrapassava a precedente aperfeicoando a sua inddstria
e seu comércio e, modificava o0 seu regime social em funcdo da
modificacdo das necessidades. (MARX e ENGELS, 1989, p.26).
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Diante disso, salientamos que a poesia, por ser em exceléncia um simbolo de
tradicdo e historia, foi um elemento que contribuiu para a formacdo dos sujeitos ao
longo da trajetéria humana. Um exemplo disso é a incorporacdo dos poemas de
Homero, a Iliada e a Odisseia, na educacdo da Grécia Antiga. Os gregos extrairam de
suas obras fabulosos mitos a respeito do her6i, 0 homem de acdo, uma orientacdo
universal acerca dos valores de honra, amizade, coragem e outros preceitos éticos.
(COSTA, 2014).

De tal modo, a fruicdo da poesia foi dirigida para educar um cidaddo grego
altivo, em um desenvolvimento humano de exceléncia em suas dimensdes éticas e
morais, tal como orienta o projeto de formacdo ideal helénica. De acordo com
(JAEGER apud COSTA, 2014, p. 21):

o0 tema essencial da histéria da formacao grega e o ideal da educacdo
helénica é o conceito de arete. Tal conceito pode ser ai entendido
como um atributo préprio da nobreza, um conjunto de qualidades
fisicas, espirituais e morais tais como a bravura, a coragem, a forca, a
destreza, a eloguéncia, a capacidade de persuasdo, numa palavra, a
heroicidade.

A presente citacdo traz a baila o seguinte aspecto: a poesia enquanto instrumento
de ensino de uma concepcdo de formacdo humana referenciada nesta Arete. Tal
concepcao helénica de formacdo humana carrega em si a compreensdo de que houve
uma classe que deveria ser formada para exercer a nobreza — a classe aristocratica, em
contradicdo houve uma classe sob a qual a nobreza imperou; 0s escravos, € a eles ndo se
destinou a educacdo, tampouco a poesia. Essa exclusdo do poema as camadas
escravizadas corroborou a perpetuacdo da dominacdo da aristocracia. A apropriacdo da
poesia como bem de uma Unica classe social elucida outro aspecto do marxismo: as
dialéticas contradigdes presentes nas relacées humanas ao longo da histéria.

Sobre isso, Marx e Engels (1999) afirma que a historia da humanidade é
substancializada por uma contradicdo basilar: a batalha viva entre um setor social que
domina e um que é dominado. Conforme expde o filosofo, a trajetoria do ser humano é
conflituosa, contraditéria, que reflete e é refletida por uma luta entre os segmentos da

sociedade,

As histdrias de todas as sociedades que existiram até nossos dias tém
sido a histdria da luta de classes. Homem livre e escravo, patricio e
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plebeu, bardo e servo, mestre de corporacdo e companheiro, numa
palavra, opressores e oprimidos, em constante oposicao, tém vivido
numa guerra ininterrupta, ora franca, ora disfargada; uma guerra que
termina sempre, ou por uma transformacdo revoluciondria, da
sociedade inteira, ou pela destruicdo das duas classes em luta. (MARX
E ENGELS, 1999, p. 7).

Logo, a histéria é formada em uma contradicdo fundamental e dialética: a
sobreposicao dos interesses de uma classe que domina sobre uma classe que é dominada
(MARX E ENGELS, 1999), de modo que, a trajetdria humana é impressa por esta
contradicdo: a dominacdo do homem pelo proprio homem. Assim, a contradigdo, como
categoria analitica propria da dialética, assume nos estudos marxianos uma abordagem
em que dialogicamente incorpora e € incorporada & materialidade histdrica da vida
humana.

Nesse sentido, a negacdo da poesia, na Grécia Antiga, como um bem comum é
uma forma de expressdo dessa contradicdo. O afastamento do poema as massas garante
a manutencdo da opressdao que se manifestava na sociedade grega pela pratica da
escravidao.

Segundo Engels (2009), a génese do Estado ateniense se associou ao
escravismo, cujas manifestacfes ja foram exemplificadas pelo dominio de outros seres
humanos pela guerra e pela venda de seus filhos pelo proprio pai — o chefe da familia. O
autor salienta que a origem do Estado grego foi substancializada pela posse privada de
outro ser humano, logo a estrutura politica dessa sociedade era fundamentada pela
escravizagdo de outros seres humanos.

A subserviéncia do escravo para a confeccdo do trabalho manual era uma
garantia de poupar a classe dominante da atividade bracal, visto como algo inferior, fato
que traz a baila outro aspecto da contradicdo fundamental do marxismo: a luta entre
classes, a cisdo entre a atividade manual e a intelectual. (MARX, ENGELS, 1989).

Segundo Chaui (2008), o 6cio proporcionado pelo trabalhador escravizado foi a
prerrogativa chave para a formacdo intelectiva da nobreza, assim como condicdo que
permitia a fruicdo poética. Desse modo, a divisdo manual e intelectual do trabalho foi o
que fundamentou um divorcio entre a teoria e a prética e, dialeticamente entre a préatica
e a teoria (MARX, ENGELS, 1989).

Tal fato se reflete na propria poesia grega, expressao mitica e inventiva da
teoria. A esséncia da épica grega de Homero sintetiza, em fantasia e riqueza poética, as

contradigOes presentes na exploracdo entre as classes: a conquista e a posse privada de
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outros territérios pela guerra, que subjuga os povos dominados, e a concepgdo da
mulher como uma propriedade privada que pertence ao homem, ao marido ou ao pai,
exemplificado pela figura de Helena, personagem da iliada. (HAUSER, 1978).

Sobre isso, Marx e Engels (1989) afirmam que a origem da luta entre as classes
se deu a partir da consolidacdo de uma propriedade privada e da divisdo ndo natural do
trabalho, elementos presentes desde a superacdo da familia comunal primitiva pela
consolidacdo da familia monogamica, configuracdo parental em que a mulher, seu

trabalho e sua prole sdo apoderados pelo homem e por seus interesses singulares:

[...] a divisdo da sociedade em familias isoladas e opostas implica
simultaneamente a reparticdo do trabalho e dos seus produtos,
distribuicdo desigual tanto em qualidade coma em quantidade; da,
portanto, origem a propriedade, cuja primeira forma o seu germe,
reside na familia onde a mulher e as criancas sdo escravas do homem.
A escravatura, decerto ainda muito rudimentar e latente na familia, é a
primeira propriedade, que aqui ja corresponde, alias, a definicdo dos
economistas modernos segundo a qual é constituida pela livre
disposicéo da forca de trabalho de outrem. (MARX, ENGELS, 1989,
p. 38).

Assim, a dominacdo é estruturada, tanto pela apropriacdo privada dos meios
coletivos de producdo como pela apropriacédo individual do trabalho de outrem, fato que
desencadeia uma divisdo entre classes que tangencia toda a histéria humana, a
configuracdo de dois segmentos da sociedade: os proprietarios e 0s ndo proprietarios.
(ALVES, LIRA JUNIOR, 2015).

O trabalho em proporcdo, que € patriménio privado de um segmento da
sociedade, se desenvolve como objeto alheio ao proprio sujeito que o executou. Desse
modo, na sociedade da luta de classes, da divisdo social do trabalho, da propriedade
privada, o trabalho se torna estranho ao ser humano. (MARX, ENGELS 1989).

Tal estranhamento se constitui em quatro momentos: (1) o produto e o resultado
do trabalho ndo pertencem ao trabalhador, eles sdo alheios a quem o executou; (2) o
sujeito ndo se realiza no processo de trabalho, ndo se reconhece no seu produto e dele
ndo se apropria, consequentemente se fetichiza e se estranha na atividade primordial
humana. Isto traz a baila uma terceira dimenséo do estranhamento: (3) o trabalhador ndo
vé a si mesmo e a sua individualidade nessa agdo produtiva e “[...] por ndo se
reconhecer como individuo, o trabalhador também ndo se reconhece como parte
constitutiva do género humano”. (MARX, ENGELS, 1989, p. 5). Por fim, e associado
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aos momentos anteriores: (4) a alienagdo do individuo que vende a sua forca de trabalho
a natureza e ao mundo que o cerca. (MARX, ENGELS, 1989).

Logo, a atividade primordial que transforma o macaco em homem, que elabora a
sua consciéncia, a sua linguagem, a sua sociabilidade, que funda a historia que da
origem a poesia na trajetéria humana (marcada por estas contradi¢fes) € atividade
apropriada, alienada e estranhada ao sujeito da acdo. (MARX, ENGELS 1989;
LEONTIEV, 1978; DUARTE, 2013).

Duarte (1993), sobre a alienacéo, salienta que, na sociedade regida pela opressao
de classes, os individuos formam-se sujeitos alienados da universalidade do patriménio
humano genérico — da cultura, pois este € um bem destinado apenas a elite. Por
conseguinte, os sujeitos possuem uma individualidade atrofiada, aligeirada no que se
refere a poténcia humana, ou seja, os individuos constituem a si, a sua individualidade
de maneira que ela é concebida apartada, inconsciente, por exemplo, dos grandes
conflitos, das grandes questBes da humanidade — estas guardadas na arte classica e no
conhecimento de maneira geral.

A alienacdo, sobretudo, no que se trata de seu reflexo na formagdo da
individualidade dos sujeitos, concatena nos individuos uma incompreensdo de sua
propria natureza humana, assim como uma inconsciéncia de si mesmo, visto que: “o
sofrimento, humanamente entendido, ¢ um gozo proprio do homem” (SAVIANI,
DUARTE, 2012, p.25). Consequentemente, a capacidade de entender a si, de ter
consciéncia de si mesmo, de ter dominio de si é uma habilidade apreendida por
mediacdo da mais rica poesia®, da mais rica musica, da mais rica literatura — ou,
generalizando, do patriménio humano genérico.

Assim, na sociedade impressa pela luta de classes, o segmento dominante reduz
0 acesso, da classe explorada, a poesia classica , pois esta contém em si a
desfetichizacdo, impulsionada pela riqueza dos sentimentos, das ideias e das fabulas
humanas acerca da forma como se concebe o mundo, em uma referéncia historica e
universalmente humana. (LUKACS, 1966, 1967).

Sobre isso, Saviani, Duarte (2012, p.9) asseveram: “O dominio do conhecimento
¢ uma das armas que a classe dominante emprega para neutralizar as acoes
potencialmente revolucionarias [...]”. Com isso, é possivel interpretar a segregacéo do

conhecimento mais rico (o classico) como um artificio da classe dominante, também,

% Isto &, conforme assevera o nosso referencial tedrico, o saber classico.
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para enfraquecer a capacidade da classe oprimida de compreender em complexidade e
criticamente as mazelas vividas por ela. Uma vez que a poesia classica é um
instrumento que propicia a percepcao e a assimilacdo, por exemplo, da dor, da raiva ou
da tristeza em uma referéncia historica e universalmente humana. (VYGOTSKI, 2003).
Portanto, a defesa da socializacdo e do ensino que perspective a mais qualificada
apreensdo da grande riqueza contida no poema classico é algo que contribui — a sua
maneira, isto é, identificando as suas especificidades — para a transformacao, radical da
sociedade regida pela exploracdo entre classes. Conguanto, propusemo-nos a acumular
acerca das especificidades que tal ensino oferta a pedagogia histérico-critica — aquela
que advoga pela revolugdo dessas relagdes sociais e econdmicas. Para isso, contudo,
precede assimilarmos o que se articula a rejeicdo do grande poema em nossa sociedade.
A negacdo da poesia as massas exploradas se deu no ocidente desde a Grécia
Antiga até a forma mais desenvolvida de opressdo e pauperizagdo humana: o
capitalismo. O objetivo da se¢éo seguinte é justamente compreender, um pouco além do
que esta aparente, essa rejeicdo ao poema classico, no convivio coletivo regido pelas

relacGes capitalistas.

1.2 A rivalidade do capitalismo a poesia classica

De acordo com Pilati (2017), o ensino de poesia nas escolas é algo dificultado
pela resisténcia que os alunos apresentam em relacdo ao género literario, como também
pela deficiéncia na formacdo dos professores em relacdo a preparacdo para como
abordar na prética pedagogica o0 género em questao.

Ciente de tais desafios em nossa trajetoria de pesquisa, objetivamos
compreender a dificuldade para a leitura e para o ensino da recepc¢do poética em uma
explicacdo historica e ontoldgica, que se relaciona a génese do desenvolvimento do
capitalismo, bem como ao projeto educacional que o capitalismo sintetizou ao longo do
século XX (ANTUNES, PINTO 2017). Com isso, intentamos atingir o objetivo
especifico de explicar a rejeicdo a fruicdo do poema classico.

Para desenvolvermos tal ponto de vista, dividiremos a presente secdo em dois
topicos: A unilateralidade e a automatizacdo do trabalho na manufatura e na
maquinaria: a disseminacdo de um novo ritmo hostil a poesia; e A sintese de um

projeto educacional antipoético.
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No primeiro abordaremos a génese do capitalismo a partir de duas caracteristicas
principais: a parcializagdo do trabalho na manufatura, que acentua uma alienagdo do
sujeito ao legado humanizador, e a automatizagdo da atividade produtiva imposta aos
trabalhadores pela maquinaria. J& na segunda subsecdo apresentaremos 0s elementos
que estruturam o projeto educacional objetivado pelo capital ao longo do século XX.

1.2.1 A unilateralidade e a automatizacgdo do trabalho na manufatura e na maquinaria: a

disseminacdo de um novo ritmo hostil a poesia

Organizamos o0 desenvolvimento dessa se¢do a partir da seguinte
problematizacdo: a producgdo capitalista, em sua génese, se estrutura a partir da
pauperizacdo da classe trabalhadora, em termos de formacdo humana e de usufruto de
bens materiais. Ciente disso, recorremos ao ritmo como a categoria que articulara o
objeto da presente pesquisa ao citado questionamento.

Lima (1974) ressalta que a producéo capitalista é hostil a certos tipos de criacbes
intelectuais como a arte e a poesia, fato que é perceptivel na unilateralizacdo e
automatizacdo do trabalho na manufatura e na maquinaria, respectivamente. Estas, por
sua vez, acorrentam o sujeito, que vive da venda de sua forca produtiva, a um
pragmatismo e a uma formacao parcializada e empobrecida da universalidade humana,
historicamente elaborada.

Isso se manifesta na introducdo de um novo ritmo automatizador e mecanico ao
processo produtivo. Trata-se de um ritmo cada vez mais antipoético, ja que desarticula o
sujeito de uma consciéncia historica e fere o aspecto ontocriador presente no trabalho. A

saber:

[...] a capacidade humana de transformar objetivamente a realidade a
partir de uma compreensdo que ndo se limite a como ela se apresenta
em sua superficialidade momentanea, mas veja nela as possibilidades
efetivas de se tornar algo diferente do que é atualmente. (DUARTE,
2016, p. 92).

A respeito do ritmo, Ferreira (2012) afirma que é uma forma presente no mundo
natural e na primeira natureza humana — a bioldgica. Ele esta expresso nos batimentos
cardiacos, no movimento dos rios, nas quatro estacdes do ano e foi a partir deles que o

ritmo foi apropriado pelo homem e aplicado ao trabalho coletivo com o propdsito de
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facilitar a execucdo de sua atividade. Desse modo, ao incorporéd-lo como ferramenta

humana, o sujeito reduziu os esfor¢os fisiologicos necessarios a acao:

[...] o trabalho humano coletivo ¢ marcado pelo ritmo cadenciado,
gera-se, inclusive, uma economia notavel de esforgco e a maximizacao
da produtividade. Basta observarmos a cadéncia das foices no campo,
dos martelos nas linhas de producdo, de um grupo de homens
erguendo uma pedra com a forga mecanica de seus proprios bragos.
Seguramente, essas atividades ndo se efetivariam sem o arranjo e a
coordenacdo ritmica dos movimentos. Com o ritmo, o cansaco fisico é
minimizado e a resisténcia majorada. (FERREIRA, 2012, p. 43).

Assim, o ritmo é um aspecto da cotidianidade que colabora com o processo
produtivo grupal, é produto da capacidade humana de planejamento da a¢do — sua
dimensdo teleoldgica —, enfim, ele é em sua origem resultado da autonomia e da
cooperacdo mutua de trabalhadores em gerir suas atividades e operagdes.

De tal maneira, a sua incorporacdo a cultura demonstra uma consciéncia do ser
humano de si mesmo e é esta autoconsciéncia que proporciona a sua absorcdo pela
estética, de modo a conferir-lhe caracteristica singular: “Se no trabalho 0 ritmo € um
reflexo, na arte a autonomizacdo destinada a evocar sentimentos humanos - a
interioridade do homem - produz um afastamento do mundo imediato que o trabalho
ndo se pode permitir”. (FREDERICO apud FERREIRA, 2012, p. 42).

Destarte, o capitalismo em sua génese instaurou um ritmo em sua esséncia
antipoético, pois ele assumiu uma forma unidimensional e mecanizada que
progressivamente deforma o trabalhador em uma formacdo humana que aliena a
autoconsciéncia de si e, dialeticamente, do legado humano.

Podemos observar tal aspecto nos estudos do capitulo XII (Divisédo do trabalho e
a manufatura) do livro I, tomo I, do Capital (1996), e do capitulo XIII (Maquinaria e
grande industria) do livro I, tomo Il, da mesma obra. Neles, Marx (1996) analisa a
unidimensionalidade® e a automatizacdo do trabalho ao longo do processo produtivo
regido pela manufatura e pela maquinaria, temas que abordaremos a partir de uma breve
introducdo sobre o que é a sociedade burguesa.

Em sua obra Contribuicdo a Critica da Economia Politica (1859), Marx
examina seu objeto de pesquisa: a forma de organizacdo coletiva humana, até o

momento de producdo da citada obra de Marx, mais desenvolvida, a sociedade

® Marx (1996) compreende como unidimensionalidade na atividade laboral a realizagdo do trabalho de
uma maneira parcial, unilateral, isto é, que demanda dos trabalhadores apenas uma funcdo segmentada.
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burguesa’. Ao se debrucar em estudos sobre ela, o autor perspectivou compreendé-la,
bem como alcancar a chave para assimilar as formas menos desenvolvidas de

estruturacédo coletiva do convivio humano que a precederam:

A sociedade burguesa é a organizagdo histérica da producdo mais
desenvolvida, mais diferenciada. As categorias que exprimem suas
condigdes, a compreensdo de sua prdpria organizagdo a tornam apta
para abarcar a organizacdo e as relacbes de producdo de todas as
formas de sociedade desaparecidas, sobre cujas ruinas e elementos se
acha edificada, e cujos vestigios, ndo ultrapassados ainda, leva
arrastando, enquanto que tudo o que fora antes apenas indicado se
desenvolveu, tomando toda sua significacdo etc. A anatomia do
homem ¢é a chave da anatomia do macaco. O que nas espécies animais
inferiores indica uma forma superior, ndo pode, ao contrario, ser
compreendida sendo quando se conhece a forma superior. A economia
burguesa fornece a chave da economia antiga etc. Porém, ndo
conforme o método dos economistas, que fazem desaparecer todas as
diferencas histéricas e veem a forma burguesa em todas as formas de
sociedade. (MARX, 2008, p. 264).

A respeito do assunto, o autor, em sua obra de juventude, o Manifesto
Comunista (1848), afirma que a sociedade burguesa emerge das ruinas da sociedade
anterior — a sociedade feudal — e herda dela o velho antagonismo entra as classes,
contudo incorporada em uma nova roupagem. Marx e Engels (1999) observa que nessa
forma societaria a opressdo entre as classes € simplificada em uma divisao entre dois
setores cujos interesses sdo antagonicos: 0s burgueses e o proletariado.

Nesse sentido, Marx e Engels (1999, p. 8) afirma que “a sociedade divide-se
cada vez mais em dois vastos campos opostos, em duas grandes classes diametralmente
opostas: a burguesia ¢ o proletariado”. O autor atrela o desenvolvimento da sociedade
capitalista e, consequentemente, a ascensdo da burguesia a ampliacdo do comercio e a

exploracdo de novas regioes:

A descoberta da América, a circunavegacio da Africa ofereceram a
burguesia ascendente um novo campo de acdo. Os mercados da India
e da China, a colonizacdo da América, o comércio colonial, o
incremento dos meios de troca e, em geral, das mercadorias
imprimiram um impulso, desconhecido até entdo, ao comércio, a
inddstria, & navegagao e, por conseguinte, desenvolveram rapidamente
0 elemento revolucionério da sociedade feudal em decomposicao.
(MARX, 1999, p. 8).

" E preciso pontuar que a obra Contribuicéo & Critica da Economia Politica foi lancada em 1857 e até
entdo a sociedade burguesa era a forma de convivio humano coletivo mais desenvolvido. Contudo, hé na
trajetéria humana, posterior a Marx, experiéncias societarias diferenciadas. Por exemplo, dentre outras, a
sociedade russa pds-revolugdo de 1917 e o regime societario cubano pés-revolucao de 1959.
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Assim, o mercado é ampliado, 0 que repercute em uma necessidade cada vez
maior de producdo. Tal necessidade, por sua vez, é exigida pelo aumento quantitativo da
demanda por mercadoria desse novo mercado engrandecido pelo comércio de
navegacoes. Ao analisar essa relacdo dinamica e organica entre a demanda e a producéo
no preambulo do capitalismo, Marx (1996) salienta que:

A circulacdo de mercadorias é o ponto de partida do capital. Producéo
de mercadorias e circulagdo desenvolvida de mercadorias, comércio,
sd0 0s pressupostos historicos sob os quais ele surge. Comércio
mundial e mercado mundial inauguram no século XVI a moderna
historia da vida do capital. (MARX, 1996, p. 300).

Destarte, conforme expressa Marx e Engels (1999), a ascensdo da burguesia e o
desenvolvimento do capitalismo estd atrelado também a insuficiéncia e a ruina da
organizagéo produtiva feudal em atender as necessidades desse novo mercado externo.
Desse modo, os burgueses, a fim de atenderem a crescente demanda do novo mercado
p0Os-navegacdes e obterem mais lucro, desenvolvem uma nova forma de se produzir: a
manufatura. Com ela sdo inaugurados novos meios e relacbes de producdo, cujo
propdsito central foi produzir em maior quantidade e com menor gasto de tempo. Nesse
sentido, o autor nos afirma que a origem da manufatura quando advinda do artesanato

possui dupla origem. De um lado surge:

[...] da combinacdo de oficios autdbnomos de diferentes espécies, que
sdo despidos de sua autonomia e tornados unilaterais até o ponto em
gue constituem apenas operacles parciais gque se complementam
mutuamente no processo de producdo de uma Unica e mesma
mercadoria. (MARX, 1996, p. 455).

De outro, é fruto “[...] da cooperacao de artifices da mesma espécie, decompde o
mesmo oficio individual em suas diversas operacOes particulares e as isola e as torna
autbnomas até o ponto em que cada uma delas torna-se funcdo exclusiva de um
trabalhador especifico” (MARX, 1996, p. 455).

Por conseguinte, a manufatura traz em sua origem uma contradicdo: ora unifica e
acorda trabalhadores que produziam em locais e em operacGes separadas, ora divide ou
potencializa a divisdo do trabalho. Ambas caracteristicas correspondem a uma
cooperacdo simples ou a uma combinacdo de oficios, cujo objetivo é produzir mais,

com menos gasto e em menor tempo. (MARX, 1996).
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Por isso, quando aglutina o trabalhador em fungfes antes separadas — agora na
manufatura —, coordenadas e em mesmo local o burgués despende menos gastos em
infraestrutura para producdo. Como Marx (1996, p. 463) exemplifica: “[...] a
cooperacédo simples, que utiliza um dos meios de producéo, no caso o forno de vidro, de
maneira mais econdmica mediante seu consumo coletivo™.

J&, ao dividir ou ao intensificar a divisdo do trabalho, o burgués organiza o
trabalhador para produzir em uma Unica operagdo. Assim, varios trabalhadores exercem
fungbes parciais que se unificam no produto final, a mercadoria. Desse modo, o
trabalhador, que no artesanato produzia em diferentes acOes e a partir da posse de
numerosas ferramentas, na manufatura executa uma Unica tarefa com apenas uma
ferramenta; pois o tempo que ele gasta em mudar de um utensilio para o outro prejudica
a producédo de mais, em menor tempo. Assim, sua concentragdo em uma Unica atividade
e em um unico instrumento gera maior lucro ao burgués. (MARX, 1996).

Sobre essa separacdo do trabalho, Marx (1996, p. 457) categoriza que a divisao
do trabalho em operagdes parciais possui, também, dois aspectos. De um lado, “[...] a
continuidade de um trabalho uniforme destroi a tensdo e o impulso dos espiritos vitais,
gue encontram sua recreacdo e seu estimulo na prépria mudanca de atividade” (MARX,
1996, p. 457) e, de outro, aprimora no proletario um senso detalhista, uma atencdo mais
desenvolvida e desencadeia um conjunto de trabalhadores com aptiddes singulares.

Por conseguinte, os trabalhadores sdo ora selecionados para uma operacao,
conforme sua habilidade, ora desenvolvem uma aptiddo no proprio ato de trabalho,
caracteristica que demonstra o aspecto subjetivo do trabalho na producdo manufatureira.
No entanto, essa subjetividade deforma o trabalhador em uma unilateralidade de talento
ou em uma unidimensionalidade na atividade laboral, a medida que o forma para que
possua uma unica habilidade primorosa: ou a for¢a ou a atencdo. (MARX, 1996).

Destarte, Engels (1976) denuncia que ao longo do periodo manufatureiro
ocorreu uma constante degeneracao do trabalhador que, pouco a pouco, foi acorrentado
a uma ferramenta unica e especifica por toda a vida, a medida que foi intensificada a
divisdo do trabalho e a subdivisdo do préprio trabalhador.

Sobre isso, Marx (1996) afirma que o capitalista esvazia em unilateralidade cada
trabalhador para que alcance sua total capacidade no trabalho coletivo, 0 que une o
conjunto de trabalhadores parciais. Ele unifica um conjunto de proletarios com
habilidades Unicas e retne o mais aprimorado conjunto de aptiddes individuais

concentradas na producdo e na objetivagcdo da mercadoria:



31

[...] a manufatura desenvolve, uma vez introduzida, forcas de trabalho
que por natureza s6 sdo aptas para funcOes especificas unilaterais. O
trabalhador coletivo possui agora todas as propriedades produtivas no
mesmo grau de virtuosidade e a0 mesmo tempo as despende da
maneira mais econdmica, empregando todos o0s seus o6rgaos,
individualizadas em trabalhadores ou grupos de trabalhadores
determinados, exclusivamente para suas funcfes especificas. (MARX,
1996, p. 464-465).

Como tal, a manufatura produz em qualidade e quantidade como em nenhum
modelo produtivo anterior a ela, no entanto por meio de trabalhadores parciais e
unilaterais. Decerto, seus equipamentos, que produzem em maior escala, reinem em sua
esséncia uma riqueza de saberes, técnicas acumuladas ao longo da histéria: “O periodo
do artesanato deixou as grandes invencfes da bussola, da pélvora, da impressdo de
livros e do relogio automatico” (MARX, 1996, p. 464). Em contradicdo, tais
equipamentos sdo instrumentalizados por uma forga ferramenta parcializada, por um
trabalhador cujo ponto culminante de seu repertério &, por exemplo, fiar
detalhadamente.

Diante dessa realidade, podemos observar um decréscimo, no processo
produtivo, da necessidade de acesso e transmissdo a um conjunto de técnicas e “saberes-
fazeres” (ANTUNES, PINTO, 2017) — acerca da totalidade da confeccdo dos produtos —
acumulados pelos artesdos de geracdo em geracgéo.

Tal fato repercute em um esvaziamento no trabalhador, ou seja, em um
esvaziamento dos conhecimentos e procedimentos geracionais proprios da globalidade
de seu processo produtivo, 0 que nos introduz outro aspecto dessa separacdo e
individualizacdo presente na manufatura: o afastamento ou estranhamento entre o
trabalhador, a propria atividade e o seu produto carnal, que se assevera na forma
produtiva final do capitalismo, a grande industria.

As relagdes de producdo manufatureiras e 0s seus meios de producdo
substancializam a organizacdo inicial da sociedade capitalista. Essa configuracéo social
estrutura e acentua, ao longo de seu desenvolvimento, a divisdo entre uma classe dos
proprietarios e dos trabalhadores sem propriedade. Tal cisdo entre classes legitima a
venda da forca de trabalho do segmento sem posses aos donos dos locais de producéo, o
que configura em um novo arranjo das relagbes produtivas cujo apice de seu
desenvolvimento é na maquinaria. Nessa, o trabalhador se relaciona com o produto que

ele proprio produziu como uma mercadoria, COMO uma coisa que progressivamente se
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torna, para ele, um objeto alheio e estranho, em que a Unica forma de obté-lo é pela
compra. (MARX, 2010a).

De tal maneira, o estranhamento ou o trabalho alheio ao sujeito é, também, fruto
da divisdo e da subdivisdo do proprio trabalhador presente na sociedade capitalista,
desde seu formato embrionario (a manufatura). Por conseguinte, o sujeito que vive da
venda de sua forca de trabalho objetiva a si e o produto final de seu trabalho cada vez
mais parcializado e distante da apropriacdo do universo humanizador (a cultura
historicamente acumulada).

Decerto, a manufatura, ao impor ao trabalhador uma operagdo rica em
unilateralidade, colabora para um empobrecimento ético, intelectual e fisico do
trabalhador:

Ela aleija o trabalhador convertendo-o numa anomalia, ao fomentar
artificialmente sua habilidade no pormenor mediante a repressdo de
um mundo de impulsos e capacidades produtivas, assim como nos
Estados de La Plata abate-se um animal inteiro apenas para tirar-lhe a
pele ou o sebo. Os trabalhos parciais especificos sdo ndo so
distribuidos entre os diversos individuos, mas o proprio individuo é
dividido e transformado no motor automético de um trabalho parcial,
tornando assim a fabula insossa de Menenius Agrippa, segundo a qual
um ser humano é representado como mero fragmento de seu proprio
corpo, realidade. (MARX, 1996, p. 474-475).

A manufatura simplifica a producéo e o trabalho por meio das divisdes que
criam e combinam departamentos separados, de confeccdo especifica e independente de
um espaco global, o que amplia, significativamente, a producdo. Todavia, isto ndo é
suficiente para atingir a demanda produtiva que ela mesma impds a si. Por isso, Marx
(1996, p. 482) afirma que ela entra em contradicdo com sua “base técnica estreita” e a
necessidade crescente pela mercadoria. Dessa incoeréncia organica, no chdo dessa
manufatura, é desenvolvida a forma produtiva que a supera — em qualidade e quantidade
produtiva.

A maquinaria herda da manufatura a necessidade crescente de produzir mais
mercadoria em menor tempo, com menor gasto para que o lucro do capitalista seja
exponencialmente maior. Ela enfrenta o legado de insuficiéncia das ferramentas e as
bases de producdo do modelo anterior para atender ao mercado e, neste espaco e nestas
condicdes, se aprimora.

Marx (1996) categoriza por analogia e atesta que, se na manufatura o avango

produtivo se deu em profundidade na forca de trabalho, a transformacdo na grande
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indUstria consiste em um aprimoramento do meio de trabalho. Por isso, expfe a
organizacdo da maquinaria da industria e enfatiza os trés tipos de méaquinas: a motriz,
que gera a forga que alimenta ao outras; a de transmissdo; e o equipamento que transfere
0 movimento dessa forca motriz & maquina-ferramenta, que altera o objeto de trabalho,
de acordo com a utilidade imposta a mercadoria. Sobre isso, o fildsofo pontua que a
revolucdo maquinaria se d& na potencializacdo desta Ultima: a maquina ferramenta.
Assim, segundo o autor, a maquina-ferramenta transforma a producéo; visto que,
por meio do movimento proveniente da forca motriz humana ou maquinéria, ela
executa, em maior quantidade que a manufatura, as operacdes do trabalhador e suas
ferramentas. O avancgo tecnoldgico das maquinas torna descartavel a necessidade do
musculo humano como forga motriz, 0 que permite ao capitalista explorar uma nova

maéo de obra:

A medida que a maquinaria torna a forca muscular dispensavel, ela se
torna o meio de utilizar trabalhadores sem forgca muscular ou com
desenvolvimento corporal imaturo, mas com membros de maior
flexibilidade. Por isso, o trabalho de mulheres e de criancas foi a
primeira palavra-de-ordem da aplicacdo capitalista da maquinarial
(MARX, 1996, p. 28).

Nesse sentido, o estudioso destaca imbricados efeitos da mecanizacdo dos meios
de producdo sobre o trabalhador: “a apropriacao de forgas de trabalho suplementares
pelo capital” (MARX, 1996, p. 28); “o prolongamento da jornada de trabalho” (MARX,
1996, p. 36); e a “intensificacdo do trabalho” (MARX, 1996, p. 42). A maquinaria nao
se apossa apenas do homem trabalhador, também toma para si 0s demais membros da
familia — as mulheres e as criancas —, que sdo inseridas em um mercado de trabalho que
se alvoroca com a possibilidade de barateamento e desvalorizacdo da forca de trabalho,

fato subsequente ao crescimento da mao-de-obra infantil e feminina:

O trabalhador vendia anteriormente sua prépria forca de trabalho, da
qual dispunha como pessoa formalmente livre. Agora vende mulher e
filho. Torna-se mercador de escravos. A procura por trabalho infantil
assemelha-se, frequentemente também na forma, a procura de
escravos negros, como se costumava ler em anuncios de jornais
americanos. (MARX, 1996, p. 29).

A alteracdo da composicao da classe que vive da venda de sua forca de trabalho

atenta, sobretudo, para o processo formativo das criangas e jovens, cuja exploragéo de
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sua mao-de-obra repercute em uma pobre-humanizag&o. A proporgao que vivem em um
ambiente de trabalho béarbaro e insalubre, exercem funcGes mecanicas que ndo
exercitam e ndo elaboram suas capacidades psiquicas e intelectivas. Com isso, eles
crescem “meio selvagens e inconscientes”. (MARX, 1996, p. 94).

Os filhos da classe trabalhadora séo atrofiados pelo seu trabalho, atividade que
ndo lhes proporciona humanizacdo e enriquecimento. Quando € apropriada pelo
capitalista, se torna atividade que forma uma geracdo de trabalhadores barbaros, semi-
humanos e devastados intelectualmente: “[...] devastacdo intelectual, artificialmente
produzida pela transformacgdo de pessoas imaturas em meras maquinas de producdo de
mais-valia”. (MARX, 1996, p. 29).

Sdo notaveis as condicBes degradantes as quais foram submetidas a classe
trabalhadora. E com seu sangue e morte que o dono da forga do trabalhador concentra
cada vez mais riqueza, aprimorando e desenvolvendo o capitalismo. Sobre isso, Marx
(1996, p. 93) afirma que: “O excesso de trabalho, para maiores ¢ menores de idade,
assegurou a diversas graficas de jornais e livros 0 honroso nome de ‘matadouro’”.

Um segundo aspecto do impacto da maquina sobre o trabalhador é o aumento da
jornada de trabalho. A adeséo da maquinaria como meio para gerar mercadorias dita um
novo ritmo de trabalho. As maquinas no capitalismo ndo sdo utilizadas como
instrumento que diminui a jornada ou a intensidade trabalho, mas como aparato que
educa o trabalhador a se equiparar a esta forma mecénica de producdo em larga escala.
Tal qual, a forca de trabalho viva é substituida por um mecanismo morto que néo
produz mais valia, o capitalista preenche as maquinas com forca de trabalho humana
objetivando exceder a jornada de trabalho. (MARX, 1996).

Com intuito de compensar a substitui¢cdo do capital variavel (aquele que advém
do humano) pelo capital constante (o que é gerado pelas maquinas), o capitalista amplia
a jornada de trabalho. Por conseguinte, dilata o trabalho que € necessario para se
produzir e além dele o mais-trabalho, a dimensdo da jornada que proporciona a mais-
valia, o lucro a mais do dono do meio de producéo. Por isso, Marx (1996, p. 41) afirma:
“Dai o paradoxo econdmico de que o meio mais poderoso para encurtar a jornada de
trabalho se torna o meio infalivel de transformar todo o tempo de vida do trabalhador e
de sua familia em tempo de trabalho disponivel para a valorizacédo do capital”.

Dessa forma, segundo o autor, é a maquinaria um instrumento para alongar a
jornada dos trabalhadores. Todavia, esse aumento desperta tanto movimentac6es dos

trabalhadores contrarios a este crescimento, quanto um descompasso no lucro do
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capitalista. Estes percebem que uma carga de trabalho que exceda 12, 13, 14 horas
promove menos lucro que uma de 10, 11 horas; pois produz em quantidade parecida,
com maior lucro e em menor tempo, ja que gasta menos em matéria-prima e forca
motriz. Por isso, é vantajosa para o capital uma carga horaria menor que intensifique o

trabalho:

Assim que a reducdo da jornada de trabalho, que cria de inicio a
condicdo subjetiva para a condensagdo do trabalho, ou seja, a
capacidade do trabalhador em liberar mais forca num tempo dado, se
torna obrigatdria por lei, a maquina, na méo do capitalista, transforma-
se no meio objetivo e sistematicamente aplicado de espremer mais
trabalho no mesmo espago de tempo. Isso ocorre de duas maneiras:
mediante aceleracdo das maquinas e ampliacdo da maquinaria a ser
supervisionada pelo mesmo operario ou de seu campo de trabalho.
(MARX, 1996, p.44-45).

Por certo, pouco a pouco o capitalista percebe que mesmo encurtando o tempo
da jornada a producéo para o fornecimento é crescente. Com isso, parcamente se desfaz
de uma parcela da méo-de-obra e intensifica, sistematicamente, a jornada da outra
parcela, a qual é forcada a trabalhar o maximo, em menos tempo. (MARX, 1996).

Nesse sentido, o autor afirma que o uso capitalista da maquinaria obriga o
trabalhador a desenvolver um novo ritmo uniforme, continuo e intensificado, ou seja,
um ritmo que seja harménico com o movimento global da fabrica, que é regido pelas
maquinas e outorgado ao proletariado.

Desse novo ritmo, é latente destacarmos o aumento da inconsciéncia do
trabalhador sobre a totalidade do seu processo produtivo. O ritmo maquinario, imposto
ao sujeito que vende sua forca de trabalho, atua, também, alienando (ou ausentando, em
diversas dimensdes) o trabalhador da atividade laboral. E nesse contexto que surge “a
administragdo cientifica” de Frederick Taylor (1856-1911). Taylor foi um engenheiro
mecanico estadunidense e percursor de um sistema préprio de organizacdo do trabalho:
o taylorismo. Seu “método” produtivo inicia uma nova fase do capitalismo: a de
producdo e o consumo em massa. Esta nova fase é pautada em uma ldgica de
funcionamento que condiciona o trabalhador a uma atividade cada vez mais unilateral e
esvaziada. (ANTUNES, PINTO, 2017).

Segundo Antunes e Pinto (2017), o taylorismo instruiu uma uniformizacédo do

trabalho, tal qual retirou da atividade toda e qualquer iniciativa autdnoma do
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trabalhador. O novo sistema estabelece uma padronizagdo do ritmo de trabalho que é
concatenada pela cronometragem dos movimentos do operario.

Com intuito de efetivar um trabalho compassado — cujo ritmo seja mecénico —, 0
capitalista elimina do trabalho os atos considerados por ele desnecessarios a producao,
assim como obriga o operario a acelerar a cadéncia das operacOes ditas Uteis. Por
conseguinte, deforma o trabalhador em sua liberdade de deslocamento, dociliza seus
movimentos unidimensionalmente, o que Ihes instituiu adoecimento fisico e psiquico.

Além disso, o taylorismo atenta contra o trabalhador de outra maneira:
desempossando-o de seus conhecimentos acumulados de geragdo em geracéo acerca dos
saberes-fazeres de sua atividade produtiva. Este sistema organizativo se apropria desse
conjunto de saberes tradicionais e converte-o em patriménio exclusivo dos capitalistas®,
que de posse deste impde aos trabalhadores a troca das atividades produtivas por um
conjunto de tarefas. Estas sdo executadas por um operario meio inconsciente, ausente e
alienado, ja que as operagdes ndo o estimulam em intelectualidade. Pelo contrario, toda
sua execucao — “o qué, como fazé-lo, em quanto tempo” (ANTUNES, PINTO, 2017,
p.21) — lhe é outorgada pelos gerentes fabris que, progressivamente, amansam 0S
trabalhadores.

Marx (1996) afirma que nas fabricas, estruturadas por uma relacdo de producao
entre 0 humano e a maquina, 0s sujeitos se tornam apéndices vivos de um meio
produtivo morto e mecanico. Por analogia, ele pontua que o trabalhador manufatureiro
que foi levado a manejar com apenas uma ferramenta e a exercer uma Unica operagédo
manual por toda a vida na maquinaria é rebaixado a servir, desde a infancia, ao

instrumento mecanico:

Na manufatura e no artesanato, o trabalhador se serve da ferramenta;
na fabrica, ele serve a maquina. L4, é dele que parte 0 movimento do
meio de trabalho; aqui ele precisa acompanhar o movimento. Na
manufatura, os trabalhadores constituem membros de um mecanismo
vivo. Na fabrica, hd um mecanismo morto, independente deles, ao
qual sdo incorporados como um apéndice vivo. (MARX, 1996, p. 55).

A maquina apropriada pelo capitalismo, com intuito de garantir manutencdo a

sua condicdo de classe dominante, é aparelho que enrijece o homem, a mulher, 0s

& Segundo Antunes e Pinto (2017), este fendmeno é o que Marx (1978, p. 51), em o Capital, capitulo
inédito, conceitua como a: “subsunc¢do formal do trabalho ao capital”, assunto que abordaremos na
préxima secao.
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jovens e as criangas que sobrevivem do trabalho exploratério. Ela Ihes brutaliza o tato, a
audicéo, o olfato — os sentidos humanos —, quando ndo os mata:

Todos os érgdos dos sentidos sdo igualmente lesados pela temperatura
artificialmente elevada, pela atmosfera impregnada de residuos de
matéria-prima, pelo ruido ensurdecedor etc., para nao falar do perigo
de vida sob a maquinaria densamente amontoada que, com a
regularidade das estacfes do ano, produz seus boletins da batalha
industrial. (MARX, 1996, p. 58).

O capitalismo é o sistema que produz riquezas como nunca antes; contudo
concentradas por uma parcela minoritaria da populacdo que as conquistam e as mantém,
organicamente, pela compra, a precos pifios, da forca produtiva que é submetida a uma
condicdo de exploracdo sub-humana. Assim, assimilamos que o capitalismo é em
esséncia um sistema que subsiste gracas ao abismo entre a classe proprietaria e nao-

proprietaria:

A economia nos meios sociais de producdo, artificialmente
amadurecida apenas no sistema de fabrica, torna-se ao mesmo tempo,
na mao do capital, roubo sisteméatico das condi¢bes de vida do
operario durante o trabalho, roubo de espaco, de ar, de luz e de meios
de protecdo de sua pessoa fisica contra condi¢bes que oferecem perigo
de vida ou sdo nocivas a salde no processo de producdo, isso sem
sequer falar de instalacbes para a comodidade do trabalhador.
(MARX, 1996, p. 58-59).

Desse modo, compreendemos que o capitalismo desumaniza e produz barbarie.
Contudo, € inegavel o largo desenvolvimento que este sistema produz, sobretudo, no
que se refere a criacdo tecnologica, cientifica, a ampliacdo produtiva, etc. Decerto, ao
mesmo tempo que o capitalismo enriquece a humidade ele também a pauperiza. O
capitalismo, enquanto sistema que explora e oprime em favor do dominio da classe
detentora dos meios de producéo, empobrece o trabalhador materialmente e também em
suas condicBes objetivas e subjetivas de vida. Isto se expressa, por exemplo, na
incorporacdo de um ritmo produtivo mecanico, que rege a formacéo de um trabalhador
ausente ao processo laboral.

Entretanto, e em contradicdo, ao abandonar a mente da classe operaria, com
tarefas que pouco exigem da capacidade intelectiva, esse sistema permite ao trabalhador

a liberdade da imaginacdo e do pensamento; todavia um trabalhador que pensa por si
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mesmo é um fator prejudicial & hegemonia do capital como estrutura econdmica
dominante. (GRAMSCI, 2007).

Destarte, o capitalismo, conforme se consolida, complexifica sua forma de
exploracdo da classe trabalhadora, ao longo do século XX, e sintetiza um novo projeto
de formagdo humana. Objetivando alcancar um dominio total das capacidades do
trabalhador, da sua forca fisica a sua conduta ética e moral e ao seu julgamento estético.
Enfatizamos que identificar o que se relaciona a tal projeto nos permite compreender o
que se articula a rejeicdo a poesia classica, por isso abordaremos tal assunto no proximo

topico.

1.2.2 A sintese de um projeto educacional antipoético

De acordo com Antunes e Pinto (2017), ao longo do século XX, a reestruturagdo
capitalista nos Estados Unidos da América se destaca em sua producdo automobilistica,
ao sintetizar um novo modelo de projeto social. O reconhecimento dos capitalistas de
que j& ndo mais basta explorar unicamente a forca produtiva do trabalhador passa a
exigir um dominio de outras esferas humanas para manutencdo do capital. Pouco a
pouco, esta conservacao demanda imperar sobre a totalidade social.

Ciente disso, situaremos em primeiro momento alguns elementos que
proporcionaram a citada assimilacdo pelos burgueses, 0 que em nossa compreensao foi
resultado da dialética tensdo, em suas multiplas determinacdes, entre os donos dos
meios de producdo e o operariado.

Para isso, em primeiro momento, caracterizaremos o projeto de formacao
humana taylorista, a partir de Gramsci (2007), Antunes e Pinto (2017). Apresentaremos
também sua insuficiéncia em se apropriar por completo do operario, incapacidade
herdada e aprimorada pelo sistema organizativo que o supera: o fordismo.

Gramsci (2007) em seu texto Americanismo e Fordismo, presente no quarto
volume dos Cadernos do Carcere, analisa os modelos produtivos capitalista que foram
desenvolvidos nos Estados Unidos nos séculos XIX e XX: o taylorismo e o fordismo. O
autor salientou a particularidade de um e do outro na consolidacdo da dominacao
ideoldgica que a burguesia exerce sobre a classe trabalhadora. Dessa sua elaboracao
praxica nos concentraremos, apenas, Nos apontamentos em que investiga a concepgdo

de educacdo sintetizada por ambas as formas de organizacdo produtiva.
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O estudioso, ao examinar o sistema de producdo taylorista, caracteriza seu
projeto “educacional” como pragmatico, referenciado em uma educagdo corporal que
enrijece o corpo do trabalhador em um ritmo de producdo mecénica, de modo que a
intelectualidade, a imaginacdo e a criatividade, préprias da atividade laboral, se
ausentem do trabalho. Ele ressalta que os industriais americanos, com seus métodos
ditos cientificos, promulgaram no operariado uma mecanizacdo dos gestos fisicos e da
memoria do oficio em um ritmo intenso e cronometrado. (GRAMSCI, 2007).

Sobre isso, Antunes e Pinto (2017) afirmam que Taylor propunha com sua
gestdo, dita cientifica, estabelecer a atividade laboral como um processo de tarefas bem
definidas que eram executadas por um operariado “treinado” para evitar a0 maximo o
desperdicio de tempo e forca fisica em operagdes desnecessarias. Com isso, acelerou o
ritmo dos processos considerados Uteis e estipulou o “the one best way”, uma
orientacdo que elenca, para uma trajetéria produtiva pautada em um “ciclo perfeito de
operagoes” (ANTUNES e PINTO, 2017, p.27), 0 minimo possivel de tempo a ser gasto
nelas.

No entanto, em contrapartida, Gramsci (2007) observa que por mais que 0
taylorismo objetivasse constituir o sujeito, que vende a sua forca produtiva, como um
“gorila amestrado” o trabalhador ainda resiste, ele ainda pensa. Este se ausenta da
atividade mecénica — que pouco Ihe cobra da dimens&o intelectual — para exercitar seu
cérebro livre e alheio ao trabalho mecénico, para refletir, ponderar e fabular tudo aquilo

que desejar:

Os industriais norte americanos compreenderam muito bem esta
dialética presente nos novos métodos industriais. Compreenderam que
o “gorila amestrado” ¢ uma frase, que o operariado “infelizmente”
continua homem e até mesmo que, durante o trabalho, pensa mais ou,
pelo menos, tem muito mais possibilidade de pensar, pelo menos
guando superou a crise de adaptacdo e ndo foi eliminado: e ndo s6
pensa, mas o fato de que o trabalho ndo lhe d& satisfagGes imediatas, e
que ele compreenda que se quer reduzi-lo a gorila amestrado, pode
leva-lo a um curso de pensamentos pouco conformistas. (GRAMSCI,
2007, p. 272).

A respeito do inconformismo ressaltamos que o operariado impBe objetiva
resisténcia ao taylorismo e sua estrutura, que pauperiza o trabalho e o trabalhador.
Segundo Harvey (2008), a hegemonizacdo do taylorismo como organizacdo produtiva
dominante enfrentou dialéticas tensdes, entre elas o autor salienta: a rejeicdo das linhas

de producdo pelos trabalhadores. Estes se opuseram & aceleragdo do ritmo laboral, ao
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executarem o trabalho propositadamente devagar, visto que assimilavam que a elevada

producao resultaria em um decréscimo salarial:

[...] grande proporcdo de operarios [...] trabalha propositadamente
devagar, a fim de reduzir a producdo. Quase todos os sindicatos
organizam ou estdo organizando normas, destinadas a diminuir a
producdo dos operarios; os homens que tém grandes influencias nas
classes obreiras, os lideres trabalhistas, bem como pessoas com
sentimentos filantrépicos que os ajudam propagam diariamente este
erro, afirmando que os operérios trabalham demais. (TAYLOR, 1990,
p.92).

Essas contradicdes sdo herdadas pelo modelo produtivo que supera o taylorismo,
o fordismo, o sistema de organizacdo industrial desenvolvido pelo empreséario
estadunidense Henry Ford (1863-1947), cujo conjunto tedrico — acerca da gestdo
industrial — resultou no livro Minha filosofia e industria (1922), presente na obra Os
Principios da Prosperidade: minha vida e minha obra - hoje e amanhd. (ANTUNES e
PINTO, 2017).

O modelo fordista, embebido da uniformidade do ritmo de trabalho imposto ao
operario pelo taylorismo, inaugura um novo tipo de confeccdo na industria
automobilistica: a producdo em larga escala, isto €, em alta quantidade. Esta €
propiciada pela inclusdo de linhas de fabricacdo em massa, que aumentam
exponencialmente o produto do trabalho. Tal fato permitiu a este modelo um saldo
singular: a popularizacdo do automovel como bem de consumo. (ANTUNES e PINTO,
2017).

O fordismo herda a relacdo dialética do taylorismo (entre a mecanizacdo do
trabalho e, em contraposicao, o abandono da mente do operario), por isso complexifica
sua maneira de exploracdo ao atuar na disseminacdo de suas proprias inciativas
“educacionais”. Com isso, atua na propagacdo de uma nova moralidade e eticidade a
classe operaria e na difusdo de um novo senso estético capaz de se adequar a producéo
de arte em larga escala. (GRAMSCI, 2007).

A respeito da mudanca na ética e moralidade frisamos a ideia do trabalho
prospero, 0 que orienta o operariado para uma nova forma de conceber a labuta: como
uma atividade que os torna honestos e lhes proporciona sucesso financeiro. Eles, assim,
ativamente, contribuiriam com sua forca e vontade para 0 mais progressivo lucro do
capitalista e teriam como retorno um aumento em seus salarios. (ANTUNES e PINTO,
2017).
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Enfim, expusemos as singularidades do taylorismo e do fordismo para que
possamos identificar ainda, em sua similaridade, o propdsito de organizar uma
economia pragmatica, dotada de uma racionalidade abstrata e corriqueira, por meio da
subsungéo do trabalho ao capital. (GRAMSCI, 2007). Isto posto, avancemos.

Antunes e Pinto (2017) expdem, acerca do projeto de formagdo do taylorismo e
do fordismo, a seguinte caracteristica: o intento de subsumir o trabalho por completo ao
capital. Eles destacam como uma das formas dessa subsuncdo, que se relaciona a
formacdo humana, a extracdo dos saberes-fazeres do operério, isto &, a retirada do
conjunto de conhecimentos e técnicas desenvolvido no exercicio da pratica produtiva e
reproduzido de geracdo para geracdo. O capitalismo, assim, se apropria de tal conjunto
e converte-o em saberes exclusivos do capital.

Marx (1978) ja havia anunciado a subsun¢do formal do trabalho ao capital ao
analisar as continuidades e descontinuidades da transicdo da manufatura para
maquinaria. Acerca dessa subsuncdo ele denota que ela acentua a exploracdo do
trabalho alheio e permite ao capitalista incluir o desenvolvimento do trabalho como “seu

proprio processo”.

O processo de trabalho converte-se em instrumento do processo de
valoriza¢do, do processo de autovalorizagdo do capital — da
fabricacdo de mais valia. O processo de trabalho é subsumido ao
capital (& seu proprio processo), e o capitalista se enquadra nele como
dirigente, condutor; para este, € a0 mesmo tempo, de imediato, um
processo de exploracdo do trabalho alheio. E isso a que denomino
subsunc¢ao formal do trabalho ao capita.l (MARX, 1978, p. 51 grifos
do autor).

A subsuncdo formal do trabalho ao capital configura uma alteracdo definitiva
nas relacdes produtivas. Para exemplificarmos: o camponés ja ndo € mais independe e ja
ndo produz sé para si, pois se torna um trabalhador diarista do agricultor, bem como um
ser humano escravizado; e o artesdo e o oficial se tornam trabalhadores assalariados.
Tais fatos fundamentam outro carater dos vinculos de producdo: o capitalista se
confronta com o trabalhador como “possuidor do capital” e com o operario
exclusivamente como vendedor da “forga de trabalho”. (MARX, 1978, p. 51).

Isto resulta em uma alteracdo da maneira como 0s seres humanos regidos por
essa nova logica de producdo e sociabilidade concebem o mundo e a si. Acerca do
assunto, Lukéacs (2003) assevera que o trabalhador progressivamente passa a

compreender a sua forca como uma mercadoria que lhe é prépria e vendavel e, o
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produto de seu trabalho como algo que ndo Ihe pertence, como algo que ele s6 possui
pela compra. Essa concepgdo contribuiu para a crescente generalizacdo da
mercantilizacdo dos produtos do trabalho. O autor afirma que a l6gica de troca da
mercadoria se prolonga para o conjunto da vida social e conduz os seres humanos a
satisfazerem “todas as suas necessidades sobre a forma de troca de mercadoria”.
(LUKACS, 2003, p. 207).

Por conseguinte, cabe salientar que a percepcdo do trabalhador de si préprio
como um mero vendedor da forga e a regulacéo das relacdes de producdo e reproducéo
da vida, em um sentido de mercantilizacdo, é resultado também de um processo de
esvaziamento da atividade laborativa, seja em sua dimensdo de conhecimentos
tradicionais (os saberes-fazeres) do operariado — apropriados pelo capitalista —, seja na
separacdo da acdo laboral e na subdiviséo do trabalhador — saldo da manufatura — ou na
automatizacdo do trabalho — saldo da maquinaria.

Ja Gramsci (2007) analisa a subsuncdo do trabalho ao capital em sua
manifestacdo na sociedade americana, regida pelos sistemas produtivos em discussédo e
sintetiza que a sociedade do automovel estrutura a exploragdo da classe trabalhadora,

por meio da imposicdo do seu objetivo central:

[...] desenvolver em seu grau maximo, no trabalhador, os
comportamentos maquinais e automaticos, quebrar a velha conexdo
psicofisica do trabalho profissional qualificado, que exigia uma certa
participacdo ativa da inteligéncia, da fantasia, da iniciativa do
trabalhador, e reduzir as operagdes produtivas apenas ao aspecto fisico
maquinal. (GRAMSCI, 2007, p. 266).

Com isso, a formagdo do americanismo se concentra na absoluta negacdo de
tudo aquilo que € humanizador e retira a dimensdo artistica e criativa da atividade
laboral, ao impedir que “a personalidade do trabalhador se reflita inteiramente no objeto
criado” (GRAMSCI, 2007, p. 267). Fato que Lukacs (2003) analisa em seu conceito de
desumanizacao.

Lukacs (2003) atesta que, atrelado ao pleno desenvolvimento do capitalismo,
apos revolucdo industrial (séculos XVIII e XIX), ocorre um processo de
individualizacdo do trabalho, antes coletivo, e sua desumanizacdo, Assim, além da
progressiva perda do trabalho como atividade organica a humanizacdo, acentua-se 0

seu estranhamento.
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A individualizacdo do processo de trabalho e sua desumanizagdo o s&o basilares
a imposicdo de outro ritmo no processo produtivo. Trata-se de um ritmo mecanizado,
automatico e repetitivo, cujo compasso se equipara ao da maquina. Nesse ritmo é
eliminado a dimensdo qualitativa humana e individual do trabalho, em prol da
consolidagio de operagdes parciais e “abstratamente racionais” (LUKACS, 2003, p.

201). Progressivamente, o trabalhador se torna a propria “personificagdo do tempo™:

[...] O tempo é tudo o homem ndo é mais nada; quando muito, é a
personificacdo do tempo. A qualidade ndo esta mais em questdo.
Somente a jornada decide tudo: hora por hora, jornada por jornada. O
tempo perde assim seu carater qualitativo, fluido: ele se fixa num
continuum delimitado com precisdo, quantitativamente mensuravel,
pleno de “coisas” quantitativamente mensuraveis (os trabalhos
realizados pelo trabalhador, retificados, mecanicamente objetivados,
minuciosamente separados do conjunto da personalidade humana).
(LUKACS, 2003, p. 205).

A disseminacdo de um novo ritmo no processo laboral contribuiu para a
formacgéo (ou deformagéo) de um trabalhador inconsciente e ausente de controle desse
novo compasso, fato que concatena uma mudancga no carater da atividade produtiva. O
trabalho que antes era acdo, movimento ativo, se torna progressivamente uma atitude de
contemplacdo de um operario ausente, inconsciente e unilateral (LUKACS, 2003).
Expostas algumas caracteristicas que resultam do processo de subsungédo, retomemos
em especifico a apresentacdo do projeto educacional da sociedade do automdvel.

Os capitalistas identificam que para garantir uma coeréncia e uniformidade ao
processo econdmico, assim como para legitimar as novas formas de exploragdo do
trabalhador, era preciso substancializar a totalidade da vida social com uma nova logica
de sociabilidade (LUKACS, 2003). Nesse sentido, formulam um projeto educativo
destinado a formar o operario modelo, o vendedor da forca de trabalho que lhes é ideal:
um ser humano do “tipo bovino”, cujo cérebro seja educado a ser apenas um musculo,
um 6rgdo mecanico (ANTUNES e PINTO, 2017, p. 77).

Para difundir tal proposito, Henry Ford fundou sua propria escola, destinada aos
jovens em situacdo de vulnerabilidade, com o objetivo central de forméa-los de acordo
com as necessidades do mercado de trabalho. Tal escola tinha como base uma educacéo
utilitarista, cujo projeto educativo era elaborado pela geréncia capitalista, que orientava

para uma instrucdo profissionalizante. Desse protétipo da formacdo fordista, destacamos
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a sobreposicédo da experiéncia e o0s saberes advindos dela ao conjunto de conhecimentos
tradicionais® e historicos. (ANTUNES e PINTO, 2017).

A luz dessa difusio de uma educacdo utilitaria, pautada na valorizacdo da
experiéncia como garantia de uma formagdo profissionalizante, realcamos as
contribuicdes para a filosofia da educagdo formuladas por John Dewey (1859-1952).
Dewey foi um pensador norte-americano que publicou obras que se destacam nos
estudos pedagogicos: Escola e Sociedade (1899), Democracia e Educagdo (1916),
Experiéncia e Educacdo (1938). Essas obras advogam por uma educacdo que some
teoria e pratica, de modo a instrumentalizar os conhecimentos proprios da experiéncia
em sua aplicacdo na cotidianidade. Tais pressupostos foram incorporados por filésofos
da educacdo brasileira, como Anisio Teixeira (1900-1971), na elaboracdo e
implementacdo do movimento escola-novista no Brasil. (SAVIANI, 1999).

Todavia, com base em Saviani (1999), analisamos a premissa de Dewey de
unido entre teoria e pratica, bem como de valorizacdo do conhecimento pautada na
experiéncia como uma das manifestagdes do movimento do capital em estruturar uma
organicidade e uma uniformidade a exploracdo do operariado, pelos citados modelos
americanos, na totalidade da vida social. Tal qual, esse sistema orquestra um projeto de
educacgdo que visa garantir a producdo e a reproducdo da vida regidas pelo novo ritmo,
mecanizado, cronometrado, individualizante como uma realidade cotidiana, necessaria e
natural “a assimila¢do das relagdes sociais” (HELLER, 2000, p. 19) pela humanizagéo
dos individuos.

Com base nos citados autores, interpretamos a disseminacdo de uma saber
cotidiano em detrimento do saber histérico como um percurso da burguesia para
garantir a ndo realizacdo das capacidades humanas em amplitude; ja que, na vida
cotidiana, o ser humano se educa para a heterogeneidade, ou seja, para se colocar
socialmente com todos os seus sentidos e com toda a sua individualidade, de modo que
ndo realiza nenhuma de suas capacidades em intensidade. A cotidianidade lhes exige
apenas o0 pragmatismo e a espontaneidade. (HELLER, 2000, p. 17).

Saviani (1999) evidencia que a valorizacdo da experiéncia em perda do saber
acumulado ao longo da trajetoria humana retira do individuo sua assimilacdo como

sujeito historico, o que expde a burguesia como classe contra-revolucionaria, que “se

° Definimos como saberes tradicionais os conhecimentos que os trabalhadores acumulam e propagam de
geracdo em geracdo acerca da pratica laboral, um contetdo ao qual o capitalista se apossa, conforme
abordamos.
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pde contra a historia negando-a” (SAVIANI, 1999, p. 52). Conforme retira 0 aspecto
histérico, o conhecimento a ser transmitido nas escolas se reduz a cotidianidade e a
espontaneidade.

Nesse sentido, salientamos que o projeto da burguesia de formagdo humana
impede a democratizacdo da poesia classica, pois ele se organiza para desarticular a
classe trabalhadora de tudo aquilo que é humanizador, negando tudo aquilo que lhes
possibilitaria a homogeneizacédo: o inteiro desenvolvimento das habilidades humanas, a
inteira empregabilidade da individualidade humana, bem como a dissipagdo do
individuo na universalidade da humanidade genérica. (HELLER, 2000, p. 27).

A educacéo do capital € contraria a poesia, porque ela é hostil a socializacdo das
objetivacBes humanas duradouras a classe trabalhadora. Tais objetivacGes, por sua vez,
proporcionariam a suspensdo do imediatismo cotidiano e do pragmatico para uma
elaboragdo mais complexa da realidade pela consciéncia humana. O capitalismo é
adverso ao ensino de poesia em suas escolas, visto que ela atenta contra a hegemonia de
sua concepcdo de mundo utilitarista e individualista, ele se opGe ao poema, uma vez que
ele contém em sua esséncia a condensacdo da coletividade humana historicamente
produzida.

O capitalismo é em sua mais profunda determinacdo um sistema que impde
barbarie para a manutencdo de sua exploracdo, de modo que a disseminagcdo de uma
educacdo que forme os sujeitos em uma légica determinista e pragmatica € um de seus
instrumentos que perspectiva a perpetuacdo da subalternidade da classe subjugada.
(GRAMSCI, 2007; LUKACS, 2003; SAVIANI, 1999).

Assim, para compreendermos as dificuldades do ensino da recepcdo poética,
bem como a hostilidade a poesia classica — o objetivo anunciado na introdugdo desta
secdo — ¢ preciso explicitar a influéncia que “o chao da fabrica” exerce sobre as
concepcOes valorativas, éticas, morais e estéticas. Com isso, intentamos pontuar que as
relacBes produtivas contribuem para uma formacéo dos sujeitos referenciada em valores
estéticos, morais e éticos fragmentados e empobrecidos da universalidade humana.

A respeito do assunto, Lukacs (2010, p.20) assevera que: “[...] a hostilidade a
arte e a cultura, propria do sistema capitalista, comporta o fracionamento da totalidade
concreta do homem em especializagdes abstratas [...]”. Logo, relacionamos tal assertiva
a parcializacdo imposta no processo laboral, de maneira a assimilar que a fragmentacéo
e a unilateralidade na atividade produtiva concatenam, também, uma formacéo

parcializada, unilateral, empobrecida em humanidade, isto €, pobre em consciéncia do
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patrimbnio humano genérico, o que limita e reduz a compreensdo da vida e suas
contradicoes.

Portanto, conforme identificamos até o momento, o desenvolvimento do
capitalismo, desde a manufatura até a sua fase de grande industria, corrobora a sintese
de um projeto de educagdo humana que aliena e fetichiza os sujeitos das amplas
possibilidades de desenvolvimento humano. Além disso, expusemos, ao longo da
presente secdo, que a subsuncgéo formal do trabalho ao capital alicer¢a — e, é alicercada
pela — criagdo de um novo modelo de sociabilidade que rege valores, costumes, um
senso ético e estético o qual, dentre outras finalidades, educa o0s sujeitos a se
relacionarem com o produto de seu trabalho como mercadorias, um objeto que lhe é
alheio e ele que se adquiri por meio da compra. (LUKACS, 2003).

No entanto, para cumprirmos o0 objetivo anunciado nesta subsecdo, € necessario
elencarmos alguns elementos da configuracdo mais atual do sistema capitalista, o que
faremos tal qual exporemos, sobremaneira, as analises criticas de Saviani (2013), Duarte
(2001, 2004) e Saviani, Duarte (2012) acerca da educacéo brasileira.

Saviani (2013) afirma que o capitalismo, em sua configura¢do cuja maioria da
producdo é organizada pelo modelo toyotista'® de producdo, prolonga tal légica de
mercantilizacdo para a propria constituicio humana, de maneira a estabelecer a
instrucdo e a educacdo dos individuos como um bem econdmico, no qual a venda é
altamente lucrativa. O toyotismo cria nos individuos uma necessidade de qualificacao
profissional, ele vende aos sujeitos a ideia de si mesmo como um bem cuja capacitacdo
profissional proporcionara a eles a possibilidade de vender a um maior preco sua forca
produtiva. Este é um dos fatores que sustentam no cenario brasileiro a disseminacéo de
escolas/empresas, isto €, de instituicGes privadas que visam lucrar com a educacéo, seja
esta formal, ou ndo.

A mercantilizacdo da educacao € um fendmeno que se atrela a um processo de
mundializacdo do capitalismo, ou seja, a extensdo global do capitalismo como modo de
producdo dominante. O alargamento do sistema capitalista desencadeia diversas
mudancas no mundo e na vida, dentre elas, a superproducdo, em outras palavras, uma
producdo maior do que a capacidade de consumo da populacdo mundial, o que gera uma
crise internacional do capital. (SAVIANI, 2013).

90O toyotismo é um sistema de producdo industrial que foi desenvolvido no Japdo, nas fabricas de
confec¢do de automoveis, Toytota (por isso “toyotismo”), apds a Segunda Guerra Mundial (1939-1945).
Uma das caracteristicas desse modelo é a produgdo a partir da demanda.
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Tal crise do capitalismo, por sua vez, desdobra multiplos fatores, dos quais,
enfatizamos o crescente desemprego. Para atenuar 0s prejuizos da crise, os capitalistas
demitem parte do operariado, reduzem o nimero de vagas de emprego e intensificam as
atividades laborais dos poucos trabalhadores em um ritmo de producdo “just in time”**,
em que se produz a partir da demanda de consumo, evitando a criagdo de um “estoque”.
A diminuicdo do nimero de empregos suscita, dentre outras coisas, 0 aumento da
competividade entre os sujeitos que vendem a sua forga de trabalho. Este crescimento
da competicdo alimenta, também, nos sujeitos uma légica de aprimoramento de si, de
suas habilidades profissionais, 0 que nutre a expansédo das intuicdes que lucram com a
profissionalizacdo da méo de obra. (ANTUNES e PINTO, 2017).

No momento de reestruturacdo produtiva do capitalismo, apds a crise, que dentre
outras determinagfes, evidenciamos a superproducdo, ocorre uma reelaboracdo das
politicas de Estado, h& a disseminacdo de um projeto neoliberal de gestdo estatal. A
definicdo do que seria esse plano neoliberal e a influéncia no Estado é algo complexo,
um tema composto por diversos elementos. N&o é nosso objetivo explora-lo, mas vale
ressaltar que identificamos algumas caracteristicas desse projeto neoliberal (que
perspectivou) e que administra, atualmente, o Estado burgués. Sdo elas: a reducdo dos
servicos publicos, a privatizacdo dos servicos publicos, a reducéo e a precarizagdo dos
empregos e um movimento de fragmentacdo das entidades sindicais trabalhistas.

No que se refere ao cenério brasileiro, Duarte (2001, 2004) examina a influéncia
do neoliberalismo na educacéo brasileira e de sua vasta analise salientamos apenas um
aspecto, que nos auxiliard a cumprir com o objetivo especifico dessa secdo’’: os
apontamentos acerca do modelo de conhecimento que o capitalismo neoliberalista
sintetiza. Segundo o autor, o capital, no final do século XX, sintetiza um renovado®®
projeto de concepcdo de mundo, a saber, delineia um revigorado conjunto de
conhecimentos e valores que sustentam uma visdo de mundo nos sujeitos que
perspectiva garantir a coeréncia e a hegemonia desse modo produtivo.

Conforme aponta Duarte (2001, 2004), o referido conjunto de saberes, 0s

instrumentos que alicercam uma compreensdo da vida e da realidade cujo propdsito

1 Expressdo em inglés em que uma traducdo possivel seria “na hora certa” ou no “tempo certo”. Esta
expressao é comumente associada ao sistema toyotista, pois a producdo deste se dava a partir dos pedidos
j& existentes no mercado.

12 Compreender as dificuldades do ensino de poesia a partir do processo historico.

13 Utilizamos o termo “renovado” com intuito de pontuar que o capital ja havia sintetizado um projeto
societario anteriormente, no final do século XX. Contudo, este ndo atende mais as necessidades do
capitalismo, logo foi preciso atualiza-lo, conforme os novos interesses do capital.
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central € a preservagdo deste sistema exploratorio, é disseminado nas institui¢des de
ensino. Estas regidas por uma gestdo estatal neoliberal que promulga, para a educagéo
escolar (seja publica, seja privada), leis e diretrizes coesas aos interesses do capital.

Um exemplo de diretrizes que estruturam um ensino a favor da manutengdo do
capitalismo é a Base Nacional Comum Curricular (BNCC). Ela chega ao cotidiano das
escolas com intuito de vigorar uma pratica educativa na qual um de seus aspectos é o
esvaziamento do conteudo escolar. Este se articula, também, a parcializacdo do processo
laboral no interior da inddstria, para alcancar uma producdo flexivel, e a fragmentagéo
do proprio sujeito que sobrevive da venda de sua forca de trabalho.

Logo, o movimento de aligeiramento do contetdo escolar é encampado pelas
correntes pedagdgicas a servico do capital'®. Este esvaziamento do curriculo escolar
contém, em grande medida, uma manifestacdo do projeto de visdo de mundo do modo
de producéo capitalista em sua formatacdo neoliberal. Ao analisar as pedagogias aliadas
ao programa societario sintetizado pelo capital, Duarte (2001, 2004) expde que ha uma
tendéncia das correntes acriticas — isto €, que atuam em prol da manutencédo e ndo da
transformagédo deste sistema — de defender um saber e uma formagdo humana anti-
historica. Em outras palavras, elas advogam por uma educagdo que se norteie em uma
interpretacdo da vida e do mundo como abstracfes imateriais, vazias de objetividade,
irracionais, contrariando a no¢do da vida e do mundo como produto de um processo
socio-ontoldgico. (DUARTE, 2001, 2004; SAVIANI, DUARTE, 2012).

A concepcdo anti-histérica é o fundamento de uma tendéncia pedagogica que
rejeita a centralidade humana na constituicdo de sua propria natureza, que se contrapde
a racionalidade ou a capacidade intelectiva como uma forca superior dos sujeitos de
apreender a realidade circundante. E a base de uma corrente pedagdgica que abandona a
depreensdo da objetividade da realidade, a saber, a assimilacdo de que esta existe
independente da consciéncia humana, para assimilar o real como uma construcdo
subjetiva. E a substancia de um movimento pedagdgico que objetiva um anti-
humanismo, ou seja, que hostiliza a esséncia humana — a universalidade, a genericidade
humana, em favor de um entrega dos sujeitos a barbérie, logo, que educa para a
alienacdo e o para o0 pragmatismo da vida cotidiana. (DUARTE, 2001, 2004; SAVIANI,
DUARTE, 2012).

14 E preciso pontuar que Duarte (2001, 2004) elucida que tais correntes podem estar intencionalmente ou
ndo aliadas ao capital.
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O exposto se associa a rejeicdo do poema classico no cotidiano escolar.
Conforme identificamos na primeira secdo do presente capitulo™ a substancia da poesia
é a humanitas — a apaixonada busca pelo conhecimento da esséncia humana —, a poesia
é a objetivacdo da subjetividade, ela guarda em seu conteudo e em sua forma uma
memoria dos costumes, dos valores e dos conhecimentos de cada gerago. (LUKACS,
2010; ROCHA, 2012). Ela é em esséncia um saber historico que educa os sujeitos para
além de um ritmo unidimensional e inconsciente; a poesia dilui o pragmatismo e a
alienacdo da cotidianidade em uma concepgdo de mundo, dos sentimentos e da
subjetividade histérica, cuja radicalidade ¢ o ser humano, um sujeito de acdo e de
transformacdo. Por isso, o capitalismo e o seu projeto societario vulgariza uma
hostilidade e uma rejeicdo a verdadeira poesia (a classica)'®, pois ela é, em grande
medida um recurso que atenua a alienacao e a unilateralidade.

Para concluirmos, salientamos que, no dia-a-dia da escola, o ensino da recepc¢éo
poética € influenciado pelas leis e pelas diretrizes educacionais que se associam a
retificacdo da direcdo politica, moral e econémica do capitalismo. Por conseguinte, a
dificuldade do ensino socializador do poema classico se atrela, dentre outros fatores, (1)
a fragmentacdo do trabalhador, a unilateralidade do processo laboral, desde a
manufatura. (2) A automatizacdo do trabalho, na maquinaria, que progressivamente
isola e aliena o proletariado do conjunto técnicas e de saberes-fazeres passados de
geracdo em geracdo para tornad-los “apéndices” de uma maquina, um instrumento que
contém conhecimentos cientificos exteriorizados que sdo alheios ao trabalhador. (3) Ao
projeto societario sintetizado pelo capital, no século XX, que disciplina a mente, o
corpo, 0s gostos, 0s prazeres, 0s sentimentos e as vontades dos trabalhadores, de acordo
com os interesses e necessidades do capitalismo. (MARX, 1996; GRAMSCI, 2001;
ANTUNES, PINTO, 2017).

Além disso, a hostilidade a verdadeira poesia se associa (4) a mundializacao do
capitalismo, pds-fordismo-toyotismo, (5) a implementacdo de um projeto societario
orientado pelo neoliberalismo — a expressao ideoldgica do capitalismo em sua fase de
expansdo mundial. Por fim, (6) a difusdo de concepg¢des de conhecimento e de mundo,

anti-histdricas e anti-humanistas, o que, por sua vez alimenta as correntes pedagogicas

5 A secdo: “1.11.1 Pressupostos fundamentais: a humanizagdo do ser hominideo, a poesia, a producéo
material da vida e suas historicas contradi¢oes”.

18 E necessario apontarmos que o capitalismo, & medida que hostiliza a poesia classica, elabora o seu
proprio modelo de poema. Abordaremos este assunto ao longo do segundo capitulo na segdo 2.2: “A
poesia em tempos de decadéncia ideologica”.
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acritica as quais sao difundidas, no cotidiano escolar, pelas politicas estatais neoliberais.
(DUARTE, 2001, 2004; SAVIANI, DUARTE, 2012). Logo, conforme nos
apropriamos de um referencial critico na intepretacdo da realidade, assimilamos a
necessidade de transformarmos esse mundo e essa condi¢do de vida em um convivio
humano livre de subalternidade, para que mulheres e homens sejam senhores e senhoras
de si. Assim, os trabalhadores poderdo produzir de forma objetiva e subjetiva para
atender as suas préprias demandas, seja para a sobrevivéncia, seja para educagdo
humana rica em possibilidades, vasta em apropriacdo cientifica, ldgica, tecnolégica,
filosofica e artistica.

Em suma, a partir da concepcdo marxista, justificamos a necessidade de
revolucdo da sociedade regida pelo capitalismo e identificamos, neste momento do
estudo, como mediacdo — que acumula condigbes — para a construcdo dessa nova
sociedade igualitaria, a defesa de um projeto de emancipacdo humana, assunto que

devolveremos em sequéncia.

1.3 A defesa da emancipacdo humana: a aurora que horizonteia 0 novo mundo

“Deve haver algo de podre na esséncia mesma de um sistema social
que eleva sua riqueza sem diminuir sua miseria, e eleva sua
criminalidade ainda mais rapidamente.”

(MARX, 2015, p.119).

Expusemos ao longo da secdo anterior o que sustenta a assimilacdo da faléncia
que o capitalismo impde a classe trabalhadora, sobretudo, no que tange a sua
humanizacdo. Neste momento, portanto, nos cabe identificar — a partir do arcabouco
teodrico-critico marxista — a contradicdo que acumula para a superacdo desse sistema
exploratério, que em nossa compreensdo € a defesa da emancipacdo humana.

Trataremos da emancipacdo humana em breve para que possamos
posteriormente articula-la ao projeto educacional sintetizado pela pedagogia histérico-
critica, tema abordado na subsecdo seguinte, de modo a cumprir com nosso objetivo
especifico de identificar a pedagogia historico-critica como um projeto educativo que
contribui para a emancipacdo humana. Assim, situaremos o ensino da recepc¢do poética
no arcabouco dessa teoria para que possamos cumprir com nossos Propositos.

Em seu decurso formulativo, Marx desenvolveu duas obras em que

explicitamente usa a expressdao ‘“emancipa¢do humana”, sdo elas: A questdo judaica
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(1843) e Glosas Criticas Marginais ao Artigo “O Rei da Prussia e a Reforma Social”
de um Prussiano (1844). Abordaremos assim tais obras com objetivo de introduzir ao
leitor questOes acerca da emancipa¢do no marxismo.

A primeira obra é um artigo, publicado na Franca, com intuito de contribuir
para as discuss6es de Bruno Bauer'’ sobre o antissemitismo. Dessa maneira, no decorrer
do excerto, Marx (2010b) associa a superacdo do preconceito com a prépria
emancipacdo humana. Ademais, € este o horizonte que supera a incapacidade das
reformas politicas e legais instauradas pelo rei da Prassia em emancipar da pobreza 0s
trabalhadores prussianos. Tal fato é abordado na segunda obra: um artigo em resposta a
Arnold Ruge'® (codinome “o prussiano”) e sua visdo apolitica a respeito da greve dos
tecelGes da Silésia. (FREDERICO, 2009).

Ambas as publicacbes analisam a transi¢cdo do feudalismo (do Antigo Regime)
para a democracia liberal como um movimento que emancipa a sociedade da época.
Contudo, em uma emancipacao que € apenas politica, isto é, que promove estritamente

uma liberdade juridica:

A liberdade ainda ndo é lei na Francga, e a questdo judaica ainda ndo
foi resolvida, porque a liberdade juridica — de que os cidaddos sao
iguais — € restringida na vida real, a qual é dominada e fragmentada
pelos privilégios religiosos, e essa falta de liberdade da vida retroage
sobre a lei, forcando-a a sancionar a diferenciacdo dos cidaddos em si
livres em oprimidos e opressores. (MARX, 1995, p. 35).

Segundo Antunes (2004), tais obras sdo fruto de um importante periodo de
amadurecimento dos estudos marxianos, ja que elas contém uma anélise do Estado e da
sociedade civil como resultados histéricos que sdo constituidos em uma relacdo direta
com a producéo e a reproducdo da vida. Logo, a discussdo de liberdade, emancipacao
politica e humana expressa (também) uma leitura e uma interpretacdo da constituicao
social e historica do Estado e das nocdes valorativas que regem nossa apreensdo acerca
da vida e do mundo. Essa leitura histérica € o que, em grande parte, permite a Marx
romper com os hegelianos e fundar o seu préprio método de assimilacdo da realidade e
de seus fendmenos. (ANTUNES, 2004). Marx (1995) ao assinalar que a emancipacao

politica constitui uma liberdade, que é produto e fundamento estruturante da ordem

7 Filésofo, tedlogo e historiador alem&o, na politica um burgués radical que produziu varios estudos
cientificos acerca da histdria do cristianismo. Fonte: <
https://www.marxists.org/portugues/dicionario/verbetes/b/bauer-b.htm>

8 Foi um escritor, politico e filésofo alemdo que assim como Marx compds o grupo dos jovens
hegelianos, contudo rompeu relagfes com ele, devido a suas discordancias com o socialismo.
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mundial que est4 em vigor'® e ao pontuar que tal liberdade nao é pratica, ndo é real,
pois em sua esséncia é a narrativa que assegura a desigualdade entre duas classes
sociais®, ele exp&e uma anélise peculiar da sociedade civil e do Estado. O autor elucida
a concepcdo de emancipagdo politica como uma depreensdo valorativa acerca da vida
forjada por um Estado e por uma sociedade regida pelas relacbes produtivas e
reprodutivas do tipo capitalista.

Nesse sentido, Marx (1995, 2010b) assevera a emancipacao politica como uma
liberdade conquista por meio de uma revolucdo politica, protagonizada pela burguesia —
a classe emergente — que assume a hegemonia — a direcdo intelectual, politica e
econdbmica do Estado e da sociedade civil — apds o processo revolucionario que
modifica o feudalismo e o altera para um regime democrético liberal.

Assim, ao analisar processualmente a estruturacdo do Estado burgués, Marx
observa que esta instituicdo social, desenhado por uma revolucéo politica, & promotora
de uma emancipacdo politica em que: [...] o homem n&o foi libertado da religido. Ele
ganhou a liberdade de religido. Ele ndo foi libertado da propriedade. Ele ganhou a
liberdade de propriedade. Ele ndo foi libertado do egoismo do comércio. Ele ganhou a
liberdade de comércio.” (MARX, 2010b, p. 53). Ainda sobre o assunto, o estudioso

explica que:

A emancipacdo politica representou concomitantemente a
emancipacdo da sociedade burguesa em relacdo a politica, até em
relacdo a aparéncia de um teor universal. A sociedade feudal foi
dissolvida em seu fundamento, no homem, sé que no tipo de homem
que realmente constituia esse fundamento, no homem egoista. Esse
homem, o membro da sociedade burguesa, passa a ser a base, 0
pressuposto do Estado politico. Este o reconhece como tal nos direitos
humanos. No entanto, a liberdade do homem egoista e o
reconhecimento dessa liberdade constituem, antes, o reconhecimento
do movimento desenfreado dos elementos espirituais e materiais que
constituem seu teor vital (MARX, 2010b, p. 52).

A citacdo nos oferece elementos para que possamos identificar, decerto, que a
emancipacdo politica relaciona-se uma consolidacdo da burguesia como classe
dominante. O autor caracteriza a elite burguesa como um segmento composto por

homens egoistas e individualistas, que se apossam do Estado como aparelho que rege a

19 Da época até os dias de hoje.
%% Os proprietarios e 0s ndo proprietarios.
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supremacia de seus interesses privados, camuflando-os como necessidade social
universal. Assim, essa classe dominante instrumentaliza o discurso de uma suposta
liberdade de direitos. (MARX, 2010b).

Os estudos de Marx sobre a constituicdo do Estado o permitem compreender a
incapacidade do modo de vida capitalista, da democracia liberal, a configuracéo estatal
que promulgou/a uma emancipacdo apenas politica de existir sem a subjugacdo da
classe trabalhadora. Por conseguinte, ele elucida que a absoluta pobreza do proletariado
é subsidio para a manutencdo da burguesia como classe dominante — que sobrevive do
mais-trabalho e da exploracdo dos trabalhadores. Tal fato é condicdo que garante a
burguesia ditar suas predile¢des individuais como universais. Podemos assimilar,
portanto, que ndo lhes interessa a igualdade humana de fato e sim uma vida de miséria e
barbarie para a classe que oprime; pois isso facilita a burguesia que se sobreponha aos
trabalhadores:

Por que Napoledo ndo ordenou a imediata supressdo da mendicancia?
O mesmo valor tem a pergunta do "prussiano”: Por que o rei da
Prussia ndo determina a imediata educacdo de todas as criancas
abandonadas? Sabe o "prussiano” o que o rei da Prlssia deveria
determinar? Nada menos que a eliminacdo do proletariado. Para
educar as criancas, € preciso alimenta-las e libera-las da necessidade
de trabalhar para viver. Alimentar e educar as criangas abandonadas,
isto &, alimentar e educar todo o proletariado que esta crescendo,
significaria eliminar o proletariado e o pauperismo. (MARX, 1995, p.
1).

Decerto, a questdo que unifica a realidade miseravel do proletario inglés, dos
tecelbes rebeldes de Silésia e o antissemitismo dos alemdes € a incapacidade da
democracia liberal de garantir a igualdades a todos, consequentemente a

impossibilidade de estabelecer a auténtica emancipacao:

Toda emancipagdo é redugdo do mundo humano e suas relacbes ao
préprio homem. A emancipagéo politica é a reducdo do homem, por
um lado, a membro da sociedade burguesa, a individuo egoista
independente, e, por outro, a cidaddo, a pessoa moral. Mas a
emancipagdo humana so estaré plenamente realizada quando o homem
individual real tiver recuperado para si 0 cidaddo abstrato e se tornado
ente genérico na qualidade de homem individual na sua vida empirica,
no seu trabalho individual, nas suas rela¢fes individuais, quando o
homem tiver reconhecido e organizado suas “forces propres” [forcas
préprias] como forgas sociais e, em consequéncia, ndo mais separar de
si mesmo a forga social na forma da for¢a politica. (MARX, 2010b, p.
54).
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Por certo, a verdadeira emancipacdo é a emancipagdo humana, a antitese da
emancipacao politica e 0 projeto que carrega em seu amago a superagdo desta sociedade
burguesa capitalista, que subsiste do pauperismo, da subalternidade e da alienagcdo da
classe que lhe vende sua forca de trabalho. E ela a mediag&o entre o sujeito acorrentado
pelas amarras do capitalismo e o humano livre, é o instrumento da “revolugdo [que]
dissolve a velha sociedade”. (MARX, 1995, p. 1).

Segundo Della Fonte (2014, p.391), a emancipagdo humana consiste na
superacdo da alienacdo dos sujeitos, na formagdo completa dos sentidos e das forgas
superiores humanas. E a emancipacio de todos os sujeitos da condicio de opresséo, € a:
“emancipa¢do do ser humano por inteiro”. A emancipacdo humana é a prerrogativa e o
horizonte para a criagdo da sociedade comunista, o convivio coletivo em que 0s sujeitos

realizam-se em integridade:

[...] na sociedade comunista, onde ninguém tem uma esfera de atividade
exclusiva, mas pode se treinar em qualquer ramo de seu agrado, a
sociedade regula a producéo geral e me torna com isso possivel fazer hoje
isso, amanhd aquilo, de manha cagar, de tarde pescar, a noite cuidar do
rebanho, depois da refeicdo fazer critica como me aprouver, sem jamais
me tornar cacador, pescador, pastor ou critico. (MARX e ENGELS apud
DELLA FONTE, 2014, p.391).

Portanto, a emancipacdo humana € instrumento que corrobora a confec¢do de
outro regime social, um convivio em que 0s sujeitos se relacionem entre si e com 0
produto de seu trabalho de forma consciente e livre de qualquer subjugacdo. E artificio
para 0 desenvolvimento humano em completude, para a formacdo plenamente
consciente da riqueza do género humano. E a mediacdo para a sublimacdo de todo o
fetichismo e de toda a unilateralidade em uma constituicdo humana completa, integral e
em todos os sentidos de sua potencialidade e capacidades. (DELLA FONTE, 2020).

Em suma, ao longo dessa introducdo sobre a questdo da emancipacao na teoria
marxiana, podemos compreendé-la como condicdo e processo que perspectiva alcancar
0 convivio humano igualitario, ou seja, uma sociedade em que a vida humana seja
emancipada da dominacdo do homem pelo proprio homem. Nesse momento, para
aprofundarmos a compreensdo de emancipacdo humana, abordaremos 0s pressupostos
da pedagogia historico-critica. (MARX, 1995, 2010b).



55

1.3.1 A educacdo escolar na perspectiva da pedagogia historico-critica: um projeto que

acumula condigdes para a emancipagdo humana

“Sem teoria pedagdgica revolucionaria,
nao podera haver pratica pedagégica revolucionaria.”
(Pistrak, 2005, p.24)

Com a presente subsecdo pretendemos expor a pedagogia historico-critica como
a teoria-pratica e a pratica-tedrica que contribui para a emancipa¢do humana, a medida
que advoga pela potencializacdo da escola publica, como instrumento transformador e
se alicerca de uma prética educativa referenciada em um projeto de desenvolvimento
humano histérico e em uma nova forma de conceber o mundo. (GALVAO,
LAVOURA, MARTINS, 2019).

Nesse momento do trabalho almejamos cumprir com os objetivos especificos de
identificar a pedagogia histdrico-critica como um projeto educativo que contribui para a
emancipagdo humana e situar em seu arcabougo o ensino de poema. Para isso, nos
organizamos da seguinte forma: incialmente, faremos uma introdugdo dos elementos
necessarios a formacdo do novo homem, da nova mulher e da nova sociedade, a partir
das sistematizagdes de Vigostsky (1896-1934) — A transformacdo socialista do homem
(1930) —, e de Gramsci (1981-1937) — ObservacOes sobre a escola: para a investigacdo
do principio educativo (1926-37).

Em sequéncia, em consonancia com a parte introdutdria, apresentaremos a
pedagogia historico-critica como a tendéncia (brasileira) que atua em prol da superacao
da sociedade de classes, a medida que se propbe a desarticular o saber como
propriedade privada a elite — cuja democratizacdo pela praxis educativa colaborara para
uma formacao mais enriquecida, maltipla em possibilidades. (SAVIANI, 1999).

Posteriormente, com base em Saviani (2003), identificaremos as especificidades
da acdo educativa, o que relacionaremos com a singular contribuicdo da literatura no
citado projeto educativo. Por fim, instigados pelas proposicdes do autor acerca da
natureza educativa, identificaremos, a partir de Duarte et al (2012), a importancia da
recepcdo estético-literaria para o ensino da arte e da literatura. Isto explicitado,
avancemos.

Vigostsky foi um dos herdeiros da Revolucdo Bolchevique de 1917 e o
percursor de uma concepcao de psicologia calcada no materialismo histérico-dialético: a

psicologia historico-cultural, formulagdo cujo estofo teorico-pratico sistematiza
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fundamentais contribuicbes acerca do desenvolvimento da personalidade e da
consciéncia do sujeito e rompe em definitivo com as amarras do sistema capitalista.
(MARTINS, 2013).

Desse modo, com intuito de apresentar os apontamentos elencados pelo
pesquisador sobre os seus desafios e 0s de sua geragcdo em formar o sujeito comunista,
destacaremos, entre suas obras, 0 excerto A transformacéo socialista do homem (1930).

Vygotksy (2004), no seio da sociedade russa pos-revolucdo de 1917, afirma que
substancializado o processo de transformacéo da ordem vigente e da reorganizacdo das
relacdes sociais, € necessario que ocorra uma organica alteragdo nos proprios sujeitos, a
saber, a formacao de um novo ser humano.

De acordo com o psicélogo, esse processo seria embasado em trés momentos
centrais que se relacionam entre si. Sdo eles: 1) a liberacdo da personalidade do humano
e 0 seu livre desenvolvimento, a proporcao que as formas de organizagédo e producdo da
vida capitalista que oprimem, escravizam 0s sujeitos sdo aniquiladas. Dialogicamente:
2) a liberacéo e operacionalizacdo em amplitude de todo aparato tecnologico, cientifico,
instrumentalizados pelo capitalismo: “Considerando que anteriormente suas agdes
foram dirigidas contra as pessoas, agora elas comecam a trabalhar por causa delas”
(VYGOTSKY, 2004, p.1) tornando-se produtos que promovem desenvolvimento livre e
enriquecido da personalidade humana. Por fim, e imbricadas as anteriores: 3) a mudanca
nas relacbes sociais, 0 desenvolvimento de uma nova estética, uma nova ética, como
também uma outra consciéncia do mundo. (VYGOSTKY, 2004).

Com base nos estudos do pesquisador, associamos a educac¢do que forma “o tipo
do humano histérico” (VYGOSTSKY, 2004, p.1) com um caminho que traceja para a
transformacdo desse sujeito, em outras palavras, com a semente da mudanca que
germina no solo das contradi¢Ges da velha sociedade.

A medida que a educacio se enriquece do “coletivismo, a unificacio do trabalho
fisico e intelectual, uma mudanca nas relaces entre os sexos, a abolicdo da separacdo
entre desenvolvimento fisico ¢ intelectual” (VYGOSTSKY, 2004, p. 1), ela atua em
prol da transformacdo do comportamento e da consciéncia dos sujeitos. Por
conseguinte, € a educacdo, munida da humanidade historica, um processo fundamental a
revolucdo das relacGes capitalista.

Tal pressuposto também impulsionou as contribuicdes de Antonio Gramsci,

intelectual sardo que foi uma das vitimas do fascismo italiano. Ele elaborou suas
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contribuigdes tedrico-préticas no cércere da Penitenciéria de Turi, na provincia de Bari,
na Itdlia, onde permaneceu até o fim de sua vida. (CARPEAUX, 1966).

O socialista ressaltou em seus cadernos do carcere — o nome dado as suas
producdes intelectuais no tempo de privacdo da liberdade — o papel da educacdo na
superacdo da dominacdo econbmica e ético-politica imposta pela burguesia a classe
trabalhadora e a escola substancializada por uma educacéo unitéria, isto é, que rompesse
com a cisdo entre trabalho manual e intelectual ao promover um equilibrio entre a
dimensdo instrutiva — o fazer, a pratica — e a educacdo — o saber ou a teoria.
(GRAMSCI, 2001; MARTINS, 2018).

De acordo com Gramsci (2001), esta superacdo da separacdo entre a atividade
intelectiva e manual é acdo intrinseca ao pleno desenvolvimento da sociedade
comunista, cuja potente contribuicdo da educacdo é a formacdo de novos sujeitos,

referenciados em uma nova concepc¢do de mundo, adquirida pelo:

[...] conceito do equilibrio entre ordem social e ordem natural com
base no trabalho, na atividade tedrico-pratica do homem, cria os
primeiros elementos de uma intuicdo do mundo liberta de toda magia
ou bruxaria, e fornece o ponto de partida para o posterior
desenvolvimento de uma concepcao histérica, dialética, do mundo,
para a compreensdo do movimento e do devir, para a avaliacdo da
soma de esforcos e de sacrificios que o presente custou ao passado e
que o futuro custa ao presente, para a concepcao da atualidade como
sintese do passado, de todas as geracdes passadas, que se projeta no
futuro. E este o fundamento da escola primaria. (GRAMSCI, 2001, p.
43).

Por conseguinte, é a escola unitaria o antidoto para o fetichismo, para a feiticaria
do trabalho alienado e estranhado. E ela a promotora do sujeito comunista, conforme é
referenciado no trabalho como principio educativo, € ela que firma a historia como a
ciéncia que qualifique a nova concepc¢do de mundo da formacdo humana emancipatoria.
(GRAMSCI, 2001; MARTINS, 2018).

Ciente disso, impactado pela realidade brasileira das décadas de 1970 e 1980,
moldada por uma ditadura empresarial-militar (1964-1985), o regime autoritario a
servico do imperialismo norte-americano e da burguesia dependente, Dermeval Saviani,
intelectual brasileiro, sistematiza um projeto formativo que articula a escola as
necessidades da classe trabalhadora e a luta pela emancipacdo humana. (GAMA, 2015).

O intelectual formula, a luz do materialismo histérico-dialético, uma pedagogia

histérica e critica que perspectiva instruir sujeitos educandos que se subsumam,



58

intencionalmente, na sociedade por meio de uma pratica social critica, isto é, por uma
pratica social que seja capaz de julgar e questionar as contradi¢des da ordem vigente.
(SAVIANI, 1999, 2003).

Com isso, identificamos a particularidade da colaboracdo da educacéo critica a
luta pela emancipacdo humana, a medida que compreendemos que ndo é ela a acao
social que em si transformara a sociedade da exploracdo. A educagdo escolar é uma
atividade que contribui para cunhar o novo mundo tal qual cria condi¢cGes para a
transformacéo da realidade dos sujeitos educados. (BARROCO, 2007).

Assim, salientamos que Saviani (1999, 2003) determina a educacdo escolar
como objeto de sua analise para propor uma educacdo transformadora, visto que
examina a escola como o ambiente social mais desenvolvido em termos de formacéo
humana, ou seja, como a instituicdo social que ao longo da historia humana se tornou a
mais prospera e avancada no que tange a humanizacdo dos sujeitos. A partir dessa
premissa, assimilamos que uma teoria-pedagogica que elabora contribui¢Ges acerca da
educacdo escolar reline em sua esséncia 0s apontamentos para as outras formas de
educagdo. (SAVIANI, 1999, 2003).

Destarte, 0 pesquisador assinala como pressuposto da pedagogia transformadora
a estruturacdo, por meio da praxis pedagogica, de uma escola unitaria que promulgue a
concepcao do mundo e a vida referenciada na ciéncia humana unificadora: a historia.

Como categoriza Saviani (2011, p. 25):

[...] a Histéria seria exatamente essa matéria que ocuparia o lugar
central no novo principio educativo da escola do nosso tempo: uma
escola unitaria porque guiada pelo mesmo principio, o da radical
historicidade do homem e organizada em torno do mesmo contetdo, a
propria histéria dos homens, identificado como o caminho comum
para formar individuos plenamente desenvolvidos.

Por isso, Saviani (1999, 2003, 2011) denota acerca da forma¢do humana que o
sujeito se forma ser humano a medida que acessa 0 universo humano ou a cultura
historicamente acumulada, legado que ele proprio produz e que 0 assegura como Ser
genérico, ou seja, quando o individuo “se relaciona consigo mesmo como [com] o
género vivo, presente, quando se relaciona consigo mesmo como [com] um ser
universal, [e] por isso livre.” (MARX, 2010a, p. 7).

No entanto, cabe salientarmos que na sociedade capitalista a assimilacédo livre e

consciente do sujeito com o patriménio humano genérico é inviabilizada pela produgéo



59

material e imaterial da vida centrada na divisdo social do trabalho, na cisdo entre
trabalho manual, intelectual e na propriedade privada. (DUARTE, 1993, 1996).

Nesse sentido, Martins (2018) nos afirma que o processo de consolidagdo da
hegemonia burguesa, isto ¢, da dire¢do politica, moral e intelectual deste setor no seio
da sociedade civil se d4, em esséncia, por uma relacdo pedagdgica na qual o sujeito
pertencente a classe subjugada € instruido por uma educacdo planejada para ser
pragmatica e imediatista.

Por conseguinte, 0 ensino no capitalismo é promotor de um individuo unilateral,
isto €, desenvolvido em uma Unica faceta, cujo proposito é a formagdo de uma méo de
obra flexivel e barata, processo que é alimentado pelo conflito entre classes. O
segmento social dominante, na configuracdo socioecondmica; capitalista os donos do
meio de producdo subjugam a classe que vive de sua forca de trabalhado, o proletariado,
impondo-lhes um relacionamento entre ambas que se baseia em um vinculo de pobreza,
ou seja, em um: “[...] vinculo passivo que leva 0 homem a experimentar uma caréncia
da maxima riqueza, a outra pessoa.” (MARX, 2010a, p.112.).

Em vista disso, compreendemos, de acordo com Saviani (1999), a desarticulacéo
da cultura como patrimdnio exclusivo da elite dominante e a sua socializa¢gdo como um
movimento critico e emancipatorio, que colabora para a criacdo de condi¢6es objetivas,
para a promulgacdo de um novo sujeito, forjador do novo mundo. Assim, entendemos

que a democratizacdo do legado humanizador contribui para:

A anulacdo da propriedade privada &, pois, a emancipacdo completa
de todos os atributos e sentidos humanos. Ela € essa emancipacdo
porque esses atributos e sentidos tornaram-se humanos, tanto sob o
ponto de vista subjetivo quanto sob o objetivo. O olho tornou-se olho
humano quando seu objeto passou a ser um objeto humano, social,
criado pelo homem e a este destinado. Os sentidos, portanto,
tornaram-se direta mente tedricos na pratica. Eles se relacionam com a
coisa em atencdo a esta, mas a propria coisa é uma relacdo humana
objetiva consigo mesma e com o homem, e vice-versa. A necessidade
e a fruicdo, portanto, perderam seu carater egoista, e a natureza perdeu
sua mera utilidade pelo fato de sua utilizacdo ter-se tornado utilizagao
humana. (MARX, 2010a, p. 108, 109, grifos do autor).

Dessa maneira, a apropriacdo sensivel do universo humano objetivado pelo
proprio homem em suas multiplas facetas é a condi¢do que colabora para a formacédo de

um ser humano total, isto é, de um sujeito omnilateral, rico em possibilidades.
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Segundo Della Fonte (2020, p.30 grifos da autora), nas obras de Marx: “O termo
“omnilateral” remete para o adjetivo alemao allseitig, composto pela palavra all, que
significa todo/a e Seite que, dentre vérios sentidos, indica lado, pégina [...], allseitig
pode ter como traducdo as palavras “polimorfico”, “universal”, “completo”, “geral””. A
pesquisadora elucida que a primeira vez que a palavra “omnilateral” aparece, nos textos
marxianos, associada a formacdo € em Manuscritos econdmico-filoséficos (1844). O
termo é adotado para qualificar uma constituicdo humana plena, isto é, universal e
completa e ampla em todos os sentidos e em todas as dimensdes das forgcas humanas, ou
seja, em um rico desenvolvimento, por exemplo, das habilidades intelectivas, éticas,
estéticas, morais e corporais. (DELLA FONTE, 2020).

Marx (2011) afirma que tanto o desenvolvimento quanto o empoderamento
humano de todas as suas capacidades estdo intrinsecamente ligados ao seu dominio total
sobre as forcas naturais, ao seu amplo dominio da prépria natureza humana, o que seria
0 antidoto para a unilateralidade, para uma dimensao afetiva, emocional, formada por
uma personalidade e consciéncia egoista e individualista, que concebe o mundo a partir
de seus proprios interesses, fruto das relacbes materiais de confeccdo da vida regidas
pela posse e pela propriedade privada. (VYGOTSKY, 2004; OLIVEIRA, OLIVEIRA,
2014).

Por conseguinte, a omnilateralidade é prerrogativa para a emancipacdo humana,
€ a antitese e a superacdo da unilateralidade e da desumanizacdo impostas pelo
capitalismo. E o horizonte para a criacdo de uma educagio formadora do novo homem e
da nova mulher, a medida que a escola é sublimada por “um compromisso ético-
politico: assumir a luta de classes como elemento articulador do processo educativo,
com vistas a superar a sociabilidade capitalista que desumaniza o0 homem”. (MARTINS

2016, p. 190). Sobre a omnilateralidade, Marx afirma que:

O homem se apropria da sua esséncia omnilateral de uma maneira
omnilateral, portanto como um homem total. Cada uma das suas
relagbes humanas com o mundo, ver, ouvir, cheirar, degustar, sentir,
pensar, intuir, perceber, querer, ser ativo, amar, enfim todos os 6rgaos
da sua individualidade, assim como os 6rgdos que sdo imediatamente
em sua forma como 6rgdos comunitarios, S0 no seu comportamento
objetivo ou no seu comportamento para com o0 objeto da apropriacao
do mesmo, a apropriagdo da efetividade humana; o seu
comportamento para com o objeto é o acionamento da efetividade
humana; (por isso ela é precisamente tdo multiplice (vielfach) quanto
multiplices sdo as determinacGes essenciais e atividades humanas),
eficiéncia humana e sofrimento humano, pois o sofrimento,
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humanamente apreendido, ¢ uma autofruicdo do ser humano. (MARX,
2004, p. 108).

Assim, ao advogarmos, embasados na pedagogia histérico-critica, a favor de um
projeto educativo emancipatorio, portanto omnilateral, compreendemos que ele ndo se
desenvolvera de forma plena enquanto ndo transformarmos a ordem vigente.
Consequentemente, ao defendermos esse modelo de formacdo humana, assimilamo-lo
como um instrumento revolucionario®, cuja ampla realizacéo s6 se dara em um novo
convivio humano.

Posto o horizonte do projeto pedagdgico histérico-critico, a emancipagdo
humana e a formacdo omnilateral, apresentaremos as orientagcdes de Saviani (2003)
acerca da especificidade da natureza da atividade educativa, para assim elencarmos a
contribuigéo da literatura a esse modelo de formagédo humana.

Por certo, compreendemos que a educacgéo escolar € a préatica social que colabora
para a emancipacdo humana a proporcdo que transmite direta e intencionalmente o
patrimdnio humano genérico — a universalidade da cultura — ao individuo singular —
marcado por um cotidiano de alienagéo, pragmatismo e subjugacdo (SAVIANI, 2003).
A educacdo escolar critica, contribui para a superacdo de toda alienacdo e
subalternidade, tal qual, por meio do trabalho educativo praxico, forma um sujeito em
uma relacdo mais consciente com o legado humano genérico. (DUARTE, 1993).

Nesse sentido, Saviani (2003, p. 13), anuncia duas ac6es basilares da atividade

educativa:

[...] o objeto da educacdo diz respeito, de um lado, a identificacdo dos
elementos culturais que precisam ser assimilados pelos individuos da
espécie humana para que eles se tornem humanos e, de outro lado e
concomitantemente, a descoberta das formas mais adequadas para
atingir esse objetivo.

Nesse momento, para melhor compreensdo de nosso desenvolvimento,
abordaremos a primeira questdo acerca da identificacdo do saber, pois tal assunto
alicerca a defesa do conteddo de ensino do poema classico, o qual nos propomos a

pesquisar, tendo como objetivo identificar a forma “mais adequada” para ensina-lo.

2! Cuja atuagdo acumule condicBes objetivas, saberes, consciéncia critica em prol da revolucéo, ou, da
transformacgdo dessa sociedade estruturada pela subalternidade, exploracdo e desigualdade da classe
trabalhadora.
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De acordo com Marsiglia e Della Fonte (2016), Saviani estabelece dois critérios
acerca da primeira proposicdo — a identificacdo dos conhecimentos necessarios a
formacdo humana —, sdo eles: “ser um saber sistematico e ser classico” (MARSIGLIA,
DELLA FONTE, 2016, p. 21). A respeito do primeiro, as autoras expdem 0 Seu

significado:

O termo sistematico deriva de sistema, que, segundo definicdes de
dicionarios da lingua portuguesa, diz respeito a um conjunto de
elementos organizados e inter-relacionados. Dessa caracterizagéo,
percebe-se que o termo diz respeito a combinacdo de partes reunidas
para concorrerem a um todo no sentido de constituir um conjunto.
Quando aplicado ao saber, o sistematico indica um conhecimento
articulado, metddico, coerente, como se apresenta na ciéncia, na arte e
na filosofia, por exemplo.

Logo, o conhecimento sistematizado ndo é simples, tdo pouco esponténeo e
imediato, ele € um saber complexo que se articula a historia. Desse modo, sua apreensdo
demanda também uma complexidade intelectiva, o que “[...] faz dele um saber com
camadas mediadoras que ndo podem ser compreendidas de modo isolado, mas em uma
constelacdo, em uma perspectiva de totalidade”. (MARSIGLIA, DELLA FONTE, 2016,
p. 21-22).

O saber sistematizado é o saber universal, o saber objetivo que contém em si as
leis que governam o fenémeno. Ele, em sua profunda determinacdo, supera a
singularidade, a pessoalidade, o tempo, os lugares e as classes, tal qual se estabelece
como conhecimento universal. (SAVIANI, 2003).

O saber classico, por sua vez, é aquele que foi depurado pelo movimento
dialético da histéria — que 0 pds a prova e o sublimou como um conhecimento
imprescindivel a humanizacdo dos individuos —, pois proporciona aos sujeitos a
compreensdo das contradicGes de sua vida, de seu tempo e de sua geracdo em uma

consciéncia historica e coletiva que é proporcionada pelo classico:

[...] classico é aquilo que resistiu ao tempo, tendo uma validade que
extrapola 0 momento em que foi formulado. Define-se, pois, pelas
nocdes de permanéncia e referéncia. Uma vez que, mesmo nascendo
em determinadas conjunturas historicas, capta questdes nucleares que
dizem respeito a propria identidade do homem como um ser que se
desenvolve historicamente, o classico permanece como referéncia para
as geracOes seguintes que se empenham em apropriar-se das
objetivacbes humanas produzidas ao longo do tempo. (SAVIANI,
2010, p. 16).
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A defesa do contetdo classico como o saber fundamental a educacéo escolar,
por ser o mais desenvolvido, é algo polémico; todavia ndo entraremos nas
contrariedades geradas pela dicotomia entre saber popular e erudito. A respeito do
assunto apenas expomos: sO existird saber do povo em sentido multilateral, quando
transformarmos a sociedade de classes e socializarmos os conteidos que na atualidade

séo propriedade privada da classe dominante:

O acesso a cultura erudita possibilita a apropriacdo de novas formas
por meio das quais se podem expressar os proprios conteidos do saber
popular. Cabe, pois, ndo perder de vista o carater derivado da cultura
erudita, em relacdo a cultura popular, cuja primazia ndo é destronada.
Sendo uma determinacdo que se acrescenta, a restricdo do acesso a
cultura erudita conferira aqueles que dela se apropriam uma situacao
de privilégio, uma vez que o aspecto popular ndo lhes é estranho
(SAVIANI apud MARSIGLIA, DELLA FONTE, 2016, p. 22).

Acerca do assunto, Lenin (2015), em seu discurso intitulado As tarefas
revolucionarias da juventude, declara que a formacdo de uma cultura proletaria que
rompa com o imediatismo e a alienagdo exclusiva da sociedade de classes s6 sera
possivel pela clara apreensdo do conhecimento acumulado pela cultura humana, isto é,
pelo saber sistematizado.

O revolucionario evidencia que o desenvolvimento légico do conhecimento
comunista so se dara pela profunda memdoria do rico saber criado por todas as geracoes
anteriores, ainda que advindas de uma sociedade burguesa e latifundiaria; pois é a
profunda apropriacdo daquele que permitird a transformacdo e a objetivacdo de uma
verdadeira cultura proletéaria.

Em sintonia com o exposto, Castro (2015), em seu discurso A grande tarefa da
revolucdo consiste em formar o novo homem, destaca que a formacdo da sociedade
comunista so6 serd possivel pelo profundo desenvolvimento das técnicas, dos saberes
cientificos ou tecnoldgicos; visto que eles impulsionardo a producdo dos bens de
consumo até que ela que garanta um quantitativo que mantenha um convivio comunal e
igualitario. Para isso, é basilar o dominio do conhecimento acumulado pelas geracdes
anteriores que proporcionaram a criacdo e o aprimoramento da base e da forca
produtiva, de modo a regé-las sob um novo propdsito: a criacdo de coletivas riquezas.

Além disso, o socialista salienta a importancia da elaboracdo de uma consciéncia

revolucionaria que apreenda a realidade em sua complexidade — em suas contradi¢des —,
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para que assim possa transformé-la. Acerca do desenvolvimento da consciéncia citamos
Martins (2013a, p. 237-238):

Se 0 ensino escolar corrobora a formacao e desenvolvimento de todos
0s processos funcionais, desponta como condigdo imprescindivel ao
desenvolvimento do pensamento. Potencializar o alcance possivel do
longo e delicado processo de formacdo de conceitos é, a nosso juizo, o
apice da educacdo escolar, na medida em que é essa formacdo que
proporciona ao individuo o verdadeiro conhecimento da realidade.
Como resultado dos dominios do pensamento por conceitos e,
particularmente, dos conceitos cientificos, é que a dindmica do mundo
objetivo refletida sob a forma de dindmica de conceitos se institui
como contetido da consciéncia, balizando ndo apenas a compreensao
da realidade, mas, acima de tudo, a concepc¢do construida sobre ela.

De acordo com a autora, a escola corrobora a formacdo cognitiva dos seres
humanos, a proporg¢ao que a pratica educativa € munida do saber mais desenvolvido — o
classico. O mais rico desenvolvimento psiquico possibilita a mais rica assimilacdo da
realidade, por conseguinte uma maior consciéncia das contradicdes da sociedade de
classe por parte dos alunos da escola publica — a classe trabalhadora.

Cientes da primeira orientacdo de Saviani (2003, p.13) — “a identificagdo dos
elementos culturais necessarios a humanizagdo” — no bojo da pedagogia historico-
critica, as pesquisadoras Ferreira, em sua tese de doutoramento A catarse estética e a
pedagogia histdrico-critica: contribuicdes (2012), e Costa, em sua dissertacdo Ensino
de Literatura: possivel humanizagdo do individuo no contexto escolar (2014) e em sua
tese de doutoramento O romance na educacdo escolar: reverberacdes da arte narrativa
na concep¢do de mundo (2018), propGem a literatura classica como um dos saberes
sistematizados fundamentais para o saber escolar.

Em uma defesa de contetdo de ensino, as pesquisadoras afirmam que a literatura
contribui de modo singular para o projeto educativo que perspectiva a plena

humanizacdo, uma vez que:

2 E necessario salientar que a “catarse” ¢ uma categoria utilizada em vérios trabalhos do campo da
pedagogia histérico-critica que se concentram na arte cldssica enquanto objeto de ensino. Algumas dessas
pesquisas sdo os artigos cientificos: “A estética lukacsiana como fundamento do ensino da arte na
pedagogia historico-critica” (ASSUMPCAO, SILVA, DUARTE, 2019); “A catarse na didatica da
pedagogia historico-critica” (DUARTE, 2019); o livro: “Arte, conhecimento e paixdo na formagao
humana: sete ensaios de pedagogia historico-critica” (DUARTE, DELLA FONTE, 2010) e a tese de
doutoramento “Educacdo escolar e individualidade: fundamentos estéticos da pedagogia histdrico-critica”
(ASSUMPCAO, 2019). Além desses, a propria dissertacio e tese de Costa (2014, 2018) e a tese de
Ferreira (2012).
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A literatura classica trata-se de uma arte que move a subjetividade
individual rumo as formas mais ricas de subjetividade ja
desenvolvidas pelo género humano, ou seja, apresenta ao sujeito
receptor situacGes nas quais decisivas experiéncias humanas
despontam intensificadas e configuradas de modo que consigam
impulsionar a subjetividade do leitor para além da cotidianidade, isto
é, a um caminho que desembocard tanto no nicleo da propria
personalidade como no da realidade social. (COSTA, 2014, p. 104).

Com base nas pesquisas das autoras, identificamos na seara da literatura o ensino
da recepcdo poética cujo instrumento € o poema A noite dissolve os homens de Carlos
Drummond de Andrade como objeto de pesquisa, conforme expusemos ao longo desse
primeiro capitulo. Assim, identificamos entre as manifestagdes literarias o poema e sua
potente colaboracdo para a promocdo do desenvolvimento da autoconsciéncia da
humanidade. (LUKACS, 1970).

Nesse momento, cabe uma digresséo, na qual apresentaremos a defesa da arte e
da literatura como patrimdnio humano genérico que potencializa a formacdo humana e
contribui para o projeto de desenvolvimento que perspectiva a omnilateralidade. Para
tal, recorremos as seguintes obras: Introducdo a uma estética marxista, de Lukacs
(1970), Las ideias Esteticas de Marx, de Vazquez (1965), e Direito a literatura, texto
de Candido (2017).

Lukacs (1970) afirma que a arte auténtica ou a arte classica permite aos sujeitos
reviverem em seu proprio tempo, por meio das paixfes e emocOes humanas, a
transcendéncia impressa nas obras de outras geracdes. Ele analisa que a peca artistica
educa um individuo mais consciente com a universalidade humana e também forma pela
particularidade, ou seja, pela sintese que contém em si de uma singularidade universal e

de uma universalidade enriquecida pela apreenséo singular da realidade:

Nas grandes obras de arte, 0s homens revivem o presente e o passado
da humanidade as perspectivas de seu desenvolvimento futuro, mas os
revivem ndo como fatos exteriores cujo conhecimento pode ser mais
Ou menos importante e, sim como algo essencial para a prépria vida,
como momento importante também para a existencial individual.
(LUKACS, 1970, p. 268- 269).

O intelectual compreende a arte como um reflexo da realidade objetiva —
elaborado de modo simbdlico, mitico e fantasioso. A respeito disso, Vazquez (1965)
reitera que arte € uma realidade humanizada, integrada ao mundo humano pela

apropriacdo estética da realidade que transforma e recria o real.
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Por conseguinte, a arte proporciona ao ser humano um enriquecimento e
aprofundamento da subjetividade e da objetividade, tanto para o artista quanto para o
receptor. Ela contribui para o desenvolvimento de uma maior consciéncia acerca da
relacdo dialética entre individuo e humanidade, a proporcao que forma nos sujeitos uma
personalidade referenciada no patriménio humano genérico e na expressao do humano
como um sujeito criador, historico, social e universal. (LUKACS, 1970; VAZQUEZ,
1965).

Sobrea especificidade da literatura, Candido (2017) salienta que ela é um direito
humano cujo acesso é, em significante proporcdo, atenuante da desumanizagdo e do
rebaixamento de um sujeito em relacdo ao outro ou da desigualdade e da opressao entre
as classes. A medida que o autor propde a literatura como um direito, ele advoga pela
universal socializacdo das obras literarias, de forma que pontua o acesso a literatura
como necessidade basica de todos os seres humanos. Assim, reconhece a arte (e a
literatura) como um bem essencial, basilar na formagdo do individuo em sujeito
humano.

Candido, por isso, destaca a literatura como uma necessidade essencial a toda a
humanidade, de maneira que afirma que a sua auséncia na vida dos sujeitos € uma
brutalidade ou uma forma de mutilacdo que fere os direitos humanos e retira a
possibilidade de justica social, de igualdade e de dignidade, em suas palavras: “negar a
frui¢ao da literatura ¢ mutilar a nossa humanidade”. (CANDIDO, 2017, p. 186).

Por conseguinte, propondo a literatura como ferramenta essencial de formacao
de humanidade o autor afirma que “[...] trazendo livremente em si 0 que chamamos o
bem e o que chamamos o mal, humaniza em sentido profundo, porque faz viver”
(CANDIDO, 2017, p. 176). Assim, a arte ¢ legado da cultura que humaniza “porque faz
viver”; pois compartilna com cada individuo — que tem acesso a ela — um conjunto de

questdes vividas e problematizadas por sociedades anteriores a ele. Candido aponta:

Cada sociedade cria as suas manifestacdes ficcionais, poéticas e
dramaticas de acordo com 0s seus impulsos, as suas crengas, 0S Seus
sentimentos, as suas normas, a fim de fortalecer em cada um a
presenca e atuacdo deles. Por isso é que nas nossas sociedades a
literatura tem sido um instrumento poderoso de instrucdo e educagéo,
entrando nos curriculos, sendo proposta a cada um como equipamento
intelectual e afetivo. (CANDIDO, 2017, p. 175).
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Dessa maneira a literatura “faz [0 individuo] viver” dialeticamente a sua
realidade & medida que o permite ressignificar o real que o rodeia em contradi¢des, ao

negar o que esta dado pela ordem social. Como afirma Candido (2017, p. 175):

A literatura confirma e nega, propGe e denuncia, apoia e combate,
fornecendo a possibilidade de vivermos dialeticamente os problemas.
Por isso € indispensavel tanto a literatura sancionada quanto a
literatura proscrita; a que os poderes sugerem e a que nasce dos
movimentos de negacao do estado de coisas predominante.

Destarte, retomamos a respeito do segundo apontamento de Saviani (2011, p.
13): “[...] a descoberta das formas mais adequadas™ para alcancar a humanizacdo dos
sujeitos pela socializacdo dos saberes escolares. Nesse caso salientamos a contribuigédo
de Duarte, Ferreira, Saccomani e Assumpcao (2012) para o ensino de literatura e das
artes. Segundo os pesquisadores, “a forma mais aquedada” para o ensino de literatura e

das artes seria a instrugdo de uma recepcao estético-literaria, a saber:

[...] a atividade mental de apropriacdo, pelos individuos, de obras
produzidas nos campos das artes e da literatura. Tal recepcdo, sendo
uma atividade, ndo é, portanto, um processo passivo. A leitura de um
poema, de um conto ou de um romance é uma atividade rica, intensa e
complexa, que mobiliza toda a subjetividade do individuo. (DUARTE
etal., 2012, p. 32).

Cabe expormos que, concordando com Lavoura (2018, p. 12), compreendemos a
pedagogia historico-critica como “[...] uma pedagogia concreta que se apresenta como
mediag¢do particular entre individuo (singular) e género humano (universal)”, cuja
categoria que intermedeia ambos é o trabalho educativo.

Referenciados em ambas as premissas, apreendemos que quando o objeto de
ensino € a arte ou a literatura a organizacdo metodoldgica, formal, da pratica educativa
se concentra na recepc¢do estético-literaria; pois ela é a categoria de mediacdo entre 0
ensino e a aprendizagem da arte, isto é, a instrucdo da recepcdo € o que medeia a
socializacdo da obra, pela préxis educativa, e a apreensao, pelo aluno, da riqueza

presente na peca artistica. Como afirmam os autores:

O ensino prepara a recepgdo da obra, orienta essa recepcdo, da a ela
todo o suporte necessario e dialoga criticamente com ela. Seu objetivo
ndo é encurtar ou facilitar o caminho da recepgao, é formar no aluno
as atitudes e agdes que colocam o processo de recepcdo a altura da
rigueza contida na obra. Pressup8e-se, portanto, que o professor tenha
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um grande dominio dos Varios niveis e dimensdes da riqueza da obra,
bem como de conhecimentos psicologicos e pedagdgicos que lhe
permitam prever os efeitos que a obra podera produzir nos alunos.
(DUARTE et al., 2012, p. 45).

Logo, no ambito da pratica pedagogica socializadora do poema classico,
compreendemos como horizonte universal a instrucdo da recepgdo estético-literaria.
Todavia, temos a seguinte pendéncia: como mediar esta instrugdo com recurso, ou,
instrumento de ensino em questdo — o poema? Para que saiamos da abstracédo idealista
retomamos duas das orientagdes dos autores: a necessidade do professor de conhecer em
profundidade a riqueza da obra com a qual trabalha e os conhecimentos psicolégicos e
pedagogicos fundamentais na promocdo de ensino que perspective 0 mais rico
desenvolvimento estético e intelectivo.

Portanto, para determinarmos como se dard esse ensino da recepcdo poética é
preciso que conhecamos em extensdo o0 género literario em questdo, assim como o
poema A noite dissolve os homens. Por isso, no capitulo seguinte abordaremos as
singularidades da poesia, para que posteriormente (no terceiro capitulo) nos
concentremos na peculiaridade do poema escolhido, bem como nos conhecimentos

pedagdgicos e psicologicos necessarios ao ensino historico-critico da recepcéo poetica.
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2 A DEFESA DO POEMA CLASSICO COMO SABER NECESSARIO A
FORMACAO HUMANA EMANCIPATORIA

Conforme exposto ao longo do primeiro capitulo, o horizonte do projeto
educativo que perspectiva a emancipacdo humana, para qual adotamos a pedagogia
historico-critica, € a omnilateralidade — a constituicdo dos sujeitos em uma humanidade
ampla e rica, isto é, em uma humanidade que o sujeito possua “[...] a necessidade de
uma totalidade de manifestagdes humanas da vida”. (MARX; ENGELS, 1987, p. 624).

Cientes disso, reconhecemos a educacdo literaria como uma atividade basilar a
plena humanizagdo dos individuos, pois na seara pedagogia histdrico-critica, a partir de
Ferreira (2012) e Costa (2014, 2018), assimilamos a literatura classica como
instrumento que potencializa uma formagdo humana mais consciente do patrimonio
humano genérico, que medeia um ensino capaz de substancializar nos sujeitos um
desenvolvimento sensivel, cognitivo, ético e, logo, mais humanizado. Referenciados em
tal compreensdo escolhemos o poema A noite dissolve os homens (1940), de Carlos
Drummond de Andrade, como recurso de ensino e 0 ensino da recepgdo poética como
objeto de pesquisa.

Tendo isso em vista, ao longo do primeiro capitulo, apresentamos a origem da
poesia em uma relagdo com a necessidade humana de explicar — simbolicamente — a
realidade, bem como atrelada a necessidade humana de potencializar a efetividade de
suas acOes por meio de ritos. Além disso, reconhecemos a poesia como um produto que
é determinante e determinado pela relagdo organica de apropriacdo e objetivacdo da
cultura.

A partir de Duarte et al. (2012), no desfecho do primeiro capitulo, identificamos
0 ensino da recepcdo estético-literaria como o ponto central da educacgdo literaria.
Reconhecemos também que esse processo instrutivo se substancializa a partir do
conhecimento que o professor tem do texto que deseja explorar em sala. Por
conseguinte, o que conduziu o desenvolvimento do presente capitulo foi a necessidade
de conhecermos as especificidades de nosso contelido de ensino, proposito que se
articula ao objetivo especifico do presente trabalho: compreender, a luz da estética
marxista, 0 poema classico.

Por fim, enfatizamos que ndo pretendemos realizar uma leitura original e
inovadora de Lukacs, perspectivamos apenas utiliza-lo como municdo tedrica para a

compreensdo, a luz da estética marxista, do poema classico e para que possamos, ao
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longo da pesquisa, elencar apontamentos para a instru¢do de uma recepgdo poética que

utilize como recurso de ensino o poema de Drummond, A noite dissolve 0os homens.

2.1. O poema como género literario historicamente constituido

Com a presente secdo, objetivamos identificar o poema como género literario
cujo desenvolvimento é historicamente constituido. Assim, a fim de compreender, a luz
da estética marxista, 0 poema classico, apoiamo-nos na teoria estética marxista dos
géneros.

Bastos (2017) chama atengdo para duas tendéncias de concepgdo dos géneros
literarios que pairam na academia e pendulam entre dois extremos: a noc¢ao objetivista e
a subjetivista dos géneros. A primeira defende uma visdo de género enrijecida, como
um conglomerado que relne caracteristicas estabelecidas ao longo do tempo e que
devem ser aplicadas a uma obra singular, com intuito de adequé-la a um determinado
tipo literario, o que, segundo o autor, contribui para uma assimilagdo abstrata de
genericidade. Ja a segunda tende a uma interpretacdo subjetivista que propbe a obra
como autbnoma em si mesma, estabelecendo a criagdo como algo “imponderavel”, isto
é, impossivel de ser generalizada. (BASTOS, 2017).

A analise de Bastos a respeito da concepcao objetivista dos géneros literario se
embasou nos estudos de Lukacs (1967). Em relacédo a esse alerta para os perigos de uma
compreensdo empirico-positivista dos géneros artisticos, Lukacs afirma que tal
interpretacdo empobrece a riqueza da obra e dos géneros, pois o0s limita a uma logica
abstrata de progressividade e determinismos. Isto os reduz a uma logica pautada em
uma concepcdo cientificista da relacdo entre a triade: obra singular, género e arte (no
sentido geral).

O estudioso hingaro assevera que a associacdo entre a referida triade é de
carater essencialmente estético, por conseguinte uma analise que recorra a um
cientificismo descritivista esvazia a investigacdo do objeto literario, uma vez que nao se
concentra na especificidade da obra artistica, na sua associacdo com género e arte (em
uma significacdo global) como uma articulacdo essencialmente estética.

Nesse sentido, Bastos (2017) sinaliza que uma teoria estética-marxista dos
géneros se dd em uma terceira via, em uma direcdo que supera as visdes objetivistas,

empirico-positivistas e subjetivistas da genericidade. O autor recorre as formulagdes
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lukacsianas para estruturar sua defesa de uma teoria dos géneros literérios referenciada
em uma analise materialista histdrica e dialética.

Diante disso, cabe expormos que a elaboracdo de uma teoria dos géneros
literarios ou artisticos é assunto pendente no campo do marxismo. Autores como Cotrim
(2012) afirmam que o préprio Marx em suas discussdes epistolares com Engels teceu
considerac0es inicias para o desenvolvimento do referido assunto.

Além do citado ponta pé inicial dado por Marx e Engels, Georg Lukacs foi um
dos conhecidos percursores de uma teoria estética marxista dos géneros. Dentre as obras
que formulam a respeito do assunto, salientamos O romance historico (1955) e Ensaios
sobre literatura (1965). Contudo, por mais que o esteta tenha produzido contribuicGes
tedricas que avancam significativamente a uma leitura marxista acerca da genericidade
literdria (ou até mesmo artistica), o autor deixou algumas pendéncias, como a auséncia
de uma analise estética — ou até mesmo critico-literaria — que se concentrasse em
especifico no poema lirico. (NETTO; COUTINHO, 2011). Por conseguinte, a
elaboracdo de uma teoria da genericidade literaria e artistica é tarefa que estd posta aos
estudiosos marxistas da estética.

Ciente desses desafios, ao longo do desenvolvimento da presente secdo, nos
concentramos apenas em apresentar ponderagdes de Lukacs a respeito da relacdo triade
entre obra singular, género e arte (no geral), a partir, sobretudo do texto Continuidade e
descontinuidade da esfera estética (1966), presente na primeira se¢éo do oitavo capitulo
(Problemas de la mimeses. IV. EI mundo proprio de las obras de arte) do tomo II,
Problemas de la mimeses (1966).

Conforme anuncia o titulo da referida secdo, Lukacs aborda a obra artistica
auténtica em uma relacdo de continuidade e descontinuidade. Segundo o estudioso, a
peca singular ¢ continua porque ¢ um reflexo da realidade que contém “[...] a
continuidade da evolugio da humanidade” (LUKACS, 1966, p. 296) como seu substrato
e é descontinua porque se encerra em si mesma. Ao contrario da ciéncia que é
acumulativa, “a arte recomega sempre do inicio” (LUKACS, 1970, p.150), visto que a
recepcdo, plena de sentidos, do seu contelddo e forma independe de estar ou nao
associada com obras distintas.

Sobre a relacdo dialética entre continuidade e descontinuidade, Lukacs afirma
que a relacdo entre obra (singular) e género é também uma associacdo continua, ja que
toda a obra de arte “[...] se encontra na continuidade do género artistico a que pertence”

(LUKACS, 1966, p.299). Logo, cada peca artistica contribui & evolucio ou ao
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retrocesso do género literario, bem como a confeccdo da obra singular s é possivel em
uma referéncia direta com o género. Ainda sobre a continuidade, o autor pontua que ela
se associa na obra e no género a sua conservagdo ao longo da trajetéria humana, o que é
conquistado pela assimilacdo em profundidade da vida cotidiana, em seus conflitos e
emocdes — substancias de toda grande arte (ou da arte classica).

Assim, sobre a continuidade ou a permanéncia dos géneros literarios na
trajetoria humana, Lukécs (1966, p. 299) salienta que as transformacgdes as quais 0s
géneros sao submetidos, ao longo da histdria, enriquecem-nos e delineiam-nos
intensamente como géneros; uma vez que esses sdo, em profunda determinacao, “[...]
configuragdes de fatos da vida” (BASTOS, 2017, p. 140) sublimados pelo movimento
dialético da histéria. Logo, os géneros ndo se reinventam do comeco e, sim, refinam-se
(ou retrocedem, no tocante a sua contribuicdo a um projeto de formagdo humana
omnilateral), tal qual sdo apurados pela evolucdo histérico-social.

O esteta hungaro categoriza que 0s g@éneros artisticos possuem uma
“assombrosa vitalidade” (LUKACS, 1966, p. 303) frente &s historicas aprovacdes e essa
vivacidade se associa a0 movimento continuo de renovagdo propiciado pelas obras
singulares a genericidade. Para exemplificarmos tal ponto, expomos o0 que o autor
evidencia acerca do drama; segundo Lukacs (1966), conforme se alterou a configuracao
do modo de producéo, bem como a sociabilidade do convivio humano, o drama, em sua
manifestacdo como tragédia grega, assumiu uma nova forma e um novo conteudo nas
obras de Shakespeare.

Segundo Lukacs (1966), o drama shakespeariano incorporou em si um reflexo
particular do tempo, das circunstancias, do lugar, das emocdes da época em que foi
confeccionado e esse retrato dialético particular da realidade em que se inseria
condensado na obra singular contribuiu para o desenho de um tipo de género dramatico
proprio da modernidade, sem que assim houvesse um rompimento com a nocdo de
dramaticidade grega. Logo, o drama moderno € produto, também, da nocdo grega de
drama. Ademais, o drama da modernidade contribui a renovacdo e a vivacidade do
género dramatico, pois imprime a genericidade o reflexo dialético de sua realidade.
Sobre isso, Bastos salienta: “[...] como 0s géneros s&o historicos, no interior mesmo de
cada um deles, diferencas substanciais marcam sua passagem no tempo”. (BASTOS,
2017, p. 142).

Conforme Bastos (2017), para Lukéacs, os géneros literarios sdo historicos e a

vitalidade de cada um desses — ou seu oposto, a extingdo de um deles — se entrelaca ao
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desenvolvimento das forcas produtivas e das relagcdes de producdo (modo de producdo).
Lukécs (1966) categoriza que diferentes modos produtivos concatenam distintos

dominios de um género ou de uma arte especifica:

[...] a evolugdo global baseada no desenvolvimento das forgas
produtivas é o fundamento que explica porque em um determinado
periodo é uma arte ou género que desempenha um papel dominante e
porque em outro periodo se trata de uma arte distinta. [...] Esta
determinacdo histérico-social é tdo intensa que pode levar a extin¢do
de um determinado género [...] e o nascimento de outros. (LUKACS,
1966, p. 302).

Bastos pontua ainda que “a questdo da historicidade do género de sua mudanca e
permanéncia se coloca muito fortemente nos momentos de crise e de transicdo”
(BASTOS, 2017, p. 144). Lukécs (1966) exemplifica a extingdo de um género e o
nascimento de outro com a criagdo do romance. Bastos afirma que a evolugdo dos
individuos e da espécie, imbricada pelo desenvolvimento do modo de producédo
capitalista, desde sua génese, corrobora o surgimento de um novo tipo literario: o
romance historico.

O romance surge da epopeia grega, de forma que ele pode ser considerado uma
continuidade dessa e a0 mesmo tempo uma descontinuidade, pois ele é uma transicao
(uma descontinuidade) que se deu pela continuidade, isto é, surge por meio de uma
referéncia historico-social de uma genericidade especifica: a epopeia. Assim, Lukacs, a
luz de uma concepgdo histérica de genericidade®, categoriza que o romance é a

»% logo ele ndo recomega do vazio, mas se produz como género

“epopeia burguesa
particular, diante de um determinado modelo econémico e de complexas contradicfes
que configuram a luta de classes. (BASTOS, 2017, p.141).

Com base nos autores citados, Lukacs (1966) e Bastos (2017), compreendemos a
relacdo entre obra singular, género e a arte (em um sentido global) como essencialmente
estética. Depreendemos que a relacdo entre elas é expressa por movimentos de
continuidade e descontinuidade proprios da dialética-materialista. Além disso,

assimilamos que os géneros sdo historicos, cujas manifestacdes contidas em uma obra

28 Com o presente trabalho ndo pretendemos nos aprofundar na criacdo desse novo tipo literario; o
romance histérico, a mencdo desse se da apenas para exemplificar a relacdo entre os géneros e o modo de
producdo. Um estudo que se aprofunda no tema no campo da pedagogia historico-critica é a tese de
doutoramento: O romance na educacao escolar: reverberacgdes da arte narrativa na concepgédo de mundo
(2018), da pesquisadora Larissa Quachio Costa.

2 Segundo Frederico (2013a), esse é um titulo de um ensaio produzido por Lukacs em seu livro: Escritos
de Moscou.



74

singular variam conforme sua associagdo com o modo de produgdo e com as
contradi¢Bes intrinsecas a luta de classes de um determinado momento da histéria, fato
que exemplificamos a partir do drama e do romance.

Para avangarmos, precisamos conceituar, a partir da defesa de Bastos (2017), o
entendimento de género, conforme a estética marxista, elencando ponderacGes a
respeito, bem como apresentar a relagcdo de ineréncia que esta contida na triade obra,
género, arte.

Bastos reafirma que os géneros apresentam “uma dimensdo profundamente
historica” e, com isso, pontua sobre a concep¢do de géneros: “a vida dos géneros ¢ a
vida de determinadas maneiras de pensar e sentir, de determinadas rela¢cbes humanas,
incluida ai a relagdo com a natureza” (BASTOS, 2017, p. 141). Essa dimensao historica
dos géneros, logo, se condensa em particulares conteidos e formas artisticas. Nesse
sentido, a respeito da poesia, ele evidencia como sua especificidade a seguinte
caracteristica: a poesia mantém as marcas da singularidade, por mais que se torne
universal, tal qual guarda em si, no curso do desenvolvimento historico-social, a

subjetividade, as emog¢des e impressdes de “determinado acontecimento pessoal”:

A poesia, embora necessariamente universal, jamais apaga as marcas
de singularidade do aqui e agora, tanto da criacdo quanto da recepcao.
Ela revela os momentos através dos quais um determinado
acontecimento pessoal se conecta com o curso da evolugdo da espécie
humana. O tipico, a particularidade (Besonderheit), como categoria
central do estético, liga o acontecimento singular a evolu¢éo historica.
(BASTOS, 2017, p. 141).

A poesia como género € uma manifestacdo da estrutura objetiva que medeia a
relacdo entre a criacdo artistica da obra e 0 momento concreto da evolucéo historico-
social em que a obra foi produzida (LUKACS, 1966, p. 316). Desse modo, Bastos

(2017, p. 150) conceitua os géneros literarios como a “zona de objetividade™:

[...] os géneros constituem uma zona de objetividade, uma mediacédo
entre a imaginacgdo criadora do artista e a realidade historico-social.
No cerne dessa dialética reside toda a dificuldade de entendimento
tedrico do fenbmeno dos géneros e do exercicio da critica literaria. A
grandeza da obra de arte estd em evidenciar o processo de evolucdo
historica, a particularidade que toca a imaginacdo do artista: ela é
expressdo da consciéncia de si da humanidade num momento de sua
evolugdo. O poder da obra em que ela devolve ao mundo o seu
reflexo.
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Perante isso, trazemos Moisés (1978) o autor explica que os géneros literarios
S80 recursos que 0s escritores utilizam para enxergar o real. Ele afirma que sdo os
géneros as lentes pelas quais os artistas vém e apreendem a realidade. O autor destaca
que essa nocdo que temos de género é constituida historicamente e produto de uma
trajetoria de conceituacdo e sistematizacdo das obras literaria que se inicia na civilizagao
greco-latina. O estudioso destaca que o proprio termo “género” € de origem latina e que
o0 surgimento do vocabulo se deu no campo das ciéncias da natureza que o utilizava para
classificar e agrupar um conjunto de seres com caracteristicas formais e funcionais
semelhantes. Quando o cognato migra para o campo dos estudos literarios ele contém a
seguinte significagdo: “[...] 0S géneros seriam estruturas complexas assumidas pelas
palavras no ato de captar a heterogeneidade do cosmo” (MOISES, 1984, p. 64).

Destarte, 0s géneros sdo um instrumento, um legado da cultura, do qual o
escritor se apropria para sentir, captar, organizar, estruturar e classificar a realidade em
que vive, a0 mesmo tempo que Sd0 O recurso que contém o saber estético—literario
sistematizado e que permite ao artista elevar tecnicamente, formalmente e esteticamente
o reflexo intensivo e peculiar do real, sublimando-o em arte. (MOISES, 1978, 1984).

Assim sendo, ao longo da proxima subsecdo, objetivamos identificar as
caracteristicas e a definicdo da poesia sistematizada ao longo da Antiguidade Grega, 0

conhecido berco das elaboraces filosoficas acerca da arte.

2.1.1 A poesia na Antiguidade Classica Grega

Em primeiro momento convem expormos que a concepcdo do género poético
como se conhece na atualidade é algo que foi desenvolvido historicamente. Tal
depreensdo tem como parametro primordial as definicdes classicas gregas sobre o que
seria a poesia e a prosa. Por conseguinte, com essa se¢do, perspectivamos elucidar nosso
entendimento do que seria a poesia e 0 poema, retomando sua conceituacao classica.
Todavia, cabe expormos que a visdo de poesia que se possui atualmente ndo € a mesma
daquele tempo, ha e houve uma constante renovacdo da no¢do de poesia. No entanto,
ndo poderiamos identificad-la sem assimilar os pressupostos classicos que fundamentam
0 conhecimento contemporaneo a respeito de tal género.

De acordo com Suassuna (2012), o uso, no ocidente, da palavra poesia para

designar terminologicamente a arte se iniciou na Grécia Antiga. O estudioso afirma que
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a raiz etimoldgica do termo se relaciona ao vocabulo grego poiesis, cujo significado é
criacdo. O autor salienta que a concepgdo de criacdo dos gregos se associa a
compreensdo metafisica que eles possuiam da arte como produto fruto de um espirito,
como uma divindade suprema que é em esséncia criativa.

J& Nunes, para definir a poiesis, ressalta que essa deve ser assimilada como
criacdo que é também producdo ou fabricacdo, pois ndo é uma criagdo que executa do
nada, mas que da forma, fabrica, organiza, ordena e instaura uma nova realidade a
matéria bruta que preexiste em poténcia. (NUNES, 1999, p. 11). Nesse sentido, o
pesquisador retoma o pensamento de Platdo sobre o surgimento do universo como um

ato poético.

A origem do universo, do cosmos, que é conjunto ordenado de seres,
cada qual com sua esséncia ou, 0 que é 0 mesmo, com a sua forma
definida, deve-se a um ato poético: foi a inteligéncia divina,
impessoal, que conduziu a matéria do estado de caos e de
indeterminacdo iniciais ao estado de realidade plenamente
determinada.

Assim sendo, para Nunes (1999, p. 11), na tese platdnica, a centralidade da
criacdo do universo como ato poético esta na ordenacdo da matéria bruta, caodtica e sem
forma por uma inteligéncia divina e impessoal, o demiurgo. Para Platdo, essa entidade
divina imprime a forma, a ideia de todas as coisas, a essa matéria em estado de caos,
criando as formas, os modelos que 0s poetas imitam.

Perante essas consideracdes, esbocamos um preambulo da concepc¢éo de poiesis
que pairava na sociedade grega, convivio coletivo em que foi produzido um classico da
teoria da literatura, cuja contribuicdo foi basilar para o desenvolvimento dos estudos
literarios na modernidade, a obra Poética, escrita na Antiguidade Classica, por
Aristoteles (384—322 a.n.e.). (NUNES, 1999; ARAUJO, 2011).

O referido texto € um conjunto resumido de notas didaticas organizadas em um
esquema de XXVI tdpicos que relnem anotacdes acerca da poesia, sua origem, sua
conceituacdo e os critérios para se julga-la. Em sua obra, Aristételes apresenta uma das
primeiras defini¢cbes de poesia (ou poiesis) no ocidente, cuja determinacdo alicercou as
producdes tedrico-estéticas na modernidade sobre o tema. (ARAUJO, 2011; NUNES,
1999).

Para exemplificar tal influéncia recorremos a Santoro (2010). Segundo o

estudioso, as formulagbes da estética moderna, durante o Renascimento (século XIV-
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XVII), se embasaram fundamentalmente na retomada das seguintes concepgdes
aristotélicas: a conceituacdo dos géneros artisticos; os apontamentos do filésofo grego
acerca dos critérios necessarios a confeccdo de um determinado tipo de género; e a
funcdo pedagdgica — expressa pela catarse, isto é, para 0s gregos, a depuracdo das
emocdes —, a qual a poesia propicia, sobretudo, em seu formato de tragédia.

Em Poética (1973), Aristételes expde a primeira conceituacdo, em registros
escritos, sobre uma teoria dos géneros poéticos. A compreensao aristotélica de “poética”
é distinta do entendimento atual, pelo qual tendemos a compreender a poesia
unicamente como lirica. No livro em questdo, o intelectual define a poesia como uma
imitacdo dos mais distintos objetos, ou seja, uma representacdo que se utiliza de
diferentes meios, volumes, cores, movimentos, palavras ou linhas para retratar a matéria
(um objeto) ou uma ac¢éo. Desse modo, a sua definicdo de poesia ndo se limita a arte em
forma escrita (a literatura), ela tem um alcance mais amplo. (NUNES, 1999).

A respeito do assunto, a fildsofa Marilena Chaui afirma que para o pensador
grego a poesia é: “toda arte que imite (emule ou simule) caracteres, paix0es e acdes.
Pintura, escultura, teatro (tragédia, comédia), epopeia, lirica, danga, musica sdo poesia”
(CHAUI, 2008, p. 483). Desse modo, a poesia (arte nesse sentido geral), para
Aristoteles, se classifica conforme o meio, 0 objeto e 0 modo como se deu a imitagéo.
Por conseguinte, as artes cujos instrumentos séo as formas, cores, figuras ou as acdes e
gestos sdo qualificadas como danga, pintura, escultura e o teatro.

A vista disso, a autora explica que nas obras de Aristdteles ha uma divisdo entre
a prosa, a linguagem que “[...] diz diretamente as coisas” (CHAUI, 2008, p. 484), ¢ a
poesia, “[...] a que imita as coisas (acOes, paixdes, feitos, gestos, figura)” (p. 484).

Chaui sintetiza essa questéo:

[...] na prosa: narracdo, dialogo e discursos retoricos; na poesia: a)
guando se combinam linguagem, ritmo e melodia, temos a tragédia, a
comédia, a epopeia, a lirica, a elegia; b) quando se combinam ritmo e
melodia, temos a mulsica instrumental; ¢) quando s ha ritmo, temos a
danca; d) quando se combinam figura, trago e cor, temos a pintura e a
escultura. (CHAUI, 2008, p. 484).

Sobre o tema, Santoro (2010) expde que as discussdes acerca da palavra prosaica
e a conceituacdo de poesia e seus desdobramentos sdo os assuntos centrais de duas

grandes obras de Aristoteles, uma delas ja citamos na presente secdo (Poética) e a outra
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é Retorica, um tratado composto por trés livros. Das duas obras, nos concentraremos
apenas na Poética, ja que é a que se relaciona ao nosso objeto de pesquisa.

Isto posto, retomemos a citagdo de Chaui (2008). Por meio da referida passagem,
podemos depreender que a poesia ou 0S géneros poéticos, na concepcao aristotélica, se
subdividiam em: 1) a tragédia; 2) comédia; 3) epopeia; 4) lirica; 5) elegia; 6) musica
instrumental; 7) danga; 8) pintura; 9) escultura. Diante de tantas subdivisdes, nos
concentraremos apenas nas manifestacdes poéticas organizadas pela linguagem em sua
expressdo oral ou escrita®. Consequentemente, como poesia que entrelaca a linguagem
— o ritmo e a melodia —, em Aristételes, tem-se: a comédia, a tragédia, a epopeia (ou a
épica), a lirica e a elegia (CHAUI, 2008, p. 484). Elencaremos as caracteristicas gerais
de cada uma das citadas subespécies de poesia e enfatizaremos a lirica, por ser ela o tipo
de poesia que se relaciona com 0 nosso recurso de ensino: o poema A noite dissolve os
homens.

Nossa exposicdo dos aspectos mais gerais tera como base tedrica, sobretudo, o
livro Dicionario de Termos Literarios (1978), escrito por Massaud Moisés, bem como
alguns dos topicos da Poética (1973): Il - Espécies de poesia imitativa, classificadas
segundo o0 modo da imitacdo: narrativa, mista, dramética. Etimologia de "drama” e
"comédia”’; 1V - Origem da poesia. Causas. Historia da poesia tragica e comica; e
V - A comédia: evolucdo do género. Comparacao da tragédia com a epopeia.

Comecemos nossa exposicao com uma apresentacdo dos aspectos mais gerais da
comédia. Segundo Moisés (1978), a origem da palavra comédia se relaciona ao
vocabulo grego komoidia, cujo surgimento desperta controvérsias. De um lado,
acreditava-se que a referida palavra grega derivaria do termo kémos, que alude ao “J...]
festim popular em louvor de Baco” (MOISES, 1978, p. 89); de outro, supunha-se que
advinha do cognato kémas: “[...] aldeia, pois, segundo a Poética de Aristoteles, 0s
comediantes tiravam o seu nome ‘de andares de atores de aldeia em aldeia, por nao
serem prezados na cidade’”. (ARISTOTELES apud MOISES, 1978, p. 89).

A respeito da génese da comédia, o autor assevera que é tdo nebulosa quanto a
propria etimologia de seu nome. De acordo com Aristoteles, ela se articula aos cantos

falicos profanados nos rituais em homenagem ao deus Baco ou Dionisio, deuses do

% Ppelo conhecimento que se tem das elaboracBes de Aristoteles, seus estudos sobre a poesia se
destacaram em maior medida na tragédia e na comédia. Sobre isso, Nunes (1999) elenca duas hip6teses: o
filésofo grego ndo viveu a tempo de concluir suas andlises acerca das demais ou entdo parte de seus
escritos se perderam ao longo da historia.
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vinho e da inspiragdo poética. Esses festins, regados a vinho, marcavam o fim do

inverno e a euforia pela chegada da primavera:

[...] em procissdo, conduzindo um enorme félus, em andor, 0 povo
entoava canticos gratulatérios, entremeados de dancas e libacOes
alcodlicas. Com o tempo, supbe-se que 0s cantos adquirissem
tonalidade jocosa ou até mesmo satirica, e suscitassem movimentos
histriénicos, livres e desordenados.

Moisés pontua que, inspirados na estrutura e forma da tragédia, os poetas
reuniram esses cantos orgasticos embriagados em uma peca poética propria que se
denominou comédia. Como objeto da comédia, Aristoteles (1973, p.447) salienta: “|...]
a imitacdo de homens inferiores®®; ndo, todavia, quanto a toda espécie de vicios, mas so
quanto aquela parte do torpe que ¢é ridiculo”. Moisés sintetiza que houve trés fases da
comédia grega: 1) a antiga; 2) a mediana; e 3) a nova. Da primeira ele identifica a

estrutura por meio da qual ela se organizava:

[...] em quatro partes: prélogo, parodo (caracterizado irrompimento
festivo do coro, trajando méascaras e roupagens de vario tipo),
episodios (cenas dialogadas entre dois atores, permeadas por
intervencBes de coro), éxodo (deslanche); ainda ocorria a parabase
(interlddio coral) correspondente a suspensao da a¢do e a uma como
gue chamada dos espectadores a realidade; via de regra glosavam-se
assuntos politicos ou sociais; dentre seus cultores sobressai
Aristofanes. (MOISES, 1978, p. 90, grifos do autor).

Sobre a segunda, a comédia mediana, ele salienta seu carater mitologico ou
exclusivamente literario, a auséncia do coro e uma “indole social”. Dos famosos
escritores da comédia mediana, ele destaca Antifenes e Alexis. Ja sobre a terceira (a

comédia nova), Moisés evidencia que ela é:

[...] decorrente da anterior, gira em torno das paixGes, sobretudo o
amor, e dos costumes; estruturalmente prima pela economia dos
acontecimentos e a simplicidade na configuragcdo das cenas, pelo
emprego absoluto do dialogo; representam-na, entre outros, Filemon e
Apalodoro de Carystos e Menandro. (MOISES, 1978, p. 90).

% Aristoteles julgava como homens inferiores aqueles que possuiam numerosos vicios ao invés de
virtudes — qualidades proprias dos homens nobres.
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Expostas as caracteristicas e a definicdo da comédia classica?’, sigamos para a
exposicdo da tragédia. Assim como a subespécie anterior, tragédia tem sua origem
incerta. Seu nome deriva da palavra grega tragodia que se refere “ao canto do bode”.
Aristételes associa 0 surgimento etimolégico da palavra as festividades dionisiacas,
momento quando se reunia um grupo que imitava cantos de bodes de maneira satirica.
(MOISES, 1978, p. 495).

O filésofo assevera que pouco a pouco ela se desvinculou das homenagens a
Baco e tornou-se uma forma teatral com caracteristicas préprias. Quando isso ocorre,
ela acaba por retornar aos festins bacanais, todavia de uma maneira totalmente nova,
como “um espetaculo dramatico”. (MOISES, 1978, p. 495). Segundo Moisés: “[...]
acredita-se que a derradeira etapa da metamorfose tenha ocorrido em 534 (a.n.e.),
quando Tepis alcangou que um espetaculo dramatico se incluisse nos festejos em honra
a Baco”. (MOISES, 1978, p. 495). A respeito da esséncia da tragédia, Aristoteles elenca

0 seguinte:

E pois a tragédia imitacio de uma acéo de carater elevado, completa e
de certa extensdo, em linguagem ornamentada e com varias espécies
de ornamentos distribuidas pelas diversas partes [do drama], [imitacdo
que se efetua] ndo por narrativa, mas mediante autores, e que,
suscitando o “terror ¢ a piedade tem por efeito a purificagdo das
emogdes. Digo “ornamentada” a linguagem que tem ritmo, harmonia e
canto. (ARISTOTELES, 1973, p. 28, 29).

Sobre essa questdo, Moisés (1978, p.496) pontua que tal visdo aristotélica da
imitacdo de acdes superiores, caracteristica fundamental da tragédia, se referencia em
atividades executadas por homens nobres, aristocratas e fidalgos. Assim, tal modalidade
poética nao incorporava em seu conteido a imitacao de acdes de homens “menores”,
como, por exemplo, os escravos. Consequentemente, esses ndo eram o objeto da
tragédia, pois suas praticas ndo conduziriam a catarse (a purificacdo dos sentimentos).

O autor assinala que essa ideia de que os homens inferiores ndo produziam agdes
dignas da tragédia permaneceu como referéncia na producao poética ao longo dos anos
e s foi superada pelo drama da burguesia no século XVIII, que introduziu na peca
teatral o novo sujeito, confeccionado pelo Romantismo e pela Revolugdo Industrial em
voga. (MOISES, 1978, p.497). Por fim, acerca da estrutura da tragédia grega classica, o

estudioso frisa a presenca dos seguintes elementos:

%70 uso do termo classico aqui, bem como ao longo de toda essa secdo se refere a um periodo da historia
e ndo ao conceito de cléssico elaborado pela pedagogia histérico-critica.
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1) Prélogo, em forma de dialogo, 2) parodo, ou entrada do coro, 3)
episodios, em numero de trés, separados pelos estasimos, ou
intervencdes do coro, 4) éxodo, ou desfecho. E conforme Aristoteles
[...] seis partes a constituiriam: fabula, ou acdo, personagens,
elocucdo, pensamento, espetaculo e masica. (MOISES, 1978, p. 498,
grifos do autor).

Realizadas as consideracOes a respeito da tragédia, avancemos para a épica (ou
epopeia). De acordo com Moisés (1978, p. 182), o referido vocédbulo originou-se do
termo grego epikds. Epos remete & palavra, narrativa, poema ou recitagio. O autor
explica que, de acordo com 0s registros escritos, o primeiro a buscar uma conceituagao
para a epopeia foi Aristoteles, pois o intelectual grego, para elaborar uma definicdo da
épica, recorreu a uma analise das poesias escritas anos antes: a Odisseia e a Iliada (900
a.n.e.). Para Aristoteles, um exemplo de escritor da epopeia € o préprio Homero.

Conforme Moisés (1978, p.182), Aristoteles, em sua Poética, delineia uma
compreensdo da epopeia por meio de uma comparagcdo com a tragédia e afirma que as
duas se assemelham, pois 0 que constitui sua esséncia € a imitacdo de homens
superiores cujo instrumento base € o discurso. O grego observa ainda a metrificacdo
uniforme, a narrativa e a auséncia de um “limite de tempo” como caracteristicas
proprias da epopeia. Além disso, Aristoteles (1973, p.447) explana que: “[...] todas as
partes da poesia épica se encontram na tragédia, mas nem todas as da poesia tragica
intervém na epopeia”. O fildsofo também assevera que 0s episddios na epopeia

“adquirem maior extensao” se comparados aos episodios curtos do drama.

(ARISTOTELES, 1973, p.459). J4,

Quanto a imitacdo narrativa e em verso, € claro que a fabula deve ser
uma estrutura dramatica, como a da tragédia; deve ser constituida por
uma acéo inteira e completa, com principio, meio e fim, para que, una
e completa, qual organismo vivente, venha a produzir o prazer que lhe
é proprio. Também é manifesto que a estrutura da poesia épica ndo
pode ser igual a das narrativas historicas, as quais tém de expor, ndo
uma acdo unica, mas um tempo Gnico, com todos 0s eventos que
sucederam nesse periodo a uma ou Vvarias personagens, eventos cada
um dos quais estd para os outros numa relacdo meramente casual.
(ARISTOTELES, 1973, p.465).

Sobre os aspectos referentes a estrutura da épica, presentes na Poética, o literata
evidencia a importancia dos versos na organizacao dela: “[...] o verso deveria refletir, na

sua majestade e gravidade, a magnitude da acdo heroica; de onde o decassilabo, mercé
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de pausas marciais que o distinguem, ser tido como metro mais conveniente a poesia
épica”. (MOISES, 1978, p. 184).

Realizados tais apontamentos, caminhemos para a compreensao de elegia. Assim
como a comédia e a tragédia, a elegia possui origem etimoldgica obscura. Segundo
Moisés (1978, p. 167), houve quem articulasse o surgimento da palavra a um possivel
refrdo usado em cantos funebres (e lege). Por outro lado, houve quem relacionasse o
vocabulo com a palavra arménica (elegn), que se referia ao bambu ou a flauta de bambu
que seguia 0s canticos de tristeza e luto. Assim, na concepcdo grega, a elegia era
associada a uma homenagem aos mortos e aos rituais de sepultamento.

Além disso, o estudioso elucida que a elegia se relaciona a lirica no que se refere
a musicalidade e a épica, ja que na Grécia foi uma das primeiras expressdes da oratéria.
Acerca de sua estrutura ele evidencia: “[...] emprego de disticos formado de versos
hexametros, ou seja, de seis pés, e pentimetros, ou seja, cinco pés”. (MOISES, 1978,
167). Assim como nos chama atencao para o seguinte fato: “[...] a elegia comegou por
ser todo poema assim estruturado; somente mais tarde adquiriu o0 sentido especial,
vinculado a ideia de lamento e pranto”. (MOISES, 1978, 167).

Assim, antes de entrarmos na poesia lirica, facamos uma consideracdo sobre o
que é o poema. A palavra poema deriva do vocabulo grego poiema, que é definido
como “o que se faz”. Na Grécia Antiga, a lirica, a comédia, a elegia, a epopeia ¢ a
tragédia se manifestam objetivamente na forma de poiema.

Moises, apoiado nas elaboracGes de Octavio Paz (1956), define o poema como
toda composicédo literaria capaz de suscitar ou segregar poesia. Para Moisés (1978, p.
400), “[...] a conexdo entre poema e poesia implicaria um juizo de valor, ainda que de
primeiro grau: todo poema encerraria poesia, e vice-versa, sistematicamente a poesia
ganharia forma em poema”. O poema ¢é, portanto, o “organismo verbal” que pode conter
Ou ndo poesia e que pode ser organizado em versos ou em prosa. Assim, 0 poema é
corpo verbal, o objeto da analise critico-literaria em si.

A vista disso, elucidamos que apesar de utilizarmos os termos “poema” e
“poesia” como sinonimos ha diferenca entre eles. A poesia ndo se limita a uma forma ou
a um género literario especifico, pode haver poesia em uma escultura, em uma danca ou
em um poema. A nocdo de poesia é mais abrangente do que a concepgdo dos géneros
literarios, ela se delineia, ao longo da historia, continuamente no interior do préprio
sistema de géneros. Logo, o que define a poesia ndo € a forma, ndo é apenas 0 verso que

germina o poético, a poesia esta contida na esséncia da expressdo artistica, no contetdo
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e no tipo da linguagem (seja literaria ou ndo), na riqueza da expressdo desta que um
artista alcanca em sua obra. E, essa riqueza da linguagem, do contetdo e a esséncia da
expressao artistica que desperta a poesia € um juizo de valor cujos pardmetros sdo
elaboragdes historicamente constituidas, consequentemente que variam de tempos em
tempos. (COSTA, 2014, 2018; MOISES, 1978).

Por compreendermos que a esséncia da poesia reside, também, no ritmo e na
polissemia da expressdo linguistica, € comum a associarmos ao poema, pois ele é um
género cuja composicdo em versos permite a realizacdo ritmica da linguagem, a
atribuicdo de sentido a essa poesia e a concepcao imageética desta. Com isso, ao longo
da historia 0 poema tornou-se o género principal (e ndo Unico) que verbaliza a poesia.
Por conseguinte, embora saibamos as diferencas particulares entre os termos “poema” e
“poesia” ambos sdo, comumente, utilizados como sindnimos gracgas a sua etimologia, a
sua natureza artistica semelhante e as proximidades conceituais historicamente
estabelecidas. (COSTA, 2014, 2018; MOISES, 1978).

Isto elucidado, sigamos para o ultimo subgénero: a lirica. A denominagdo de
poesia lirica é algo controverso para alguns estudiosos. Segundo Moisés (1978, p. 306),
0 vocabulo lirica tem como origem etimologica a palavra grega lyrikos, a qual se refere
ao “cantar ao som da lira” e associa-Se a poesia que era entoada ao som da lira. Rocha

(2012, p. 85-86), sobre essa questdo, evidencia o seguinte:

[...] sobre o termo lirica, gostaria de frisar que os poetas do periodo
arcaico ndo usavam essa palavra para designar aquilo que eles
produziam. Esse adjetivo passou a ser usado, provavelmente, a partir
do periodo helenistico (que se estendeu, grosso modo, de 323 a 146 a.
C.), quando os gramaticos alexandrinos, principalmente Aristofanes
de Bizancio (cerca 257 a 185-180 a. C.), precisaram classificar e
organizar o0s textos que estavam armazenando na Biblioteca de
Alexandria. Ao invés de poesia, lirica, 0s autores anteriores ao periodo
helenistico chamariam suas criacfes de poesia, mélica, termo derivado
de mélos, ou seja, cangdo, ou mesmo mousiké, oidé ou aisma todas
palavras que remetem a ideia do canto.

Apesar de serem distintas as denominagdes dadas ao subgénero, os autores
estabelecem como ponto comum da poesia lirica ou, melhor dizendo, da poesia mélica a
sua forte ligacdo com a musicalidade. Moises (1978, p. 306) salienta o vinculo orgéanico
entre a referida poesia e a musica e também identifica a associacdo entre a melodia e a
palavra como um artificio inaugurado pelos gregos do século VII (a.n.e.) Sobre sua

organizacdo estrutural, o estudioso destaca que, na Grécia Classica, ela assumia a forma



84

de ode — um poema que inicialmente era utilizado no canto, organizado em versos, 0s
quais continham as primeiras medidas idénticas, aspecto que lhe atribuia certo ritmo e
musicalidade. (MOISES, 1978, p. 372).

Consequentemente, € possivel depreendermos que a estrutura, a forma e a
linguagem da mélica eram compactadas de modo a estabelecer a musicalidade, o canto.
Ao longo da trajetéria humana, mesmo ao desvincular-se da prética entoada, a mélica
(ou a lirica) manteve certa musicalidade como aspecto que a diferenciava das demais
subespécies da poética. O autor explana que a significacdo da lirica como poesia
cantada permaneceu até o periodo da Renascenca, momento histérico em que tal
concepcdo do subgénero entrou em desuso, 0 que desencadeou uma necessidade de
renovacdo da caracterizagdo dessa poesia, tarefa que 0 movimento romantico assume
para si.

Segundo Moisés, o romantismo do século XIX incorporou a lirica “os problemas
relacionados ao ‘eu’” (MOISES, 1978, p. 306), questio emergente no movimento
artistico da epoca. Sobre isso, Hegel em sua Estética observa que se delimitou como

contetdo da poesia:

[...] @ maneira como a alma, com seus juizos subjetivos, alegrias e
admiracdes, dores e sensa¢des toma a consciéncia mesma no amago
deste conteudo. [...] com efeito, 0 que interessa antes de tudo é a
expressdo da subjetividade como tal, das disposicdes da alma e dos
sentimentos, e ndo a de um objeto exterior, por muito préximo que
seja. (HEGEL, 1964, p.293-296).

Herdamos dessa concepcdo romantica a consciéncia atual do que
compreendemos como lirica; todavia, ao pontuar como traco basilar a subjetividade — a
questdo do “eu” —, a poesia lirica da definicdo romantica rompe com as caracteristicas
essenciais da poesia mélica grega, fato que Rocha (2012, p. 91) nos exemplifica com

uma comparacao que realiza entre ambas — a lirica moderna e a classica grega:

[...] uma caracteristica marcante da poesia grega que a diferencia
profundamente da nossa poesia atual: ela fazia parte do cotidiano dos
antigos gregos de tal modo que a cultura dos helenos é hoje, muitas
vezes, chamada de cultura da cancéo [...]. A cangdo, poesia cantada e
muitas vezes acompanhada de danga, ndo era apenas motivo de
divertimento na Grécia Antiga. Mais do que isso, era ela que mantinha
aquela cultura viva, porque era através da masica, do canto e da danca
que toda a tradigdo mitoldgica era transmitida, que os rituais religiosos
eram realizados e que as relagbes familiares e sociais eram
estabelecidas e sempre revificadas. [...] a poesia grega antiga era
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funcional e estava intimamente ligada ao contexto social, religioso e
histérico em que estava inserida.

Por conseguinte, a poesia mélica esteve profundamente ligada a transmissédo da
cultura, da religiosidade e da tradicdo grega. A alegria, os sentimentos festivos, as
emoc0es (de modo geral) que ela despertava estavam em sintonia com os valores éticos
e estéticos da comunidade da Grécia Antiga. Ela se fundamentava na compreensao de
um “eu” artistico — que poderia ser o proprio poeta, um personagem ou uma figura da
€poca —, que trazia em si a concepcao coletiva da no¢do de mundo e da vida dos gregos
daquele tempo. Essa concepcao se refletia na propria visdo do amor, da morte e do
destino humano, temas recorrentes dos poemas mélicos.

A luz disso, assimilamos que ha no desenvolvimento do conceito de poesia uma
descontinuidade, que é esbocado pela ruptura sinalizada por Rocha (2012). Em nosso
ponto de vista, entretanto, ocorre, também, uma continuidade que se expressa tanto pela
conservacdo de uma forma poeética que advém da Antiguidade Grega classica, quanto
pela nocdo da poesia (seja mélica e lirica) como género cujo fundamento € a percepcao
subjetiva dos sentimentos humanos. Contudo, em nossa visdo, a centralidade da
distincdo que se tem entre mélica e lirica sdo as diferentes concepcbes de
individualidade que se teve na Grécia Antiga e na sociedade moderna do romantismo.

Para nos, a depuracgdo da lirica, ao longo da historia, contribuiu grandiosamente
para a percepcdo da individualidade humana. Assim, consequentemente,
compreendemos que a poesia lirica corrobora a elaboracdo da consciéncia da
subjetividade pelos sujeitos. Desse modo, a poesia de Safo (poeta mélico) pode ser
considerada um legado da humanidade, que imprime umas das primeiras concep¢des da
poesia, na historia do entendimento do “eu”, que na Grécia Antiga ¢ concebido de
maneira totalmente distinta da ideia romantica moderna. O “eu” da Grécia Antiga, a
nocdo de subjetividade grega, € impregnada de uma ética de coletividade que orienta o
desenvolvimento das emoc¢Ges humanas. Rocha (2012, p. 94-95, grifos do autor) afirma

que a mélica grega possuia um profundo carater formativo:

Ela tinha fungdo educativa, civilizatoria. Sua execucdo oral se dava
diante de um auditério e era realizada por um individuo ou por um
grupo de pessoas com acompanhamento de um ou mais de um
instrumento musical. Ela era euristico-mimética (nela se dava a
reatualizacdo ou representacdo e invengdo através do canto, da
melodia dos instrumentos, da danca e da gestualidade de agdes e
,,vocaliza¢oes" de animais e de homens); Ela era fictio, inventio,
processo criativo em que se usava a imaginacdo, mas sempre
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conservando sua ligagcdo com a realidade vivida, experimentada pelo
poeta.

A lirica (ou a mélica) grega é, logo, um dos subgéneros da poesia que continha
em sua esséncia um carater educativo capaz de orientar a formacgdo dos gregos para o
desenvolvimento tanto de uma individualidade quanto de uma percepcdo dos
sentimentos referenciada na concepcdo histérica de seu tempo. Ela é um bem do
patrim6nio humano genérico que reflete em si o entendimento de mundo de uma dada
sociedade, pois ampara inimeras contribuicGes para a elaboracdo poética dos tempos
seguintes. No movimento dialético da historia, ela alicerca a criacdo de outra lirica, que
por sua vez se orienta por uma nova visdo de individualidade, mundo, vida e

conhecimento, assunto que abordaremos na segéo seguinte.

2.2 A poesia em tempos de decadéncia ideoldgica

Com a presente secdo, objetivamos reconhecer as peculiaridades da poesia na
atualidade. Para isso recorremos a Costa (2018) e a sua leitura critica acerca da
literatura que é produzida no sistema capitalista. Referenciados na autora, incorporamos
a categoria “decadéncia ideologica” das formulagdes de Lukacs (uma heranca de Marx),
perspectivando, por meio do citado estrato analitico, compreender de maneira critica a
literatura contemporanea.

Além dos estudos da pesquisadora, orientamo-nos pelas contribuicdes de Rocha,
(2012) presentes em seu artigo cientifico intitulado: Lirica Grega Arcaica e Lirica
Moderna: uma Comparacdo, no qual realiza uma leitura comparativa entre a lirica
moderna e a lirica (ou poesia mélica) grega classica. De suas elaborac6es intelectivas,
enfatizamos que nos concentramos, sobremaneira, em sua analise critica da lirica
contemporanea e em sua caracterizacdo e definicdo da lirica moderna.

Rocha® (2012) evidencia que nosso entendimento contemporaneo de lirica se
ampara na conceituacdo moderna do género, sobretudo na sistematizacdo de Georg
Wilhelm Friedrich Hegel (1770-1831). Como caracteristica basilar dessa definicdo do

poema-lirico, o estudioso enfatiza a questdo da individualidade: o “eu” poético.

%8 Roosevelt Rocha é: “professor Adjunto do Departamento de Linguistica, Letras Classicas e Vernaculas
da Universidade Federal do Paranid. Mestre (FFLCH-USP) e Doutor (IEL-Unicamp) em Letras
Classicas.” (ROCHA, 2012, p.84). E, tradutor de poesia grega arcaica em geral.
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De acordo com o conceito de poesia lirica que nos herdamos do
Romantismo, poesia lirica é aquela na qual o “eu“ do poeta se
expressa de modo declarado, colocando no texto suas emocdes, suas
opinides pessoais, suas impressdes sobre o mundo, a natureza,
acontecimentos histéricos ou particulares. De acordo com essa
tradicdo, que encontra seu principal sistematizador em Hegel, na
poesia lirica se derrama a subjetividade e a interioridade do poeta. Por
isso, ela precisa ser verdadeira e precisa tratar de experiéncias reais
vividas pelo poeta. (ROCHA, 2012, p. 89).

Consequentemente, o0 pesquisador pontua que a interioridade, a expressao em
primeira pessoa das emocdes, 0s sentimentos acerca da vida e do mundo sdo 0s
elementos que estruturam a lirica moderna®. Essa subjetividade do “eu” poético,
entretanto, assume forma e expressao distintas, a depender do contexto histrico-social
em que se encontra o artista. O autor afirma que a lirica produzida ao longo do
Romantismo (como um todo)® tende a incorporar em seu contetido e forma uma visdo
peculiar dos temas que aborda. Para exemplificar essa particularidade, Rocha destaca o
amor como ponto recorrente da lirica da época e analisa como esse tema ¢é desenvolvido
— também de maneira singular, por meio de uma trama que Se organiza a partir do
sofrimento interior do eu-lirico. (ROCHA, 2012).

Do campo da poesia romantica, o estudioso salienta a contribuicdo do filosofo
alemdo Goethe para o desenvolvimento do conceito de “formas naturais da poesia”
(GOETHE apud ROCHA, 2012, p. 87), no qual o intelectual alemdo caracteriza a
poética em trés tipos: o drama — refere-se a acdo, a representacdo —, a épica — alude a
poesia narrada — ¢ a lirica — a poesia dos sentimentos ou do eu. E essa defini¢do das
trés poéticas que ampara boa parte das elaboracGes a respeito da teoria dos géneros
literarios na atualidade e é inclusive com base nessa categorizacdo que Lukacs formula
suas concepgdes estético-literarias.

Rocha, retomando especificamente a poesia lirica romantica, sobretudo a
europeia dos séculos XVIII e XIX, examina uma tendéncia de rompimento com a
tradicdo poética grega, em favor do desenvolvimento de uma suposta originalidade.

Esse é o saldo da elaboracdo de uma visdo de poeta como um artista criativo, que

2% Cabe salientarmos que o autor compreende como lirica moderna a poesia que foi produzida desde o
Romantismo até a atualidade. (ROCHA, 2012, p. 84).

% Convém expormos que hé fases no movimento romantico que se apresentam de modo distinto, a
depender do pais. Aqui o autor se refere em especifico ao romantismo alemdo e nesse momento ao
romantismo em uma categorizagdo “geral”, que sintetiza em sua andlise o salto ou o perfil de todas as
fases.
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objetiva consolidar a sua autoria como algo renovador e exclusivo, pensamento que
incorporamos em nossa cultura e esté presente na atualidade.

Para ir além do poema-lirico romantico e adentrar na lirica contemporanea,
identificamos que na Ultima é possivel observar uma tendéncia em produzir um poema
cuja individualidade se afasta, cada vez mais, da coletividade, isto €, assume uma
concepcdo de subjetividade, da figura do eu-lirico de uma maneira fragmentada ou
apartada da sociabilidade. (LUKACS, 1968).

Segundo Rocha (2012), a renuncia do poeta ao coletivo, em favor de um
mergulho em uma individualidade introspectiva, contribui para a criagdo de uma poesia
distante da realidade e alheia a historia. Tais fatos se manifestam no aspecto intimista
desse poema, bem como em sua linguagem excessivamente ficticia e simbdlica, a qual
perspectiva romper a ligacdo com a realidade objetiva, conforme almeja criar: [...] uma
realidade poética diferente da realidade historica. (ROCHA, 2012, p. 95).

Rocha menciona Gentilli*! para se referir ao universo simbélico como uma
construgdo ficticia que exprime uma realidade subjetiva e afirma: “perde-se, entdo, na
Modernidade, a referencialidade em relagdo a realidade histérica”. (ROCHA, 2012, p.
95).

A hipotese de que ha, na poesia lirica da atualidade uma perda da referéncia
historica, da coletividade, da ligacdo com a realidade objetiva, € uma analise que esta
presente também nos estudos do filésofo e linguista bulgaro Tzvetan Todorov. Todorov
(2012) caracteriza a lirica atual como uma poesia solipsista, formalista e niilista. O autor
russo afirma ainda que o0s escritores contemporaneos sdo solipsistas, pois sdo
complacentes e narcisistas, interessam apenas por si proprios, pela descricdo de suas
proprias experiéncias, independente delas serem insignificantes ou sérdidas. Segundo o
autor, eles ndo se importam em compreender a realidade, tdo pouco pretendem, por
meio do poema, se comunicar com 0 mundo que o0s cerca, logo sua poesia reflete a
intencdo de manifestar uma completa ruptura entre o0 mundo e o eu. (ROCHA, 2012,
TODOROV, 2012).

Além disso, Todorov aponta os poetas de hoje como niilista®, visto que

concebem a natureza humana como perversa, tola, violenta, destrutiva e enxergam a

31 Bruno Gentili é um estudioso italiano da lirica grega, cujo excerto: “L'“io” nella poesia lirica greca”,
presente na obra: Annali dell’Istituto Orientale di Napoli (Filologia), de 1990, referencia a citada analise
de Rocha (2012).

%2 Convém expormos que o entendimento do autor acerca do termo se referencia na conceituacéo de
niilismo elaborada pelo filosofo aleméo Friedrich Nietzsche (1844-1900).
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vida como algo advindo de um desastre. Assim, afirma que “[...] a literatura nédo
descreve 0 mundo: mais do que uma negacdo da representacdo, ela se torna a
representacdo de uma negagdo” (TODOROV, 2012, p. 21). Por ultimo, Todorov define-
os como formalistas, uma vez que seus poemas se fecham em si prdprios, concentram-
se em abordar apenas a literatura em si mesma, valorizando exclusivamente a
composicao dos elementos formais. (ROCHA, 2012; TODOROQV, 2012).

A vista disso, compreendemos que grande parte dos poetas na atualidade®
assume para si uma nocdo de individualidade fragmentada, separada, apartada da
historia e da coletividade. Isso reflete em seus poemas por meio de uma constante
necessidade de fuga da realidade, uma tentativa de ruptura entre o sujeito — que cria a
obra ou que a frui — e o mundo objetivo. Tal ruptura se expressa, assim, em uma poética
ora excessivamente formalista, ora estruturada em uma visao pessimista do ser humano,
e em uma descricdo do mundo pautada em uma representacdo negativa da vida. Essa
suspensdo pode manifestar-se ainda em um profundo narcisismo do artista, o qual
abdica da depreensdo das complexidades de nossa realidade para se fechar em si proprio
e criar um poema centrado apenas na descricdo de suas vivéncias ou experimentagdes.
(ROCHA, 2012; TODOROV, 2012).

Convém salientarmos que seria um equivoco afirmar que toda a poesia ou toda
obra literaria contemporanea se expressa de tal maneira. Como aponta Lukéacs (1966,
1967), a literatura auténtica, a grande literatura, aquela que contribui para uma formacao
humana que perspectiva o desenvolvimento da omnilateralidade, trava uma “guerra de
guerrilhas” e conserva em si uma riqueza ética e estética que contrapde todo o niilismo,
o individualismo fragmentado e a-historicidade (tema que apresentaremos ao longo do
desenvolvimento do presente capitulo).

Isto posto, precisamos pontuar que tal interpretacdo da vida e da individualidade
humana — pelos escritores liricos (bem como pelos artistas de modo geral) —, como uma
dimensdo fragmentada, corresponde a uma concep¢do produzida na consciéncia coletiva
da humanidade, sob a influéncia de um dado momento historico-social.

Embasados em Lukécs (2012), assimilamos que o pensamento de uma época €

determinado (e, dialeticamente, determinante) pelo (do) modo de producdo, isto €, o

% E fundamental expormos que, apesar da poesia apresentar uma crescente decadéncia em seu contetido e
forma, desde 1848, nfo s&o todos os poetas que se integram a esse esvaziamento da arte. E notavel e
destacavel o “marchar” de grandes poetas contra a fragmentagdo, a alienacdo que esse sistema imputa. A
forma como eles travam essa “guerra de guerrilhas” ¢ objetivando refletir em suas obras um rico
“desenho” das contradi¢des que forjam a realidade de seu tempo, o que garante uma qualidade em seus
poemas que contrasta com toda a pobreza da literatura decadente.



90

combinado entre forcas produtivas e relagcbes de producdo de certo tempo historico.
Assim, entendemos que 0 modo capitalista de produgéo influencia a maneira como 0s
poetas concebem sua arte, de modo que essa sobreposicdo da individualidade a uma
interpretacdo universal da natureza e da vida é fruto de uma tipica configuracdo do
sistema que rege o convivio humano coletivo: o capitalismo.

Como expusemos anteriormente, a génese do capitalismo se deu no periodo
manufatureiro (iniciou-se no século XIV), identificamos que esse sistema, apds
consolidar a exploracdo da forca de trabalhado do operariado na grande industria,
sofistica sua forma de dominagcdo da classe trabalhadora ao sintetizar um projeto
societario capaz de dominar — e subjugar — os corpos e as mentes dos trabalhadores.
(ANTUNES, PINTO, 2017).

Com a retomada do exposto, objetivamos salientar que, por mais que alguns
poetas da atualidade se referenciem com uma noc¢do de individualidade autdbnoma da
manifestacdo da vida em sua extensividade, essa propria concepcdo de subjetividade é
produto do capitalismo — a estrutura econdmica produtiva que organiza a sociedade e
que rege a estética, a ética, os valores, a moralidade e a concep¢do de mundo do seu
tempo — e ¢ também, dialeticamente, um pressuposto tedrico-conceitual que ampara
uma visdo do mundo, da vida, da coletividade, Trata-se de uma concepg¢éo que contribui
organicamente para a manutencéo do referido sistema econdmico.

Isto posto, para compreendermos os aspectos do modo de producdo capitalista
que se relacionam a essa concepcdo de poesia como manifestacdo artistica de uma
individualidade fragmentada, abstrata e autbnoma, recorremos aos estudos de Lukacs,
especificamente, ao seu capitulo intitulado “Marx e o problema da decadéncia
ideoldgica”, presente na obra Marxismo e teoria da literatura (1968), e a primeira parte
de seu livro Existencialismo ou Marxismo (1979). Nas citadas publicacdes, o autor, em
uma analise do pensamento burgués dos séculos XIX e XX, resgata as formulacdes
praxicas de Marx, Engels e Lenin sobre a decadéncia ideologica.

Para melhor compreensdo do conceito de decadéncia ideologica em Lukacs
(1968, 1979), cabe pontuarmos em um breve paréntese, 0 que 0 autor compreende como
ideologia. Segundo Pereira (2016, p. 297), é possivel caracterizar o entendimento
lukacsiano do termo como a maneira de conceber o mundo, de interpretar e discernir o
real, o que de modo geral se articula as reflexdes que abarcam questdes de natureza
epistémica. Por conseguinte, identificamos que Lukacs depreende como ideologia o

coletivo de referéncias tedrico-praticas que organizam a visdo de mundo dos sujeitos,
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assim como 0s amparam em seus posicionamentos diante das hesitagdes cotidianas e
das grandes questdes de seu tempo. (PEREIRA, 2016).

Lukécs (1968) retoma os escritos de Marx, presentes na obra O 18 de Brumario
de Luis Bonaparte, ¢ traz a baila a definigdo marxiana de “decadéncia ideologica”,
expressdo critica que Marx atribuiu & burguesia ao analisar, sobretudo, a decadéncia
politica dos partidos burgueses diante da revolucéo de 1848, Trata-se de um momento
em que a burguesia abandona o perfil revolucionario®, ao trair os interesses do povo.
Essa burguesia europeia rejeitou uma revolugdo democratico-burguesa — na Alemanha,
em favor dos Hohenzollern, e renegou — na Franca — a democracia em favor de
Napoledo Bonaparte. Marx afirma que essa mudanga de perfil resulta, também, em uma
alteracdo da producdo intelectiva desse setor, que se expressa, de modo crescente,
decadente ideologicamente. (LUKACS, 1968, p. 51).

Segundo Lukacs, a ascensdo dos burgueses como classe dominante que detém o
poder politico introduziu no panorama historico um ponto central: uma nova
configuracdo da luta de classes: a subjugacdo do proletariado pelo segmento que possui
as forcas produtivas (os burgueses). Tal fato deu inicio, também, ao citado periodo de
“decadéncia ideoldgica”, momento em que essa elite esvazia e reduz sua ciéncia € sua
filosofia, de modo a ndo se comprometer com uma interpretacdo cognoscivel da
realidade, com intuito de evitar a exposi¢cdo das contradi¢cbes da sociedade de seu

tempo:

Essa luta de classes, diz Marx, “dobrou finados pela ciéncia
econdmica burguesa. Agora ndo se trata mais de saber se este ou
aquele teorema é verdadeiro, mas se € Gtil ou prejudicial ao capital,
cdmodo ou incbmodo, contrario aos regulamentos da policia ou néo.
Em lugar da pesquisa desinteressada, temos a atividade de
espadachins assalariados; em lugar de uma andlise cientifica despida
de preconceitos, a ma consciéncia e a premeditacdo da apologética”.
(MARX apud LUKACS, 1978, p. 50).

Sobre isso, Lukacs (1979) evidencia que a burguesia decaiu ideologicamente e,
logo, abandonou o legado intelectivo que continha um conhecimento comprometido

com a compreensdo das grandes questdes da realidade de seu tempo. A concepcdo de

% Revolugdo de 1848 foi um evento histérico que ocorreu na Europa, um conjunto de revoltas contra a
autocracia, a crise econdmica, dentre outras formas de opressao.

% Cabe expormos que essa definicdo da burguesia (até 0 momento) como um segmento revolucionario se
da em conjunto com o povo, responsavel pela revolugdo do Antigo Regime, o sistema feudal. (LUKACS,
1968).



92

ciéncia e de mundo que a muniu como classe transformadora e que contribuiu para a
revolucdo do regime feudal passa a ser negligenciada. Assim, com essa mudanca de

postura, a classe burguesa passa a rejeitar:

a) a origem da expressdo mais elevada da concepcao de mundo, isto &,
revolta da burguesia contra a sociedade feudal em declinio; b) o
pensamento social que codifica os principios Gltimos e a concepcdo
geral do mundo; ¢) o movimento progressivo e libertador que
reformou a sociedade; d) a transformacdo da l6gica das ciéncias
naturais e sociais; e) as intervencdes da filosofia nos grandes
problemas concretos da humanidade, nas ciéncias naturais e sociais; f)
o papel da filosofia era de universalidade e “fermento” das ciéncias; g)
a filosofia comprometida com a missdo historica da revolugdo
burguesa; h) na economia politica, o trabalho é descoberto e analisado
como fonte de valor e; i) os economistas classicos descobriram a
eficiéncia da producdo material capitalista. (LARA, 2013, p. 95).

Tal rejeicdo da burguesia se deu em prol de uma ciéncia, de uma filosofia e de
uma economia que evitasse o0 contato com a realidade e se concentrasse em disputas
formais e verbais com as teorias anteriores. (LUKACS, 1968, p.52). Os filgsofos, logo,
se subterfogem em um agnosticismo®, em um formalismo que retira do campo
epistemoldgico a capacidade de apreender a realidade, a “esséncia do mundo”. (LARA,
2013, p.95).

De acordo com Lara (2013, p. 93-95), os pensadores, a favor da elite, esvaziam
suas reflexbes sobre as grandes questdes de seu tempo e atém-se a uma formulagéo
estruturada a partir da nocdo de ser humano como um sujeito isolado da processualidade
socio-histdrica, com o objetivo de ndo expor as contradigdes do capitalismo e ameacar a
hegemonia da burguesia como que vive da exploracdo do proletariado. Sobre essa

questdo, Lukacs (1968, p. 52) afirma:

[...] liquidacdo de todas as tentativas anteriormente realizadas pelos
mais notaveis ide6logos burgueses, no sentido de compreender as
verdadeiras forgas motrizes da sociedade, sem temor das contradi¢des
gue pudessem ser esclarecidas; essa fuga numa pseudo-histéria
construida a bel-prazer, interpretada superficialmente, deformada em
sentido subjetivista e mistico, é a tendéncia geral da decadéncia
ideoldgica.

% Bunge (2002) define o agnosticismo como uma variacdo do ceticismo em que é rejeitada a
possibilidade de compreender os fendmenos em sua veracidade ou mesmo de assimilar se os fendbmenos
existem para além da consciéncia humana.
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Essa mudanca de postura se reflete na producéo literdria moderna. Luk&cs
(1968,) afirma que a literatura decadente®” expressa uma visdo de mundo do escritor
referenciada em uma l6gica subjetivista, que abdica do reflexo da realidade em favor de
introje¢des, ou seja, em prol de uma incompreenséo inconsciente da condi¢cdo humana,
da vida e do que o cerca.

Com isso, a literatura da decadéncia propde um falso refugio a interioridade
(conforme observamos na poesia lirica), como uma tentativa do artista de se sobrepor as
contradicGes de seu tempo, em uma estratégia de se isolar, por meio da arte, de todas as
criticas, limitagbes e obstaculos préprios do movimento dialético da vida. Esse falso
escapismo expressa, em sua profunda determinacdo, uma postura apologética do modo
de producdo capitalista, sustentada por certos artistas, que em prol do capital, buscaram
neutralizar a literatura, esvaziando-a de qualquer percepgdo concreta dos problemas
sociais, com o propdésito de alienar os seus leitores dos conflitos de sua época.
(LUKACS, 1968).

Contudo, é necessario pontuarmos que o artista nem sempre cria intencional e
conscientemente uma arte alienante e escapista. Sobre isso, Costa (2018), a partir de
Lukacs, explica que o capitalismo em sua decadéncia ideologica conduz os sujeitos a
uma concepcao do mundo que é superficial e esvaziada dos grandes problemas sociais
de seu tempo, 0 que 0s orienta a criar uma arte que expressa, as vezes de modo

inconsciente, 0 mais insignificante e banal da vida,

[...] a divisdo capitalista do trabalho ndo se limita a submeter a si todas
as areas da atividade material; uma vez que exerce influéncia profunda
também na visdo de mundo de cada um, provocando nela deformac6es
gue podem se revelar, sob diversas formas, em variadas manifestacdes
ideoldgicas. Assim, a dificuldade do escritor de superar determinada
visdo deformada da realidade decorre do fato de a aparéncia
fetichizada da realidade, tipica da época de decadéncia ideoldgica, ter
raizes profundas na vida do homem submetido & produgdo destrutiva
do capitalismo. Diante do exposto, podemos dizer que o0 ingresso na
nova fase do desenvolvimento capitalista e na fase da decadéncia
ideolégica da burguesia acarretou novas relacGes sociais e,
consequentemente, novos conteldos e novos problemas compositivos
para a literatura; mas precisamos deixar claro que tal fato ndo denota,
necessariamente, que todos os escritores tenham se tornado apologetas
e menos ainda que tenham se tornado apologetas conscientes.
(COSTA, 2018, p.132-133).

%" Em contradicdo, quanto mais se alastra a decadéncia ideoldgica sobre as producdes artisticas, mais
potente ¢ a “guerra de guerrilhas” travada pelos grandes escritores. Estes, por sua vez, criam que se
destaca pela sua autenticidade, pela sua riqueza e pela sua grandiosidade, conforme identificaremos ao
longo do capitulo.
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Logo, o poeta, por vezes, mesmo sem a intengdo e a consciéncia disso, reproduz
em seu poema uma leitura da realidade que é carregada de falsificacGes e preconceitos,
j& que sua visdo da vida e do mundo € forjada por um sistema que o submete a uma
interpretacéo fetichizada, aparente e deformada do real. (COSTA, 2018).

A produgdo literaria da decadéncia, como manifestacdo artistica que esvazia a
literatura de todo seu carater humanista e critico e, assim, consolida na arte uma visdo
imediatista, mistificada ou fetichizada da realidade de seu tempo, encontra seu pice na
fase imperialista do capitalismo. (LUKACS, 1968, 1979).

Segundo Lara (2015), é possivel identificarmos nos estudos de Lukécs duas
fases da decadéncia ideoldgica: a primeira que se inicia com a postura conservadora da
burguesia nas revolugdes de 1848 e a segunda que se principia com a fase imperialista
do capital e mantém-se até a atualidade. Acerca do primeiro periodo, o autor elenca

algumas caracteristicas sintéticas como:

a) a renuncia do pensamento social com preocupacdes de dar respostas
para as mudancas sociais que ocorrem na producdo e reproducao da
vida social; b) o ndo questionamento ao capitalismo; ¢) a
desconsideracdo das descobertas das ciéncias naturais que questionam
os dogmas religiosos; d) o neokantismo e o positivismo como
tendéncias dominantes; e) a filosofia dominante da época é a filosofia
de professores e torna-se ciéncia especializada; f) a filosofia renuncia
a sua antiga missdo social, cessa de ser expressao, no plano espiritual,
dos grandes interesses historicos da burguesia e abandona o problema
ideologico; g) o pensamento social como “guarda-fronteira”, ou seja,
explicacdo e justificacdo da vida burguesa; h) a emergéncia dos
intelectuais burocratizados que fazem parte do aparelho do Estado; i) a
radicalizacdo da divisdo social do trabalholl e a emergéncia dos
intelectuais com suas propostas de métodos e independéncia relativa
para suas “ciéncias”. (LARA, 2015, p. 96).

Ja no periodo da decadéncia ideoldgica do capitalismo imperialista, ha a
formulacdo efetiva de uma “nova filosofia”, a filosofia burguesa, que ndo s6 nega o
verdadeiro conhecimento, mas também se concentra em desenvolver um método e um
saber que implemente uma concepc¢do de mundo capaz de retirar definitivamente dos
sujeitos a possibilidade de uma compreensdo critica da realidade. A vista disso,
elegemos como caracteristica basilar da ideologia decadente imperialista seu carater
irracionalista.

Lukacs observa que a ideologia, durante a fase imperialista da decadéncia

ideologica, se configurou de um modo particular: o conhecimento — o saber que
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interpreta a vida, medeia a apreensdo da realidade — assumiu um carater intuitivo e
mitico, isto ¢, inventivo, fabuloso. Ele desvela que a “fun¢do social da ideologia” nessa
época ¢: “[...] sugerir uma concep¢do de mundo que corresponda a da filosofia do
imperialismo, onde quer que a ciéncia se mostre incapaz de oferecer uma visdo de
conjunto, e substituir a perspectiva oferecida pela ciéncia”. (LUKACS, 1979, p. 50).
Assim, a filosofia burguesa do periodo imperialista — que contribui
significativamente para o desenvolvimento ideolégico da época em questdo — promulga
para este campo de saber a disseminagdo de uma “pseudo-objetividade” (LUKACS,
1979, p. 41). Segundo o autor, ndo ha mais na ciéncia ou na filosofia, a necessidade de
compreender o real, a vida em sua complexidade. Conforme as contradigdes do
capitalismo na fase do imperialismo se asseveram, os intelectuais em favor da burguesia
rejeitam a razdo como instrumento de apreensdo do real, em prol de uma concepcéo do
mundo que falseie a interpretacdo da realidade. Consequentemente, esse novo
objetivismo, a pseudo-objetividade, abdica da racionalidade como instrumento de

entendimento para recorrer a outro recurso:

O novo objetivismo pressupde a existéncia de um instrumento novo de
conhecimento. Uma das preocupacdes essenciais da filosofia moderna
consiste em opor essa nova atitude, esse novo instrumento de
conhecimento, que € a intuicdo, ao pensamento racional e discursivo,
conquanto na realidade a intuicdo faca parte, psicologicamente, de
todo método cientifico do conhecimento. No plano psicoldgico, a
intuicdo pretende ser, com efeito, mais concreta e mais sintética que a
reflexdo discursiva, que trabalha com nocBes abstratas. Sem divida,
isto é apenas uma ilusdo, porque a intuicdo, considerada a luz da
psicologia, nada mais é do que a entrada brusca na consciéncia de um
processo de reflexéo até entdo subconsciente. (LUKACS, 1979, p. 51).

Ao incorporar a intuicdo como dispositivo para a interpretacdo dos fendmenos,
os filosofos decadentes procuram “destronar a razao” (LUKACS, 1979, p. 54), passam a
defender o conhecimento da realidade como algo “supra-racional” e apontam o
seguinte: “[...] na verdade a razdo ndo existe, a verdadeira realidade, a realidade superior
¢ irracional” (LUKACS, 1979, p. 56). Com isso, assumem uma concepgao filosofica
mitica — que concebe o real por meio de narrativas e fabulagdes, j que ndo possuem
um compromisso com a captacdo do real — e irracionalista, que se ampara em uma
visdo subjetivista e fragmentada da verdade, da vida e dos fenbmenos.

Nesse sentido, Lara (2015, p. 97) categoriza que no referido momento da

decadéncia ideoldgica ha na concepcdo e interpretacdo dos fatos um movimento
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crescente de desprezo pelas suas conexdes com a realidade. Além disso, o autor
evidencia que, ligado ao irracionalismo e a rejeicdo da ciéncia em favor de uma visao
subjetivista do mundo, ha um “combate a dialética, a historicidade e a totalidade”
(LARA, 2015, p. 97). Com base nas elabora¢des do estudioso, assimilamos que o
abandono da historicidade, da universalidade e da dialética reflete em esséncia o carater
antiontoldgico e anti-humanista da filosofia decadente, pois esta despreza as multiplas
possibilidades que o legado humano genérico pode proporcionar, em termos de
desenvolvimento cientifico, formativo, artistico e ético.

O aspecto anti-humanista e irracionalista da ideologia decadente se reflete
também na literatura. Progressivamente, essa manifestacdo artistica, quando funciona
como instrumento da hegemonia burguesa, renuncia aos conflitos e grandes questdes do
seu tempo, em favor de uma arte que apenas descreve as experiéncias do poeta ou que
se concentra somente no aspecto formal da poesia. (ROCHA, 2012; TODOROQV, 2012).

A arte da decadéncia ideologica rivaliza contra a racionalidade, toma para si a
posicdo de ser o campo do saber que verdadeiramente conhece a realidade; pois, em
uma visdo de mundo em que conhecimento advem da intuicdo e da irracionalidade, a
criacdo artistica subjetivista (aquela que almeja se apartar das contradi¢cbes de seu
tempo), o mitico e o fabuloso representam o maximo entendimento que 0s sujeitos
podem alcancar da vida e do mundo. (LUKACS, 1979).

Tal premissa repercute também no campo da poesia, 0 que exemplificaremos a
partir da lirica a medida que identificamos, com base em Lukéacs (1967), que a lirica da
decadéncia se volta para uma subjetividade que esmigalha a no¢édo de individualidade,
excluindo dessa qualquer vinculo com a universalidade, com a referéncia humana
historicamente constituida. Essa lirica subjetivista apresenta um profundo anti-
humanismo que se manifesta em sua expresséo da natureza humana como perversa, Vil e
melancolica.

Em relacdo a uma das contradicdes dessa interioridade subjetiva, Costa (2018)
nos chama atengdo para 0 movimento de artistas honestos que perspectivam se isolar de
toda a decadéncia da fase superior do imperialismo, sinalizando também a contradicdo
gque essa postura evoca para sua arte: a ndo apreensdo da realidade em sua

complexidade. Costa (2018, p. 133), com base nos estudos de Coutinho (1967), pontua:

[...] em tais condicBGes social e ideologicamente pouco propicias, 0
escritor honesto que ndo quer se corromper ou degradar é, muitas
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vezes, motivado pelos sentimentos mais nobres — como a propria
revolta contra a inumanidade capitalista a se refugiar em sua
interioridade e subjetividade, a viver em um “pequeno mundo”
solitario, apartado da comunidade dos homens.

Costa (2018, p. 133) sintetiza: “o afastamento radical do artista em relagdo a
sociedade ndo lhe permite tomar partido perante a realidade; pois, pelo contrério, leva-o
a uma fuga irracional em face dos problemas cruciais de sua época”. Antes de
avangarmos, para evitar incompreensdes e polémicas, € latente, em um breve paréntese
elucidarmos o que seria esse “tomar partido”. Esta ¢ uma expressdo utilizada pela
autora, em referéncia com os postulados de Lukacs, para descrever a escolha consciente
feita pelo artista frente as possibilidades postas em sua realidade. Esse “tomar partido”
refere-se ao posicionamento do escritor perante as contradi¢cGes do sistema capitalista.
Logo, esse partidarismo ndo pode ser interpretado como um partidarismo politico
imediato e estreito. A referida expresséo refere-se & maneira como o artista representara
(de modo estilistico) as contradi¢des de seu tempo. (COSTA, 2018).

Exposta tal consideracdo, retomemos a analise de Costa (2018, p.133-134)
acerca da decadéncia presente na literatura. A autora acrescenta: “[...] 0 problema posto
pela literatura decadente diz respeito a sua incapacidade de ir além da representacdo do
homem fragmentado pela sociedade burguesa e refletir a inumanidade capitalista como
resultado pronto de uma pretensa condicdo humana insuperavel”. Consequentemente,
um ensino que instrumentaliza uma obra literaria que condensa em seu conteudo e
forma tal decadéncia contribui para uma formacdo humana empobrecida, unilateral, cuja
individualidade se pde aquém das multiplas possibilidades humanas.

Portanto, é necessaria a defesa de uma poesia que contribua para uma formacéo
humana emancipatoria: a poesia classica, a grande poesia ou a poesia auténtica.
Ademais, € basilar que apresentemos as dimensfes desse saber que corroboram a
superacdo dessa faceta do capitalismo decadente.

Referenciados em tal horizonte, das concepcOes estéticas de Lukéacs, optamos
por trazer em nossa pesquisa a sua defesa da grande arte como memoria da
humanidade®, o entendimento de que a arte auténtica contém a universalidade e a
individualidade (condensados na particularidade) em seu contetdo e forma®® e a

compreensdo da grande arte como mimese do real. Pois, a visdo materialista, historico e

% Assunto da proxima segdo.
% Tema da segunda subsecao.
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dialética do artistico e da estética combate, rejeita e supera a nogdo de arte (ou poesia)
como um saber apartado da hist6ria, ou como um conhecimento que é produto de uma

individualidade fragmentada, irracional ou mitica.

2.2.1 O grande poema resiste ao tempo

“O exercicio da poesia exige 0 abandono, a rentncia do eu.”
(PAZ, 2005, p.222)

Com a presente secdo intentamos elencar algumas consideragdes acerca da
dimensdo formativa da poesia, relacionando-a a conservacéo da grande poesia ao longo
da histdria. Assunto que iniciamos no capitulo anterior ao identificarmos a hostilidade
da sociedade capitalista, desde sua génese — na producdo manufatureira — a poesia
classica.

A respeito disso, Konder® afirma que “[...] a poesia é um movimento de
resisténcia dos valores qualitativos. O autor prossegue: “[...] pelo simples fato de
continuar a existir, ela trava uma “guerra de guerrilhas” contra o principio (que nos esta
sendo imposto, na pratica) da ‘vendabilidade universal’” (KONDER, 2005, p. 24). Com
isso, ele pontua que a grande poesia resiste ao atual convivio coletivo que se organiza
em torno do mercado e da mercadoria e de valores éticos, estéticos e morais regidos
pelo pragmatismo e utilitarismo, conforme perdura e acumula em si uma nova ética,
uma nova moral e outra concepcdo de mundo que rejeita a imediatez dessa
“vendabilidade”.

Cientes disso, nesse momento da pesquisa, objetivamos também apresentar o
carater educativo intrinseco a grande poesia (aquela que sobrevive as aprovacgdes da
historia), dimensdo formativa que identificaremos. Para tanto, exporemos a
especificidade da arte classica, em particular do poema. Primeiramente, anunciaremos
uma questdo ja posta por Marx: como podem os classicos da literatura grega se

manterem atuais em uma época t&o distinta?** (MARX, 2011).

%0 Konder (1936-2014) foi um estudioso da estética de Lukécs e militante que lutou ao longo da vida pela
transformacdo da sociedade desigual e exploratoria, sofreu exilio e prisdo ao defender a liberdade de
expressao e a emancipacgao social em um contexto brasileiro de repressdo. Em conjunto com intelectuais
como Carlos Nelson Coutinho, Konder foi responsavel pelas traducdes e pela socializacdo das
formulagdes de Lukécs em nosso pais. (FREDERICO, 2005).

1 Aqui reescrita & nossa maneira, em uma parafrase.
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Embora saibamos que Marx ndo se concentrou em uma formulacdo de folego
acerca da arte como objeto analitico*?, é possivel identificar que o intelectual teceu
apontamentos acerca do estético, dos quais salientamos suas reflexfes a respeito do
carater duradouro da arte. Tais ponderacdes estdo presentes em sua obra Grundrisse
(1857), especificamente na introducdo, em que o autor questiona como € possivel o
prazer da fruicdo de um poema de outros tempos sobreviver a um cenario tdo distinto de
seu proprio. (COTRIM, 2012).

De acordo com Cotrim (2012), o citado preltdio € um dos textos fundamentais
para a compreensdao e formulacdo de uma estética marxista, visto que ele pontua o
aspecto dialético e historico essencial a grande arte, bem como propde um
direcionamento que deve balizar a centralidade da investigagdo estética: a atualidade da

arte classica.

[...] é possivel Aquiles com pdlvora e chumbo? Ou mesmo a lliada
com a imprensa ou, mais ainda, com a maquina de imprimir? Com a
alavanca da prensa, ndo desaparecem necessariamente a cancao, as
lendas e a musa, ndo desaparecem, portanto, as condi¢cdes necessarias
da poesia épica? Mas a dificuldade ndo estd em compreender que a
arte e 0 epos® gregos estdo ligados a certas formas de
desenvolvimento social. A dificuldade é que ainda nos proporcionam
prazer artistico e, em certo sentido, valem como norma e modelo
inalcancavel. (MARX, 2011, p. 91-92).

Em didlogo com a presente citacdo, VVazquez (1965) assinala que o fio condutor
dos estudos acerca da estética ndo devem ser a interpretacdo das relacdes entre arte e
uma determinada sociedade, pois esse seria 0 foco de um estudo que abarcaria apenas a
dimenséo socioldgica da obra. O autor sintetiza que o verdadeiro problema que orienta a
investigacdo do objeto artistico é a determinacdo de como a grande arte se mantém, ao
longo da historia, constantemente valorosa. Referenciado em tal premissa, ele replica a

referida citacdo de Marx em outra traducdo:

[...] o problema - vinha a dizer Marx - ndo consiste em explicar a
relacdo entre a arte grega e a sociedade do seu tempo, mas em
determinar como suas realizagdes, nutridas dos ideais, sentimentos e
aspiragBes dessa sociedade, tem para nés no presente um valor,
inclusive como um canone. (MARX apud VAZQUEZ, 1965, p. 96).

> E necessario identificarmos que a tese de doutoramento da professora Sandra Soares Della Fonte
intitulada: Marx e a obra de arte liter&ria em O capital (2020) analisa a relacdo entre as formulacgdes de
Marx, sobretudo, a obra o Capital e a literatura.

*% Sinénimo de épica, epopeia.
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O estudioso explica que essa conservagdo da arte se dd por uma relacdo
dialética. A grande arte perdura, conforme guarda, em seu intimo, uma rica
compreensdo da sociedade de sua época. Encarnando em seu conteldo e forma um
retrato particular dos conflitos de seu tempo, transcende a um determinado
condicionamento social, para ser posteriormente vivida e revivida em outros tempos.

E preciso ressaltar, entretanto, que a arte, de acordo com o marxismo, jamais
sera supra-historica, pois ela é essencialmente um fendmeno histdrico-social e,
consequentemente, esta, necessariamente, condicionada pela sociedade e pela histéria. E
justamente essa rica assimilacdo — pela interpretacdo singular de seu criador, das
multiplas determinacGes da totalidade da concepgdo de mundo e conflitos do tempo e do
espaco na qual esta inserida — que permite firmar a sua atualidade em varios periodos da
vida humana. (KOSIK, 2002).

Isso posto, para adentramos especificamente na conservagao da grande poesia
frente as dialéticas e histdricas tensdes, retomamos Konder. O pesquisador reconhece
que a linguagem poética, particularmente a da lirica classica, se mantém atual e se
perpetua na trajetéria humana, ja que contém em sua esséncia o “eu condensado”
(KONDER, 2005, p. 24). Para Konder, a manutencédo da poesia se articula a superacao
do “eu” individual, egocéntrico e empirico do poeta por um ‘“eu” que incorpora
simultanea e substancialmente os mualtiplos elementos intelectuais e emocionais de sua
realidade a obra.

Desse modo, 0 poeta, criador da lirica, produz uma poesia em que 0 Seu eu
subjetivo e individual se eleva a universalidade, conforme o criador do poema agrega a
totalidade do real abarcado uma singular apreensdo, o que contribui para a garantia de
uma manifestacdo artistica duradoura, da mesma maneira que conserva aspectos do
momento em que a obra foi criada. Nas palavras do autor: “[...] a universalidade
alcancada na viagem do autor ao leitor, no caso da poesia, preserva algo da
singularidade do hic et nunc** do momento da criagio do poema”. (KONDER, 2005, p.
26).

Nesse sentido, evidenciamos que a particularidade da poesia em dissolver o “eu”
egocéntrico em um eu-lirico coletivo e universal garante a sua perduracdo, visto que

proporciona ao leitor viver e reviver seus proprios conflitos em uma subjetividade nao

“ Expressdo do latim que significa “aqui e agora”.
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mais isolada, mas potencializada pela riqueza das dialéticas e materiais tensbes
condensadas nesse “eu” poético. (CANDIDO, 2017).

Essa compreensdo retoma a epigrafe de abertura da presente se¢do, uma frase
classica de Otavio Paz, em que o poeta expressa que a poesia exige o abandono e “a
renuncia do eu”, assim como o grande poema contém em si a superagdo do eu
individual pelo eu universalmente humano®.

A citada concepc¢édo de uma individualidade coletiva, presente na grande poesia,
remete, sobretudo, a definicdo de Lukécs acerca do carater antropomorfizador da
auténtica arte. Para melhor entendimento, salientamos que o verbo antropomorfizar se
define como a acdo de dar forma humana (com base na cultura historicamente
acumulada) a algo. (BORBA, 2004, p. 87). Segundo Lukacs, “a esséncia
antropomorfizadora da arte se expressa do modo mais contundente no fato de que nao
da forma a todos os objetos em seu puro Ser-em-si, mas sim em sua referencialidade ao
homem”. (LUKACS, 1967, p. 306).

De tal maneira, a poesia (em sentido amplo), por meio de diferentes emissores
do discurso — na fala do “ele” na particular epopeia, no dizer de um “tu” no poema
dramatico; e na primeira pessoa da lirica (KONDER, 2005, p. 24) —, é em esséncia
antropomorfizadora; uma vez que reflete a realidade na qual foi objetivada, de modo
particular — em cada uma de suas tipologias —, em uma ‘“referencialidade”
exclusivamente humana. Por conseguinte, 0 poeta, em sua obra, concebe, coagula e da
forma aos objetos, aos sentimentos, aos conflitos, aos valores, aos saberes — aos mais
vastos assuntos —, em uma alusdo ao humano.

A respeito desse movimento peculiar de antropomorfizacdo da arte, Frederico
(2013a) afirma que ela se diferencia de outros tipos de conhecimento. Desse modo, ele
aponta a particularidade da arte diante de outros saberes, como o cientifico, ao salientar
que a arte assenta em seu centro o ser humano em seus conflitos. O autor destaca que a
ciéncia em seu reflexo da realidade perspectiva a maxima objetividade; logo, ao
contrario da arte, ela almeja a desantropomorfizacdo. A arte, por seu turno, consagra-se
como reflexo da realidade que se objetiva pela subjetividade. Nesse sentido, por meio
de uma diferenciacdo entre o reflexo cientifico e artistico, o esteta hungaro afirma a

especificidade da arte:

** O referido movimento de renincia ao eu individual, em prol de uma individualidade universalmente
humana, é assunto recorrente nas contribui¢des a uma estética marxista elaboradas por Lukécs (1885-
1971). (FERREIRA, 2012; COSTA 2014, 2018).
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[..] em todo ato de representacdo estética (diferentemente da
cientifica), o homem estd presente como elemento determinante,
porgue na arte o elemento extra-humano s6 aparece como elemento de
mediacdo nas relagdes, acOes, sentimentos, etc., dos homens.
(LUKACS apud KONDER, 1967, p. 154).

Ainda acerca do tema, Frederico (2013a, p. 171) categoriza que a peculiaridade
da manifestacdo artistica corrobora a constituicdo de uma individualidade genérica:
“[...] a especificidade da arte, de seu ‘reflexo antropomorfizador’, esta no fato de a sua
intencionalidade genérica dirigir-se & individualizacdo do homem”. A arte, assim, em
seus grandes dramas, rica épica ou profunda lirica, desvela a cada individuo singular as
grandes questdes do género humano, contidas em si e fundamentais a uma ampla
humanizacao.

Sobre isso, Lukacs (1967), ao examinar a arte auténtica, compreende-a como
uma manifestagdo para si, ou seja, como um ente — um fenémeno de existéncia concreta
que contém a sublimacdo do ente em si —, a expressdo fenoménica cotidiana e
espontanea. Segundo o marxista, a arte € uma representacdo simbdlica do real, produto
de um movimento de apreensdo, subjetivo e objeto do concreto, que parte da vida
cotidiana e imediata (em si), depurando-a (em ente para si), superando-a e restaurando-a
de “um modo completamente novo”. (LUKACS, 1967, p. 309).

Consequentemente, o esteta hangaro destaca que a grande arte possui em
esséncia um aspecto evocador, visto que ela traz a lembranca do individuo “[...] a
consciéncia de si mesmo como parte da humanidade e de sua evolugdo” (LUKACS,
1967, p. 309). Desse modo, 0 autor acentua a capacidade da obra artistica em despertar
e desenvolver nos sujeitos a mais ampla e potente autoconsciéncia de si como ser
genérico e universal.

Em harmonia com o exposto, Duarte (2013, 2009) se apropria das categorias em
si e para si, as quais mencionamos anteriormente em Lukacs (1967), na formulacdo de
um projeto educativo que perspectiva a formacdo de uma nova individualidade. N&o
mais em si — espontanea, utilitarista e regida pela légica do capital —, mas uma

individualidade para si:

[...] o ser humano precisa superar essa condi¢do de ser em si. Ele
precisa alcancar a condicdo de ser livre, racional e universal. Precisa
alcancar a condicdo de relacionamento consciente com sua
individualidade, com sua atividade e com o mundo. Ou seja, é preciso
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que o individuo tome a si proprio, a sua atividade, a sua insergdo nas
relagdes sociais, a sociedade na qual ele vive, como objeto de reflexdo
critica, como objeto de apropriacdo critica e de transformacdo. A
formagdo da individualidade para si € um processo de transformacé&o.
Mas ndo é uma transformacao que possamos realizar solitariamente. E
uma transformacdo que se realiza por meio da educacfo. E uma
transformacédo que se realiza, como diz a professor Ligia, por meio do
outro. E uma transformacio que se realiza de maneira deliberada,
intencional. (DUARTE, 2013, p. 71).

Sobre isso, Duarte (2009) realca a esséncia educativa da arte classica ao
enfatizar o subsidio que ela oferece a superacdo dialética da singularidade em uma
formacdo para si. Ele afirma a contribuicdo da arte a formacdo de um sujeito cuja
individualidade se relacione conscientemente com o patrimdnio humano genérico. Por
certo, o pesquisador incorpora a pedagogia historico-critica a premissa lukacsiana de
que a obra artistica classica propicia ao sujeito o desenvolvimento de uma
autoconsciéncia do si como ser pertencente ao género humano. Trata-se da compreenséo
de si, ndo como ser isolado, mas como individuo cujos confrontos, emocdes e
pensamentos se articulam a riqueza das questdes humanas condensadas na arte, que se

firmou como instrumento da cultura ao:

[...] extrair e arrancar da esséncia do ser uma imagem do mundo a
mais completa, a mais adequada possivel a generidade do homem e
que, na sua totalidade, ndo "resolve" simplesmente por via direta ou
indireta o conflito pelo qual foi motivada, mas vai além disso e o
insere como etapa necessaria do caminho que a humanidade realiza
em direcdo a si mesma (LUKACS apud FREDERICO, 2013a, p. 171).

Logo, se retomarmos o titulo da presente secdo, o grande poema resiste ao
tempo, é possivel afirmarmos que a poesia se conserva ao longo da trajetoria humana;
pois, além de ser um modo de conhecimento simbdlico e profundo da realidade e da
natureza humana, ¢ um instrumento que permite a vivéncia intensificada da vida. A
medida que oportuniza ao sujeito transcender suas experiéncias cotidianas e
espontaneas, “a obra de arte opera, nessa relacdo entre contetdo e forma, uma critica a
vida, leva o sujeito, no processo de fruicdo, a uma intensificacdo daquilo que em sua
propria cotidianidade ele vive de forma muitas vezes fetichista e superficial”.
(DUARTE, 20009, p. 469).

Desse modo, o poema classico é um saber humano que evoca ao individuo a

mais potente autoconsciéncia de si como ser universal, desde que seu conteddo
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contenha a superagdo do singular pelo universal, do pragmatismo cotidiano por uma
nova imediatez desfetichizada e a universalidade enriquecida e objetivada pelo singular.
(DUARTE, 2009; LUKACS, 1967).

Por conseguinte, por mais que o sistema capitalista rivalize agressivamente
contra o poema e toda grande manifestacdo artistica, eles resistem e conservam-se, ao
longo da trajetoria humana, como patrimdnio fundamental a rica humanizacao, ja que a
grande arte conserva em si, em sua profunda determinacgéo, aspectos da autoconsciéncia
e da capacidade ontocriadora dos seres humanos.

Em suma, o grande poema resiste ao tempo, pois ele guarda em si fundamental
contribuicdo a uma consciéncia humana histérica e universal. A grande poesia se
conserva ao longo da trajetoria humana, uma vez que ela € em esséncia “a memoria da
humanidade” (LUKACS apud FREDERICO 2013a, p. 126). Desse modo, 0 poema
classico contém o reconhecimento e a evocacdo da potencialidade do género humano
nos sujeitos.

Realizadas essas consideracdes, precisamos apresentar algumas determinacdes
acerca da peculiaridade da relacdo dialética-material entre o singular e o universal na
obra artistica, uma vez que identificar 0 movimento organico entre eles propicia uma
interpretacdo mais substancial da especificidade da conservacdo do poema auténtico na
trajetéria humana, bem como a assimilacdo da singularidade do préprio poema como

objeto de ensino.

2.2.2 O poema auténtico e o movimento organico entre o singular, o universal e o

particular

Para além da abordagem da relacdo entre o singular, o universal e o particular na
obra literaria, enfatizando seu vinculo com a conservacdo do poema ao longo da
historia, nessa se¢do objetivamos, também, identificar a colaboracdo que as depreensdes
de arte, alcancadas pela investigacdo dialético-materialista de Lukacs, oferecem ao
ensino da recepcdo poética, que perspectiva uma nova forma de compreensdo do
mundo. Com intuito de explicarmos a nossa escolha por Lukacs e por sua trajetoria
analitica, que se concentrou em um entendimento marxista do artistico e do estético,
recorremos a Ferreira (2012).

A respeito da relacéo entre literatura e ensino, a autora chama atencdo para o

perigo de duas visGes unilaterais do objeto literario. A pesquisadora ressalta a
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necessidade de rompermos com uma interpretacdo de arte que fetichize a dimenséo da
singularidade, isto é, que compreenda a arte como o produto concebido por um artista
cuja subjetividade seja isolada, apartada e oposta a sociabilidade. Por outro lado, ela
rejeita a no¢do da literatura como um bem humano cujos valores éticos e estéticos
independem da histéria, sejam universais, fruto de uma universalidade abstrata.
(FERREIRA, 2012).

A autora ainda pontua a contribuicdo que os estudos de Lukacs e a sua leitura
dialético-materialista do objeto literario oferecem ao ensino de arte. O pensador hingaro
enxerga a particularidade como a categoria que condensa o singular e o universal, bem
como examina a peculiaridade prépria do reflexo artistico da realidade.

Da vasta contribuicdo de Lukdcs a formulagdo de uma teoria estética
substanciada pelo materialismo histérico-dialético selecionamos, nesse momento da
presente pesquisa, a sua obra Introdugdo a uma estética marxista (1970). Procuramos
apresentar aspectos de seu movimento investigativo e, para tal, recorremos a Coutinho
(2018), estudioso de Lukacs, e a Lara (2015), em seu artigo intitulado Introducéo aos
complexos categoriais do ser social.

Sobre sua trajetoria de pesquisa, 0 autor hungaro define seu estudo inicial — o
conteido de Introdugdo a uma estética marxista®® — como um exame de caréter
dialético-materialista que perspectiva alcangar “a especificidade do fato estético”
(LUKACS, 1970, p. 1). A citada obra é um preAmbulo do seu livro Estetica: la
peculiaridad de lo estetico, a qual Lukacs (1970) apresenta como produto de uma
investigacdo materialista-historica da arte.

De acordo com Coutinho (2018), o objetivo central da analise dialético-
materialista de Lukacs — em Introducédo a uma estética marxista — foi compreender as
categorias préprias da estética e a associacdo dessas entre si a luz do método de Marx.
Para isso, 0 esteta examinou a incapacidade da tradicdo filosofica classica —
representada em sua introducdo a estética marxista por Aristoteles, Kant, Schelling,
Goethe e Hegel — em formular uma teoria da arte cujo contetdo ndo se resumisse a uma
concepcao idealista, isto é, a premissa da manifestacdo artistica, cientifica ou da vida

como resultado advindo do espirito ou do mundo das ideias.

“® Os complexos categoriais, sobretudo, a questdo da particularidade é o assunto que estrutura também o
décimo segundo capitulo, intitulado A categoria da particularidade, de sua obra Estética: a peculiaridade
do estético, em seu volume Il1: Categorias psicoldgicas e filosoficas basicas do estético.
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Em contrariedade ao exposto, Lukacs adotou uma interpretacdo materialista,
historica e dialética em sua concep¢do de mundo, 0 que o orientou a romper com uma
concepedo logica — isto ¢, com uma forma do conhecimento ou ciéncia do pensamento
imaterial. Tal concepcdo, segundo Lukacs, interpreta os fenbmenos em uma relacéo
sujeito-objeto, ou seja, em uma associacdo cujo principio légico se afirma na
interpretacéo da realidade como produto da consciéncia humana. (LENIN, 2011, p. 104;
LUKACS, 1970).

Desse modo, Luké&cs, diferente dos anteriores, compreende a arte como
expressdo peculiar da realidade, como um produto de uma associacdo objeto-sujeito-
objeto e, logo, nega as concepgdes idealistas da arte que a depreendem ora como
produto génio, proprio do idealismo subjetivo kantiano, ora como algo idealista e mitico
em Schelling, ou ainda como manifestacdo do espirito de um idealismo subjetivo
hegeliano.

Com isso, 0 estudioso hungaro nega também o conjunto de categorias postas
pela tradicdo filosofica classica para analisar a arte e a recepcéo estética. Lukacs (1970)
rejeita tais categorias por depreendé-las como estratos analiticos pensados a priori, em
uma deducdo intelectiva que transcende a concepcdo do objeto em sua manifestacao
concreta e objetiva. Por conseguinte, o autor em sua trajetoria analitica, avanga — em
termos de desenvolvimento da formulacao praxica marxiana —, ao elaborar um conjunto
categorial proprio, que rompe com a percepc¢do imaterial da arte e estrutura-se em uma
investigacdo dialético-materialista da peculiaridade do estético.

A respeito dessa superacdo do idealismo e da concepgdo dialética-materialista
em Lukacs, Lara (2015) afirma que as analises lukacsianas se fundamentaram na
compreensdo dos processos sociais como uma parte complexa de um complexo geral ou
um “organismo complexo” (LARA, 2015, p. 2015). Com isso, analisa que a sociedade ¢
formada por um conjunto de complexos ou por “complexos de complexos” (LARA,
2015, p. 2015), pois € em esséncia um organismo complexo substancializado por
complexos particulares.

Lara (2015) pontua que a centralidade do processo de investigacdo dos
fendmenos sociais para Lukacs consistiu em alcancar a determinacdo de como ocorre a
constituigao desses complexos e, ao mesmo tempo, de “como podemos chegar a
esséncia real da sua natureza e da sua fungio” (LUKACS apud LARA, 2015, p. 270).

Segundo o autor, tal compreensdo dos pontos basilares da apuracdo dos

fendmenos potencializou a superacdo da concepc¢éo idealista dos filésofos classicos por
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Lukécs, uma vez que Ihe orientou a examinar o objeto analitico em suas determinacgdes
e “[...] conexdes historico-causais com a realidade”. (LARA, 2015, p. 270).

Nesse sentido, Lukacs avanca em uma investigacdo marxista da arte ao
impregnar seu objeto (a arte e a estética) de determinacdes concretas, 0 que o direcionou
a desvelar as suas categorias analiticas da estética e da arte em sintonia com as leis

gerais da dialética-materialista, isto €, a compreendé-las como

[...] os reflexos de situagdes objetivas na natureza e na sociedade que
devem ser confirmadas na praxis humana a fim de se tornarem —
através de um posterior processo de abstracdo, que, todavia jamais
deve perder o contato com a realidade e com a praxis objetiva —
categorias logicas. (LUKACS, 1970, p. 69).

De tal maneira, de acordo com Lara (2015), Lukacs reconhece as categorias
l6gicas como mediagBes concretas que contém a expressdao da forma de ser do
fendmeno, bem como as determinacfes de sua existéncia. Referenciado em tal
pressuposto, Lukacs (1970) organiza a sua Introducéo a estética marxista, obra em que
retoma os complexos categoriais da filosofia classica, salientando a incapacidade de
alguns filosofos em apreender a especificidade da arte como um reflexo singular da
realidade (assunto que abordaremos). Lukécs (1970), assim, confronta a légica formal,
bem como a dialética idealista munido de uma abordagem materialista da teoria
hegeliana do reflexo®’.

Para que possamos compreender a interpretacdo lukacsiana do objeto artistico,
isto €, a nocdo de arte como um reflexo peculiar, precisamos assimilar sua concepgéo
dialético-materialista da vida, assunto que apresentaremos a seguir. No movimento de
negacdo e superacdo da logica formal, as categorias da particularidade, da singularidade
e da universalidade: “um antiguissimo problema do pensamento humano” (LUKACS,
1970, p. 5) na interpretacdo lukacsiana sdo as expressdes da forma de ser da realidade
apreendida pela consciéncia humana no movimento entre objeto-sujeito-objeto. O

pensador expde que ha entre elas um movimento organico e dialético, no qual a praxis,

* Coutinho (2018) afirma que Lukécs incorporou em sua estética uma compreensdo materialista da teoria
dialética do reflexo hegeliana, assim, segundo o autor foi um dos poucos marxistas, além de Lenin a
retomar em Marx a integracdo organica entre o materialismo histérico e o materialismo dialético. Sobre o
que seria essa abordagem materialista da teoria do reflexo destaca que seria uma dialética hegeliana as
avessas, pois depreende que as ideias, ou as categorias analiticas sdo expressdes das relagdes sociais, do
movimento historico, que, por sua vez sdo apreendidas e elaboradas no pensamento humano. Logo,
rejeitam a compreensdo hegeliana que se baseia na premissa de que as ideias sd0 0 que encarnam as
relagdes sociais, e, portanto que as categorias determinam o real e ndo o contrério.
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ainda que cotidiana, exige dos sujeitos o conhecimento da superagdo da singularidade
pela universalidade ou vice-versa, para nos nortearmos na realidade. Por isso, o autor
identifica na tradicdo filosofica, sobretudo, na logica formal, o equivoco da
automatizacdo — consequentemente a ndo superacao — de uma dessas categorias.

Fato que € exemplificado por Lenin em seu ensaio Sobre a questao da dialética
(1976)*® ao trazer uma anélise de Avristoteles, acerca da automatizacio do universal em
Platao: [...] “ndo se pode ser da opinido segunda a qual existiria uma casa (uma casa em
geral) fora das casas visiveis” (ARISTOTELES apud LENIN, 1976, p. 359).
Consequentemente, o revolucionario afirma que: “[...] os contréarios (o individual se
opbe ao universal) sdo idénticos, o individual existe apenas através da relacdo que o
conduz o universal. O universal existe apenas no individual e através do individual.”
(LENIN, 1976, p. 359). Sobre isso, Lukacs (1970, p. 5-6) assevera que: “O comentario
de Lenin que aqui se limita a relagdo dialética entre o universal e o singular, mas pode
se estender também ao particular, vai, sem duvida, muito além de Aristoteles.”

Tal compreensdo dialética marxista da contradicdo como um movimento
organico proprio da realidade objetiva e como uma manifestagdo historico-social é o
que permite a Lukacs analisar as categorias da universalidade, singularidade e
particularidade em uma interpretacdo ndao mais abstrata e distante da realidade, mas
como intermédios da apreensdo do concreto no reflexo artistico e cientifico. Desse
modo, Lukacs situa essas categorias — bem como a superagdo mutua delas em si

mesmas — como estrato necessario ao reflexo da realidade:

A ciéncia auténtica extrai da prépria realidade as condicGes estruturais
e suas transformacfes historicas, e se, formula leis, estas abracam a
universalidade do processo, mas de um modo tal que deste conjunto
de leis pode-se sempre retornar — ainda que frequentemente através de
muitas mediagdes — aos fatos singulares da vida. E precisamente esta a
dialética concretamente realizada de universal, particular e singular.
(LUKACS, 1970, p. 81).

E justamente & luz dessa superacdo mutua e da relagio dialética e organica entre
as citadas categorias que Lukéacs (1970) examina a particularidade como a dimenséo da

expressao fenoménica que é formada pelas caracteristicas singulares e universais, isto €,

*8 Segundo Araljo (1976), esse ensaio foi redigido por Lenin em 1915, em Berna na Suica, sendo alocado
na obra Cadernos Filosoficos. Além disso, o autor salienta que o texto € uma “espécie de balango de uma
espécie de balango do trabalho de Lenin sobre os problemas filoséficos em 1914-1915”. (ARAUJO, 1976,
p. 357).
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como a extensdo que condensa em si o universal e o singular. Por conseguinte, € a
particularidade a categoria que fundamentalmente medeia o retorno da realidade
elaborada em forma de leis “aos fatos singulares da vida” (LUKACS, 1970). Assim, ¢ a
particularidade a categoria principal da obra lukacsiana em questdo, Introducdo a uma
estética marxista.

A vista disso, para auxiliar na assimilagdo da especificidade “do particular”,
temos dois exemplos do autor em que ele identifica essa relagdo dialética modificada a
luz de transformacBes historicas (de uma maneira menos abstrata). No primeiro
exemplo, Lukéacs (1970) traduz a categoria da particularidade ao assenta-la em um
contexto de controvérsias entre Marx e as ideologias burguesas decadentes. Em um
cenario pos-Revolucdo Francesa, em que a ideologia burguesa busca a dissolucdo da
relacdo entre a sociabilidade e o homem, Marx refuta tal depreensdo em seus
Manuscritos Econdmico-filosoficos, obra que o autor utiliza para nos explicar a
categoria da particularidade (a luz da referida realidade) “[...] como a expressao logica
das categorias de mediac&o entre os homens singulares ¢ a sociedade” (LUKACS, 1970,
p. 85). O outro exemplo ¢ a identificacdo de Lukacs (1970) da aplicacdo das categorias
l6gicas particular, singular e universal na obra Capital de Marx, em especifico no
capitulo em que o pensador alemdo aborda a divisdo do trabalho na sociedade e na

manufatura:

Se considerarmos o trabalho tomado em si mesmo, podemos designar
a divisdo da producdo social em seus grandes géneros, agricultura,
indlstria, etc., como divisdo do trabalho em geral; a divisdo destas
classes de producdo em espécie e subespécies, como divisdo do
trabalho em particular; e, finalmente, a divisdo do trabalho dentro de
uma oficina como divisdo do trabalho em detalhe. (MARX apud
LUKACS, 1970, p. 88 grifos do autor).

Consequentemente, Lukacs concebe a particularidade como a dimensao unitaria
que reune a interpenetracdo do singular e do universal, bem com o préprio singular e o
universal. Essa é a nocdo do particular que o autor incorpora a sua estética.
(MARQUITT, 1996).

O estudioso observa a particularidade como a categoria basilar para a
compreensdo fenoménica da arte como objeto de estudo. Lukacs (1970) interpreta em
sua estética a arte como um produto fruto da relacdo dialética, materialista e historica
entre o sujeito e a realidade. Nesse sentido, afirma a arte auténtica como um reflexo do

real pelos sujeitos, em outras palavras, como uma objetivagdo humana produto de uma
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interpretacdo peculiar da realidade. Para o autor, a arte € um reflexo simbolico do real
que ndo é mecanico, tdo pouco fotogréfico, e sim enriquecido pelo movimento orgénico
e dialético entre o singular e o universal.

Acerca do assunto, o pensador hungaro afirma ainda que toda grande arte
guarda em si a singularidade e a universalidade, j& que ela carrega, por exemplo, a
expressdo singular do artista acerca da totalidade dos problemas de seu tempo. Desse
modo, a obra retém em si um vinculo vivo entre o mais singular aspecto e a sua
manifestacdo mais universal. Fato que podemos exemplificar por meio de Lukéacs e sua
categoria da tipicidade: o autor pontua que os personagens de toda grande obra, por
mais que sejam singulares e figurem em um contexto literario especifico, condensam
caracteristicas universais, isto €, a composicao artistica desses personagens contém em
Ssi 0 espirito de seu tempo. Lukacs, ao interpretar uma das figuras dos romances de
Balzac, Pierre Laborie, caracterizado como sovina, afirma que esse possui uma
caracteristica que na narrativa Ihe é singular e, a0 mesmo tempo, uma expressdo da
totalidade do real. Tal personagem, caracterizado na construcdo literaria como um
sujeito “pédo duro”, corresponde ao retrato de uma classe social, em uma determinada
época (no caso a burguesia francesa do século XVIII), que pode ser apropriada pelos
leitores, por meio do particular ou da tipicidade do personagem. (FREDERICO, 2013a).

O marxista hungaro, assim, compreende que na peca artistica a relacdo viva
entre a universalidade e a singularidade (e vice-versa) é conservada pela particularidade,
tal qual, ela reine uma sintese, ou seja, uma condensagdo de: “uma rica totalidade de
determinagdes e relagdes numerosas” (LAVOURA, 2018, p.14) que contém tanto o
singular, quanto o universal. Lukacs (1970) examina que na obra artistica ocorre um
mutuo recolhimento ou uma convergéncia do singular e do universal e analisa ainda que
a categoria que incorpora em si esse descolamento — que dirige a universalidade e a
singularidade para um ponto comum — é a particularidade.

De tal maneira, a particularidade é o ponto central ou o ponto do meio que
organiza o “incontrolavel impulso do singular para o universal e deste, novamente, para
aquele” (LUKACS, 1970, p. 101). Por conseguinte, o sujeito que recebe a arte realiza
essa recepcdo por meio da particularidade, visto que esta conserva e sintetiza de modo
conclusivo o singular e o universal. Logo, toda a singularidade da obra é alcancada
mediante a particularidade, bem como toda a universalidade.

Em relacdo a associacdo entre a educacdo estética e a investigacdo dialético-

materialista de Lukécs (1970), no tocante ao vinculo organico entre o singular-
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universal-particular, cabe salientarmos as contribui¢des de seus estudos a educacdo, as
quais destacamos em dois aspectos. S&o eles: 1) a rejeicdo das categorias a priori
oferece ao ensino da recepcdo estética uma compreensdo materialista, historica e
dialética da arte; 2) a colaboracdo que a categoria da particularidade propicia a uma
educacdo artistica historico-critica.

A rejeicdo de Lukéacs as categorias a priori, assim como ao pressuposto idealista
de arte como produto do génio ou do espirito, propiciam em seu exame da peculiaridade
do estético a formulacdo de um complexo categorial ontogenético, isto é, que estabelece
como ponto central o ser humano e sua genericidade desenvolvida historicamente.
Nesse sentido, 0 autor pontua a recepcao estética, bem como a criacdo da arte como um
fendmeno social e historicamente elaborado. (LUKACS, 1970).

Por conseguinte, o estudioso contrapde a premissa idealista de que a fruicéo
estética € algo inato. Ele pontua que a recepcao estética é desenvolvida nos sujeitos a
medida que seus Orgaos dos sentidos sdo educados em uma segunda natureza, ou seja,
em uma dimensdo ndo apenas bioldgica, mas social — aquela potencializada pela cultura
—, como patrimonio humano genérico. (DUARTE, 1993).

Nesse sentido, evidenciamos, no bojo da pedagogia histérico-critica a arte
classica como saber que medeia 0 desenvolvimento de uma recepcao estética mais rica.
Com isso, apresentamos o0 segundo aspecto da contribuicdo a educacdo artistica da
leitura dialético-materialista expressa na “questdo da particularidade” (FERREIRA,
2012, p. 62).

De acordo com Ferreira (2012), a compreensdo lukacsiana da particularidade
como a categoria central da arte, isto &, aquela que condensa o singular e o universal,

permite a superacdo de duas visdes unilaterais de arte:

A questdo da particularidade é decisiva na estética lukacsiana porque
ela indica o caminho para a superagdo de duas concepgOes igualmente
unilaterais. De um lado, aquela para a qual o valor da obra de arte esta
limitado a subjetividade isolada do artista e a subjetividade igualmente
isolada do sujeito receptor. Subjaz a essa concepgdo estética uma
visdo da individualidade humana como uma singularidade
incomunicavel, isolada, oposta a socialidade. Por outro lado, aquela
visdo para a qual a obra de arte é sempre a representacdo de universais
humanos que ndo dependem da histdria, ndo dependem das condigdes
sociais especificas. Nesse caso, os individuos sdo tdo somente
exemplos abstratos de uma universalidade também abstrata, sem
histéria, sem concretude, sem movimento. (FERREIRA, 2012, p. 62).
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Consequentemente, a receptividade estética da arte classica propicia aos sujeitos
a evocagdo de um conjunto de multiplas determinacGes da vida, contido no reflexo
artistico que condensa, pelo simbolico, um complexo de complexos da realidade em que
a obra foi produzida. Com isso, a peca classica oportuniza aos sujeitos a formagdo de
uma individualidade que sublima e é sublimada, em um movimento dialético, pela
universalidade do género humano. (FERREIRA, 2012).

Isto posto, para retomarmos a poesia como objeto de ensino, que contribui de
modo particular para uma rica formagdo humana, precisamos tratar, com base nas
analises de Lukacs (1970), das peculiaridades dos géneros literarios, para que possamos
compreendé-los e incidirmos sobre a categoria da particularidade com um olhar menos
abstrato, enriquecido das determinacGes concretas dos géneros poéticos.

Por esse angulo, ainda acerca da particularidade, Lukacs pontua que a obra
artistica apresenta diferentes pontos de cristalizacéo, isto €, organiza a sublimacdo do
singular e do universal de modos distintos, a depender do género literario (no caso da
arte ser literaria) em que a obra se enquadra.

Nesse sentido, o autor compara dois géneros distintos, o drama e a épica, e
pontua que no drama a particularidade apresenta um ponto de cristalizacdo que tende
mais a universalidade, pois historicamente concebe suas figuras e situacfes com tracos
de singularidade inferiores a épica, que por contraste apresenta uma composicao que

pendula ao singular e menos ao universal:

[..] o drama tende geralmente a estabelecer mais perto da
universalidade o ponto central da cristalizacdo no particular, enquanto
este ponto parece na épica ser impulsionado na direcdo da
singularidade. Uma tal diferenca pode igualmente ser estabelecida
entre novela classica e romance na medida em que a primeira costuma
concentrar sua imagem da realidade, & semelhanca do drama, no
sentido da maior universalizagio. (LUKACS, 1970, p. 157).

Com isso, 0 autor nos sinaliza que, conforme varia o género literario da obra
ou o estilo do escritor, o reflexo artistico se inclina ao retrato da realidade, em uma
sintese cujo movimento orgéanico entre singularidade e universalidade em sua tipicidade
possui um fluxo que se desloca mais para uma do que para outra. (LUKACS, 1970).

Em nosso entendimento, essa variacdo do movimento de pendulacdo — esse que
ora tende ao singular, ora ao universal — se d& também pelas caracteristicas estruturais
do género de cada peca literaria. Para exemplificarmos: em um dos géneros citados por

Luké&cs (a épica), tem-se como marca de sua estrutura a presenca de um narrador que
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conduz o desenvolvimento, a introducdo e o desfecho da obra. Por conseguinte, ao
receber esteticamente a peca épica, acessamo-la pela particularidade (pela
interpenetracdo do singular e do universal), contudo essa particularidade tende mais a
singularidade (se a compararmos com o drama), pois a obra se organiza a partir da
narracdo daquele que conta ou relata a trama.

No entanto, em relacdo aos géneros poéticos, a lirica e a épica, podemos
observar que na primeira 0 ponto de condensacdo da particularidade tende para o
singular, j& na segunda, para o universal. Na tipicidade da forma e do contetdo da lirica
— historicamente desenvolvida —, a estrutura particular do poema se substancializa na
figura do eu-lirico (o eu-poético), que se inclina a transmitir a universalidade dos
conflitos de seu tempo pela subjetividade, de forma mais intima. J& a épica conserva em
si uma particularidade cujo ponto de cristalizagdo pendula mais para o universal, uma
vez que na lirica a construcdo do poema se da em centralidade pela subjetividade do
poeta, 0 que na épica ndo necessariamente ocorre, pois o0 narrador tende a assumir uma
posicao mais objetiva em relagio aos fatos ou assuntos retratados no poema. (LUKACS,
1970).

Com o exposto, 0 autor enfatiza que a sua estética reline um marco teorico que
elenca caracteristicas gerais da peculiaridade da manifestacdo artistica, com
consideracOes sobre alguns géneros literarios como o romance, a epopeia, o drama. Ele
destaca, contudo, que, ao analisarmos uma obra especifica ou o estilo de certo autor, é
necessario que enriguecamos 0 conjunto das orientacGes e depreensdes reunidas em
suas formulacOes estéticas das determinacGes concretas de cada peca artistica, isto é,
dos aspectos Unicos e essenciais contidos em uma obra ou reunidos na estilistica do
autor. Com isso, 0 estudioso destaca a importancia de ndo compreendermos 0 marxismo
como um método estruturalista, mas como um aparato tedrico-pratico que potencializa a
apreensdo da complexidade dos fendmenos. (LUKACS, 1970).

Por fim, identificamos que a nossa breve exposicdo dos aspectos da trajetéria
analitica lukacsiana, como a negacdo da concepcdo idealista de arte e da recepcao
estética como uma faculdade inata aos sujeitos, a compreensdo da realidade como um
complexo de complexos (LARA, 2015) e o apontamento da particularidade como
categoria fundamental a estética — pois € a categoria que sintetiza a dimensao singular e
universal do reflexo artistico —, corrobora o ensino historico-critico da recepcao poética,

sobretudo em dois pontos principais.



114

O primeiro ponto corresponde a particularidade como categoria sintética e
basilar a fruicdo poética. O escritor nos permite superar a visdo da poesia como produto
de uma individualidade, a-histérica, apartada da sociabilidade, bem como dos valores
estéticos e éticos como universais e supra-historicos. A analise dialético-materialista da
arte desencadeia uma leitura do artistico como um produto do movimento organico
entre a subjetividade e a totalidade do reflexo poético. Assim como concatena a
assimilacdo da peculiaridade da fruicdo estética de cada género poético, 0s géneros
tendem a diferentes pontos de condensagdo do singular-particular-universal.
(FERREIRA, 2012).

J& o segundo ponto diz respeito a compreensao de um ensino que, por meio do
poema classico como recurso didatico, desenvolva a capacidade de apreensao do real de
forma complexa, ou seja, em uma leitura da realidade que alcance cada vez mais uma
visdo além do imediato, do fendbmeno em sua manifestacdo em primeiro momento e
com maior frequéncia. O poema (como instrumento pedagdgico do ensino), pois,
propicia ao sujeito, por meio da praxis pedagogica, uma concepcdo da vida menos
utilitaria e pragmatica, enfim, permite a ele que se eleve a rica assimilacdo dos conflitos,
sentimentos contidos no reflexo poético classico. (KOSIK, 2002, p. 16).

Para compreendermos melhor como ocorre essa sublimacdo do cotidiano na
criacdo da poesia auténtica, precisamos aprofundar a discussdo acerca de outra categoria

fundamental nos estudos lukacsianos: a mimese.

2.2.3 A categoria mimese

Segundo Ceia (2010), o cognato mimese* é um palavra de origem grega cujo
primeiro registro escrito estad presente na filosofia de Herddoto (485425 a.n.e.), que
conceituou a mimese como a acdo de copiar, reproduzir ou representar a natureza nas
atividades humanas, ndo necessariamente apenas nas artes.

Um dos primeiros filosofos no ocidente a tecer questionamentos e a incorporar a
arte como objeto analitico foi Platdo (428347 a.n.e). Uma de suas contribuicfes acerca
dos estudos da arte foi estabelecer uma distingdo entre as representacdes artisticas e a

realidade. Platdo inaugura a premissa filosofica de que o mundo dos humanos, o

* Primeiramente, realizamos uma breve contextualizacdo semantica e histérica do termo mimese,
retomando sua origem na filosofia grega. Com essas consideragdes, perspectivamos apresentar mais
adiante a compreensdo lukacsiana do referido termo.
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universo material, € uma copia de um mundo real, o das ideias, em que reina a
perfeicdo, a virtude e o belo, e com isso atribui a arte a condicéo rebaixada de ser a
copia da copia. (NUNES, 1999).

E a partir da mencionada fundamentagio que ele aplica a mimese como a
primeira categoria propria para designar a intepretacdo retratada pelo artista. Ele se
valeu da mimese para qualificar a arte como representacdo inauténtica que copia o
mundo irreal das aparéncias, o qual o artista se limita a reproduzir. (MUNIZ, 2010;
NUNES, 1999).

O artista imita por deficiéncia de conhecimentos. Se fosse
verdadeiramente sabio, ndo trocaria a realidade pela aparéncia. Sua
praxis, supérflua, é apenas um jogo, uma atividade gratuita, que nada
tem de séria, e que pode, contudo, aumentando a seducdo equivoca da
matéria sobre a sensibilidade, enredar a alma na trama de falsos
sentimentos e emocdes, facilmente suscitados pela Musica e pela
Poesia. (NUNES, 1999, p. 18).

No campo do marxismo, as formulagdes de Platdo sobre a arte ou sobre a
concepcao filosofica do mundo, de um modo geral, sdo definidas como uma nocao
metafisica incondicional, cujas formulaces, centradas no idealismo, em varios
momentos se entrelacam a religido, ja que ele compreende Deus como a totalidade (ou
universalidade) do mundo. (SHCHEGLOV, 1945).

Essa concepcdo de mundo é contrariada por seu discipulo Aristételes (384—322
a.n.e.), entusiasta da primeira obra no ocidente que aborda abertamente a arte, a Poética.
Em seus estudos, ele refuta a teoria platénica que propde a ideia como algo separado do
objeto e do material ou do universo inteligivel, a propor¢do que apreende a seguinte
ideia: “[...] ndo é esséncia universal, mas principio ativo, verdadeiro ato que determina a
matéria ou poténcia, atualiza as aptidGes nela esbocadas e produz um ser perfeito,
substancial”. (NUNES, 1999, p. 14).

Com base em sua divergéncia com seu mestre, Platdo, o filosofo grego integra,
em sua formulacdo teorica acerca da estética, a categoria da mimese de um modo
particular: como a acdo do artista que imita o equilibrio da arte divina (a natureza).
Segundo Nunes (1999), a mimese em AristOteles € um conceito que representa a
extensdo para 0 campo da arte de uma atividade naturalmente humana: a inclinacdo para

a imitacao.
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Como tendéncia, a imitacdo decorre da necessidade de aquisicdo da
experiéncia. E um meio rudimentar de aprender e de conhecer, que
pressupde o espontdneo exercicio da faculdade intelectual: ndo se
pode imitar sem imaginar e comparar. No homem, a tendéncia
imitativa estd associada a propria Razdo, a qual se manifesta na arte,
que € o modo correto, racional, de fazer e produzir, segundo o
conceito aristotélico. (NUNES, 1999, p. 19).

Com isso, o grego formula um conceito que se liga & mimese, a no¢do de
verossimilhanga, isto é, a no¢do qual promulga a arte um exercicio que Ihe é basilar, a

funcéo de se assemelhar ao real, embora ndo como uma simples copia:

De nada valeria a representacdo artistica de um animal se a pintura
fosse a simples copia, a inatil duplicacdo em imagem de um ser
individual, que ja existe substancialmente. A verossimilhanga ¢ um
nexo com a realidade, mas ndo com a realidade atual e presente, e sim
com o que é provavel ou possivel. Assim, o artista, que ndo devera
reproduzir, traco por traco, as particularidades de um dado animal,
tem que respeitar as caracteristicas gerais da espécie a qual o seu
modelo pertence, e que, em conjunto, constituem a forma distintiva
realizada em um sem nimero de individuos. (NUNES, 1999, p. 19).

No bojo dos estudos marxista, Aristoteles e suas concepc¢des teoricas séo
interpretadas como imateriais ou idealistas, pois a referéncia central dessas concepcoes
¢ uma figura divina criadora do universo, das formas e da matéria. Autores como
Lukacs ressaltam suas oscilagdes dialéticas, embora espontaneas e imaturas, 0 que
confirma uma insuficiéncia de sua teoria do conhecimento. Dentre 0s aspectos dessas
deficiéncias, Shcheglov salienta a nao explicagdo cientifica “[...] da maneira por que as
sensacOes, mediante as quais se adquire conhecimento das coisas singulares, ligam-se
ao pensamento, aos conceitos gerais dessas coisas, como o singular passa ao geral”
(SHCHEGLOQV, 1945, p. 2), critica elencada, também, por Lukécs (1970) em sua defesa
da categoria da particularidade.

Ja Bastos (2015, p. 193) afirma que a categoria da mimese em AristOteles se
refere a um processo de imitagdo, em que o artista imita “o processo de criagdo da
natureza” € ndo 0s objetos naturais em si. Segundo o autor, o citado estrato analitico é
referenciado na significacdo conceitual do termo que Lukacs incorpora em sua estética.
O pensador hungaro articulando a mimese a sua Estética e define-a como um processo
de imitag@o da “natureza das agdes humanas” proprio do reflexo artistico.

Expostas tais consideracGes a respeito da semantica e da elaboracéo histérica do

cognato em questdo, avancemos para a compreensdo lukacsiana de mimese. Conforme
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expde Frederico (2013a), no¢do de mimese em Lukacs se articula a sua formulagdo
acerca da especificidade da arte, ou seja, se relaciona ao conceito de reflexo em uma
tentativa do esteta hingaro de sintetizar a dialética e o materialismo.

A discussdo sobre a mimese é o0 que sustenta, sobremaneira, o tomo Il de sua
Estética, o problema da mimese. Lukacs (1966) aborda tal no¢do ndo apenas como uma
imitagdo fotografica da realidade, mas como uma atividade complexa de ““[...] conversdo
de um reflexo de um fendmeno da realidade na préatica do sujeito” (LUKACS, 1966, p.
7). Nesse sentido, expde mimese como acdo elementar para a organizacdo da vida
humana e para a sua forma de convivio que € superior. A imitacdo (em uma nogao
complexa) é basilar para a insercéo dos sujeitos a vida cotidiana, visto que ela faz parte
do processo de desenvolvimento da humanidade. Para exemplificar essa argumentacao,
0 autor destaca que a crianga imita os movimentos dos adultos, até alcancar a autonomia
pelo aprendizado e pela imitacdo, para depois desempenhar seus proprios movimentos.
(LUKACS, 1966, p. 7).

Por conseguinte, a mimese & acdo necessaria a formacdo humana, ela esta
presente desde os primdrdios da humanidade. Para conceituar a mimese, Lukacs (1966)
retoma a teoria dialética do reflexo, em que afirma o conhecimento — as concepcoes
advindas da consciéncia humana, de um modo geral — como uma representacdo do real
que ndo € idéntica ao universo representado, mas que se aproxima deste por meio da
criacdo de abstracdes, conceitos, leis e da propria arte. (LUKACS, 1966).

Desse modo, Lukéacs (1966) expde a peculiaridade da mimese artistica, assunto
que abordaremos por meio de um género literario em particular, o poema, e com base
no texto de Lukécs intitulado “A caracteristica mais geral do reflexo lirico”, presente na
obra Arte e sociedade (2011).

O esteta, em primeiro momento, salienta as supersticdes que rondam o género
lirico, crencas que podem exemplificadas pela premissa de Caudwell acerca da natureza
desse Qgénero: “uma autorrepresentagdo da interioridade subjetiva, cujas raizes
remontariam aos comportamentos magicos da sociedade primitiva” (LUKACS, 2011, p.
245). Diante disso, Lukéacs afirma e defende a poesia lirica classica como expressao
mimeética cuja substancia fundante é o real ou como um reflexo da realidade objetiva
que existe independentemente da consciéncia humana. (LUKACS, 2011).

O esteta marxista ressalta a lirica como um “espelho do mundo”, um reflexo da
realidade que € fruido por nds, por meio da subjetividade do poeta. Segundo Lukéacs

(2011), a subjetividade do artista € o fundamento da lirica, € ela que condensa a
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objetividade da vida ou do mundo presente nesse género poético e essa mesma
subjetividade é o que da a forma ao poema. Conforme afirma o estudioso, na lirica a
subjetividade “é o centro sensivelmente poético da obra”. (LUKACS, 2011, p. 246).

Contudo, o autor salienta que, por mais que a subjetividade se sobressaia no
referido género poético, isso ndo exclui a dindmica orgénica entre objetividade e
subjetividade que a concebe. Como mimese, a lirica contém em si necessariamente a
objetividade, isto é, o retrato do concreto e esse € nela sintetizado de modo peculiar,
pois ele esta expresso nessa subjetividade do eu-lirico — traco fundante do poema. Sobre
0 assunto, o estudioso destaca que um dos tracos da grande poesia lirica é que ela ndo
escamoteia a objetividade, pelo contrério, ela propicia uma nocdo objetiva que é ainda
mais rica tal quando se condensa na subjetividade do eu-lirico. Fato que ndo ocorre em
poemas menores (ndo classicos).

Lukacs (2011) analisa que o poeta se esforca para sobrepor a individualidade a
qualquer manifestacdo da realidade concreta contida na obra, com intuito de torna-la
“aparentemente autdénoma e inflada” (LUKACS, 2011, p. 247). Com isso, todavia, 0
artista acaba por “[...] operar no vazio, precipitando-se no abismo do nada [...]” e, assim,
“[...] ela se dissolve até mesmo como subjetividade” (p. 247). Desse modo, o pensador
hangaro sublinha como basilar a intepretacdo do reflexo lirico como a mimese que
necessariamente &€ composta pelo vinculo organico entre a dialética subjetiva e a
dialética objetiva.

Como especificidade da mimese lirica, Lukacs (2011) salienta ainda a
peculiaridade da linguagem poética. Assim, no tépico A linguagem poética e o sistema
de sinalizacéo, presente na sua Estética (1967), explica que a poesia € a arte cujo objeto
é a palavra e sinaliza que para assimilarmos a peculiaridade da linguagem poética® é
necessario entendermos também a especificidade da linguagem em seu uso cotidiano.

De acordo com o marxista, a linguagem € um recurso mimetico que intermedeia
o reflexo do real na consciéncia do homem, por conseguinte a palavra € uma imagem
sonora ou grafica que representa na consciéncia dos sujeitos os elementos da realidade.
Ela é formada por signos, uma colecdo de significantes — a imagem sonora — e
significados — o conceito do significante —, que sdo produtos do desenvolvimento

historico-social.

% |Lukacs (1967), no capitulo em questdo, entende como poesia o drama, a épica, a tragédia e a lirica.
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A linguagem se manifesta em nossa vida cotidiana como um sistema de
sinalizag6es, isto €, como um coletivo que redine um conjunto de sinais que significam,
por meio de generaliza¢Oes, 0 complexo de complexos que compdem o real. Com isso,
queremos pontuar que a palavra — expressdo da linguagem — nada mais é do que uma
representacdo imagética, exclusivamente humana, atribuida historico e socialmente, que
exprime, nomeia e sintetiza (como reproducdo gréafica ou sonora) aspectos da realidade.
(LUKACS, 1967).

Lukécs (1967) assevera que no cotidiano a linguagem se revela de modo
heterogéneo, ou seja, se manifesta de modo superficial em todas as suas dimensdes —
fonética, semantica, morfoldgica etc. —, reduzindo a extensividade de seu conteudo e
significacdo aos interesses e propositos pragmaticos dos seres humanos em um
determinado momento historico.

Assim, a arte que € composta por uma linguagem somente cotidiana
(heterogénea e ndo referenciada na historicidade da lingua) intermedeia uma possivel
fruicdo ou uma receptividade dos sujeitos que os conduz para uma vivéncia estéetica
empobrecida, pois ndo alcanga em intensidade as possibilidades das dimensdes
linguisticas.

E nesse sentido que o esteta sinaliza que na poesia auténtica ocorre um salto
qualitativo, pois o grande poema contém uma elevacdo da linguagem cotidiana a uma
linguagem poética, em que as palavras se expressam de modo homogéneo, isto &, todas
as dimensdes linguisticas se manifestam em intensidade e em profunda referéncia com a
totalidade de suas possibilidades historicamente desenvolvidas. Para exemplificar essa
homogeneidade, Lukdcs menciona 0 som na composigdo poética: “uma parte
consideravel dos poemas mais relevantes mostraria que o som é um momento
importante e em frequéncia decisivo do meio homogéneo gue subjaz a transformacéo da
linguagem em linguagem poética”. (LUKACS, 1967, p. 182).

O som € um dos elementos fundamentais da poética, jA que contribui para
construcdo do ritmo, da métrica, das metaforas; no grande poema a fonética da palavra
aparece com toda sua intensidade. Assim, é por meio do som das vogais e consoantes
que se formam as rimas>’, é a sonoridade que constitui a cadéncia da leitura do poema,

um alto grau de consciéncia do poeta — logo, uma compreensdo que vai além do

*! Cabe salientar que a rima n#o é traco fundamental do poema. Nés a trazemos aqui como um exemplo.
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pragmatismo cotidiano. As maximas possibilidades da imagem sonora de uma palavra
auxiliam na elaboragdo de uma poesia mais rica.

Convém salientarmos que ndo é apenas pelo som ou pela fonética que se
confecciona a grande poesia. A riqueza do poema ocorre quando ele relne a
extensividade da sonoridade e da significagdo (da semantica da palavra), de modo
unitario, na criacdo da mais auténtica arte. Sobre isso, Merquior (1997, p.17) pontua
que, no poema, “[...] a carne da palavra ¢ tdo importante quanto o seu sentido.”. A
poesia auténtica como mimese do real contém o reflexo da realidade objetiva, da vida
cotidiana, que é organizado e sublimado em uma linguagem que se fundamenta em toda
a fortuna do desenvolvimento linguistico e historicamente desenvolvido de uma lingua.

Segundo Bastos (2015), a especificidade da mimese artistica se da quando ela
“[...] arranca dos fendmenos da vida sua facticidade, sua casualidade vazia, articula em
um todo os fragmentos da realidade conformados e pde os fendmenos representados
como componentes organicos de uma conexao significativa” (BASTOS, 2015, p. 197).
Consequentemente, a grande poesia abriga uma leitura complexa do real, que é
organizada e estrutura por meio de sua forma e contetdo.

A grande poesia contém a linguagem cotidiana, pois sem ela ndo teria
significacdo, seria vazia e incompreensivel, mas também cria uma linguagem totalmente
nova, a poética. Tal novidade se liga ao seu aspecto antropomorfizante. A poesia,
sobretudo a lirica, tem como peculiaridade o fato de sua mimese guardar a realidade de
certa época, que é retratada e fruida pelo leitor, por meio dos sentimentos do poeta (sua
tristeza ou sua alegria, sua raiva), contidos nessa sintese particular (a linguagem
poética).

A linguagem da grande poesia, por sua vez, € formada por uma expressao que e,
dialeticamente, singular, subjetiva e universal, ja que € formada pelas emo¢oes do “eu-
lirico”, manifestadas por meio da riqueza historica da linguagem e de suas multiplas
possibilidades, postas na forma e no contetdo do poema, a partir de uma referéncia cujo
ponto central € o ser humano e a sua genericidade humana.

A vista disso, a poesia como mimese do real apresenta como aspecto educativo,
no tocante a sua linguagem, a possibilidade de desenvolver nos sujeitos uma
consciéncia da lingua em toda a sua potencialidade linguistica, seja no reconhecimento
da fonética, em profundidade, seja na semantica pela concepcdo de significacdo
historicamente desenvolvida. A poesia, assim, também contribui para a educacdo dos

seres humanos, uma vez que permite a eles sentirem dor, raiva, tristeza e felicidade de
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uma maneira complexa, isto é, de um modo capaz de elevar o pragmatismo a outro
senso ético e estético.

Para concluir, retomamos que a grande poesia ¢ a mimese da realidade, pois
reflete o real com sua esséncia e aparéncia, apreendidos e organizados pela linguagem
poetica. Nesse sentido, Lukacs (1967, 2011) afirma que o caréter dialético presente na
linguagem poética tem como ponto de partida os conflitos, os sentimentos e as
impressdes do artista acerca da vida cotidiana, da realidade cadtica. Desse modo, a
linguagem poética condensa em si um rico reflexo da realidade, que € elaborado pela
fantasia, pelo simbdlico e ordenado — as vezes por versos, pelo ritmo, ou, pela métrica
—, para que assim retorne a vida cotidiana de uma maneira totalmente nova.
(FREDERICO, 2013a).

2.3 Lukacs e a defesa do realismo: a arte em oposi¢ao as barbaras contradicfes da

sociedade capitalista

Embasados em Costa (2018), compreendemos a importancia de se reconhecer o
realismo como uma concepcdo estética que pode orientar a selecdo do conteudo que
contribui para uma formagcdo humana mais rica. Cientes disso, apresentaremos, na
presente secdo a visdo lukacsiana de uma arte realista.

Primeiramente, para evitar possiveis confusdes, precisamos apresentar a seguinte
consideracdo: apesar de ser constante nas analises lukacsianas, no tocante a literatura, a
valorizacdo dos romances do realista francés Honoré Balzac, como manifestacdo de
grande arte, o conceito de realismo em Lukécs ndo corresponde a uma preferéncia pelo
movimento artistico realista do século X1X e, sim, a uma perspectiva que compreende a
arte como uma reproducdo peculiar da realidade. Na estética do marxista, o realismo
ndo se limita a escola artistica em questdo, ele tem uma definicdo mais ampla.
Conforme aponta Frederico (2013a), o realismo em Lukéacs € o método de apreensdo do
real, logo a definicdo de arte realista em Lukacs engloba desde os poemas de Homero
até as obras produzidas na modernidade.

De acordo com Mészaros (2006), a concepcdo de realismo presente em Lukacs €
heranca dos estudos do proprio Marx, pois este ja usava o0 termo para se referir a uma
interpretacdo da realidade que se ativesse a uma representacdo capaz de sintetizar a

multiplicidade das relacGes sociais:



122

O realismo é a nocdo central da estética marxiana, como Lukacs
deixou claro em varios de seus escritos. E ndo surpreende que esse
conceito ocupe uma posicao tdo importante. Nao poderia ser diferente,
visto que para Marx realismo ndo é apenas uma entre as inimeras
tendéncias artisticas, confinadas a um periodo ou outro (como
"romantismo", "imagismo" etc.), mas o tnico modo de reproducdo da
realidade adequado aos poderes e meios especificos postos a
disposicdo do artista. Os mestres inimitaveis da arte grega sao grandes
realistas, assim como Balzac. N&o ha nada, estilisticamente, comum a
eles. Mas apesar dos séculos, das barreiras sociais, culturais,
linguisticas etc. que os separam, eles podem ser reunidos num
denominador comum porque, de acordo com os tracos especificos de
suas situagbes historicas, eles alcancaram uma descricdo
artisticamente adequada das relagdes humanas fundamentais de suas
épocas. E por isso que podem ser chamados de grandes realistas.
(MESZAROQS, 2006, p. 180).

Assim, o realismo para Lukécs é uma tomada de posicdo do artista diante da
realidade. O escritor nesse caso assume uma postura que lhe permite apreender e
expressar, por meio de sua obra, as grandes contradi¢cbes de sua epoca. (COTRIM,
2015). Nesse sentido, Frederico (2013b, p. 61) define o realismo como “uma atitude
perante o real”, isto é, como um comportamento altivo ¢ comprometido do escritor (no
caso da arte literaria) em imprimir e articular sua obra aos problemas da vida social de
seu tempo.

O estudioso denota que o realismo € a acdo do autor de se apoderar de um
posicionamento partidario em sua obra, ou seja, de estabelecer a realidade e as
contradi¢bes da sociedade como a raiz de seu reflexo artistico. Consequentemente, é a
negacdo de uma postura que assimila a arte como um produto apartado do real, em favor
de um partidarismo, em outras palavras, em prol de um compromisso consciente, que
nasce de demandas concretas, da necessidade de se retratar as questbes latentes no
convivio coletivo de um determinado momento histérico. (FREDERICO, 2013a,
2013b).

Ademais, o realismo, além de ser um método que orienta a criacdo artistica, é
também um critério para se julgar a arte. Por conseguinte, a arte considerada auténtica e

grandiosa ¢ aquela que condensa em si uma apreensdo “realista da realidade”

(LUKACS, 1968, p. 84):

[...] a literatura oferece um campo vasto e significativo para descobrir
e investigar a realidade. Na medida em que for realmente profunda e
realista, ela pode fornecer, mesmo ao mais profundo conhecedor das
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relagOes sociais, experiéncias vividas e noc¢des inteiramente novas,
inesperadas e importantissimas. [...] A capacidade de atingir um tal
conhecimento intimo do homem € o triunfo do realismo na literatura.
(LUKACS, 1968, p. 84)

Frederico (2013a, p. 91) afirma que o entendimento de realidade como
manifestacdo imediata, aquela que salta aos olhos em um primeiro contato, nao é
condicdo para se alcancar uma interpretacéo realista na arte, que compreenda de modo
intensivo o real. Com isso, o autor enfatiza que para se produzir uma arte

verdadeiramente realista é necessario ir além das aparéncias:

[...] a arte defronta-se com um desafio: o de refletir a realidade social,
0 mundo dos homens, como uma totalidade viva formada pela unidade
contraditdria de esséncia e aparéncia. Esse desafio, segundo Lukécs,
leva o verdadeiro artista a desmascarar a impressao fantasmagorica, a
aparéncia enguanto aparéncia, enquanto dissimulacdo da esséncia.
Nesse momento, a arte espontaneamente entra em contradicdo com a
ordem capitalista.

Desse modo, a arte que entra em oposi¢cdo ao capital, aquela que eleva os
sujeitos a uma consciéncia mais critica do mundo que o cerca, € a que condensa em Si
um reflexo da realidade que vai além da aparéncia, aquela que reune a ‘“unidade
contraditdria de esséncia e aparéncia” (FREDERICO, 2013a, p. 91). E justamente nesse
aspecto da arte, que Lukécs situa a funcdo educativa da grande arte. O esteta afirma que
a poténcia formativa da expressao artistica consiste em enriquecer a visdo da realidade
dos sujeitos imersos no pragmatismo da cotidianidade. (FREDERICO, 2013a, b).

Isto posto, cabe apresentarmos 0 que seria essa nogdo mais profunda da
realidade segundo o marxismo. Para isso, precisamos realizar uma breve exposicao
sobre a relacdo entre a realidade e a assimilacdo desta no pensamento humano. Assim,
para facilitar a compreensdo do texto, salientamos que em primeiro nos concentraremos
na concepc¢ao do que seria a realidade e, posteriormente, identificaremos a compreensao
dessa na consciéncia humana.

Kosik (2002, p. 16-17) pontua que a realidade nada mais é do que “a unidade do
fendmeno e da esséncia”, sendo que o fendmeno ¢ a manifestagdo aparente da coisa
depreendida e a esséncia é, justamente, 0 contrario, o que esta oculto, é a estrutura do
real ou “a coisa em si”, que alcangamos por mediagdo da grande filosofia, ciéncia ou
arte. O autor, como estudioso do marxismo, se referencia na concep¢do de que a

realidade existe independente do pensamento humano e na ideia segundo a qual a
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ciéncia, a filosofia, a arte sdo reflexos dessa realidade, portanto podem atingir sua
esséncia (proposito da verdadeira ciéncia, da grande arte) ou unicamente sua aparéncia
(como no caso da arte, da ciéncia e da filosofia menor?).

Ele pontua que a vida exige dos seres humanos uma captacdo do mundo que 0s
cerca para que eles possam se posicionar perante o real. As atividades mais basicas ou
as mais complexas exigem dos sujeitos a assimilacdo, em diferente profundidade, da
realidade para que eles se posicionem diante dela. Esse reflexo™ (do real) é apreendido
pelos sujeitos em sua consciéncia por mediagdo da cultura (sobretudo, pela linguagem)
— 0 patrimdnio humano genérico. (VYGOSTSKY, 1999a; DUARTE, 1993).

Kosik afirma que determinados convivios humanos coletivos requerem dos
sujeitos a execugdo de distintas atividades que possuem como ponto comum a
necessidade de uma intuicdo imediata e pratico-sensivel da realidade, ou seja, de uma
captacdo ou de um reflexo do real que pode atingir distintos graus de compreensao e
assimilacdo da realidade. Logo, ha acbGes que demandam uma apreensdo mais
fenoménica do real, em outras palavras, uma intepretacdo daquilo que se “manifesta
imediatamente, primeiro e com mais frequéncia” (KOSIK, 2002, p.16) e ha atividades
que cobram uma interpretacdo que va além do aparente como a ciéncia.

A vista disso, ao analisar o convivio coletivo organizado pelo modo de producio
capitalista, 0 marxista observa que esse regime social atua sobre a consciéncia humana
de modo a garantir uma apreensao da realidade que se atenha apenas ao “mundo das
aparéncias” ou “a mera representacao das coisas”, o que “[...] ndo constitui uma
qualidade natural da coisa e da realidade: € a projecdo, na consciéncia do sujeito, de
determinadas condic@es histdricas petrificadas” (KOSIK, 2002, p. 19, grifos do autor).

O autor expde que na sociedade capitalista — um dado convivio humano coletivo
que é regida pela exploragdo do segmento que vende sua forga de trabalho — os sujeitos
subjugados executam um determinado tipo de pratica historica que 0s conduz a uma

captacdo utilitaria do real, a saber:

[...] em que a realidade se revela como mundo dos meios, fins,
instrumentos, exigéncias e esfor¢os para satisfazer a estas — o

%2 0 uso do termo menor se refere as expressdes artisticas, cientificas, filoséficas que rompem com uma
epistemologia humanista (que defendem a integridade do ser humano), em favor de uma concepcéo que
dilacera, adultera ou ataca a esséncia humana. (KONDER, 1967, p. 151).

%% Esse reflexo do real ndo é uma mera transposicdo da realidade na consciéncia do homem. A ideia de
reflexo no marxismo deve ser compreendida como uma representacdo sensivel do real, que ndo é a
realidade em si, mas a imagem dessa no pensamento humano. (KONDER, 1967, p. 152).
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individuo “em situagdo” cria duas proprias representacdes das coisas e
elabora todo um sistema correlativo de nogdes que capta e fixa o
aspecto fenoménico da realidade. (KOSIK, 2002, p. 14).

Assim, na pratica utilitiria e pragmatica, os individuos se atém a uma
interpretacéo apenas fenoménica do real, que se concentra na imediatez, na aparéncia,
naquilo que se revela a um primeiro olhar. Todos os individuos, por mais distintas que
sejam suas posigdes na divisdo intelectual e manual do trabalho, tendem — por sua
pratica cotidiana — a reproduzir em sua consciéncia a realidade em sua dimensao apenas
aparente, fenoménica. (HELLER, 2000).

Por conseguinte, a vida cotidiana € a camada social que orienta 0s sujeitos a se
doarem por inteiro, em que 0 individuo participa “[...] com todos os aspectos de sua
individualidade, de sua personalidade” (HELLER, 2000, p.17), de seus sentimentos,
paixdes, ideias, sentidos, no entanto, sem exercer em completude nenhuma delas. A
apreensdo aparente ou fenoménica €, portanto, um aspecto da vida cotidiana, € uma
caracteristica do convivio humano coletivo.

No capitalismo, uma configuracdo da sociedade da luta de classes, é possivel
observar, contudo, uma tendéncia a direcionar os sujeitos a absoluta cotidianidade
(principalmente no tocante a captacédo aparente do real), o que se manifesta, entre outros
aspectos, no ritmo que € imposto ao trabalho. Assim como ha rejeicdo e hostilizacdo a
grande arte, ha a verdadeira ciéncia, a filosofia e a educacéo critica, por serem campos
do conhecimento que elevam os sujeitos a uma visao mais complexa do mundo, isto €, a
uma apreensdo do mundo que rompa com seu imediatismo. (KOSIK, 2002; LUKACS,
1968, 1979).

O capitalismo atua na deformacdo da consciéncia dos individuos, para que se
atenham a uma representacdo meramente aparente do real, utilitaria e pragmatica, para
gue ndo vejam a coisa em suas contradicdes e em sua complexidade, enfim, para que
ndo vejam verdadeiramente o real. Podemos citar como exemplo dessa situagcdo: um
sujeito que é explorado, cuja pobreza é o fundamento da riqueza de outrem, ao se
conscientizar da realidade que vive, das contradicdes que o0 perpassam, ele
possivelmente questionara essa vida. (KOSIK, 2002).

Kosik (2002, p. 20) assevera que o capital promove uma nog¢éo de ciéncia, arte e
educacdo que propOe a separacdo do fendmeno e de sua esséncia, afirmando o aparente
como a verdadeira esséncia da coisa, formando na consciéncia dos sujeitos uma

“pseudoconcreticidade”, uma falsa compreensdo do real. Desse modo, esse sistema atua
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em favor de um esvaziamento desses campos do conhecimento, retirando dos sujeitos a
possibilidade de uma interpretacdo do mundo circundante que va além da cotidianidade.

Ao objetivar o esvaziamento de uma interpretacdo complexa da realidade, o
modo de producdo capitalista sintetiza seu proprio projeto de ciéncia, de arte e de
educacgdo. Tanto a educagdo quanto a arte, na perspectiva dos detentores dos meios de
producdo, tém como ponto em comum a valorizagdo de um saber pautado na
experiéncia, em oposi¢cdo a um conhecimento que conserve uma leitura rica e complexa
da realidade. (SAVIANI, 1999).

Assim, a defesa do realismo ou a defesa do pensamento dialético, portanto, vai
de encontro a essa assimilagao “pseudoconcreta” da realidade, pois rejeita 0 mundo das
aparéncias ao objetivar o conhecimento “do mundo real”, nega essa falsa consciéncia e
perspectiva a “consciéncia real” (KOSIK, 2002, p.20). O realismo afirma o
desenvolvimento de uma visdo dialética do mundo que apreenda criticamente a
realidade, que almeje potencializar a ciéncia, a arte e a filosofia como recursos
formativos que eduguem os sujeitos em uma concepcao de mundo que néo se referencie
na falsa ideia — defendida por tendéncias epistemolégica pos-modernas — de que a

aparéncia coincide com a esséncia da realidade:

O pensamento que quer conhecer adequadamente a realidade, que ndo
se contenta com os esquemas abstratos da prépria realidade, nem
como suas simples e também abstratas representacdes tem de destruir
a aparente independéncia do mundo dos contatos imediatos de cada
dia. O pensamento que destréi a pseudoconcreticidade para atingir a
concreticidade € ao mesmo tempo um processo no curso do qual sob o
mundo da aparéncia se desvenda o mundo real [...]. (KOSIK, 2002, p.
20, grifos do autor).

Perante o exposto, podemos identificar o realismo em Lukacs como a defesa de
um método, de uma tomada de posicdo do artista perante as mais complexas
contradicbes que permeiam a realidade em que ele vive. Além disso, trata-se de um
critério que nos orienta a compreender a grande arte como aquela que condensa em si as
grandes questdes de uma determinada realidade e também de uma proposicdo praxica
que perspectiva o combate a arte da decadéncia ideologica.

Segundo Konder (1967, p.152), Lukacs afirma que “para o marxismo [...] o
realismo € o problema fundamental da literatura”. Conforme o autor, a arte, quando
alcanca um reflexo realista, contribui para um novo projeto societario que perspectiva a

esséncia do real e que, ao ser socializado, conduz o sujeito a uma interpretacdo mais rica
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da realidade, que vai além do pragmatismo da cotidianidade. Isso, todavia, ndo ocorre
por osmose, para tal é necessario o desenvolvimento nos individuos de uma capacidade
de recepcdo estética da grande arte e essa habilidade s6 pode ser formada nos sujeitos
tendo como instrumento a propria arte auténtica, aquela cuja criacdo é bem sucedida,

pois:

[...] consegue organizar as contradigbes por ela representadas em
funcdo de uma visdo de conjunto (ndo necessariamente clarificada e
explicitada conceitualmente, mas sempre efetiva) de tais contradi¢fes.
Toda criagdo artistica implica, assim, uma sintese e pressupde uma
opcao do artista ante a multiplicidade do real: A arte consiste sempre —
diz Lukacs — em reter o significativo e o essencial e em eliminar o
acessorio e o inessencial. (KONDER, 1967, p. 152-153).

Consequentemente, a grande arte ou a arte realista organiza em seu contetdo e
forma uma interpretacdo particular e intensiva das contradicdes da realidade de seu
tempo. Essa sintese artistica, que é peculiar, permite ao sujeito que dela se apropria o
desenvolvimento de uma visdo mais apurada do mundo que va além da cotidianidade,
consequentemente que observe criticamente a alienagcdo imposta pelo capitalismo.

O realismo, na concepg¢do marxista, ndo € como na estética burguesa, apenas um
estilo como tantos outros, mas uma orientacdo para o julgamento estético e para a
criacdo artistica que determina como ponto central a necessidade de toda grande arte
“refletir profundamente o real”. Tal retrato, porém, ndo ¢ mecanico e espelhado, ele ¢
uma representacdo, uma imagem complexa que busca assimilar realidade, mas que nédo
a incorpora exatamente como ela €. (KONDER, 1967, p. 152).

Enfatizamos, assim, que a defesa do realismo retoma a compreensdo marxiana
do ser humano como sujeito padecente, que sofre e sente o0 mundo a sua volta, que
significa — atribui sentido a algo — a partir de seu sentimento — sua percep¢do, sua
consciéncia, seu entendimento emocional e intelectual e apreciacdo daquilo que o
circunda. No marxismo a constituicdo humana € um processo que se da por mediacao
das relagdes sociais, bem como por um movimento propiciado pelos “[...] multiplos
efeitos da natureza e da sociedade sobre o seu ser social e individual” (MESZAROS,
2006, p. 180-181).

Salientamos que a visdo do realismo na arte pde a integridade do ser humano

como ponto central. A grande arte € criada em um reflexo do mundo cuja referéncia é
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exclusivamente humana e, assim, “[...] antropomorfiza o real em sua representagdo’
(KONDER, 1967, p. 150).

Ao advogar pela grande arte realista em sua poténcia formativa, Lukacs a propde
como instrumento que educa 0s sujeitos para um novo comportamento, para uma nova
maneira de pensar, que assimile o mundo em uma interpretacdo que va além do
aparente, por meio da concentricidade da sintese artistica.

Por fim, evidenciamos que em nossa pesquisa nos propomos a analisar ndo sé a
poesia classica enquanto um género social historicamente constituido que condensa em
si a riqueza do desenvolvimento da ética, estética e da intelectualidade humana, mas nos
dispomos a investigar também as possibilidades que esse género literario oferece ao
ensino histdrico-critico, em outras palavras; ao ensino que perspectiva uma formacao
polimdrfica e/ou completa dos sujeitos.

Contudo, é preciso salientar que ambos os citados pontos se articulam a nosso
ver, pois para elencarmos contribuicdes para um ensino da recepcdo poeética — nosso
objeto de pesquisa — € basilar que identifiquemos as especificidades da poesia — assunto
em que focamos neste capitulo. Estd pendente, contudo, que exploremos as
possibilidades que a grande poesia oferece a um ensino emancipatorio.

Assim, retomamos Duarte et al (2012) para elencar a seguinte orientacdo basilar
ao ensino da recepcao estético-literaria historico-critica: a necessidade de conhecermos
0s saberes pedagogicos e psicoldgicos que permitem ao professor antecipar 0s possiveis

impactos que a obra produzira nos alunos; o tema de nosso proximo capitulo.
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3 O POEMA CLASSICO NA SALA DE AULA

Antes de iniciarmos a presente secao, é fundamental retomarmos o postulado de
que o ensino historico-critico deve voltar-se a socializacdo do saber classico em sala de
aula. Para tanto, € necessaria uma préatica pedagdgica intencional e planejada que
garanta a transmissdo e a assimilacdo do contedo, de modo a promover qualitativas
mudancas no psiquismo dos alunos. O desenvolvimento de capacidades psiquicas
superiores, ao longo da educacgéo escolar, contribui para uma compreensdo de mundo
mais qualificada, o que, por sua vez, pode elevar a préatica social dos sujeitos a uma acao
coletiva mais consciente e critica da realidade.

Dessa forma, a grande poesia, sendo contemplada pela pratica pedagdgica
intencionalmente planejada e incorporada pelos sujeitos, s6 corrobora a educacao
emancipatdria, pois garante a mais rica aprendizagem de uma recepcao poética. Por seu
turno, a apreensdo do contetdo classico, na trajetéria escolar, € o que garante o
desenvolvimento de atividades psiquicas superiores. (MARTINS, 2013a; DUARTE,
1996, 2012).

Assim sendo, salientamos que dividimos o presente capitulo em duas secGes: na
primeira secdo abordamos questes acerca dos pressupostos psicologicos que se
articulam a recepcédo estética, a partir de Vygotski (1999a, 2003), para que possamos
adiante apresentar ponderagdes sobre o ensino da recep¢do poética, cujo recurso € o
poema A noite dissolve os homens, de Carlos Drummond de Andrade. Realizamos
ainda, nesse momento, uma breve exposicdo da biografia do autor modernista, assunto
da primeira subsecdo, e da obra em que foi publicado o referido poema, Sentimento de

Mundo (1940), tema do segundo subtopico.

3.1 As considerac@es da psicologia histérico-cultural para o ensino historico-critico

“A massa ainda comera o biscoito fino que fabrico ”**

Oswald de Andrade

**Segundo Campos (1974, p. 55-56), a citada frase foi proferida por Andrade: “Num debate com Rossini
Camargo Guarnieri, registrado por Mario da Silva Brito, rebatendo a tese de que h&a uma poesia que é
entendida imediatamente pelo povo e outra que a ela se opde, nefelibata e egoista, Oswald sustentava: “E

preciso dar cultura a massa”, “a melhor poesia atinge o povo pela exegese”; e mais, num jogo de palavras
carregado de significado: “a massa ainda comera o biscoito fino que fabrico”.
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E preciso retomar a assertiva segundo a qual a incorporacéo da verdadeira poesia
pelos alunos se articula ao processo de ensino de uma recepcao estética, isto €, a uma
instrucdo que prepare e oriente o estudante quanto a recep¢do da obra, formando nele as
acOes e atitudes necessarias para fruir, receber e dialogar criticamente com a riqueza
condensada na peca artistica. Tendo isso em vista, ndo podemos deixar de apresentar
aqui as considerac@es acerca dos pressupostos psicolégicos que se articulam a instrugdo
estetica. (DUARTE et al, 2012).

Martins (2013b) afirma como ponto basilar do ensino historico-critico a
necessidade de os professores compreenderem 0 que se passa na cabeca dos alunos
durante a escolarizagdo. Com base nisso, a autora potencializa 0 campo da pedagogia
historico-critica ao adicionar, ao ensino, os parametros de uma tendéncia psicoldgica
que examine o desenvolvimento psiquico a luz do materialismo histérico-dialético.
Assim, o projeto de educacdo escolar defendido pela pedagogia histérico-critica, se
complementa com os postulados da psicologia historico-cultural.

Segundo a autora, a referida corrente da psicologia foi fundada por Vigotski e
outros que se vincularam a ele — em especial Luria e Leontiev, que com Vigotski
formam a primeira geracdo dessa formulagdo —, cujo objeto de estudo foi basilar para a
elaboracao da ciéncia psicoldgica da época (pos-Revolugdo Russa): “o desenvolvimento
social do psiquismo humano”. (MARTINS, 2013a, p. 8).

Além disso, hd a concepcdo de que a apropriacdo da cultura enriquece o
desenvolvimento cognitivo. (LEONTIEV, 1978; MARTINS 2013a; VYGOTSKI,
1999a). Desse modo, da vasta elaboracdo desse referencial, interessa-nos no momento
os estudos acerca da psicologia da reaco® e recepcdo artistica, ou seja, 0s seguintes
textos produzidos por Vigotski: a sua tese de doutoramento, intitulada Psicologia da
arte (1999b)°°, e o capitulo “A educacéo estética”, presente em sua obra Psicologia
pedagogica (2003).

Barroco (2007) evidencia que as contribuicdes de Vigotski, em sua Psicologia
da arte (1999b), a educagdo estética possuem um carater vanguardista, pois o autor “[...]

“reposiciona” o artista, a obra e o fruidor/espectador num movimento dindmico e

% Em sua tese de doutoramento, o autor utiliza o termo “reacdo”, ja em sua obra Psicologia pedagdgica
ele usa a expressdo ‘recep¢do”. A nosso ver, as denominacdes se distinguem, pois se trata de
compreensdes da psicologia da arte formulada antes e apds o desenvolvimento da psicologia histérico-
cultural. Esta muda a compreensdo do autor acerca da psicologia que substancializa a fruicdo da obra.

% Duarte et al (2012) salientam que na obra em questdo o psicélogo ainda ndo havia elaborado a
psicologia historico-cultural, contudo ja é possivel notarmos, por meio de seu estudo estético, alguns
preAmbulos do que viria a ser a tese central da citada tendéncia psicoldgica: a natureza social do
desenvolvimento psiquico humano.
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dialético, imprimindo-lhes um carater social” (BARROCO, 2007, p. 35). A
pesquisadora assevera que 0 bielorrusso rompe com a nogdo subjetivista da arte, isto €,
rejeita a hipdtese de que o ponto central do estudo psicolégico da arte se concentra na
visdo do artistico como manifestacdo de uma personalidade individual do autor, o que
sustenta a concepcdo de que a arte € um recurso para se estudar o comportamento
humano — nog¢ao que era comum nos estudos da psicologia da época.

Segundo Bezerra (1999), Vigotski inaugura na psicologia, com a sua tese, a
concepcdo da arte como um fendmeno humano social e cultural, bem como a viséo de

que a reacdo estética contribui para o conhecimento do comportamento humano.

Em Psicologia da arte, salta a vista a preocupacdo sistémica que
acompanha toda a reflexdfo do autor. A arte aparece como um
fendmeno humano, que decorre da relacdo direta ou mediata do
homem com um cosmo fisico, social e cultural, onde se constroem e
se multiplicam variedades de facetas e nuangas que caracterizam o
homem como integrante desse cosmo. Dai decorre uma questdo
central de implicacdo interdisciplinar: a psicologia ndo pode explicar o
comportamento humano ignorando a reacdo estética suscitada pela
arte naquele que a frui. Essa questdo diz respeito as relacdes de
reciprocidade entre o0 homem e o mundo e as representacdes que o
homem faz do mundo. (BEZERRA, 1999, p. 12).

Leontiev (1997, p. 424) explica que o problema que fundamenta a investigacao
da tese de Vigotski é o saber acerca das emoc¢6es que uma obra artistica desencadeia no
sujeito que a frui. Assim, o autor elucida que os reais interesses de Vigotski eram
analisar “a psicologia do leitor” e observar a “influéncia psicolégica da arte”. A vista
disso, ndo podemos deixar de comentar que os estudos acerca do artistico cooperaram,
de maneira significativa, para o posterior desenvolvimento da psicologia historico-
cultural e, sobretudo, para a depreensdo acerca do carater social da arte e da fruicdo
artistica como complemento de um estudo psicolégico da reacao estética. (VYGOSTKI,
1999bh).

Além disso, convém lembrarmos que as elaboracdes de Vigotski tiveram como
intuito contribuir ao marxismo e a Revolu¢do Russa com uma concepcdo psicoldgica
que auxiliasse na formacdo do novo homem e da nova mulher. Vygotski (1999b)
explica que, em sua pesquisa, coerentemente referenciada no materialismo historico-
dialético, atribuiu ao estético um enfoque sdcio-psicoldgico, em outras palavras: a
fundamentacdo de que a reacdo estética é constituida por uma relacdo organica entre o

psicoldgico e o social. Com base em tal concepgdo, o estudioso afirma: “a arte ¢ o social
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em nos, e, se 0 seu efeito se processa em um individuo isolado, isto ndo significa, de
maneira nenhuma, que as suas raizes e esséncia sejam individuais. [...] O social existe
até onde ha apenas um homem e suas emogoes pessoais”. (VYGOTSKI, 1999Db, p. 315).

Tal compreensdo da fruicdo e da reacdo estética como uma atividade cognitiva
substanciada pelo social alude a interpretacdo marxiana da constituicdo dos sentidos
humanos. Marx afirma que os cincos sentidos ¢ “os sentidos praticos” (vontade, amor e
paixdo) se formam (ou tornam-se humanos) por meio de uma relacéo dialética entre o
subjetivo — o que se refere ao sujeito —, € o objetivo — o universo material apreendido

pelos sentidos que versam as emocdes e a racionalidade:

[...] os sentidos do homem social s&o diferentes dos do homem que
ndo vive em sociedade. S6 pelo desenvolvimento objetivo da riqueza
do ser humano é que a riqueza dos sentidos humanos subjetivos, que
um ouvido musical, um olho sensivel a beleza das formas, que numa
palavra, os sentidos capazes de prazeres humano se transformam em
sentidos que manifestam como forcas do ser humano e sdo quer
desenvolvidos, quer produzidos. Porque ndo se trata ndo se trata
apenas dos cinco sentidos, mas também dos sentidos ditos espirituais,
dos sentidos praticos (vontade, amor etc.), numa palavra, do sentido
humano do caréater, do carater humano dos sentidos que se formam
apenas atraves da existéncia de um objeto, através da natureza tornada
humana. (MARX, 2010a, p. 120-121, grifos do autor).

Outrossim, o autor ressalta que a questdo estética — da arte — devem ser
estudadas em sua associagdo com a “historia do trabalho e da induastria” (MARX,
2010a, p.122). Por isso, aprendemos que os sentidos humanos sdo desenvolvidos pela
sociabilidade, dialeticamente desenhada pelas atividades que garantem a subsisténcia
humana em um determinado periodo da histéria. Consequentemente, as necessidades
estéticas, os efeitos da arte, o prazer (ou ndo) da literatura sdo formados pela relacdo

entre producéo e consumo.

A producdo ndo somente prové de materiais a necessidade;
prové também de uma necessidade os materiais. Quando o
consumo sai de sua rusticidade primitiva - e o fato de atrasar
sua saida dela seria em si mesmo o resultado de uma producéo
fundida ainda na primitiva rusticidade - é solicitada pelo
objeto como causa excitadora. A necessidade do objeto que
experimente o consumo foi criada pela percepcéo do objeto. O
objeto de arte, e analogamente qualquer outro produto, cria
um publico sensivel a arte e apto para gozar da beleza. De
modo que a producdo ndo somente produz um objeto para o
sujeito, mas também um sujeito para o objeto. (MARX, 2008,
p. 250).
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No caso do convivio coletivo atual, tais necessidades estéticas, a literatura e os
efeitos que ela gera e a formagdo dos 6rgdos humanos sdo engendrados pelo vinculo
organico entre as relacfes de producdo e 0s meios de producdo capitalista em sua fase
imperialista, cuja caracteristica, que evidenciamos ao longo do capitulo anterior, é a
expressao intelectiva de uma decadéncia ideoldgica. Esta conduz a elaboracdo de uma
arte pragmaética, cotidiana e anti-historica, que guia uma fruicdo e uma reagdo
corriqueira. A luz disso, Martins (2013a, p. 46) pontua: “o imediatismo deste sistema
definha o sujeito e suas funcbes psiquicas".

A autora observa que o citado modo de producéo e reproducédo da vida reduz os
sujeitos a barbarie. Nesse sentido, ela frisa o adoecimento e o sofrimento que a
alienagdo imputa aos individuos. A nosso ver, a pendria dos individuos no capitalismo é
imbricada pela relacdo organica entre ato e poténcia. O trabalho, no sentido marxiano,
carrega em si a dimensao do ato — aquilo que efetivamente se realiza na atividade, no
que se refere ao social e ao singular — e a poténcia — as multiplas possibilidades do
“pode ser” da agdo —, aspectos que se associam e se expressam, de maneira peculiar, na
formacdo da subjetividade e do prdprio psiquismo humano. Desse modo, ambos se
imbricam dialeticamente: o ato substancia o desenvolvimento de novas poténcias e
assim sucessivamente. (MARX, 1978).

No trabalho alienado, estruturado pelo capitalismo, o ato, por ser téo
desarticulado de toda a poténcia humana — do patrimonio humano historicamente
acumulado, que carrega em si a ampla possibilidade desenvolvimento cognitivo —, gera
a dor, a miséria ou as frustracdes. Essas emocdes, quando ndo administradas, dissipadas
e/ou reeducadas em uma relacdo consciente com a universalidade do artistico,
repercutem em padecimento dos sujeitos, em psicoses e em doencas fisicas ou mentais.
(VYGOTSKI, 2003; MARTINS, 2013b).

A vista disso, enfatizamos a importancia da contribuicdo de um ensino estético,
ao longo da educacdo escolar, em um projeto de educacdo que perspectiva a superacao
do sistema capitalista. O ensino histérico-critico rivaliza com a deformacdo psiquica,
adoecimento e pobreza que esse referido modo de sociabilidade e producdo impde,
sobretudo a classe trabalhadora. Vygotski (2003, p. 232) acentua que: “[...] a arte
representa do ponto de vista psicoldégico, um mecanismo permanente, biologicamente
necessario, de eliminacdo das excitacdes ndo realizadas na vida e é uma acompanhante

inevitavel de toda existéncia humana em algumas de suas formas”. J4 em sua tese, ele
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apontou a grande arte como um instrumento que, por meio de uma distribuicdo
tempestuosa e explosiva das forgas na psique humana, disciplina, organiza seu
funcionamento e possibilita a sublimacéo necessaria as emogdes, aos sentimentos, o0 que

transformard, por exemplo, 0 medo em bravura. Nas palavras do psic6logo:

A arte introduz cada vez mais a a¢do da paixdo, rompe o equilibrio
interno, modifica a vontade em um sentido novo, formula para a
mente e revive para 0 sentimento aquelas emocoes, paixdes e vicios
que sem ela teriam permanecido em estado indefinido e imdvel.
(VYGOSTKI, 1999b, p. 316).

Logo, a grande arte € um recurso que ordena, disciplina e modifica o psiquismo
humano. Ela é um instrumento que altera a percep¢do estética, tal qual subsidia a
transformacéo de uma reagdo meramente sensorial e perceptual, diante da arte, em outra
reacdo. Esta é decantada pela recepgéo e interpretacdo da pintura, da poesia, da musica,
de modo a se formar totalmente nova. Para Vygotski (1999b, p. 321), o considerado
aspecto instrutivo da arte €, justamente, que ela atua como “[...] um meio € um recurso
da educacéo, isto é, como certa modificacdo duradoura do nosso comportamento e do
Nnosso organismo”.

O poema cléssico é um instrumento da préatica pedagdgica que condensa em seu
conteddo e forma a possibilidade de uma reacéo estética que vai além do imediatismo.
No capitulo anterior, identificamos, por meio da Estética de Lukéacs, que a linguagem
poética contém a superacdo do pragmatismo da linguagem cotidiana e, além disso,
condensa em si a lingua de maneira homogénea, isto é, em seu reflexo
antropomorfizado da realidade, ela explora as palavras em sua riqueza fonética,
semantica, morfologica. (LUKACS, 1967).

Por conseguinte, uma das caracteristicas da grande poesia é que ela eleva a
heterogeneidade da lingua cotidiana, ou seja, enriquece a palavra, que se manifesta de
maneira rasa e imediatista em nosso dia-a-dia com suas multiplas possibilidades. Por
isso, como arte auténtica e como recurso de ensino, ela permite “nos levar a aspirar
acima da nossa vida o que esta por tras dela”. (VYGOTSKI, 1999b, p. 320).

A analise da linguagem poética como a depuracdo da lingua cotidiana é algo
observado também por Vigotski em seu capitulo A educacéo Estética. Segundo o autor,
0 grande poema guarda em si a superacao de todo automatismo das palavras em seu uso

cotidiano,
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Assim, por exemplo, na fala corrente ndo prestamos atencdo ao
aspecto fonético da palavra. Os sons sdo percebidos de forma
automatica e do mesmo modo se relacionam com um certo
significado. [...] Ao mesmo tempo, devemos lembrar que a lei da
linguagem poética é justamente a presenca dos sons no campo
iluminado da consciéncia e a concentragdo da atencdo neles produz
uma atitude emocional com relacdo aos mesmos. Consequentemente,
a percepcdo da linguagem poética é mais dificil, pois exige um
trabalho adicional em comparagdo com a linguagem cotidiana. E
evidente que a importancia bioldgica da atividade estética ndo reside
nesse parasitismo que surgiria inevitavelmente se todo o gozo estético
fosse adquirido as custas de uma economia de for¢as espirituais obtida
gracas ao trabalho alheio. (VYGOTSKI, 1999b, p. 320).

A luz disso, o psicdlogo afirma que a fruicdo e a recepcdo da poesia exigem
complexa atencdo do leitor, por conseguinte uma alta capacidade cognitiva do fruidor.
A leitura e a intepretacdo da poesia auténtica demandam, entdo, uma atividade psiquica
que rompa com o0 automatismo da cotidianidade e o eleve a um pensamento abstrato,
por ora, um pensamento que va além da captacdo sensorial do real. Logo, o grande
poema medeia uma fruicdo mais rica; pois, por meio do reflexo poético, apreende a
realidade de uma maneira menos aparente e, assim, suspende as relacbes e as
necessidades imediatas em favor de uma entrega a grande poesia. Desse modo, quando
0 individuo retorna ao cotidiano ele apreende a vida e o mundo de outro modo.
(VYGOTSKI, 2003).

Para Vygotski (1999b), a grande arte € uma expressao objetiva da subjetividade
humana, ela contém a objetivacdo dos sentimentos dos artistas, que ao serem
socializados e incorporados a cultura se tornam a expressdo dos sentimentos da
humanidade. Segundo o autor, o poema, como objeto social que se substancializa pela
riqgueza dos sentimentos humanos, pode ser um recurso que propicia outras relacoes
entre os seres humanos. A poesia, ao ser fruida e recebida em sua ampla possibilidade,
se referenciando na associacdo dialética entre o individuo e sociedade, pode transformar
as funcdes do psiquismo humano, tal qual medeia o desenvolvimento de acdes e
operacdes psicologicas mais elaboradas. (VYGOTSKI, 2003).

Além disso, o psicdlogo destaca que, a vista dessa relacdo dialética entre sujeito
e sociedade por meio da qual se formam as funcbes psiquicas, a poesia — como
instrumento social — permite aos sujeitos a compreensao de seus préprios sentimentos.
Em uma relacdo com o grande poema, o sujeito atribui um significado e assimila suas
proprias angustias e medos, em uma consciéncia objetiva de suas préprias emocoes.

Bem como, 0 sujeito, em uma articulagdo com o conhecimento coletivo das emogdes e
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sentimentos humanos, realiza uma depuracdo desse medo e dessa angustia. Essa
sublimacdo é guiada por uma rica fruicdo e pela recepcdo estética dessa manifestacdo
artistica. (VYGOTSKI, 1999b, 2003).

Contudo, essa fruicdo enriquecida s6 ocorre em sujeitos que possuem as funcgdes
psiquicas amplamente desenvolvidas, pois a recepcdo de um poema classico demanda,
por exemplo, uma aten¢do voluntaria, o pensamento abstrato, o autodominio de sua
conduta, a ampla capacidade imaginativa, complexos sentimentos, ou seja, as mais
potentes atividades cognitivas. Essas forcas psiquicas, entretanto, ndo sdo inatas aos
individuos, elas sdo desenvolvidas, por meio da aprendizagem e pela internalizacdo dos
signos — da cultura patrimonio da humanidade — o que, por sua vez, ¢ resultado de um
ensino intencionalmente planejado para tal intento. (VYGOTSKI, 2003; MARTINS,
2013a, 2013b, LEONTIEV, 1978).

Frente a isso, retomamos a frase de abertura da se¢do: “A massa ainda comerd o
biscoito fino que fabrico”. A referida frase foi proferida por Oswald de Andrade (1890-
1954), poeta modernista brasileiro, em um contexto em que o autor divergia com o
poeta Rossini Camargo Guarnieri (1907-1993), em uma mesa de debate. Ambos
comunistas, apresentavam teses diferentes a respeito de qual seria a poesia que deveria
ser destinada as massas. Guarnieri defendia que hd uma poesia que o povo recebe
imediatamente e ha outra que ele rejeita. A primeira seria uma poesia que fosse feita
especialmente para o povo com um estilo e linguistica corriqueiros. (CAMPQOS, 1974).
Ja a segunda seria a poesia cuja linguagem foge a lingua em seu uso coloquial, logo,
que apresenta uma construcao fonética, semantica e linguistica mais complexa.

Tal ponto de vista foi refutado por Andrade, pois este compreendia a
necessidade de se elevar o nivel de consciéncia das massas, oferecendo a mais rica
cultura ao povo. Nesse sentido, ele afirmou que a melhor poesia a ser socializada ao
povo, com proposito de transformar sua concep¢do acerca do mundo, é aquela que
atinge as massas pela “exegese”, isto €, por intermédio de uma explicagdo, andlise e
interpretacdo que comente cuidadosamente o poema, elucidando toda a riqueza de suas
palavras, fonética e rimas. (CAMPQOS, 1974).

Referenciados no exposto, assimilamos que a classe trabalhadora so
compreendera “o biscoito fino”, a poesia em sua maxima expressdo de riqueza do
desenvolvimento artistico da humanidade quando for educada para tal. A literatura que
gera o prazer aos trabalhadores é imediata, pragmatica e alienada e o prazer, por sua

vez, é produzido pelo capitalismo em uma dindmica entre producdo e consumo e
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disseminado por uma prética educacional que se ampara em outro projeto de existéncia
humana. Por certo, a fruicdo estética é instruida objetivando sublimar a consciéncia
ética, moral e a concep¢do de mundo dos sujeitos a outra forma de sociabilidade.
(VYGOSTKI, 1999b).

A andlise de Oswald de Andrade acerca de qual poesia devera ser socializada as
massas remete o conceito de classico da pedagogia histérico-critica. Esta assevera que o
saber que contribui para o desenvolvimento de uma concepcdo de mundo mais rica e
mais critica da realidade, pela classe trabalhadora, o segmento social que protagonizara
a transformacdo desta sociedade desigual, € o conhecimento classico. O saber que se
transpde ao limite de seu tempo, pois contém uma rica interpretacdo da realidade de sua
época. O conhecimento que carrega a unidade da aparéncia e da esséncia, uma vez que
guarda em si uma apreensao do real que supera o evidente e alcanca a contradi¢éo, o
positivo e 0 negativo que impulsiona o movimento dos fenémenos. Logo, o
conhecimento que permite aos sujeitos “vivenciar a historia” e depurar a alienacdo e o
pragmatismo em uma entrega a genericidade humana. (SAVIANI, DUARTE, 2012,
p.84).

Portanto, a poesia que carrega em si um potencial transformador € aquela que
substancia uma formacdo humana ampla em possibilidades, a saber, “o biscoito fino”,
parafraseando Oswald de Andrade, ou a grande poesia, a poesia classica aquela que
propicia aos sujeitos uma vivéncia histérica e mais consciente da universalidade
humana. Visto que, conserva em si, em sua unidade indissociavel entre forma e
conteddo uma mimese do real que retétm a unidade da aparéncia e da esséncia,
firmando-se como saber que transpassa a sua época e se torna conhecimento
fundamental a plena humanizagdo. (SAVIANI, DUARTE, 2012).

Dessa forma, retomando a socializacdo da poesia classica em uma pratica
pedagdgica historico-critica, convém pontuarmos que, ao longo da trajetéria de
escolarizacdo, as criancas e 0s jovens apresentam diferentes momentos do
desenvolvimento psiquico afetivo-cognitivo. Por conseguinte, a poesia classica, como
género literario e como recurso de ensino, pode ser objeto da pratica educativa em
distintas etapas da educacdo escolar. Assim, ela é instrumento que medeia o
desenvolvimento cognitivo em diversas fases do processo educativo, desde a educacdo
infantil até o ensino superior . Por certo, sdo distintos os tipos dos poemas a serem
transmitidos, bem como 0s propositos que galga o ensino desses em cada momento da

escolarizagéo.
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Embora tenhamos escolhido como recurso de ensino o poema A noite dissolve 0s
homens isto ndo exclui as diversas outras possibilidades de grandes outros poemas
serem instrumento de uma pratica pedagogica historico-critica. Apesar de serem
diferentes os tipos de poemas que sdo utilizados, ao longo da trajetoria de escolarizacéo
dos sujeitos, como recurso de ensino da acdo pedagdgica, ha caracteristicas
fundamentais, identificadas ao longo da presente pesquisa, que generalizam os modelos
de poema que sdo recurso de um ensino histdrico-critico. Convém, nesse momento,
relembrarmos o aspecto base que qualifica os modelos de poema a serem socializados
nessa praxis pedagogica.

A luz dos postulados da pedagogia historico-critica, assimilamos que o poema a
ser instrumento da acdo educativa é o poema classico. O classico, pois é aquele que
substancia uma instrucdo referenciada em uma concepcao histdrica da vida e do mundo,
0 que “pde em xeque” a visdo irracionalista e subjetivista da realidade, a qual é
promulgada pelo capitalismo decadente ideologicamente. Por conseguinte, o poema
classico contribui para a emancipacdo humana e para o desenvolvimento da
integralidade humana, uma vez que ele é instrumento de socializacdo de uma nogao do
“eu”, de uma visdo de individualidade que é historica e universal. (SAVIANI,
DUARTE, 2012).

Assim, para identificarmos um pouco melhor 0 que seria esse poema classico
elencamos alguns aspectos bases que foram apresentados ao longo da presente pesquisa.
O poema cléssico, o grande poema € aquele que carrega em si a “memoria da
humanidade”, visto que propicia aos sujeitos experimentar as maneiras de sentir, de agir
e de refletir de outro tempo, por meio de sua forma e de seu contetdo, em uma aluséo
histérica e em uma vivéncia cuja centralidade é a genericidade humana. Isto a sua
maneira, a partir de uma visdo de individualidade que é universal e esta conservada nas
emogdes, nos questionamentos e nas impressdes do ‘“eu-lirico” frente as grandes
questdes de seu tempo. (LUKACS, 1966, 1967).

A universalidade contida na subjetividade do “eu-poético”, por sua vez, ¢
resultado de uma mimese, uma rica interpretacdo, ainda que simbdlica e inventiva, da
realidade, ou seja, de uma etapa do espaco-tempo que circundou o poeta. Este reflexo
do real € criado por meio da linguagem poética, a esséncia do poema, a depuracao da
linguagem cotidiana heterogénea em linguagem artistica, homogénea, que explora as
palavras, a sintaxe e a linguagem em toda a sua poténcia, tornando-se um bem
universal. (LUKACS, 1966, 1967).
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Além disso, 0 poema classico carrega em si 0 saber estético-literario
sistematizado acerca do seu préprio género, pois ele preserva em si as determinagdes
historicamente elaboradas, ao longo da trajetéria humana, a respeito da concepcdo de
poema. Ademais e por fim, uma complementacdo®’ para a noco de classico — o saber a
ser democratizado na sala de aula — ofertada pela estética lukacsiana é a concepcao de
realismo. Todo poema classico é um poema realista®®, a saber, um poema que é produto
da atitude do poeta de captar as etapas e a complexidade do real. E, por isso carrega
uma imagem diversificada da realidade, que unifica o que esta posto ao primeiro olhar e
0 que ndo € aparente, 0 que € esséncia. Este reflexo é recebido pelos sujeitos por meio
da linguagem poética, um todo organizado, que supera e sintetiza a aparéncia caotica da
realidade cotidiana vivida pelo poeta, transformando-a em arte.

A vista disso, por compreendermos que é essencial ao ensino da recepgio
poética explorar a relacédo dialética entre — autor, obra e contexto de producéo da peca
artistica, abordarmos na secéo seguinte a vida do autor de A noite dissolve os homens,
Carlos Drummond de Andrade. Assim como apresentaremos a obra na qual o citado
poema foi publicado, Sentimento de Mundo (1940), de modo a elencar consideractes
sobre o contexto em que ela foi produzida, para que mais adiante possamos tratar de um

possivel ensino que utilize o referido poema como instrumento.

3.2 Uma breve exposicdo da biografia do poeta Carlos Drummond de Andrade
(1902-1987)

“E como ficou chato ser moderno. Agora serei eterno.”
(ANDRADE, 2014, p. 43).

Convém expormos que ao longo dessa se¢do ndo polemizaremos a historiografia
da bibliografia do autor. Carlos Drummond de Andrade é um dos mais aclamados

poetas brasileiros, por isso € possuidor de uma fortuna critica imensa. Varios sdo 0s

> Utilizou-se o termo “complementago”, pois objetivamos utilizar o conceito de realismo como uma
concepgdo que atribui uma qualidade a mais ao saber classico, de modo a ndo restringi-lo, mas
complementé-lo, qualifica-lo.

%8 Contudo, ndo necessariamente, todo poema realista é classico. Ha poemas da literatura brasileira que
ndo se adequariam aos critérios realistas de Lukacs. No entanto, sdo poemas classicos, pois mantém uma
atualidade que sobrevive/eu a as aprovagBes da histéria, uma vez que contém um reflexo da realidade
brasileira de seu tempo, por isso sdo imprescindiveis para o ensino histérico-critico. A relagdo entre
cléssico e realismo é algo complexo que foi pouco explorado em nossa dissertacdo, por falta de félego,
mas € uma discussdo necessaria que fica pendente para os estudos futuros.
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analistas de suas obras, de sua biografia e diversas também sdo as posi¢es sobre as
fases das producdes poéticas de Drummond. Elencamos, a partir de Bosi®® (2015, p.

440), as classicas producdes a respeito da vida e da obra do poeta:

Jodo Ribeiro, Os Modernos, Rio, Academia Brasileira de Letras,
1952; Agripino Grieco, Evolucdo da Poesia Brasileira, Rio, Ariel,
1932; Tristdo de Ataide, Estudos, 5° série, Rio, Civ. Brasileira, 1935;
Manuel Bandeira, Cronicas da Provincia do Brasil, Rio, Civ.
Brasileira, 1937; Eduardo Frieiro, Letras Mineiras, Belo Horizonte,
Os Amigos do Livro, 1937; Alvaro Lins, Jornal de Critica, 1%série,
Rio, José Olympio, 1941; Méario de Andrade, Aspectos da Literatura
Brasileira, Rio, Americ-Edit., 1943; Otto Maria Carpeaux, Origens e
Fins, Rio, Casa do Estudante do Brasil, 1943; Alvaro Lins, Jornal de
Critica, 3* série, Rio, J. Olympio, 1944; 5%série, 1947; Roger
Bastide, Poetas do  Brasil, Curitiba, Guaira, 1947; Sérgio
Milliet, Diario Critico, vol. IV, S. Paulo, Martins, 1947; Gilda de
Mello e Souza, Dois Poetas, in Revista Brasileira de Poesia, S. Paulo,
II, abril de 1948; Antonio Houaiss, ‘“Poesia e Estilo de Carlos
Drummond de Andrade”, in Cultura, Rio, 1/1, set./dez. de 1948;
Othon Moacyr Garcia, Esfinge Clara. Palavra-puxa-palavra em
Carlos Drummond de Andrade, Rio, Livr. S. José, 1955; Aires da
Mata Machado F.°, Critica de Estilos, Rio, Agir, 1956; Aurélio
Buarque de Holanda, Territério Lirico, Rio, O Cruzeiro, 1958;
Antbnio Houaiss, Seis Poetas e um Problema, Rio, MEC, 1960; Supl.
Literario de O Estado de S. Paulo de 27 de outubro de 1962, em
comemoracédo do 60° aniversario do poeta; Hélcio Martins, A Rima na
Poesia de C. D. A., Rio, José Olympio, 1968; Luiz Costa Lima, Lira e
Antilira (Méario, Drummond, Cabral), Rio, Civ. Bras., 1968; Gilberto
Mendonga Telles, Drummond. A Estilistica da Repeticdo, Rio, José
Olympio, 1970; Antbnio Candido, Varios Escritos, S. Paulo, Duas
Cidades, 1970; Affonso Romano de Sant’Anna, Drummond, o
“gauche” no Tempo, Rio, Lia Ed., 1972; J. Guilherme
Merquior, Verso Universo em Drummond, Rio, 1975; lumna Maria
Simon, Drummond: uma Poética do Risco, Atica, 1978.

Todavia, em nossa breve exposicdo da biografia do autor, nos referenciamos nos
seguintes estudos disponiveis para download®®: a tese de doutoramento Drummond, a
critica e a escola: a invencdo de um poeta nacional pelo livro didatico de ensino médio
(2010), da pesquisadora Maria Amélia Dalvi; Os Cadernos de Leituras Carlos

Drummond de Andrade: orientacdo para o trabalho em sala de aula (2012), organizado

% E necessario pontuarmos que a obra de Bosi em questdo foi finalizada na década de 1970, tempo em
que o estruturalismo nos estudos literarios estava em seu auge. Por isso, algumas das obras e alguns dos
estudos listados por Bosi (2005) se referenciam em uma compreensdo estruturalista de Drummond. Além
disso, cabe destacarmos que a referida obra de Bosi foi escrita antes que todas as obras de Drummond
estivessem escritas e publicadas.

% No momento em que escrevemos o presente capitulo vivenciamos a pandemia da Covid-19 que ja tirou
a vida de quase cem mil brasileiros. Por medida de satde puablica, desde 18 de margo as atividades
presenciais da Ufes foram suspensas, incluindo o fechamento de suas bibliotecas, o que nos limitou o
acesso a referéncias bibliogréficas fisicas.
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por Murilo Marcondes de Moura; e a obra Poesia e poética de Carlos Drummond de
Andrade (2018), um conjunto de ensaios escrito por John Gledson.

Carlos Drummond de Andrade nasceu em 31 de outubro de 1902, na cidade de
Itabira do Mato Dentro, interior do Estado de Minas Gerais. Drummond de Andrade era
0 nono filho de Julieta Augusta Drummond de Andrade e Carlos de Paula Andrade e
viveu a infancia em Itabira, na fazenda de seus pais. Aos oito anos de idade, em 1910,
comecou a frequentar a escola local Dr. Carvalho Brito, onde iniciou 0 curso primario
do grupo escolar e nela estudou até os quatorze, em 1916, ano em que foi matriculado
como estudante interno no Colégio Arnaldo, instituicdo localizada em Belo Horizonte e
frequentada pelos filhos da elite mineira da época. Nesse colégio, conheceu e tornou-se
amigo de Gustavo Capanema® e Afonso Arinos de Melo Franco®. Por motivos de
salde, contudo, Drummond teve que interromper seus estudos e retornar a sua cidade
natal, em 1917. (DALVI, 2010; MOURA, 2012).

De volta a Itabira, o autor frequentou aulas particulares com o professor Emilio
Magalhées, até que em 1918, aos 16 anos, foi matriculado, pelos pais, no Colégio
particular Anchieta da Companhia de Jesus, em Nova Friburgo, Rio de Janeiro. Em
1918, publicou seu primeiro poema, intitulado “Onda”, em um exemplar Unico de um
jornalzinho de Itabira. No colégio Anchieta, ele escreveu para o jornal Aurora
Collegial, do gual destacamos a sua cronica em que ironicamente denunciou a censura
do padre-redator em seus adjetivos e verbos e na estilistica de seu poema “Fria
Friburgo”, publicado na Estreia Literaria da instituicdo. Em 1919, Drummond foi
expulso da escola devido a episddios de “insubordina¢do mental”, acusacdo feita pelo
seu professor de Lingua Portuguesa. Em 1920, mudou-se, com a familia, para a cidade
de Belo Horizonte. (DALVI, 2010; MOURA, 2012).

Em Belo Horizonte, Drummond, aos 19 anos, em 1921, comecou a trabalhar no
Diario de Minas, um jornal da oligarquia mineira que sofria forte influéncia das ideias
politicas, sociais e econémicas do Partido Republicado (PR) mineiro e foi nele em que o
autor publicou seus primeiros ensaios, ora sobre politica, ora acerca de assuntos

diversos. A vida na capital Ihe possibilitou frequentar os cafés e as livrarias da cidade,

81 Anos depois se tornaria um importante politico brasileiro, dentre os fatos de sua vida publica
destacamos que foi Ministro da Educagdo.

®2 Posteriormente, se tonaria jurista, historiador e politico. Do seu legado enfatizamos, em 1951, a autoria
da Lei Afonso Arinos contra a discriminagdo racial.
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onde conheceu importantes figuras historicas brasileiras como Milton CamposGS,
Alberto Campos®*, Anibal Machado®, Mério Casassanta®® e Jo&o Alphonsus®’.
A cidade de Belo Horizonte, na época em que Drummond residiu nela, era uma

das mais populosas do Brasil®®

, era um municipio cujo desenvolvimento econémico
estava em ascendéncia; pois, justamente com o Estado de Sdo Paulo, Minas Gerais era
um importante produtor de café, produto basilar para o desenvolvimento da nacdo. A
expressividade politica do estado de Minas Gerais era grande, visto que possuia um
grande eleitorado e a citada influéncia econdmica na oligarquica cafeeira. Esta, por sua
vez, influenciava as elaboracGes artisticas da capital, bem como as elei¢des, ja que
manipulava os cidaddos pela pratica do voto de cabresto. (MOURA, 2012; GLEDSON,
2018).

Foi na capital mineira que, aos 20 anos, em 1922, Drummond ganhou o
concurso da Novela Mineira com o seu conto “Joaquim do Telhado”, fato que o
projetou no cenario artistico local. Nesse mesmo ano, 0 autor comegou a escrever para
as revistas cariocas Para Todos e llustracdo Brasileira, periodicos que concretavam
suas publicagdes, sobretudo no campo artistico do audiovisual. Ambas as revistas eram
dirigidas pelo simbolista tardio Alvaro Moreyra, quem exerceu uma grande influéncia
nas ideias estéticas e politicas de Drummond, principalmente, na forma como o mineiro
concebia o Brasil. (MOURA, 2012; GLEDSON, 2018).

Durante os anos que publicou nas revistas cariocas, dirigidas por Moreyra,
Andrade pouco escrevia em seus ensaios sobre a cultura brasileira ou sobre o Brasil e,
quando fazia, retratava-o como um pais com formacao artistica, intelectual, politica e
filosofica substanciada por ideias e pensamentos importados da Europa e também ja
abandonos pelo continente europeu. Na visdo de Drummond, na época em que se
referenciava em Moreyra, as formulactes intelectivas e artisticas nacionais eram vistas
como inferiores a tudo que era produzido na Europa, o continente que em sua
concepcao era o berco da grande cultura. (MOURA, 2012; GLEDSON, 2018).

O autor apresentava uma hostilidade ao movimento modernista, naquele tempo

em sua fase heroica, pois desacreditava de uma tendéncia artistica que pautasse em seu

% Politico mineiro que foi governador do estado, além de senador e deputado federal.

® Poeta brasileiro modernista.

% Considerado um dos maiores escritores de conto do nosso pais.

% Educador brasileiro. Além disso, foi Secretario de Educagao de Minas Gerais.

87 Escritor brasileiro, posteriormente fundaria junto com Drummond A Revista, importante periédico
modernista de Minas Gerais.

%8 Juntamente com Rio de Janeiro, a cidade mais populosa da época.
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contetdo e forma um protagonismo nacional. Por isso, ele rejeitava 0 movimento Pau

Brasil®®

, 0 qual propunha a formulacdo de uma arte com forte olhar brasileiro e ndo
tutelada por modelos europeus. A concep¢do de pais e de mundo sintetizada pelo jovem
Drummond era demarcada por uma influéncia conservadora do pensamento da
oligarquia mineira da época. (GLEDSON, 2018).

Aos 21 anos, em 1923, Andrade ingressou na escola de Odontologia e Farmacia
da capital mineira, frequentou o curso até conclui-lo, aos 22 anos, em 1924. Nesse
mesmo ano, ocorreu um importante encontro na vida do escritor, ele conheceu 0s
modernistas Oswald de Andrade, Mério de Andrade e a pintora modernista Tarsila do
Amaral, que foram a cidade de Belo Horizonte ao retornarem de uma viagem aos
centros histéricos mineiros’. Tal fato marcou o jovem Drummond, pois apds esse
primeiro contato o mineiro se articulou com outros artistas locais, como Emilio Moura,
Jodo Alphonsus e outros escritores, para fundar A Revista, em 1925, o 6rgao mais
importante do modernismo no estado de Minas Gerais.

Destacamos, a partir de Gledson (2018), que a aproximac¢édo de Drummond com
0 movimento modernista contribuiu para que o autor formulasse uma concepcéo de
Brasil. Essa nova visdo do pais se expressou em seus ensaios e no contetdo e na forma
de seus poemas. Gledson (2018) evidencia nas producdes poéticas de Drummond, ap0s
1924, a adocdo do verso livre e um retrato peculiar do Brasil, como é perceptivel no seu
irénico poema “Bahia”: “E preciso fazer um poema sobre a Bahia [...] / Mas eu nunca
fui 14" (ANDRADE, 2015, p. 17). E por esse motivo e pelo conjunto de suas obras que
Drummond é comumente conhecido na historia da literatura como um poeta modernista
de segunda geracdo’.

No mesmo ano de fundacgéo da revista, com seus 23 anos, Andrade se casou com
Dolores Dutra de Moraes. Em 1926, aos 24 anos, o escritor, desacreditado da profissdo
de farmacéutico, retorna a Itabira, onde lecionou como professor de geografia e
portugués, porém nao se readaptou a vida no interior. Por isso, no mesmo ano, retorna a

capital mineira e com o auxilio de Alberto Campos assume o cargo de redator do Diario

% Movimento modernista fundado pelo poeta Oswald de Andrade, em 1924, com a publicacdo de um
manifesto intitulado Poesia do Pau Brasil. (BOSI, 2015).

" Destacamos as cidades de Tiradentes e Ouro Preto, locais importantes por onde passou a caravana
modernista. (MOURA, 2012).

™ Com a designagio “segunda geracio” do modernismo, referimo-nos a fase do movimento modernista
brasileiro do ano de 1930 a 1945.
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de Minas. Ainda em 1926, o poema de Drummond “Cantiga de viGvo™'? foi incorporado
a uma seresta’® de Heitor Villa-Lobos’®. No dia 22 de marco, de 1927, nasceu seu
primeiro filho, Carlos Flavio, que morreu pouco menos de uma hora depois do parto.
(BOSI, 2015; MOURA, 2012).

No ano seguinte, em 1928, sua esposa da a luz a filha Maria Julieta. Nesse
mesmo ano, como mencionam Bosi (2015) e Moura (2012), o poeta publicou o famoso
poema “No meio do caminho”, no periddico paulista e modernista Revista de
Antropofagia. Segundo Dalvi (2010, p. 49), o referido poema, “de um lado”, causou

[...] polémica (sendo taxado de louco ou estupido por alguns criticos,
0 que, no futuro, rendeu um livro com as declaracGes recolhidas a
respeito, intitulado Uma pedra no meio do caminho: biografia de um
poema); de outro lado, o poema controverso lhe rendeu a apreciagéo
do grupo modernista [...].

Ainda com seus 26 anos, Drummond tornou-se auxiliar na Secretaria de
Educacdo, onde assistiu a redacdo da Revista do Ensino. Em 1929, deixou o jornal em
que era redator, Diario de Minas, e comecou a trabalhar no 6rgéo oficial do Estado de
Minas Gerais como redator auxiliar e, pouco tempo depois, tornou-se redator fixo. Aos
28 anos, em 1930, publicou, com quinhentos exemplares na primeira tiragem, Alguma
poesia, 0 seu primeiro livro. Nesse mesmo ano, assumiu o cargo de oficial de gabinete
de Gustavo Capanema, seu amigo desde os tempos do Colégio Arnaldo. No ano
seguinte, seu pai faleceu. (MOURA, 2012).

Em 1933, Drummond tornou-se redator do jornal A tribuna e acompanhou
Gustavo Capanema durante o periodo de trés meses, quando este ultimo foi interventor
federal em Minas Gerais. No ano seguinte, o escritor retorna as redacoes de jornais que
trabalhou anteriormente, como Minas Gerais, Estado de Minas e Diario da Tarde.
Além disso, publicou Brejo das almas, o seu segundo livro de poemas, com tiragem
inicial de duzentos exemplares pela cooperativa Os Amigos do Livro. Nesse mesmo
ano, 1934, mudou-se para a capital do Brasil, que na época era o Rio de Janeiro, sob o
propdsito de ser chefe de gabinete de Capanema, recém nomeado ministro da Educacao
e Saude Publica, pelo governo provisorio de Vargas. (BOSI, 2015; MOURA, 2012).

"2 poesia que posteriormente compde o seu primeiro livro publicado; Alguma poesia (1930). (MOURA,
2012).

"3 Género musical que normalmente é composto pelo tocar de violdes, flauta, cavaquinho.

™ Um dos compositores e maestros mais importantes da histéria da musica erudita brasileira.
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Carlos Drummond ocupou em 1935 um cargo na Diretoria Geral de Educagéo e
tornou-se membro da Comisséo de Eficiéncia do Ministério da Educacéo. Ele também
colaborou para o periddico cientifico Revista Académica de Literatura, chefiada por
Murilo Miranda. Em 1940, o autor publicou seu livro de poesias Sentimento de mundo,
inicialmente com 150 exemplares, os quais distribui aos amigos e escritores. Em 1941,
0 poeta participa da revista Euclides, dirigida por Simdes dos Reis, na qual mantém uma
secdo intitulada Conversa de Livraria, em que assinou como O observador Literario.
No ano seguinte, publicou seu livro Poesias (1942), na aclamada editora José Olympio.
Dois anos depois langou a obra Confissdes de Minas (1944). (DALVI, 2010; MOURA,
2012).

Em 1945, publicou a obra A rosa do povo e o famoso conto “O gerente”. Além
disso, cooperou com os suplementos literarios dos jornais Correio do Amanha e Folha
Carioca. No mesmo ano, desocupou a chefia do gabinete de Gustavo Capanema e, a
convite de Luis Carlos Prestes, membro do Partido Comunista Brasileiro (PCB),
assumiu a posicédo de codiretor do diario do partido Tribuna Popular, afastando-se do
diario comunista pouco tempo depois que assumiu. Ainda em 1945, tornou-se chefe da
Secdo de Historia, na Divisdo de Estudos e Tombamento da Diretoria do Patriménio
Histdrico e Artistico Nacional. (MOURA, 2012).

Em 1946, Drummond recebeu o Prémio de Conjunto de Obra da Sociedade
Felipe d’Oliveira. No ano seguinte, sua mée faleceu e, no mesmo momento em que
compareceu ao enterro em ltabira, ele e sua familia foram homenageados por Villa-
Lobos com a execugdo musical intitulada “Poema de Itabira”, no Teatro Municipal do
Rio de Janeiro, uma composi¢do que teve como base o poema de Drummond “Viagem
de Familia”. Em 1948, o autor publicou Poesia até agora. No ano seguinte, voltou a
escrever no jornal Minas Gerais e participou do pleito pela escolha de uma diretoria
apolitica na Associacdo Brasileira de Escritores; todavia, por tensdes politicas com os
grupos de esquerda, desligou-se da sociedade. (MOURA, 2012).

A respeito de sua carreira profissional, salientamos que o autor voltou a escrever
no jornal Minas Gerais, em 1949, local em que trabalhou até 1953, quando pediu
exoneracdo para se tornar funcionario efetivo da Diretoria do Patriménio Histérico e
Artistico Nacional. Nesta permaneceu, como secdo de secdo, até sua aposentaria, em
1962, ap6s 35 anos de servico publico. Entre 1954 e 1964, evidenciamos suas
colaboracdes e criacbes de palestras em série, como € o caso dos programas emitidos na

Radio do Ministério da Educacdo: Quase memorias, em parceria com Lia Cavalcanti;
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Cadeira de Balango; Quadrante. Em 1954, iniciou sua série de cronicas, Imagens, no
jornal Correio do Amanhd. Em 1964, iniciou suas visitas & biblioteca Plinio Doyle,
evento que posteriormente foi intitulado Sabadoyle. (MOURA, 2012).

Entre 1951 e 1955, Drummond publicou livros, contos e poemas: Claro enigma
(1951), uma obra composta por poemas; o conjunto de contos Contos de aprendiz
(1951); o poema A mesa (1951); este € uma combinagdo de contos, textos histdricos e
criticas literéarias; Passeios na ilha (1952); Viola de bolso (1952); Fazendeiro do ar
(1954), Poesia até agora (1954), Viola de bolso novamente encordoada (1955). De
1956 a 1975, o escritor lancou: Cinquenta poemas escolhidos pelo autor (1956); Fala,
amendoeira e Ciclo (1957); Poemas (1959); Licdo de coisas (1962); Antologia poética
(1962); A bolsa e a vida (1962); Boitempo (1968); A falta que ama (1968); Caminhos de
Jodo Brandao (1970); Seleta em prosa e verso (1971); O poder ultrajovem (1972);
Amor, amores (1975). (MOURA, 2012).

Andrade publicou também: A visita (1977); Discurso de primavera (1977); Os
dias lindos (1977); Poesia e prosa (1979), que foi revista e atualizada pela Editora Nova
Aguilar. Além desses, publicou ainda: Contos plausiveis (1981), este em uma edigdo
ndo comercial que langou com o cartunista mineiro Ziraldo’™; O pipoqueiro da esquina
(1981); A licdo do amigo (1982); Nova reunido (1983); o livro infantil O elefante
(1983); Boca de luar e Corpo (1984). J& em 1985, lancou, comercialmente, o livro
Contos plausiveis e publicou Amar se aprende amando; O observador no escritorio;
Histéria de dois amores, livro infantil; e Amor, sinal estranho (edicdo de arte).
Drummond publicou seu ultimo livro em vida, em 1986, a obra Tempo, vida, poesia.
(MOURA, 2012).

Dentre os prémios que o poeta mineiro recebeu em vida, destacamos o Prémio
de Poesia da Associacdo Paulista de Criticos Literarios, em 1974; o Prémio Nacional
Walmap de Literatura, de 1975; o Prémio Brasilia de Literatura, ofertado pela Fundacgéo
Cultural do Distrito Federal, o qual recusou. Em 1980, Drummond recebeu o prémio de
jornalismo; Estacio de Sa e a premiacdo Morgado Mateus que o homenageou pela
pluralidade de géneros literarios presentes na obra de um autor. Ao completar 82 anos
de idade, Drummond foi homenageado com o titulo de doutor honoris causa pela
Universidade Federal do Rio Grande do Norte e com as exposi¢des comemorativas na
Biblioteca Nacional e na Casa de Rui Barbosa. (MOURA, 2012).

"> Cartunista e chargista brasileiro. Foi ele quem criou o personagem Menino Maluquinho.
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Ademais, o0 autor recebeu premiacdes referentes a tradugdes para o portugués de
diversos classicos da literatura mundial, por exemplo, com a traducéo de Dona Rosita la
Soltera, do poeta espanhol Garcia Lorca. Além desse, o0 escritor traduziu também obras
de lingua francesa como textos de Moliére, Les paysans’®, de Balzac, La fugitive’’, de
Marcel Proust, entre outras. (MOURA, 2012).

Diversas das obras de Drummond foram publicadas no exterior de 1951 a 1965:
0 volume Poemas, em Madri, em 1951; uma selecdo de seus poemas, na Argentina, em
1958; Antologia poética, em Portugal; In the middle of the road, nos Estados Unidos;
Poesie, na Alemanha, em 1965. Além dessas obras, entre 1967 e 1973: Versiprosa
(1967); José & outros (1967); Uma pedra no meio do caminho (1967); Minas Gerais
(Brasil, terra e alma) (1967); Mundo, vasto mundo (1967), em Buenos Aires; e Fyzika
Strachu (1967), Fisica do Medo, em Praga.

Em 1971, em Cuba, Poemas, As impurezas do branco, Menino antigo; La bolsa
y la vida, em Buenos Aires; e Réunion, publicada em Paris, em 1973. Em 1982 foi
langada no México a obra Poemas, em 1985; Fran Oxen Tid, na Suécia, em 1986, a
edicdo inglesa Travelling in the Family — referidas obras que foram publicadas no
exterior em vida. (MOURA, 2012).

Aos 84 anos, em 1986, Carlos Drummond de Andrade comecou a sofrer com
episodio de insuficiéncia cardiaca, o que o fez ser hospitalizado por catorze dias. Em
1987, o grande poeta foi homenageado pela Estacdo Primeira de Mangueira com o
samba-enredo campedo do carnaval do mesmo ano, O reino das Palavras. Em 5 de
agosto de 1987, o falecimento de sua filha, Maria Julieta, vitima de cancer, abalou-o
profundamente. Doze dias depois do falecimento de Maria, no dia 17 do mesmo més,
morreu o escritor Carlos Drummond de Andrade, um dos maiores poetas latino-
americanos. (BOSI, 2015; DALVI, 2010, MOURA, 2012).

3.2.1 Consideragdes sobre a obra Sentimento do Mundo (1940)
A presente secdo perspectiva contribuir para a analise pedagdgica de A noite

dissolve os homens, ao identificar caracteristicas gerais da obra Sentimento do Mundo

(1940), livro em que foi publicado o referido poema, o contexto histérico de tal

"® Traduzido por Drummond, em 1954, como Os camponeses.
"7 Traduzido por Drummond, em 1956, recebeu o titulo, em portugués, de A fugitiva.
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producéo, consideracfes sobre a forma e o conteddo dos poemas dessa obra, além das
“inquietudes” (CANDIDO, 2017) que conduziram a produ¢ao poética de Drummond.

Sentimento do Mundo é a terceira obra de poemas escrita por Drummond, ela é
posterior a Alguma Poesia (1930) e a Brejo das Almas (1934). O referido livro foi
tornado publico pelo autor em 1940 e escrito entre 1934 e 1939. Foi a primeira obra do
poeta mineiro lancada no Rio de Janeiro, capital do Brasil na época. Segundo Talarico
(2006), a citada obra foi distribuida, por Drummond, para seus amigos e outros
escritores, de maneira discreta, uma vez que a selecdo de poemas continha uma forte
critica a sociedade e ao governo daquele tempo, o0 que se contrapunha ideologicamente
com a ocupacdo profissional de Drummond na época. Lembramos que ele mudou-se
para a capital carioca, em 1934, para exercer o cargo de chefe de gabinete do entéo
Ministro da Educacdo e da Saude Publica, Gustavo Capanema, indicado pelo governo
provisorio de Vargas.

O livro Sentimento do Mundo demarca uma significativa mudanca na producgéo
poetica de Drummond. Autores como Candido (2017), Talarico (2006), Moura (2012),
Achcar (2000) e Gledson (2018) consideram essa coletanea como uma obra que
condensa em seu conteudo e forma a elaboragdo de uma “poesia social” de Drummond.
Segundo Merquior (2012), uma poesia social ainda neorromantica, que sé alcanca seu
verdadeiro auge com os poemas de A rosa do povo (1945). Ambas as obras foram
escritas por um Drummond em um momento de influéncia de uma concepcédo socialista
de mundo. (MOURA, 2012).

Sentimento do Mundo é o primeiro livro de Drummond que constréi seu
contetdo e forma a partir de uma nocao de subjetividade que vai além de uma lirica
centrada no individualismo, nos problemas pessoais. Ele é influenciado por uma
depuracdo da nocédo provinciana de mundo pelo autor, produto de seis anos de vivéncia
de toda efervescéncia cultural, politica, ética, artistica e filoséfica da capital carioca. Tal
obra drummondiana é substanciada pelo contexto historico em que foi escrita, forjada
pelo avanco mundial do fascismo, pela ditadura de Vargas (1937-1945) — o Estado
Novo — e pela consolidacdo do socialismo na Unido Soviética (1922-1991).

Conforme Candido (2017), Sentimento do Mundo — assim como A rosa do

povo, Claro enigma (1951) e José (1967), escritos durante o periodo de maturidade de
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Drummond — expressa em si as “inquietudes” do poeta’®. Com esse termo, o critico
brasileiro se refere a concepgdo da subjetividade do “eu-poético” pelo poeta mineiro, ou
seja, uma jungdo organica do ser e do mundo. Sobre o conceito de “inquictudes” em
Candido, Talarico (2006, p. 13) elucida:

O que o ensaio de Antonio Candido propBe, com o conceito de
“inquietudes”, ¢ um dinamismo integrativo, cuja escala lirica instaura
um movimento incessante entre ser e mundo, e uma postura figurativa,
insuficiente como “registro”, mas tampouco suficiente como
desfiguragdo, e, portanto, permanentemente desfeita como ato
perceptivo para refazer-se como expressao, procurando, assim, redimir
0 eu pelo conhecimento do mundo e 0 mundo por sua reintegragéo ao
universo volitivo do eu, segundo um refinamento simbolico que,
entrementes, ndo perde nunca o vinculo com a concretude do real
(ainda que o refaca).

Candido afirma que o “eu-lirico” da poesia social de Drummond objetiva situar-
se no mundo, a fim de “aplacar as vertigens interiores” (CANDIDO, 2017, p. 68).
Consequentemente, o autor assevera que em Sentimento do Mundo “as perspectivas
sociais” de Drummond organizam o poema e garantem o culminar ou o apogeu da
lirica. As dialéticas tensbes entre a subjetividade do poeta e a objetividade do real
conduzem uma poesia que pretende, cada vez mais, expandir a prépria nocao de
individualidade, ndo como o “ser” isolado, mas como um “ser-com”, isto €, um sujeito
ocupado da universalidade do mundo e das contraditérias relagdes sociais. (ACHCAR,
2000).

Segundo Talarico (2006), as “inquietudes” de Drummond desenham os temas e
conteudos dos poemas. O escritor, por meio de uma “subjetividade lirica inquieta” e de
uma agucada compreensao da lingua — em sua dimensao fonética, semantica e sintatica
—, condensa em sua poesia outra compreensdo de individualidade, quando comparada
aos seus poemas anteriores ou a prépria poesia brasileira de seu tempo. O autor afirma
que Drummond perspectiva, com sua poesia social, “[...] redimir os aspectos subjetivos
e objetivos do real, procura desfazer os vinculos entre eu e mundo, para refazé-los em
outros e mais libertario termos” (TALARICO, 2006, p. 16).

Bosi (2015) afirma que a singularidade ou a extrema pessoalidade da obra de

Drummond esté contida, justamente, na objetividade que possui sua poesia. Segundo o

® Ha poemas em que o eu-lirico é o préprio Drummond. Candido (2015) afirma que Drummond usa seu
préprio nome, Carlos, para apresentar 0 eu-poético, o que denota momentos autobiograficos na sua
poesia.
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autor, a medida que Drummond se torna um “poeta publico” sua poesia abandona a
condicdo de uma subjetividade apartada, afastada, para se substanciar pela
universalidade do “mundo”. Assim, para Bosi, o distanciamento do poeta de uma
individualidade centrada em um “eu solitario” abre caminho para outra forma de
expressao poética, em que o concretismo que a poesia alcanca é o que, por sua vez,
delineia uma singularidade lirica peculiar.

Candido (2017), em sua andlise do Sentimento do Mundo, salienta a inquietagao
do poeta diante da incompletude do eu, sentimento que ocupa Sua poesia,
transformando-a em um instrumento social que visa a redencdo, ao conter em si a

depuracao da insuficiéncia do eu e dos proprios “problemas do mundo”:

O sentimento de insuficiéncia do eu, entregue a si mesmo, leva-o a
querer completar-se por adesdo ao préximo, substituindo os problemas
pessoais pelos problemas de todos. No livro Sentimento do mundo, a
mao, que simboliza a consciéncia, aparece de inicio como algo que se
completa, se estende para o semelhante e deseja redimi-lo. Como o
poeta traz o outro no préprio ser carregado de tradicbes mortas, a
redencdo do outro seria como a redencédo dele proprio, justificado por
essa adesdo a algo exterior que ultrapassa a sua humanidade limitada.
A poesia consistiria em trazer em si os problemas do mundo,
manifestando-os numa espécie de acdo pelo testemunho, ou de
testemunho como forma de agdo através da poesia, que compensa
momentaneamente as fixagdes individualistas do "eu todo retorcido".
(CANDIDO, 2017, p. 79).

Segundo o autor, para Drummond, em sua poesia social, o poema ¢ um “lugar”
de redencdo, que propicia, por meio da lirica, uma superacdo (ainda que momentanea)
da solidao do “ser”, dos problemas do mundo. Candido (2017) observa que a poesia
drummondiana, a partir de 1935, se tornou “empenhada”, isto é, passou a buscar em
Seus versos uma postura mais participante, a imprimir em seu contetdo e forma um
enfrentamento as maleficéncias da realidade de seu tempo.

Candido (2017) depreende que essa intencdo redentora é produto de uma
aproximacao do poeta mineiro com a politica, sobretudo com o socialismo, quando
travou, também pela arte, uma luta contra o avanco do fascismo. Este, na época,
acometia a Europa e desencadeou a guerra na Espanha. Em 1936, o poeta Frederico
Garcia Lorca foi assassinado, fuzilado “a queima roupa” por fascistas espanhois. O
poeta foi morto, pois sua poesia era considerada uma ameaca, por ser critica ou por ser a

expressdo da riqueza humana genérica. (CANDIDO, 2017).
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Frente ao fascismo e enriquecido pela concepgéo socialista, Drummond faz de
sua poesia um instrumento que objetiva conter o mundo, amplificar a individualidade
com a vastidao da universalidade do real. Ao se referenciar no socialismo, o escritor
rejeita uma lirica tradicional, para ofertar em sua poesia a “confeccdo” de um novo
mundo. Candido (2017) atesta que 0 poeta anuncia esse novo mundo, em seus poemas,
por meio da descricdo de eventos e a partir de simbolos como “maos dadas”, “aurora”,
“a flor urbana”, o “sangue redentor”, metaforas presentes em grande parte dos poemas
da obra em questéo.

Assim, em Sentimento do Mundo, o poeta inaugura seu periodo de “poeta
publico”. Segundo Moura (2012, p. 23), nessa fase, o autor mineiro volta-se para a vida
cotidiana com o propésito” de dilatar a sua lirica, de expandir sua poética “em direcdo
aos outros homens e a0 mundo”, de condensar em seus poemas uma visdo mais rica de
humanidade, da trajetoria dos seres humanos e de sua cultura, o que também da
materialidade e substancia esse incorporar do “mundo”.

Moura (2012) evidencia que para Drummond expandir a subjetividade do “‘eu-
poético” com um “sentimento do mundo” lhe foi necessario modificar sua estrutura

poética em uma dindmica entre forma e conteudo.

[...] para fazer jus a essa grandeza do mundo, o sujeito deve
igualmente dilatar-se. Mas 0 sujeito € aqui um poeta, e a essa dilatacdo
do eu vai corresponder uma dilatacdo da expressdo, da prépria
linguagem. E visivel, de fato, como a partir de Sentimento do mundo
0s poemas de Drummond adquirem maior félego, sdo mais longos e
sintaticamente mais complexos. (MOURA, 2012, p. 20).

Rumo ao desfecho da secdo, explicitamos que o poeta, ao voltar seu olhar para o
cotidiano, de modo a substanciar sua lirica, imprime-o em sua obra de outra maneira.
Ele sublima o seu reflexo da vida cotidiana, transformando-a em poesia. Como grande
arte, como mimese artistica, a poesia de Drummond, em discussdo, em sua fase de
“poeta publico”, guarda em si a superacdo de todo espontaneismo da heterogeneidade, a
dissolucéo da individualidade na universalidade humana. Desse modo, o poema retorna
a vida cotidiana de um modo totalmente novo, enriquecido pela relacdo consciente com
a totalidade humano-genérica que seu “sentimento do mundo” propiciou. (KONDER,
1974).

™ 0 uso de “outro propdsito” nesse momento se dé, pois compreendemos que Drummond em suas outras
obras j& se explorava a vida cotidiana, contudo, a partir de Sentimento do Mundo com outra intencéo,
atribuindo a essa um novo “olhar”.
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Por fim, para que possamos seguir adiante, € necessario chamarmos atengdo para
a relagdo dialética entre o humanismo da poesia de Drummond — a defesa da
integridade humana, da poténcia dos sujeitos — e o avango do fascismo no Brasil.
Wisnik (2005, p. 23) sintetiza a associacdo entre ambas por meio da seguinte relacédo
dialética: “[...] 0 mundo exclui a poesia, e a poesia insiste ainda em incluir o mundo”. O
fascismo, enquanto manifestacdo do capitalismo em sua fase imperialista, que rege e é
regido pela decadéncia ideoldgica imputa aos seres a dissolucdo de tudo aquilo que
medeia um vinculo mais consciente com toda a sua potencialidade historicamente
acumulada. Assim, ele hostiliza e aparta a classe trabalhadora do acesso a grande
poesia, ao conhecimento classico. Contudo, por mais que o fascismo promulgue o
falecimento da grande arte, a poesia auténtica trava uma “guerra de guerrilhas”, tal qual

carrega em si o “sentimento do mundo”. (FREDERICO, 2013a; LU KACS, 1968).

3.3 O ensino da recepc¢ao poética a partir do poema “A noite dissolve os homens”

“I...]

Aurora,

entretanto eu te diviso, ainda timida,

inexperiente das luzes que vais acender

e dos bens que repartiras com todos 0s homens.

Sob o Umido véu de raivas, queixas e humilhacdes,

adivinho-te que sobes, vapor réseo, expulsando a treva noturna.

O triste mundo fascista se decompde ao contato de teus dedos,

teus dedos frios, que ainda se ndo modelaram

mas que avangam na escuridao como um sinal verde e peremptorio.

[.]".
(ANDRADE, 2012, p.40)

Elencamos a seguir consideracdes pedagogicas acerca do ensino da recepgédo
poética, a partir do poema A noite dissolve os homens. Salientamos do campo da
pedagogia historico-critica a dissertacdo de mestrado da pesquisadora Costa (2014),
sobretudo a proposicdo para uma analise pedagogica do poema A morte do leiteiro
(1945), de Drummond, que nos ampara na selecdo de critérios para a instrucdo da
recepcdo estético-literaria.

Em primeiro momento, o estudo de Costa (2014) nos orienta a informar o leitor
que a analise a qual nos propomos do poema A noite dissolve 0os homens é uma analise
de cunho pedagdgico, isto €, ndo é uma analise literaria. Apresentamos a referida
ponderacdo, porque compreendemos que é fundamental diferenciarmos em nosso estudo

a analise pedagdgica ou didatica de uma analise apenas literaria do poema. Nossa
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pesquisa, como estudo do campo educacional, ndo se propfe a ter como objeto de
pesquisa 0 poema em Si, mas 0 ensino que o instrumentaliza como recurso para o
efetivo desenvolvimento de uma instrucdo poética.

Consequentemente, ndo perspectivamos em nossa pesquisa, apresentar uma
analise literaria do poema de Drummond e, sim, uma analise didética, o que ndo implica
desprezar os estudos referentes a analise literaria da poesia de Andrade. . A analise
pedagogica, por seu turno, é substanciada pela riqueza das producbes cientificas e
criticas, no bojo da literatura, sobre a poesia de Drummond. Objetivamos, assim,
incorpora-las, de maneira dosada e sistematizada, com o propoésito de qualificar o
contetido da educacdo estética em recorte.

Identificamos em Costa (2014) alguns critérios para 0 ensino da recep¢do
estético-literaria do poema A morte do leiteiro, de Drummond. S&o eles: a necessidade
de elucidarmos o contexto historico em que foi produzido o poema e a importancia de
identificarmos a relagdo dialética entre a individualidade e a universalidade, por meio da
especificidade do “eu-lirico” drummondiano. A pesquisadora explica que é fundamental
que, em um primeiro momento, situemos Drummond como poeta da segunda geragéo

modernista.

[...] o professor precisa caracterizar o projeto literario da poesia da
segunda geracdo modernista e analisar como se articularam os agentes
do discurso no periodo de producdo dessa poesia e de gque modo essa
articulacdo influenciou o projeto literario dessa geracdo e, portanto, a
obra poética de Drummond de Andrade; ou seja, o docente deve ter
como objetivo, nesse momento, destacar para os alunos os principais
fatores que definiram o contexto histérico no qual uma determinada
estética ganhou forma, enfatizar como o conhecimento desse contexto
é essencial para compreender de que maneira se deu a articulagdo dos
agentes do discurso na definicdo de um projeto literario especifico.
(COSTA, 2014, p. 132).

A autora salienta, contudo, que ndo devemos apenas apresentar aos alunos um
conjunto de “caracteristicas tipicas” de um periodo da produgdo literdria brasileira, de
uma maneira formalista ou estruturalista. Precisamos identificar como aquele periodo
das formulagdes artistica no Brasil contribuiu para a concep¢do de mundo, de ética, de

estética e de poesia do autor, o que se manifesta de maneira particular em suas obras.

E ndo se trata da mera identificagdo de caracteristicas tipicas de
determinadas estéticas, mas sim da reflexdo sobre como um uso
especifico de certos recursos artisticos revela como um projeto
literario especifico ganhou identidade nas obras de diferentes autores
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que escreviam em um mesmo momento. Os alunos precisam aprender
a reconhecer de que modo o trabalho com certos elementos contribui
para configurar uma determinada visdo de mundo, devem aprender a
identificar elementos essenciais do texto, analisar os efeitos de sentido
criados por um uso especifico da linguagem; enfim, devem perceber
recorréncias, seja na escolha do tema, no modo de aborda-lo ou nas
caracteristicas estéticas priorizadas pelos autores. (COSTA, 2014, p.
132).

Com isso, ndo queremos expor que a estudiosa defende o abandono da forma,
ela pontua a importancia de ensinarmos os alunos a “identificar elementos essenciais do
texto” € a “analisar os efeitos de sentido criados por um uso especifico da linguagem”.
Tais aspectos devem estar articulados as peculiaridades do autor e de sua obra, que é
também produto da visdo de uma determinada época, no caso de Drummond, de um
contexto modernista. A pesquisadora destaca ainda que precisamos compreender o
poema como uma unidade, composta por forma e contetdo inseparaveis. (COSTA,
2014, p. 132).

As orientacOes elencadas pela autora nos memoram dos direcionamentos
propostos por Candido (2006, p. 29) acerca da interpretagéo literaria. O autor afirma que
0 poema nao revela a si mesmo, ele requer o ensino e a aprendizagem de uma
“interpretagdao sistematica” (CANDIDO, 2006, p. 29), isto é, uma “traducdo”, a
transposicdo ou o reflexo do conteddo, da forma, do sentido de uma obra na consciéncia
do leitor. Tal pratica exige distintos momentos instrutivos: um deles seria “analise-
comentario”, a etapa inicial do ensino dessa interpretacao, e a fase do “comentario puro
e simples”, em que se apresentam ao leitor em formagao os “levantamentos dos dados
historicos e filos6ficos” da obra em analise.

Amparados nos direcionamentos de Costa (2014) e de Candido (2006),
apresentaremos uma ‘“‘analise-comentdrio” a respeito da articulagdo entre o poema A
noite dissolve os homens e a concepcdo modernista de poesia, a partir de uma
caracteristica pontual: a construcédo poética do citado poema de Drummond.

Antes de prosseguirmos, convém em nossa exposicdo pontuarmos 0 que seria
um “verso”. Para retomarmos a historicidade que acompanha o desenvolvimento de
nossa lingua, bem como de nossa compreensdo estética, salientamos que o termo
“verso” advém do latim versu, que significa “virado” ou “voltado”: “Ao pé da letra,
designa o movimento de retorno para a segunda linha métrica, depois que a primeira se
completou”. O verso corresponde ou ndo a uma linha, nele contém um conjunto de

progressdes silabicas e/ou fonéticas que compde o ritmo e a métrica de poema.
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(MOISES, 1978). O tamanho do verso e/ou sua composicao silabica variam de acordo
com os formatos poéticos elaborados pelos artistas, ao longo da trajetéria humana,
conforme observaremos em Drummond. (MOISES, 1978, p. 507-508).

Em A noite dissolve os homens, reconhecemos a presenca de versos sem rima, a
composi¢do por versos irregulares, isto é, cuja extensdo varia € um esquema ritmico
organizado pela repeticdo de uma mesma palavra ou frase, caracteristicas que séo
comuns a poesia modernista. Tais aspectos sdo produtos de uma concepcdo peculiar da
arte, que € influenciada pela realidade da época. (CANDIDO, 2017).

Candido (2017) salienta que o modernismo da década de 1930 vivenciou um
contexto de declinio da elite agraria e a ascensdo de uma burguesia industrial que se
forma a partir da crescente industrializacdo brasileira, 0 que acarreta a constituicdo do
operariado. O autor evidencia que, em meio a essa mudanga do cenario econdmico e
social, ha criacdo das primeiras universidades brasileiras, fruto tambem da necessidade
de instruir a camada trabalhadora para o novo tipo de trabalho. Candido destaca ainda
que, atreladas a tais instituicbes, surge uma crescente politizacdo dos intelectuais
brasileiros, potencializada pela influéncia do comunismo que desponta na Europa e é
disseminado pela América Latina. Tal fato substancia um movimento de renovacdo das
producdes intelectivas brasileiras, que tém como objeto a histdria e o desenvolvimento
do Brasil. (CANDIDO, 2017).

No campo da arte, a elaboracdo de um pensamento moderno se manifesta pela
rejeicdo aos modelos tradicionais e formais de literatura, poesia e pintura, pois ganha
forca nesse momento a busca pela criagdo de uma verdadeira arte brasileira. Candido
(2017) elucida que na Europa, sobretudo na Francga, houve também um movimento de
rompimento com 0s preceitos de uma arte tradicional para a criacdo de uma arte
vanguardista. Ao observar em especifico o poema, o0 autor destaca, tanto na vanguarda
europeia, quanto na brasileira, o despontar de uma métrica “livre”, com versos sem
rima, irregulares, cujo ritmo é construido pela aproximacgdo com a linguagem prosaica.
Essas caracteristicas demonstram a intencdo de se incorporar a poética modernista um
novo ritmo, influenciado pelo compasso da recém-surgida indastria brasileira.
(CANDIDO, 2017).

O novo ritmo que é compassado pela métrica livre do poema é um exemplo do
carater mimético (o qual abordamos ao longo do segundo capitulo) da linguagem
poética. Drummond, em seu poema, apropria-se de um fendmeno da vida cotidiana, o

compasso da industria, que no dia-a-dia se apresenta de maneira casual, factual,



156

desconexo, em sua aparéncia, de modo a organiza-lo e a articula-lo como um
componente essencial a conexdo significativa do poema. Assim, tal compasso, uma
mimese elaborada do real, compde um todo organizado que baseia o ritmo do poema. E
este, também, uma manifestacdo da capacidade da linguagem poética de utilizar a
linguagem em toda a sua poténcia para a criacdo de um reflexo artistico que guarda em
si uma depurada consciéncia do real. (LUKACS, 1966, 1967, 1968; BASTOS,
2015).Haja vista 0 exposto, retomamos a primeira secdo do segundo capitulo da
pesquisa em tela. Dela recordamos a identificagdo que fizemos do poema como um
género literario cuja constituicdo é histdrica. Lembramos também da apresentacdo dos
géneros como a “zona de objetividade” que medeia a producdo literaria (ou musical,
arquitetonica) do artista. (BASTOS, 2017).

Os referidos postulados nos permite assimilar que a concep¢do de poema em
voga no periodo modernista € a zona de objetividade, a qual Drummond considera para
elaborar sua obra. Essa “zona de objetividade” ou a concepcao dos géneros ndo ¢ algo
atemporal, anti-historico e abstrato, mas determinado pelas condi¢des histéricas, sociais
e econdmicas. A formulacdo do modernismo sobre o género poético e o saber que
naquele momento era expressao da mais rica formulacdo artistica brasileira para os
escritores que a seguiam séo os fatores que dao materialidade a imaginacéo criadora de
Drummond. E a “zona de objetividade”, o instrumento que organiza o reflexo subjetivo
do poeta acerca da sua realidade, em uma referéncia historica da generalidade poética,
que vivifica, torna social o que antes era apenas objetivo-subjetivo, isto €, 0 que eram
apenas consideracdes imaginarias do real.

A0 mesmo tempo que, a concepcdo de poesia modernista é o que da substancia
ao poema de Drummond, a poesia drummondiana expande a compreensdo modernista
do que é a lirica. Os versos ampliados — para incorporar em sua estrutura “o sentimento
do mundo” — se pautam na visdo modernista da poética, com versos irregulares, livres
e, dialeticamente, renovam a propria depreensdo modernista de poesia, ao enriquecé-la
com a criagdo de algo novo: “os versos universos” drummondianos. (MOURA, 2012).

Assim, ao trazermos essa concepcao de verso, salientamos que o professor nesse
momento de sua aula podera abordar a relacdo dindmica entre a concepcao da forma
poética e a nogcdo de conhecimento de arte de uma época, além de evidenciar a
objetividade presente na criacdo do poeta. O docente podera expor a associacao entre a
arte e a realidade, entre o individuo e a sociedade, entre um poema e o coletivo das

producdes humano genéricas de um tempo.
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O professor poderad destacar que a forma poética € um conhecimento que foi
sistematizado pelos grandes e mais diversos poemas, pois eles contém em si um rico
saber estético-literario objetivado (ou exteriorizado). A luz disso, é possivel salientar
aos alunos que um verdadeiro poema sobrevive as aprovacgdes do tempo, pois consegue,
também, guardar em um rico reflexo dos conhecimentos e entendimentos artisticos
presentes em sua época. Além disso, é possivel que o professor identifique, aos alunos,
a crescente renovag¢ao da concepgdo de arte que os grandes artistas — aqueles que se
munem do conhecimento classico — propiciam.

Ademais, ainda a respeito dos dados historicos, é preciso expor que 0 poema de
Drummond em analise foi dedicado ao seu companheiro Candido Portinari (1903-
1962), um importante pintor brasileiro do movimento modernista. Portinari
compartilhava com Drummond o intento de construgdo de um novo mundo, projeto que
a visao socialista Ihes proporcionou. O pintor socialista, em suas pinturas, retratou uma
concepcao particular de pais, buscou desenhar em seus quadros pessoas que antes eram
invisiveis para a arte brasileira, como 0s imigrantes e os trabalhadores. Tanto
Drummond quanto Portinari perspectivam em sua arte o realismo, a saber, uma mimese,
em sua obras, das multiplas determinacdes da realidade, um retrato do real em sua
complexidade, em sua esséncia e em sua aparéncia.

Nesse momento, é necessario destacar que tanto Portinari, quanto Drummond
sdo artistas que, ao objetivar alcancar em suas obras a mais rica apreensao da realidade,
tomam partido perante o real ou assumem uma atitude diante da realidade. Incumbindo-
se de expressar artisticamente as contradicdes do real de seu tempo, isto a partir de um
reflexo da vida e do mundo de sua época cuja figura central é o ser humano. Na arte de
Portinari, esse reflexo consciente se da por meio da pintura que elucida a situacdo dos
trabalhadores da cafeicultura e do engenho. Ja no poema de Drmmond ocorre, por
exemplo pela denuncia poética da descida da noite que dissolve 0os homens e pelo
anuncio da aurora (desenvolveremos essa nocao da aurora ao longa da presente secdo).

Realizadas tais considera¢fes, anunciamos o segundo momento proposto por
Candido. O autor sugere, ap0s a exposicao dos dados historicos e filoséficos da obra e
do poeta, a apresentacdo de uma “andlise-interpretacdo”, na qual podemos elencar: “[...]
levantamento analitico de elementos internos do poema, sobretudo, os ligados a sua
construcdo fonica e semantica, e que tem como resultado uma decomposicdo do poema

em elementos, chegando ao pormenor das tltimas minticias”. (CANDIDO, 2006, p. 29).
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Para isso, ele ressalta a importancia de conduzirmos o “circulo interpretativo”
por meio de dois movimentos (que se articulam entre si): um que entenda o todo pela
parte — “a sintese pela andlise” — e outro que compreende a parte pelo todo — “a analise
pela sintese” (CANDIDO, 2006, p. 29). Ainda a respeito do ensino que visa a mais rica
interpretacdo ele divide esse momento da “analise-interpretagdo” em duas partes: uma
que se concentre nos aspectos “expressivos formais” e outra que se atenha aos
“expressivos existenciais”. Sendo assim, vejamos uma analise-interpretacdo com
destaque para o0 aspecto expressivo formal, a partir da leitura do poema A noite dissolve
0s homens, de Drummond (2012, p. 39-40):

A noite dissolve os homens

A noite desceu. Que noite!

Ja ndo enxergo meus irmaos.
E nem tampouco os rumores
que outrora me perturbavam.

5 A noite desceu. Nas casas,
nas ruas onde se combate,
nos campos desfalecidos,

a noite espalhou o medo
e a total incompreensao.

10 A noite caiu. Tremenda,
sem esperanga... Os suspiros
acusam a presenca negra
que paralisa os guerreiros.

E o0 amor ndo abre caminho

15 na noite. A noite é mortal,
completa, sem reticéncias,

a noite dissolve os homens,
diz que é inatil sofrer,
a noite dissolve as patrias,

20 apagou os almirantes
cintilantes! nas suas fardas.
A noite anoiteceu tudo...

O mundo ndo tem remédio...
Os suicidas tinham razao.

25 Aurora,
entretanto eu te diviso, ainda timida,
inexperiente das luzes que vais acender
e dos bens que repartiras com todos 0s homens.
Sob o imido Véu de raivas, queixas e humilhacoes,
30 adivinho-te que sobes, vapor roseo, expulsando a treva noturna.
O triste mundo fascista se decompde ao contato de teus dedos,
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teus dedos frios, que ainda se ndo modelaram
mas que avangam na escuriddo como um sinal verde
[e peremptorio.
35 Minha fadiga encontrara em ti o seu termo,
minha carne estremece na certeza de tua vinda.
O suor é um 0leo suave, as maos dos sobreviventes se enlagcam,
0s corpos hirtos adquirem uma fluidez,
uma inocéncia, um perddo simples e macio...
40 Havemos de amanhecer. O mundo
se tinge com as tintas da antemanha
e 0 sangue que escorre € doce, de tdo necessario
para colorir tuas palidas faces, aurora.

Podemos notar, no poema de Drummond, 43 versos escritos, ora em redondilhas
maiores ou menores, ora com certa irregularidade métrica, divididos em apenas duas
estrofes. Na primeira estrofe se constroi o0 campo semantico, fonético, a sonoridade, o
compasso € o ritmo do poema, em torno da imagem semidtica: a “noite”. Ja na segunda
estrofe, surge a no¢do de “Aurora”, de modo que ambas, “A noite” e “Aurora”, se
complementam em sua contraposi¢cdo na construcdo de sentido do poema. Antes de
realizarmos a “analise-interpretagdo” da primeira estrofe e¢ adentrarmos na leitura do
aspecto “expressivo-formal”, precisamos abordar a nogdo de “expressividade”
recomendada por Candido (2006).

Decerto, Candido, ao propor tal analise, baseou-se em uma concepcdo de poema
como “instrumento” de comunicagdo, em outras palavras, como um género da literatura,
que de maneira particular, por meio da poesia, expressa 0s sentimentos do eu lirico ou
narra um evento, um fato, descreve um fendémeno, varias sdo as possibilidades. Desse
modo, convém apresentarmos aos alunos, inicialmente, 0 poema como um meio de
expressdo entre 0 poeta e a sociedade, criado em uma dindmica: sociedade-sujeito-
sociedade. Esta expressdo comunicativa adquire uma “objetividade”, é objetivado,
exteriorizado para se tornar um bem social, a partir da forma poema. Este, em sua forma
concebida historicamente, apresenta como sujeito da expressdo o “eu-lirico” ou o “eu-
poético”, que pode ser ou ndo o proprio poeta, pois tal aspecto pode variar em
determinados cenarios histdricos e/ou de acordo com o estilo de cada artista. Exposta tal
consideracdo mais geral, sigamos para 0 poema.

Com intuito de organizarmos nossa exposi¢do, salientamos que nesse momento
da “analise-interpretacdo”, busca-se conduzir os alunos a identificar no poema a

presenca de um “argumento poético”, isto €, uma sintese, apresentada em uma frase,
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que concentra em si 0 “conteudo” do poema. O argumento poético, em grande medida,
oportuniza uma progressividade nesse tipo de texto literario. Assim, destacamos que o
argumento poético a nosso ver € o proprio titulo “A noite dissolve os homens”, pois é o
que organiza e alimenta o desenvolvimento do poema. Ao observarmos isso, sugerimos
que 0 momento da identificacdo do aspecto expressivo-formal parta do titulo, a sintese
Ou 0 argumento poético.

Sugerimos uma leitura compartilhada do poema, para que este “afete” os alunos,
no sentido de lhes provocar uma primeira impressdo, que nesse momento é puramente
afetiva, emocional. Assim, é possivel, por meio do titulo — o argumento poético —,
bem como a partir de todo o poema, realizar uma leitura que desperte uma percep¢éo
(por ora) negativa da noite e positiva da “Aurora”. Ainda sem a interpretagdo, a leitura
ndo contém a compreensdao dos sentimentos do poeta e dos proprios alunos ao lerem o
poema, mas € emocao, afeccéo.

O poeta anuncia em seu titulo que “A noite dissolve os homens”, comecemos
entdo por expor a agdo central que é “dissolver”. Segundo Borba (2004, p. 447 grifos do
autor), o verbo em questdo, significa: “v.t: desfazer; desmanchar; [...] liquefazer; diluir;
[...] fazer desaparecer; eliminar; v.i: diluir-se; desagregar-se; separar-se; desaparecer;
dissipar”. Quem ou o que desfaz, desmancha, liquefaz, dilui ou faz desaparecer? “A
noite”, ¢ a noite que dissolve “os homens”. Na vida cotidiana, na linguagem cotidiana,
contudo, é possivel a noite diluir, desmanchar os homens? E preciso conduzir os alunos
a compreender, por meio “da imaginagdo representativa”’, que a linguagem poética se
constitui pela metafora, pela conotacdo, que ela ndo representa apenas aquilo que é
imediato ao seu olhar. (MARTINS, 2013a, p. 182).

E possivel afirmar aos alunos que a riqueza da grande poesia consiste no olhar
do poeta para a vida e na elevacdo desta a um reflexo composto por uma referéncia cuja
centralidade é o proprio ser humano e toda a sua genericidade. Assim, o leitor apds o
contanto com a grande poesia retorna ao cotidiano de outra maneira, com uma Visao
mais qualificada.

Convém que o professor, por meio de uma descricdo verbal, desenvolva no
aluno a compreensdo de como se poderia, metaforicamente, “a noite dissolver os
homens”. Sugerimos ao professor que situe o poema em sua relagdo com a pintura, de
modo que descreva a tintura negra caindo sobre as figuras humanas em um quadro, de
maneira a dissolver, desmanchar, diluir, liqguefazer os homens. Tal préatica teria como

objetivo desenvolver no aluno uma imagem, uma elaboragdo mental desse evento
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conotativo, 0 que se associa a prépria progressdo do argumento poético, conduzida pelo
eu-lirico no corpo do poema.

O texto literério A noite dissolve 0os homens se inicia com uma narra¢do, em que
0 eu-poético narra o “dissolver” que “a noite” executa sobre “os homens”, conforme ele
elenca “o descer da noite”: “1. A noite desceu. Que noite! // 2. J& ndo enxergo meus
irmdos. // 3. E nem tampouco os rumores // 4. que outrora me perturbavam”
(ANDRADE, 2012, p. 39). A descida da noite € marcada pelos seguintes recursos
fonéticos presentes em “noite” e “desceu”, que reproduzem um movimento de
“descida’: a contraposi¢do entre os fonemas /t/ € /d/, consoante oclusivas, cujo ponto de
articulacdo € a arcada superior e o fonema /s/ fricativo, cujo ponto de articulagdo é o
arco alveolar inferior — em nossa analise simulam uma “descida da sonoridade”. Esta
por sua vez € encerrada pelo timbre fechado da vogal /u/, que harmoniza com a
completa escuriddo apds a descida da noite. (BECHARA, 2009). Os citados
apontamentos podem ser utilizados como recursos para potencializar o desenvolvimento
de uma imaginacao figurativa nos alunos, o que substancializara o circulo interpretativo
do poema.

Ainda no primeiro verso, apos a descida da noite, demarcada com um ponto
final, Drummond utiliza a locugdo interjetiva “Que noite!”, que, a nosso ver, traduz o
estado emotivo do ‘“‘eu-lirico”. Por meio dessa exclamagdao melddica, ele exprime o
espanto, a melancolia, a desesperanca do eu-poético perante a descida da noite. Essa
tristeza se confirma como uma reagdo possivel, ja que o ‘“eu-lirico”, que aparece
ocultado em sujeito implicito, j4 ndo mais enxerga os “seus irmaos”’. Nesse momento, ¢
necessario pontuar aos alunos que o substantivo irmédos presente no segundo verso nao
se refere somente aos irmaos “de sangue”, isto ¢, a sua familia. Essa visdo de irmandade
se amplia aos seus companheiros, como o proprio Portinari, com quem Drummond
compartilha o projeto de construcdo de um novo mundo ou de novos lagos de
fraternidade.

Nos versos iniciais 0 poeta expressa: “Ja nao enxergo meus irmdos / E nem
tampouco os rumores // que outrora me perturbavam”. Nesses versos, ¢ perceptivel a
presenca de uma sinestesia que se articula a imagem visual da noite descendo e
“desmanchando” os homens. Aqui, ¢ possivel notar que “A noite” dilui a propria
subjetividade do eu-poético. Ele é afetado pela descida da noite e ja& ndo mais se

preocupa com “rumores’’ ou com os boatos que no passado o inquietavam.
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Podemos notar do terceiro ao quarto verso que o argumento poético — de que a
noite dissolve os homens — progride pela narracdo do descer da noite e pela
identificacdo no poema da maneira como esse descer afeta o proprio eu-lirico, que se
dilui com a descida da noite, seja na mudanga das inquiectagcdes que “outrora o
perturbavam”, seja pelo desmanche das relagdes sociais afetivo-emocionais com 0s
“seus irmaos”. Nesse momento, € possivel que o professor aborde, inicialmente, que a
individualidade do eu-lirico drummondiano estd intrinsicamente articulada ao seu
“olhar” e a assimilacdo da realidade que o cerca, de modo a enfatizar a dialética
objetividade-subjetividade.

Nos versos anteriores, a progressdo do argumento poético se da a partir de um
retrato expresso pelo “eu-lirico” de como a descida da noite influencia a si e a sua
propria vida. Ja nos versos seguintes — “A noite desceu. Nas casas, // nas ruas onde se
combate, // nos campos desfalecidos, // a noite espalhou o medo // e a total
incompreensdo” (ANDRADE, 2012, p. 39) —, o autor retoma a frase “A noite desceu”
como recurso de ritmo e também para narrar a expanséo da noite.

E interessante observar que o ponto (apds desceu) ndo indica o fim do verso;
mas, em nossa opinido, marca a finalizacdo da descida da noite. E possivel salientar aos
alunos que a pontuagdo assume valor seméantico e ritmico na criatividade do poeta,
ressaltando que essa rica criacdo s € possivel porque o escritor tem pleno dominio das
fungbes gramaticais da lingua. Com isso, ndo poderiamos deixar de enfatizar a
importancia da apreensdo do vasto conhecimento da gramatica classica para a formacao
de um grande artista.

Chamemos a atencéo tambem para a caracteriza¢do que a rua recebe, pois € nela
“onde se combate”. Assim, a noite, ao descer sobre ela, elimina a possibilidade de
enfrentamento, de luta. Em “A noite” abate os campos, o substantivo “campos” pode ter
varios significados: local de cultivo; lugar de descanso, fora da vida urbana; campos do
conhecimento, em que se produz a cultura ou o saber. Varias podem ser as
significacdes, porém todas recebem uma caracteristica marcante: ndo tem vigor, poder
ou forca. Trata-se de “campos desfalecidos™. Tal aspecto demonstra a desesperanca do
eu-poético, pois ele ndo acredita que podera ocorrer uma mudanca.

O sentimento de descrenca do eu-lirico, em uma possivel transformacéo,
continua e ele o expressa nos versos seguintes (oitavo e nono versos): “a noite espalhou
0 medo” // “‘e a total incompreensdao” (ANDRADE, 2012, p. 39). Novamente, o escritor

citou “a noite”, como recurso de ritmo e compasso, pois ela é o sujeito da acdo de
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“espalhar”, ela ¢ quem dissemina o medo que ndo permite a modificacdo daquela
realidade. A noite também impde a “total incompreensdo” e, a nosso ver, impossibilita
aos homens agir, porque lhes oculta totalmente o entendimento sobre o que Ihes abate,
Ihes retira a consciéncia para compreender o que ocorre, 0 que nao lhes permite também
uma reacdo. E possivel, a partir dessa colocacdo do poeta, expormos aos alunos a
relagdo entre o “agir” e a depreensdo da realidade que os cerca. Conforme aponta 0 eu-
poético, os sujeitos ndo atuam, ndo transformam, ndo reagem, pois ndo assimilam a
descida da noite, tdo pouco a dissolucao que ela representa aos “homens”. Do décimo
ao décimo quarto verso, “A noite” prossegue em sua dissolu¢do: “A noite caiu.
Tremenda, // sem esperanga... Os suspiros // acusam a presenca negra //que paralisa 0s
guerreiros” (ANDRADE, 2012, p. 39). Os verbos “caiu” e “desceu” sao utilizados no
modo indicativo e no tempo pretérito perfeito, o que denota certeza, precisdo de que a
acdo “de cair” ou “de descer” foi de fato concluida em um tempo “passado”. “A noite” é
adjetivada pelo poeta como “tremenda”, palavra que qualifica a descida da noite como
intensa. (BECHARA, 2009).

A auséncia de esperanca diante da descida da noite se repete na expressao “sem
esperanga...”, finalizada pelas reticéncias, que demarcam a incompletude ou a suspensao
do pensamento do eu-lirico. A breve pausa concede ainda a retomada do folego para a
pronunciagdo ‘“‘suspirada” dos “s”, que se seguem nos suspiros que “acusam” a dor
diante “da presenca negra que paralisa os guerreiros” e liquefaz qualquer possibilidade
de combate, de luta ou de transformacéo.

Precisamos observar a depuracdo das palavras que a linguagem poética contém,
ela é um recurso que medeia outra concepgdo de lingua pelos alunos, demarca a relacéo
consciente do poeta com as multiplas possibilidades semanticas, fonéticas e sintaticas
de uma palavra. Trata-se de instrumento que permite alto grau de abstracdo, o que
contribui para o desenvolvimento de outro tipo de pensamento.

Nos proximos versos — “E o amor ndo abre caminho // na noite. A noite é
mortal, // completa, sem reticéncias, // a noite dissolve os homens, // diz que € inutil
sofrer, //a noite dissolve as pétrias, // apagou os almirantes // cintilantes! nas suas
fardas” —, podemos notar que, apés a caida da noite, mais um elemento ou fato
contribui para o avango da no¢do de dissolucdo dos “homens”: nem mesmo o amor, o
objeto de tantas poesias, 0 sentimento que propiciou aos poetas enfrentar tantas
dificuldades, pode afastar os obstaculos que a noite impde. A descida da noite liquida a

propria poesia, como pode o poema retratar os sentimentos do eu-lirico se a noite
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desmanchou os homens? A noite encobre a poesia, conforme ocupa a centralidade do
poema. E possivel que o professor pontue a relagio organica entre a formagio dos
sentimentos e a sociabilidade, tendo em vista as consideragdes que elencamos.

A dissolucdo da noite progride sobre os homens, nos versos seguintes ela é
apresentada como mortal, pois ela desmancha a vida com a completude de sua queda
sobre os homens. O eu-poético repete o argumento poético “a noite dissolve os homens”
e complementa-o com a no¢do novamente de arreagdo, desesperanca, diante da queda da
noite, ao expressar que o sofrer é inatil. Em sequéncia, o poeta avanca na qualificacao
dessa visdo de “homens”, ao expor que a noite elimina também as “patrias” que
remetem ao local de origem, a terra ocupada pelos almirantes que outrora cintilantes ou
luminosos com suas fardas zelavam pela nacdo. Aqui, em nossa percepcdo, 0 termo
“almirante” possui sentido figurado, ele ndo se refere necessariamente ao cargo ocupado
pelos militares, mas aos sujeitos que em outras épocas eram vivazes e zelavam pelas
nacOes. Talvez esse termo faca referéncia aos proprios modernistas que, com seu projeto
de arte vanguardista, visavam contribuir para a formulacdo de uma nova literatura
brasileira.

Ainda no 16° verso, 0 poeta pontua que a noite ¢ “completa, sem reticéncia”, o
que interpretamos como uma alusdo ao 11° verso, em que as reticéncias antecedem o0s
suspiros e demarcam uma pausa para a lamentacdo ou a inflexdo do poeta, que com a
descida da noite se desmancha, se dilui. Nos versos seguintes, tal pontuacao reaparece:
“A noite anoiteceu tudo... // O mundo nao tem remédio... // Os suicidas tinham razao”
(ANDRADE, 2012, p. 40). Nesse caso, 0 eu-lirico, por meio das reticéncias, expressa a
sua melancolia frente o pleno anoitecer da noite ou a rapidez dessa descida que néo lhe
permite a reacdo. Assim, mais uma vez a desesperanca aparece nos Versos seguintes

2

também finalizados com reticéncias: “O mundo nao tem remédio...” e “Os suicidas
tinham razao”. A dissolugdo dos homens, na primeira estrofe, se encerra com a plena
descrenga do eu-lirico com a vida e com 0 mundo, tal qual concorda com “Os suicidas”.
(BECHARA, 2009).

Sobre essa estrofe evidenciamos a sua construcdo a partir do uso dos tempos
verbais presente e pretérito perfeito. O eu-poético, quando narra a queda da noite,
expressa-a por meio do pretérito perfeito, que como mencionamos indica que a acéo ja
foi concluida. HA& momentos em que ele utiliza, contudo, o tempo presente, para

anunciar que o cenario de onde ele poetiza ainda esta coberto pela “noite”.
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Elucidamos que até o momento os aspectos que contribuem para a depreensdo
do argumento poético, para a assimilacdo do desenrolar da poesia, das partes formais e
semanticas, rumos a uma nocao sintética, o que favorece a interpretacdo do poema.
Apresentamos uma analise expressivo formal — que vai da parte para o todo. Para
seguirmos para a segunda estrofe, € necessario, entretanto, conduzir o aluno ao
desenvolvimento de uma operacdo mental comparativa, para que ele possa compreender
a concepcao de “Aurora” do poema. Para tanto, sdo necessarias algumas consideracdes
da sintese — do todo para a parte.

A nocéo de noite que antes da leitura direcionada era apenas uma compreensao
emotiva do noturno como algo negativo, agora, ap6s essa interpretacdo guiada, pode ser
interpretada pelo aluno como algo mais “elaborado”. Drummond ndo menciona
qualquer “noite”, mas escreve “A noite” acompanhada de uma artigo que a define e a
especifica. Por meio desse aspecto e da exposicdo que fizemos até o momento, é
possivel assimilarmos que “A noite” metaforiza um tempo que ja se iniciou € em que
nele permanece o poeta. “A noite” ¢ uma metafora para o regime ditatorial brasileiro — 0
Estado Novo, momento em que viveu Drummond — e também para o avanco do
pensamento fascista no mundo.

Além disso, nesse movimento de conducdo a uma sintese, pontuamos que a
concepcao de “homens” no poema é mais ampla do que a no¢éo de conjunto de sujeitos.
A palavra “homens” carrega o sentido de humanidade, da coletividade humana em toda
a sua poténcia no patrimdénio humano genérico, na esséncia de sua natureza, na
afirmacéo da constituicdo do ser por meio do vinculo organico com a sociedade, com a
cultura. Assim, a noite dissolve a esséncia humana, a concepcao do que é humanidade
em suas multiplas possibilidades, pois ela dissolve a cultura e as relagdes sociais e,
assim, aniquila a humanidade no sentido mais completo do termo.

Sendo assim, analisemos a segunda estrofe, na qual o eu-lirico se expressa por
meio de uma contraposigdo: “Aurora, // entretanto eu te diviso, ainda timida, //
inexperiente das luzes que vais acender // e dos bens que repartirds com todos os
homens” (ANDRADE, 2012, p. 40). Ele evoca, ainda no mundo diluido pela noite, a
“Aurora”. Esta ¢ antitese da noite, ¢ o preaAmbulo de um novo mundo, que ainda esta por
vir, logo ela é expressa por um tempo verbal que indica “futuro”. Ela é o que marcara a
fronteira entre o mundo antigo e o novo mundo, anunciando a chegada das luzes de uma
nova realidade em que os “bens” — isto &, 0 dinheiro, as casas, 0s saberes, a poesia —

sejam igualmente repartidos entre os seres humanos, em um regime de igualdade plena.
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Destacamos o termo “‘entretanto”, pois o eu-poético, por mais que ao longo de toda
estrofe anterior tenha narrado a desesperanca, ainda assim perspectiva a “Aurora”.
Assim, o0 “eu” que antes era ocultado em um sujeito implicito agora aparece explicito e
iluminado pelas luzes do “por vir”.

Do 29° ao 34° verso, temos: “Sob 0 Umido véu de raivas, queixas e humilhacdes,
/I adivinho-te que sobes, vapor roseo, expulsando a treva noturna. // O triste mundo
fascista se decompde ao contato de teus dedos, // teus dedos frios, que ainda se nao
modelaram // mas que avan¢cam na escuriddo como um sinal verde e peremptério”
(ANDRADE, 2012, p. 40). Nesse caso, a preposicao ‘“‘sob” expressa o emergir da
“Aurora”, que eclode embaixo do “tmido véu de raivas, queixas e lamentacdes, como
se estas fossem o seu combustivel. E a eminente aurora que faz evaporar a umidade das
raivas e queixas, pois ela sustenta sua subida com esse vapor. Para facilitar a
compreensdo do poema, é possivel identificar a contraposi¢do entre a “descida” da noite
e ‘“subida” da aurora. O gerindio expresso na forma verbal “expulsando” indica o
continuo movimento do “colorir” a noite, a antitese do que era estatico na presenca da
noite.

A medida que as luzes avangam, o mundo noturno de “total incompreensdo” é
esclarecido pelo eu-lirico como “o triste mundo fascista”, uma explicita defini¢do da
noite. Esta ¢ decomposta pelo toque da aurora, que agora “dissolve” ou “decompde” a
noite, com um simples toque de dedos que ainda sao disformes, mas que sdo suficientes
para abrir caminho na noite, como um “sinal verde”. Sozinho em um verso ¢ com a
presenca de um paréntese, talvez para enfatizar, “os frios dedos” da aurora sdo
desenhados como um “sinal peremptério”, isto é, como um aceno determinante,
terminante, definitivo ou decisivo. (BORBA, 2004).

Na sequéncia, o eu lirico expressa: “Minha fadiga encontrard em ti o seu termo,
/I minha carne estremece na certeza de tua vinda. // O suor é um 6leo suave, as maos dos
sobreviventes se enlacam, // os corpos hirtos adquirem uma fluidez, // uma inocéncia,
um perddo simples e macio...”. No 35° verso, a fadiga do eu-poético, que expds, ao
leitor, em sua narracdo, a queda da noite, nesse momento, enuncia a possibilidade da
aurora. A aurora que “encontrard”, apds a comunicacdo poética, o término para o seu
cansaco. Chamemos a atencdo para o verbo no futuro do presente do indicativo
(encontrara) que, a nosso ver, marca a certeza do eu-lirico que a fadiga tera conclusao.

O corpo do eu-poético, que fala de um presente em que a noite se instaurou, estremece



167

diante da “certeza” de que a Aurora vird. Novamente, a desesperanca, causada pela
noite, ¢ contraposta pela “Aurora” e se transforma em certeza da mudanga.

Ainda nos citados versos, 0 eu-lirico expde que, associado a “Aurora”, esta um
trabalho &rduo, denso, por ora mortal. Esse trabalho, que causa o suor, apés a subida da
aurora, lubrificard os seus sobreviventes como um dleo suave. Assim, 0s corpos antes
hirtos, isto é, tensos ou rigidos, pés “Aurora”, “adquirem uma fluidez” Temos ai a
presenca da antitese que contribui para a progressao da concepcao do que seria 0 mundo
com e pos a “Aurora”. A repeticdo das reticéncias expressam, provavelmente, o suspiro
ou a suspensao do eu-poético que se pde a imaginar e a se admirar diante da certeza do
clarear da aurora.

Por fim, “Havemos de amanhecer. O mundo // se tinge com as tintas da
antemanhd // e o sangue que escorre é doce, de tdo necessario // para colorir tuas palidas
faces, aurora”. Podemos notar em ‘“havemos de amanhecer”, o uso do sujeito
desinencial “n6s”, indicando a juncao do “eu-poético” ao outro, uma possibilidade que
sO sera concretizada quando o mundo se colorir com a antemanha, com “a palida face da
aurora”, que clareia as trevas noturnas, e essa s sera tingida com sangue. E notavel a
concepcao do “eu-lirico” de que a antemanha sé serd alcancada por meio da luta, do
combate e da acdo. A luta e o combate que a noite se pds a liquidar, ao desfalecer os
campos, as ruas, ao espalhar o medo e a incompreensao, ao isolar o “eu-poético” que ja
ndo enxergava 0s companheiros.

Apresentados 0s elementos de uma analise expressivo-formal, em um
movimento que vai da parte para o todo (analise), do todo para a parte (sintese) e
novamente da parte para o todo (analise), podemos dizer que foi possivel avancar no
ensino da interpretacdo do poema A noite dissolve os homens. Para efetivar tal ensino, €
necessario ainda que pontuemos a analise-existencial, 0 momento de sintese da analise
pedagdgica.

O poema de Drummond condensa em seu conteido e em sua forma uma
renovacdo para a poesia brasileira, a medida que propde uma nova concepcdo de
subjetividade do “eu-poético”, uma individualidade que se ocupe da universalidade das
tensbes da sociedade de seu tempo. Frente ao avango do fascismo no Brasil, o poeta
mineiro perspectivou em sua poesia travar um embate, ainda que poético, com o
capitalismo, que promove a barbarie e a aniquilacdo de todo o humanismo. Assim
como, por meio de sua poesia, ele perspectivou guerrilhar em prol da defesa da ampla

possibilidade de desenvolvimento humano.
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Convém, ao professor, guiar o aluno para que ele seja capaz de assimilar os
simbolos do poema de Drummond — os dedos da antemanhd, o sangue necessério, a
“Aurora”, o “colorir” — como metéforas para a construcdo do novo mundo. Eles
representam nesse poema a confianca em um projeto capaz de transformar a sociedade
capitalista em um regime de convivéncia plena entre os seres humanos.

A noite dissolve os homens € um recurso para ensinar os alunos a sentirem
esperanca. O eu-poético, por mais que estivesse encoberto com toda a treva noturna,
com toda descrenca, com todo medo e paralisia, ainda assim cria, sente esperanca,
estremece diante da certeza de que a Aurora, 0 novo mundo, vird. O poema € um
instrumento de ensino capaz de depurar toda raiva, angustia e temor do seu fruidor e
capaz também de transformar tais sentimentos em poténcia, a medida que oportuniza ao
leitor a compreensédo, a racionalizacdo, daquilo que lhe acomete, mas que antes ele ndo
conseguia assimilar. A referida poesia avanca clareando, elevando a uma consciéncia
mais rica da realidade. A interpretacdo desse poema oferta o entendimento da propria
natureza barbara da noite.

Por fim, salientamos que o professor pode expor ainda aos alunos que ao
renunciar a uma subjetividade isolada, solitaria, em favor de um mergulho a
universalidade do sentimento do mundo, 0 poeta carrega em seu poema A noite dissolve
0s homens outra interpretacdo da vida cotidiana. Ele alcanca uma depreensdo menos
aparente, mais concreta, o que por sua vez Ihe permite uma notavel singularidade.
Assim, o referido poema, como instrumento de ensino, pode promover o
desenvolvimento, nos alunos, das capacidades intelectivas mais ricas em termos de
abstracdo e concrecdo da realidade circundante.

O poema A noite dissolve os homens, pela organizacdo e sistematizacao
condensada em seu “verso universo”, pela riqueza de sua linguagem poética peculiar,
guia o desenrolar de uma capacidade imaginativa, de um pensamento, de um
sentimento, de uma atencdo que, exercitada e hipertrofiada pelo ensino da recepcéo
poética, pode sustentar nos alunos uma apreensdo mais rica do mundo e das

contradi¢des que o substanciam.
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CONSIDERACOES FINAIS

“E cléssico aquilo que persiste
como rumor mesmo onde predomina
a atualidade mais incompativel. ”
(CALVINO, 1993, p.15)

Para concluir nossa pesquisa, € necessario retomarmos a pergunta
problematizadora que apresentamos na introducgéo da presente dissertacédo, a saber, qual
a possivel contribuicdo do poema A noite dissolve os homens, de Drummond, para a
emancipacdo humana? Antes de prosseguirmos € preciso elucidar a contribuicdo que a
educacdo escolar oferta a emancipacdo humana. A escola sozinha ndo conseguird
transformar o mundo, contudo, ela pode ser um espaco que colabora, a sua maneira, a
transformacéo deste mundo desigual, conforme o ensino se alicerce em uma concepcao
educativa historico-critica.

Nesse sentido, salientamos que a educacao escolar, de acordo com os postulados
da pedagogia historico-critica, o projeto educacional verdadeiramente marxista, que luta
em prol da emancipacdo humana, contribui para a transformagdo, a medida que
socializa uma concepc¢do de mundo histérica. Para tal, potencializa a préatica educativa
com o saber que baseia o desenvolvimento dessa visdo de um mundo; o conhecimento
classico — o saber que permite aos sujeitos diluir o imediatismo da sua cotidianidade em
uma vivéncia histdrica e radicalmente humana. Dos saberes classicos, elegemos o
poema como género literario que instrumentaliza uma acéo pedagdgica historico-critica,
perspectivando problematizar quais seriam as suas possiveis contribuicdes para uma
formacdo humana cujo horizonte € emancipacéo.

Com intuito de responder a esta indagacdo, no desenvolvimento de nosso
trabalho identificamos que o nucleo da verdadeira poesia é a acdo, pois 0 poema é a
expressdo objetiva — ou exteriorizada — do movimento do poeta de captar as
contradicbes da realidade, organiza-las e depura-las, de maneira a transformar suas
indagacdes, suas emogdes, seus sentimentos e suas frustracées, sobre o real, em poesia.
De forma, também, a modificar a linguagem cotidiana e imediata, transformando-a em
linguagem poética, uma linguagem depurada, que sublima a heterogeneidade da lingua
do dia-a-dia, em uma expressao da lingua que explora a carne (a fonética) e a semantica
das palavras e cria um reflexo artistico do real, um auténtico poema. (LUKACS, 1966,
1967, 1968; FREDERICO 2013a; COTRIM
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Para alcangarmos tal depreensédo, foi necessario assimilar a natureza histérica e
socio-ontologica do processo de constituicdo humana. De modo a expor que 0 ser
humano elabora a propria humanidade, ele confecciona a sua genericidade por meio da
atividade humana primordial, o trabalho — a transformacéo intencional e planejada do
natural para garantir a sua sobrevivéncia. E, & medida que supera as necessidades
primarias do subsistir, seu corpo e mente desenvolvem novas caréncias. Por exemplo, a
criacdo do mitico objetivando prolongar a efetividade da acdo humana, ou, ainda a
elaboracdo de um universo simbolico e inventivo que signifique ora os fendmenos que o
circundam, ora que exteriorize, torne social, logo coletivo, as grandes questOes
enfrentadas por si (em um vinculo direto com o mundo e com a vida), como, a morte, 0
amor, a dor ou a paixdo. O desenvolvimento dessas novas necessidades, bem como os
produtos criados para atendé-las se articulam a origem da poesia. (LUKACS, 1966,
1967, 1968; VICO, 1999; ROCHA, 2012).

O surgimento da poesia foi 0 assunto inicial do primeiro capitulo desta pesquisa
deste, nessas consideracgdes finais, salientamos uma importante determinagédo acerca do
referido assunto, a criacdo da poesia se associa, também, em certa medida, a consciéncia
gue os sujeitos possuem da humanidade como algo que se € ensinado. O poema, desde
sua origem, foi um instrumento pelo qual os individuos socializavam aos outros e as
proximas geracdes um conjunto de valores, de ensinamentos e de costumes. Isto esta
expresso em seu conteddo e em sua forma, as rimas que sdo uma estratégia de
memorizacdo deste. Assim, é o grande poema, desde sua origem um legado elaborado
para atravessar as fronteiras do tempo e de eternizar a maneira de agir e reagir sobre a
realidade de um determinado convivio humano coletivo. O poema é um bem, um
patriménio humano que substancia a formacdo do individuo em ser humano, um ser
genérico, cuja constituicdo se da intrinseca a consciéncia da universalidade do seu
género. (LUKACS, 1966, 1967, 1968; ROCHA, 2012).

Ademais, a arte poética é, também, a manifestacdo do aprimoramento da
consciéncia humana do mundo que o cerca e de si e da capacidade antropomorfizadora
do artistico, 0 que podemos observar no ritmo. Este esta presente na natureza e na
dimensdo bioldgica dos seres humanos, e, a medida que 0s sujeitos se conscientizam
dele, atribuem-Ihe significado, o ritmo é incorporado a atividade laboral, com propdsito
de potencializar a efetividade do trabalho, por meio de uma harmonia e de uma cadéncia
da producdo. E, em propor¢cdo que 0s sujeitos desenvolvem uma autoconsciéncia, 0

ritmo é incorporado as artes, com intuito de elevar os sujeitos a uma vivéncia além do
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cotidiano, a uma experiéncia que lhes desenvolva a interioridade humana e Ihes
sensibilize. Logo, a aplicagdo deste na arte denota um alto nivel de consciéncia entre 0s
sujeitos e a sua natureza humana.

Por ser um legado socializador dos costumes, dos sentimentos, das acgdes, dos
pensamentos e dos valores de uma particular sociedade, a poesia permite aos sujeitos
uma relacdo autoconsciente da riqueza humana historicamente acumulada. Além disso,
por ser uma objetivacdo humana cujo nucleo é a acéo, o poema é determinado (e a sua
maneira, dialeticamente, determina) pelo modo de producdo e pelas relagdes de
producéo e reproducdo da vida de seu tempo. O poema carrega em si um reflexo das
multiplas contradigdes que forjam determinado convivio coletivo. Portanto, ele é um
recurso que propicia aos sujeitos uma interpretacdo mais critica e consciente da
realidade. Por essa e pelas outras caracteristicas que elencamos afirmamos que o
verdadeiro poema possui um grande potencial formativo, pois & em profunda
determinacdo um recurso que alicerca uma rica humanizagio. (LUKACS, 1966, 1967,
1968; KONDER, 2005).

A esséncia formativa da auténtica poesia €, em grande proporcdo, atenuante da
alienacdo imposta pelo sistema capitalista, sobretudo, porque ela ¢ o antidoto ao
irracionalismo, a fragmentacdo e a abstracdo da subjetividade, disseminadas pelo
capitalismo em sua configuracdo neoliberal. Pois, o grande poema & um recurso
educativo que propicia aos sujeitos o desenvolvimento de uma nocéo histérica da vida e
do mundo, conforme o poema contém saber estético-literario sistematizado, acerca das
continuidades e das descontinuidades, formuladas ao longo da histdrica, sobre o género
poema. Além disso, porque a grande poesia socializa aos sujeitos as mais ricas
concepcOes de subjetividade sintetizadas por diversos convivios humanos coletivos ao
longo da histéria, o que os permite formar a sua propria subjetividade em uma aluséo
historica, cuja referéncia é a genericidade humana. (FERREIRA, 2012; COSTA, 2014,
2018; BASTOS, 2015).

Para finalizarmos a presente conclusdo, é necessario expor que até o momento
elencamos alguns aspectos da contribuicdo do género poema para 0 ensino historico-
critico que perspectiva a emancipacao. E, em nossa pesquisa optamos por selecionar um
poema em especifico, com o propdsito de elencar possiveis direcionamentos para o
ensino de uma recepcdo poética deste. Assim, para concluirmos, enfatizaremos a

contribuicdo desse poema em singular para um ensino emancipatorio.
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A escolha pela obra de Drummond A noite dissolve os homens se deu pela
atualidade deste poema diante do cenario politico, econdmico e social do Brasil, isto se
d4, visto que, por ser tratar de um classico, ele resiste as aprovagdes postas pela histéria,
pois repele para longe todas as criticas feitas a si e se firma como saber universal,
imprescindivel & humanizagdo. (CALVINO, 1993; SAVIANI, 2003).

Dessa obra classica, salientamos que a singularidade da contemporaneidade
desse poema reside na possibilidade que esse oferece a depuracdo de todos os medos,
angustias e moléstias impostas pelo capitalismo da decadéncia ideol6gica, pelo
capitalismo neoliberalista, o sistema responsavel pela elaboragdo e pela propagacao da
ideologia fascista — a anti-filosofia, 0 anti-saber, a expressdo mais barbara da visdo de
mundo burguesa, a concepc¢do da vida que sepulta a esséncia humana, que difunde um
extremo anti-humanismo, que vulgariza o 6dio a natureza humana. Ou, como poetizou
Drummond, a disseminagdo do “cair” de uma noite que dissolve os homens. (LUKACS,
1968, 1979).

A contribuicdo que o referido poema de Drummond oferta ao ensino historico-
critico, a emancipacdo humana, tal qual, medeia a instrucdo de sua recepcao poética, é
substanciar o desenvolvimento de uma interpretacdo mais critica de nossa realidade. E
nutrir a elaboracdo de uma consciéncia nos alunos das contradi¢fes que forjam o real, o
mundo que 0s cerca, de maneira a permitir aos estudantes, assimilar o “cair da noite” de
Drummond como uma metafora para os tempos de 6dio e de temor que o capital
propaga, com propdsito de “camuflar” as suas contradigdes cada vez mais latentes.

O poema em questdo, como obra realista, contém um rico e organizado, pela
forma e conteldo da peca poética, reflexo dos complexos que compBe a realidade
brasileira. Estes complexos estdo sintetizados, pelo poeta, de uma maneira que supera
uma apreensao cadtica das expressdes aparentes do real e alcancam as contrariedades
que forjam a realidade. De modo que, a sua depreensdo sobre as contradi¢cGes do real
sdo objetivadas, tornadas coletivas, por meio de seu poema, um legado humano, que
carrega na angustia, no medo, no vazio e na imobilidade do sujeito-poético, frente a
dissolucdo dos homens difundida pelo capitalismo em sua fase mais predatoria, um rico
retrato do real. Este, por sua vez, quando aprendido, permite aos sujeitos o
entendimento de suas proprias angustias, de seu proprio vazio. O poema de Drummond,
uma auténtica poesia, permite aos sujeitos significar as dores do seu existir, como
lamentos objetivo-subjetivos, cuja constituicdo € historica, fruto de processos socio-
ontoldgicos. (KONDER, 1974; DUARTE, 2009).
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Por fim, evidenciamos que a grande contribui¢cdo que o poema A noite dissolve
os homens concede ao ensino histérico-critico de sua recepcdo é, por meio de sua rica
linguagem poética, substanciar o desenvolvimento nos sujeitos da compreensdo de que
a desesperanca — 0 sentimento do mundo anoitecido pelo fascismo — é um construto do
capital. E uma sensacdo intrinseca a conservagdo do capitalismo, pois é esta uma
emocdo que imobiliza, que paralisa 0 corpo e a mente dos sujeitos, que lhes retira a
consciéncia de que o ser humano €, em profunda determinacdo, um sujeito que cria, um
sujeito que transforma, que age e que reage ao real. Assim, a fruicdo e a interpretacéo da
desesperanca do eu-lirico desse poema, permite-nos compreender as nossas proprias
desesperancas como uma manifestacdo objetiva-subjetiva do dominio que o capitalismo
exerce nas varias dimensdes da vida humana. E, a compreensdo critica dessa nos
propicia questionar a faléncia que esse sistema impde a humanidade.

O poema de Drummond nos oferta a possibilidade de nos rebelarmos contra a
desesperanca e de a sublimarmos em esperanca, pois € esta a contraposicao a paralisia
do cair da noite. Ele socializa a radicalidade humana, a agdo de transformar, o poema
ascende nos sujeitos a esperanga como o sentimento do presente e 0 combate, a luta,
como a acdo que pintarad outro futuro. A sua poesia revive em nos a esperanca, ja que,
por mais terrivel e desesperadora que seja a noite, hd sempre a certeza de que vira a
aurora, cujas luzes e cujas cores tingirdo, ao seu toque, o vazio noturno.

Havemos de amanhecer.
(DRUMMOND, 2012, p.40).
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