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RESUMO

A presente dissertacdo estudou a relacdo do presente com o passado, cujo foco foi
na trajetéria da Bateria Ritmo Forte do Grémio Recreativo Escola de Samba -
G.R.E.S. Unidos da Piedade, de suas origens, as antigas Batucadas da década de
1950. O objeto de estudo conduziu para o desenvolvimento ritmico do batuque por
época do primeiro Mestre de Bateria Aloizio Para, da transformacéo das praticas
artisticas e como é concebido pela atual geracdo de ritmista. Nesse contexto, a
investigagdo inclinou-se para a transmissdo de saberes, a tradicdo e a identidade
tendo em vista a inovacao que € pretendida pela nova geracao de ritmistas. Dentre
as guestdes, vale destacar: as inovacdes e suas implicaces identitarias, na qual se
se contrapuseram os temas ‘tradigao x inovagao’. Com isso, estendeu-se a pesquisa
a outra Escola de Samba, o G.R.E.S. Chega Mais, especificamente a Bateria
Chegada Mais Quente, a fim de averiguar se concepcoes divergentes sobre a
inovacdo na Bateria Ritmo Forte seja uma constante, também, em outras Baterias
de Escolas de Samba. Isso requereu proceder a analise comparativa. O objetivo
geral foi analisar a trajetéria da Bateria do G.R.E.S. Unidos da Piedade a partir da
atual geracdo de ritmistas as antigas Batucadas da década de 1950. Os objetivos
especificos foram: averiguar elementos de ordem musical herdados das antigas
Batucadas; verificar os meios de transmisséo oral de saberes entre 0 Mestre e seus
ritmistas e proceder a analise comparativa quanto problematizacdo dos conceitos
identidade e tradicdo. A metodologia adotou o carater qualitativo, realizada em trés
fases complementares sendo: a observacdo, a observacdo participante (como
ritmista) e as entrevistas semiestruturadas. Os entrevistados sédo trés Mestres de
Bateria, sendo: Denis Guimardes, conhecido como Mestre Sapo; Jackson Luiz
Mourdo, o Mestre Jackson e Genivaldo Monteiro Alves, o Mestre Genivaldo. O
referencial tedrico constou autores que trataram de Escola de Samba e Batucada,
dentre eles: Cavalcanti (1995; 1999); Amorim (2014) e Sodré (1998). Quanto a
func@o do Mestre de Bateria, com foco na identidade, na ritmica e nos instrumentos
musicais, teve-se: Mestrinel (2009, 2018), Silva (2014) e Siqueira (2012). Os
assuntos historicos, politicos, culturais e sociais teve apoio em autores como Oliveira
(2011) e Carvalho (2000). Os resultados apontaram mudancgas, seja na forma de
conduzir a Bateria, dos instrumentos musicais, inovagdes ritmicas (bossas) e outros.

Dai compreendeu-se que as implicacbes em torno da identidade e da tradicao



independe da atual geracéo de ritmista, sdo geridas pelo sistema que rege o desfile
que vem desde a época das Batucadas.

Palavras-chave: Batucadas. Bateria. Mestre. Tradicdo. ldentidade. Inovacao.



ABSTRACT

This dissertation studied the relationship between the present and the past, whose
focus was on the trajectory of the Ritmo Forte Battery of Grémio Recreativo Escola
de Samba - G.R.E.S. United of Piety, from its origins, the old Batucadas of the
1950s. The object of study led to the rhythmic development of drumming at the time
of the first Drum Master Aloizio Pard, the transformation of artistic practices and how
it is conceived by the current generation of rhythmist. In this context, the investigation
was inclined towards the transmission of knowledge, tradition and identity, in view of
the innovation that is intended by the new generation of drummers. Among the
issues, it is worth highlighting: innovations and their identity implications, in which the
themes 'tradition x innovation' were opposed. With that, the research was extended
to another Samba School, G.R.E.S. Chega Mais, specifically to the Battery Chegada
Mais Quente, in order to investigate occurrences, about the innovation, which had
been investigated in the Bateria Ritmo Forte and which was confirmed, being a
constant, also, in other Drums of Schools of Samba. This required a comparative
analysis. The overall objective was to analyze the trajectory of the G.R.E.S. Unidos
da Piedade from the current generation of drummers to the old Batucadas of the
1950s. The specific objectives were: to investigate elements of a musical order
inherited from the old Batucadas; verify the means of oral transmission of knowledge
between the Master and his rhythmists and proceed to a comparative analysis
regarding the problematization of the concepts of identity and tradition. The
methodology adopted a qualitative character, carried out in three complementary
phases: observation, participant observation (as a rhythmist) and semi-structured
interviews. The interviewees are three Drum Masters, being: Denis Guimaraes,
known as Mestre Sapo; Jackson Luiz Mour&o, Mestre Jackson and Genivaldo
Monteiro Alves, Mestre Genivaldo. The theoretical framework included authors who
dealt with Escola de Samba e Batucada, among them: Cavalcanti (1995; 1999);
Amorim (2014) and Sodré (1998). As for the role of the Drum Master, focusing on
identity, rhythm and musical instruments, there were: Mestrinel (2009, 2018), Silva
(2014) and Siqueira (2012). Historical, political, cultural and social issues were
supported by authors such as Oliveira (2011) and Carvalho (2000). The results
showed changes, be it in the way of conducting the drums, musical instruments,

rhythmic innovations (bossas) and others. Hence it was understood that the



implications around identity and tradition do not depend on the current generation of
rhythm musicians, but are managed by the system that governs the parade that

comes from the time of the Batucadas.

Keywords: Batucadas. Drums. Master. Tradition. Identity. Innovation.
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INTRODUCAO

Neste trabalho estudamos a Bateria Ritmo Forte do Grémio Recreativo Escola de
Samba - G.R.E.S.! Unidos da Piedade, localizada na Rua Graciano Neves, 582 -
Centro, Vitoria - ES, proximo a Praca Mario de Oliveira. A abordagem se dara na
relacdo do presente com o passado, isto €, de suas origens as antigas Batucadas da
década de 1950. Para isso, investigamos a questdo sobre o desenvolvimento ritmico
do batuque, sua transformacdo e como € concebido pela atual geracéo de ritmista.

Sobre nossa proximidade com o G.R.E.S. Unidos da Piedade, ela se deu,
principalmente, dos lacos familiares, sendo esposa do professor de musica e ritmista
Marcelo Rodrigues, sobrinho do primeiro Mestre de Bateria Aloizio Abreu, conhecido
por Mestre Paru (na memoria) e filho do Mestre Aroldo Rufino, primeiro Mestre-sala
do carnaval capixaba. Vale dizer que eu e Marcelo Rodrigues de Oliveira realizamos
uma pesquisa em 2017 que resultou numa biografia com o titulo ‘Aroldo Rufino de

Oliveira: biografia memoréavel do primeiro Mestre-sala do carnaval capixaba’.

Na condicdo de musicista e professora de musica na rede publica de ensino
municipal e estadual de Vitéria, Espirito Santo, favoreceu que o objeto de estudo, a
Bateria de Escola de Samba, conduzisse para um tema familiar na area de musica,

na investigacao sobre a transmisséo de saberes, tradicdo, identidade e inovacao.

Esses termos, transmissdo de saberes, tradicdo, identidade e inovacéo
sobressairam no decorrer do texto, com foco nas antigas Batucadas que, nesta
pesquisa, fez o contraponto as inovacfes das praticas artisticas musicais adotadas

atualmente pela nova geracéo de ritmistas na Bateria Ritmo Forte.

Nesse contexto, o estudo inclui o cenario em que jovens e adolescentes cresceram,
participam e convivem com 0s novos ideais na Escola de Samba. A questdo é que
eles buscam inventar, criar e misturar novos elementos nos antigos saberes que
eram reverenciados pelos veteranos, herdados do primeiro Mestre de Bateria Aloizio

Paru. Pretendeu-se averiguar como se dao essas transformacdes, sem perder de

' G.RE.S. sigla que utilizaremos no decorrer do texto para identificar o Grémio Recreativo Escola de
Samba.
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vista que a identidade ndo € estatica, a cultura também se modifica, ela se adapta

sem necessariamente perder a identidade.

Sobre a Bateria Ritmo Forte, apuramos que em 2019 havia um quantitativo de,
aproximadamente, 136 ritmistas, 1 Mestre de Bateria, 8 diretores que coordenam 7
naipes de instrumentos, sendo: agogd, chocalho, tamborim, repique, surdo de
primeira, surdo de segunda e surdo de terceira®. J4 em 2020, o desfile contou com
aproximadamente 170 ritmistas, 9 diretores de naipes, 1 diretor executivo e 1 diretor

de apoio®. Para melhor compreenséo apresentamos o quadro a seguir:

Quadro 1- Ficha Técnica 2020

Presidente: Valdeir Lopes de Sa
Carnavalesco: Paulo Balbino
Mestre de Bateria: Mateus Mathias
(Tereu)

Intérprete: Danilo César

Numero de Alas: 17

Alegorias: 3 carros e 1 tripé
Numero de Componentes: 1.800
Cores: Verde, Vermelho e Branco

Fonte: elaborada pela autora.

E bom dizer que haviamos percebido, ainda no &mbito da observacéo, a adoc¢éo de
um modelo de tocar os instrumentos com variagdes ritmicas inovadoras e adotadas
por demais agremiacdes carnavalescas, a exemplo do G.R.E.S. Chega Mais, que se

fez necesséria acrescentar a esta pesquisa para proceder a analise comparativa.

Assim, estender a pesquisa a essa outra Escola de Samba, especificamente a
Bateria Chegada Mais Quente, foi averiguar como a tematica (tradicdo x inovacao)

ocorre em outras Escolas de Samba, as metodologias do Mestre diretores, bem

? Dados obtidos na época, pela diretora de bateria Juliana Barcelos, referente ao carnaval de 2019.
* Dados obtidos pelo diretor executivo Leandro Barcelos, referente ao carnaval de 2020.
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guanto ao modo transmissao oral, verbal, gestos e expresséo corporal e, por fim, 0os
aspectos inovadores que se constatou ser uma caracteristica de cada agremiagao.
Dai a confirmacédo, de que as inovacfes na Bateria Ritmo Forte, também, ocorrem

em outras Escolas de Samba.

Mesmo a pesquisa direcionada a Bateria Ritmo Forte, buscou-se descrever sobre o
G.R.E.S. Unidos da Piedade, abordando sua caracteristica notéria de ser uma
Escola de Samba conhecida como ‘A mais Querida®, pioneira com 65 anos de
existéncia. E tida como ‘madrinha’ das demais agremiacdes carnavalescas do
Estado do Espirito Santo, detentora de quatorze titulos nos anos de 1957, 1958,
1960, 1961, 1962, 1963, 1965, 1973,1974, 1975, 1976, 1977, 1979 e 1986. Contudo,

seu ultimo campeonato fora conquistado ha trinta e quatro anos.

A sede do G.R.E.S. Unidos da Piedade esta situada na comunidade da Fonte
Grande, mas o trabalho envolve outras comunidades como a Piedade e o Moscoso,

no entorno do Centro de Vitdria, capital do estado do Espirito Santo/ES.

Vale explicar que o Centro de Vitoria € conhecido por integrar a Rua Sete, a Costa
Pereira e a Cidade Alta. S&o vistas aglomeracfes de varias classes sociais envoltas
das praticas artisticas que ali sdo desenvolvidas, tais como rodas de samba, grupos
de pagode e outros. Nesse contexto, é possivel dizer que o Centro de Vitoria remete

ao entendimento de Silva (2016) ao trazer o conceito ‘berco do samba’.

Em nosso caso, coincide por ser um lugar que emerge a diversidade cultural que
faculta na construcdo de narrativas, sendo memdrias dos contos expressos por
pessoas que frequentam e frequentaram, dando vida ao espacgo por reviverem fatos
e, comentar, as transformacgfes que, atualmente, trazem melhor compreensdo da
tradicdo e identidade dos que vivem no lugar. Dai € possivel remeter ao pressuposto
entendido por Nora (1993), que os lugares memoraveis detém propostas de
reconhecimento e pertencimento, e nesta pesquisa os identificamos como berco do

samba.

* No inicio dos anos setenta o entdo radialista Castelo Mendonga (na memodria) apelidou a escola
como “A Mais Querida” do carnaval. Titulo que carrega até hoje (VIVASAMBA, 2018).
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Ao nos referirmos aos lugares de memoria, eles nos propiciam fontes de resgate
histérico que reforcam a institucionalizacdo de politicas de reconhecimento e

valorizacéo das expressdes da cultura popular e tradicional.

Isso porque, nos locais acima mencionados (Centro de Vitoria/ES) ocorreram
eventos que remete a representacdo social desses personagens, na qual
concordamos o devido reconhecimento no campo social, aqui revisado no contexto
da Escola de Samba. A exemplo disso vale mencionar o certificado de
reconhecimento a comunidade do samba Unidos da Piedade (OLIVEIRA, 2017, p.
209); certificado de homenagem a Velha Guarda do samba da Piedade (OLIVEIRA,
2017, p.211), certificado guardides do samba (OLIVEIRA, 2017, p. 215) e dentre

outros .

Destacam-se, nesta pesquisa, personagens que podemos reconhecer como
“tesouros humanos vivos”, tal como é mencionado por Marcia Sant’/Anna (2009), ou
seja, mestres de uma determinada arte e/ou saber. Segundo a autora, esse titulo da
UNESCO, tem como objetivo assegurar a valorizagdo dos saberes e sua

transmisséo as novas geragoes.

E vélido pontuar que a presente pesquisa ndo pretendeu aprofundar no assunto que
trata de patrimonio cultural, mas ressaltou a importancia de se pesquisar e registrar
mestres e saberes da tradicdo oral, que vai ao encontro da politica do Instituto de
Patrimodnio Histérico e Artistico Nacional - IPHAN®, de valorizacdo ‘tesouros

humanos vivos’ que, em nosso caso, constituidos pela Velha Guarda do samba.

Algumas pessoas que tiveram e ainda tem ligagéo direta com o G.R.E.S. Unidos da
Piedade, constitui a velha guarda em nosso locus da pesquisa, sendo: Aloizio Abreu,
conhecido também por Negdo Parl (na memdbria) primeiro Mestre de Bateria;
Olmicio Elias Silva, conhecido por senhor Bento, um dos fundadores do G.R.E.S.
Unidos da Piedade e um dos primeiros a confeccionar instrumentos da Escola de

Samba Unidos da Piedade; alguns ex-presidentes como Rominho (na memoria),

® E uma autarquia federal, criada em 1937, que preserva os bens materiais e imateriais do patrimonio
cultural brasileiro.
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Mario Reboco (na memoria), Katuia (na meméria); Zé Puré (na memoaria), fundador
do Bloco Amarra o Burro que antecedera o G.R.E.S. Unidos da Piedade; Ailton
Canario (na memoaria), poeta e compositor do samba, Hélio Silva (ha memaria), um
dos fundadores da Batucada Chapéu do Lado e da Escola de Samba Unidos da
Piedade. E ainda transita por la: Edson Papo Furado (lendéario intérprete); Aroldo
Rufino (primeiro Mestre-sala); Eduardo Silva Filho (Mestre de Bateria), Walter

Gomes (lendario compositor) e outros.

O objetivo geral foi analisar a trajetéria da Bateria do G.R.E.S. Unidos da Piedade a
partir da atual geracdo de ritmistas as antigas Batucadas da década de 1950.
Objetivos especificos foram: averiguar elementos de ordem musical herdados das
antigas Batucadas; verificar os meios de transmissao oral de saberes entre os
Mestres e seus ritmistas e proceder a andlise comparativa quanto problematizacéo
dos conceitos identidade, tradicdo e memoria.

A justificativa para pesquisar sobre esta tematica, trajetéria das praticas artisticas da
Bateria Ritmo Forte, veio a partir de questbes que giram em torno do que é
entendido sobre a identidade, tradicdo e memaria, principalmente pelas concepc¢des
de que o fenbmeno de inovacdo, mediante as bossas, trazem implicacbes que 0s
mais velhos creditam certo grau de culpabilidade a nova geracdo de ritmistas.
Ademais, faz-se necessario quais efeitos da inovacdo na manutencdo do que fora

herdado da época do Mestre Aloizio Paru.

Esta intencéo, de estudarmos a relacéo entre o passado e o presente, foi necessaria
para identificar o grau de interferéncia no desenvolvimento musical das Baterias,
seja pelo aspecto inovador, em detrimento do que é concebido, pelos mais velhos, e
0 que provoca a crise de identidade e, sobretudo, por envolver tradicdo, memoria e
identidade. Ora, temos uma agremiacdo com 65 anos de historia e uma geracao de
novos ritmistas que estdo a frente da Bateria. Dai € possivel, que os saberes
herdados do primeiro Mestre de Bateria se percam com as perspectivas
contemporaneas. Para tanto, incluimos em nosso referencial tedrico as ideias de
Carvalho (2010) que discute alguns processos de transformacdo das culturas

populares, tidas como sagradas e que estdo sendo transformadas em espetaculo
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para consumo de outro grupo, desvinculado da comunidade de origem, tornando-a

servigo do turismo e do entretenimento.

Diante disso, levantamos as seguintes questfes de pesquisa: o que se herdou das
antigas Batucadas, perpetuam-se para as atuais aprendizagens das préticas
artisticas na Bateria da Escola de Samba Unidos da Piedade? Ha concepcgdes
divergentes sobre a inovacdo em outras Baterias? Quais as causas das

inovacOes e implicacdes identitarias?

Partimos da hip6tese de que as transformacdes identitarias estejam ocorrendo na
Bateria Ritmo Forte, mas que é uma situacdo que ocorre, também, em outras
Escolas de Samba. Seguiu-se para analise o entendimento de que a identidade nao
é fixa, mas uma celebragdo movel que estd em constante mutagdo (HALL, 2002).
Sobretudo, a pesquisadora se manteve na concepc¢ao de ndo emitir juizo de valor

guanto a tradicdo e demais ponto de vista dos entrevistados.

Importou averiguar quais efeitos alcancados ao serem concebidas novas praticas
artisticas, seja pelo deslocamento de tradigbes estruturais e as de ordem cultural, tal
como foi visto no referencial tedrico sob o entendimento de Hall (2002). Nesse
contexto, o autor entende que o individuo tende a se adaptar as novas concepc¢des
para se relacionar com seu meio. Isso permitiu colocarmos em discussdo a aparente
dicotomia entre a tradicdo e a modernidade. Assim, a pesquisa buscou respostas em
diferentes modos de coleta de dados, seja pela observacao, observacgéo participante

como ritmista e entrevistas semiestruturadas.

Quanto a metodologia, a pesquisa foi de carater qualitativo, tendo em vista que
priorizamos informagdes n&o quantificaveis, nem generalizaveis, mas subjetivas,
estando ligadas diretamente aos individuos. Consideraram-se as diferentes
concepcdes dos envolvidos, bem como da propria pesquisadora com suas
experiéncias, seja como musicista, professora de musica e, desde entdo, atuando

como ritmista participante.

Nesse sentido, fazemos mencéo as dificuldades iniciais sobre o tema, recorrendo a

pesquisa exploratéria para coletar informacfes de pessoas que conviveram a
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trajetoria investigada. Para tanto, foram feitas visitas constantes as comunidades da
Piedade, Fonte Grande e Moscoso, em busca de informacdes primarias que
importou levantar no inicio da pesquisa. Dos dados coletados, incluiram fatos
historicos sobre a agremiacéo carnavalesca; local de ensaio; instrumentos musicais;
Mestres; diretores; ritmistas e assuntos afins. Ademais, importou aproximar de
pessoas “veteranas”, da Escola de Samba, sobretudo, que fizeram e, ainda, fazem
histéria na comunidade. Isso nos proporcionou familiaridade com o tema proposto
gue, em NOSSO caso, tornou-se significativo, indo ao encontro do que Gil (2002) que
considera importante que seja mais bem conhecido o objeto de estudo a ser
investigado.

Sob a pesquisa bibliografica, constaram assuntos gerais, sendo histéricos, politicos,
culturais e sociais com apoio em autores como Oliveira (2011) e Carvalho (2000). De
outro modo, alguns conceitos especificos, como Escola de Samba e Batucada,
sendo eles: Cavalcanti (1995; 1999); Amorim (2014), Sodré (1998). Ainda trouxemos
0 conceito de Mestre de Bateria, identidade e ritmica, bem como a qualificacdo de
instrumentos de percusséo que teve por base autores Mestrinel (2009, 2018), Silva
(2014) e Siqueira (2012). Incluiram na pesquisa documentos de fonte primaria,
constando, na pesquisa bibliogréfica, o Jornal Folha Capixaba (1954, 1956, 1957,
1958) que complementam o0s assuntos gerais tratados no decorrer da revisao de

literatura.

A coleta de dados foi realizada em trés fases complementares, sendo elas:
observacdo, a observacdo participante e as entrevistas semiestruturadas. A
observacdo diferiu dos demais instrumentos de coleta de dados, na qual houve,
somente, o acompanhar do desenvolvimento dos trabalhos, sem nenhuma
participacdo, mas observando diversos eventos ocorridos em torno da Bateria Ritmo
Forte. Isso se estendeu as demais Baterias que ndo fizeram parte de nossa
participacdo como ritmista, sendo elas: A.R.C. Mocidade Unida da Gléria® - MUG
(Gloria — Vila Velha/ES), G.R.E.S. Independente de Boa Vista (ltaquari -

6 Associacdo Recreativa e Cultural.
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Cariacica/ES), A.C.S.E.G.R.E.S. Novo Império’ (Mario Cypreste - Vitéria/ES) e o
G.R.C.E.S. Império de Fatima® (Bairro de Fatima - Serra/ES).

Além disso, fizemos observacdo no sambédromo do Rio de Janeiro, assistindo por
trés anos consecutivos (2018, 2019 e 2020) ao desfile na arquibancada de numero
dez que se posiciona a frente do recuo da Bateria. Também, estivemos observando
o desfile na Intendente Magalh&des (RJ), com meu esposo que desfilou, tocando
repique, em duas Escolas de Samba, nos ultimos dois anos mencionados. 1Sso
propiciou conhecimento quanto ao processo de organizacdo das Baterias, em
especial a figura do ritmista itinerario, que sera discutida no decorrer do texto, bem
como a concentracdo operacionalizada, que antecede o momento do desfile em
diferentes contextos geograficos, tanto no estado do Espirito Santo quanto no

estado do Rio de Janeiro.

A base teodrica, no que diz respeito a observacdo, constou da concepc¢édo de Gil
(2008, p.100), visto que:

A observacdo constitui elemento fundamental para a pesquisa. Desde a
formulagdo do problema, passando pela construgdo de hipoteses, coleta,
andlise e interpretacdo dos dados, a observagdo desempenha papel
imprescindivel no processo de pesquisa.

Mesmo assim, a observacdo tornou-se limitada, de modo que as informacdes
captadas por meio dela foram insuficientes para atender ao nivel de aprofundamento
gue se esperava alcancar. Ou seja, como se dava a compreensao da aprendizagem
ritmica por meio da oralidade; a relagdo entre 0 Mestre de Bateria e os diretores; o
entendimento gestual do Mestre de Bateria para com o0s ritmistas e assuntos afins.
Por esta razdo, a participacdo como ritmista consistiu numa escolha assertiva e

necessaria.

Essa ideia foi amadurecendo a cada momento que a observacéo inicial avangava
nos trabalhos da Bateria, refor¢cada, € claro, pela condicdo de musicista era de estar
num contexto musical incomum que difere da atividade académica que,

habitualmente, prevalece a cultura letrada, ou seja, o registro sonoro pelo viés da

! Associacdo Cultural Social e Esportiva Grémio Recreativo Escola de Samba.
® Grémio Recreativo Cultural Escola de Samba.
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notagdo musical, a partitura. Intentou-se buscar melhor compreensdo da
transmissdo de saberes, na oralidade, dessa pratica costumeira no processo de

ensino e aprendizagem da cultura popular.

Consequentemente, seguiu-se pelas perspectivas condizentes ao que ¢é
complementado nos pressupostos da observacdo participante, dada as acdes

vivenciadas no contexto em que os fatos sdo investigados. Isso porque:

A observacdo participante, ou observacdo ativa, consiste na participacdo
real do conhecimento na vida da comunidade, do grupo ou de uma situagéo
determinada. Neste caso, 0 observador assume, pelo menos até certo
ponto, o papel de um membro do grupo. (GIL, 2008, p. 103)

Sendo assim, nossa condicdo de pesquisadora também aderiu a participacdo como
ritmista com fins de proceder a um estudo mais proximo da cultura que esta sendo
estudada. E sobre estas perspectivas de investigacdo que se fez necessario

complementar o que fora coletado, apenas, pela observacao.

Complementando a coleta de dados, entrevistamos trés Mestres de Bateria que
responderam a um roteiro com quatro perguntas sobre a trajetéria das préticas
artisticas que vem desde as Batucadas a atual geracdo de ritmistas. Foram eles:
Denis Guimarades, conhecido como Mestre Sapo, Jackson Luiz Mourdo, o Mestre

Jackson e o Genivaldo Monteiro Alves, o Mestre Genivaldo.

A base fundamental dessa coleta de dados seguiu 0 ponto de vista de autores como
Markoni e Lakatos (2003) que defendem que o objetivo principal da entrevista esta
na forma de didlogo que melhor se adequa a coleta de informacfes. Sobre a

entrevista semiestruturada, foi visto que:

O entrevistador tem liberdade para desenvolver cada situagdo em qualquer
direcdo que considere adequada. E uma forma de poder explorar mais
amplamente uma questdo. Em geral, as perguntas sdo abertas e podem ser
respondidas dentro de uma conversacdo informal. (MARKONI; LAKATOS,
2003, p. 196)

Com isso, é pertinente apresentar como as entrevistas propiciam beneficios pela

condicao permissivel de ser realizada, sendo que:
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a) Pode ser utilizada com todos os segmentos da populacdo: analfabetos ou
alfabetizados. b) Fornece uma amostragem muito melhor da populacdo
geral: o entrevistado ndo precisa saber ler ou escrever. ¢c) Ha maior
flexibilidade, podendo o entrevistador repetir ou esclarecer perguntas,
formular de maneira diferente; especificar algum significado, como garantia
de estar sendo compreendido. €) Da oportunidade para a obtencdo de
dados que ndo se encontram em fontes documentais e que sejam
relevantes e significativos. f) Ha possibilidade de conseguir informactes
mais precisas, podendo ser comprovadas, de imediato, as discordancias.
(MARKONI; LAKATOS, 2003, p. 198)

Os pressupostos mencionados contribuiram na coleta de informacdes por conta da
pesquisa ter priorizado assuntos que, comumente, sdo poucos explorados na
literatura consultada, levando em conta a impossibilidade de obté-los no modo

observavel e na participacdo como ritmista.

As perguntas foram pensadas de modo a compreender se 0s entrevistados
percebem implicacdes entre a tradicdo e a atual concepcao do que € produzido nas
Baterias de Escolas de Samba; se adotam alguma pratica musical de seus
antecessores; 0 que pensam sobre a elaboracé&o de bossas nas Escolas de Samba

no Espirito Santo. Assim, pudemos definir as seguintes perguntas:

1) Qual sua percepcao entre a tradicao e a atual gestdo da Bateria Ritmo Forte?

2) O que pode ser dito quanto ao que fora idealizado pelo Mestre Aloizio Paru ao
gue atualmente € aplicado na Bateria Ritmo Forte?

3) Quais critérios sdo adotados na construcao ritmica das bossas®?

4) O que tem a dizer sobre o atual cenario em que perpassa as Escolas de
Samba no Estado do Espirito Santo?

Essas perguntas foram pensadas para serem aplicadas de forma flexivel durante a
entrevista, dada a intervencdo ao modo que as respostas estavam sendo obtidas.
Houve espaco para comentarios inesperados, pelo entrevistado e pela pesquisadora

gue trouxeram maiores esclarecimentos.

O registro dos fatos ocorreu de diferentes formas, tal como Queiroz (2002) entende,

além do feito por escrito, gravacdes de audio e registro audiovisual. A entrevista

° Para esta pergunta, foi necessario explicar em que se baseia a inspiracdo da construgéo ritmica: de
outras baterias? Ha elementos de ordem religiosa? Ocorre a re (elaboragdo) de algum género
musical de origem africana? Outros?
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realizou-se de forma presencial e, também, online, isto €, por contato de e-mail, de

celular e do WhatsApp.

Além das entrevistas com os Mestres que estdo atuando nesta funcao, a coleta de
informagdes contou com a colaboracdo de Eduardo Silva Filho, o Mestre Edu que
nao esta mais na ativa. Nesta mesma condi¢do estd o compositor Walter Gomes. De
outro modo, tivemos a participacdo da Penha Mara Gomes Cunha, em plena
atividade como diretora da Bateria Chegada Mais Quente e, também, ritmista do
naipe de chocalho na Bateria Ritmo Forte. Essa descricdo se fez necesséria pelo
fato de ndo ser aplicado, a essas pessoas, 0 mesmo questionario semiestruturado,
tal como feito aos Mestres de Bateria, cujas informacfes vao surgindo no decorrer

do texto, conforme os fatos sdo narrados.

Quanto ao significado que essa pesquisa ocupa dentro da formacao intelectual da
pesquisadora, sociedade académica e comunidades locais, esta o estudo no
contexto da memoaria, com énfase nas praticas artisticas populares afro-brasileiras,
um assunto em perspectivas de crescimento no Estado do Espirito Santo, mas ainda
com reduzido numero de publicacdes, especificamente sobre Baterias de Escolas de
Samba. A tematica esta relacionada a linha de pesquisa da orientadora, Professora
Doutora Aissa Afonso Guimaraes, ‘Patriménio Imaterial — representacbes e
memorias populares’, cadastrada no CNPq e inserida no Programa de POs-

Graduacao em Artes.

Este trabalho esta divido da seguinte forma: iniciamos com a introducéo, discorrendo
sobre o tema e demais informacdes que abarca os objetivos, a justificativa e os
procedimentos metodolégicos, bem como a analise comparativa para a conclusao

dos resultados.

No primeiro capitulo, consta a revisao de literatura, trazendo autores que trataram de
abordagens em torno de Escola de Samba e Batucadas no ES, entrelagando
identidade, tradicdo e memoria. Sobressaiu abordagem de ilustres sambistas das
comunidades da Fonte Grande, Piedade e Moscoso, a dizer do Aloizio Abreu (na
memoria) conhecido como Mestre Parl e demais personagens, conhecidos como

lendarios do mundo do samba em Vitoria.
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O segundo capitulo discorre sobre a funcéo/trabalho do Mestre de Bateria e sua
relacdo na construcédo identitaria do grupo do qual esta a frente. Problematizamos a
crise de identidade que atravessa a gestdo dos novos ritmistas e os indicios de
mudancas nos sistemas culturais que perpassam as praticas artisticas de Bateria de

Escola de Samba.

No terceiro capitulo consta sobre a pesquisa de campo, detalhando como se deu a
observacdo, a observacdo participante e as entrevistas semiestruturadas. A
principio, discorremos sobre o estudo que focou na Bateria Ritmo Forte, do G.R.E.S.
Unidos da Piedade e, posteriormente, informacgdes sobre o G.R.E.S. Chega Mais,
das vivéncias na Bateria Chegada Mais Quente. Sdo explicadas as entrevistas, o
critério e perfil de Mestres e 0 cenario que atravessa as Baterias investigadas.
Finalizamos o capitulo com um parecer, numa sintese sobre questdes que envolvem
a tradicdo e a inovagdo. No anexo seguem os documentos afins e Regulamento do
desfile das Ligas das Escolas de Samba do ES™ que estiveram inseridos em nossa
pesquisa como a ‘Liga Independente das Escolas de Samba do Grupo Especial’ —
LIESGE responsavel pelas Escolas de Samba que estéo filiadas ao Grupo Especial
e a ‘Liga Espirito-santense de Escolas de Samba do Grupo A' — LIESES,
responsavel pelas Escolas de Samba que estdo filiadas ao Grupo A (Grupo de

Acesso).

1 LIESGE, LIESES e a FECAPES - Federacdo das Escolas de Samba. S&o organizacées
responséaveis pelos desfiles das Escolas de Samba no carnaval de Vitéria/ES.
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CAPITULO 1

1. TRAJETORIA: BATUCADAS X G.R.E.S. UNIDOS DA PIEDADE

Neste capitulo abordamos a trajetéria da Escola de Samba Unidos da Piedade,
todavia, a descricdo a partir das antigas Batucadas, na década de 1950 aos dias
atuais. Iniciamos com o conceito de escola, mas no contexto carnavalesco. Segundo
Sodré (1998), essa utilizacdo partiu de outro termo, o rancho-escola. Em fins do
século XIX, eles eram voltados para a pequena burguesia, com enredo trazido pela
sua marcha caracteristica, fantasias e carros alegéricos. Segundo o autor, a partir de
1923 os ranchos-escola contribuiram para o surgimento das Escolas de Samba.

O termo Escola de Samba foi adotado nesta pesquisa, sob a definicdo de Sérgio
Henrique Barroca Costa (2011), que a remete a dois aspectos complementares,
sendo uma instituicdo relacionada as principais categorias de grupos de desfiles e o

resultado de antigos blocos carnavalescos.

De acordo com Cavalcanti (1999), os blocos advinham das camadas mais pobres da
populacdo que, com sua forma menos privilegiada, no que se refere ao
reconhecimento da cultura local, faziam ecoar as tradicées culturais afro-brasileiras.
Sobre as tradicGes culturais afro-brasileiras, priorizamos as praticas artisticas em
torno das Batucadas. Situando-as no espaco geogréafico, a pesquisa se refere
aguelas ocorridas no entorno do Centro da capital do Espirito Santo,

especificamente nas comunidades da Piedade, Fonte Grande e Moscoso.

Segundo moradores mais antigos, como o senhor Eduardo Silva Filho, conhecido
por Mestre Edu, que ja esteve a frente da Bateria da Escola de Samba Unidos da
Piedade (entrevistado em 19 de dezembro de 2019), informou que na década de
1940, haviam Batucadas nestas comunidades mencionadas. Do mesmo modo, 0
senhor Aroldo Rufino de Oliveira, reconhecido como primeiro Mestre-sala Capixaba,
confirma quanto a existéncia das Batucadas, na época que ainda ndo havia nascido.
(OLIVEIRA, 2017). No entanto, ele ainda conheceu algumas delas, a Batucada do
Chapéu do Lado que havia uma diretoria e, como integrante, estava um conhecido
comerciante, Claudionor Coelho que na época era proprietario de uma banca de

jornal na Praca Oito, no Centro de Vitoria/ES.
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Segue uma foto da Batucada do Chapéu do Lado mencionada pelo Senhor Aroldo.
Ela tinha como lideranca Eduardo Silva (pai do Mestre Edu), junto com Méario
Oliveira, ou Méario Cadéncia. Da questao familiar, Fonseca (1997, p. 47) averiguou
que cada Batucada era constituida de uma sociedade, “ligada a familia do seu lider”,

gue se tornava o Presidente.

Figura 1 - Batucada Chapéu do Lado, anos 1940

Fonte: Oliveira (2009).

Na Figura 2, consta o registro adquirido no documentario "Piedade Berco do Samba,
Terra de Bamba" — o terceiro episodio, sob a responsabilidade do Grupo Raizes da
Piedade e da Diretoria Social da Escola de Samba Unidos da Piedade, de um
encontro entre amigos, numa possivel formagdo que remete ao grau de

relacionamento na tomada de decisGes em torno das praticas artisticas do samba.



31

Figura 2 - Primeira comemoracéo da Velha Guarda, 2001

Documentario "Piedade Bergo do Samba, Terra de Bamba" - 3° episodio de 3.Vitoria/ES, 2011.
Fonte: https://lwww.youtube.com/watch?v=mU_ ptXskOtl&feature=emb_logo.
Acesso em: 12 de nov. 2019.

Segundo o senhor Aroldo, tratou-se de uma reunido para constituir a majestosa
Velha Guarda. Na ocasido, estdo ilustres sambistas das comunidades da Fonte
Grande, Piedade e Moscoso, tal como: Aloizio Abreu (na memaoria) conhecido como
Mestre Parl, Aroldo Rufino de Oliveira (primeiro Mestre-sala), Edson Rodrigues do
Nascimento, o Papo Furado (intérprete e compositor), Walter Gomes, o Waltinho

(compositor), Manoel de Souza (na memdéria), Mario Reboco (na memaria) e outros.

Quanto o surgimento das Batucadas nas comunidades investigadas, foi mencionado
dados, de outra pesquisa realizada sob o trabalho biografico, intitulado “Aroldo
Rufino de Oliveira: biografia memoravel do primeiro Mestre-sala do carnaval
capixaba” que tratou de sua trajetéria. No livro, o Senhor Aroldo revelou que,
aproximadamente, aos oito anos de idade, em 1950, comecou a frequentar o
ambiente da Batucada, dizendo que esta ja existia, “mesmo antes de existir a Escola
de Samba na comunidade” (OLIVEIRA, 2017, p.86). Em uma de suas narrativas,
comentou que ia junto com familiares naguela Batucada do Chapéu do Lado (Figura
1).


https://www.youtube.com/watch?v=mU_ptXsk0tI&feature=emb_logo
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Para melhor contextualizar, séo trazidas algumas matérias jornalisicas da década de

50, em diante, que retratam as praticas artisticas em torno das Batucadas neste
periodo.

Figura 3 - Desfile das Batucadas, no estadio Governador Bley
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Jornal Folha Capixaba. Vitéria/ES, 1954.
Fonte: http://memoria.bn.br/docreader/DocReader.aspx?bib=100706&pesq=batucada&pagfis=789.
Acesso em: 14 de mai. 2020.

Tendo em vista que a Figura 3 apresenta certo grau de invisibilidade, segue a

descricéo de algumas informacdes pontuais de assuntos que estao relacionados ao
tema as Batucadas.

A matéria é do dia 06 de marco de 1954, na ocasidao houve o concurso das
Batucadas que disputaram a taca ‘Pedro Furdo’. Percebe-se, na nota, que a
imprensa dava bastante visibilidade, a essa pratica artistica, trazendo como

destaque o termo ‘majestoso’ para os desfiles das Batucadas. Tal pressuposto


http://memoria.bn.br/docreader/DocReader.aspx?bib=100706&pesq=batucada&pagfis=789
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indica apropriagdo de elementos das culturas populares para afirmacédo da
identidade nacional. Sobre isso, é importante ressaltar a seguinte informagéo:

Incentivando e promovendo o intercambio cultural, trabalhamos para que
prevaleca um clima de confianca e de enriquecimento da cultura brasileira.
[...] Afirmamos que a defesa as liberdades democraticas é condicédo
indispensavel ao desenvolvimento da cultura e repudiamos todas as leis
gue restringem as garantias democraticas [...]. (JORNAL FOLHA
CAPIXABA, 1954, p.5)

A investida da imprensa contribuia com a propagacdo dos desfiles, tanto que se
verifica o resultado da divulgacdo, com a garantia de publico de aproximadamente,
6.000 mil pessoas. Dentre os expectadores estava o Prefeito da Capital Mario
Gurgel, Presidente da Camara Municipal Armando Duarte Rabelo, Vereador
Hermdégenes Lima Fonseca, Vereador Moreira Camargo e outras autoridades. O
evento se definia num “magnifico espetaculo da Batucadas e suas fantasias
multicores e seus ritmos cadenciados” (JORNAL FOLHA CAPIXABA, 1954, p.5).

No terceiro episddio do documentario “Piedade Berco de Samba, Terra de Bamba”,
sob a responsabilidade do Grupo Raizes da Piedade e da Diretoria Social da Escola
de Samba Unidos da Piedade, o compositor Edson Papo Furado afirma que nessa
época as vestimentas eram luxuosas, o tecido muito utilizado era o veludo e o
lamé™. Os passistas desfilavam de roupa de linho, chapéu panama, sapato de duas
ou trés cores, conforme as cores da Escola de Samba. Por vezes, Papo Furado
emite criticas em relacdo aos tempos antigos e atuais, focando na simplicidade que
outrora era dada em detrimento ao luxo que hoje se tem priorizado. Ele critica da
forma de fazer carnaval, que nao tem surtido o efeito esperado, mas o afastamento

da comunidade da Escola de Samba.

Ao serem mencionadas as Batucadas, que participavam do desfile, o informativo da
época, apenas, constava a Batucada de Santa Lucia, Centenario, Mocidade da Praia
e Mocidade da Fonte Grande. O local também é descrito, sendo o Centro da capital,

no estadio Governador Bley, em Jucutuquara, Vitoria/ES.

' O termo vem do francés e, significa um tipo de tecido adornado por finas laminas prateadas e
douradas, utilizado desde a década de 1930.
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Outro detalhe, trazido na matéria do Jornal Folha Capixaba (1954) € que o desfile
estava vinculado as regras de uma competicdo, na qual eram julgados o balisa, a
rainha, o grupo de pastoras e os batugueiros. As pessoas que ocupavam estes
papéis, isto é, balisa, rainha, pastoras e batuqueiros, tinham que cumprir alguns
critérios basicos, tais como estar em harmonia entre si. Enquanto os juizes faziam a
conferéncia dos pontos, as Batucadas realizavam a evolug&o, cantando e tocando
marchas. Séo citados (Figura 3) alguns nomes de pessoas, integrantes, como o
Presidente Julio Henriqgue e Argemiro Bleyddo, ambos da Batucada Santa Lucia
(JORNAL FOLHA CAPIXABA, 1954).

O Prefeito Municipal, da época Armando Duarte Rabelo’® e o Vereador Moreira
Camargo realizava a entrega dos prémios. Primeiro era entregue o de melhor rainha,
balisa e, por ultimo, o responsavel da Batucada. Nesta mesma matéria (Figura 3),
consta que a campea foi a Batucada de Santa Lucia, ocupando o primeiro lugar da
competicdo. Na ocasido, destacam-se instrumentos de cordas, violdo e cavaco
usados junto aos demais instrumentos de percussdo como o0s tamborins e os

surdos.

Deste feita (Figura 4), em 1956, ocorria mais um tradicional concurso das
Batucadas, numa acirrada competicdo em que Santa Lucia e o Chapéu do Lado

sobressaiam nos comentarios da matéria da época.

12 Disponivel em: <http://camarasempapel.cmv.es.gov.br/Arquivo/Documents/legislacao/html/
L3771954.html>. Acesso em: 20 fev. 2020.


http://camarasempapel.cmv.es.gov.br/Arquivo/Documents/legislacao/html/L3771954.html
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Figura 4 - Batucada de Santa Lucia conquista o tricampeonato
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Jornal Folha Capixaba. Vitéria/ES, 1956.
Fonte: http://memoria.bn.br/docreader/DocReader.aspx?bib=100706&pesq=batucada&pagfis=1319.
Acesso em: 14 de mai. 2020.

Na matéria anterior (Figura 4), novamente a Batucada de Santa Lucia féra campea,
conquistando o tricampeanato. As informacdes revelam o montante de pontuacdes,
com a primeira colocada ter alcancado a marca de 68 pontos. A Batucada Chapéu
do Lado, que ficou em segundo lugar, obteve 67 pontos e a Batucada Mocidade da
Praia, sem constar o niumero de pontos, ocupava a terceira colocacdo. Nestas
competicbes também fora escolhido o melhor baliza e a melhor rainha, sendo
integrantes da Batucada de Santa Lucia.

Ainda nesta matéria de 1956, consta mais um dado relevante que é o repertorio
mais usual das musicas que eram entoadas como: Cara linda, Quem sabe, sabe,
Radio Patrulha, Marcha do Faquir, Marcha do Vov0, Exaltacdo a Mangueira e

outros. Segue a letra da musica ‘Quem sabe, sabe™® que ainda é muito cantada nas
atuais marchinhas de carnaval.

13 Composigdo de Jota Sandoval-Carvalhinho. Disponivel em:
<https://www.ouvirmusica.com.br/marchinhas-de-carnaval/473886/>. Acesso em: 26 mai. 2020.


http://memoria.bn.br/docreader/DocReader.aspx?bib=100706&pesq=batucada&pagfis=1319
https://www.letras.mus.br/contribuicoes/enviar_correcao/marchinhas-de-carnaval/473886/compositor
https://www.ouvirmusica.com.br/marchinhas-de-carnaval/473886/
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Quem sabe, sabe / Conhece bem/ Como é gostoso/ Gostar de alguém
Quem sabe, sabe / Conhece bem/ Como é gostoso/ Gostar de alguém
Ai, morena, deixa eu gostar de vocé/ Boémio sabe beber
Boémio também tem querer/Ai, morena, deixa eu gostar de vocé
Boémio sabe beber/Boémio também tem querer

A referida matéria de 1956 traz elogios ao ‘Haroldo’, desta forma que estava escrito,
com ‘H’, pelo seu desempenho, apresentando um malabarismo que lhe rendeu um
titulo, sua exibicdo foi considerada um espetaculo, com atuagdo junto a sua
“partinaire” (assim traduzido) na qual fazia dupla.

Figura 5 - O baliza da Batucada do Santa Lucia
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Jornal Folha Capixaba. Vitéria/ES, 1956.

Fonte: http://memoria.bn.br/docreader/DocReader.aspx?bib=100706&pesq=batucada&pagfis=1319.
Acesso em: 14 de mai. 2020.

Em entrevista com o Mestre Aroldo, realizada em 15 de maio de 2020, sobre o que
constava nesta matéria de 1956, ele afirma que néo desfilara pela Santa Lucia nesta
condicdo de balisa, mas que recorda de haver outro passista de nome Haroldo, sem
lembrar maiores detalhes. A matéria seguinte refere-se ao ano de 1958, trazendo

novas informagdes de modo complementar ao assunto abordado.


http://memoria.bn.br/docreader/DocReader.aspx?bib=100706&pesq=batucada&pagfis=1319
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Figura 6 - Surgimento de novas Batucadas
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Jornal Folha Capixaba. Vitéria/ES, 1958.
Fonte: http://memoria.bn.br/docreader/DocReader.aspx?bib=100706&pesq=batucada&pagfis=2196.
Acesso em: 14 de mai. 2020.

Esta matéria permitiu identificar o quantitativo crescente das Batucadas,
apresentado um total de nove, sdo elas: Caprichosos de Mulemba, Santa Lucia,
Mocidade da Praia, Girassol, Prazer das Morenas, Centenario, Chapéu do Lado,
Estrela e Andarai. Ademais, é acrescido de novas informacdes, como o dia da
semana em que ocorriam os desfiles, sendo aos domingos, além de outros locais
gue, desta feita as proximidades do Palacio do Governo, no Centro de Vitoria/ES e a

concentracdo nas mediacdes do Parque Moscoso, inclusive com a construcao de
uma passarela.


http://memoria.bn.br/docreader/DocReader.aspx?bib=100706&pesq=batucada&pagfis=2196

Figura 7- Desfile de trés Escolas de Samba
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Jornal Folha Capixaba. Vitéria/ES, 1958.
Fonte: http://memoria.bn.br/docreader/DocReader.aspx?bib=100706&pesq=batucada&pagfis=2196.
Acesso em: 14 de mai. 2020.

Percebe-se que a competicdo que girava em torno de trés Escolas de Samba, sendo
a Unidos da Piedade, Império da Vila Rubim (atualmente o A.C.S.E.G.R.E.S. Novo
Império) e Académicos do Moscoso. E descrito o corpo de jurados, composto por
trés juizes que eram escolhidos pelo Prefeito da Capital, desta feita Mario Gurgel.
Consta o nome do Vereador Hermogenes Lima Fonseca, como parte integrante da
comissao organizadora. Os quesitos julgados eram fantasia, ritmo, melodia e
passista. Isso difere da matéria do ano de 1954 (Figura 3), em que as regras da
competicdo julgavam o balisa, a rainha, o grupo de pastoras e 0s batuqueiros.
Dentre os juizes, teve acrescido um representante da imprensa que era escolhido
pelos radialistas da época (JORNAL FOLHA CAPIXABA, 1958). Conforme trazido na
matéria de 1958 (Figura 7), o musico, compositor e instrumentista Walter Gomes,
numa entrevista (entrevistado em 13 de dezembro de 2019) cedida para esta
pesquisa, também, comentou sobre alguns instrumentos musicais utilizados, como o

banjo, o violdo, o cavaquinho e os surdos.

Segundo Walter Gomes tal como trazido na matéria do Jornal de 1958, o repertorio
musical era composto por marchinhas e que ainda, ndo eram utilizadas musicas em

forma de samba. Uma musica comum de ser cantada era: “quem € que vem


http://memoria.bn.br/docreader/DocReader.aspx?bib=100706&pesq=batucada&pagfis=2196
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trazendo tanta animacdo, € o Chapéu do lado do meu coracao”, recorda Walter
(OLIVEIRA, 2017, p. 86).

Sobre os aspectos distintos na Batucada da Escola de Samba que ocorriam nesta

época, o Senhor Aroldo explica o que havia no baliza e no Mestre-sala. Sendo que:

[...] sdo funcdes diferentes devido aos fatores que os instituiram, portanto,
ndo se pode alegar que o primeiro foi o precursor do segundo. Ou seja, 0
Mestre-sala é uma posicao de destaque na Escola de Samba e o baliza na
Batucada. (OLIVEIRA, 2017, p. 146-147)

De acordo com Oliveira (2017), Mestre Aroldo explicou detalhes sobre o baliza. Ele
trazia em suas maos um bastdo e a porta-estandarte, continha o estandarte. Outro
diferencial era que o baliza e a porta-estandarte, que eram das Batucadas,
dancavam em ritmo de marchinhas, com movimentos de um lado para o outro, de
maneira repetida. Ainda explica que o Mestre-sala fazia uso do leque e a porta-
bandeira trazia a bandeira com o simbolo da Escola de Samba. O Mestre-sala
dancava um bailado, com destaque para uma “atrevida pernada, que era atrelada a

arte da capoeira uma forma de dancga para homens” (OLIVEIRA, 2017, p. 15).
1.1 LOCAIS DE PERTENCIMENTO: TERREIRO, QUADRA, PEDACO, BARRACAO

As préticas artisticas, tal como visto no paragrafo anterior, perpassava por diferentes
ambientes, o que nos faculta abordar os locais analisando alguns conceitos de
ambientes tidos como sagrados que sediam as atividades das agremiacfes que,

comumente, se resumem no que chamam de ‘quadra da escola’.

No caso das Escolas de Samba e das praticas urbanas, a identificacdo de espacos,
utilizados pelas praticas culturais, apresentaram pontos controversos. Essa
mudanca deu-se pelo que era chamado ‘terreiro’** para o termo ‘quadra’. Dai foi

visto que “Num determinado momento da historia do samba e principalmente das

4 palavra ligada ao universo simbolico afro-brasileiro; e o terreiro das escolas de samba sempre
reproduziu sob varios aspectos, o das comunidades religiosas de origem africana [...]. Adentrar no
terreiro de uma escola de samba era um privilégio de determinadas pessoas [...] (LOPES, 2003,
p.90).
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escolas de samba, o terreiro, espaco fisico e simbdlico, deixou de ser assim
chamada para se tornar quadra [...]" (LOPES, 2003, p.90).

De forma diferente, ha o conceito ‘pedaco’ que Silva (2014) mencionou, em sua
pesquisa, dos autores José Magnani e Bruna Sousa, na qual vai designar a
intermediacdo entre o privado (casa) e o publico (quadra de ensaio). Ainda sobre o
termo ‘pedago’, mencionado por Silva (2014), que significa ‘barracao’.

Cavalcanti (1999) compreende dois ambientes distintos que sdo o barracdo de ala e
o barracdo de escola. A autora explica que o barracdo de ala € tido como o
ambiente que, comumente, é a prépria residéncia dos responsaveis pelas alas. Os
gue frequentam este ambiente sdo pessoas da comunidade que participam da
Escola de Samba, configuram lacos familiares por envolver parente e amigos. As
producbes que l4 sé@o realizadas ndo sdo alegorias pesadas, mas predomina a

confeccéao de figurinos.

No barracdo da escola, o publico que frequenta € na maioria masculino e vigora as
relacbes de trabalho em torno do carnavalesco, que de acordo com Cavalcanti
(1995, p.57) é entendido como “[...] aquele que além de conceder, realiza um
enredo, tronando-se uma espécie de “diretor geral” de um espetaculo, ou de
“maestro” de uma “orquestra ao conceder a preparacao das varias parte [s] de uma
escola para o desfile”. Consiste no personagem central que organiza os setores
visuais que inclui as fantasias, carros alegoéricos e demais atribuicbes. Tido como a
mente pensante que organiza os trabalhos que envolvem os especialistas e a mao
de obra. Nesse ambiente, profissionais apenas passam pelas escolas, sdo pessoas
que frequentam o barracdo de uma determinada escola, principalmente a partir dos

meses de outubro e novembro.

Percebem-se diferengas que constituem os frequentadores nos distintos universos
dos barracdes da escola de samba e, também, distingdo entre o que se entende de
tradicdo e modernidade, haja vista as producdes artisticas que la sdo produzidas

com foco na espetacularizagdo, um assunto que sera visto mais adiante.
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Em relacdo ao espaco utilizado pelo G.R.E.S. Unidos da Piedade, vale transcorrer o
assunto com uma abordagem contextual que abarca aspectos histéricos, politicos e

sociais conforme segue.

No ano de 2000, a Prefeitura Municipal de Vit6ria/ES, precisou desapropriar 0s
moradores de uma area na Fonte Grande e o intuito foi construir uma praca,
atualmente conhecida por nome ‘Mario de Oliveira Filho’ (na memoaria).

Nas comunidades da Fonte Grande, Piedade e Moscoso, € comum que a
identificacdo seja 0 nome de antigos moradores, tanto em pracas, ruas, escadarias,
rampas e espacos publicos. Como exemplo, 0 acesso se da pela escadaria ‘Eduardo
Silva’ (na meméaria), pai do Mestre Edu, que foi um dos responsaveis da Batucada
do Chapéu do Lado, junto com Mério de Oliveira Filho. De igual modo, temos a placa
‘Escadaria Guiomar Leite de Oliveira’ que da nome a uma das vias no Morro da
Piedade.

Figura 8 - Escadaria Guiomar Leite de Oliveira

' ;?“ﬂ e
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Mestre Aroldo e seu filho Marcelo, reverenciando a placa que traz o nome de sua méae.
Fonte: Oiveira, 2017.
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Figura 9 - Praca Mario de Oliveira Filho

X . 5 4
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p://.vitoria.s.gov.br/noticias/noticia—3906. Vitéria/ES, 2010.
Acesso em: 26 mai. 2020.

- g
Fonte: htt

Esta quadra situa-se na Fonte Grande, na Praca Mario de Oliveira Filho, no final da
Rua Graciano Neves, inaugurada em 08 de julho de 2010 pela Prefeitura de
Vitéria/ES, coincidentemente ao lado da sede do G.R.E.S. Unidos da Piedade.

Na entrevista com o Mestre Edu e com o Mestre Aroldo, ficou esclarecido que antes
da construcdo desta quadra da Fonte Grande, existiam algumas casas antigas e um
bar intitulado ‘Boneco’, cujo dono chamava-se Alfredo Gabriel (na memdria), de
esquina com a escadaria. Vale ressaltar que a Escola de Samba, ainda, ndo possui
espago proprio, passando a ocupar esse local publico para realizagdo de ensaios e

outros eventos carnavalescos.


https://m.vitoria.es.gov.br/noticias/noticia-3906
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Fotografla 1- Praga Marlo de OI|ve|ra F|Iho V|tor|a/ES
Fonte: https://www.facebook.com/bateriadapiedade. Acesso em: jun. 2019.

Mas, com o passar do tempo, houve contratempos que, por situacdes adversas tal
como a insatisfagdo de novos moradores e pendéncias judiciais com o poder
publico, a Escola de Samba se viu obrigada a recorrer a outros ambientes, dentre
eles a quadra da Piedade, localizada em cima do Telecentro®, localizada na Rua
Filomeno Ribeiro, 158, Morro da Piedade, Vitoria/ES.

Fotografia 2 - Quadra da Piedade. Fonte: arquivo pessoal, 2020.

® Telecentro, espago que foi adquirido pela Prefeitura Municipal de Vitéria/ES com o intuito de
oferecer aos moradores da Piedade, o acesso a internet, bem como ofertar oficinas com foco no
mercado de trabalho. Disponivel em: <https://m.vitoria.es.gov.br/noticia/novo-telecentro-vai-oferecer-
oficinas-na-piedade-30311>. Acesso em: 10 de ago. de 2019.


https://www.facebook.com/bateriadapiedade
https://m.vitoria.es.gov.br/noticia/novo-telecentro-vai-oferecer-oficinas-na-piedade-30311
https://m.vitoria.es.gov.br/noticia/novo-telecentro-vai-oferecer-oficinas-na-piedade-30311
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O lugar é bem conhecido, um ponto de referéncia. E que antes havia uma humilde e
simples casa de alvenaria, era da Guiomar Rufino de Oliveira, mae do Mestre Aroldo
gue morava com toda a familia. Mas em 1993, a Prefeitura Municipal de Vitéria/ES
propés no local um projeto para a construgcdo do Centro Municipal de Educacéo
Infantil - CMEI Carlita Corréa Pereira, localizada na Rua Filomeno Ribeiro, 221 -
Morro da Piedade, inaugurada no més de fevereiro de 1996 (OLIVEIRA, 2017, p.88).

Fotografia 3 - CMEI Carlita Corréa Pereira. Fonte: arquivo pessoal (2020).

Além deste local, o Telecentro, ha outros espacos que abrigam os eventos do
G.R.E.S. Unidos da Piedade, tal como o Clube Alvares Cabral®®, localizado na
Avenida Mario Mascarenhas, Beira Mar, Vitoria-ES.

Feita a abordagem do barracdo de ala e do barracdo da escola, segue informacdes
sobre a atual situacdo do G.R.E.S. Unidos da Piedade. Em entrevista com o
carnavalesco Paulo Balbino, que atua na agremiacdo a aproximadamente nove
anos, ele explicou que é confeccionado, aproximadamente, cerca de 1500 a 1800

fantasias para diferentes alas.

No contexto do barracédo de ala, a Escola de Samba compra o material e contrata o

atelier de costura para a confeccdo das fantasias, ou seja, toda a parte de costura é

* O Clube contém um Ginasio Poliesportivo, o maior do Estado que sedia, além de competicdes
esportivas, 0s maiores  shows realizados em  Vitdria [...]- Disponivel em:
<https://clubealvarescabral.com.br/sobre-o-clube/>. Acesso em: 02 de mai. 2020.


https://clubealvarescabral.com.br/sobre-o-clube/
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feito pelo atelier. E citado o nome de Valneti, moradora do municipio de
Cariacica/ES que trabalha para a agremiacdo ha aproximadamente dez anos. Seu
atelier tem proporcionado renda para as costureiras de seu bairro que sao

contratadas por ela.

Outra informacao cedida pelo carnavalesco é que a terceirizacdo desse trabalho
proporcionou um avanco significativo em relacdo a padronizar os tamanhos das
fantasias como P, M, G, GG e XG, bem como a pontualidade na entrega. A Escola
de Samba também conta com o atelier de adereco, sob a responsabilidade do Sr.
Marco Aurélio, morador do Morro do Romao, Vitéria/ES que ja atua nessa funcdo ha
aproximadamente dez anos. Além desses profissionais, havia costureiras na
Piedade e redondezas, que prestavam servico para a Escola de Samba. Segundo o
senhor Aroldo, era dona Penha, que costurava para a ala das baianas, dona Zoila e
dona Marlene, que costurava para outras alas como passistas e demais

seguimentos. Isso na década de 1960.

Paulo Balbino ainda informou que os profissionais responsaveis por parte das
alegorias sao de Parintins (AM), que engloba os trabalhos de artesanato, escultura e
ferragem. As partes de carpintaria, pintura e decoragéo sao feitas por profissionais
locais, de Vitéria/ES. Todavia, o G.R.E.S. Unidos da Piedade ndo possui barracéo
de escola, atualmente utiliza uma area proxima ao sambédromo como as demais
agremiacdes. O local estd situado na Rua Rosilda Falcdo dos Anjos - Mario
Cypreste, Vitéria/ ES. Um complexo esportivo municipal que abriga pista de skate,
duas piscinas para aulas de hidroginastica, natacao e competi¢cdes. O ginasio possui
lanchonetes, arquibancadas e auditorio, além de espaco para shows musicais. Ha
também academias de gindastica, incluindo atendimento para idoso com a instalacéo

do Centro de Convivéncia da Terceira Idade.



46

Figura 10 - Centro Esportivo Tancredo de Almeida Neves

Fonte: https://m.vitoria.es.gov.br/noticia/confira-a-estrutura-do-centro-esportivo-tancredao-7500.
Acesso em: 20 fev. 2020.

Mesmo com toda a instalacdo, ainda resta uma enorme area que, dentre as
perspectivas de utilizacdo, estd a construcdo da cidade do samba. Trata-se de um
projeto ja solicitado pelas Ligas das Escolas de Samba, de interesse das
agremiacdes. Por enquanto, o local é cedido pela Prefeitura Municipal de Vitoria
para construcdo das alegorias, o que muito faculta a locomocao dos carros até o

samboédromo, em fungéo da proximidade (Figura 11).

Figura 11 - Espaco considerado o barracao das Escolas de Samba

s:/www.folhavitoria.com.br/entretenimento/noticia102/218/escolas—correm—
contra-o-tempo-na-cidade-do-samba-capixaba. Vitéria/ES, 2018.
Acesso em: Acesso em: 10 mar. 2020.


https://m.vitoria.es.gov.br/noticia/confira-a-estrutura-do-centro-esportivo-tancredao-7500
https://www.folhavitoria.com.br/entretenimento/noticia/02/2018/escolas-correm-contra-o-tempo-na-cidade-do-samba-capixaba
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1.2 BATERIA RITMO FORTE DA PIEDADE

Este subitem traz informacfes sobre a Bateria, especificamente no surgimento do
Bloco Amarra o Burro a atual Bateria Ritmo Forte. Constam os envolvidos e demais
assuntos que buscam esclarecer a trajetoria investigada. Ademais, focamos nas
especificidades de aspectos que diferenciam a Bateria Ritmo Forte das demais
Baterias, a exemplo da Bateria Chegada Mais quente do G.R.E.S. Chega Mais,

localizada no bairro Morro do Quadro, Vitoria/ES.

Iniciamos com o conceito de Bateria, na forma como é entendido por Silva (2014),
sendo um grupo de ritmistas que integra a ala musical, responsavel por manter a
pulsacdo durante todo o desfile, preservando o ritmo e a evolucdo dos demais

seguimentos da escola. Foi visto que:

E a organizac&o do tempo do som, alias, uma forma temporal sintética, que
resulta da arte de combinar as duracfes (0o tempo capturado) segundo
convencgdes determinadas. Enquanto maneira de pensar a duracdo, o ritmo
musical implica uma forma de inteligibilidade do mundo, capaz de levar o
individuo a sentir, constituindo o tempo, como se constitui a consciéncia.
(SODRE, 1998. p.19)

A Bateria é considerada, pelos Mestres entrevistados, o coracdo da escola,
confirmada por eles que, tradicionalmente, a Bateria tem seu ponto de origem num
bloco carnavalesco. Nisso esta as narrativas que a relaciona ao Bloco Amarra o

Burro, tido como inicio do percurso histérico a atual Bateria Ritmo Forte.

Sobre o Bloco Amarra o Burro, alguns dizem que ele nasceu na Piedade, para
outras pessoas ele surgiu na Fonte Grande. De modo geral, ha consenso de que
surgira de um encontro de amigos da década de 1950. Os instrumentos, em sua
maioria, eram confeccionados pelas proprias pessoas que tocavam. De acordo com
Fonseca (1997), varios sambistas integravam o Bloco Amarra o Burro, sendo
moradores da Fonte Grande e da Piedade. Dentre os participantes, tinha Aroldo, Zé
Puri (na memoria), Jodo Cara Preta (ha memodria), Walter Gomes, Rominho
‘presidente’ (na memdria) e outros. Numa entrevista, em setembro de 2008,
realizada por Osvaldo Martins (2011) com o compositor Walter Gomes, consta o

seguinte relato:
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Primeiro bloco que colocou na rua. (...) O Rominho foi o presidente e o0 Zé
Puri que trouxe pra cd. Comegou o0 samba na pedra aqui em cima e o
Amarra o Burro foi depois, todo domingo a gente fazia isso. Ai depois
descemos e botamos na rua, o Amarra o Burro... Brincamos dois trés anos
na rua e depois o bloco virou escola de samba, ndo disputava nada, nao
tinha nada disso. Ai depois foram chegando as outras escolas Estrela...
Império [...]. (Walter Gomes, nascido em 07/09/1941. Morro da Piedade,
setembro de 2008)

Em relacéo aos locais percorridos, o grupo circulava pelo Centro de Vitoria/ES indo
aos bairros mais proximos, passando pela Rua General Ozério, Centro da cidade

com uma parada, de costume, em frente ao Jornal ‘A Gazeta’'.

Figura 12 - Antigo Jornal A Gazeta

Sede do Jornal A GAZETA na Rua General Osério-Vitoria,
ES

Fotografia 4 - Atual Rua General Ozério. Fonte:

Fonte: retirado da internet. arquivo pessoal (2020).

As informacdes coletadas pelo senhor Aroldo explicava o trajeto, sendo a Vila
Rubim, llha do Principe e Volta de Caratoira, concluindo o percurso com uma
recepcao calorosa de pessoas que os aguardavam. De modo complementar, o
Mestre Edu diz que o bloco Amarra o Burro chegava até o Morro Alagoano e, numa

qguadra, se posicionavam para um grande festejo.

1.2.1 Mestres da Bateria Ritmo Forte

Neste tépico, constam os Mestres mais antigos com notoéria passagem a frente da
Bateria Ritmo Forte. Dentre eles, o primeiro Mestre Negao Paru; seu sucessor, 0
Mestre Eduardo Silva Filho (Fotografia 7), conhecido por Mestre Edu e Denis

Guimaraes (Fotografia 8), conhecido como Mestre Sapo (Fotografia 9).
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Partimos do primeiro Mestre de Bateria do Carnaval Capixaba, mais conhecido como
Negéo Paru (Figura 13), um dos fundadores do G.R.E.S. Unidos da Piedade.

Figura 13 - Mestre Par0, Primeiro Mestre de Bateria

“Nos somos do tempo do Samba sem grana e sem gldria..." Mestre Aloisio Pard

™

@ MESTRE ALOlZIO PARU

' 1“ MESTRE DE BA

Fonte: https://www.youtube. com/watch'>v zMI4gDPFO0qO. Vitéria/ES, 2012"
Acesso em: jan. de 2019.

Ele nasceu em Vitéria/ES e morou no Morro da Fonte Grande, final da Rua Sete,
uma pessoa muito reservada e usava um chapéu na cabeca. Era casado com
Georgina Rufino de Oliveira (nha memoria), irma do Mestre Aroldo Rufino, uma
integrante da ala das baianas. Sua familia era composta por cincos filhos, sendo
Jorge, Jeovana, Maria Aparecida, Selma e Juana, além de quinze netos e alguns
bisnetos. Exercia a profissdo de pintor e, como de costume, frequentava os bares do
GG e do Nei, no Centro de Vitoria-ES.

7 Depoimento do Mestre Paru, realizado no canal samba Capixaba, intitulado: “Nés somos do tempo
do Samba sem grana e sem gléria..." Mestre Aloisio Paru. Vitéria/ES, 7 de junho de 2012.


https://www.youtube.com/watch?v=zMI4gDPF0q0
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Fotografia 5 - Bar do GG. Fotografia 6 - Bar do Nei.
Fonte: arquivo pessoal, 2020. Fonte: arquivo pessoal, 2020.

Nesses lugares, aconteciam e ainda ocorrem encontros de amigos que desfrutam de
pagodes e rodas de samba. Dai frequentava, na época das Batucadas, e tempos
atuais, pessoas como Aroldo Rufino, Edmilson Carog¢o (na meméria), Mario Reboco
(na memoaria), Manoel de Souza (na memoaria), Walter Gomes, Edson Papo Furado e

outros.

De acordo com Aroldo, o Mestre Parl gostava de tomar umas caipirinhas e fumar,
saboreava mocot6, dobradinha, feijoada e rabada, um cardapio comum servido nas

rodas de boteco.

No documentario, em 2011, intitulado “Piedade Berco de Samba, Terra de Bamba™*®

em seu terceiro episédio, o Mestre Aloizio Paru relatou que o movimento do samba
na Fonte Grande era bem pior, explicando ser algo incomum na sociedade.
Ademais, que ndo havia instrumentos musicais adequados, tampouco loja
especializada para que fossem adquiridos. Ao invés disso, tinha que ser
confeccionados, tal como haviam dito Aroldo Rufino e Walter Gomes em entrevista.

Eles também comentaram da compra de couro de cabrito na Vila Rubim, Vitéria/ES,
que os tamborins eram feitos a mado, que dava muito trabalho. Ainda no
documentario, o Senhor Aloizio Paru disse que o0 samba atual estd muito bom. Isso

'8 Documentario realizado pelo Grupo Raizes da Piedade e a Diretoria Social da Escola de Samba
Unidos da Piedade. Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=zMI4gDPF0q0. Vitéria/ES, 20128
Acesso em: jan. de 2019.


https://www.youtube.com/watch?v=zMI4gDPF0q0
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por conta de que, antes, era maior a discriminagdo de certas pessoas que nao se
ajuntavam, diziam que samba era coisa de malandro, de vagabundo, de pé de cana

(nome atribuido na época as pessoas alcoolizadas).

Além de Mestre de Bateria, Aloizio Paru integrava o seleto grupo de compositores
na década de 1950. Sobre isso foi averiguado trés composi¢cdes em que o Mestre
Paru participara na autoria, sendo dois samba de roda (1955 e 1956) em parceria de

Mandinho e um samba enredo (1961) em parceria com Devair.

Com o samba de roda intitulado ‘O céu escureceu’, de 1955, a Escola de Samba
Unidos da Piedade fez o seu primeiro desfile no estadio Governador Bley'®, em
Jucutuquara, Vitéria/ES, com aproximadamente cento e cinquenta participantes.
Estavam adornados em suas fantasias de cetim e lamé nas cores da Escola (verde,
vermelho e branco). Em entrevista realizada, tanto com o compositor Walter Gomes
guanto com o Mestre Aroldo Rufino, mesmo em momentos diferentes, ambos se
lembraram da letra e entoaram parte deste samba, “O céu escureceu, huvem preta
apareceu, trovies e raios clareavam no firmamento, e na sua claridade estava

escrito Unidos da Piedade”, ainda muito entoado nas rodas de pagode.

Em 1956, mais um samba de roda é cantado pela Escola de Samba Unidos da
Piedade, sob o titulo “Escola canta aquele nosso samba e areia vai tornar a voltar”,
ocorrido no segundo desfile da agremiacdo, desta feita na Avenida Jer6nimo
Monteiro em Vitéria/ES. Quando o assunto era samba, a cada entrevista era pedido
para que o entrevistado entoasse um trecho da musica, o compositor Walter Gomes
(entrevistado em 13 de dezembro de 2019) atendeu prontamente com a seguinte

cancao:

Escola canta aquele nosso samba, que fala a verdade o morro onde tem
gente bamba é na Piedade. Na Piedade s6 tem gente de valor, na cadéncia
do samba, todos somos professor. Vai l& em cima do morro se vocé
duvidar. Vocé vai cair no samba até o dia clarear.

9 Ao estadio foi dado o nome de “Governador Bley”, devido ao amplo apoio financeiro que esse
governante proporcionou ao empreendimento. O coordenador dessa obra foi o oficial do Exército e
deputado Carlos Marciano de Medeiros, também Presidente do Rio Branco Futebol Clube e grande
incentivador para a criagdo do curso de Educacao Fisica no estado (ACHIAME, 2005, p. 251).
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Um destague na apostila elaborada em 2004, feita pelo Mestre Aroldo Rufino e
outros integrantes da Escola de Samba Unidos da Piedade, € que consta o registro
de uma musica, de 1961, em “Homenagem a Bahia”. Um samba que teve a

participacdo do Mestre de Bateria Aloizio Para.

Entre as faganhas que marcaram a historia do Mestre Aloizio Parl, estdo os
guatorzes titulos quando esteve a frente da Bateria do G.R.E.S. Unidos da Piedade.
Esses titulos foram conquistados nos anos 1957, 1958, 1960, 1961, 1962, 1963,
1965, 1973, 1974, 1975, 1976, 1977, 1979 e 1986.

Infelizmente, ele faleceu na noite de quarta-feira, seis de junho de 2012, aos 80
anos, apos estar internado ha trés meses, vitima de uma infeccdo generalizada de
um acidente vascular cerebral (AVC) e um enfisema pulmonar. O velério ocorreu no
dia seguinte de sua morte, na sede do G.R.E.S. Unidos da Piedade, no Centro da
capital, Vitoria/ES.

O Mestre Paru deixou cinco filhos, quinze netos e quatro bisnetos. Em seu vel6rio
houve uma cerimbnia ao som da musica "N&o deixe o samba morrer, ndo deixe o
samba acabar, o morro foi feito de samba, de samba pra gente sambar”
(Composicao: Aloizio Silva / Edson Conceig¢do, com interpretacdo mais conhecida
pela cantora Alcione), amigos e familiares se despediram do Mestre Aloizio Para.

Sobre isso, sua filha Maria aparecida Oliveira Abreu contou que:

Os amigos mais proximos fizeram essa homenagem para 0 meu pai, porque
quando ele estava doente comentou que queria essa despedida com o
samba. Nao queria tristeza, queria 0 samba porque fazia parte da vida dele.
(GAZETAONLINE/CBN, 2012, p.1)

O sepultamento ocorreu no Cemitério de Maruipe, em Vitéria/ES, ao som do surdo
gue era o instrumento de sua preferéncia. O caixdo estava coberto com uma
bandeira da Escola de Samba Unidos da Piedade e outra do Vasco, seu time de
coracao (GAZETAONLINE/CBN, 2012).

O Mestre Edu, seu sucessor, iniciou na Bateria da Piedade aos dez anos de idade

sob a regéncia do Mestre Aloizio Paru, na década 1955 (Figura 7).
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Quanto a escolha do instrumento musical, sua opc¢éo foi pelo repique. Mas, alega
que o Mestre Part chamou-lhe atencdo dizendo que deveria comecar pelo chocalho

e gque, posteriormente, lhe ensinaria os demais instrumentos. E assim o fez.

.

Fotografia 7 - Mestre Edu. Vitéria/ES, 2016. Fonte: https://bit.ly/3komWpG.

Acesso em: 15 de nov. de 2019.

Segundo Mestre Edu, quando chegou o penta campeonato da Escola de Samba
Unidos da Piedade, em 1962, o primeiro marcador de surdo ndo pode participar,
pois estava alcoolizado. Com isso, o Mestre Paru pediu que o Mestre Edu tocasse o
surdo de marcacdo que na época chamava-se surdo de revirada, hoje é o surdo de

terceira.

A gestdo de Denis Guimardes, conhecido como Mestre Sapo, foi de
aproximadamente, dez anos a frente da Bateria Ritmo Forte, que se deu em dois
momentos, no primeiro de 2007 a 2013 e no segundo de 2015 a 2019.


https://bit.ly/3komWpG
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Fotografia 8 - Mestre Sapo. Vitéria/ES, 2019. Fonte: https://bit.ly/3eStJaf.
Acesso em: 16 de fev.2019.
Frequenta a Escola de Samba desde os sete anos de idade, época que estava sob 0
comando do Mestre Pari (na memoéria). O convite para ser Mestre incluiu
presidentes como José Monteiro, conhecido por Vassoura (na memdria), Robson

Lessa e Edvaldo Teixeira da Silveira.

O Mestre Sapo se considera discipulo do primeiro Mestre de Bateria Aloizio Para.
Desligou-se do cargo em abril de 2019, na atual gestédo do presidente Valdeir Lopes
de S4&, passando a funcéo para seu sucessor, o diretor de repigue Mateus Mathias,

carinhosamente conhecido na comunidade, como ‘Tereu’.


https://bit.ly/3eStJaf

55

- ;]‘

Fotografia 9 - Mestre Sapo passando o bastdo para o seu scessor Mestre Tereu. Vitria/ES, 2019.
Fonte: https://www.facebook.com/bateriadapiedade/photos/pch.2277750908976059/227774754
8976395. Acesso em: 14 de jun. 2019.

Segundo o Mestre Sapo (entrevista em 15 de maio de 2020), Tereu iniciou sua
trajetdria na Bateria junto com ele, quando ambos eram ainda crian¢as. Ao passar a
funcao, desejou sucesso ao amigo, garantindo que estariam sempre juntos.

O legado dos Mestres, junto a tradicdo da Bateria Ritmo Forte e sua cadéncia
identitaria sdo notérios. Como exemplo disso, h4 uma matéria do jornal a Gazeta
online, no dia 21 de fevereiro de 2014, que relata a importancia dos ritmistas e a
mediacdo do Mestre de Bateria. Interessante que foi citado a Escola de Samba
Unidos da Piedade, destacando sua batida cadenciada como umas das mais
tradicionais Baterias do Estado do Espirito Santo. (GAZETAONLINE, 2014)

1.3 A BATERIA E A ESPETACULARIZACAO DO DESFILE

Neste tOpico, discorreremos sobre os desafios que uma Bateria de Escola de Samba
tende a se submeter mediante o processo da espetacularizacdo com as possiveis

interferéncias na preparacao para o “Desfile”.

Sobre o conceito de espetacularizacdo, compreende-se:


https://www.facebook.com/bateriadapiedade/photos/pcb.2277750908976059/227774754%208976395
https://www.facebook.com/bateriadapiedade/photos/pcb.2277750908976059/227774754%208976395
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[...] Para comecar, implica em um movimento de captura, apreensdo e
mesmo de confinamento. Trata-se de enquadrar, pela via da forma, um
processo cultural que possui sua ldgica prépria, cara aos sujeitos que o
produzem, mas que agora terd seu sentido geral redirecionado para fins de
entreter um sujeito consumidor dissociado do processo criador daquela
tradicdo. (CARVALHO, 2010, p. 48)

Pressupfe que a espetacularizacdo trata-se de um fenbmeno que esta posto as
Escolas de Samba a submeterem-se, visando o titulo de campea. O fato € que, a
pontuacao estabelecida, no julgamento do desfile, no quesito ‘Bateria’ € a maxima
de obter 40 pontos distribuidos entre os jurados. Isso significa que a perda de um
décimo colocard em xeque o trabalho coletivo construido durante todo o ano. E
provavel que este seja um dos motivos pelo qual as Baterias de Escola de Samba
estdo sempre se inovando, de forma ousada, podendo interferir diretamente no que

é tido como ‘Tradicao’.

Isso permitiu discutir a crise de identidade entre a tradicdo e atual concepg¢éo de
novos ritmistas, tendo em vista as mudancas nos sistemas culturais que tendem a
exigir inovacdo da pratica artistica na Bateria de Escola de Samba que adota

constante criatividade em busca de melhor desempenho.

1.3.1 Tradicéo Inventada e o Costume

Foi visto que h& deslocamento de tradicbes e estruturas culturais, e que apontam
para a crise de identidade, nos remetendo ao que Hall (2002) entende de que a
identidade néo é fixa. O individuo tem que adaptar-se as novas concepcdes para se
relacionar com seu meio, facultando problematizar a aparente dicotomia entre a

tradicdo e a atualidade.

Dai o surgimento de uma nova tradi¢do, cuja ideia € semelhante a que vimos em Wu

(2004, p. 181) que mencionou:

A tradigdo conserva-se em meio as “transformagdes mais tumultuosas”, de
maneira que 0 novo, ou aquilo que se pretenda revolucionario, ainda é um
passo da propria tradicdo que se organiza e se perpetua mesmo no que
aparece como o mais inovador [...].
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Nesse contexto, em que a citacdo destaca a tradicdo e 0 novo, averiguamos alguns
conceitos que se fazem necessério aprofundar no assunto. Wu (2004) entende que
0 antigo vai manter-se em meio a aparente mudanca, iSso porque a integracdo ao
novo se constitui uma forma de validez para que o antigo se torne téo livre quanto a
transformacdo e a propria inovagdo. Sobre isso, dois conceitos merecem ser
problematizados: o costume e a tradicdo inventada. Dentre os autores que discutem
esses termos, tém-se a pesquisa de Sousa (2008), intitulada ‘A Questéo da Tradicdo
no Samba: a discussdao de um conceito por meio de um género musical’ que

mencionou Eric Hobsbawm?°.

Segundo Sousa (2008), o costume, na qual o autor cita Hobsbawm, significa que
‘ndo pode se dar ao luxo de ser invariavel, porque a vida nao é assim”
(HOBSBAWM, 1997, apud, Sousa, 2008, p. 8). O termo sugere a invocacdo de
permanéncia ou mudanca, sendo comparado com a organicidade da vida, isto &,
sujeita a alteracdo mediante as mudltiplas experiéncias que o individuo esta

submisso, como as ocorréncias de seu tempo em relacdo ao passado.

De outro modo, em relagédo ao passado, Sousa (2008) cita o conceito de ‘Tradi¢ao
inventada’, também de Hobsbawm, sendo:

Conjunto de praticas, normalmente reguladas por regras tacitas ou
abertamente aceitas [...] que visa inculcar certos valores e normas de

comportamento por meio da repeticdo [...] o que implica em uma
continuidade em relacdo ao passado. (HOBSBAWAM, 1997, apud, SOUSA,
2008, p. 8)

Segundo Sousa (2008), a tradicdo inventada faz recorrer ao passado, das praticas
reguladas e aceitas, inculcando valores e normas por meio da repeti¢cao, implicando
na continuidade do tradicional, com perspectivas de suplantar o tempo. Ademais, 0
autor deixa claro que “seu objetivo maior consiste em instituir-se enquanto referéncia
ao presente” (SOUSA, 2008, p. 8).

2 Foi professor de Histéria Econémica e Social do Birkbeck College. Universidade de Londres, e
membro do corpo de editores do Past & Present.
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Mas, por forca da imposicdo, sobre as praticas culturais, Sousa (2008, p. 25-26)
entende que:

O costume, retomando o conceito assinalado por Hobsbawn, seria
prejudicado pela intencdo de uma agéncia central capaz de impor seus
interesses sobre as praticas culturais vigentes. Haveria entdo uma tradicao
inventada sobre o samba disposta a transforma-lo [...].

Dai a contribuicdo de esse assunto para a pesquisa, sendo adotado na andlise de
dados. E que o atual cenario carnavalesco permite que a tradicdo inventada, que
seria invariavel, dada sobre um invento, mas com o passar do tempo se torna algo
tradicional, transformando-se em senso comum apos ser reelaborado. Isso vai ao
encontro do que Sousa (2008, p.4) admite, ao dizer “parece que a tradicdo, ao
buscar permanéncias, estaria fora da histéria”, um assunto discutido na analise de

dados.

Dito a tradicdo inventada e o costume, € bom dizer que ambos 0s conceitos
pontuam o panorama de ordem competitiva que atualmente consiste o desfile das
Escolas de Samba, mas que fora uma prética realizada desde a época em que
haviam as Batucadas. Neste contexto, em que ha pressupostos advindos da
espetacularizacdo, ha indicios de eventual competicdo que outrora era idealizada
pelas Batucadas, tal como fora visto na matéria trazida do Jornal de 1954 (Figura 3),
ressalta os critérios impostos ao desempenho do baliza, da rainha, do grupo das

pastoras e dos batuqueiros.

No atual cenario, ttm-se as mudancas nos sistemas culturais, por vezes, podendo
converter-se numa construcdo de identidade no ambito musical. Nisso, Amorim

(2014, p. 57) mencionou, por haver:

[...] H& necessidade de uma bateria preservar a sua identidade prépria em
relagdo as outras, principalmente quando se trata da bateria de uma escola
de samba mais tradicional. Esse discurso em favor da manutencdo do
sotaque nos indicou que esse é um aspecto importante do trabalho
realizado pelas baterias. [...].

Com base nesses descritos, é possivel mencionar dois aspectos que se interligam,

ou seja, a ‘Crise’ de ‘Identidade’ e as ‘Mudancgas’ nos sistemas culturais que atingem
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os desfiles. O espetédculo do desfile € movido pelo conjunto de a¢cbes que requer da

Bateria garantia de espetaculo, sendo que:

Num desfile, o ritmo da bateria contagia, um samba-enredo deve ser
cantado por todos, desfilantes e platéia, e a evolucédo das alas é também
idealmente acompanhada pelo movimento dancante da plateia. Ao mesmo
tempo, a visualidade das grandiosas alegorias e das fantasias sdo um
convite a uma outra forma de participacdo: a admiracdo e o encanto.
(CAVALCANTI, 1999, p.49)

Quanto ao ‘desfile’, Cavalcanti (1999) o analisa como um grande ritual urbano
contemporaneo, com objetivos que visam uma competicdo com rivalidades,
controlado por regras e forma artistica altamente elaborada. Assim, constitui um
espetaculo que é pensado desde o enredo, que aponta para elaboracdo de uma
composi¢cdo musical que inspira um tema, para um determinado samba e base para

demais seguimentos da Escola de Samba.

Nesta pesquisa ndo se trata de qualquer samba, mas seguindo especificidades que
direciona o samba enredo, objeto deste trabalho académico. Cavalcanti (1999, p.13)
entender que se trata de uma “forma musical de expressdo do enredo que sera
visualmente representado pelas alas, tripés e carros alegoricos de uma escola. A

totalidade desses elementos se reunira no desfile”.

Mussa e Simas (2010) qualificam o samba enredo como um poema musicado.
Entdo, € valido diferencia-lo de outros tipos de géneros musicais neste contexto do
samba. Como exemplo, ha o ‘samba de morro’, mesmo que esteja num contexto a

ser pensado de uma criagao da cultura local, o termo pode ser definido como:

[...] danca com canto, termo empregado por Renato Almeida para
diferenciar o samba de saldo daquele da Escola de Samba, “com uma parte
apenas, que serve de refrdo, pois entoada a primeira vez pelo mestre de
harmonia, é retomada pelo coro. O verso (que se apresenta como estrofe) é
trado de improviso, embora em vigor ndo haja improviso senéo
excepcionalmente”. Os instrumentos que acompanham sao o tambor surdo,
a cuica, o pandeiro e o tamborim. (ANDRADE, 1989, p. 457)

De modo geral, Nei Lopes (2003) define ‘Samba’ como diversificado conjunto de
dancas populares, no Brasil, advindo do batuque africano. Também, considera que

seja um género musical, com ramificacdes variadas como samba de ‘partido-alto’,
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‘samba de terreiro’ e 0 proprio samba-enredo que aqui interessou destaca-lo. Além

disso, Siqueira (2012) traz o samba em outros contextos, no folclore e na musica

popular.

Ainda sobre a categorizacdo de Samba, vale considerar que:

No samba, esse poder institui divisbes radicais (compositor/ouvinte,
musica/danca etc.), que rompem com o envolvimento sensorial
caracteristico do samba tradicional. Tal poder, apoiado em matrizes
tecnolégicas (disco, radiodifusdo, instrumentos musicais modernos e outros)
e societarias (a forma espetaculo), se finda na irreversibilidade do circuito
de troca: a musica parte unilateralmente de um pélo (produtor) para outro
(consumidor) sem que a relacdo possa se reverter. Paradoxalmente, por
mais que o samba diga de massa (atingindo publicos cada vez maiores)
torna-se cada vez menos social, porque a estratégia industrial de producdo
€ visceralmente ndo socializadora. A individualizacdo em grandes
proporcdes é o seu efeito principal. (SODRE, 1998, p.55)

7

De modo geral, o enredo orienta a elaboracdo da composicdo que € o samba-

enredo, contemplando os demais seguimentos da Escola de Samba, comissédo de

frente, ala das baianas; mestre-sala e porta-bandeira; alegorias e outros requisitos a

constarem nos descritos texto.

Para os devidos fins de registro, realizamos um levantamento dos sambas enredos

da Escola de Samba Unidos da Piedade numa ordem cronoldgica que compreende
o periodo de 1957 a 1986.

Tabela 1 — Ordem cronoldgica dos sambas enredos

Ano Enredo/Temas Compositor
1957 | Exaltacdo a Bahia Mério Ramos?*
1958 | Descobrimento do Brasil Mério Ramos
1960 | Lendas gregas, histdria de Netuno Prof. Américo
Edmilson Nascimento
1961 | Homenagem a Bahia Aloizio Paru e Devair
1962 | Jorge Amado Walter Gomes*
1963 | Um século de carnaval Walter Gomes
1965 | Imigracéo para o Brasil Walter Gomes

2! Conhecido por Mério Reboco.
22 Conhecido por Waltinho Espingarda.
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1973 | Canto os encantos do ES Walter Gomes
1974 | O mundo encantado das criancas Antdnio Moura®
1975 | Brasil, meu Brasil brasileiro José Curuba
1976 | Brasil de todas as racas Walter Gomes
1977 | Lendas e mistérios do Amazonas José Curuba
1979 | O sonho encantado das criancas Walter Gomes
1986 | Sua majestade, o café Edmilson Nascimento®
Manoel de Souza

Vale explicar que, até o ano de 1986, os sambas enredos estdo num ciclo de
conquistas na qual o G.R.E.S. Unidos da Piedade obteve o 1°, 2° e 3° lugar, com
maior incidéncia no primeiro lugar, totalizando 14 campeonatos. A partir desta data,

vem oscilando entre a terceira e Ultima colocag¢éo do Grupo Especial.

Quanto a musica cantada, ndo é possivel descrever todos os integrantes do
G.R.E.S. Unidos da Piedade que perpassaram pelo grupo musical, tal como alguns
“Puxadores” de samba, este é o termo usado pelos intérpretes do samba, que foram
notérios, sendo o lendario Edson Papo Furado, Marquinhos Gente Bamba, Cleber

Simpatia, Danilo Cesar e outros.

Nesse contexto da musica cantada, h4 um grito de guerra que, mesmo havendo
variacfes entre os puxadores de samba, ainda permanece um texto memoravel que

atravessou geracdes e perdura até os dias atuais em que diz:

Eu moro naquela montanha, e as pedras sdo minhas vizinhas; Piedade, se
vocé me ama aceite esta lembran¢a minha. Que pena, que pena! Quem ndo
for Piedade esse ano vai ter que penar. Que pena, que pena! Quem néo for
Piedade esse ano vai ter que penar.

Esse canto é parte do samba enredo intitulado ‘Origem de sambista’, uma
composicdo que teve a participagdo do Mestre Aloizio Pard em parceria com
Edmilson Caroco (CD - O Canto Livre de Edson Papo Furado, Vitoria/ES, 2003).

2% Conhecido por Passo triste.
24 Conhecido por Caroco.
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Em 2004, segundo Aroldo Rufino, houve necessidade de um historico sobre a
trajetoria da Escola de Samba Unidos da Piedade com finalidades de atender o

enredo de 2005, ano em que agremiacdo completaria 50 anos de existéncia, sob a
devida comemoracéo, isto é, um desfile na avenida. O enredo foi “Sou terra, fogo,

agua e ar. 50 anos de historia... Sou Piedade, Sou Estrela, vou brilhar”. Dai surgiu o
interesse, dos veteranos, relatarem suas experiéncias e escrevé-las, resultando
numa apostila de vinte vias que foram distribuidas nas comunidades da Piedade,

Fonte Grande, Moscoso e demais locais.

Figura 14 - Resgate da histéria do G.R.E.S. Unidos da Piedade

RESPONSAVEIS PELO RESGATE DA
HISTORIA (APOSTILA EM 2004)
.. Pesquisador /
Aroldo Hufino de Oliveira —~ rdenador

Aloizio Abreu Colaborador
Arildo da Piedade | Colaborador
Manoel de Souza Colaborador
Walter Gomes Colaborador
Paulo Paiva Colaborador

José Jacyr (Zezinho) | Digitador

Fonte: Oliveira (2017). Retirado do acervo do Mestre Aroldo, um dos detentores guardia da cultural do
carnaval capixaba.
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Figura 15 - Assinatura dos responsaveis da apostila

RESPONSAVETS PELO RESGATE DESTA HISTORIA

AROLDO RUFINO OF OLIVEIRA - PESGUISAIIOR/COORDENADOR |
» L “v
Y P s e pe . " " » .//}"l ‘J ,";[) )
ALOIZ0 ABREY - COBORCR (/i QM |

ARILDO DA PIEDADE - COLABORADOR

YANOZL DE BOUZA - COLABORADOR e

VALTER GOMES - COLABORADOR

PAULD PAIVA - COLABORADOR

{

5
JOSE JACYR [ZEZINHO| mcrrmgs/ Ay

Fonte: Apostila (2004).

A elaboragcdo desta apostila foi de, aproximadamente, dois meses e demandou
muito cuidado quanto as lembrancas, desde a época em que ainda ndo existia
Escola de Samba. Precisou vir a memoéria os sambas a partir de 1955 (ano de sua

fundacgé&o) até o ano de 2004, da trajetoria dos 50 anos.

Dentre os assuntos, estdo os sambas enredo, autores, titulos, presidentes,
fundadores e outras pessoas reverenciadas pelo envolvimento no G.R.E.S. Unidos
da Piedade. Logo, esta apostila, elaborada em 2004, (Fotografia 10) significa uma
auténtica fonte de informacéo deixada pelos idealizadores, ainda em vida, atestando
o desejo que tiveram em ndo deixar as suas historias e a historia da Escola de
Samba perder com o tempo.
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Arvoldo Rufino de Oliveira (p%qMadOY/wOVd,@nadO‘f)
e outvoy colabovadores.

MEMORIAS DA ESCOLA DE SAMBA UNIDOS DA PIEDADE.

£ proibido o vend.o/

1

Fotografia 10 - Capa da apostila. Fonte: arquivo pessoal (2020).
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CAPITULO 2
2. MESTRE DE BATERIA

Este capitulo traz o Mestre de Bateria e sua relacdo na construcdo identitaria da
Bateria a qual ele estd a frente. Para tanto, foram utilizados alguns termos que
remetem as préticas artisticas que € algo singular de cada Mestre. Dai, também, a
necessidade do estudo sobre os instrumentos musicais e habilidades criativas

(Bossas), elementos constitutivos de identidade, numa Bateria de Escola de Samba.

Partindo da analise de alguns conceitos, foi visto que o termo ‘Mestre’, no
entendimento de Mestrinel (2018), se refere ao principal lider da Bateria de uma
Escola de Samba. E ele quem elabora os desenhos ritmicos (Bossas); transmite o
ensino de instrumentos e faz a mediacdo de saberes entre seus diretores e 0s
ritmistas. Além disso, tem outras atribuicbes, de manter o dinamismo e a

organizacao geral das atividades da Bateria.

Dessa forma, compreende-se a transmisséo entre os saberes, na maioria das vezes,
por meio da oralidade, repeticdo, gestos e ritmos que séo propostos pelo Mestre de
Bateria. Provém de um dialogo na qual se utilizam cdédigos que sdo adotados, pelos
Mestres, na relacdo com o ritmista, sendo aprendido a medida que descobre e (re)
descobre o0 que é que esta sendo transmitido oralmente (SANTOS, 2012). Isso se

torna indispensavel para a comunicacdo na Escola de Samba.

O fator intuitivo contribui na comunicacdo e contribui no melhor desempenho dos
ritmistas, sejam pela referéncia dada pelos gestos (maos, bracos, pés), comandos
sonoros (apito), expressao facial, comando de voz (onomatopeias), iSso resulta em
recursos laborais de um Mestre de Bateria. S&o transmitidos padrdes ritmicos
(Bossas) que sao tocados em determinados trechos no decorrer do samba enredo.

Mas h& variagcbes que segue a critério de cada Mestre de Bateria.

Em relacdo as ‘Bossas’, elas sao convencbes pontuais, criando um efeito
surpreendente, seja das frases ritmicas, podendo ser em unissono ou coletivo, seja

pelo estabelecimento de dialogos entre: o grupo vocal, Bateria e Rainha da Bateria.
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Segundo Mestrinel (2018), nas Baterias de Escola de Samba paulistanas € mais
comum o0 uso do termo ‘Breque’, enquanto no Rio de Janeiro a terminologia mais
comum para designar as convencdes da Bateria sdo ‘Bossa’ e ‘Paradinha’. Nota-se
que ‘Breque’ e ‘Paradinha’ tém significados analogos, geralmente indica que deva
existir uma grande pausa, podendo ser seguida de uma chamada de repique, para
retorno dos naipes instrumentais. Sobretudo, ndo se pode perder de vista que sao
padrdes ritmicos, tem simbologia prépria (gestos) na qual cada Mestre estabelece

uma convencao a ser adotada na Bateria que esta sob o seu comando.

Trazendo para nossa realidade, isto €, 0 contexto em que esta pesquisa se realiza,
vimos como Mateus Mathias, o Mestre Tereu, da Bateria Ritmo Forte, do G.R.E.S.
Unidos da Piedade, utiliza certa posicdo da mao direita para sinalizar, aos seus
diretores, a manutencao da cadéncia que ja estd em desenvolvimento até que se dé

outro gesto para mudanca e prosseguimento em outra cadéncia ritmica.

IIIIlIm um,’jﬁn =

Fotografiall - Mestre Tereu ao comando da Bateria Ritmo Forte.
Fonte: https://www.facebook.com/bateriadapiedade/photos/2778072282277250.
Vitoria/ES, 2020. Acesso em: fev. 2020.

Na Fotografiall, o Mestre Tereu realiza movimentos de bragos, gerticulando para a

direita e para a esquerda, precedendo uma indicacdo que pode ser compreendida


https://www.facebook.com/bateriadapiedade/photos/2778072282277250
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como um corte no que esta sendo tocado pela Bateria, o inicio ou fim de uma

‘Bossa’.

Automaticamente, os diretores interpretam a informacéao e repassam para seu haipe,
estando eles a todo tempo visualisando os gestos manuais que sao transmitidos
pelo Mestre para que seja realizada (a bossa) em determinada parte do samba

enredo.

¥

Fotografialz - Bateria Ritmo Forte.
Fonte: https://www.facebook.com/bateriadapiedade/photos/2778072242277254
Vitéria/ES, 2020. Acesso em: fev. 2020.

Quanto a esta forma de expressao corporal, envolvendo o movimento de maos,
bracos, pés e até mesmo o corpo de modo geral, ela pode ser encontrada nos
escritos de Mestrinel (2018), conforme mencionadas. Uma contagem de dedos (1, 2,
3, 4) é dada de forma progressiva, sendo acompanhada por um giro de mao que

significa o corte e a mudancga de ritmo com o inicio de uma nova ‘Bossa’.

E bom que se diga que ha um movimento, feito pelo Mestre, na direcdo ascendente

ou descendente, sendo feito de modo antecipado a pretendida execucao ritmica.
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Isso se faz necessério para que os diretores (que a repetem) tenham o devido tempo
de absorcéo e transmissao para os ritmistas que, de maneira sincronizada, realizam
0 que é determinado no comando. E assim, haver a devida precisdo apds a
contagem (1, 2, 3, 4) seguida do corte giratorio (Tabela 1) que € dado pelo Mestre e

reproduzida pelos diretores aos naipes da Bateria.

De modo geral, Mestrinel (2018) entende que ha uma relacdo direta da
corporeidade, isto €, movimentacdo do corpo com o resultado sonoro que €
produzido pela Bateria. Dai vem a explicagdo de que a pulsacdo corporal é
determinada pelo pulso, num movimento sincronizado do corpo que tende a inferir,
principalmente, na questdo do andamento. Segundo o autor, o tempo da Bateria se
altera tendenciosamente e com o movimento de maos, tal como para baixo, institui
um gesto comum para indicar aos ritmistas para manterem a calma, ou seja, ndo

acelerar o andamento.

A fim de trazer melhor compreenséo, sobre a utilizacdo da méo no processo gestual,
segue alguns dos gestos mais comuns e adotados pelo Mestre de Bateria. A
descricdo se baseou no que sugere, Jackson Luiz Mourdo, o Mestre Jackson da
Bateria Chegada Mais Quente do G.R.E.S. Chega Mais.

Figural6 - Gestos mais adotados na Bateria de Escola de Samba

Fonte: retirada da internet®.

2 Disponivel em: <https://br.stockfresh.com/image/7428091/icons-hands-vector>. Acesso em: fev.
2020.
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Tabela 2 - Significado dos gestos das méaos

LEGENDA
Gestos das Significado
maos

Figura 1 Parar de tocar

Figura 2 Subida da Bateria

Figura 3 Varia de acordo com o significado que lhe é dado, podendo ser a entrada
dos tamborins

Figura 4 Indicacdo de Bossas, sendo especifica de cada Mestre

Figura 5 Entrada de quatro instrumentos, tal como a caixa, o surdo, o chocalho e o
tamborim

Figura 6 Sinal de atencdo que antecipa algum comando, podendo ser uma parada
ou desenvolvimento de alguma bossa

Figura 7 Virada dupla para continuar no ritmo

Figura 8 Indicador de uma bossa especifica

Figura 9 Virada da Bateria
Significa uma Bossa especifica ou sinal positivo que estd dando certo na

Figura 10 evolugdo da Bateria

Fonte: adquirida do Mestre de Bateria Jackson Luiz Mouré&o.

Nesta Tabela 2 sdo apresentadas as formas de comando, via demonstracdo com
uso das maos, o que se aproxima ao ato da regéncia. Mesmo que de modo distinto,
tem-se a estratégia de estabelecer o didlogo, entre o Mestre e o muasico, no decorrer

da performance musical.

Entendemos que a regéncia/comando deve ser elaborada na forma mais simples e
entendivel, a fim de que o ritmista tenha seguranca daquilo que esta sendo
proposto. Uma falha nesta comunicacdo pode ser constrangedor para o ritmista, no
contexto coletivo, num eventual deslize em sua interpretacdo ritmica. No entanto,
nem sempre a falta de atencdo por parte do ritmista € a causa dos desencontros
ritmicos, por vezes ha auséncia de clareza na comunicacdo do Mestre com seus

diretores e ritmistas, que pode ocasionar o desencontro.
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Ao falar de regéncia, dois acessorios sdo indispensaveis para se estabelecer, a
representacdo sonoralvisual. O primeiro é a batuta, utilizada pelo Maestro de uma
Orguestra/Banda e o segundo € o apito acessério comumente usado pelo Mestre de

Bateria.

De acordo com o diciondrio de Musica (COSTA, 1994), a batuta se refere a varinha
utilizada pelos regentes (Orquestra/Banda), desde o século XVI, para marcar 0s
tempos, por meio de movimentos de ambos os bragos. A batuta moderna possui um
tamanho que varia entre quinze e vinte e cinco centimetros, feita de madeira leve,
celuloide ou material plastico. Alguns regentes a dispensam, preferindo marcar os

tempos da musica com as maos.

Fotografia 13 - Batuta. Fonte: arquivo pessoal, 2021.

Em relacdo ao apito, Mestrinel (2018) o compreende como um acessorio utilizado,
também, como uma forma de comunicagéo, tal como é feito mediante a expressao
verbal, facial, gestos de maos, bracos e outros. Do mesmo modo, ha padrdes
sonoros elaborados que sugerem que haja aprendizagens de toques sonoros,
aprendidos antecipadamente, para que o ritmista saiba o que é pedido a cada silvo
emitido. Ainda nesse assunto, averiguamos no decorrer da revisdo de literatura que
0 apito se trata de “um instrumento de tamanha grandeza dentro da organizagao
musical do coletivo é, talvez ironicamente, o menor deles. Carregado no pescoco, é
ele quem identifica a posi¢cdo, também Unica dentro da agremiagdo, de Mestre”
(SILVA, 2018, p. 26).
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Na Fotografia 14 nota-se que o Mestre Jackson, da Bateria Chegada Mais Quente,
mesmo com toda producéo (fantasia) ‘pomposa’ no exato momento do desfile, ndo
se vé ofuscar a reveréncia deste acessorio (apito) que se tornou um aliado

indispensavel para sua comunicacdo com seus diretores e ritmistas.

\ i
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Fotografial4 - Mestre Jackson Luiz Mouréo. Fonte: https://bit.ly/3kxkD3H.
Vitoria/ES, 2019. Acesso em: mar. 2020.

Importou-nos focar no apito, sendo o acessorio de importancia para o Mestre de
Bateria que a pesquisa propde investigar. Sendo assim, dentre algumas funcdes do

apito, foi visto que:

[...] € usado para chamar a atengdo - simplesmente com silvos longos, ou
executando um desenho ritmico que sinaliza o que a bateria deve tocar. A
comunicacdo com os ritmistas depende da clareza com que o mestre
gesticula e toca o apito, bem como do reconhecimento dos sinais pelos
ritmistas. (MESTRINEL, 2018, p. 260)

Além do apito, vale destacar que as expressdes verbais, outro recurso, também, que

predomina na comunicagdo entre o Mestre, diretores e ritmistas. Nesse caso, vimos


https://bit.ly/3kxkD3H
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que Silva (2014) menciona o uso de ‘onomatopeias’, citando como o exemplo o

termo ‘bum bum paticumbum purugundum e tan tan tan’.

O autor explica que essa pratica € um modo utilizado para tentar repetir, em
palavras, o som emitido pelos instrumentos das Baterias. Sobre isso, ha um
depoimento do Mestre Bereco descrito por Silva (2014) que diz:

A singularidade e a especialidade nossa sédo as caixas que tem um toque
totalmente diferente e as nossas terceiras que sao livres e d4 um balanco
fenomenal na bateria. (faz o gesto com as maos e a boca) tatacatin, tacatin,
tacatintatatata, tacatin tacatinn. Terceira, tumdumtumdum tumdumtumdum
tumdumdum tumdumdum. E isso somado aos outros naipes d& aquele
balango que é especialidade. (YOUTUBE, 2011)

Tal modo de expressédo faz parte das formas de repassar o conhecimento no
ambito da transmisséo oral e Silva (2014) menciona Luciana Prass, (2004, p. 149-

150) por dizer que:

[...] a transmissdo ocorre basicamente através de sons realizados com os
instrumentos ou com a voz, na forma de onomatopéias, ou ainda na
expressividade do olhar e dos gestos corporais. Ensina-se e aprende-se
musica musicando. Essa forma particular de aprender e de ensinar, essa
etnopedagogia de educacdo musical que fui procurando compreender a
partir de minha prépria experiéncia como aprendiz de tamborim, esteve
marcada por alguns procedimentos basicos, geradores dos saberes
musicais valorizados nesse cenario, a saber; a imita¢do, a improvisagao e a
corporeidade, frutos da socializac&o dentro da cultura carnavalesca [...].

Silva (2014) se reporta & musica composta por Martinho da Vila como exemplo de
algumas onomatopeias que, comumente, sao vistas em Baterias de Escola de

Samba.

Plim Plim Plim esclapim esquipim / E o agogd fazendo o seu plim-plim /
Teco teleco teco / E o repicado do meu tamborim / Tans catins esquindim /
O meu chocalho esta botando pra quebrar / Tum estum escundum / E a
marcacao do meu ziriguidum / Muita mulata batucando no terreiro / E la
canto uma cuica a solugar / Isto € o samba, 0 meu samba tem pandeiro / E
um cavaquinho machucando devagar. (VILA, [s.d] apud SILVA, 2014, p.181)

Outro exemplo de decodificagdo das onomatopeias € mencionado por Siqueira
(2012), ‘tumkitchika takitakum tumkitdki tatatchikum tum’, para ensinar os ritmos
brasileiros. As silabas tum e kum, som do tambor grave com énfase na vogal ‘u’ com

entonacao fechada. As silabas ta e ka, refere-se ao som agudo, com realce na vogal
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‘a’, entonagao aberta e o ki e tchi, silabas consideradas pelo autor como “som das
notas-fantasmas, que ocupam o espacgo temporal [...]"” (SIQUEIRA, 2012, p.77). Ele
as considera responsavel por caracterizar o ritmo da danca por intermédio de uma
pulsacdo regular e continua. Isso deixa claro que, a transmissdo feita a nova
geracdo tem o viés da oralidade, tendo a consideravel importancia no processo de
aprendizagem de uma Escola de Samba. Tal pressuposto € visto em outros autores
gue corroboram com essa ideia de valorizacdo da oralidade. Nesse sentido, nota -
se que “oralidade ‘a grande arma dos africanos’, responsavel por sua resisténcia e
transmissao do saber [...]" (SIQUEIRA, 2012, p.68).

Nesse sentido, nossa proposta de pesquisa, que traz o Mestre de Bateria Aloizio
Paru, converge com Moura Janior (2013) que focou no Mestre Anténio Raimundo da
Silva e seu grupo de Caxambu do Horizonte, situado no distrito de Celina, Alegre,
Espirito Santo. Em sua pesquisa, Moura Junior (2013), ao investigar o Caxambu,
menciona que se trata de uma estrutura ritualistica tradicional que reconhece a
‘Transmissao oral’ do conhecimento como elemento fundamental para a preservagao

da historia.

O autor também menciona Walter Benjamin, onde faz consideracdes sobre a
importancia da transmissdo do saber através da oralidade, reconhecida pelos
antigos na busca de preservarem suas memorias com o intuito de torna-las vivas
entre as novas geracdes. Sobre isso, Pollak (1992) define a identidade e a memoria
como elementos que se desenvolvem, a medida que o individuo/coletividade aceita

a reconstrucao e aquisicdo de novos saberes.

Como assunto complementar, vale dizer que os Mestres, diretores e ritmistas
adotam praticas artisticas e remetem ao conceito visto por Monteiro (2010), que as
praticas musicais devem ser compreendidas como préticas artisticas e culturais que,
dentro de uma sociedade, caracterizam uma manifestagdo que agrega valor,
preservacao e continuidade a determinada cultura. Sendo assim, entendemos que
elas, as praticas artisticas, constituem uma identidade propria e sao representadas
numa Bateria de Escola de Samba por meio de um Breque’, ‘Paradinha’, ‘Bossa’, e

demais elementos fundamentais para manutencao da identidade.
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Silva (2014) descreve o ‘Breque’ a uma pausa menor no final do samba, uma
preparacdo para retomar a primeira parte. Para diferenciar, mencionaremos
‘Paradinha’ ou uma ‘Bossa’, como uma pausa maior entre alguns naipes que
compde a Bateria de Escola de Samba. Os termos estdo atrelados ao que se refere
a marcacdo, estd dentre outras formas de indicacdes na busca por melhor
desenvolvimento musical. Também relacionados a chamada ou subida, entrada e
outros, seja na manutencdo do ritmo, passagem e finalizacdo de ‘Bossas’. Sobre

isso, foi visto que:

Marcacdo € o momento preliminar & entrada de toda a bateria no
acompanhamento do samba. [...]. A chamada normalmente é feita pelo
repinigue. Um ritmista experiente toca um desenho ritmico conhecido pelos
demais componentes da bateria que respondem a chamada iniciando o
ritmo. [...]. Esse momento também é chamado de subida (vai subir, significa
gue vai chamar o samba). [...] A entrada consiste basicamente no inicio do
ritmo por toda bateria. Neste momento 0s instrumentos leves costumam
executar desenhos pré-estabelecidos, que podem variar de acordo com a
sinalizacdo do mestre ou dos lideres desses naipes. [...] A manutencdo do
ritmo ¢é feita principalmente pelos instrumentos pesados, mas €
responsabilidade de todos os naipes. Consiste em manter o mesmo
andamento do samba. [...] As passagens sdo trechos que apresentam
singularidades, momentos fragmentados da execuc¢do. Pode-se referir a um
detalhe de execuc¢éo de determinado instrumento como uma passagem (por
exemplo uma passagem de tamborim no refréo). A finalizagdo consiste em
uma virada que designa o fim da execugdo do ritmo [...]. (MESTRINEL,
2009, p. 116-117)

Silva (2014, p.188) faz mencao a Julio Cesar Farias, que em sua pesquisa em torno
da primeira Escola de Samba a Mocidade Independente de Padre Miguel, traz o

surgimento da ‘Paradinha’ em 1959. Este autor descreve:

Tudo comecou em 1959, quando mestre André da Mocidade
Independente de Padre Miguel, criou a chamada paradinha, um efeito
musical ousado que é executado durante o desfile. Mestre André, em
determinado momento subitamente parava de tocar quase integralmente,
deixando o samba sustentado somente pelas caixas de guerra repicando e
pela voz dos componentes, para retornar com os instrumentos em seguida,
numa explosdo, de modo surpreendente e emocionante, recebendo do
publico calorosos aplausos. Essa foi a primeira versdo de execucao desse
efeito musical e anos depois mestre André fez paradinhas de caixa, de
cuica, de tamborim e reco-reco.

Diante do exposto, Silva (2014) contribui com informa¢des quanto aos critérios
utilizados por Mestres e comandos, estando a frente de uma Bateria. O autor
descreve, em sua pesquisa, alguns depoimentos expressos por grandes Mestres

de Bateria, seguindo informacdes sobre G.R.E.S. do Rio de Janeiro.
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Numa entrevista dada ao canal do You Tube (2011), os Mestres Gil e Caliquinho
sao questionados sobre 0 modo de conduzirem a Bateria da Sao Clemente do Rio
de Janeiro. E observavel que suas concepgdes convergem, ao afirmarem nessa
entrevista, que nao usam apito, mas exploram os gestos com a méo. Isso refor¢a a
necessidade de adentrarmos na singularidade dos Mestres de Bateria,

problematizando fatores notadamente influenciaveis na conducgéo ritmica.

Silva (2014) menciona os Mestres Paulinho e Odilon que atuam em Escolas de
Samba do Rio de Janeiro. Mestre Paulinho, que ja esteve a frente de renomadas
Baterias como Beija-Flor, Unidos de Viradouro e Unidos de Vila Isabel, que disse:

Eu quando mudei de uma Escola para outra sempre respeitei o som da
bateria acrescentando aquilo que eu conhecia em termos de melhoria. Tem
gue se adequar a casa e procurar melhorar o ritmo naquilo que vocé
conhece. A bateria pode ser boa, mas se ela pode ficar 6tima, vamos fazer
ela ficar 6tima. (FARIAS, 2010 apud SILVA, 2014, p.203)

O Mestre Odilon, que esteve a frente de Baterias como a Unido da Ilha do
Governador, Salgueiro, Beija-Flor e Grande Rio, disse que as mudancas na Bateria
da Escola foram fator determinante para a construcdo da identidade do grupo. O
Mestre menciona que essas Baterias “ndao tinham uma linha, uma batida boa e
acabei dando uma identidade para elas” Odilon (FARIAS, 2010 apud SILVA, 2014,
p. 203).

Silva (2014) ainda cita o Mestre Cica, na intencdo de trazer a tona a importancia do
Mestre quanto a abordagem em torno da identidade, um assunto tratado em torno
de Escola de Samba do Rio Janeiro, mas, também, sendo objeto de estudo em
investigacdo (nesta pesquisa) sobre o perfil das Baterias das Escolas de Samba do

Estado do Espirito Santo.

O autor disse que, com a saida do Mestre Cica da Viradouro para a Grande Rio, um
novo fator identitario é instaurado nessa Escola, permitindo mudancas como
valorizagdo de um determinado naipe e variacdes ritmicas. Para exemplificar, é

citado Julio Cesar Farias (2010, p. 74) que discorre o relato do Mestre Cica:
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[...] quando eu peguei a bateria da Estacio em 1988 sé tinha cinco
marcacdes de primeira. E eu mudei isso, a bateria com 230 ritmistas, eu
falei o Marcal faz isso, gente. Tanto é que hoje, com o volume do samba, do
carnaval que tomou na Sapucai, tem cimento do lado, o som totalmente
alto, tem que usar mais surdos de primeira. Naguela época vocé demorava
cinco minutos para dar passagem do samba, hoje ndo, é trés minutos e
quarenta.

Os depoimentos consistentes fazem Silva (2014) ressaltar que as Baterias tem um
potencial de construirem sua propria identidade sonora, a depender de seu
desempenho percussivo. Dai a relagcdo com o conceito de ‘Batida’, sendo uma forma
de tocar e apontado como influenciador de identidade que Siqueira (2013)
compreende ser um dos elementos que sdo construidos por jovens ritmistas, mas

podendo haver influéncias e contatos com os ‘mais antigos’.

2.1. BATIDA IDENTITARIA DO MESTRE DE BATERIA

A principio, foi visto que cada Mestre tem a sua propria concep¢ao sonora, sendo a
batida, que para Silva (2014) é um conjunto ritmico, com caracteristica prépria, a
depender do Mestre em cada Escola de Samba. Amorim (2014) considera que na
‘Batida’ de cada naipe de instrumentos, mesmo que carregue um padrdo basico,
sdo as minimas alteracbes fazem toda a diferenca, a depender da habilidade e

interferéncia do performer®.

Para introduzirmos a discussédo sobre a batida remetemos ao conceito de batuque,
bem como sua relevancia nas diferentes manifestacées culturais em que ele se faz
presente. De acordo com Silva (2014), alguns pesquisadores chama o batuque de
batida ao se referirem ao conjunto ritmico de determinada Bateria, mas o autor
mantém em sua retdrica o contexto histérico das manifestacdes ritmicas pelo aporte

tradicional de origem afro-brasileira.

Nesse sentido, é relevante citarmos Moura Junior (2013) que menciona Hebe Mattos
e Martha Abreu ao dizerem que o batuque era comumente utilizado entre os
viajantes no Brasil. Servia para caracterizar os encontros entre ‘pretos’ que com o

passar do tempo, foi transformado num cédigo, para esquivar-se da repressédo e do

% Termo utilizado por Amorim (2014, p. 93) a quem esté se apresentando, isto é o ritmista.
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controle. Ainda é dito que o batuque fazia parte da pauta de reivindicacdes de
escravizados e, consequentemente, das negociacdes politicas cotidianas mantidas

nas areas rurais sob a autorizacao dos senhores.

Nei Lopes, citado por Mestrinel (2018), refere o batuque a um culto religioso.
Segundo Moura Junior (2013), ao citar autor Paulo Dias (2001), menciona que o
batugue n&o era bem visto pelos representantes dos poderes politicos e religiosos
gue temiam que nos encontros dessa pratica musical, resultasse revoltas sociais ou,

ainda, o encobrimento dos cultos de origem paga.

Carvalho (2000) contextualiza-o no jongo, dizendo que surge como um
desdobramento das senzalas, ocorrido possivelmente em pequenas aldeias e
distritos. Sobretudo, tanto o samba quanto o jongo, sdo praticas artisticas de origem
africana e, consequentemente, de germinacdo afro-brasileira. S&o reverenciados
pelas praticas religiosas, rituais locais de pertencimento e outros principios. Nesse

sentido, Guimaraes (2012, p.19) reforca que:

No Brasil, as senzalas e terreiros, inicialmente, delimitados como espacos
de confinamento, acabaram por se configurar como territério cultural do
negro, pois foi nestes espacos que muitas praticas de matriz africana se
perpetuaram. [...] De maneira que as culturas, as festas, os rituais, fazeres e
saberes afro-brasileiros tem sua origem no aspecto da imaterialidade e da
mistura dessas memoarias. Por isso 0 jongo constitui-se na relacdo dinamica
dos elementos estéticos relacionados a oralidade, a corporalidade e a
musicalidade.

Sado mencionados alguns fatores comuns ao jongo, sendo a oralidade, a
corporalidade e a musicalidade, tal como é também visto no samba, com a nossa
pesquisa ressaltando o aspecto da musicalidade que tende a inferir na dinamica
desses outros elementos, a oralidade e a corporalidade no desenvolvimento musical

da Bateria de Escola de Samba.

Discutida a oralidade (transmissdo e saberes) e a corporalidade (expressdes
gestuais), seguimos para o universo dos instrumentos musicais. Disso, Silva (2014)
gue toma por base os descritos de Julio Cesar Farias, compreendidas as trés
categorias que séo construidos: os de impactos, os de raspagem e os agitados. Os
instrumentos de impactos estdo organizados de duas maneiras: graves e agudos.

Os de sonoridade grave estdo os surdos, atualmente divididos em surdo de
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primeira, de segunda e de terceira. E 0os agudos s&o a caixa de guerra, o tarol, o
repique ou repinique, o tamborim, o agogd e o prato. Na categoria dos
instrumentos de raspagem estdo o reco-reco e o utensilio de uso domeéstico, a

frigideira. E por ultimos estédo os agitados, como o chocalho e o ganza.

A padronizacao de instrumentos musicais ndo é um pré-requisito adotado em todas
as Escolas de Samba. Como exemplo disso, pode-se mencionar o uso dos
instrumentos, na categoria dos agudos, como o xequeré®’ e a frigideira® que n&o

sdo comuns sua utilizacao, por enquanto, pela Bateria Ritmo Forte.

Figural7- Xequeré Figural8 - Frigideira

Fonte: Toda Matéria®. Fonte: Catalogo da Contemporanea®.

Bom dizer que a frigideira, mesmo nao sendo citada, vai ao encontro do que Sodré
(1998, p.51) havia explicado, que “no meio natural do samba, todo instrumento podia

torna-se musica: pratos, pentes, latas, caixas de fésforo, chapéu etc”.

2 [...] “Chocalho” externo feito com uma “cabaga” envolta numa rede de malhas grandes em cujas
intersecdes e, eventualmente, em todo o fio da malha, sdo colocadas sementes. [...] Em Gallet, L.,
estudos de folclore, 1934, p.59, é corretamente anotado como um ‘chocalho de cacimba, coberto de
rede’ (cacimba é um dos termos empregados para a “cabacga’). E de origem africana (Gegé-Nagé) é
chamado também, de [...]°cabago”, “cabaga (2)” e “calabasha” [ingl.]. Ver “agcon” do Haiti e sobre
‘sekere’ ver “nipitico” (Brasil) (FRUNGILLO, 2003, p.389).

?® Frigideira pequena de metal, utensilio usado para frituras culinarias, com cerca de 4,5” de diametro,
segurada com a mao esquerda pelo cabo e percutida com sua vareta de metal na mao direita
(originalmente era utilizada uma faca). Além de percutir o instrumento com movimentos normais, foi
desenvolvida uma técnica de rotacao do cabo que permite a execucdo muito rapida de subdivisdes
ritmicas . foi muito utilizada na “escola de samba”, mas seu quase desapareceu (Brasil).
(FRUNGILLO, 2003, p.128)

29 Disponivel em: < https://www.todamateria.com.br/afoxe/>. Acesso em: 12 jan. 2021.

%0 Disponivel em: < http://contemporaneamusical.com.br/wp/catalogo.pdf>. Acesso em: 12 jan. 2021.


https://www.todamateria.com.br/afoxe/
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Na condicdo de musicista, passamos a explicar alguns conceitos, proprios da
literatura do campo da musica, mas que & muito comum entre 0S ritmistas.
Comecamos pelo entendimento dado ao termo que musicalmente se entende por
‘Ritmo’. Para Med (1996), autor de varios materiais didaticos no ensino de tedrica
musical, o ‘Ritmo’ estéd relacionado a duracdo dos sons, dispostos de modo a

formarem dois elementos fundamentais na musica, que sdo melodia e harmonia.

Em se tratando da melodia, o autor a compreende como um conjunto de sons,
podendo estar numa ordem em que se perceba uma sequencia horizontal das
notas musicais. Quanto a harmonia, Med (1996) a define também como um
conjunto de sons que difere da melodia por estar numa ordem simultanea, na qual

as notas estdo agrupadas numa posicao vertical.

O espaco em gue as notas sao descritas € denominado de pauta ou pentagrama,
sendo que “O Pentagrama ou a Pauta Musical é a disposi¢do de cinco linhas
paralelas horizontais e quatro espacos intermediarios onde se escrevem as notas
musicais. Contam-se as linhas e os espacgos da pauta de baixo para cima”. (MED,
1996, p. 14)

Figura 19 - Pentagrama ou pauta musical

5* Linha
4* Linha
3* Linha
2% Linha
1* Linha

Linha Espaco
Fonte: Med (1996, p.14).
Dada essa explicacdo, partimos do pressuposto da escrita, registro que pode ser
dada a execucao ritmica, a exemplo da caixa, com variacfes na batida que, de

acordo com Amorim (2014), trazem acentuacdes particulares que diferenciam seu

toque entre as Escolas de Samba. Pudemos averiguar nas Baterias do Rio de
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Janeiro, tal como: Vila Isabel, Mocidade de Padre Miguel, Mangueira e Unido da
lIha.

Figura 20 - Variacfes ritmicas da caixa
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Fonte: Amorim (2014, p. 58).

SEITA FLOR ¥

UNIDOS DA .
TITUCA

No exemplo dado (Figura 20), Amorim (2014) menciona o termo ‘Bagueteamento’
que faz diferenciar os toques executados pela médo esquerda e pela direita, que
exige uma forma pontual na escrita musical. Sobretudo em relacdo as caixas, outro
destaque estad na forma de segura-las, que tende a implicar na resolucéo
notacional para melhor registrar o toque pretendido. Segundo o autor, isso esta

ligado aos aspectos técnicos da batida, conferida na seguinte explicacao:

Uma batida como a da mocidade, por exemplo, por necessitar de
acentuacdo com a mao esquerda seria muito dificultada com a caixa em
cima. Essa posicdo por outro lado permite uma maior mobilidade para a
mao direita, o que facilita a execucéo de batidas que contenham dois toques
seguidos com essa mao. (AMORIM, 2014, p.59)

Tal como a escrita da caixa, a notacdo dos surdos de terceira fazem destacar o
aspecto da identidade ritmica de cada Bateria que, mesmo padronizados a atacar
junto com o surdo de primeira, isto €, no segundo e no quarto tempo, eles variam de
acordo com o critério ritmico de cada Bateria de Escola de Samba, a conferir essa

representacdo no pentagrama, conforme segue.
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Figura 21 - Variac®es ritmicas do surdo de terceira
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Fonte: Amorim (2014, p. 60).

Feita esta explicacdo, da representacdo notacional do ritmo, é bom dizer que os
acentos e simbolos colocados sobre figuras musicais servem para descolar a
métrica, trazendo flexibilidade no tempo forte do ataque em determinados géneros
musicais, tal como € visto no samba. Para Amorim (2014), tais pressupostos
apontam para o sotague, um fator considerado significativo para obter um resultado
sSonoro que, no caso desta pesquisa, 0 sotaque (advindo da deslocacgao ritmica) vem
sendo desvendado como algo préprio, a depender do gosto musical do Mestre, a

cada Bateria.
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CAPITULO 3
3. PESQUISA DE CAMPO

Neste capitulo, consta a metodologia, descrita a coleta de dados por diferentes
meios para a obtencdo das informagOes, sendo a observagdo, observagao
participativa (como ritmista) e entrevista semiestruturadas. Quanto as entrevistas
semiestruturadas, foi aplicado o roteiro com quatro perguntas, a trés Mestres de
Bateria. O texto esta organizado na ordem em que as agremiacdoes foram
investigadas, ou seja, o0 G.R.E.S. Unidos da Piedade e o G.R.E.S. Chega Mais,
seguindo os mesmos procedimentos adotados na coleta de dados.

A pesquisa de campo procedeu a coleta de informacdes, tendo por base os
assuntos constantes nos capitulos anteriores sobre atuacdo do Mestre de Bateria,
metodologias e qual sua participacdo na construcdo identitaria da Bateria na qual
esta a frente. Além disso, coletamos dados quanto as formas de transmissao (oral e

verbal), os instrumentos musicais, habilidades criativas (Bossas) e outros.

3.1 G.R.E.S. UNIDOS DA PIEDADE

O G.R.E.S. Unidos da Piedade, é a mais antiga agremia¢ao carnavalesca do estado

31 Atualmente esta com 65 anos

do Espirito Santo, conhecida como ‘A mais Querida
de existéncia, tida como madrinha das demais agremiacdes carnavalescas do
estado do Espirito Santo/ES. E detentora de quatorze titulos conforme mencionado
no capitulo 1. No entanto, seu ultimo campeonato fora conquistado ha trinta e quatro
anos. Possui sede na comunidade da Fonte Grande, mas com envolvimento de
outras comunidades como a Piedade, o Moscoso, o Centro de Vitoria e demais

cidades do estado do Espirito Santo.

Descreveremos a pesquisa de campo, partindo da observagdo na Bateria Ritmo
Forte do G.R.E.S. Unidos da Piedade que € a principal Escola de samba sobre a
qual esta pesquisa se desenvolveu. A observacao/pesquisa de campo ocorreu na

quadra de ensaio, na comunidade da Fonte Grande, situada na Praca Mario de

%! No inicio dos anos de 1970 o ent&o radialista Castelo Mendonga (in memoriam) apelidou a escola
como “A Mais Querida” do carnaval. Titulo que carrega até hoje (VIVASAMBA, 2018).
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Oliveira Filho*?, na Rua Graciano Neves s/n, proximo & sede da escola, conhecida
também como Chapéu do Lado. Essa observacdo teve inicio em 26 de junho de
2018 a fevereiro de 2019.

Durante esse periodo, houve alguns eventos, como o langamento de destaques do
ano de 2019, do Muso e da Musa, do aniversario da escola, visitas de outras
Escolas de Samba, a tradicional descida da Rua Sete e o ultimo ensaio geral que

antecede o ensaio técnico no Sambdédromo.

Na ocasido da pesquisa, 0s encontros dos ritmistas aconteciam as tercas-feiras,
das 19 horas as 21 horas. Os trabalhos eram conduzidos por Denis Guimarées, o
Mestre Sapo, auxiliado pelos diretores que sdo os responsaveis por diferentes
naipes como caixa, tamborins, chocalhos, agogés, surdo de terceira, surdo de
segunda e surdo de primeira.

@ ) '
T @

Fotografial5 - Mestre Sapo nos primeiros ensaios com os ritmistas, na quadra da Fonte Grande.
Fonte: arquivo pessoal, 2018.

-

O publico que participava dos ensaios era constituido por pessoas com experiéncias
distintas. Havia o0s iniciantes, por demonstrarem pouco conhecimento em
determinado instrumento musical, somada a auséncia de habilidades e
familiaridades com alguns contetdos basicos como a simples maneira de segurar a

baqueta. De outra maneira, alguns se mostravam com experiéncia, aparentando

s Disponivel em: <http://www.vitoria.es.gov.br/noticias/noticia-3906>. Acessado em 28 de mar. 2019.
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possuir mais tempo na Bateria e, também, de integrarem outra Bateria de Escola de
Samba. Ainda se percebia a relagcdo pessoal e comunicativa, pelo linguajar mais
apurado sobre técnicas, gestos e da facilidade sobre certos padrdes musicais que

eram compreendidos com menos esfor¢o e naturalidade de absorcéao.

Ressalta-se 0 empenho de diretores que auxiliavam o Mestre de Bateria. Eles
percorriam 0S naipes para ajudar aos ritmistas que aparentavam ter mais
dificuldades. Um detalhe era a forma de dialogo, no decorrer do ensinamento. Por
vezes, era utilizada uma maneira de falar que, para alguém néo pertencente ao meio
de Escola de Samba, parecia ser agressivo. Mas, foi notado que se tratava de um
modo corriqueiro, compreendido por aqueles que ja estavam familiarizados com este

modo de tratamento.

Sobretudo, importava o ensino, num processo de transmissdo oral por meio da
comunicacdo e comandos de voz, acrescido de gestos com dedos, maos, bracos e,

até mesmo, o corpo, conforme podemos observar na Fotografia 16.

Fotografia 16 - Diretor Juninho indicando a subida de repique.
Fonte: https://bit.ly/3eWdKb1. Vitéria/ES, 2020. Acesso em: fev. de 2020.


https://bit.ly/3eWdKb1
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Mesmo com gestos, a comunicacao oral, muito das vezes, era provida de sons ou
ruidos, como a expressao: ‘tacticata; tum, dum, tum, dum’. Ressaltamos que essa
estratégia ndo é algo fixo, mas sujeita a constante alteracdo, a depender do

momento que, intencionalmente, era decidido pelo Mestre de Bateria.

Na dificuldade de compreensdo de alguma célula ritmica, habitualmente o diretor
demonstrava no instrumento como deveria ser a devida interpretacdo, sendo que a
intervencao acontecia quando ndo estava surtindo o efeito esperado. Para melhor
ilustrar a inferéncia do diretor no processo de aprendizagem, a Fotografia (17) € um
exemplo do que foi mencionado anteriormente, sendo neste caso com a nossa

participacdo como ritmista.

Fotografia 17 - Diretor Juninho, demonstrando a pesquisadora como
proceder a batida no surdo de terceira. Fonte: arquivo pessoal, 2019.

No periodo entre fevereiro a agosto, a agremiacao ficou impossibilitada de manter
seus ensaios em seu tradicional local, na quadra da Fonte Grande. Entre as causas
desse impedimento, a narrativa comum entre os envolvidos era a insatisfacdo de
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alguns moradores que recentemente haviam chegado ao bairro, em residéncias
proximas a quadra onde a agremiacao realizava suas atividades. Comparando com
0 inicio das atividades dos anos anteriores, neste ano de 2019 houve um atraso
significativo das atividades em decorréncia dessa situacdo. Entdo, a Escola de
Samba teve que providenciar outros espacos alternativos em carater de urgéncia. E
a solucéo provisoria foi com os moradores da comunidade da Piedade, que residem
préximo & quadra que esta localizada na parte superior do Telecentro®, situada na
Rua Filomeno Ribeiro, n° 158, Vitoria/ES.

Fotorafia18 - Ensaio da Bateria Ritmo Forte no Telecentro da Piedade. Vitoria/ES, 2019.
Fonte: https://www.facebook.com/bateriadapiedade. Acesso em: nov. 2019.

Com a autorizagdo para utilizacdo desse espaco, as atividades retomaram,
precisamente, no dia 08 de agosto de 2019, sempre as quintas-feiras, mas
eventualmente também era realizado nas quartas-feiras, com inicio as 19 horas e 30
minutos e término as 21 horas e trinta minutos. Desse modo, retomamos a

observacéo a partir do més de agosto de 2019 até fevereiro de 2020.

% 0 local teve funcdo importante para a escola, em varias ocasides como o armazenamento de
alguns instrumentos, distribuicao de lanche ap0ds ensaio e possiveis reunides.


https://www.facebook.com/bateriadapiedade
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Quanto a este local alternativo, o Telecentro, ele ndo foi adequado para atender a
grandes eventos. Por isso, a agremiagdo também fez uso do Clube Alvares Cabral,
situado na Avenida Marechal Mascarenhas de Moraes, n° 2100, Bento Ferreira,
Vitéria/ES, onde ocorreram as festas de lancamento do Mestre de Bateria; do
primeiro casal de Mestre-Sala e Porta-Bandeira; a eliminatéria do samba enredo; a
feijoada da Piedade e outras, como intercambios (visitas) de outras Escolas de
Samba. Notadamente, essas mudancas ocasionaram um afastamento significativo
da comunidade, pois os trabalhos da agremiacdo ndo se realizavam em seu
tradicional reduto. Ademais, a depender do evento, a quantia de R$ 10,00 (dez
reais) ou R$ 15,00 (quinze reais) tornava inviavel para alguns moradores da
comunidade da Fonte Grande e frequentadores da Escola da Piedade adentrar

neste local particular.

Sobretudo, esse periodo de observacao nao foi suficiente para responder as nossas
guestdes relacionadas a Bateria Ritmo Forte. Algumas informacfes adquiridas na
ocasido estavam rasas e artificiais. Diante disso, houve a necessidade de fazer
coleta de dados na condicdo de participante da Bateria, com proveito da minha
condicdo de musicista que favoreceu tal proximidade em integrar esse contexto

musical, como aprendiz na oficina de surdo de terceira.

3.1.1 Ritmista na Bateria Ritmo Forte

Nossa observacdo participativa, atuando como ritmista na oficina do surdo de
terceira, comecou no inicio no dia 04 de julho, as quartas-feiras, no horario das 19

horas.

Observamos que a escolha do instrumento musical era dada de modo livre, isto €, a
pessoa nao era direcionada para este ou aquele instrumento, e sem distingcdo de
sexo. Nao havia a preocupac¢do de formar musicos para atender, exclusivamente, a
Bateria Ritmo Forte, mas que as aprendizagens pudessem ter proveitos pessoais,

de usufruir em outras ocasides, como nas demais Baterias.

O nosso ingresso na oficina partiu de um didlogo com Mateus Mathias, o Mestre

Tereu, em companhia de Marcelo Rodrigues de Oliveira, repiquinista. Tivemos a
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informacdo que as segundas-feiras ocorria oficina de chocalhos; tergas-feiras a
oficina de tamborins e quartas-feiras a oficina de surdos, caixas e repiques, todas
com duracdo de uma hora. As atividades eram ministradas pelos proprios

integrantes da Bateria Ritmo Forte.
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Fotografia 19 - Programacéo das oficinas. Fonte: https://www.facebook.com/bateriadapiedade.
Vitoria/ES, 2019. Acesso em: mai. de 2019.

Foi com o diretor Paulo Sérgio Rodrigues Batista, conhecido por Juninho da Puxeta
(Fotografia 17) que tivemos maior proximidade, sendo o responsavel pelo naipe do

surdo de terceira.

Na Fotografia 20, € mostrado um dos momentos da oficina do surdo de terceira — em
que o diretor Juninho demonstra, por meio de gestos ou tocando, a pretensao que
era desejada na interpretagcdo musical. Ele demonstra os toques ritmicos, repetindo-

0S quantas vezes 0 necessario.


https://www.facebook.com/bateriadapiedade
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Fotografia 20 - Oficina de surdo de terceira, na frente da sede do G.R.E.S. Unidos da Piedade.
Fonte: arquivo pessoal, 2019.

Notadamente, por um lado se tem a referida comunicagdo verbal, com auséncia da
leitura (partitura) que adotamos na academia de musica. Sobre isso, é bom explicar
que, na funcdo de pesquisadora e professora, surgiram inquietagbes no que se
refere & maneira que o Mestre de Bateria se comunica com os diretores e ritmistas.
Transmissdo oral, comandos e gestos, constituem aspectos centrais, nesta
pesquisa, que interessou desvendar ao possibilitar a conducdo de uma Bateria com

aproximadamente 170 ritmistas.

Dai a razdo de compreender o processo de ensino e aprendizagem, em contraste
com o modelo que, naturalmente, adota-se na academia, em que prevalece a escrita
musical. E que a comunicacdo se da, preferencialmente, por meio da partitura em
detrimento da tradicdo oral, através do gestual (Figura 16) e de outras formas de
comando instrucionais (Tabela 2) e que vivenciamos nas oficinas da Escola de
Samba. A partitura musical se restringe, de modo geral, as orientagbes para a
reproducdo de uma obra musical, na qual o estudo de musica prioriza este oficio da
cultura letrada. Esse assunto que descreve a partitura, com maiores detalhes, foi
mais aprofundado no capitulo 1.
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Quanto as elaboracgdes ritmicas, elas sdo transmitidas oralmente, via (expressoes)
comuns ao vocabulario que € adotado, sendo: corte de segunda, corte de terceira,
pedal de marcacao, tudo envolto na pretensdo musical que, do ponto de vista dos

participantes, significava ‘florear a cadéncia do samba’.

Vale dizer que a duracéo da oficina foi de quatro meses, de julho a novembro de
2019, com término previsto para ocorrer neste més de dezembro- mas o diretor
Juninho comunicou da impossibilidade de continuar com o trabalho até o més
pretendido por questdes particulares. A experiéncia trouxe melhor compreenséo
quanto ao que era e como eram repassados 0s conteudos musicais, seja da maneira
de tocar, de segurar a baqueta e de perceber os diferentes timbres dos instrumentos

musicais.

Participando como ritmista na oficina da Bateria Ritmo Forte, surgiu uma questao:
quais as formas de transmisséo oral perpassam em outras Baterias de Escola de
Samba? Em reposta a essa pergunta, ficou claro que a transmissédo oral, mesmo
seguindo critérios distintos, é a que prevalece, tradicionalmente, como metodologia
adotada, mesmo nas demais Escolas de Samba. Como exemplo, tivemos a mesma
experiéncia na Bateria Chegada Mais Quente, compreendida em nossa participacao
como ritmista, que possibilitou conhecer o método e o conteddo, e que sera

abordado mais adiante.

Dito isso, passamos as experiéncias na Bateria Chegada Mais Quente, seguindo o
mesmo procedimento metodolégico, a observacdo (fase inicial), seguido da

observacéo participante e a entrevista semiestruturada.

3.2 G.R.E.S. CHEGA MAIS

O G.R.E.S. Chega Mais é uma agremiacao sediada no Morro do Quadro, Vitoria/ES,
fundada em 1980. Esteve ativa entre o ano de 1980 até 1992, no Grupo de Acesso.
Retorna em 2013, com o presidente Edson Rodrigues de Freitas Neto. Em 2019,

Maria José Gegenheimer assumiu como presidente. Atualmente a agremiagcdo vem
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alcancando as segundas e terceiras coloca¢cdes no desfile do Grupo A (Grupo de
Acesso).

Na observacdo, tivemos contato com Jackson Luiz Mourdo, Mestre Jackson.
Conversamos sobre nossa pesquisa e apresentamos a necessidade de
complementa-la mediante a coleta de informagbes sobre as atividades
desenvolvidas pelo G.R.E.S. Chega Mais, especificamente na Bateria Chegada Mais

Quente.

Assim, abriu-se o caminho para melhor transitarmos junto aos ritmistas, diretores e
demais integrantes da agremiacao, inclusive a presidente Maria José Gegenheimer,
conhecida por Zezé. Ela contribuiu bastante com nossa pesquisa, além das
informagdes, demonstrou muito simpatia a nos atender para falar do G.R.E.S. Chega
Mais.

3.2.1 Observacao

Neste topico expomos as experiéncias na Bateria Chegada Mais Quente, que
optamos para comparar com o trabalho ja investigado na Bateria Ritmo Forte, com
dados da observacdo que teve inicio a partir do dia 04 de maio de 2019. Nesse
periodo ocorriam as oficinas, aos sdbados, das 15 horas as 16 horas, com duracao
de uma hora. Todavia, devido a baixa adesédo de ritmistas, houve mudanca de dia e
horario, ficando para as quartas-feiras, das 19 horas as 20 horas. Tanto para as
oficinas quanto para os ensaios, a agremiacédo utilizou o péatio do Centro Municipal
de Educacao Infantil - CMEI Odila Simdes, situado na Rua S&o Jodo, n° 639, bairro

Morro do Quadro/Vitéria-ES, na prépria comunidade.

A responsabilidade das oficinas € do Mestre de Bateria Jackson Luiz Mouréo,
auxiliado pelos outros ritmistas que integram, ou integraram, a Bateria Ritmo Forte,
da Piedade, sendo eles: Juliana Barcelos (tamborim), Calebe Alexandre Gomes
Almeida Cunha (caixa), Lucas Silva Gama (repique), Penha Mara Gomes Cunha

(chocalho) e outros diretores que auxiliavam, inclusive no (surdo).
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Dentre 0s aspectos observaveis estdo: os participantes, 0s instrumentos musicais,
as formas de comandos, o toque ritmico, as metodologias adotadas e outros. Dai o
intuito da coleta dessas informacfes para a analise comparativa, seguindo 0s

mesmos critérios que foram aplicados na Bateria Ritmo Forte.

Percebeu-se aproximadamente, quatorze ritmista da propria comunidade, as
pessoas novatas, adolescentes e criancas. Quanto aos naipes de instrumentos, vale
destacar que o primeiro observado foi o repique, sob a orientacdo do diretor Lucas
Silva Gama. Inicialmente, era ensinada a parte ritmica, sem o uso do instrumento,
mas batendo com as méos no chdo. Ouvia-se uma marca¢ao mediante a contagem:
um, dois, trés com a mao esquerda e o0 quatro com a mao direita. Isso se repetiu por

inUmeras vezes.

Apés, aproximadamente, quarenta minutos era feita a parte pratica nos
instrumentos, sendo perceptivel o aprendizado. Ao final de cada oficina, o diretor
Lucas agradecia, com uma frase, “quero vocés no préximo encontro”, deixando

compreendido que o objetivo inicial fora alcangado.

Além do naipe de repique, também observamos o naipe de caixas, de surdos e de
chocalhos. Os naipes das caixas e dos surdos estavam sob a conducdo do Mestre
Jackson. Ele também adotava a transmissdo oral para ensinar, cantarolando as
silabas para representacdo do ritmo pretendido e complementava a ideia
demonstrando-a no instrumento, sob muita repeticdo. O objetivo era que o0s ritmistas
absorvessem o que foi pretendido e que, posteriormente, aplicassem no coletivo

antes do término.

Quanto a oficina de chocalho, o trabalho estava sob a orientacédo da diretora Penha
Mara, cuja observacdo estava focada no que era ensinada na oficina sobre o
chocalho aos ingressantes. Percebeu-se que o instrumento requeria, do ritmista,

muito sincronismo no modo coletivo dos participantes.

As atividades das oficinas eram intensas, em razdo de ndo haver a dispersao que,
segundo o Mestre Jackson, havia necessidade de maior atengdo dos ritmistas,

inclusive para os comandos repassados, quando ocorria 0 ajuntamento coletivo.
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Tanto nas oficinas de repique, chocalho, caixas e surdos, a maioria do publico era
composta por pessoas que demonstraram ter pouca ou nenhuma experiéncia
musical. Havia atencdo redobrada, principalmente, com os adolescentes de faixa
etaria entre nove e doze anos de idade pela facilidade de distracdo. Isso
caracterizou ser um processo desafiador para o Mestre e diretores, em manter o
foco do publico em que era creditado as aprendizagens e ao resultado que era

participar do desfile, o que de fato ocorreu.

Em determinados momentos, notamos a insisténcia em realizar uma proposta
ritmica. Contudo, ndo se via qualquer reacdo de desanimo, mas, pelo contrario,
muitas dificuldades eram superadas pelas repetices, quantas vezes fossem
necessarias. Outro fator averiguado foi alguns responsaveis pelas criangas, ora
acompanhando e, por vezes, participando também da oficina como ritmista.
Aproximadamente 20 minutos antes do término era feito o ajuntamento de todos

para uma passagem geral.

Além das atividades na oficina, observamos também, o primeiro evento, o
langamento do enredo 2020, intitulado “Divina Luz Del Fuego”; com a presenca dos
intérpretes Léo Reis, Luiz Felipe, Dyonatan e Delma (MS & PB), de passistas, e dos

casais de Mestre-Sala e Porta Bandeira.

Dito isso, passamos aos procedimentos na fase que institui a observacéo
participativa, ou seja, da atuagdo como ritmista.

3.2.2 Participacdo como ritmista na Bateria Chegada Mais Quente

A observacao participativa, como ritmista, se deu no chocalho, a partir da oficina
ministrada pela diretora Penha Mara. O que parecia simples, na observacéo,
apresentou certo grau de complexidade, dado era o desafio, a partir da maneira
correta de segura-lo. Somada a isso, estava a manutencéo do timbre, algo peculiar
dos movimentos e controle das pratinelas que deveriam estar no mesmo lado e
movimenta-lo corretamente para frente ou para traz, a depender da sequéncia

ritmica. Essa técnica exigia muita destreza, somada ao desafio que é a resisténcia
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de manter certo padréo ritmico. Para tanto, a diretora sempre advertia que o0 naipe
precisava ser homogéneo, seja na dindmica quanto numa interpretacdo mais

pontual.

Quanto aos interessados, nessa aprendizagem, havia ritmistas com diferentes perfis,
sendo os iniciantes, que foi o0 meu caso e, também, aqueles com maior experiéncia.
Eram pessoas de diferentes faixas etarias, sendo criangas, adolescentes, jovens e

adultos.

Normalmente, ao final das oficinas havia a integracdo das aprendizagens, do que
fora repassada por cada diretor em seu naipe (Fotografia 21). Isso ocorria uns 20
minutos, aproximadamente, antes do término da atividade, com o Mestre ensinando

novos comandos para interpretacdo de novas bossas que se pretendia repassar.

-. . ' -
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Fotografia 21 - Ensaio da Bateria Chegada Mais Quente, no CMEI. Vitéria/ES, 2019.

Fonte: https://www.facebook.com/chegamaisoficial/photos.
Acessado em: set. 2019.
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Fotografia 22 - Bateria Chegada Mais Quente, no CMEI. Vitéria/ES, 2019.
Fonte: https://www.facebook.com/chegamaisoficial/photos.
Acessado em: set. 2019.

Os chocalhos ficam a frente dos tamborins, com os ritmistas sendo orientados pelos
respectivos diretores atentos ao sinal do Mestre. No encerramento, Mestre Jackson
dava instrucfes gerais como: horario de chegada; adverténcias quanto aos atrasos;
datas e horarios de eventos e outros. Reforcava quanto ao estudo ritmico a partir da
gravacdo de uma nova bossa. Encerrava com uma mensagem de motivagéao,

dizendo “cada um traga um convidado no préximo encontro”.

O ingresso na oficina de chocalho propiciou ocasides para melhor coleta de dados.
Disso, vale mencionar um convite da diretora Penha Mara para os integrantes do
naipe, incentivando a se inscrever no Workshop de chocalho realizado no Mercado
Séao Sebastido, localizado na Av. Paulino Muller, s.n., bairro Jucutuquara na cidade
de Vitéria/ES. O palestrante foi o ritmista Marlom Victor, diretor de chocalho do
G.R.E.S. Beija-Flor de Nilépolis/RJ.
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WORKSHOP

25 DEFJANEIROE2020]

PARCERIA:

B, " kc.S~E-§-R-E iR

4
\ A

MAIS INFORMACOES:

JANAINA (27) 9 9283- 3451
RAYNARA (27) 9 9612-5561

Fotografia 23- Workshop com o diretor de chocalho da G.R.E.S. Beija-Flor
de Nilépolis/RJ. Local: Mercado Séo Sebastido, Jucutuquara, Vitéria/ES, 2020.
Fonte: https://bit.ly/36wgb0g. Acesso em: jan. 2020.

Participar deste workshop, na condicdo de ritmista, possibilitou-nos entender
saberes advindo de outras fontes musicais, Rio de Janeiro. Uma informacédo do
instrutor Marlom veio advertir, sobre a responsabilidade de tocar chocalho numa
Bateria. Ele disse que a funcéo principal do chocalho € sustentar a Bateria no que
diz respeito ao andamento, dando suporte aos surdos de marcacéo. Foi dito que os

chocalhos séao os extremos da Bateria e precisam estar totalmente sincronizados.

Nesse contexto o palestrante focou na resisténcia que o ritmista precisa adquirir,
propondo uma atividade em que se dividiram grupos com 0s participantes iniciantes
e 0s que ja sabiam tocar. A proposta foi que cada grupo tocasse, aproximadamente,
20 minutos e sem interrupgdo, fazendo com que o som do chocalho fizesse aluséo a

frase que, emitida oralmente pelo palestrante, deveria soar ‘kataco, kataco’.

Em seguida, o palestrante trouxe algumas precauc¢des que havia notado, como o
andamento, o sincronismo das pratinelas e, sobretudo, a postura no manuseio do
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instrumento. Explicou que tais pressupostos sao tidos como pontos cruciais, que
fazem diferenca para um bom desempenho durante o desfile na avenida.

De modo geral, estar no workshop de chocalho com o Marlom, diretor de chocalho
do G.R.E.S. Beija-Flor de Nilépolis/RJ fez perceber que ha uma rede que esta
conectada, independente da localizagdo geogréfica. Ela sustenta o processo de
ensino e aprendizagem entre os integrantes de diferentes Escolas de Samba. E o
que percebemos, tendo por base as aprendizagens da oficina e que foram ao
encontro do que é ensinado aqui, pela diretora de chocalho Penha Mara, na Bateria
Chegada Mais Quente.

No dia 31 de agosto de 2019 deu-se nosso primeiro dia de atuacdo como ritmista, do
naipe do chocalho, na coroa¢éo das rainhas e madrinha que ocorreu préximo a sede
da escola, localizada na Rua S&o Jodo, em frente a Unidade de Saude em
Vitéria/ES (Fotografia 24)

Fotografia 24 - Bateria Chegada Mais Quente, na coroacéo das rainhas e madrinha. Fonte:
https://www.facebook.com/chegamaisoficial/photos. Vitéria/ES, 2019.
Acessado em: ago. 2019.
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A diretora de chocalho, a frente do naipe, dava as coordenadas com base no que
era sugerido pelo Mestre Jackson. S8o aspectos em que a experiéncia como ritmista
atendeu as pretensfes de ultrapassar a observacéo, dessa vivéncia que ndo havia
participado, ainda, daquele momento que fora muito desafiador, num sentimento de

temor, de emocéo e de idealizacao pessoal.

A motivacdo fez toda a diferenca, uma qualidade da diretora Penha em deixar o
ritmista confiante de seu papel na Bateria. Bastava estar atento no Mestre e na
diretora, dos gestos que produziam. Desde essa primeira participacdo, estivemos
tocando nos demais eventos como o langamento do samba enredo 2020, o encontro
da feijoada (Fotografia 25) Chega Mais, a apresentacdo do Pavilhdo 2020

(Fotografia 26), o ensaio técnico e o desfile no Sambddromo.

Fotografia 25 - Bateria Chegada Mais Quente, na feijoada da agremiagéo.
Local: Clube de Pesca, bairro Mério Cypreste, Vitoria/ES, 2019.
Fonte: https://www.facebook.com/chegamaisoficial/photos/155070392517179. Acesso em: dez. 2019.
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Fotografia 26 - Bateria Chegada Mais Quente, encontro dos Pavilhdes. Local: Mercado Séo
Sebastido, Jucutuquara, Vitéria/ES, 2020.
Fonte: https://www.facebook.com/chegamaisoficial/?ref=page_internal. Acesso em: jan. 2020.

E notdria a satisfacdo do Mestre Jackson na conducio da Bateria Chegada Mais
Quente, isso contagiava os demais ritmistas que ndo se importavam com o limitado
espaco que acomodava diferentes alas da escola de samba. Outros aspectos
observaveis, com a participacdo na Bateria, eram as alternancias gestuais que se
davam, de acordo com a sinalizacdo que o Mestre Jackson realizada. Sem perder
de vista a mensagem advinda do apito que, por vezes, era complementada pela
comunicacgdo visual e verbal. Tanto na Bateria Ritmo Forte quanto na Bateria
Chegada Mais Quente, seguramente pode ser dito sobre os esforcos dos
envolvidos, da superacéo de dificuldades e da busca por melhor compreenséo do
gue se pretendia ensinar. Ademais, a metodologia adotada pareceu ter forma
analoga, mesmo nas distintas oficinas em que o papel do diretor (seja no chocalho
ou no surdo de terceira, que integramos), foi possivel notar a dedicacdo de mostrar

no instrumento a devida interpretagao.
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Todavia, constatou-se um ponto de divergéncia entre a Bateria Chegada Mais
Quente da Bateria Ritmo Forte. E que a primeira previa a formacdo do ritmista,
exclusivamente para tocar nesta Bateria, ja que esteva numa condicdo de
reorganizacao. Diferentemente, a Bateria Ritmo Forte detém a tradicdo de agregar
um consideravel niamero de ritmistas. Um detalhe notavel é o cuidado do Mestre
Jackson em seguir a politica de trabalho da presidente Maria José, que é o
acolhimento aos jovens e adolescentes que residem na da propria comunidade que

sedia a Escola de Samba, do Morro do Quadro, Vitéria-ES.

3.3 O PERFIL DOS MESTRES DE BATERIA

Este tdpico traz o perfil dos Mestres e, posteriormente, as entrevistas. Embora o foco
deste trabalho seja a Bateria Ritmo Forte do G.R.E.S. Unidos da Piedade, também
importou coletar informagcdes de Mestres de Bateria de diferentes
Escolas/agremiacfes, mas com raizes imbricadas nas praticas culturais que
remetem a trajetéria que vem desde as Batucadas, com o Mestre Aloizio Paru, até a

atual geracao de ritmistas.

Os entrevistados foram: Denis Guimaraes, conhecido como Mestre Sapo; Jackson
Luiz Mourdo, o Mestre Jackson e Genivaldo Monteiro Alves, o Mestre Genivaldo.
Quanto ao critério de escolha, optamos por ritmistas com experiéncias que vem
desde a época das batucas e atual geracdo de ritmistas, que tenham conhecido o
primeiro Mestre de Bateria, Aloizio Pard, que facultam interligar os fatos desde a

época das batucadas até a presente geracao de ritmistas.

3.3.1 Mestre Sapo

Denis Guimaraes, conhecido como Mestre Sapo nasceu em 16 de fevereiro de
1969, autbnomo, morador do bairro Fonte Grande em Vitéria/ES. Ingressou no
G.R.E.S. Unidos da Piedade como ritmistas da Bateria aos sete anos de idade no
ano de 1976.

Ao inicio da entrevista, antes de aplicar o roteiro de perguntas, Mestre Sapo fez uns

comentarios sobre a Bateria da Escola de Samba, recordando a época em que ela
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estava sob o comando do Mestre Aloizio Paru. Dai, falou do surgimento da Bateria
Ritmo Forte, dizendo ter vindo do Bloco Amarra o Burro, na Fonte Grande, o qual
liderou em 2008, a convite do Presidente do bloco Valdeir Lopes de Sa, atual
presidente do G.R.E.S. Unidos da Piedade.

Mestre Sapo disse sobre os ritmistas do Bloco Amarra o Burro, que poucos iam
ensaiar na Bateria da Piedade, mesmo estando em falta de musicos. Dai surgiu o
convite para ele fazer parte da equipe da Bateria da Escola de Samba. Todavia,
lamenta que a Escola, em 2008, tenha descido para o segundo grupo e, no ano
seguinte, em 2009, resolveu que, somente ficaria se assumisse uma funcao de

lideranca. Foi 0 que aconteceu:

Eu queria ser lideranga, porque eu que fazia as bossas, fui ousado. Uma
coisa na escola é que nunca teve paradinha, nem nada, eu comecei a trazer
para a Escola de Samba. Uma criatividade minha da época que
antigamente era tudo mais dificil. Hoje em dia ndo, é mais facil copiar, ouvir
e repetir. Entendeu? [...] o abusar faz parte da renovacédo, eu fazia essa
parte na escola. (MESTRE SAPO, entrevista, 2020)

Sua primeira gestdo foi em 2007 até 2013, retornando em 2015, para sua segunda
gestdo que foi até o ano de 2019 como Mestre da Bateria Ritmo Forte. Falou ainda
sobre sua saida, ocorrida em abril de 2019, mas que continua como ritmista. Explica
sobre a indicagéo de seu sucessor, o Mestre Tereu:
Desde quando o Tereu assumiu, foi indicacdo do mestre, fui eu que escolhi
para ser lideranca. Ele é mais tranquilo, mais devagar, ndo estressa as
pessoas, ndo humilha as pessoas, é inteligente, bom ritmista. [...] ele ja foi
meu aluno quando mais novo, tinha uns sete a oito anos de idade. Eu disse
gue eu gostaria de escolher o novo Mestre, que a escola me desse uma
oportunidade de passar o bastdo e a escola nunca tinha feito isso. A

escolha foi fundamental pela qualidade dele. (MESTRE SAPO, entrevista,
2020)

Mestre Sapo reconhece de que ha bons ritmistas na Escola de Samba, mas adverte
gue o0s que estdo a frente precisam saber lidar com qualquer ritmista, seja novo ou
velho, que para ele isso ndo importa. Inclusive, notou a auséncia de alguns ritmistas
mais antigos no desfile deste ano de 2020, demonstrando estar surpreso quanto a
nao participacdo de alguns no desfile. Discorrendo sobre épocas anteriores, revelou

gue agregava pessoas que nao sabiam tocar, ensinando com paciéncia a batida que



102

eles tinham que aprender. Para ele, deveria ter havido mais dialogo por parte dos
diretores.

Mestre Sapo reforca da falta de respeito ao préoximo, com detalhes quanto ao
esquecimento da Velha Guarda que ele considera que ndo deveria ocorrer, sendo
mencionados alguns nomes na qual entende que ndo devem ser esquecidos, como
Aroldo Rufino, Aloizio Partd (na memodéria), Edu, Gildinho (ha memoria), Secreta (na

memoria), Evinho (Everton).

3.3.2 Mestre Jackson

Jackson Luiz Mourdo, o Mestre Jackson, nasceu em 09 de outubro de 1979, é
auxiliar administrativo e morador da do bairro Morro do Quadro em Vitéria/ES. Iniciou
sua carreira como ritmista no G.R.E.S. Unidos da Piedade a partir de 2008. Em
2017, foi um dos diretores da Bateria Ritmo Forte. Atuou como ritmista na Bateria da
Escola de Samba Unidos da Piedade e outras Escolas de Samba como:
A.C.S.E.G.R.E.S. Novo Império, G.R.C.E.S. Unidos de Jucutuquara, G.R.E.S. Chega
Mais e na G.R.E.S. Imperatriz do Forte. Em 2019, assumiu como Mestre de Bateria
da Bateria Chegada Mais Quente, do G.R.E.S. Chega Mais.

Antecipando o roteiro de perguntas, Mestre Jackson conversa sobre sua condicdo a

frente da Bateria Chegada Mais Quente, dizendo que:

Eu fui convidado pela Zezé, para a Bateria que ndo existia para fazer o
carnaval de 2019. E a recepcdo na escola foi a melhor que eu tive.
Depositaram muita confianca, fui completamente abracado pela escola e
pela comunidade. Quando eu cheguei ndo encontrei nem um tipo de
trabalho, nem um tipo de caminho pra poder seguir. Aqui nhessa Bateria ndo
tinha nenhum tipo de tradicdo, havia essa caréncia, na verdade nédo existia
uma Bateria em si. A gente conseguiu formar uma Bateria com essa
percepcdao. [...] Eu comecei a construir essa Bateria. E qual € o caminho?
Inserir o pessoal da comunidade nela. Por isso eu comecei a fazer para
desenvolver esse trabalho, estamos envolvendo ainda. Estamos tentando
ali da cara pra essa Bateria que ndo tinha. (MESTRE JACKSON, entrevista,
2020)

Explicou que a Bateria Chegada Mais Quente, depois de 21 anos parada, retornou
em 2013, com varias pessoas tentando dar um rumo no trabalho que nao tinha
uniformidade. Segundo ele, a Bateria néo tinha uma identidade. Disse que precisou

comecar do inicio, a partir das oficinas, com aprendizagem de instrumentos
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musicais. E por necessidade de adiantar o processo, explicou que “Cada um tem
uma forma de trabalhar, geralmente a maioria faz assim, comeca apds a quaresma.
Aqui nés comegamos em maio de 2019” (MESTRE JACKSON, entrevista, 2020).
Notamos em nossa pesquisa de campo, a impossibilidade de muitos ndo poderem
frequentar as oficinas, sendo necessaria a transferéncia de atividades, que ocorriam

aos sédbados, no vespertino, para as quartas feiras, no periodo noturno.

Sobre o trabalho realizado no ano de 2019, na Bateria Chegada Mais Quente,

Mestre Jackson explicou que:

Tinha que fazer tudo ao mesmo tempo, aproveitar a pessoa ali, para essa
pessoa nao dispersar, para ela ndo ficar ali esperando. Eu ndo posso deixar
isso acontecer. Aqui na Chega Mais quando o ritmista quer aprender, a
gente tem que aproveitar 0 maximo, ndo pode deixar o ritmista ir embora.
Entdo eu estava fazendo as duas coisas ao mesmo tempo. Acho que deu
certo. (MESTRE JACKSON, entrevista, 2020)

Mesmo com foco na aprendizagem de um instrumento musical, Mestre Jackson
afirma que ndo perde de vista a motivacdo, de estimular um sentimento de
pertencimento em estar na Bateria. Disso, ele esclareceu que “[...] € um trabalho de
gostar da escola, gostar da logo da escola, gostar das cores da escola, do nome da
escola, do emblema a ser criado para a Bateria” (MESTRE JACKSON, entrevista,
2020). Acredita que os envolvidos sdo os protagonistas, devendo sentir o prazer de

estar no grupo, mesmo que sejam de outras Escolas de Samba.

3.3.3 Mestre Genivaldo

Genivaldo Monteiro Alves, conhecido como Mestre Genivaldo, nasceu em 05 de
novembro de 1962, é funcionario publico estadual e musico percussionista. E
morador do bairro Jucutuquara em Vitéria/ES. Comenta que sua atuacdo na bateria
fora decisiva na construcao identitaria, como a do G.R.C.E.S., denominado Grémio
Recreativo e Cultural Escola de Samba Unidos de Jucutuquara e a do G.R.E.S.
Independentes de S&o Torquato, tradicionais agremiacdes do Grupo Especial.
Atualmente, realiza um trabalho que ele considera ser de construcdo identitaria,
desde 2018, a frente da Bateria Swing do Tigre, do G.R.C.E.S. Império de Fatima,
Serra/ES.
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Mestre Genivaldo ndo atuou na Bateria Ritmo Forte, tampouco na Bateria Chegada
Mais Quente, mas é reconhecido em ambas as Baterias assim como no cenario de
outras Baterias de Escolas de Samba do ES. Mesmo néo residindo em nenhuma
das comunidades da Fonte Grande, Piedade e Moscoso, locus dessa pesquisa, ele
frequenta esses ambientes desde o tempo de juventude que jogava bola na Fonte
Grande, num time sob a responsabilidade de um amigo chamado Anténio Boa Morte

(na memoéria), conhecido por Toninho boi**.

Mestre Genivaldo comenta sobre seu atual trabalho a frente da Bateria Swing do
Tigre:

No ano de 2018 a Império de Fatima me chamou. Mas eu to la fazendo o
trabalho devagarinho, mas é um trabalho mais facil porque eles ndo tem
referéncia, ndo existe uma referéncia. Entdo o que eu fizer é a construgéo
da identidade. (MESTRE GENIVALDO, entrevista, 2019)

Discorre, também, sobre sua condicdo de rimista que atuou em batucada ou
batugueiro em 1970, no Bloco Deixa Cair, do morro da Fonte Grande. Ele revela a

participacdo de pessoas, neste trabalho, com a qual possui grau de parentesco:

Mas o meu pai ele era o organizador da Batucada de Santa Lucia. E eles
traziam o pessoal de |4 pra ca do Centro de Vitéria. As Batucadas se
reuniam aqui. Existia a Batucada do Chapéu de Lado, existiam outras
Batucadas e se reuniam aqui no Centro. E a gente descende dai. (MESTRE
GENIVALDO, entrevista, 2019)

Conta que é parente de Raniele Rodrigo Nascimento, conhecido por Fuzil (atual
diretor da Bateria Ritmo Forte), sobrinho de Manoel Alves Nascimento, o Manduca e
primo de Gilson Alves, o Mestre Gildinho que esteve a frente da Bateria Ritmo Forte,

familiares que residem e, ou residiram na Fonte Grande.

Mestre Genivaldo disse que, quando criangca, ndo podia frequentar determinados
locais em que ocorriam as praticas artisticas. Disso, ele comenta das ‘meninas do
rock’, na década de 1970- explica que ‘rock’ era um bar tradicional, em Jucutuquara
— Vitéria/ES.

% Morador/filho da comunidade, responsavel do time de futebol na época.
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Quanto o G.R.C.E.S. Unidos de Jucuturaqua, explicou do surgimento, em 1972, com
envolvimento de sua familia, sendo o pai Orestes Monteiro Alves (ha memoria), a
mae Maria da Gldéria Alves (na memodria), o seu irmao Guilherme Monteiro Alves e 0s
primos Adilson Ribeiro da Silva, conhecido por Mestre Ditdo (ha memoria) e Jorge

Teixeira da Silva Filho (Mano Gim). Ele falou que:

Com aquela organizacdo da Batucada. Entdo as coisas se entrelacam e o
nosso samba aparece, com nossa forma de ser e de contar. Se vocé levar
em conta que as nossas Escolas de Samba, a maioria delas séo formadas
por familias. No Rio de Janeiro elas sdo formadas, também, por time de
futebol. As nossas Escolas de Samba sédo formadas por familias. (MESTRE
GENIVALDO, entrevista, 2019)

Revela que comecou a tocar com 11 anos de idade, uma época que nao tinha
diretor de Bateria, no seu caso, tinha somente o Mestre Ditdo (na memodria), e

assumiu a funcéo de contra Mestre, dizendo que:

Com 15 anos eu passei a ser contra Mestre. Porque vocé chegava la pra
tocar e Ditdo falava, vai l4 e conversa com Genivaldo. Porque eu dominava
os instrumentos. Entdo ficava mais chegado a vocé, os meninos até hoje
gue vem encontrar comigo, até hoje eles falam assim: p6 vocé é muito
atirado. A gente chegava aqui e vocé falava: vocé bate ou toca? Eu
realmente falava isso. Claro! Eu brincava com as pessoas, mas no final todo
mundo entrava. (MESTRE GENIVALDO, entrevista, 2019)

Mestre Genivaldo admite que era uma época diferente, inclusive nas fantasias, como
vestimentas simples, tal como de pescador, uma bermuda, chapéu e tamanco, com
a produgéo feita em sua casa. Sobre isso, explicou que na llha de Santa Maria -

Vitéria/ES, tinha uma tamancaria e o pessoal mandava fazer os tamancos.

Na sequéncia, passamos ao roteiro das quatro perguntas e transcritas as respostas
constantes no audio e entrelagado com comentarios da pesquisadora que destacou

assuntos que serviram de confronto na anélise de dados.

3.4 ENTREVISTAS

As entrevistas seguiram um roteiro contendo quatro perguntas, sobre as praticas
culturais que remetem a trajetoria que vem desde as Batucadas a atual geracéo de

ritmistas. As perguntas estdo enumeradas e contém o mesmo teor para respostas
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dos Mestres de Bateria entrevistados e seguiu essa ordem: Mestre Sapo, Mestre

Jackson e Mestre Genivaldo.

1) Qual sua concepcdo sobre a tradicdo e a atual gestdo da Bateria Ritmo
Forte? Mestre Sapo comentou que houve varias mudancgas, logo apds sua gestéo,

no ano de 2008, mencionando que:

Essas mudancas pra mim que veio da geracdo do Aloizio para ca, a
guestao de vocé ter mais instrumentos que foram gerados para a Escola de
Samba. Antigamente s6 se trabalhava com agogé de duas bocas e, hoje em
dia, faz falta porque nédo existe no carnaval de Vitéria, como a frigideira.
Hoje em dia acabaram as caixas de guerra, que tinha na época, que o
pessoal falava tarol. Aqui em Vitoria eu ndo vejo como é até hoje no Rio de
Janeiro. Hoje em dia vocé ndo trabalha mais com outros instrumentos. Aqui
a gente usou 0 repinique, passou para O repique e passou para o repique
Mor. Entdo foram varias gera¢fes que foram passando. (MESTRE SAPO,
entrevista, 2020)

Nesta narrativa, alguns pontos merecem destaque, S40 aspectos que variaram no
decorrer da trajetdria e que foram objetos de andlise. A principio, houve influéncias
sobre as praticas artisticas oriundas do Bloco Amarra Burro. Disso, foram citados os
instrumentos musicais em desuso, que Mestre Sapo admite fazerem falta, tal como o
agogob de duas bocas (atualmente, na maioria das vezes, utiliza-se de quatro bocas),
a frigideira e a caixa de guerra, conhecido como tarol.

Outro aspecto de mudanca foi no andamento e na interpretacao ritmica. Mestre sapo
explicou que “Na época o BPM* (Beats Per Minute) era mais rapido. Antigamente
ndo tinha essa qualidade de fazer um BPM mais baixo ou mais alto” (MESTRE
SAPO, entrevista, 2020). Ainda falou sobre o ritmo dizendo “Também era um ritmo
s6, a Bateria tocava direto. Nado tinha as paradinhas, ndo tinha nada, s6 os
tamborins que fazia a batida diferente” (MESTRE SAPO, entrevista, 2020).

Sobre a atual gestdo da Bateria Ritmo Forte, foi dito que:

% Sigla para Beats Per Minute. Significa quantas batidas em uma musica aparecem em um minuto e
descreve o andamento da mdusica. Esta palavra é usada principalmente no contexto da musica
eletrdnica. Disponivel em: <https://dicionario-popular.com/term/BPM?page=1>. Acesso em: 08 maio.
2020.


https://dicionario-popular.com/term/BPM?page=1

107

A gestdo da Bateria hoje em dia, estd muito ligada a copiar outras Escolas
famosas como as do Rio de Janeiro e S&o Paulo. A pessoa precisa procurar
desenhar uma bossa, como desenhar uma batida e n&o perder a origem da
batida da Escola de Samba. (MESTRE SAPO, entrevista, 2020)

Ao falar do aspecto identitario, Mestre Sapo deixa claro que “a identidade ndo existe
mais, esta somente no coracdo dos veteranos e da provavel aparéncia dos novatos
qgue desfilam por diversdo” (MESTRE SAPO, entrevista, 2020). Para ele, € como se
houvesse um embate, algo que aparenta os ritmistas baterem de frente com outra
Bateria para ver qual € a melhor. Mestre Sapo complementa que “a identidade do
passado vai sendo esquecida e as coisas vao mudando, se a escola ganhasse uma
nota dez fazia toda a diferenga, mas a competicdo de hoje é individual” (MESTRE
SAPO, entrevista, 2020).

Para esta primeira pergunta Mestre Jackson respondeu se reportando a épocas
anteriores, ou seja, a partir de 2008, ainda como integrante da Bateria Ritmo Forte,

dizendo que:

A Piedade tradicionalmente faz ritmistas de casa. Eu mesmo comecei com
oito anos de idade, com o Mestre Edu na Bateria, a grande caracteristica da
Piedade. E esses ritmistas desenvolvem aquele sentimento pela escola que
nao se perde. Eu sou prova disso. (MESTRE JACKSON, entrevista, 2020)

Ele mencionou o perfil das pessoas que participavam da Escola de Samba, eram
pessoas de mais idade que faziam o carnaval, em contraposi¢cao ao de hoje, no qual
ele considera que vem agregando mais pessoas jovens, inclusive na Bateria. Explica
gue os ritmistas que participavam, na Bateria em épocas anteriores, eram pais de

familia, com dois, trés e mais filhos, sob o sentimento de pertencimento.

Durante os comentarios, foi destacada a aprendizagem de um instrumento musical,
tal como foi dito pelo Mestre Sapo, que inicialmente, se dava, apenas, no olhar e,
posteriormente, 0 contato fisico mediante a imitagdo. Sobre isso, Mestre Sapo faz

uma comparacao do que ocorre atualmente, ao dizer que:

Hoje tem muita escolinha, hoje a gente faz oficina pra ensinar como pega na
baqueta, como se coloca o talabarte no corpo, como se pendura o
instrumento. Antes ndo tinha nada disso. [...] Era outra época, né, nado tinha
escolinha, ninguém falava em ensinar. Vocé tinha que olhar o instrumento
gue vocé gostava e pedir para tocar e imitar quem estava tocando.
(MESTRE JACKSON, entrevista, 2020)
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Mestre Jackson explicou que o chocalho era considerado o instrumento para quem
nao sabia tocar e as pessoas que o tocavam, ficavam atras na Bateria. Entdo seguiu
falando das mudancas estéticas do instrumento chocalho que, em comparacédo com
os chocalhos utilizados atualmente, nas Escolas de Samba, se trata de outro
instrumento musical. Segundo ele, ndo era como o atual, platinado, mas que parecia
uma lata com areia dentro, andlogo ao ganzi de metal que é utilizado hoje. Para

maior compreensao, expomaos as seguintes imagens:

Figura 22- Modelo do chocalho usado Figura 23 - Modelo do chocalho
antigamente atual

Fonte: dicionério de instrumentos de percusséo%. Fonte: catalogo da Contemporénea37.

Ainda menciona o tamborim, dizendo que “é ativo dentro da Bateria e, inclusive, teve
uma época que se fazia muito coreografias e atualmente se enfrenta muita

resisténcia dos antigos que nao aceitam” Mestre Jackson (entrevista, 2020).

Quanto ao Mestre Genivaldo, ele responde a primeira pergunta partindo do atual
trabalho na Bateria da Escola de Samba Império de Fatima, explicando que:

Na Império de Fatima, a situacdo é mais facil poque ela ndo tem uma
referéncia, ela é uma escola nova que tem sé seis anos, ndo tem uma
referéncia ritmica que vocé pode ouvir e falar que € Império de Fatima que
vem la. (MESTRE GENIVALDO, entrevista, 2019).

% Disponivel em: <https://docplayer.com.br/8457331-Dicionario-de-instrumentos-de-percussao.htmi>
Acesso em: 20 jan. 2021.

3 Disponivel em: < http://contemporaneamusical.com.br/wp/catalogo.pdf>. Acesso em: 12 jan. 2021.
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Mas, em se tratando da Bateria Ritmo Forte, ele acha que perdeu a esséncia. Dai
levanta uma questdo: “o que é a tradicdo da Piedade hoje?” De modo geral, Mestre

Genivaldo entende que a tradicdo vem se perdendo pelo motivo de que:

O que esta acontecendo € que as Baterias estdo perdendo a caracteristica,
exatamente pelos meninos ndo terem conhecimento da sua histéria e
estarem querendo copiar do Rio de Janeiro. Por ser intinerante, porque
guando vocé troca de um Mestre por outro, existe a caracteristica de sua
histéria de sua fundacdo. A gente sempre pega a Pidade de referéncia por
ser a mais velha delas. Se eu fosse Mestre de Bateria hoje na Piedade, eu
chamaria Zigue, Dedé, Serginho Caramuru® passa a batida do repinique
daquela Piedade pra esse garoto aqui. Chamaria 0os outros meninos da
caixa que pegaram as batidas de outros anterior a ele. Vocé ia manter a
caracteristica da escola. Seria a mesma batida |14 da funda¢do? N&o. Mas
vocé ia escutar, a Piedade vem ai. Hoje em dia a Piedade toca totalmente
diferente do que era Piedade. (MESTRE GENIVALDO, entrevista, 2019)

Mestre Genivaldo admite que a Bateria Ritmo Forte tem sambistas de peso, é la
gue nasce o0 sambista capixaba e a crianca de oito a doze anos de idade tocando é
algo natural, s6 devendo lapida-la e estd pronta para se tornar um excelente
percusionista. Temos como exemplo a familia do Josué, citando o préprio Josué,
Davi e outro irmdo dele, todos musicos. Completa dizendo que “na Piedade vocé
tem oito a nove meninos que tocam cavaco, nas outras vocé tem um e, quando tem,
s&o dois meio boca. E uma situacéo dificil. E no ritmo é exatamente isso” (MESTRE
GENIVALDO, entrevista, 2019).

Sobre o0 que ele considera ele perda de tradicdo, pareceu que esteja havendo nas

Baterias ao dizer que:

O que esta acontecendo em todas as Baterias em Vitéria/ES, se vocé for, é
que estdo com a mesma batida. E igual ao grupo de pagode aqui em Vitdria
€ 0 mesmo repertério, € 0 mesmo toque, cada um tocando no canto fazendo
a mesma coisa. E as Baterias de Escola de Samba estdo indo no mesmo
caminho, tdo perdendo a referéncia, com excecdo da Novo Império que
mantém a batida deles. (MESTRE GENIVALDO, entrevista, 2019)

Mestre Genivaldo aponta pressupostos, da falta de respeito, a Velha Guarda, que

ele considera guardides das Escolas de Samba. Entdo menciona:

% Foram os maiores repinique da Piedade, tocavam muito , dessa galera acho que s6 quem ainda
toca é Serginho. E uma pena. (MESTRE GENIVALDO, entrevista, 2019)
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Essas Escolastradicionais tem uma Velha Guarda, sdo os guardies da
escola. Eles vem aqui, Ihe ddo 50 mil reais por més para vocé cuidar da
Bateria deles. Mas ndo mexa na batida, vocé pode criar o que vocé quiser,
fazer a bossa que vocé quiser, s6 que tem que o nosso andamento, € esse,
a nossa caracteristica é essa. (MESTRE GENIVALDO, entrevista, 2019)

Entende que os ritmistas ndo vao buscar sua historia e sua raiz, que eles deveriam
ouvir as pessoas da Piedade. Dai emite uma provocacao “Ah a Bateria ta bacana,
ta tirando 10, mas a histéria? Onde esta a histéria? Senta com alguém, conversa,
entendeu? E um troco meio complicado”, desabafa (MESTRE GENIVALDO,
entrevista, 2019).

E o que ele percebe, inclusive na Bateria Ritmo Forte, ao entender que tenha
havido uma grande mudanca, a dizer das novas insercbes que ocorreram por
ocasidao da gestdo sob a nova geracao de ritmsta, “ai eu falei com eles, vocés tem
que ter um cuidado muito grande com que vocés vao fazer” (MESTRE GENIVALDO,
entrevista, 2019). Segundo o Mestre, j4 havia conversado com 0 grupo, para que
tenha precaucdo porque a Bateria da Piedade é uma das maiores Baterias do

carnaval, chamando atencao para a historia que ela possui.

Nesta primeira questdo sobre a tradicdo, trés aspectos sdo consideraveis para
analisarmos em relacdo aos capitulos anteriores que foram o0s instrumentos
musicais, o ritmo e o andamento. Partindo da analise sobre o instrumento musical,
temos a Frigideira. Nos estudos de Sodré (1998, p.51), foi visto que “no meio natural
do samba, todo instrumento podia tornar-se musica: pratos, pentes, latas, caixas de
fésforo, chapéu etc”. Mestre Sapo, ao fazer mengao aos instrumentos musicais, por
época do Bloco Amarra o Burro e nas Batucadas, menciona que atualmente esse
utensilio doméstico ndo € mais usado na atual Bateria Ritmo Forte. Nesse sentido,
temos a mudanca que, consequentemente, aponta na perda de tradicdo, de igual
modo ao que ocorre na questéo ritmico/musical, sob a propensdo de haver perda de
identidade. Para Amorim (2014, p. 57), “ha necessidade de uma bateria preservar a
sua identidade propria em relacdo as outras, principalmente quando se trata da
bateria de uma escola de samba mais tradicional”. Mas, é unanime entre os Mestres
entrevistados que ha mudangca de andamento e interpretagdo ritmica. Inclusive,

Mestre sapo explicou do BPM (Beats Per Minute) que era mais rapido. Tal como o
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Mestre Genivaldo, que adverte da criagdo da bossa de modo a manter o andamento

que ele admite ser uma caracteristica da Escola de Samba.

2) O que pode ser dito quanto ao que fora idealizado pelo Mestre Aloizio Paru
ao que atualmente é aplicado na Bateria Ritmo Forte? Mestre Sapo responde
esta pergunta sob os aspectos que interferem diretamente os instrumentos musicais,

a batida:

Outro tipo de batida, outro tipo de ritmo. Entdo as geracdes estdo mudando.
Antigamente tinha a batida da escola, hoje em dia ndo tem mais. Porque o
certo era a batida das caixas, todo mundo sabia que era Piedade, por causa
da batida das caixas. O diferencial da Bateria era as caixas, por isso Ritmo
Forte. Essa batida era da época do Aloizio, da mesma gerac¢édo. (MESTRE
SAPO, entrevista, 2020)

Ele também se referiu a qualidade dos instrumentos, quanto a sua producao que era

realizada pelas proprias pessoas envolvidas nas praticas artisticas, sendo que:

Era de pele sintética nas caixas e tamborim, s6 o surdo que era couro
legitimo. Hoje dia ndo tem vérios tipos de pele, é contemporaneo que eles
botam. Antigamente a gente tinha que dobrar; amolecer o couro, enfaixar o
couro, era uma dificuldade danada. (MESTRE SAPO, entrevista, 2020)

Da aprendizagem de instrumentos musicais, foi dito que seguia por critérios pré-
estabelecidos pelo Mestre Paru, de modo que “Na época, a gente ndo pegava o
instrumento, ndo tocava. Ficava olhando e aprendendo sé no olhar. Observando os
adultos tocando. O Aloizio ficava olhando a gente tocar nos instrumentos, quando
ele dava” (MESTRE SAPO, entrevista, 2020).

Mestre Jackson respondeu a segunda pergunta fazendo mencao ao Mestre Aloizio
Paru, como o grande comandante da Bateria Ritmo Forte da Piedade. Lamentou por
nao ter chegado a tocar com ele, pois quando ingressou ele ja havia saido.

Sobretudo, ha na lembranca que:

Ele era uma figura frequente na escola, ele convivia, falava uma coisa ou
outra. Ele dava alguns comandos, ndo é assim ndo é assado. Ele era
respeitado, ele era como um pai, como avl. Ele fez um trabalho de
pertencimento ali no territdrio. Estar ali na Bateria era um sentimento de
pertencimento. Todo mundo se sentia parte daquela Bateria, a grande
sacada da passagem dele pela a Bateria Ritmo Forte. Por isso que ele é

Mestre dos Mestres da gente ali. (MESTRE JACKSON, entrevista, 2020)
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Dentre algumas mudancas nas préaticas musicais, foi mencionado o modo como era
tocado alguns instrumentos musicais, na qual Mestre Jackson entende que nao se

deveriam ter excluidos da Bateria. Para tanto, foi dito:

O surdo de marcacao ele era muito mais firme. Tocava o surdo ali tremia,
colocava pra tremer mesmo. Hoje o surdo é um pouco mais leve. Como se
chama na giria da Bateria, hoje ele t4 se alisando muito o couro.
Antigamente o couro arrupiava né. Hoje o couro ele é mais alisado. Mas
isso tudo porque as coisas vdo mudando também. Eu acho que todas as
Baterias que estdo hoje em dia salvo uma caracteristica ou outra que é
herdada. (MESTRE JACKSON, entrevista, 2020)

Reforca que a mudanca ndo foi somente na forma de tocar o surdo de marcacéao,
mas aceleracdo do ritmo e a afinacdo. Ainda deixou claro que as pessoas mais
antigas sao resistentes a isso, bem como a novos desenhos ritmicos, tal como ele

percebe no naipe de tamborim.

Para Mestre Jackson, os ritmistas mais novos sdo mais flexiveis e, com isso,
acredita que a tradicdo esteja, cada vez mais, sujeita as mudancas. Entdo faz
referéncia ao ritmo, em seu jeito de ser cortado, referindo-se ao que ele entende que
ocorre com o samba dizendo que “passam reto nesse samba, tocam reto” Mestre
Jackson (entrevista, 2020), lamenta que tudo que foi criado, antigamente, vem se

perdendo atualmente.

Mestre Genivaldo responde a segunda pergunta com a seguinte recordacao:

Bom a ultima lembranga bem bacana que eu tenho de um desses 14 titulos
da Piedade foi 14 na Reta da Penha foi o Gltimo o do café. E ai foi coisa de
louco, coisa de doido. Uma coisa que o carnaval de Vitéria vai levar, quem
viu viu, quem nao viu ndo vai ver mais. Foi um ano s6 aquilo 4. Ndo tem
nocdo o tamanho da festa que foi esse desfile da Piedade na Reta da
Penha. E essa Bateria que a Piedade existiu |4 em cima. Que as pessoas
insistem em enterrar e insistem em enterrar. (MESTRE GENIVALDO,
entrevista, 2019)

Quanto ao perfil do Mestre Paru, o Mestre Genivaldo descreve-o como uma pessoa
que possuia uma visdo muita técnica, aplicava uma forma de interpretacdo musical
suave e, para ele, era gostosa de se ouvir. Recorda que o musico Ailton Canario (na
memoria), gostava de falar dele, que o admirava muito, eles eram grandes amigos.

Cita as caracteristicas pessoais, dizendo que:
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O Mestre Aloizio ele sempre teve uma elegancia impar. Ele nunca foi numa
guadra de Escola de Samba de bermuda e de chinelo. Isso ele falava pra
mim, toda vez que vocé for a uma co-irma nunca va de bermuda e de
chinelo. Vocé é o mestre tem que demonstrar respeito a sua co-irma.
(MESTRE GENIVALDO, entrevista, 2019)

Nisso, Mestre Genivaldo da exemplo préprio:

Vocés sempre vdo me encontrar numa quadra de Escola de Samba de
calca comprida, a ndo ser num pagode ou numa feijoada. Se o Mestre-sala
e porta bandeira, for levar a bandeira até vocé, se estiver de bermuda, ndo
aceite. (MESTRE GENIVALDO, entrevista, 2019)

Conclui advertindo que o samba tem regulamentos e muitos meninos n&do os
conhecem, que isso é uma educacéo de vida. Entdo ele faz uma pergunta “foi criado
aonde?” Responde “la no gueto, la no morro, la na senzalona, é uma questdo de
educagao” (MESTRE GENIVALDO, entrevista, 2019).

Analisando as aprendizagens que ocorriam, dentre varios pontos comuns estava o
ensino de instrumentos musicais a época das Batucadas. Em sintese, era 0 que 0
Mestre Parl entendia, ou seja, que o0 aprendiz deveria comecar pelo instrumento
chocalho, posteriormente era permitido o acesso aos demais instrumentos. Isso é
confirmado pelos Mestres, que realmente havia critérios rigidos, inclusive que ao

interessado cabia apenas observar, sem contato fisico.

Em relacdo ao que fora visto nos capitulos anteriores, ha mudanca de batida e forma
de tocar determinados instrumentos musicais, tal como notado pelo Mestre Sapo. De
modo semelhante, Mestre Jackson chama atencéo para a batida, mas acrescenta a
qualidade que também implica no resultado sonoro, seja com a pele sintética nas
caixas e tamborim, ou do couro usado no surdo que era difere do atual. O Mestre
Genivaldo revelou incbmodo na forma de tocar o surdo de marcacédo, que ele diz
gue era mais firme, a ponto de fazer tremer ao toca-lo. Assim, as narrativas dos
Mestres se entrelagcam com as respostas no desenvolvimento musical e que foi
mudando, sendo unanimes em apontar que isso se deva a inferéncia da nova
geracao de ritmistas. O que averiguamos que se trata de fatores que nao se resume,
somente, na culpabilidade da nova geracéo de ritmista, sobretudo, com a imposicao
gue ja esta posta pelo sistema do desfile que vem desde a época das batucadas.

Um assunto complementado na quarta questao.
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3) Quais critérios sdo adotados na construcdo ritmica das bossas? Mestre

Sapo responde esta pergunta dizendo que:

A construcéo da bossa depende do ritmo do samba, como o interprete canta
0 samba, no subir e descer e, nesses altos e baixos, se trabalham as
bossas. Nao fica no mesmo ritmo, porque vocé vai ter que falar sobre as
histérias que foram como uma histéria de geografia que vocé vai contar tudo
isso. Mas vocé vai ter que levar ela em ritmo de samba [...]. (MESTRE
SAPO, entrevista, 2020)

Ele ainda explica que, na elaboracdo de uma bossa, é levada em conta a inferéncia
dos diretores, tendo em vista os detalhes do samba, como o encaixe na fala dos
intérpretes, enfim, que a criacdo de uma nova bossa é determinada pelo que é

pedido no samba. Desse processo, foi dito que:

Vocé tem que estar com toda equipe pronta, cada um no seu naipe e
estudar os detalhes do samba e vé o que mais encaixa na fala dos
interpretes cantando o samba. N&o é uma coisa tdo simples. Quando vocé
esta no meio do samba vocé comeca a destacar ao bolar alguma coisa,
com uma batida diferente. Se o samba pede para vocé fazer duas batidas,
numa revirada de ele voltar o samba de novo, ou de um repique parar na
avenida toda e todo mundo cantar e voltar. Mas isso é um critério de cada
Mestre quando assume 0 posto com seus auxiliares. (MESTRE SAPO,
entrevista, 2020)

7

Ele afirma que a orientacdo é a criatividade, em detrimento de ficar, somente,
copiando de outras Escolas de Samba que, comumente, adotam ideias que
caracterizam auséncia de criacdo propria. Mestre Sapo entende que:

Em vez de pegar outras coisas tocadas de outras Escolas de Samba do Rio
de Janeiro e de Séo Paulo, vocé mesmo julgar com o seu pensamento com
sua criatividade. Hoje em dia eles trabalham com isso focando muito no Rio
de Janeiro e Sao Paulo, batidas que sédo tomadas para encaixar hoje em dia
[...]. (MESTRE SAPO, entrevista, 2020)

Mas confessa que néo é tdo facil, € muita responsabilidade a criacdo de bossas, é
qgue, segundo ele, 90% da ideia vém do Mestre. Dai ele sofrera criticas, dizendo que
“Muita gente me incriminava. [...] As vezes eu discutia com os ritmistas, aqui ndo é
Rio de Janeiro, ndo € Sao Paulo, aqui é Vitéria” (MESTRE SAPO, entrevista, 2020).

Ele conclui advertindo que sempre havera novos desafios para os Mestres para
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elaboracdo de bossas, pois precisam ser calculadas para a correta aplicagdo no
decorrer do samba enredo.

Mestre Jackson responde a terceira pergunta a partir do que ele percebe no samba:

Vou dar um exemplo da Chega Mais este ano. Eu fiz duas bossas na
avenida, eu ensaiei trés, mas so fiz duas porque a outra o pessoal rateou e
eu tive que tirar, mas a que eu queria colocar era muito mais complexo. Mas
por falta de material humano, por conta que a galera ndo ia fazer,
infelizmente ndo pude colocar. Entdo o critério que agente tem que usar é
fazer uma analise do samba e vé o que pode se encaixar e prestar atencao
no que se tem na mao. Eu tive problema com surdos e tamborins, que eram
0s naipes mais fracos que eu tive esse ano. SO que uma das bossas eu tive
gue tirar do surdo [...] é basicamente isso. (MESTRE JACKSON, entrevista,
2020)

Para o Mestre Jackson, é necessario fazer uma analise do que pode ser explorado
pela Bateria, porém, tomando o cuidado de ndo exigir aquilo que os ritmistas nao
conseguem produzir, tal como ele convive por estar a frente de uma Bateria- em

processo de construgéo.

Com base neste comentario, € compreendida sua pretensao em investir no ensino e
aprendizagem dos instrumentos musicais com pessoas da prépria comunidade,
inclusive foi o que observamos na pesquisa de campo ao revisarmos o trabalho de

oficinas que séo oferecidas pelas Baterias de Escola de Samba.

Segundo o Mestre Jackson, muita gente pega determinada bossa, que ja esta
pronta, e adota na Bateria, coincidentemente, ele reconhece que o encaixe pode
ficar bom- constata que a fonte de inspiracdo para criagcdo de bossas é o Rio de
Janeiro, tido como a vitrine e admite que seja, quase, impossivel ndo ter como

referéncia Baterias cariocas. Todavia, faz a seguinte adverténcia:

A gente pode trabalhar de duas formas, ndo tem como a gente negar que o
Rio de Janeiro é a nossa vitrine. Entdo é quase que impossivel vocé realizar
um trabalho e ndo deixar de referenciar as Bateria do Rio de Janeiro. N&o
precisa fazer igual, pois eles tém material humano. Entdo se eu preciso
colocar um toque africano da minha maneira, um repique mor fazendo o
papel, o surdo faz outro papel na bossa, ai eu vou encaixando alguns
instrumentos em determinado local. (MESTRE JACKSON, entrevista, 2020)
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Acredita que o didlogo com os diretores tendem a contribuir no processo coletivo
com a juncédo de ideias. Segundo ele, tal como era o procedimento que se fazia,
guando ainda estava na Bateria Ritmo Forte, ele também adota o0 mesmo critério do
didlogo. Explica que la se resolvia em reunido, conversando entre si para decidirem
como a bossa deveria ser pensada. Na Bateria Chegada Mais Quente, ouve a
sugestao de ritmistas, e disse “teve uma bossa que os meninos pediram pra colocar
no meio do samba e a gente teve que adaptar, pois ndo ia dar certo” (MESTRE
JACKSON, entrevista, 2020).

Sobretudo, ressaltou a dificuldade de reunir com seus diretores pelo fato de os
horérios ndo coincidirem, sendo a maioria mais jovem e envolvida, também, em
outras agremiagdes. Em vista disso, ele informou “praticamente criei todas as
bossas” (MESTRE JACKSON, entrevista, 2020). Lembrou-se que ha maior
proximidade com Penha Mara, a diretora de chocalho, pela disponibilidade de estar

mais presente nas reunides/ensaios.

Mestre Genivaldo responde a terceira pergunta a partir do desenvolvimento ritmico

gue era aplicado nos instrumentos musicais, tais como:

A Unica bossa que existia na época era quando 0s repiniques, perguntavam
e a Bateria respondia e ia embora. [...] Vocé ndo pode jugar a Bateria por
um instrumento, vocé tem que julgar pelo conjunto. Entdo aqui realmente
véarias coisa precisam ser corrigidas, a forma da rapaziada levantar a méo e
bum, bum, principalmente o surdo, tem um negéo |4 na Piedade até hoje,
bicho € um estivador, esqueci o nome dele, bicho fortéo, que ele levantava
a mao parecia que ele queria resussitar o boi. Complicado! (MESTRE
GENIVALDO, entrevista, 2019)

Para o Mestre Genivaldo, hoje varias coisas mudaram e critica as Baterias de
Escolas de Samba que adotam ‘viradas’, mudanca de progressao ritmica, que
ocorrem em alguns instrumentos como no surdo de primeira e no surdo de segunda.
E que se ddo ao mesmo tempo que estd marcando e, repentinamente, é feita uma
virada que provoca o aceleramento, jogando o ritmo para frente. Para ele, a funcéo

de fazer as ‘viradas’ deveria estar mais a cargo do surdo de terceira.

Em torno desse assunto, ele percebe a questdo da individualidade, que tende a

prejudicar o grupo:
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Eu procuro conversar muito como ritmista quando eu vejo, principalmente
com aqueles que se acham uns bons, esses ai sdo os piores. Ele acha que
ele toca muito, ai vocé tem que explicar para ele que ele s6 vai tocar muito
se ele tocar no conjunto. Sozinho ele ndo é nada. N&o existe uma Bateria
solo, em lugar nenhum. Bateria é um grande conjunto, nem na avenida
vocé vira mais o solo. Antigamente tinha um repinique solo. Hoje néo, tem
trés, quatro instrumentos fazendo, para o resto da Bateria responder.
(MESTRE GENIVALDO, entrevista, 2019)

Sobre a construcdo das bossas, Mestre Genivaldo retoma o ponto de vista do que é
requerido pela Velha Guarda, que pode ser até criada novas bossas, desde que néo
se modifique a batida e o andamento. Mas, tal resposta ficou pouco compreendida,
ja que uma nova bossa implica em uma nova batida e alteragdo no andamento. Ao

indagarmos, deu a seguinte explicacao:

O ritmo hoje ficou mais desenhadinho. Que antes era mais dificil, ele tinha
mais pegada, vocé nao tinha bossa pra descansar. Era uma pauleira s6. Era
a mesma coisa sustentada. Sustentava a batida durante duas a trés horas.
[...] Se os ritmistas que eu conheco da antiga, tivessem a condi¢éo de tocar
hoje? Na boa. Porque o samba hoje, ele é, além dos meninos acelerarem
muito, antigamente era a batida pesada e segura o tempo todo. Ela era
macica. Hoje em dia vocé fica fazendo firulinha e nisso vocé descansa.
(MESTRE GENIVALDO, entrevista, 2019)

Dai veio a questdo a qual o Mestre Genivaldo se referia, ou seja, da falta de uma
batida firme e a néo flexibilidade no andamento que, para ele, tende a prejudicar o
aspecto tradicional de uma Bateria . Entdo ele faz uma ressalva, que nao discorda
de criar novas bossas, mesmo imitando outras Escolas de Samba, como as do Rio
de Janeiro, porquanto que haja espaco para a criatividade e adequacéo a realidade

da Bateria.

Antigamente a Jucutuquara fazia duas batidas, e a resposta: tum, dum, tum;
tum, dum, tum; depois cortou-se um tum, dum; tum, dum, todo mundo usa,
por conta do Rio de Janeiro; ja o Salgueiro faz tum, dum, tum; tum, dum,
tum”. [...] Eu peguei a batida de Padre Miguel e fiz uma parecida em cima
das caixas. Os surdos, mantive a marcacdo e o surdo de terceira, fiz um
desenho diferente. O agogd, botei uma batida de agogd de Padre Miguel,
explica. (MESTRE GENIVALDO, entrevista, 2019)

Um assunto que somente o Mestre Genivaldo relatara € o uso de certos

instrumentos musicais sob o contexto sagrado. Relata que as Baterias, do Rio de

»39

Janeiro, tocam para um ‘Santo’™””, a Bateria da Mocidade de Padre Miguel, que ele

3 Linguagem usada pelos participantes de religides de matriz africana.
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gosta muito, toca para Oglm, a Salgueiro toca pra Oxoéssi (Sdo Sebastido). Mestre
Genivaldo esclarece que elas possuem batidas especificas, mas que evoluiu e, com
isso, também causou perdas. Isso remete ao inicio das Escolas a partir dos corddes,

as Maes de Santo eram as madrinhas das Escolas.

Ainda relaciona a batida, de Escola de Samba, com os toques do Candomblé,

mantendo a relacdo com a religiosidade de matriz africana. Segundo ele:

No Rio de Janeiro eles estdo acostumados com o candomblé, que é uma
batida mais aguda, os tambores de candomblé sdo mais agudos. E os
Nnossos sdo 0s mais graves. Aqui a gente ndo tem o candomblé tdo forte. A
gente tem mais aqui a umbanda. Entdo tem uma diferen¢ca muito grande. Na
umbanda, a maioria deles nem usam tambores. A maioria dos centro de
umbanda ndo usam tambores. E no candomblé, todos eles usam. Noés
descedemos da congada. Com aquela organizacdo da Batucada, as coisas
se entrelacam e o nosso samba aparece. (MESTRE GENIVALDO,
entrevista, 2019)

Explicou também, que ha Escolas de Samba que remete o toque do agogd “para o

Santo”, relatando que:

[...] dentro do candoblé a batida comec¢a com o atabaque ou com agogé. O
agogd puxa ou atabaque puxa a batida. Se vocé pegar um atabaque
tocando pra Ox0ssi e botar a Bateria , vocé percebe uma ligeira
semelhanca. N&o vai ser a mesma coisa, mas vocé percebe que alguma
coisa ta acontecendo. (MESTRE GENIVALDO, entrevista, 2019)

Complementa a informagdo de que a Escola de Samba Império Serrano (RJ)
continuou tocando jongo, isso por conta do Morro da Serrinha (RJ) que detém o
jongo tradicional. Dai a razdo da Bateria do Império Serrano adotar uma batida meio
jongo. Conclui essa informagéao, dizendo que “Entdo vocé tem essa caracteristica, a
Mangueira tem o toque dela, o Salgueiro tem o toque dele, a Portela tem o toque
dela. Isso ndo muda. A Padre Miguel tem o toque dela. Isso ndo muda”. (MESTRE
GENIVALDO, entrevista, 2019)

Trazendo este comentario no que ocorre no estado do Espiriro Santo, Mestre
Genivaldo entende que a batida adotada nas Baterias também se inspiram em
outras manifestacdes da cultura popular, que vao além do samba. Para ele, é
comum identificar, nas Escolas de Samba de Vitéria/ES, as batidas que advém do

congo:
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As nossas Escolas de Samba séo formadas por familias daquele grupo das
Batucadas, das congadas. O grave do congo ele esta gravado em nossa
cabeca. A gente consegue distinguir uma congada pelo seu toque, pela sua
afinacdo. Elas séo diferentes, as congadas. O gravédo dela, a primeira batida
dela ja estd em nossa cabeca. Entdo, quando a gente pega as nossas
Baterias, as pessoas ndo entedem muito bem o porque que 0 nosso surdo
segue controlado no primeiro contato, no primeiro impacto. As coisas vem
dali, porque a gente esta acostumado com isso. (MESTRE GENIVALDO,
entrevista, 2019)

Dito isso, ele tentou explicar que o gravao (som grave) ja esta na cabeca da pessoa,
gue ao levar isso para as Baterias, ndo € entendido muito bem o papel do surdo que
segue tocando, e que as coisas vem pelo costume. Para tando, Mestre Genivaldo
dissera, “aqui a nossa musicalidade nos congos ele € muito presente. Nossos
tambores de congo sdo Unicos, nos descedemos da congada. Com aquela
organizacdo da Batucada. Entdo as coisas se entrelacam e 0 nosso samba

aparece”, finaliza o Mestre Genivaldo.

A andlise desta questdo tem o foco na tradicdo e identidade, mas sob o grau de
consciéncia, dos entrevistados que pudemos investigar. Tomando por base o
aspecto de ordem musical/instrumental, Para o Mestre Genivaldo, ficou claro essa
questao, pela condicdo do papel do surdo que segue tocando pelo costume que esta
posto. Dai a razdo da tradicdo e identidade estar em fundamentos na qual muitos,
simplesmente, os repetem de forma inconsciente, em detrimento a manutencdo da
identidade ritmico e sonora, vista na analise de primeira questdo. De acordo com
Monteiro (2010), as préaticas musicais, compreendidas como préaticas artisticas e
culturais devem agregar valor, preservacéo e continuidade de determinada cultura,
constituindo identidade prépria que Bateria é representada pelas Bossas. A forma
consciente de lidar com a Bateria vai ao encontro do que entende o Mestre
Genivaldo, sob a dimensao do sagrado, na qual ele identifca elementos de religides
de matriz africana em certos instrumentos musicais e sua forma de tocar nas
Escolas de Samba. Dai podemos deduzir que as criticas, dos mais velhos, se devem
ao excesso de Bossas que, de forma inconsciente, vai de encontro ao que também
foi revisado nos estudos de Nei Lopes, citado por Mestrinel (2018), que refere o

batuque a um culto religioso.
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4) O que tem a dizer sobre o atual cenério em que perpassa as Escolas de
Samba no Estado do Espirito Santo? Mestre Sapo responda essa pergunta

partindo da falta de uma quadra:

Dificulta muito, é a Unica renda que a gente poderia ter de ganhar mesmo
gue sejam cinquenta centavos em cada entrada, de um morador pra
prestigiar 0 ensaio com seguranca. Tudo é gasto, até para botar um
seguranca ali na porta vocé tem que pagar. Entdo isso que é dificil. A
maioria das Escolas que tem quadra para ensaiar, elas ja tem 80% de
vantagem por causa da arrecadacdo com as bebidas, salgados [...].
(MESTRE SAPO, entrevista, 2020)

Ademais, entende que o cenario atual é competitivo e tende a estimular as Escolas

de Samba fazerem um desfile cada vez mais disputado:

A competicdo td com a Bateria, para vé quem € a melhor no carnaval. [...]
O cenario hoje em dia esta favoravel a todas as Escolas sair da sua
comunidade em busca dos 30 pontos. Todas as Escolas estdo renovando e
esta situagédo estd cada vez se evoluindo mais no carnaval. Hoje em dia
elas estdo somente no coragdo dos veteranos. (MESTRE SAPO, entrevista,
2020)

Por fim, Mestre Sapo entende que “falta pé no chao” (dessa forma que ele se
expressou), daqueles que estdo a frente da Escola de Samba, que é preciso
prevalecer o didlogo para uma construcdo coletiva. Deixa entendido que ha
renovacao e, com isso, € esquecido o que fora herdado da época do Mestre Aloizio

Pard.

Isso permite uma andlise sobre os efeitos, das antigas competicdes, no atual cenario
do desfile, sob o0 ponto de vista da perda de tradicdo que tanto nesta entrevista como

na revisao de literatura foi mencionada.

Mestre Jackson reporta a essa quarta pergunta com preocupacao pela comunidade,

sobre os atuais problemas ocasionados pelo desfile das Escolas de Samba:

E um cenério dificil, mais eu acho que na histéria do samba, na histéria do
carnaval, as pessoas que estdo envolvidas precisam trabalhar com seu
publico, com sua comunidade, lembrar que a Escola de Samba desfila, mas
o desfile é uma das unidades da Escola de Samba, que ndo é Unica. A
escola é especial, ela é cultural a escola é assistencial. S6 que hoje o tipo
do resultado do carnaval tem-se agido para mais coisas. Por isso que as
Escolas de Samba estéo se definhando. E quem ndo consegue ficar pé esta
depenando, ficando pequena. A Escola de Samba funciona para desfilar,
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ndo deve ser assim. A escola precisa funcionar como cultura, como arte.
Porque hoje s6 se pensa no desfile e no titulo do carnaval, por isso que as
Escolas vém se acabando, ficando pequena. Porque ninguém quer ensinar,
mas pegar pronto. (MESTRE JACKSON, entrevista, 2020)

Complementando, ele faz um panorama quanto a transitoriedade em que o ritmista
de Escola de Samba esta situado. Sobre isso, foi dito que “O ritmista gosta de tocar

em escola grande. Se a escola ganha, todos querem ir pra 1a”, Mestre Jackson

(entrevista, 2020), lamenta.

De modo geral, entende que o atual cenario das Escolas de Samba se apresenta
num contexto em que ha interesses particulares, ressaltando uma concepc¢ao por ele
entendida que “enquanto minha Bateria esta cheia, eu ndo quero saber do outro. E
mais ou menos assim que funciona. E isso ocorre com passista, porta bandeira e
outros seguimentos” (MESTRE JACKSON, entrevista, 2020). Assim, finaliza
advertindo que tem que fazer jus ao nome ‘Escola de Samba’, fazer cumprir este

papel, “tem que formar ritmistas”, afirma.

Mestre Genivaldo responda a quarta pergunta trazendo a reflexdo as problematicas

gue vem ocorrendo nas quadras das Escolas de Samba:

Quem viu o samba capixaba nos seus altos tempos, ai o0 que eles chamam
de mudanca nas quadras dessas Escolasnos dias de hoje e vé a mudanca.
Ndo tem ninguém. Os portdes estdo aberto e ninguém entra. Nao tem
ninguém na quadra, nenhuma. As Escolasestdo fazendo encontro, esta
juntando dois, trés para vé se da meia duzia, para poder chamar gente.
Aguele carnaval de 150 anos atras, falando de passado, é carnaval de mais
de 50 mil pessoas onde dava gente, lotava tudo. As quadras davam gente
direto. Jucutuquara ja teve época de 3 mil pessoas, numa quadra com
capacidade para 2mil. (MESTRE GENIVALDO, entrevista, 2019)

Sobre o atual cenéario, Mestre Genivaldo reporta ao tratamento dado a Velha
Guarda. Ao que pareceu, foi um dos assuntos que mais o incomodou, deixando a
entender que considera ser um complicador o fato de ndo ser dada a devida

reveréncia aqueles que construiram a histéria. Dai vem o desabafo:

Dentro do samba, em 2007 ou 2008 ninguém sabia, na Escola de Samba da
Sao Torquato, quem era Aloizio Para. Estando eu, la comandando a Bateria
tal, ele adentrou no portdo, la vem ele. Quando ele chegou perto da Bateria
, eu parei a Bateria , chamei ele e perguntei aos meninos da Bateria : vocés
sabem quem é esse senhor aqui? A quadra apagou, dou uma caixa de
cerveja pra quem falar o nome dele. O siléncio piorou. Ai eu fui falar, quem
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ele era o Mestre Par(, foi Mestre I4 na Piedade. E aquele lance que eu
estou falando, a historia ndo morre. As vezes saio ai pra dar uns workshop
de Bateria e tal, gosto de falar de histéria do samba. Porque, se o ritmista
ndo souber valorizar a sua histéria, ele ta ferrado, e também respeitar a
histéria dos outros pra sua poder filiar a sua histéria. (MESTRE
GENIVALDO, entrevista, 2019)

Nesse sentido, Mestre Genivaldo, chama atencao de que a fagcanha de pessoas com
histérias na comunidade ndo pode ser apagada e adverte da lacuna advinda da
Escola de Samba, o G.R.E.S. Unidos da Piedade:

A Piedade tem uma Bateria boa, tem um toque bonito, mas e sua histéria?
A esséncia da Piedade? A esséncia de Ailton Canario®®? A esséncia de
Aloizio Pari*'? A esséncia de Edu*®? A esséncia de Gildinho*? Nao existe.
Atropelou a histéria. Nao é que a Bateria seja ruim, ela perdeu sua
esséncia. O que é a tradicdo da Piedade hoje? (MESTRE GENIVALDO,
entrevista, 2019)

Mestre Genivaldo, sabendo de nossa participacdo na biografia do senhor Aroldo
Rufino de Oliveira, que foi o primeiro Mestre-sala do Carnaval Capixaba, faz o

seguinte comentario:

N&o se pode falar, em 1958, Aroldo foi o primeiro Mestre-sala da Piedade.
Ele ndo foi, ele é. Além de ele estar vivo, quando ele fizer a passagem, ele
vai continuar. Quem foi o primeiro Mestre-sala da Piedade? Aroldo. Ele
continua sendo, ele ndo morre. A histéria ndo morre. Entdo é a mesma
coisa da raiz, a raiz ndo morre. A arvore acaba tudo, mas a raiz ndo morre,
ela permanece ali. (MESTRE GENIVALDO, entrevista, 2019)

Mestre Genivaldo reforca esse assunto ao mencionar sua mae, Maria da Gloria
Alves (na memoria), ela nasceu em 09 de fevereiro de 1925 e faleceu em 11 de
dezembro de 2010. Dai ele dsse que “ela foi uma cabrocha (mogas que dangcavam
na frente das Batucadas), nos anos de 1950- ndo- minha mée é, a histdria nao

morre”. Assim Mestre Genivaldo finaliza a entrevista.

Em sintese, o Mestre Sapo aponta para o andamento da Bateria que alegou antes
ser mais rapido, quando havia somente um ritmo com a Bateria tocando direto, caso

houvesse paradinhas, era feita pelo naipe dos tamborins. Para o Mestre Genivaldo,

% Um dos maiores poetas/compositores de samba da cidade.

Disponivel em:<https://vivasamba.com.br/blog/2018/03/25/0-silencio-das-pedras-vizinhas/>. Acesso
em: 25 abr. 2020.

1 Primeiro Mestre da Bateria do G.R.E.S. Unidos da Piedade.

2 Mestre de Bateria do G.R.E.S. Unidos da Piedade.

3 Mestre de Bateria do G.R.E.S. Unidos da Piedade.
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€ como se estivesse ocorrendo uma padronizacdo, isto é, uma mesma batida,
citando como exemplo 0 que ocorre num grupo de pagode na ado¢cao de um mesmo
repertorio. Dai ele vé como perda de referéncia na falta de uma identidade propria
que permita o reconhecimento de uma Bateria de Escola de Samba. De modo
complementar, Mestre Jackson, concorda que h& perda de tradicdo, e isso se deve a
opcéo de copiar aspectos ritmicos musicais de Escolas de Samba do Rio de Janeiro,
gue também € uma concepc¢ao dos demais entrevistados. Ressaltam-se as criticas,
em carater unanime, no mesmo sentimento de perda de tradicdo que os Mestres
entrevistados veem na postura da nova geragéo de ritmistas. A alegacéo é que, por
ndo terem conhecimento da histéria, adotam préaticas que inclinam para atual perda

de tradicdo, mas que investigamos possiveis causas.

Analisando as respostas em relacdo aos capitulos anteriores, véarias indagacdes
trazidas nesta questdo, apontam a problematica causada pelo efeito do desfile, tido
como um dos elementos responsaveis pelas transformacfes e que muitas delas,
sendo as principais causas da perda de identidade. Por um lado, os Mestres
apresentam discursos andalogos, deixando evidente que cenario € competitivo e
provoca um estimulo para que as Escolas de Samba facam um desfile cada vez
mais disputado. Mas, ndo podemos perder de vista que, ao revisarmos 0 assunto,
apuramos que se trata de uma condi¢cdo imposta pelo préprio sistema do desfile, e
isso vem desde a época das Batucadas. Isso péde ser comprovado, dentre outras
fontes, na matéria do Jornal Folha Capixaba (1954), com elementos constitutivos
das regras, tendo um corpo de jurados e requisito explicito que sao os “Batuqueiros”.
Dai a razdo da interpretacdo apresentada em nossa analise, de que a nova geragao
de ritmista, ao buscar inovacdes para atender ao sistema que esta posto, é

provocada a transformacéo que, muitas das vezes, leva a perda de identidade.

3.5 ANALISE: TRADICAO X INOVACAO

Nossa andlise sobre a trajetoria entre o passado e o presente, tende a focar no
objetivo especifico que foi proceder a analise comparativa de questdes de identidade
e tradicdo sobre a atual geracéo de ritmistas.
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Para tanto, focamos no assunto da perda de tradicdo, como fora visto na coleta de
dados, sobressair o grau de responsabilidade na atual geracdo de ritmista. Com a
exposicao de um diagrama, podemos ter melhor compreensdo de elementos que

sobressairam ao longo do texto.

Figura 24 - Diagrama: tradi¢cdo x inovacao
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7

Na perspectiva do Diagrama: tradicdo x inovacdo (Figura 24), € possivel
compreender que pessoas, agremiagbes, setores, ideias, concepgles, estao
interigados a uma rede de operagbes ‘dependentes’. Isso propicia as seguintes

conclusoes:

1) A problematica que a comunidade interpreta como ‘perda’ de identidade, com
as inovacfes adotadas, vem sendo uma condi¢cdo constante, para as Escolas
de Samba se sujeitarem, condicdo que fora comprovada na coleta de dados,
seja na revisao de literatura, na observagao participativa, nas entrevistas,
andlise comparativa e, também, nas observacbes no desfile do Rio de
Janeiro.

2) A maioria dos ritmistas, no caso da — Bateria Ritmo Forte, ainda, ndo sabe o
que é comemorar o titulo de camped. Muitos deles sdo pessoas na faixa trinta
anos, periodo aproximado que a Escola ndo obtém o titulo de campea.

3) As consequéncias de um sistema, regido pela légica de competicdo, orienta o
desfile que tende a impor como deve ser a ‘nova identidade’ das Baterias de

Escolas de Samba.

Logo a tradigcdo tende a dar lugar a novas ideias mediante as inovagdes e isso,
naturalmente, independe da nova geracao de ritmista. Sobre isso, constatamos que
0S novos ritmistas estdo em busca de melhor empenho, mesmo que tenham que
abandonar a cada ano, a pretendente inovacgdo. Para tanto, surgiu uma pergunta:
seria a tradicdo um propdsito anual de inovar para se adequar a competicdo do
desfile para depois abandona-la? Possivelmente, o inovar tende a ser uma liquidez

sincrénica que dure no decorrer do ano e tende a se findar na realizacdo do desfile.

Nesse sentido, parece que ha esforco para apresentar um bom espetaculo, sob as
inovacbes que sdo criadas, mas abandonadas apdés o evento, fazendo-a virar

tradicdo mediante a adog¢do de um novo padrao ritmico musical.
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CONSIDERACOES FINAIS

Esta dissertacdo focou na investigacdo da Bateria Ritmo Forte do G.R.E.S. Unidos
da Piedade, ou seja, a trajetdria a partir da atual geracdo de ritmistas as antigas
Batucadas. A pesquisa foi viabilizada pela investigagdo, coleta e analise dos
elementos que integram as praticas artisticas, especificamente, do tradicional
batuque ritmico por época do primeiro Mestre de Bateria, Aloizio Pard. Sobre
averiguar elementos de ordem musical herdados das antigas Batucadas, podemos
dizer que houve muitas mudancas, seja da forma de conduzir a Bateria, dos
instrumentos musicais e inovacdo com bossas temporais (durabilidade no ano que

antecede o desfile).

A proposta de investigar a trajetoria entre o passado e o0 presente contribuiu para
contrapor a comentada ‘perda’ de identidade e tradicdo que muito se discute neste
meio artistico. Para tanto, o foco se deu nas inovacdes, a fim de discutir questbes
para atender ao objetivo especifico que foi proceder a analise comparativa quanto a
identidade e tradicdo, que esta pesquisa focou na concep¢ao que paira sobre a atual

geracao de ritmistas.

Desse modo, buscou-se entender o que seria a perda de identidade e tradicdo, que
foi revelada, na Bateria, pela ndo manutencdo dos aspectos ritmicos musicais que
eram desenvolvidos na época em que o G.R.E.S. Unidos da Piedade que detinha
um modelo que inspirava as demais Baterias de Escola de Samba. Mas, o fato € que
a nova geracdo de ritmista busca inovar, em atendimento as exigéncias de um
modelo de desfile que, consequentemente, flui interesses pessoais, aliado o orgulho

de conquistar o titulo de campea.

A coleta de dados constou de narrativas de veteranos, até mesmo fundadores do
G.R.E.S. Unidos da Piedade. Com isso, foi dada a oportunidade de expressarem
suas percepcdes, na maioria, houve criticas como a dos Mestres entrevistados,
guanto as praticas artisticas que a nova geracéo de ritmistas se apropria. Todavia,
informacdes pontuais sobre esse assunto puderam contribuir com a andlise. Ao
serem questionados sobre as inovagbes numa Bateria, os Mestres responderam

que: “Se o samba pede para vocé fazer duas batidas, numa revirada de ele voltar o
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samba de novo, ou de um repique parar na avenida toda e todo mundo cantar e
voltar” (Mestre Sapo); “Ent&o o critério que agente tem que usar é fazer uma analise
do samba e vé o0 que pode se encaixar e prestar atengcdo no que se tem na mao”
(Mestre Jackson); “Os surdos, mantive a marcacdo e o surdo de terceira, fiz um

desenho diferente” (Mestre Genivaldo).

Fica compreendido que eles ndo se opdem as mudancas, mas também adotam
inovacdes estando a frente da Bateria. Dai que a andlise apontou que o atual
cenario carnavalesco tende a direcionar para mudancas inevitiveis nas quais as
Escolas de Samba estdo propensas a se adequarem por foca do espetaculo dos
desfiles. Assim, constatamos que a inovacdo se mantém, sendo que ela advém

desde a época das Batucadas, perpassando no periodo do Mestre Aloizio Paru.

Mas as exigéncias a que discutimos, sdo herancas que vem desde a época das
Batucadas. Também se adotavam critérios, nos desfiles, a julgarem quesitos como
fantasia, ritmo, melodia e passista (JORNAL CAPIXABA, 1958). E provavel que as
adaptacdes, neste periodo, tenham provocado concepg¢des de carater critico, tal

como sdo notadas atualmente.

A questdo é que mudancgas nos sistemas culturais que exigem inovacdo, de cada
Bateria de Escola de Samba, pelas condi¢cdes impostas, que isso vem desde a
época das Batucadas. Entéo, reforca a ideia que a crise de identidade esté ligada as
mudancas nos sistemas culturais, apontando que, realmente, o espetaculo do desfile
move um conjunto de acdes no desenvolvimento artistico e musical, da Bateria de
Escola de Samba, incluindo bossas, coreografias, novos instrumentos musicais e

outros.

Mesmo assim, chegamos a compreensdo de que a inovacdo tende a ser algo
temporario, com prazo de validade durante o ano que antecede o desfile, e se finda
ao final dele. Realizado o evento, sdo pensadas novas estruturas sobre as praticas
musicais que, as utilizadas no ano anterior, ja sdo tidas como coisas do passado,
isto €, uma tradicdo que serd levada na memadria de quem a viveu. Apds, segue-se
para um novo modelo, carregado de outras inovagdes que sado projetadas para o

proximo desfile.
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E bom dizer que a tematica (em torno da Bateria de Escola de Samba) foi facilitada
pela condi¢cdo docente da pesquisadora. O fato € que, como professora de musica,
na rede publica de ensino municipal e estadual, esse objeto de estudo permitiu
investigar o que prevalece na transmissado de saberes na cultura popular. Disso,
ressaltamos a relevancia desta pesquisa, com respostas as inquietacdes, tal como a
compreensao de que a referida transmissdo de saberes se da pela auséncia da
leitura (partitura), confirmando a hipotese que difere do cotidiano na academia de
musica. Isso vai ao encontro do objetivo especifico que foi verificar os meios de

transmissao oral de saberes entre o Mestre e seus ritmistas.

Ademais, a observacao participativa, com vivéncias praticas, propiciou entendimento
guanto aos comandos de gestos; expressdes verbais e corporais; acessorios e
outros modos de comunicagdo que ocorrem entre os ritmistas. Isso possibilitou
desvendar dividas e enigmas do processo de ensino e aprendizagem que outrora
eram incomuns e, certamente, serdo adotados nas aulas de musica em decorréncia

de nossa atividade docente.

Quanto a relevancia desta pesquisa para as comunidades envolvidas, temos as
narrativas que oportunizaram o0s entrevistados, Mestres de Bateria e demais
participantes, expressarem suas concepcdes e confrontarem suas ideias quanto ao
fenbmeno de inovacdo que ndo é uma situacdo isolada, sendo uma condicdo do
sistema que rege o desfile. Ademais, a andlise contribui para este entendimento, de
gue a nova geragao de ritmista convive com uma situagéo de atrofiamento, seja pelo
pensar dos veteranos, seja pelo anseio de ndo saberem o que é comemorar um
titulo e pela adequacdo as normas vigentes para, a0 menos, se manterem no grupo
especial. Também h& relevancia para demais setores da sociedade de conhecer
como as pessoas da comunidade se dedicam para apresentar um bom desfile, e que

merecem o devido reconhecimento.

Concluimos, sugerindo a continuidade do tema aqui proposto, numa dimensao
voltada para a Escola de Samba, mas desvendando questbes que este trabalho néo
pode avancar tal como: qual o caminho descoberto pelas agremiagbes que

atualmente, vem se revezando da conquista do titulo de campea? Ademais, valeria
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apurar como s&o percebidas as inovacdes adotadas pelos ritmistas, destas

agremiacgdes campeds que, também, se inovam a cada desfile carnavalesco.
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LIGA INDEPENDENTE DAS ESCOLAS DE SAMBA DO GRUPO ESPECIAL — ES

REGULAMENTO DO CARNAVAL 2020 (atualizado em 24.05.2019)
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ARTIGO 12

Os desfiles das Escolas de Samba filiadas a UESGE - LIGA INDEPENDENTE
DAS ESCOLAS DE SAMBA DO GRUPO ESPECIAL - ES, no ano de 2020,
obedecera as normas contidas no presente regulamento.

CAPITULO Il - DAS OBRIGACOES DA LIESGE

ARTIGO 2¢
A LIESGE se responsabllizara, com exclusividade e direito de Imagem, por
tudo que se relacione com os desfiles.

CAPITULO 11l - DO LOCAL, DAS DATAS E DOS HORARIOS DOS DESFILES
ARTIGO 3¢

O desfile que trata o presente Regulamento serd realizade no Sambdo do
Povo, situado na Avenida Dario Lourengo de Souza, na cidade de Vitoria/Es,
no dia 15 de fewerpirn de 2020 {sabado).

ARTIGO 42

Os desfiles comegardo, impreterivelmente: Dia 15/02/2020, sabade as
21:30 horas.

PARAGRAFO UNICO - A pista devera estar livre para inido do desfile 120
(cento e vinte) minutos antes do horario estipulado neste artigo,
Vs

CAPITULO IV - DAS AGREMIACOES PARTICIPANTES W

P

P
J
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UGA INDEPENDINTE DAS ESCOLAS DE
SAMBA DO SRUPO ISPECIAL - E5

ARTIGO 5¢

Os desfiles das Escolas de Samba de 2020 da LIESGE serdo compostos da
seguinte forma:

Sébado - 07 (sete) escolas filiadas concorrendo, conforme 3 ordem de
desfile,

I - Dia 15 de fevereiro de 2020 {sabado) - as 21:30 horas o OBS & Vo'e oo
10 . A.:wv-v‘\(«' f,’)&%ﬂ.v\-\' >
2°

3¢

50
69
72 INDEPENDENTES DE SAO TORQUATO

PARAGRAFO UNICO - A Agremiacdo que descumprir o compromisso de
desfilar em 2020, desfilara na LIESES no ano de 2021 (sexta-feira),
abrigando-se, ainda, a devolver a LESGE, devidamente atualizada, toda e
qualquer importandia até entdo recebida, relativa aos Desfiles do Carnaval
de 2020, acrescida de juros legais e das despesas decorrentes de eventual
cobranga judicial, por via executiva, bem como arcar com todas as multas
previstas nos contratos celebrados pela LIESGE em favor das escolas de
Samba, tais como, o contrato de transmissdo Televisiva, convénios com o
poder publico e Empresas Privadas.

%AHLA

CAPITULO V - DA COORDENACAO DOS DESFILES DA DIRECAO ARTISTICA A Q,;

DOS DESFILES /.
s ; l&‘ I\
\ 3 "'—’/_ '/ \

ARTIGO 6°

I
A Direcdo Artistica do Desfile serd composta pelo Presidente e diretor de AL
Carnaval da LIESGE e a ela estardo subordinadas as seguintes comissbes: : ‘A\‘A/
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|. Comissdo de Concentragio

Il. Comissdo de Cronometragem

. Comissio de Dispersdo

V. Comissdo de Verificardo das Obrigacdes Regulamentares
V. Comissdo Julgadora

ARTIGO 7

Caberd ao Presidente da LIESGE a aplicacdo das penalidades de
conformidade com o estabelecido neste regulamento, depois de apreciadas
e aprovadas pela diregdo de Carnaval,

CAPITULO VI - DAS COMISSOES DE CARNAVAL

em equipes), Verificagdo das obrigagBes Regulamentares (04 membros), |
Cronometragem (03 membros), Disperséo (03 membros com apelo J p.
necessario) deverdo ser constituidas até o dia 15 de janeiro de 2020, e ]
indicados pela direglio artistica dos desfiles, . ,./’

As Comissdes de: Concentracdo (serd composta de 09 membros, divididos ' \

PARAGRAFO PRIMEIRO - A eventual auséncia de membros previamente
escolhidos serd suprida por indicaglio da diregio Artistica dos Desfiles.

PARAGRAFO SEGUNDO — Os membros das comissdes serdo identificados e /ﬁ\/
apresentados 4s entidades desfilantes até o dia 08 de fevereiro de 2020. '

CAPITULO VIl - DA COMISSAO DE CONCENTRACAO "i‘-;l'
.
ARTIGO 99 o
AR

A Comissdo de Concentragio competira: | \ ‘j,\f!"“
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UGA INDIPENDENTE DAS WM
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|. Comissdo de Concentragiio

Il. Comissdo de Cronometragem

. Comissio de Dispersdo

V. Comissdo de Verlficardo das Obrigacdes Regulamentares
V. Comissdo Julgadora

ARTIGO 7%

Caberd ao Presidente da LIESGE a aplicacdo das penalidades de
conformidade com o estabelecido neste regulamento, depois de apreciadas
e aprovadas pela diregio de Carnaval,

CAPITULO VI - DAS COMISSOES DE CARNAVAL

As Comissdes de: Concentracdo (serd composta de 09 membros, divididos
em equipes), VerificacSo das obrigagBes Regulamentares (04 membros),
Cronometragem (03 membres), DispersBo (03 membros com apolo
necessario) deverdo ser constituidas até o dia 15 de janeiro de 2020, e |

indicados pela diregio artistica dos desfiles. T

PARAGRAFO PRIMEIRO - A eventual auséncia de membros previamente
escolhidos serd suprida por indicagiio da diregio Artistica dos Desfiles.

PARAGRAFO SEGUNDO — 0s membros das comissBes serdo identificados e '
apresentados 4s entidades desfilantes até o dia 08 de fevereiro de 2020, '

\
CAPITULO Vi - DA COMISSAO DE CONCENTRACAO '?‘3;
ARTIGO 92 [ sg
| ) /
A Comissdo de Concentragio competira; \ _J\«#—
7



140

3%
LIESGE
UGA INDIPEMOENTE DAS FSCOLAS DE
SAMBA DO GRUPO ESPICIAL - 15
I, Coordenar a chegada das Alegorias a Area de Concentragdo e suas
disposigdes, de acordo com a Ordem de Desfiles previstos e com horério
determinado no Art. 15 deste Regulamento.
Il. Alertar a diregdo artistica dos Desfiles ou Comissio por ela delegada,
eventuais transtornos que impecam o avango de alguma Agremiacdo para
a drea de barrac3o; além de providéncias cabiveis para a solugdo do evento.
lIl. Descrever em Relatério especifico as Irregularidades Cometidas pela
Escola durante a Concentragao;

CAPITULO VIII - DA COMISSAO DE CRONOMETRAGEM

A Comissdo de Cronometragem competird:

|. Acompanhar o acionamento do cronometro, no Inicio do desfile de cada
Escola de Samba, assim como a sua respectiva parada no término de cada
Desfile;

I Apontar em mapa especifico o tempo de desfile de cada

Escola de Samba;

lll. Propor a aplicacdo das penalidades previstas no artigo 19 deste
Regulamento.

ARTIGO 119 ——

Cada Escola de Samba indicara a Diretoria da LIESGE até o dia 15 de janeiro |

| f
de 2020, 01 (um) representante para, durante o desfile de sua respectiva | g (‘

Agremiacdo, acompanhar a Comissdo de Cronometragem, ficando |

estabelecido que a auséncia deste representante ndo impeca que a | i
Comissdo de Cronometragem determing o acionamento e a respectiva '-\
parada do cronometro. |" \
CAPITULO IX - DA COMISSAO DE DISPERSAO [r\)( }}_
\/ !
ARTIGO 122 e

A Comiss3o de Dispersio competira: \ /
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|. Acompanhar e ftscaluar com pelo menos 01 (um) de seus membros a
remocdo/retirada das alegorias de cada Escola de Samba a partir da linha
demarcatdria de final de desfile até o término da drea de dispersio,
esclarecendo-se que:

a] E de responsabilidade exclusiva de cada Escola de Samba a
operacionalizacdo de remogdo/rétirada de suas alegorias da drea de
dispersio, bem como as removerem até o seu pedprio "Barracio”.

b} Dentro dos limites da drea de dispersdo cada Escola de Samba poderd
usar se necessario os equipamentos e pessoal colocados 3 sua disposicdo,
inclusive carros-guinchos.

¢} Propor, em mapa espedfico, a aplicagio de penalidade prevista no artigo
22 do Regulamento, as Escolas de Samba que n3o retirarem suas alegorias
da drea de Dispersio, dentro dos limites de tempo estabelecidos neste
Regulamento.

ARTIGO 13¢

Cada Escola de Samba indicara a diretoria da LIESGE até o dia 15 de janelp
de 2020, 01 (um) representante para acompanhar os trabalhos da Comissiio

de Dispersdo. Fica estabelecido que a auséncla desse representante ndo

impeca que a Comissdo desenvolva seu trabalho, proponha a aplicagio de | \
penalidade estabelecida por este regulamento ou determine a adog3o de |
medidas emergenciais que propiciem a retirada de alegorias cuja \,/ \}
permanéncia possa vir a acarretar riscos efou prejuizos para o bom |
andamento dos desfiles. \

CAPITULO X - DA COMISSAO DE VERIFICAGAO DAS OBRIGATORIEDADES -,
REGULAMENTARES. : W}

ARTIGO 14¢

A comissdo de verificagdo das obrigatoriedades regulamentares devera ser
composta de 04 (quatro) membros indicados pela diregio artistica do .{
desfile e a ala competira a verificagdo dos dispostos nos artigos 23 e 24

A

.

,—(:r
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deste regulamento e a proposicao das penalidades neles previstos, a serem
aplicadas a juizo da comiss3o designada pela direglo artistica do desfile. Os
membros da Comissdo de verificagdo usario um mapa, onde sera escrita a
irregularidade cometida pela Escola durante o desfile, e serd entregue a

diregdo artistica da UESGE.
CAPITULO XI - DA CONCENTRACAO
&
ARTIGO 15¢ N
i-_
A Concentracdo das Escolas de Samba serd feita nas Avenidas Dario ~§_
Lourengo de Souza e Nair de Azevedo Silva, no Sambdo do Povo, e a —
posicio das escolas, hordrio e disposigio das alegorias serd de acordo
com a Assemblela do dia 07 de fevereiro de 2020, cuja Ata integrard o

presente Regulamento como ANEXO.,
ARTIGO 162

O tempo de duragdo do desfile de cada escola de samba serd de no minimo
52 (cinquenta e dois) minutos, & no mdximo de 62 (sessenta e dols) minutos.

ARTIGO 17°
|
4/ Cada escola de samba iniclara o seu respective desfile ao sinal de

autorizacio da Direclio Artistica dos desfiles, obedecendo as seguintes
condlgdes:

l. Para a primeira Escola de Samba a desfilar, o procedimento seré o
seguinte:

a) Um primelro toque de sirene (toque Gnico) alertara que o seu desfile
devera ter iniclo no prazo méximo de 05 (cinco) minutos (sinal amareio), A
partir deste togue os Locutores anunciardo o nome da Escola, em seguida
entra o interprete oficial, fazendo o aguecimento, ji com emissdo de som

para toda avenida, %
SN

Y
f .
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b) Cinco minutos depots, serd dado dois toques de sirene {toque duplo) que
determinara o inicio de seu desfile, ocasido em que se daré o acionamento

imediato do cronometro e do sinal verde.

Il. Para as demais Escolas de Samba sera da seguinte forma:

a) Um primeiro toque de sirene (togue Gnico) alertara a préxima Escola de
Samba a desfilar, que o Ultimo componente da escola de samba precedente
ultrapassou o port3o de inicio do desfile. Podendo entfio a préoxima Escola
de Samba a desfilar avangar na drea de Armacdo até o referido portio de
inicip do desfile, em siléncio, ndo sendo permitido, em hipétese alguma,
er a bataria ou afinar instrumento a/ou utilizar microfones ligados ao
0 de som;

b) Um segundo toque da sirene (toque duplo) alertara a prdxima Escola de
samba a desfilar que o ultimo componente da escola de samba precedente,
ultrapassou a falxa demarcatdria da metade do da fila, sando permitido
entdo iniciar o aquecimento preliminar da sua bataria e o teste da
regulagem dos instrumentos e microfones ligados a0 carro de som;

¢) Um novo toque da sirene (toque Unico) com acionamento simultineo do
sinal amarelo alertara a préxima Escola de Samba a desfilar, que seu desfile

tara infcio em 05 {cinco) minutos. A partir deste toque os locutoras /

anunciardo o nome da Escola, em seguida entra o intérprete oficial, fazendo
0 aquecimento, j& com a emissdo da som para toda avenida.

d) Cinco minutos depois, sara dado dois toques da sirene (toque duplo) Que
determinara o inicio do seu desfile, ocasido em que se dard o acionamento
imediato do cronometro e do sinal verde.

PARAGRAFO UNICO - A Escola de Samba 2 que se refere o inciso Il deste
artigo, que na area da Armagdo antes do segundo togue da sirene (toque
duplo), iniciar 0 aquecimento da sua respectiva bateria afou utllizar o carro
de som, serd penalizada com a perda de 0,2 [dois décimos) de pontos, em
mapa especifico, pela Comissdo da Cronometragem.

ARTIGO 18?

f

,/
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O desfile da cada Escola de Samba se Iniciara no momento em que, por
ordem da DirecBo Artistica dos Desfiles, for acionado o cronometro (sinal
verde) e terminara no momento em que o ultimo componente ou alegoria
da Agremiagdo, ou ainda o carro de som, ultrapassar a faixa demarcatéria

do final do desfile.

PARAGRAFO UNICO - Caso ocorra falta parcial ou total de energia e/ou de
som na pista de desfiles quando uma Escola de Samba, cujo primeiro
componente ja tiver ultrapassade a faixa demarcatdrio do inicio do desfile,
os crondmetros serfio paralisados, sem prejuizo de tempo para a Escola;
Que deverd permanecer sambando, sem avengar na passarela, até
autorizaggo do diretor de carnaval, quande os crondmetros dardo
continuidade a contagem do tempo.

0 19¢

A Escola de Samba que ndo desfilar no tempo estabelecido no artigo 16 3
deste regulamento, sofrerd, segundo o mapa especifico da Comissio de e

Cronometragem e a juizo da Comisséio designada pela Diregio Artistica do

Desfile, uma das penalidades a seguir:

a) Perda de 0,1 {um décimo) para cada minuto ou fracio de minuto ndo
<l‘/~ utilizado em seu desfile, quando este tempo for inferior a 52 [cinquenta ¢

dois} minutos;

b) Perda de 0,1 {um décimo) para cada minuto ou fragio de minuto

excedente, quando o tempo de desfile for superior a 62 (sessenta e dois)

minutos.

7 ),

CAPITULO XII - DA DISPERSAO
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ARTIGO 20°

A drea de Dispersdo compreende o trecho entre a falxa demarcatdria de
final de desfile, continuando a Av. Dario Lourenco de Souza até a frente do
Cais do Avido (junto a rotatdria), ou outro local determinado pela Diregio
Artistica dos Desfiles ou Comissdo por ela designada.

ARTIGO 21¢

Cada Escola de Samba € obrigada a fazer a dispersdo de suas alegorias,
ultrapassando a faixa demarcatdria, no tempo maximo de 01h22min [uma

hora e vinte e dois minutos), contando a partir do efetivo Inicio de seu
desfile.

ARTIGO 22¢

A Escola de Samba que ndo colaborar com a Comissdo de Dispersdo no
momento da retirada de seus destaques ¢ carros, na area de dispersio
{artigo 20), dentro do tempo fixado no artigo 21, serd penalizada com a
perda de 1,0 {um) ponto. A penalidade serd aplicada segundo 0 mapa
especifico apresentado pela Comissdo de Dispersdo.

CAPITULO Xlil- DAS OBRIGACOES DAS ESCOLAS DE SAMBA LT
RTIGO 239

Além de outros deveres expressos no presente Regulamento, cada Escola

de Samba tem a obrigatoriedade de: L }

I. Desfilar com no minimo 1000 (um mil) componentes;

Il. Desfilar com no minimo 100 (cem) instrumentos e seus ritmistas I

agrupados na bateria; \ ) \

. Desfilar com no minime 30 (trinta) baianas agrupadas; e (O
|

IV. N30 se apresentar com animais vivos de quaisquer espécies; v
V. impedir a utilizagdo de instrumento de sopro ou de qualquer outro \ e 4R
artificio que emita sons similares em sua Baterla, exceto 0s apitgs dos [
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diretores, a ndo ser que este instrumento ou artificio esteja inserido no
Enredo;
V. Desfilar com o minimo de 03 (trés) e o maximo de 04 (quatro) carros
alegoricos, entendendo-se como tal, qualquer elemento gque contenha
rodas em contato direto com o solo da pista do desfile. Exceto: f
a) cadeiras de rodas e outros equipamentos ortopédicos utilizados por ;
deficientes fisicos:
b} dos elementos que vierem para uso coreografico da Comisso de Frente
¢} dos tripés e quadripés nas dimensBes maximas de 15 (quinze) metros
quadrados por tripé, sendo o maximo de 01 {uma) unidade, podendo
colocar pessoas, esculturas e aderecos sobre eles; sendo que a agremiagdo
deverd optar por 01 (um) tripé ou 01 (um) Pede Passagem;
VIl ndo utilizar, distribuir ou apresentarem-se com qualquer tipo- \d:/ =
patrocinio (implicito ou explicito) em enredo, alas, destaques ou qualquer
outro meio, exceto:
a) Nas vestimentas dos empurradores de alegorias, camisas de diretoria,
diretores de harmonla, evolugio, apoios de destaque, equipes de alegoria
€ iluminagio, grupo musical, fotdgrafo oficial;
b) Em prospectos com letras do Samba-Enredo;
c) Nos instrumentos musicais da Bateria, desde que sejam as marcas de
seus respectivos fabricantes ou da Escola.
d) Quando estiver inserido no contexto do Enredo, de acordo com a sinopse
previamente apresentada a Direcdo Artistica da LIESGE, .
e) No ultimo carro alegérico, sendo as dimensdes obrigatérias da altura |
méaxima de 05 (cinco) metros e a largura maxima de 04 (quatro) metros, e \
sera permitido mais de 01 (um) patrocinador desde que ndo conflite com t \
0s patrocinadores master; sendo necessdria autorizagdo por escrito da \/l

LIESGE.
Vil Desfilar com no minimo 10 (dez) e no méximo 15 (quinze) pessoas,
facultando no minimo de 01 (um) integrante aparente na Comissdo de
Frente. A frente desta Comiss3o, além do Coredgrafo e de um Diretor de
Harmonia, poderdo vir no maximo mais 03 (trés) representantes da Escola.
IX. N3o utilizar em seu Desfile, intérprete de Samba-Enredo (oficial),
Mestre-Sala e Porta-8andeira (em conjunto ou separado), Mestre de

aterla ou seus Auxiliares (diretores), Carnavalesco, que tenham kY,
participado no mesmo ano e nas mesmas funcles do desfile de f/ \
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Agremiag3o mesmo em I.lga:s dlferentec, exceto Comissdo de Frente pols
sera permitida sua utilizagio desde que seja de uma outra Liga, bem como
Alegorias, Esculturas, Abre-alas, Fantasia de destaque ou Carros Alegdricos
inerentes a participagdo nos dltimos 03 (trés) anos, com a mesma leltura e
identidade em outros carnavais.

X. O integrante da Velha Guarda devera ter a idade minima de 50 anos.

XI. Os empurradores das Alegorias estardo uniformizados, ou seja, todas as
calcas deverdo ter a mesma cor, tonalidade e material, assim como as
camisas,

XN. Proibir qualquer material ou instrumento no carro de som, a no ser, 0s
utilizados pelos musicos que desfilardo no referido carro.

PARAGRAFO PRIMEIRO - O ndo cumprimento das obrigatoriedades dos
incisos deste artigo penalizara a Escola de Samba com a perda de 0,2 {dois
décimos] para cada inciso infringido; exceto nos incisos VI onde a
Agremiagdo que ndo desfilar com o nimere minimo de Carros Alegéricos \
sera punida com a perda de 2,0 (dois) pontos e Vil letra "e" com a perda de

4,0 (quatro) pontos se estiver conflitando com os patrocinadores master; gl
se estiver com propaganda em mals de um carro, serd penalizada com a -
perda de 1,0 (um) ponto para cada carro excedendo e no XI serd punida _’;_
com 0,1 {um décimo) por empurrador que for indicado através de foto, com \
uniforme diferente dos demais. ; \
PARAGRAFO SEGUNDO - Para os incisos Il e Il serd aplicada a penalidade ' | .\

de 0,1 (um décimo) por ritmista ou baiana abaixo do némero minimo . )7
exigido no Art. 23. :

PARAGRAFO TERCEIRO - As penalidades, devidamente comprovadas, serdo
aplicadas pela Comissdo de \Verificarfo das Obrigatoriedades
Regulamentares de que trata o artigo 14 deste Regulamento e aplicavel a
juizo da Comissdo designada pela Direclio Artistica dos Desfiles.

ARTIGO 242 .Y

Seré penalizada a Agremiagdo que: N
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I- Até o dia 30 de hnelro de zozo nio entregar 8 LIESGE (em CD com
formatacdo 100% para papel A4) a Sinopse do Enredo, a letra do Samba-
Enredo, o histdrico da Agremiag3o, o “script” do desfile da Escola de Samba,
contendo a descri¢io completa de todas as Alas e carros alegéricos e o
roteiro do desfile desde a Comissdo de Frente até a ultima Ala e carro
alegbrico, tripés e quadripés (sequencialmente), a ficha de registro
cadastral (modelo fomecido pela LIESGE) do primeiro casal de Mestre-Sala
€ Porta-Bandeira Intérprete Principal e Intérpretes de Apoio, Mestre de
Bateria e Auxillares e outros que Julgar necessdrios e Imprescindiveis ao
perfeito entendimento e atuagio do corpo de julgadores; 4
Il- Distribuir nos dias do desfile revistas, folhetos, brindes e qualquer tipo |

3/
linha amarelada saida da pista, e retornarem a mesma; \f
IV- Apresentar-se na avenida dos desfiles com alegorias ou esculturas que
ultrapassem as seguintes medidas:
. @) Largura minima de 4,5 (quatro e meio) metros, e o maximo de 8,5 (oito
~ " emeio) metros, e 0 comprimento maximo de 18 (dezoito) metros, exceto o
Abre Alas que pode chegar até a 25 (vinte e cinco) metros;

! b} Altura méxima de 9,0 (nove) metros, com o destaque ou escultura; \
c) Ndo dotar suas alegorias de dispositivos (ganchos ou similares) que
possibilitern a sua Imediata retirada por carros-guinchos ou qualquer outro
tipo de maquindrio apropriado,

<L. V - N3o cumprir 0 que determina o artigo 208 do Cédigo Penal Brasileiro:

de material a Julgadores,
(\“7 / HI- Seus componentes de Alas, Diretores da Fscola apés ultrapassamm

“Nio vilipendiar publicamente ato ou objeto de culto religioso®,

VI - Ndo cumprir o que determina o provimento do Juizado da Infincia e
Juventude, no que tange a presenca de menores nos desfiles, inclusive com
relacdo aos que venham a se apresentar sobre alegorias, ressaltando-se que
é facultativa a apresentacdo das Alas de criancas, porém em estrita )
obediéncia ao0s requisitos previamente estabelecidos no referido

provimento

Vil < N3o cumprir o que determina a resoluglo emitida pelo Corpo de /6(
Bornbeiro Militar do Estado do Espirito Santo, que versa sobre os |
procedimentos a serem adotados para confeccdo e liberac3o de alegoria ¢ y

as normas de seguranga estabelecidas pelos demais 6rgdos competentes,

| :
-

7L A
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VIl - N3o retirar todos 0S Seus Carros e trlpés que ficarem na drea de
Dispersdo e/ou drea plblica, em torno do Sambdo do Povo, no prazo
adequado pela regulamentagio da PMV mediante o edital,

PARAGRAFO PRIMEIRO - Fica estabelecido que a n&o observéncia dos
Incisos anteriores, exceto o inciso VI, VIl e VIII, haverd penalidade de 1,0
(um) ponto para cada infragBo cometida, apontada pelas ComissBes de
Verificardo de Obrigatoriedades e Dispersdo;

PARAGRAFO SEGUNDO - Fica estabelecdo que a n¥o observincia dos /
incisos VI e VIl 3 Escola que for notificada pelo Juizado de Menores e Corpo” -
de Bombeiros serd multada em R$ 4.000,00 {quatro mil reais), e o intiso
Vill, serd multada em RS 3.000,00 (trés mil reais).

PARAGRAFO TERCEIRO - A ocorréncia de qualquer anormalidade, |
transtormo, prejuizo ou acidente decorrente da ndo observincia dos incisos |

acima, serd de Integral responsabilidade da respectiva Escola de Samba. \ <
T 3
PARAGRAFO QUARTO - A Agremiagio que apds ter gravado a voz guia, para —-
© CD das Escolas de Samba, trocar & Letra de seu Samba ou seu Enredo, serd | 3
penalizado com a perda de 05 (cinco) pontos. B

CAPITULO XIV - DO JULGAMENTO DOS DESFILES E DO CORPO DE
JULGADORES

ARTIGO 25¢

O Corpo de Julgadores serd composto por 27 (vinte e sete) membros, que b |
julgardo as Escolas de Samba em seus respectivos quesitos.

ARTIGO 262 :

A escolha do Corpo de Julgadores serd responsabilidade das 07 (sete) A
escolas participantes do carnaval de 2020, além do r de carnaval da | :
LIESGE, /, /

-3
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CAPITULO XV - DOS QUESITOS EM JULGAMENTO

ARTIGO 27¢

Os quesitos em julgamentos sdo os seguintes;
1- Bateria

2 - Samba-Enredo

3 - Harmonia

4 - Evolugdo

5 - Enredo

6 - Alegorias e Aderegos

7- Fantasias

8 - Comissio de Frente

9 - Mestre-Sala e Porta-Bandeira.

PARAGRAFO UNICO - A LIESGE estabelecera em ato proprio, expresso no \\ \
"Manual do Julgador”, os critérios de julgamento refativos a cada quesito. k S

o
|

CAPITULO XVI - DAS CABINES DOS JULGADORES -
-5
| <3

As cabines dos julgadores sero distribuidas na avenida, cada qual comOE/ G 'r
(nove) julgadores, 01 (um) de cada quesito, bem como a cabine ndo'ters %
nenhuma divisiio interna.

PARAGRAFO PRIMEIRO - E obrigatéria a permanéncia dos julgadores em
suas respectivas cabines durante todo o tempo do desfile de cada Escola de
Samba, exceto quando ocorrer faita de energia elétrica, hipotese em que
poderdo dirigir-se a margem da pista de desfiles, acompanhados das
recepcionistas, autorizados pela Diregio Artistica do Desfile, (-\{\ )

(-

PARAGRAFO SEGUNDO - Fica prolbido a utilizac3o de telefone celular ou
qualguer outro meio de comunicacio pelos julgadores.
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PARAGRAFO TERCEIRO - Fica proibido qualquer julgador deixar a cabine,
antes de recolhimento dos envelopes que deverSo estar lacrados, O
recolhimento serd feito pelo Diretor de Carnaval da LIESGE e os Presidentes
das Agremiacdes ou seus representantes legais apresentados por oficio, a
Direcdo Artistica da LIESGE até dia 15 de janeiro de 2020. A auséncia de

representante das Agremiagbes ndo prejudicara o recolhimento dos
envelopes que sera feito apos o desfile da ditima Escola.

ARTIGO 292

Cada julgador concedera & cada Escola de Samba notas de 09 (nove) a 10
(dez) pontos, esclarecendo-se que:

1. Serdo admitidas notas fraclonadas em decimais, tais como, por exemplos
9.1, 9.2, 9.3 ... E assim sucessivamente, até a nota maxima de 10(dez)
pontos,

Il Em caso de rasura no mapa de notas, o julgador devera esclarecer e

confirmar, no espago denominado "observagBes”, a nota concedidd; s se |

persistirem duwvidas, a decisdo final caberd a Comissdo de Apuragio,
Il Serd descartada 3 menor nota de cada guesito.
IV. Todas as notas ter@o que ser justificadas, de 09 (nove) a 10 (dez) pontos.

PARAGRAFO PRIMEIRO - Nos critérios de [ulgamento somente haverd
diferenca na concessdo de notas para o quesito “Samba-Enredo” porque
neste quesito a nota sera concedida através do sistema de pontuagdo por
"sub-guesitos"” (melodia e letra).

PARAGRAFO SEGUNDO - Os julgadores do quesito de que trata o paragrafo
anterior deverdo fazer o somatério das notas concedidas para os dois "sub-
quesitos” e sé langar no mapa definitivo de notas o resultado desse
somatorio.

CAPITULO XVII - DA APURACAD

ARTIGO 30°

151
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A apuracdo ocorrera em loal publvoo a ser definido e divulgado pela LIESGE,
no dia 19 de fevereiro de 2020 (quarta-feira) as 15h (quinze horas) sendo
de sua exclusiva responsabilidade a adocio de todas as medidas
Indispenséveis a realizac3o dos trabalhos, inclusive o armazenamento do
malote com as notas dos julgadores que ser3o depositadas onde for
indicado pelo Diretor de Carnaval.

l. Em 2020 ndo havera acesso ou descenso, salvo convenio com outra
entidade ou Liga Carnavalesca representativa.

Il. A Escola que ficar em Gitimo lugar, no carnaval de 2020, abrira os desfiles
do carnaval de 2021 e terd um desconto de 20% (vinte por cento) em toda
verba repassada pela LIESGE, condicionada ao inciso 1.

ARTIGO 31¢ \

A apuracdo sera realizada por uma Comissdo composta pelos seguintes
membros: /’ l‘R N
I Presidentes das entidades filladas a LIESGE; / JV

Il. Diretor de Carnaval da LIESGE; = oo J q

Ill. Secretdrio Geral da LIESGE; = E:

IV. Departamento Juridico da LIESGE: i

V. Secretaria de Turismo da PMV (representante).

<
f 1
‘ =
ARTIGO 32¢ L 4
A Comissdo de Apuragdo compete: '.{\'
|. A abertura e conferéncia dos malotes e envelopes contendo os mapas
preenchidos pela Direcdo Artistica dos Desfiles, Comissdes e juigadores;
. A conferéncia dos malotes e envelopes contendo os cadernos de
julgamento preenchidos pelos 27 (vinte e sete) julgadores dos diversos
quesitos;
ll. A conferéncia de todos os mapas de notas dos julgadores;
IV. A leitura e divulgag3o das penalidades que tenham sido aplicadas de
acordo com este regulamento, observando-se as seguintes ordens:

‘s »
a) Obrigatoriedades Regulamentares; s ,
b) Concentraciio /// <\()r\ -

c) Cronometragem; / '
. / .
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d) Dispersdo

V. Observar gue ndo serdo consideradas todas as notas dadas pelo corpo
de julgadores;

Vi, A divulgagdo das notas conferidas pelos 03 {trés) julgadores de cada
quesito, obedecendo, para tanto, a ordem inversa em que estio dispostos
e relacionados os quesitos no artigo 27 deste Regulamento;

VIl. Na hipdtese da falta de 01 {um) ou 02 (dois) julgador (es) de um
determinado quesito, efou também, na hipotese de 01 (um) ou 02 (dois)
julgador {es] de um mesmo quesito deixar (em) de atribuir nota a qualquer
Agremiagdo, serd considerada para esta a maior nota dada por outro
julgador do mesmo guesito;

Vill. Anular o quesito na hipdtese da falta de 03 (trés) dos seus julgadores
e/ou na hipitese de 03 (trés) julgadores de um mesmo quesito debxar de
atribuir notas a qualquer Agremiacao;

IX. Considerar a nota 09 (nove) para o caso de algum julgador conceder nota
inferior a 09 (nove) para o (s) quesito (s) apresentado (s);

X. Aplicar a3 nota 0 (zero) na hipotese de uma ou mais Agremiacdes
delxarem de apresentar qualguer dos quesitos em julgamento;

XL Dirimir as davidas quanto ao preenchimento dos mapas de julgamento
e dos mapas especificos da Dire¢io Artistica dos Desfiles e das ComissBes a
ela subordinadas; ﬂ-,
XN, Totalizar 0s mapas de apuragio; :
XN Aplicar os critérios de desempate e classificacio estabelecidos neste LO
Regulamento; |
XIV. Divulgar o resultado dos desfiles;

XV, Divulgar a Escola de Samba Camped;

CAPITULO XVIIl- DOS EMPATES E CRITERIOS DE DESEMPATES f\R ,." \; M
/ /_-/ \
S \

situacdo.




154

LlESGE

uca IWDINNN“

PARAGRAFO UNICO - Antes da abenura dos malotes com as notas, sera
realizado um sorteio para saber quais ser3o os quesitos de desempate.
Serdo sorteados trés quesitos. A vencedora serd a que tiver obtido a malor
pontuacdo no somatério das notas do primeiro quesito sorteado, excluida
a nota descartada. Persistindo © empate, serd realizado o mesmo
procedimento agma dtado, no segundo quesito sorteado. Ainda mantendo
0 empate, seguira 0 mesmo procedimento no térceiro quesito que foi
sorteado.

|. Persistinde o empate, recorrer-se-§ novamente as notas concedidas, /

obtendo, entio, mefhor classificacio dentre as Escolas de Samba
chpatadas, a que tenha obtido a maior quantidade de notas 10 (dez); F ~

Il. Persistindo ainda o empate, serd utilizado 0 mesmo critério anterlor/" M

(inciso acima, porém recorrendo-se as notas menores que 10 (dez), 3‘!111 3

de 9.9 (nove/nove), passando sucessivamente pela andlise das ais

notas de menor valor, em ordem decrescente (incluindo as notas com \
@ fracdes decimals), até o ponto de alcancar o desempate;

Ili. Persistindo, ainda 0 empate, havera sorteio para declarar a campe3.

CAPITULO XIX - DAS IMPUGNAGOES E DOS RECURSOS AR >
e

ARTIGO 342 <

O Presidente, Diretor de Carnaval e o Diretor Juridico da LIESGE, receberdo .

entre 12:00hs (doze horas) e as 12:30hs (doze horas e trinta minutos) da |

segunda-feira, dia 17 de fevereiro de 2020, na Sede da Liga, Mercado Sio \

Sebastido, as denlinclas acompanhadas de provas, que uma Agremiagdo |
queira fazer contra uma ou mais coirmd, referente a eventuais infracdesa ', Tr"
este Regulamento. Entre 10:00hs (dez horas) e as 10:30hs (dez horas e .~
trinta minutos) da terga-feira, dia 18 de fevereiro de 2020, as Agremiacdes \
do Grupe estdo convocadas para tomarem ciéncia de suas penalidades, h.
caso tenha, Fica estabelecido que as Escolas que foram penalizadas,
deverdo entregar seu recurso entre as 10:00hs (dez horas) e as 10:30hs N
(dez horas e trinta minutos), na sede da Liga, na quarta-feira, dia 19 de ;,
fevereiro de 2020, por escrito, assinado pelo Presidente da Agremiacdioe
entregue diretamente ac Diretor de Camaval da LIESGE, mediante V/ .

-
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protocolo, para serem analisadas e decudidas antes da abertura dos
envelopes, pelos dirigentes da LIESGE,

PARAGRAFO UNICO - Considera-se convocada a reunido de que trata este

artigo, ndo cabendo a nenhuma Agremiagio usar a alegacdo de ndo ter sido
informada.

CAPITULO XX - DOS RECURSOS
ARTIGO 352

E de competéncia exclusiva do Diretor de Carnaval e Diretor Juridico da
LIESGE a apreciaciio e julgamento de qualquer recurso contra o resultado
oficial dos desfiles, no que concerne as penalidades propostas pelas
Comissdes previstas nos incisos | 2 V do artigo 6.

PARAGRAFO PRIMEIRO - O recurso, que ndo terd efeito suspensivo,
acompanhado de suas raxdes e dos documentos pertinentes, deverd ser
apresentado diretamente na sede da LIESGE, no prazo determinado no Art.
34.

PARAGRAFO SEGUNDO - Serio indeferidos de plano pelo Diretor de-
Carnaval e Diretor Jurldico da LIESGE 0s recursos meramente protelaténos
intempestivos € 0s desacompanhados de qualquer meio de provas.

PARAGRAFO TERCEIRO - As Escolas de Samba participantes dos desfiles do
Carnaval de 2020 se obrigam por seus representantes, subordinados,
componentes e prepostos a respeitar e cumprir fielmente todos os termos
do presente regulamento, comprometendo-se, igualmente, a ndo tomar
nenhum procedimento judicial sem antes esgotar todas as vias
administrativas competentes.

PARAGRAFO QUARTO - A inobservincia ou falta de cumprimento do
disposto no pardgrafo anterior implicara na suspenslio imediata de todos
os direitos da Agremiagdo infratora, bem come o bloqueio de qualquer
receita que porventura venha a ter direito jufto a LIESGE, até decisdo final

\->o
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do procedimento iudmal que tcnha svdo tomado, independentemente das
demais sangdes ¢ cominagbes estatutarias.

ARTIGO 36°
As decisdes da Diretoria e do Conselho Deliberativo serio precedidas de

pareceres a serem emitidas respectivamente pela Diretoria Juridica da
LIESGE e pela Assessoria Juridica do Conseltho Deliberativo da LIESGE.

PARAGRAFO UNICO - A decisio do Conselho Deliberativo que alterar o
resultado do desfile serd comunicada a Diretoria da LIESGE para tomar a
medida que a decisdo determina e convocar Assembleia Geral,

CAPITULO XXI - DAS DISPOSICOES INICIAIS PARA O CARNAVAL DE 2021
ARTIGO 372
Qs desfiles das Escolas de Samba filiadas a LIESGE para carnaval de 2021

serdo realizados no sdbado, uma semana antes a data oficial do Camavyal. /-
7

ARTIGO 382
O desfile de 2021 serd composto por 07 (sete) Escolas filiadas a LIESGE,

PARAGRAFO PRIMEIRO - A Agremiz;3o campel do carnaval de 2020, | |
escolhera em que posicio Ira desfilar em 2021, exceto abrir o desfile. l-.f\ \L

PARAGRAFO SEGUNDO - A disposto no inciso | do Art. 30, havendo ll
convenio com outra entidade ou liga carmavalesca no caso de acesso de
outra Agremiagdo esta desfilara na sétima posigdo, encerrando o desfiledo  /

4

grupo especial em 2021, 7

ARTIGO 392 )

\jg;; | f?g\ )7
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As Escolas de Samba ficam obrigadas a apresentarem a Diretoria Executiva
da LIESGE até dia 30 de junho de 2020, prestagdo de contas de toda verba
repassada pela LIESGE.

PARAGRAFO UNICO - A Escola de Samba que ndo fizer a prestacio de conta
dentro do prazo acdma determinado serd penalizada com uma muita
pecunidria de 5% (cinco por cento) sobre o valor total recebido da UESGE e
o dinheiro convertido para as despesas da Liga e seré descontado no
primeire recebimento que tiver direito.

ARTIGO 40¢

A ordem dos desfiles das Escolas de Samba serd estabelecida por meio de
sorteio a ser realizado em més definido pela Executiva da LIESGE, com
critérios previamente estabelecidos e presidido pelo Presidente da referida
Liga.

PARAGRAFO UNICO - Apés a realizacdo do sorteio sera concedido um pe

azo /
de 05 (cinco) minutos para permitir uma eventual troca na omemye/ e

apresentacao dentro do grupo.
CAPITULO XXII - DAS DISPOSICOES FINAIS E TRANSITORIAS

ARTIGO 41°

Os casos omissos neste Regulamento serdio apreciadas em reunido plendria
da LIESGE submetidos a decisdo do presidente da Liga, exceto os ocorridos
no transcurse dos Desfiles & na Apuragio dos resultados, quando a
competéncia serd respectivamente da Direcdo Artistica e da Comissio de

i N

ARTIGO 42¢

=

\y
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Todos os Titulos, Capitulos, Artigos, Incisos, Alfn-eas ¢ Pardgrafos deste
Regulamento foram analisados e aprovados em reunido plendria da LIESGE,
com maioria absoluta de votos das Escolas de Samba listadas no artige 5. 0
original deste documento encontra-se arquivado na sede da LIESGE, a
disposicdo dos interessados.

72 /»akw/ I/

EDVALDO TEIXEIRA DA SILVETRA SILVIO ARGUES.
Presidente da LIESGE Diretor de Carnaval
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LIGA ESPIRITO SANTENSE DAS ESCOLAS NE SAMBA

REGULAMENTO DO CARNAVAL 2020
SERUPO A

TITULO ¢
DA ORGANFZACAO) DOS DESFILES

ABTIGO ) W

Os destiler dos Escolas de Samba filindes 2 LIGA ESPIRITO SANTENSE DAS ESCOLAS DE
SAMBA - LIESES vo uno de 2000 cbodecerd is mormies contidas o presume Regulamento,

CAPITULO

DAS OBRICAL'GLS DA PREFEITURA MUNICIPAL DE VITORIA

ARIGE X

A Proacities Munbcpei de Vitoeia! & ou vescedor da [ieitagho s respousabilizant pela sdogan 2o voalidas
Sogistiens sl s deslikes, nos termos do disposto mo costrato o kbrado com a LIGA ESPIRYTO
SANTENLY DAY ESUOLAS DE SAMBA - LIESES.

CAFITILON . : /
DAS OBFIGACOES DA LIFSES \ R
ARTIGL ® .

sl dis Jnbe iy que e coafere o contrai citado 1o artigo ante, i, 2 LIESES se responsabilizacs, | |
cong exseivieads ¢ divito de imagem, poe tudo que se relackone oo a Direglo Artlstica dos Desfiles. " U ||

TAMITU G
DO LUC AL DAS ZATAS E DOS HORARIOS DOS DESFILES.

JRINO.L .

J
/
O J248 1% g 'm0 yrosente Reguiamento serdo realizados no Sanbio do Povo, situado na Avenida [/
Dario Loamesa de Souza, na cidade de Vitsria/ES, no din 14 de fevers'm de 2020(sexta-feira). /
\
ARTICO. 2 \ s

05 desdlles comu v ‘wpecierivedmenic: Na 14022010 aexta (vira &s 22hs,

PARACRAFQ | 100 - A pista deverh estd preparada para 0 Inicn 8o desfide 90 (novesna) mimnas
snres do fomdr e supelato sesie ariga

LARITLO Y < e
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LIESES
UGA ESPIRITO SANTENSE DAS ESCOLAS DE SAMBA

REGULAMENTO DO CARNAVAL 1010

“*GRUPO A°"

DAS AGREMIACGES PARTICIPANTES

ABLIGO &

s desfiles das Escolas de Samba de 2020, do Orupo A, serdo compostos da seguinte forma:

&) Sexta-feirs scte Escolis filiadss concormendo, oonforme o oedem de desfile a segur, definida em

soreio pablico:

1 - Dia 14 de fevercinn de 2020 (Sexta-feira) - 35 22:00 horas;

INICIO

AGREMIACAO ARMACAO | CONCENTRACAO | DO |PREVISAO

DESFILE | TERMINO
1. ORES. Pegano Ssmbs 19:00hs 21 90 22:00h  |22:55hs
2 G.R.ES, Chega Mais 20:00hs 22:208s 23:05h |00:00hs
3. GRES. Andarai 21:00hs 232508 00:10hs  [01:05hs
4. G.RES, Rosss Dv Ouro 22:00hs 00: Mk O1:15hs  |02:10hs
5. G.R.ES, Chepos o que Faltava | 23:00hs 01:350s 02:20hs  [03:15hs
6. GRES. Unides de Barreiros | 00:00hs 02408 03:25hs  [04:200s
7 GRES. Mocidade da Praia 01:00hs 03:45hs 04:30h  [0525he

PARAGRAFG UNICO - A Agreminglio qoe descumprir o comprossisso de desfilar, ter que devolver
LIESES, devidamente stoalizada, lods ¢ quakgoer i mportingis a1é enldo recebids, refativa sos Deafiles do
Camaval de 2020, acrescida de juros ¢ das despesas decomentes de eventual cobranga judicial que a Liga
possa sofier e vinude da auséncia da Agremiagio, bems como arcar com todas as multas previstas nos
conlraios celebradas pela LIESES em favor das Escolas de Samba, 1ais coma, 0 contrato & traramissko

Televisiva, Comvénios com o Poder Piblico e Empresas Privadas,

CAPITULO Y

DA DIRECAO ARTISTICA E COORDENACAO TECNICA DOS DESFILES

ARTIGO T°

A Diregho Artisiiea dos Desfiles serd composta pedo Presidente ¢ Direglio de Camaval da LIESES e aela ¢

estaedo subordinades @5 seguintes Comissdes;

1. Comissde de Concentragio

11. Comissho de Crosemetragem

1L Comissio de Dispersio

IV, Comissdio de Verificagdio das Obrigagies Regulamentures

—

-
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REGULAMENTO DO CARNAVAL 2020
*GRUPD A

V. Comisdio Julgndora, i.
|

Caber 30 Presidento da LIESES a aplicago das pe nalidades de conformidade com o estabelecido neste
Regulamento, depois de apreciadas & aprovadas pela Diregho Artistica

DAS COMISSOES TECNICAS DE CARNAVAL

ARTICO

As Comissdes de Concentragdo (de 09 membros, divididos em equipes), Verificagdo das Obngagles
Regulamentares (M membros), Crosometragess (03 membros), Disperso {05 membras, divididos em
equipes) deverdo ser consliteidng 31E o dis 20 de janeiro de 2020, ¢ indicados pola Diregsio Artistica dos
Desliles,

|l

b
¥
.

PARAGRAFO UNICO - A eventual susingia de membros previunente escoltidos serd suprida por
wdicasbo da Diregio Artistica dos Desfiles.

PARAGRAFO SEGUNDO A LIESES divulgard em tempo hibil 3s escolis de sambs s nomes dos
membros das referidas comisshes, x5

DA COMISSAO DE CONCENTRACAO

ARTICO 10
A Comissho & Concentragho ¢ Dispersio competirs: }

1. Coordenar a chegada ¢ armado das Alegorias & drea de Concentrag 8o e smas dispasiges, de acordo com

a Ordem de Desfides previstos e com harlirso determinado so Art. 16 deste Regulamento,

IL Autocizar e acompanhar o avango de cada escola de samba ¢ drea de concentragho #¢ o partdo

da dres de srmaglo. que se dard imediotamente 2pds a passagem do dltimo componente da
agremizgllo que & precede pelo portio de inicio de desfile;

111, Aporear as ohservaghes em mapa especifico de concenragdo & escola de samba que:

) Deixar de cumprir os honlrics previamente estabelecidos no mapa de que trata o inciso Il /
deste artigo; §
b} Mesmo cumprinda os hordries, prejudicar outrs agremingdes;

~

) Nfo dupuser suas alegorias mas Sreas previamente estabelecidas. .

PARAGRAFO UNICO - Akrisr & Diregio Artistica dos Desfiles cu Comisséo por els delegada,
eveniusis Drrsiamos que impegam o avango de aliguma Agremiacdo para a drea de ArmagSo; além de
providéncias cabiveis pam 4 solugdo do eventa
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A COMESER0 DE CRONOMETHRAGEM

ARTICO 1
A Comlssho de Cronometrapem competin:

L. Aucompaniar o acionamento do oronfimenne, no inico do desfile de cada Fiacols de Samba, sssim como
& Eua respectiva pamada no irming de cads Desfile:

I Apcniar em miga sspecifico o empo de desfibe de cadas Escola de Samba

ITL. Propor ¢ aplicagio das penalidodes previstas na armigo 20 deste Begulamenio,

ARTIGO 2

Cals Eacoly de Samiba indicard & Diretoriz da LIFSES ad o din 31 de janeire de 3050 01 {um)
represniante pare, dusanie o desfle de s respectiva Apremisclo, acompanhar o ComissBe de

Cronometragzm, ficando estsbelezido qu a msinci deste represemanie nko impeds que & Comisalo de -

Cronametragzm determing o geionsmenio @ a respactiva pamda do cronfimeirn,

DA COMISSAO DE MEPERSAD

ARTIGT 13
A Comaszle de Dligperdin competini:

L Acoenpanhss & fisealizr com pelo mencs 01 {um} de seus messbros a remogiodnetirada das alegorios de
cada Exenla di Zamba a partic da linda demanzesbia de final do desfile s6é o timino da drea de disgerain,
esclarecendo-se que:

af E S rizporeahilidade exchegva de cadn Escola o Samba a operecinnalragBo de remogiinfeirata de
firs alugoriag da drea de disperaio, bam coma as remover ad o sew préprio *BarrmeBe”.

by Derdmy dos limites da drea de dispersdo cada Escola de Samba pederd ussr s pecessinio, os
pquipamentcs @ pessonl eolocados & sun disposigBo. inclusive carmec-guineses.

¢ Propar, em mapa especifico, & aplicaglio de penall dsde prevists no artige 23 do Regulamenio, ks Escolis
de Samba que ndla retirarem suss alegorins da drea S Dispersio, destro dos limites de bempo estabelecidos

5,

X

"

nesle Regulamente. . |'

ARTIGO 14 \

Cada Erealy de Sambo indicard 4 diretoris da LIESES asf o dia 31 de janeire de 2008, 01 {um)
representange pard accstanfar o8 trahalhos da ComnissBo de Dispersdn. Fica ensbelecido qui 5 psdncia
defss feprseniants nko impede que n Comissio desesvolva seus trabalhos, proponta a apllcagin de
pemlidade asisbelecids por st repulamento oo determine a adoghs de medidas emerpenciais g
propicien a reticada de alegorias, cofa permandneia possa vir a scametar fscos eiou prejuizos pare o bom
andamenss di dealiles,
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LIGA ESPIRITO SANTENSE DAS ESCOLAS DE SAMEA
REGULAMENTO DO CARNAVAL 2020
SAGRUSO A

DA COMISSAO DE VERIFICACAO DAS OBRIGATORIEDADES REGULAMENTARES.
ABTICO IS

A Comissto de Verificagio das Obrigmoriedades Regelamentares deverd ser composta de 03 (inis)
membeos indicados peia Diesglo Artistica dos destfiles ¢ o cls compelird 3 verificago dos dispostos nos
artigos 24 ¢ 25 deste regulamento ¢ a propasigdo das penalidades neles previstos, & serem aplicadas » iz
da Comisséo designade pala Direglio Artiszica dos desfiles. Os membros da Comassdo de Verificagho asardo
um mapa, cade serd escrita & irregulasidsds cometida pela Escola durante o desfile, ¢ serd entregue a Diregdo
Artistica da LIESES aa fizal dos desfiles.

CAPITULO VI

DA CONCENTRACAOQ

ARTICO 16

A armazio do posicionamento das alegorias das Escolas de Sambs, comepars no dis 13 de fevereiro de
2020, nas Avenides Disrio Loureogo d¢ Soues ¢ Nuir de Azevedo Silva, até o Sambdo do Povo.

L As Escolas de Sambe formsardo conforme a ordem de Desfile ¢ hordrio abaixo determinado:

HORARIO DE POSICIONAMENTO

A puimeira Bmhde&mhndedllummquepmidcurm lsalcmn.apmdnmdel\r-wlo

013:308s 216 as M:3bs do tﬁ nmmm

A segunda Escola de Sambs a desfilar deverd posicioear todas as alegoriss de 04:310s a8é is 05:30%s do
do dia 14-02-2020;

A terceira Escola de Samba s desfilsr deverd posici onar todas as alegorias de 05:31hs sté &s 06:30bs do
do dia 14-02-2020;

A quarta Escola & Samba & desfilar devord posicionar todas as alegorias de 06:31hs até 4s 07:30%s do
do dia 14402-2020;

A quinta Escola de Samba & desfilar deverd posicionar todas as alegorias de 07:31hs até ks 08:30hs do
do dia 14-92-2020;

A sexta Escola de Samba a desfilsr deverd posicionar todas as alegorias de 68:31hs até s 09:308s do dia
142-2020;

A sézima Escoly de Samba a desfilar deverd posicicenar sodas s alegorins de 09;:31hs até s 10:30hs do
dis 14-02-2020;
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PARAGRAFO PRIMEIRO

Ainda que & escoln precedente nBo tenha posiclonado wdos o6 seus “carros™ em cumprimento do capant
deste atigo, nenhums agremiscio poderd fer 2 iniciativa de movimentar suas alegorias. Esta & uma situagho
que reguer a interferéncia exclusiva do Diregdo @¢ Carmaval & LIESES, por isicistiva pedpria ou por
dendnela da concorrente que perceber o descumprimento. A Agremisgdo fica obrigada a posiclonar todes
s suas degoras, mo local indicado pelo Daretor de Camasal cu pela Coméslo de Coecentragio O
descespeilo & este pardgrafo serd penalizado com a perda vz 01 (wn) ponto,

)
ARLICO L2 S

- p o4
O rempo de duragdo do desfile de cada escola de samba serk de mo misimo 45 (quarenta ¢ cinco) minutos, >

< no miximo de 5§ (cinguenta e ¢laco) misutos.

J

Cadamﬂxdemhinici&towurapealvodaﬂkmaiml de autorizagdo da Diregdo Artiszica dos
desfiles, obedecendo as seguintes condigdes:

L. Para a primeira Escola de Sambs s desfikar, o procedimento send o seguinte:
a) O primeiro toque de sirens (10que (nico) alertard que o sew desfile devern ter infchko mo prazo maximo de
15 {quinae’ minutos (sioal vermetho),

b) O segundo sogue de sirene (toque duplo) alertard que o seo desllle deverd ter inicio mo prazo maximo de
10 (Jex) minunos (sl amarelo). A partir deste toque as Socutones anuncdario o nome ds Escola, em scgvida
entra o interprete oficing, fazendo o agoecimento, ji com & emissio de som para toda avenida:

€) O serciiro logue de sirene (toque triplo) sentark Gue o seu desfile deverd ter inkio no prazo miximo de
05 (cinco) manstos (sinal amarclo)

d) Cinco minetos apds, serd dado toque longo de sirens que determinars o inicio do sew desfile, ocasifo em
que se dard o pclooamenie imedisto do crondmesro e do sizal verde.

,--
_—

\rj

11, Para as demais Escolus de Sambe serd da segwinse forma:
x) Uim primeiru toque 32 sirene (sogee nico) alertard a prdxima Pscols de Samba a desfilar, g o dltimo
componerte ds escols de samba sterior ultrapassou o pordio de incso a desfile. Podendo entlo a prénima

Escola de Samba & desfilar avangar na drea de Armagho a1é o referido portio de imfcio do desfile, em
siléncio, nlo sendo pervaitido, em hipdeese alguma. aquecer 2 hateria ou afisar instrumento e'ou utilizar \\
microfones ligados 30 carro de som; \

b) Um segumdo togue de sirene (toque duplo) alertsrd a prévima Escoia de Samba a destilar que o (ltimeo \
componeete da escols de samba precedente, ultrapassou & faixa demrecatiria da metade do desdile, sendo
permitido enalio ivicis o aguecimento preminar de sua bateria ¢ ¢ 16 do regulagem dos instrumentos e
microfones ligados 53 o de som;

et Um novo toque de = reme (toque nleo) com seion moento simultisec 0 sinal amarelo alenard 4 proxima

Escola de Samoa 3 deafllar, que seu desfile terd inicio em 05 {cinco) minutos. A partic deste toque os
cutores anunciardo ¢ some da Escola, em sqnua entra o imapmr oficial, fazendo o aguecimento, |4
mamm&)dcm‘mtoduvnzh. _ 3 (
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d) Cinco minutos spds, serd dado dois toques de sinene (toque longo) gaee determanard o inlcio do seu
deslide, ocusido em que se dard 0 acionamemo imed iato do cromdaeetro ¢ do sinal verde.

PARAGRAFO UNICO - A Escols de Samba 1 que se refere o Inciso Il deste antigo, qoe na drea de
Ammagdo ¢ aoees do segundo togee de slrenc Jtoque dupla), Iniclan o ayuccimento da sus respectiva Bateria
wlow utilizar 0 carro O som, serd penallzada em 0,2 (dols décimos) pomas que serd apomada, em waps
wpedifico, pela Comissso de Cronometragem.

ARTIGO 13

O desflle de cadn Escolas de Sambs s inicinrd no mmomento em que, por ordem da Direglio Artistica dos
Pesfiks, for aciomado o cromdanetro; ¢ terminard no- momenso em que o Seimo componeate ou alegoria da
Agremagdo, ou sinds o carro de som, ultrapassar a fhixa demarcatiria do final do desile.

PARAGRAFO PRIMEIRO- Caso ccoera falta parcial ou total de energiz elou de som na pista de desfiks
geindo uma Escola de Samba, ago primeiro compoeente Ji tiver ultespessado a fiixa demsrcalbein do indeio
o desfile. 05 cromdmetros serBo pasalisados, sem preiuizo de fempo para a Excols, sem avangar na passarels,
alé o restabelecimento do prodlema, quando 0s cron Ometros darso continuidade 2 contagem do tempo.

ARTICO 20

A Escola de Samba gue nillo desfllar mo tempo estabe lecido no artigo 17 deste regulamento, sofrerd, segundo
o maga especifion da Comissto do Cronometragem & a julzo de Combsado desigrads pela Dinegdo Antistica
dos Desfiles. uma das penalldades & soguir:

u) Perda de 0,1 {um dézimo) para cada minuo ou frago de minuto ndo stilizado em seu destile, quando
este tempo for mfertor 2 45 {guarents ¢ ¢inco) minutos;

b) Perda & 0,1 (um décime) para cada mineo o fragho de minuto excedente, quando o tempo de desfile
for superior a 55 (cingeentz ¢ clnco) minutos,

CAPITULO VINI

166

J

DA DISPERSAO \ /

\

ARLICO 21

A drea de Dispersio compreende o trecho entre a faixe demarcmdria de finsl de desfile, continuando 3 Ay,
Disio Lourengo de Sovra mié a frente do Cals do Av 5o (jumo & rotstéeia), ou oulro locsl detorminodo
pelz Direglio Anfstica 49 Dusfile ou Comissso por ella designada.

ARTICO 22

Cadi Escola de Samba ¢ obrigada a fazer & dispersiio de suas siegorias, Jlirapassando a fixa demarcatoria,
no tempo maximo de 01hS50min (urma hors ¢ cingoenta minuwos), contando a partie do efegive Inicio de seu
desfile. - s T
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ARLIGO 23 A

A Escola de Samba que n3o colaborar com 2 Comissio de Dispendio no ssoenento da resirada de seus
destaques ¢ camas, na drea de dispersko (artigo 21), dentro do tempo fixado no artige 127, serd penalizadi
com a perda de 1,0 (um) ponto, A penalidade serd sphicads segundo o mape especifico apresentado pela
Comissio de Dispersdc ¢ a julzo da Comisslio designada pels Diregio Artistica dos Desfiles

TrreLon

DAS OBRIGACOES DAS ESCOLAS DE SAMBA

ARTIGO 34 ;;;_ ;
Alim de cutros devenes expressos no presente Regulameaco, cada Escola de Samba tem a obrigatoriedxe

de:

E Dustilae com 2 106as0 T00 (Setecemas) componenes. R |
1L, Daestilar coen no minimo 70 (setenls) instrumenios ¢ seus riimisaas agrupados na baveria. R
TN, Diesfilnr oo s missima 25 (vinle & cinco) baissos agrepadas. \
IV. N0 permiti- » presenga de pessoas do sexo masculing na Als das Baisnas; exceto os Diretores desde

que B0 estelsm com a fantssia da Als. h
V. NBO 5 speesentar oo animais vives de qualsquer espécies. ]
VL Impedira vtilizagdo do instrumento de sopeo ou ade qualquer outro antifick que emita soos similares em

sun Bateria, exceto os apitos dos dinclores, a ndo ser que ¢3ie instrumento ou artiticlo esteja inserido no

Enredo.

VIL Desfilar com o misimo de 01 (wn) ¢ o micmo de 03 (trds) carros alegdricos, entendendo-se como tal,
quakpoer elemento que contenha rodss em coetato direto com o solo da pista do desfile. £ permitido,
também. &ris tipes, acrescidos de esculturas ou aderegos. Em movimento nio serd permicido componentes

sobre ¢ Uipé, sendo que o mesmo pamado pode ser wtilizado como efemonto de crdem cenogrifica
complementando inornagdes que envolvam evolugda.

Excern:
) Gadeini & rodas < outros equipamentos oropédices utilizados poe deficientes fisscos;

b) dos elementos que vierem para uso coreogrifico da Comissio de Frene,

V1, Nio uti'izr, distdecir ou sprescntarem-se comn qualguer tipo de patrocinio (implicite ou qpllcuo]

em enredo. alis, destagues ou qualquer outro meio, ExCek; \

a) Niss vestimentas dos smpurradores de alegoeiss; Wt
b) Em prosoecros com jstras do Sambae-Enredo;

) Nos instumeraos masicals da Bateria, vedado propagandas politicos surtidirios ou similar, \
@) Quando 271iver inserido no conlexio & Enredo, & azordo com 2 simopse previamente aprosentxhs 4

Diregho Artistica ¢a LIUSES,

) No dltia caro alegbrico, sendo ns dimemsdes obrigatdeiss de altwrs mixima de 05 (cinco) metros ¢ o
largura ménima de 04 {quartro) metros, deverd ser colocada na parte de tnits do carro € serd permilicko mals

de 01 (em) Jatrocinador desde que nio coaflite com <6 mu.lmdncu misstor; sendo necessaria aulorizagio

por escrit> da LIESS .

— o g = - N "
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IX. Dasfiler com no minimo 10 (dez) & no maximo 15 (qunes) pessoas pparenies na Comissio de Frente,

A freme dests Comissiio, além do Coredgrafo ¢ de wm Dirctor 3¢ Harvonia, poderdio vir mais 05 {cineo)
repeesentantos de Escola de Samba.

X, N#o wtilizar em wer Desfile Intérpeeee Oficial de Samba-Enredo, Mestre-Sala ¢ Porta-Bandeirs (em
conjunto ou separado), Mestre de Bateria Carnavalesco, Comissio de Frante, do mesmo gropo € nas mesmas
fungdes do desfile de cutrn Agremiogio;

X1 O5 smpurradores &s ARgorias estaro uniformazados, oo 8631, de Camisas padronizadas;

XIL Proicir qualqosr matenial ou mstrumeno no camo de sam, 2 aldo ser, 0s utilizados pelos misicos que
desfllario no referide carreg

XHL NBo serd persitida agressdo verbal ou fisica a qualquer membro da Diretoria executiva ou ',
Administeativa LIESES, bem como seus peestadores de servigos, (Art. 140, parigrafos ¢ incisos, Art, 146,
parkgeafos e intisos; An.]29, parigrafos ¢ incisce, todos do Codign Pensl Brasideiro). A g o

PARAGRAFO PRIMEIRO - O nlo cumprimento das obrigatoriedades dos Incisas deste antlgo paogtizans =
o Escola de Sexaba oo & perda de 0,2 {dols décimas) para cada Indse Infringldo; exceto nos Inclsos VI
oode a A gremivglo que 1o desfilar com o nlmero mrinimo de Carros Alegdeioos serd punids com » penda

de 2,0 (dois) poatos ¢ VILE Jetra "¢ com a perda de 4 (quatro) pontos: u Agremiagdo que infringir o inciso
XETE peion: a2 representanies o coenpoeenies serd punida com penda de 05 {(cinco) ponks.

PARAGRAFO SEGUNDO ~ Para 0s Incisos |1 ¢ Bl serd aplicada @ penalidade de 0,1 (um décimo) por  \
ritmista ou baiana shaixo do ndesero minkmo exighco neste Artigo e tan os incisos IV, X ¢ X1, coden *
penalidace serh poe pessoa, Alegori, Famasia, Caero os Faoukur. \

PARAGRAFO TERCEIRO - As panalidades, devidamenme comprovadas, serlo splicadas pefa Comissio l' .
de Venhicagdo das Obr gatoriadades Ropulamentares de que trata o actigo |5 deste Regulamento ¢ aplicivel BN
o julso da Comisslo douignada pela Direglio Asntistica das Desflles.

ARTIGO 25

Serd penalizade o Agreniago que

1+ Atd o dia 05 de feverdiro de 2020 nko entregar 4 LIESES (em midis digital com formatagio 100%

pars papel Ad em pdf ) 3 Sinopse <o Enredo, a letra do Sambe-Enredo, o hisiorico da Agremaagio, o
script” do desdile da Ercolz de Samba. contendo a descriglo completn de 1odas 25 Ales e carros alegdricos

e o roiro do desfile desde a ComissBo de Frente até o dtima Ala ¢ carro alegdrico, tripés .
(sequenclalmeate), a ficha de registro cadistral (modedo formecso pela LIESES) 8o peimelro casal de
Mustre-Sala o Porta-Bandeira, Imérprete Principal o Intérpretcs de Apcio, Mestre de Baeria 0 Auxiliarese
outros cue julgar mecessirios ¢ Imprescindivels oo perfeito emendimento ¢ waaglio do corpo de julgadoves: :
11- Distritwair nos diee o desfile revistas, lolhetos, brindes ¢ qualoger tipo de maverial a Julgadores.

HI1- Seus compenenr2c de Ales ¢ Diretores da Escola spde uitngassaen a lisha amarels da salda da plsta,

€ retumarem 4 mesma:

IV- Apresentar-«¢ o ivenida dos desfiles com alegorias ou esculturas que witrapassem as soguinies

medidas: c

——— \ — | —
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a} Largura minima de 4,5m (guairo metros & meiol @ 0 miximo de B,%m {oito meiros & meio) e
comprimenio misimo de 20 (vinie) meros, excein o Abee Ales que pode ter ait 25 (vinie e cingo]
TTetrns;

hj Alvers mixima S 00 (Rovel metnes, com o dedlagues ou el

Y- Waao dotar sms alegorias de dispositivos (gancho s oo similares) gue possibiliiem a sm imediain recimda
o canma-painchos ou gmlquer outro tipo de meguinano spropriado.

V- Wi catigir 0 dque determing o aripo 208 do Ceédige Penal Brasiloiro: *Mie wilipendiar publicamemis
alo ou ahjeto de culto rzligioso®.

Y1I- Man cumprir o que delerming o prosimemo do Juizado de Menores, no gue ege b presenga de
meznores nos desfibes, ressaltando- se que & faoulistiva & speeenisgbe dis Al de ciangi, pordm ém estrit
obeditncie sos requisiios previevente estabelecides no referido provimento & ludiciirio,

¥III- Mio cumprir o que determing & resolucic emitida pelo Corpo de Bombeirs Milsar do Esiado do
Espirite Sanhy, que vars sobre os procedimenios a serem adoindos para confecgldo e liberaglo de alegonia
e a5 normas de seguranga ssiahelechdas pelos demals Srplng compelEnes,

PARAGRAFD PRIMEIRO- Fica esiabelecido g & nko observincia dos incisos anterores sefa
puralizada em | (v ponbo} pare ceds infraglo cometida, exceio inciso 1V onde 2 peralidade sery por
alogoria que apresenicr mmanhos diferemes dos descrism ae presesie regulimemo & aponiada pelas
Combsdies de Variflosdo de Obelgaoriadades & Digpesabo, aitim com o inss VIT g ghm dos ponlis
sera midlisda en RS 30040, 6 (e ol reais)

PARAGRAFD SEGUNDD - A ccorréncia de qualquer anormalidade, rarssama, prejulao ou ackienie
decomente da niio obeervincia dos incteos acima, sesd de intepral responaskifidade da reapectiva Freals dis
Samba

PARAGRAFD TERCEIRD - A Agremingfio que mpds ter gravado o voe gule, par o CD das Escolas de
Samha. trocar a Leirs di 520 Samhs oi sew Ennedo, Serd penalizads com a perda de 08 (cincn) posios.

TITULAR 11D

F JULGAMENTO DS DESFILES
CAPITULG ]

[+ COHRPO DE JULLG ATHIRES

ARTIGAY 26

0 Ciorpo de Julgndores para o camaval 2020 serd commposio por 27 {vinge & seie) membros, sendo 09 -.t.
{nove} jurados do Espiito Sanio e 1£ (dezniin) jursdos do Rio de laneinn b

ARTIGL2Y

A escolha o Corpo 08 Julgadon:s m-pun.!d:!]rd.ld:l:hl"rELd-mJ.uh.[lESEﬂ,cu-m apoio da
[Hreio de Cemeval. i T .~ N

- = e i
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DOS QUESITOS EM JULGAMENTO

ABRLIGO 23
Os quesitos em julgamentas 230 05 seguinnes:

1+ Bateria

2- Samba-Enredo

3- Harmunia

4 Evolugdo

£ Enredo

6 Alegorias e Aderegos

7- Famssias

£- Comissio de Fremee
S-Mestre-Sela ¢ Pocta-Randern.

PARAGRAFO UNICO = A LIESES ssiubelacest om 550 geipria. expreso 5o “Masusl do

Julgador”, as entérios de julgameno nelatives 3 cada quesito,
CAPITULO IN¥

DOS CAMAROTES DOS JULGADORES

ARTIGO 29

Os camarotes dos juf zeaores serdo distribuides na svenids, wendo gue oin cada camarcte serfo colocados 9
(nave) julgadores, 41 {um) de cada quesito, a cabine md0 tord senhuma divisdo interma.

PARAGRAFO PRIMEIRO - F obrigatdeln a permanénein 306 julgadores am seus respeclivos camarotes
durante 1080 o tempo do desflile de cada Escola do Samba, exceto quando ocomer falta de energin elétrica,

170

hipdtese em que pederfio dirigir-se & margem da plsta de desfiles, acempanhados das recepcionistas,

moeizados pefo Direnw de Carsaval.

PARAGRASO SZGUNDO ~ Fica prodtedo & utilizagho de selefons celulir o qualguer outro mwio de

comunicacko pekos Julgsdores.

PARAGRAFO TERCEIRO - Fica proihido qualquer julgsdor deixar 3 cabine, senes do recolhimento dos
eovelopes Gt Jevirdo estar lacrados. O recolhimeno serd feito polo Mrasidente da LIESES ¢ 03 Presidenies
das Agremnisgdes ou stus represuntant« legais apresentadus por ofica, 2 Direglo Artistica da LIESES mé

dia 31 dc janeirs dc 2019, A suséncia do represertants das Agremmagdes nio projudicar o recolhimento

do envelopes v se Tirito ap6s o desfile da dltims Cscola,

—— —~—
i
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ARDIGO 30

Cada julgador concederd a cada Escola de Samba notas de (9 (nove) & 10 (dez) pontos, esclarecendo-se
que:

L Serio admiidas noias fescionadss em decimais, 188 como, por exemplo: 9,1, 9.2, 93, E assi;m
sacessivamense, 8 1 oota mixioss de 10 (dez) pontcrs,

11, Em caso de rasura co mapa de notas, o julgador deverd esclarecer e confirmar, no espagoe denominado
“observaples”. a nots romcedida; se persistirem davidss, a decisio fina! caberd 4 Comisslo de Apuragdo.
L Serd descartads & menor mota de cada quesito,

IV, As notas de 09 (nove) a 9.9 (nove virgula nove) pontos, tesfio que ser justificadas obelgaaoriamente.

PARAGRAFO PRIMEIRO - Nos crigérios de julgamento samente haverd diferenga na concessio de notas
pérk © quesio V' Semba-Enrado” porgue neste guesito a nota serd concedida atravds do sistema de pontuagBo
por “sub-quesitos” (melodia e letra).

PARAGRAFO SEGUNDO - os julgadores do quesito de que trata o pardgrafo anterior deverio fazer o
sommdmio das notas concedidas pam os dois “sub-guesitos™ ¢ b langar no mapa definitivo de notss o
resultado desse somatdrio.

TITULO TV DA APURACAO ARTIGO 31

A apurigdo ocorrerd em local pablico a ser definido e dvalgado pela LIESES no dia 19 de fevereiro de
2020 (quarta-Seira) as 16030 (dezesseis Rorss ¢ trimta minwios) sendo de sus exchusiva
resparsabili&alde a sdogo S lodas as medidas indispensdveis 4 realizag&o dos trebalhos, inclusive o
armazenaments do makee com as notes  dos [ul gadowes gue serdo depositadia onde foe indicado pelo
Presiderne da LIESES.

L As Escolas e Samba que ficarem colocadas do 2™ a0 6° lugse permanceerdo no Grupo “A” ¢ desfilardo
ma sexta-feir, o Cammavald de 2021; ¢m 2020 desce nma agremiagdo;

L A Escola de Samba que for 2 primeira colocada, desfilard a0 Grupo Especial (sétado), no camaval de
W21,

HL A Escola de Sambu que ficar em Gltimo ugar no camaval de 2020, no Grepo Especial (sibado), serd
redaixada pard o Grupo A (sexta-feira), seedo & peim eira Escals a desfiler no camaval de 2021 no Grepo A

(sexta-feira);
IV, A Escolz de Samba do Grepo A Owsta-feira) gue ficar em Gltimo Jugar no carnaval 2020, desfilars no /

carmaval de 2021 Grupo B (quinta-fesra).
V. A escola do sambe que ficar em primeiso luger do grupo B sesd 2 nltima & desfilar 50 camsval MI

ARLIGO 32

A apuragdo serd realizads por uma Comissio composta pelos seguintes membros: \

1. Presidentu dy LIESES;
1L Direglo de Camavas da LIESES; e St
111, Secretinio Jeral dlUESES;_ T ——

— - - ——

171



u ""-
i, S
. i

I'_l%i:EsE'
LIGA ESPERITO SANTENSE DA E5C0LAS DE SAMBSA
REGLILAMENTD DD CARMANAL 2008
TrEELP 5T

I¥, Depamamente luridics da LIESES;
%, Presidenie Je uma Escola de Samba (someado)
W1, Secretaria de Coliura da PRMY (representamic)

ARTIGO B3

A ComissSn de Apureg o compets:

L. A sbemurs & conferéncin dos malmes dos Jul gadsres;

11, 4 conferéncia dos melodes e envelopes contende o2 cademos de julgamento preenchidos pelos 17
(vimie e seve] julgadores dos diversos qoesibos;

LIL # oorderfnela de indos o mapes de notas dos |u lgadores;

I, A Jsinea & divil gig o dis penalidades que tenhisss 500 aplicidis & poond o oot Sl Fepakam st
o RN B8 08 FEgUisie i

a) Dbrigatonedades Regulamenianes;

b} Crnceniragio:

) Cronometragem;

o) Dhisprsia

W, Dbservar g ndn sa050 cormikridis todas @ ol=s disdas pelo corpa d jul gislorss

W1, A divulpacio das note confiaridas pelos 05 (tnie) jul gadores de cada quesino, obedecenda, para tenio, a
ordhem inversa em que estio disposios & relacionados o quesiios no artigo 28 desie Regulamento;

Wi Me nipdtese da fana de 31 fum) oo 02 {dois) julgedor (e} de um deserminedo guesiio, s'oo também,
i bdpdeese do D0 (o) oie 02 (doig] julgader () ole wm meamo gacsing demar (emd de aflar nola a
quakguer A prémiadio, serd comesideradn par esta g maior mota dada por outro julpador do mesmoquesito;

Y. Anular o quesied ni hipdiisss da Bt de 03 (oeis) dos seus julgadones eiou ma hipdiess de 03 (k) :

lpsdores de um memo guesito doixar de atribuir notas a gealguer Agremiagio;
IX., Considerar 2 nota (% {nove) pam o caso de alzem julgador conceder note imferior & 04 (nove) para o
(53 quesiio {5} apreseniado (5);
. Apdizer o note 0 (zere) na hipdiess de i cu moes Agremiigbes deairem de apreseatar gualquer dos
qUEsS S julgameio;
NN, Darimir g8 Savdsd quanie g preenchimnento dos mapas de julpsmento ¢ dos mapss espicificos: da
Miregdo Aurtistica dkor Tasfilles g das Comissdes a ela subordinedas;
XL Teaalizsr o5 mapas 3 spurapio:
XN,  Aplicar o crterios de desempate e clessificegio esigbelecidos
nessielle gulsmee mio;
KIV, Divulgar o resulindo dos desfiles;
XV, Divulgar a Escola «[e Semba classificads pars o Gropo Especial;
MWL Loveer & issinar o Anas d Apurag i LY
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TITULD ¥
05 EMPATES B CRITERIOS DE DESEMPATES

AETIG 39

Wi el sdmitidi erinete fiml entre #; Escolas de Samba em nenhama siiusgBo, Caso Goonn empan: &ure
s o mais apeniegtes, o orltérko de desenpaie sedo ol oblices ros quisTios em julgamento,
chederenda d calem wefiphd&nomameniodi puragiogmevisia no arfig. & deste Repdamenso. nio sendo
conedeveda & rote s carade

ARLICO 35

L Perbiiede o esigals, meomer-se-4 nonamente 45 notas concedides. obiendo, entfio, melhor classificagio
derngre a8 Escolas de Samba empatades, a que enha obtido & maior gaanidesds de notes 10 (dez);

M. Persistien: ainds o empate, serh utilizndo o mesmo oridd e sanerie (scie | acima, pondm mcorminda-
=0 s nobas menones que 10 (dex], a patie de 9.9 (movinove], passando sucessivamense pela andlise das
demals notie de senor valor, sm ardem decrescente {incluindo as note: com freghes decimals), atd o ponie
de al@nqar o desampai;

M. Persistindo, alnda o empate, hiverd sorteio pars declarar wm sé vercedor.

TITULL: %1
DA% IMPUGHNACO S E D08 RECURS0S
CAPTTULDN I

AEGO 36

) Presidznie da LIESES, a Direco de Carmaval ¢ o Diretor Juridico da LIESES receberio entre 12:00hs
fdoee Beras) & ds 12500 (does horas o drinta minukes) da seguadn-feira, dis 17 de fevereine de 2000,
i i da Liga, o5 deniincias acompantades de provas, que ema Agremisglo gueirs Bizer contrs wma ou
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iy coimmd, referente 8 evenruals infraghes o ewe Regulissenio, Bmre 10:00hs (dee horas) ¢ ds 10:3hs LR

(dez & trimin horas) 4 dercai-leira, dia 18 de Peverciro de Dl s Agremisgles do Gropo esiln
cormocadas para tomerem cénca de s penatidades, caso tenha. Fica estobelecido que as Agremiapes

que foram penalizsdes, deverfo éninegm seu recurss enire Dlo0ihs (dez horas) e bs 10:30hs (dex boras e
trimin horas mdnwius :, na sede da Liga, na quarta-feirs, dis 19 de Feverviro de 2020, por escrito, assirado
pelo Presidente da Agremisglo, & emregue dirstamerite a0 Frisidonis da LIESES, medante protocolo, pam
seremn analisados = deldidas anies da gbers dos envelopaes conlenéo os mapas.

PARAGRAFD YUNIC0 - Corsldera-se devidamente informada ¢ ciemle a3 Apremisches, cs proms e
horarkes esipsdados neste anige, nis cabundo a nenhuma Agremiagio user & alegagio de nBo ter sido
informada. —
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LIGA ESPIRITO SANT DAS ESCOLAS DE SAMBA
ETFULABENTON DD CAENAVAL 2019

“GEUED 47
CAPTTULAX I

OE RECURSS

ARTIGO 5T

E de compeincin exclusiva do Presideme da LIESES aapreciaghe ¢ jekEimests di quakjuer recurss contm
o resuhizdo oficial dos desfiles, no que concerne i3 penalidades proposs peles Comisstes previstas m
inckoa | a Y doantipo 7 no parigrafo Gnico do arcigo 18, & que forem aplicadas pela Direglo Artlsiica da
LIESES

FARAGRAFO PRIMEIRO - O recuras, goe nflo terd efeito suspensiva, scompenhisds de s raebes o
o diccurmentos pertineniss, devird serapresenado direinmenie ra sede da LIESES, no prass determinado
e AL 35

PARAGRAFD SEGUNDO - Serfio Indefesidos de pleno pedo Presdeme da LIESES 8 recrsos
meramense prodel o, Eempestivos ¢ os desacompanthados de quakyeer seio di provas,

PARAGRAFO TERCEIRD - As Escolas de Samba participanies dos desfiles do carnaval de 3030 5o
obrigam par seus mpresentamies, subsndinades, coiponiités ¢ praposios a respeiiar & cumprlr fisdmenic
indod 08 wremos do presenie regulamento, comprometendosse, iguslsmenie, & Af80 lomar nenbom
procadimenie judicial sem antes ssgotar lodas as vias adminisrretives compeenis,

PARAGRAFO QUARTD - A inobservincla o falts de cumpriments do disposio ni pardgrafio enerion
implicard. na suspensio imediata de fodes os direlies da Agremiagio infrators, bem como o hlogasio 4
qemluer racwita que porventura venhs a ter direite: jameo a LIESES, aig decisle final di procedimentn
Judicial que tenfu sldo wmede, independentzment: das demals sangie: @ cominapes cstatuifrias.

ARTIGO 28

Dia deissio da Diretaria da LIESES g devird se dar no green misdass de 70 {vime) diss conados a partir
da data de divulgegdo do resatado oficial dos desfiles, coberd recurss o meu Conselho Deliberative ne
praze de 10 (427} die, contados da cifncle da devisho ¢ idintico przo terlo s evenluais teresing
inéraados para se pronunciar, das decistes do Corselho Dellberativo caberd recurso pam o Assembleis
Geral da LIESES, nd cwsme prazo, adotando-se procedimenie igual ao anieior, Y

PARAGRAFC PRIMFIRO - As decisdes da Diretorla & do Conselhes de Frica, Deliberativo & Fiscal

serdo precedidas de parzceres 3 serem emitidas respectivemenie pela Dinsioria Juridica da LIESES ¢ pela
Assessoria Jurifics do Consalho Deliberativo da LIE SES.

PARAGRAFO SEGUNDO - & decisso do Consels Deliberstiva ques alierar o resulisdo do desfile serd
comicad i Dinctoriz da LIESES pam temar 4 medida que a decisbo determina ¢ cosviscar Assembleia
Geral.
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LESE
UGA ESPIRITO SANTENSE DAS ESCOLAS DE SAMSA
REGULAMENTO DO CARNAVAL 2034 n
“GRUPOA™
|
ARTIGO 39 W

Nenhum ingresso poderd ser doado a que itao for, sem scordo prévic ¢ expresso da LIESES ou da FMV,
selvo 05 que serdo produtos de contrato,

TITULO VI
DAS DISPOSICOES INICIALS PARA O CARNAVAL DE 2021
N
o
ARTICO 40 = |

h

Os eafiles das Esco-es de Sambe filiadas 3 LIESES: para camaval de 2001 serfio realizados na quine- o
feirs o sexto-fesra, eaa seosana antes 3 data oficlal @0 Carnaval.

ARTICO 41 \
No Camaval de 2021 u Grupo A serd composto por 07 (sete) Escolas filladss & LIESES.

M
™ “‘-\.‘

PAMGR.\FOMMKIRO—A:M&M&&MWAMﬂmchﬁﬁﬁwﬁnb?mé‘ '
luw,mnuAwiw&quefornddx&éoOm&puldencmldonpoBduﬁlnrloem2021 ™
no Grupo A,

ABGO 42

As Escoles de Sembn do Grupo A, ficam obrigadas » apresentarem & Dirgtoria Executiva da LIESES mé

dia 298 emauio de 029, cdpla Xerox d prestngdo de contas efetu das pelas mesmas 205 Orgdos Municipal,
Estadal o Federry, junumente com a prestagBo de contis das verbas revebidas através & LIESES por cota

o diresto de Imagsin ¢ propaganda visus! 2o Sambao do Pove. '
PARAGRAFO UNICG - A Escoln de Samha qiae nio fizer a peestagdo de conts dentro do prazo acime |
Setermizado serd penalizada com uma mulla pecunifeia de $% (cinco por cemo) sobre o vabor total recebido

da LIESES ¢ ¢ dimbeir convertido pera as despesas da LIESES, ¢ sord cescontado no primeiro recebimento
que tiver direito,

-

|

ARLICO !

Ammbsdsﬁludnﬁwohsdesmmmmid.ptmdo&mmlo, & s¢r realizado oo mis
definido pein Executiva da LIESES, confamme ¢lassificagto do 2° a0 6 egser do desfile da LIESES.

PARAGRAFO PRIMETRO- Apds o reallzngdio do sorieio serd concedido um prazo de 10 (dez) minmas
FT prrmitie ume evenil troca na ondem de spesseniagio dentro do grpo.
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LESES
LIGA ESPIRITO SANTENSE DAS ESCOLAS DE SAMBA
REGUMAMENTO: DO CARNAVAL 2012
**GRUPO A"

S

TITULO IX |
~
DAS DISPOSICOES FINAIS F TRANSITORIAS U

O cas0s amissos neste Regulimento serko aprecindos em reunibo plendris & LIESES ¢ submetidos & C-
deciso do presidente s LIESES, exceto as ocorrkdos no transcurss dos Desfiles & ra Apuragdo dos B
resultados, quando a coepeiéncia serd respectivamente da Direcdo Artistica ¢ da Comisslo de Apuragdo, ~=

Todos 0s Tirubas, Capitulos, Anigos, Inciss, Alinesrs ¢ Parigrafos desie Regulasento forum smalisados e ,
aprovads e reunido plendria da LIESES, com maioria absoluta de votos das Escolas de Sambe listadas . -
oo artigo 6°. O original desic documento encontra-se aquivado sa sede da LIESES, & disposicio dos

mteressodos. ~

EDSON NETO
Presdente/LIESES



ATA DE ASSEMBLEIA EXTRAORDINARIA
LIGA ESPIRITO SANTENSE DAS ESCOLAS DE SAMBA - LIESES

Aoe 18 dias do més de novembro de 2019, estiveram reunidos os presidentes das
entidades, ROSAS DE QURO, CNPJ n” 31 277 058/ 0001.11, CHEGOU O QUE
FALTAVA, CNPJ n* CNPJ 30 212 963 /0001-10, CHEGA MAIS, CNPJ n® 16 990
402/0001-10, G.R.E.S. ANDARAI, CNPJ sob o n° 27.745.041/0001.63, GRES
MOCIDADE DA PRAIA, inscrita no CNPJ r® 30.965.206/0001-17, & G.R.E.S. PEGA
NO SAMBA, inscrito no CNPIMF sob o n® 28,522 779/0001-24, &3 17:30 hocas.
todas fikadas & LIESES, hicads a Assembleia pelo Presidente da Dieloria
Exacutiva, Sr. Edson Neto, esclareceu &s flladas os objetives da presente, com a
leitura do Edital de Convecaciio. Ordem do Dia: 1. Aprovagio do Regulamento do
Carnaval de 2020: aprovado por unanimidade

VaonalEs, 18 de novembro de 2019.
»/ 2

- , = — — ~ -

/ - — P 4! /’ o 23 - ' : -
GRES MOCIDADE DA PRAIA ROSAS DE OURO
GNPJ n° 30.965.206/0001.17 CNRJ n° 31 277 066/ 0001-11
“..‘:, .‘J: Wi s> '-L r; . |.l-_ - _(‘,'./ S -'/i,& . Z“L o 1; : e
CHEGOU O QUE FALTAVA CHEGA MAIS
CNPJ n® 30 212 963 J0001-10 CNPJ n® 16 990 402/0001-10
- / ‘,‘ “I -
¥ b oy i1 ity [ S
~“ANDARAI G.RES. PEGA NO SAMBA
CNPJ n° 27.745,041/0001-63 CNPJ n° 28 522 7790001-24
/ IA R
BARREIROS
CNPJ n® 36.326.839/0001-09
- - //
f__'_- 2 - = /
3 «’ v —'-‘?.' - e
EDSON ROBRIGUES BE FREITAS NETO
Presidente da LIESES

LEONARDO ANDRADE DE ARAUJO
OAB/ES 11.003
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