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RESUMO

Ao pensar a cidade a partir dos deslocamentos urbanos contemporaneos, exploramos
trés proposicoes espaciais fundamentadas por Doreen Massey (2008): 0 espago em
sua multiplicidade, como produto de inter-relacbes e em constante processo.
Tratamos o deslocamento contemporaneo mediante uma leitura a partir de estudos
de mobilidade e aceleracdo, com balizamento em andlises dos tedricos Marc Augé
(2010), Paul Virilio (1993), Richard Sennett (2002), Byung-Chul Han (2017), Eduardo
Marandola Jr. (2011) e Janice Caiafa (2002). A partir dessas investigacoes,
exploramos a cidade exposta como polifonia urbana, alteridade e posturas que
habitam fluxos em ritmo criador. Também fundamentam e inspiram nossa reflexdo
sobre esses temas Massimo Canevacci (2004), Janice Caiafa (2003; 2019), Suely
Rolnik (2006), Walter Benjamin (2013; 2015), Francesco Careri (2013) e Paola
Jacques Berenstein (2003), tanto por suas consideracées quanto pela traducao do
material da Internacional Situacionista (IS). Ao utilizar a abordagem de sujeito da
experiéncia e experiéncia do fildsofo Jorge Larrosa, situamos o corpo que pedala para
adentrar um campo, conforme as bases lancadas por Marc Augé (2009) sobre o
movimento do pedalar, e com sustentacdo em Leandro Carmelini (2016), que traz
cinco elementos tedricos para ponderacdes sobre as micropoliticas do pedalar,
ancorado na filosofia pos-estruturalista. Como resultado, elaboramos um Caderno de
experiéncias, composto por cinco experiéncias documentadas em narrativas e

ilustracdes na cidade de Vitoria-ES.

Palavras-chave: Deslocamentos urbanos. Cidade. Subjetividade. Pedalar.

Experiéncia.



ABSTRACT

When thinking about the city from contemporary urban dislocation, we explore
three spatial propositions based on Doreen Massey (2008): space in its
multiplicity, as a product of interrelations and in constant process. We treat
contemporary dislocation as measured by reading from studies of mobility and
acceleration, based on analyzes by theorists Marc Augé (2010), Paul Virilio
(1993), Richard Sennett (2002), Byung-Chul Han (2017), Eduardo Marandola Jr.
(2011) and Janice Caiafa (2002). From these investigations, we explore the city
exposed as urban polyphony, otherness and postures that inhabit flows at a
creative pace. They also fundamental and inspire our reflection on these themes
Massimo Canevacci (2004), Janice Caiafa (2003; 2019), Suely Rolnik (2006),
Walter Benjamin (2013; 2015), Francesco Careri (2013) and Paola Jacques
Berenstein (2003), both for their considerations and for the translation of the
Situationist International (IS) material. By using the philosopher Jorge Larrosa's
guy-experience and experience approach, we locate the body that pedals to enter
the field, according to the bases launched by Marc Augé (2009) on the pedaling
movement, and supported by Leandro Carmelini (2016), which brings five
theoretical elements to consider the micropolitics of pedaling, anchored in post-
structuralist philosophy. As a result, we prepared an Experiences Notebook,
composed of five experiences documented in narratives and illustrations in the
city of Vitéria-ES.

Keywords: Urban dislocation. City. Subjectivity. Cycling. Experience.
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PREFACIO

Desde os seis anos de idade eu pedalo. Quedas, ralados e arranhdes eram,
para mim, parte do processo de aprender a pedalar, e para aprender o equilibrio no
movimento da bicicleta foram necesséarias muitas tentativas e erros. Para um corpo
gue desejava correr a todo instante, encontrei na bicicleta meu repouso, sentindo a
velocidade ao vento tocar minha pele e o poder de escolha para ditar o ritmo que o
corpo viria a exercer ao pedalar.

Apenas dez anos depois o pedalar tornou-se parte da rotina, quando comecei
a utilizar a bicicleta para ir a escola e em passeios com amigos nos finais de semana.
Aos 22 anos passei a utilizar a bicicleta como transporte para todos os trajetos na
cidade: trabalho, estudo, lazer e passeio. Alguns meses foram necessarios para que
conseguisse mensurar 0 tempo necessario para percorrer determinada distancia na
cidade, e me atrasar para compromissos passou a ser algo raro. Comecei a entender
a quantidade de esfor¢o requerida pelo pedalar. Se havia pouco tempo, o ritmo deveria
ser acelerado e constante, e se sobrava tempo, eu poderia optar por nao escolher o
trajeto mais curto e adotar um ritmo menos apressado. Como estava atrelado ao meu
préprio itinerario, que dependia unicamente de mim, encontrei também meu préprio
ritmo, cujo calculo iniciava antes que eu saisse de casa. O itinerario passou a ser
organizado em casa para garantir gue ndo houvesse atraso.

Aos 23 anos arrumei um trabalho temporario como courier (ou bike lover,
como a empresa chamava), entregando encomendas em uma bicicleta com bau. Esse
periodo me formou como ciclista urbano, aprendi como dialogar no transito com o
corpo, cruzar olhares em cruzamentos, ocupar a faixa de rolamento, pedir passagem
sinalizando com as méos. Fui ensinado a lidar com imprevistos, e sempre que
possivel, carregar comigo kit de remendo para a camara de ar, camiseta extra (caso
suasse muito), garrafa d’agua, toalha de rosto e capa de chuva. Aprendi a me
instrumentalizar para garantir gue o movimento do pedalar ndo cessasse, e assim,
pouco a pouco se estreitavam os lagcos de intimidade com a maquina bicicleta.

Das pedaladas que faco, as que recordo com mais prazer, sem davida, sdo
aguelas em gue néo sabia o horéario de partida e nem o de volta para casa. Nao havia
pressa, nem destino; se estava acompanhado, as conversas guiavam as rotas, e se

estava sozinho o desejo do corpo indicava aonde ir, dobrar esquinas desconhecidas,
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acompanhar fluxos ndo planejados, parar em locais que me despertavam algum
interesse. Minha percepcéo da cidade se alterava, visto que muitos dos trajetos eram
medidos em tempo e distancia percorrida, e nessas pedaladas o que contava eram 0s
locais visitados, atravessados, arranjos avistados de pessoas com o local,
sobreposicoes de realidades distintas, que desmistificavam para mim a concepcéo de
cidade vigente até entdo, e o modo como reverberava na minha forma de dialogo com
esse espago.

Com o intuito de estudar essa cidade disposta diante de mim em inimeras
camadas, em 2016 cursei como aluno especial a disciplina do Prof. Dr. Milton Esteves
“Producao do Territério, Politica Urbana e Gestao da Cidade”, ocasiao em que tive
contato com a Internacional Situacionista e suas propostas de abandono do posto de
espectador e de conquista da vivéncia da cidade. Despertou em mim o interesse em
estudar a cidade sensivel e alinhar esse saber com minha paixao por pedalar. Em
2019, ao ingressar no mestrado como aluno regular, e também no grupo de pesquisa
Rasuras — Geografias Marginais (linguagem, poética, movimento), sob orientacdo do
Prof. Dr. Antdnio Carlos Queiroz Filho, tive contato com autores como Doreen Massey
(2008), Jorge Larrosa (2014), Marc Augé (2010), Francesco Careri (2013; 2017),
Walter Benjamin (2013; 2015), Massimo Canevacci (2004), Eduardo Marandola Jr.
(2011) e o proéprio Antdonio Carlos Queiroz Filho (2016), que me embasaram e
inspiraram a pensar a experiéncia na cidade.

A fim de estreitar lagos com outros vivenciadores do pedalar, ainda em 2015
comecei a participar de eventos com essa tematica na cidade, lancamentos de
cartilhas e palestras com representantes de movimento cicloativista. Estudando
deslocamentos urbanos, e em especifico o pedalar, procurei, no ano em que ingressei
no mestrado, ir a audiéncias publicas e participar de reunides de coletivos cujo alicerce
era 0 uso cotidiano da bicicleta. Foi quando conheci pessoas que requeriam a
desaceleracdo em prol da vida e entendiam o pedalar como meio de emancipacao
dos corpos.

Inspirado em meus deslocamentos na cidade, surge a inquietacao da pesquisa
sobre o sujeito que trabalha, estuda e tece demais relagGes na cidade, pautado na
pressa e na aceleracdo em deslocamento, que por vezes experimentei ao pedalar.

Como entrada da pesquisa, propus-me a investigacdo do espaco de deslocamento
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urbano contemporaneo, a fim de compreender as tensdes presentes no cotidiano do
corpo que se desloca na cidade.

A investigagao se inicia ao delinear o espaco e tempo em que entraremos. A
partir das consideracfes espaciais da gedgrafa Doreen Massey (2008),
compreendemos 0 espaco como produto de inter-relacdes, multiplo e em constante
processo. Utilizando como recorte espacial a cidade, e nos balizando no
contemporaneo, o qual carrega consigo caracteristicas da modernidade, somadas ao
que os filésofos Paul Virilio (1993) e Marc Augé (2010) compreendem como um
“‘emaranhado, um conjunto de rupturas num fundo de continuidade, um espaco de
extensdo de fronteiras moveis” (AUGE, 2010, p. 87), em que a profusdo de
informacdes e signos sobrepde-se a vida urbana.

Ao explorar a cidade contemporanea acometida do excesso de aceleragao
em sua superficie terrestre, veremos que a perda de narrativa do trajeto, a auséncia
de vinculo com o entorno e a formacao simbdlica fragilizada ao atravessar o espaco
tornam-se elementos constituintes do cotidiano dos deslocamentos urbanos,
argumento também sustentado pelo sociélogo Richard Sennnett (2002) e pelo filosofo
Byung-Chul Han (2017).

Trazendo a discussdo para o0 estrato que ocupa a populacdo brasileira, o
geografo Eduardo Marandola Jr. (2011), com seus estudos de espaco de vida, e a
comunico6loga Janice Caiafa (2002), com suas experiéncias na qualidade de
passageira no transporte coletivo no Rio de Janeiro, ampliam nosso olhar para os
espacos ocupados pelo individuo em transito e suas relacfes de alteridade como
mecanismos de enfrentamento diario na cidade. Na sequéncia, vale-nos de recorte o
olhar para a cidade em sua polifonia, fundamentado pelo arquiteto Massimo
Canevacci (2004). Esse autor afirma que a cidade se mostra polifénica desde a nossa
primeira interacdo com ela, cantando em um coro composto por uma multiplicidade
de vozes.

Exploramos a figura do flaneur amplamente estudada por Walter Benjamin em
seus passeios fortuitos, inspirando-nos em sua aptidao de ser afetado por aquilo e
aqueles que cruzam seu caminho ao permear a cidade em um ritmo criador. Nessa
linha de pensamento, recorremos aos estudos de Caiafa (2019), que ao assumir a
subjetividade como producédo e adotar a leitura do individuo como terminal, aponta

uma atracdo aos fluxos comunicacionais, nos quais os diferentes regimes de
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velocidade, sob os arranjos e fluxos semibticos, constroem e afetam o espaco
construido.

Também resgatamos outro estudo da autora, a respeito das relagbes de
alteridade na cidade. Caiafa (2003) possibilita a leitura da cidade como construcdo de
afetos e perceptos, moldados a medida que cruzamos com desconhecidos. E ao
debrucar-se sobre estudos de Benjamin (1995) que a autora trata do “choque”, uma
colisdo proficua em estimulos pela exposicdo de signos e normatizacdes do
enunciado da cidade ao individuo.

Estabelecemos entdo um cenario para cidade onde somos atraidos a
circulacdo e ao desejo de dar fuga, e onde afetamos as enuncia¢des do entorno e
somos afetados. Apoiados em estudos de Canevacci (2004), também voltamos o olhar
para a arquitetura, que ao ser interpelada e imobilizada, produz subjetividades. Nesse
contexto de cidade polifénica que promove a alteridade, servem como orientacdes
para explorar e cartografar o sensivel presente na cidade as producfes da
Internacional Situacionista - IS tais como a psicogeografia, a deriva e o0 urbanismo
unitario.

No delineamento da metodologia utilizada em campo e na exploracdo do
sensivel na cidade ao pedalar, a fonte de inspiracdo é o estudo de corpo vibratil de
Suely Rolnik (2006). J4 as reflexdes do fil6sofo Jorge Larrosa (2014) sobre a
experiéncia e o0 sujeito da experiéncia alimentam a iniciativa de circunscrever a
composicdo de nossa postura em campo e a estrutura das experiéncias realizadas.
Para Larrosa (2014), a experiéncia é possivel mediante uma série de fatores, dentre
0S quais se destacam exposicao, lentiddo e suspensao de opinido e do automatismo
da acao do sujeito da experiéncia.

Utilizada a bicicleta como instrumento de pesquisa, exploramos um pedalar que
ladeia o fluxo motorizado no asfalto, popularmente conhecido em movimentos de
“Massa Critica”. Para tal, utilizamos estudos do comunicélogo Leandro Carmelini
(2016), que em sua dissertagcdo de mestrado Corpo-bicicleta-cidade, ao investigar a
circulacao urbana, aponta cinco elementos tedricos para pensar as micropoliticas do
pedalar, utilizados aqui como balizadores nas discussdes posteriores as experiéncias.
Também fomenta o pensamento sobre o movimento do pedalar Marc Augé (2009),
em Elogio de la bicicleta. O autor tece determinada apologia do modal e nos volta

nosso olhar para os beneficios sensitivos que a bicicleta nos é capaz de proporcionar.
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Adentramos o campo em meio ao estado de excecdo da pandemia em 2020,
com a alteracdo dos fluxos citadinos costumeiros, e 0 pedalar se tornou estranho ao
sujeito da experiéncia. Na se¢do que antecede o avango pelo campo, em Afinando
experiéncias, mapeamos aglomeragdes sociais, a fim de reconhecer locais a serem
evitados, e a partir dai indmeras pedaladas dedicaram-se a estreitar os lacos de um
habito que ja fora familiar um dia. Foram redescobertos locais ja conhecidos, que
receberam outro olhar, com a exploragcéo do pedalar em outras instancias.

O resultado é um compilado de cinco experiéncias narradas e ilustradas, que
compdem o Caderno de experiéncias, explorando deslocamentos que tragam outras
l6gicas que dialoguem com as experimentadas pelo autor em seus destinos de
trabalho, estudo e lazer, com o intuito de ensejar uma leitura de cidade sensivel,

polifénica, maltipla e plural.



1 ATRAVESSAMENTOS CITADINOS
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1.1 O DESLOCAR CITADINO CONTEMPORANEO

“E se nos recusassemos a expressar espago em
tempo? E se ampliassemos a imaginacao da Unica
narrativa para oferecer espaco (literalmente) a uma
multiplicidade de trajetérias? Que tipos de
conceituacdo de tempo e espaco e de suas
relacdes isso poderia revelar?” (MASSEY, 2008, p.
24).

No trecho acima, transcrito do livro Pelo espaco: uma nova politica da
espacialidade, a geografa Doreen Massey prop6e uma leitura espacial que
reposiciona a légica de mensurar tempo e espaco, ao trazer um olhar para os
deslocamentos ao longo de uma vida por distintos individuos, e chama a atencgéo para
as trajetérias presentes no entorno, que se cruzam, atravessam, repelem e tecem
demais arranjos. Como entrada para a pesquisa, € investigado o espaco da cidade,
essa estrutura complexa e dinamica com a qual somos confrontados diariamente.
Sobre o espaco, Massey (2008) fundamenta sua existéncia em trés consideragoes.

Na primeira, a autora apresenta o espaco como produto de inter-relacdes, ao
discorrer sobre a construtividade relacional entre as diversas entidades e identidades
presentes, argumentando ainda que ‘0 espaco nao existe antes de
identidades/entidades, as relacdes ‘entre’ elas e a espacialidade que delas faz parte
sao todas constitutivas.” (MASSEY, 2008, p. 30).

Tal proposicéo faz refletir sobre o espaco como estrutura complexa, que nos
leva a pensar fora de n6s como unidade e nos aproxima de um pensamento que
integra os fluxos de nosso entorno. E o antropdlogo Marc Augé, nas Ultimas
consideracdes em Por uma antropologia da mobilidade, que faz o apelo de que “[...]é
preciso aprender a sair de si, a sair de seu entorno, a compreender que € a exigéncia
do universal que relativiza as culturas e n&o o inverso.” (AUGE, 2010, p. 109).

Dentre as possiveis compreensdes do trecho de Augé, nos instigam as inter-
relagdes ao praticar o “sair de si”, algo impossivel na dimenséo individual. Para que
haja a inter-relacdo, é necessaria a troca de informacdes entre dois ou mais
individuos, troca essa que nao garante o encontro de semelhantes, o que leva a
segunda proposicéo, de que o espaco é multiplo, ou como aponta Massey (2008),

“como existéncia da multiplicidade”.
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Nessa proposicado a autora faz pensar na hegemonia da histéria eurocéntrica
difundida pelo homem branco heterossexual, desafiando a imaginar o espaco multiplo
fora dessa I6gica. Nessa proposicao é explicitada a coexisténcia simultanea de outras
histérias em outras trajetérias. A autora salienta que “a imaginacédo da globalizacéo
como uma sequéncia histérica ndo reconhece a coexisténcia simultanea de outras
histérias com caracteristicas que sejam distintas (0 que néo implica estarem
desconectadas) e futuros que, potencialmente, também possam sé-lo.” (MASSEY,
2008, p. 31).

E ao compreender a coexisténcia das duas primeiras proposicées e imaginar a
dindmica entre elas, as negociacdes, 0s jogos de tenséo e o encontro de semelhantes
(ou ndo) que nos aproximamos da terceira proposi¢cao: “[...] imaginar o espago como
sempre em processo, nunca como um sistema fechado, implica insisténcia constante,
cada vez maior, dentro dos discursos politicos, sobre a genuina abertura do futuro.”
(MASSEY, 2008, p. 32). A autora aponta um caminho para pensar o futuro a partir de
trajetdrias, de modo a ndo a resumir a grupos que perpetuam sua histérica hegemonia.

Definidas as condi¢cdes que estabelecem o espaco, interessa pesquisar esse
espaco no contemporaneo das cidades, das trajetorias diarias que se movem e se
deslocam. Para tal, encontramos pistas nos estudos do gedgrafo Anténio Carlos
Queiroz Filho, que, ao tratar a mobilidade em duas instancias, uma como alegoria do
pensamento/imaginacéo espacial, e outra como fendmeno agenciador da experiéncia
citadina, afirma, sobre a vida nas cidades: “Vivemos uma época na qual o
automatismo, o individualismo, a impessoalidade, a pressa, a inseguranca e a
velocidade sédo as grandes marcas do viver citadino contemporaneo.” (QUEIROZ
FILHO, 2016, p. 10).

As marcas apontadas, séo visiveis no cotidiano das grandes cidades, e nascem
na segunda metade do século XIX, junto com a metrépole. Trataremos, na pesquisa,
da cidade que carrega marcas ja identificadas na modernidade e € acometida pela
profusdo de signos e informacgdes surgida com o que o arquiteto e filosofo Paul Virilio
denomina metacidade e o antropdlogo Marc Augé caracteriza como “‘um espacgo
complexo, emaranhado, um conjunto de rupturas num fundo de continuidade, um
espaco de extensdo de fronteira méveis.” (AUGE, 2010, p. 87). Diante do exposto,

tracamos 0 ambiente contemporaneo a explorar, a fim de compreender o
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deslocamento citadino, no primeiro momento, como fenémeno agenciador da
experiéncia citadina.

Balizamo-nos inicialmente em estudos de Augé (2010), que nos apresenta um
panorama da relacdo entre mobilidade (aptiddo de se mover no espaco), aceleragéo,
cidade e sociedade em rede. E importante destacar que esta pesquisa se atém a
investigacdo do espaco enunciado da cidade e da producdo de subjetividades do
corpo que se desloca, portanto serdo investigados os deslocamentos apoiados nesses
pilares.

O autor relaciona cinco paradoxos para se pensar 0 mundo contemporaneo,
dentre os quais os dois primeiros trazem reflexdes sobre o deslocar urbano. No
primeiro, Augé (2010), ao afirmar que “a medida do tempo e do espago muda”, expde
que a mensuracao da historia se alterou de tal forma que séo necessarios periodos
curtos para documentar acontecimentos, e complementa: “A divisdo em séculos
propbe fatias de tempo largas demais aos historiadores do amanha. O espaco
terrestre se reduz e o tempo dos homens se acelera.” (AUGE, 2010, p. 7).

Dentre as formas de tratar essa relacao, Virilio exemplifica com o fendmeno de
poluicdo, que contamina o espaco-tempo do planeta, e ao qual se refere como
“poluicao dromosférica”, de dromos, corrida: “Reduzido progressivamente a nada
pelos diversos meios de transporte e comunicacao instantaneos, o meio geofisico
sofre uma inquietante desqualificacdo de sua ‘profundidade de campo’ que degrada
as relagbes entre o homem e seu ambiente.” (VIRILIO, 1993, p. 106).

Os efeitos visiveis dessa poluicdo parecem nado estar apenas no movimento em
si, mas em toda a relacdo do individuo com o entorno. Uma vez que o espaco €&
reduzido progressivamente, ao se experimentar a aceleragcao e suas facilidades, tais
como acesso a lugares e troca de informacdo, torna-se notério o desejo da
conectividade entre distancias. E o que afirma o sociélogo Richard Sennett, em Carne
e pedra, ao elaborar um estudo das relagbes entre o corpo e a cidade. Referindo-se

aos deslocamentos urbanos, Sennett salienta:

Hoje, como o desejo de livre locomocéao triunfou sobre os clamores sensoriais
do espaco através do qual o corpo se move, o individuo moderno sofre uma
espécie de crise tactil: deslocar-se ajuda a dessensibilizar o corpo. Esse
principio geral vem sendo aplicado a cidades entregues as exigéncias do
trafego e ao movimento acelerado de pessoas, cidades cheias de espacos
neutros, cidades gue sucumbiram & forca maior da circulagdo. (SENNETT,
2002, p. 214)
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O desejo de livre locomocédo, somado as exigéncias do trafego, acelera o
movimento nas cidades, de modo a provocar no corpo a desconexao com 0 espaco
atravessado, bem como sua dessensibilizacdo em alta velocidade. Esse excesso de
aceleracédo, provoca o que Virilio denomina “perda de narrativa do trajeto” (1993, p.
108). O autor traz um apelo ao completar o pensamento da poluicdo dromosférica e
seus desdobramentos, como a “[...] perda desta terra firme, deste grande solo, terreno
de aventura e de identidade do ser no mundo.” (VIRILIO, 1993, p. 115).

Com essa reducdo do espaco e aceleracdo do tempo, o individuo imobilizado
em uma “experiéncia narcotica” (SENNETT, 2002, p. 18) torna-se afetado em sua
memoria, fruto da perda de narrativa do trajeto, e na procura do proximo movimento,
servindo ao presente; ou como Augé pondera em seu segundo paradoxo, “a aparigao
desse novo espaco-tempo parece consagrar a perenidade do presente, como se a
aceleracdo do tempo impedisse de lhe perceber o movimento.” (AUGE, 2010, p. 8).
Com a percepc¢ao de um presente perene, o autor manifesta uma perspectiva na qual
se verifica 0 resumo para uma filosofia de politica do momento, que, associada a
comunicacdo instantdnea de mensagens, imagens (e videos), provoca a percepcao
de viver em uma espécie de presente perpétuo. Os mecanismos que operam no corpo
para a fixacdo em uma tela vém sendo estudados em inUmeras abordagens, mas o
gue interessa aqui € a leitura do espaco da cidade no movimento executado em
estimulos instantaneos e automatizados.

Nesse sentido, o filésofo sul-coreano Byung-Chul Han traca uma linha de
pensamento a partir da transparéncia, em seu ensaio “A sociedade da transparéncia”.
Para o autor, “[...] o sistema social submete todos 0s seus processos a uma coacao
por transparéncia, para operacionalizar e acelerar esses processos.” (HAN, 2017, p.
11).

Para delinear esse pensamento, Han (2017) compara o movimento das
procissbes com a producéo de suas narrativas e um processador. Segundo o autor, a
procissdo guarda um significado envolto em cosmologias, que ndo permite ser
acelerado, de modo que “[...] o caminho da peregrinacdo € uma passagem para um
la. Do ponto de vista do tempo, 0 peregrino esta a caminho para um futuro no qual se

espera encontrar cura, salvagdo.” (HAN, 2017, p. 74).
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A peregrinacdo opera em sua coreografia e cenografia, ainda que dotada do
compromisso com a chegada ao destino, mas esta ndo se configura como a questao

central do percurso. Segundo Han,

A falta de narratividade é o que distingue o processador e a procissao, que é
um evento narrativo. Contrariamente ao processador, ela tem um firme
direcionamento. [...] Tanto o processador quanto a procissdo remontam ao
verbo latino procedere, que significa “avangar”. A procisséo esta tensionada
dentro de uma narrativa, concedendo-lhe uma tensdo narrativa. (HAN, 2017,
p. 72)

Visto anteriormente em Virilio (1993), o excesso de aceleracdo acaba por
fragilizar a narrativa do percurso ao distorcer a profundidade de campo. O curioso,
para o qual Han (2017) lanca um olhar, é relacionar o movimento acelerado com um
processador, de modo que este, desprovido de imagens e cenas, apenas conta, nada
narra. Tendo em vista sua narrativa, a procissdo possui “um tempo proprio”, de modo
gue néo é possivel e nem faz sentido acelera-la.

Diante do exposto sobre narrativa, surge o questionamento: o que a caracteriza
e qual seria sua fungdo? Com base no ensaio “O Narrador’, de Walter Benjamin
(1985), buscamos delinear a narrativa. O autor estabelece uma dialética com o
romance, porém nos interessa aqui, em especifico, o que é enunciado por Benjamin
a respeito da narrativa e do narrador. Para o autor, a narrativa carrega consigo um
significado historico e socioldgico, por meio do qual seria possivel ao narrador
compartilhar algo vivido, uma experiéncia. O autor atribui a chegada da modernidade
a responsabilidade pelo declinio da narracéo de historias. Ao estudar A narrativa e a

experiéncia em Walter Benjamin, a comunicologa Francine Oliveira afirma:

Essa forma de ‘Narrativa’ existiu como um meio ‘artesanal’ de comunicacao
gue ndo resistiu &s mudancgas da modernidade. Na perspectiva de Benjamim
existem incompatibilidades inconciliaveis entre a narrativa e a informacgéo. A
primeira oferece reflexdo, espanto e nunca se exaure; a segunda surge de
forma efémera e somente tem validade enquanto novidade. (OLIVEIRA,
2008, p. 111).

Com a modernidade a profusao de informagdes torna-se uma condi¢cao das
cidades. O filosofo Jorge Larrosa, em seus escritos de experiéncia, e apoiado também
no texto de Benjamin, afirma que informacé&o ndo é experiéncia. Segundo Larrosa
(2014, p. 19) “a informagao nao faz outra coisa que cancelar nossas possibilidades de

experiéncia.”.
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Apontados como caracteristicas da modernidade, continuam visiveis 0 excesso
de informacédo e a aceleragcdo do mundo contemporaneo. Nesse sentido, para nos
situarmos cronologicamente na histéria, Augé afirma estarmos em um periodo
sobremoderno, em que o prefixo “sobre” refere-se a superabundancia de causas que
complica a analise dos efeitos, “exprime-se nos movimentos de populacéo
(migracdes, turismo, mobilidade profissional), na comunicacdo geral instantanea e na
circulagdo dos produtos, das imagens e das informacgdes.” (AUGE, 2010, p. 15).

Com essa  circulagao intensa  que caracteriza o mundo
sobremoderno/contemporaneo, o autor aponta que a mobilidade corresponde a
alguns valores, como a desterritorializacdo e o individualismo que podemos ver em
imagens de artistas e esportistas, por exemplo. Contudo, hd o que Augé nomeia de
“contra-exemplos”, nos quais sao tensionados o sedentarismo forgcado, de um lado, e
a territorialidade reivindicada, de outro, de modo que o0 mundo se encontra “cheio de
‘abcessos de fixagdo’ territoriais ou ideoldgicos.” (AUGE, 2010, p. 16). O autor expde
forcas que se tensionam e sao visiveis em um mundo polarizado ideologicamente, de
modo que ndo é possivel imaginar uma cidade desconectada de uma rede de outras
cidades.

A fim de compreender os efeitos da circulacdo na escala humana, adentramos
a esfera nacional, com as relac¢des cotidianas dos corpos brasileiros em deslocamento
nas cidades. Como entrada, para explorar esse fenbmeno no pais, utilizamos como
referéncia o0 estudo do gedgrafo Eduardo Marandola Jr., “Mobilidades
contemporaneas: distribuicdo espacial da populacdo, vulnerabilidade e espacos de
vida nas aglomeracbes urbanas”, artigo em que o autor discorre sobre as
vulnerabilidades presentes no movimento pendular. Ao longo do artigo o autor ndo se
limita a focar o deslocamento centrado no binbmio casa-trabalho, a fim de agregar
informacdes sobre itinerarios e lugares frequentados, mas apresenta o espaco de
vida. Segundo o autor, “0 espaco de vida € uma nocdo que permite pensar a
distribuicdo espacial da populagcédo, potencializando a descricdo da mobilidade ao
longo da biografia da pessoa.” (MARANDOLA JR., 2011, p. 111).

A soma de lugares frequentados pela pessoa em seus deslocamentos diarios
aponta para alguns aspectos, tais como com quem convive, que atividade exerce nos
locais em que permanece, qual o tempo de deslocamento, qual modal utiliza e se faz

alguma baldeacdo. Essas questdes permeiam o estudo de Marandola Jr.,
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possibilitando compreender as relagdes que envolvem o espaco de vida do individuo
com a cidade.

Tratando da complexidade nas cidades contemporaneas, pelas grandes
distancias a serem percorridas e/ou conexdes e interconexdes de modais, Marandola
Jr., com base em socidlogos como John Urry (2007) e Zygmunt Bauman (2007),
aponta para a mobilidade como fenbmeno expressivo da sociedade atual e indica uma
das faces do desdobramento desse fendmeno, como o0 aumento da preocupag¢ao com
a desvinculacao entre a pessoa e sua comunidade, seu lugar.

Marandola Jr. dispde uma visao geral do movimento pendular nas cidades,
trazendo o entendimento de “espago de vida”, que, ao compreender as trajetérias em
movimento, possibilita trabalhar com o gerenciamento de riscos das vulnerabilidades
as quais os passageiros sdo expostos, em uma relacado populacdo-ambiente. Mas &
na obra Jornadas urbanas: excluséo, trabalho e subjetividade nas viagens de 6nibus
na cidade do Rio de Janeiro, que a autora, Janice Caiafa, ao se dividir entre sujeito
em deslocamento com a massa e pesquisadora, explicita as faces da utilizacdo do
transporte coletivo na cidade, que atravessam e perpassam 0S encantamentos e
enfrentamentos da rotina da utilizacdo do modal do 6nibus. A obra investiga o sistema
dos 6nibus, o cotidiano dos passageiros, cobradores e motoristas, e a l6gica sob a
gual devem operar para sustentar o emprego. No entanto, interessa aqui explorar em
especifico a experiéncia do deslocamento entre atividades na cidade. Com diversos
estudos sobre transportes publicos em variadas cidades, Caiafa langca um olhar para
a alteridade, confrontada a todo momento nos modais.

Para a autora, ha um marco no surgimento do transporte coletivo na cidade,
responsavel pela dispersdo e formacao de um espaco de circulacdo. Como afirma
Caiafa (2002), esse surgimento foi responsavel por dar fuga, desdobrando-se em

redes pela multiplicacédo de trajetorias.

Essa fuga envolve o deslocamento fisico, mas néo so6 ele, porque sempre se
pode ir de um ponto a outro levando a sua biblia. Implica ir para néo
reconhecer; é a viagem da diferenca que realiza a aventura prépria das
cidades, ou seja, sua especificidade e sua capacidade de resistir a disciplina
do Estado e do capitalismo. (CAIAFA, 2002, p. 20).

E por meio dessa viagem da diferenca que se torna possivel a producdo de
subjetividades, e 0 passageiro conduzido pelo motorista do 6nibus utiliza a seu gosto

o tempo de percurso. Ainda que as especificidades da experiéncia de um passageiro
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no 6nibus sejam outras, isso ao correlacionar com o condutor de uma bicicleta, modal
o qual trabalharemos mais a frente, a viagem da diferenca nos € comum, sob o quesito
de explorar percursos aos quais ndo atendem a normatizagdes e/ou sinalizagbes
viarias. A escolha das rotas, o empenho e esfor¢co imposto no movimento, a auséncia
do emprego de métodos punitivos as infracbes em transito, a desvantagem em
aceleracdo com o entorno ao se escolher pedalar no asfalto e o aspecto hibrido de se
transitar entre automotores, ciclistas e pedestres, todo esse conjunto ao qual é
possivel experimentar com o pedalar, nos apresentam aberturas para criar além de
leituras Unicas de cidades, mas também trajetos.

Nesse sentido, sem duvida, a construcéo do subjetivo de cidade, nos atravessa
e nos compde. Para delinear sobre a subjetividade, Caiafa traz a “interpelagéo”
presente nas cidades, apresentada por Félix Guattari na obra Caosmose, com 0S
processos sociais e materiais nas cidades com que nos deparamos, constituindo-se
essas “maquinas enunciadoras” de modo tal que o espaco construido das cidades tem
o poder de nos afetar. Essa relagdo modela faculdades psiquicas, mobiliza impulsos
afetivos e cognitivos, e produz desejo.

Essa producdo de subjetividades faz referéncia ao entorno do individuo,
relacional ou como plano de fuga, como no exemplo provido pela autora, do individuo
gue carrega consigo a biblia, estabelecendo para si uma fuga. Nesse sentido, Caiafa
(2002, p. 35) salienta que “seria preciso pensar tanto a subjetividade como o
‘ambiente’, como processos.” Esse pequeno trecho leva a considerar a trajetoria de
vida da pessoa que a impulsiona a reproduzir, repetir ou até mesmo criar seus
processos, adjacentes a processos sociais e materiais que a moldam, desdobram e
mudam. Ainda que o espaco do 6nibus seja comum a todos 0s passageiros, motorista
e cobrador, trata-se de uma condi¢céo de permanéncia ao longo do percurso, de modo
gue o tempo opera de forma singular em cada um ali presente, alterando-os todos a
todo instante.

Essa defrontacdo presente na cidade € essencial para a compreensao da
multiplicidade de trajetorias presentes no espaco, uma vez que o 6nibus como modal
responsavel por dispersar os individuos acaba por aglutinar, mesmo que em carater
efémero, distintas realidades que produzem diferentes cidades, todas elas dividindo

um espacgo em comum.
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Caiafa (2002) apresenta aspectos partilhados por todos nessa condicdo de
massa movente, dentre 0s quais, a violéncia presente no cotidiano do transporte, pelo
qual, até certo ponto é o motorista o responsavel, ditando o ritmo em que o veiculo se
move e dando o “andamento” do negocio do patrdo. A autora apresenta, em suas
entrevistas com motoristas, a pressao exercida pelos fiscais para fazer a viagem em
menor tempo.

A pressa torna-se uma variante a ser empregada aqui pelo motorista, vindo a
tensionar a qualidade de viagem dos passageiros, de modo que é o motorista quem
“[...] para ou ndo para entrarmos e sairmos (por vezes nos ‘larga a pé’, como se diz
entre eles), que freia ou acelera, que decide a velocidade do veiculo.” (CAIAFA, 2002,
p. 43).

Outro aspecto relatado € o medo do assalto nas viagens. Em relatos de
passageiros, motoristas, cobradores e até mesmo da propria autora, tais situacoes se
impuseram como o0 acaso indesejado do percurso, no qual o sujeito é despertado do
proprio transe interno, ou quando ciente da possibilidade do assalto, cria para si
mecanismos de defesa para evita-lo, o que provou ser comum e indispenséavel ao
habitar o espaco do 6nibus.

Em meio ao medo, violéncia, distancia de sua rede de vinculo afetivo, é preciso
buscar referéncias familiares quando se esta em movimento. A autora menciona
episédios do bom humor do cobrador compartilhado com os passageiros ao lidar com
a adversidade do 6nibus lotado, e também a comemoracao de aniversarios, em linhas
nas quais as pessoas se encontram diariamente e tém uma longa distancia a
percorrer, com direito a bolo com vela e balées. Para Caiafa (2002), trata-se de um
processo de “refamiliarizagdo”, que, de alguma forma, suaviza o tenso meio do énibus,
de modo que esse espaco vira uma casa e a festa se da entre os conhecidos. A autora
indica que tal pratica reforca os lacos que os protegem da violéncia, visto que
conhecidos ndo se assaltam e ndo se enganam.

A autora lanca um olhar para a intimidade dos passageiros com o modal, de
modo que, ao longo da obra, por vezes o Onibus é referido como uma arquitetura
itinerante, apresentando o cansago sempre presente, a escalada do degrau para o
idoso e a crianga, a barreira da roleta, o ruido do motor, o calor, 0 agravante do
movimento entre arrancadas e freadas bruscas. Em meio a esse cenario, a autora

reflete:
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Entramos, pisamos, habitamos esse espaco. Parece que todos os sentidos
participam dessa relagdo, ao mesmo tempo em que had uma espécie de
apreensdo imediata, um conhecimento afetivo que se parece estipular por
vezes ao primeiro contato com o espaco construido. (CAIAFA, 2002, p. 102)

Reconhecer a condicdo do 6nibus como morada temporaria possibilita
relacionar-se com a cidade a sua maneira. Enquanto o espaco € atravessado,
conhecimentos s&o absorvidos em trajetos, uma vez que O passageiro nao tem
preocupacao com sinalizac¢des viarias, quando a linha do modal j& Ihe é familiar, de
modo que “essa percepcao densa e complexa tem também o poder de evocar outras
experiéncias nossas e até modificar afetos que Ihes séo associados. ” (Ibidem, p. 102).

Essa apropriacéo e familiaridade que atribuimos ao 6nibus nos aproximam da
heterogeneidade produzida pela cidade, num cotidiano que oferece novas
experiéncias todos os dias, ainda que nada aconteca. Caiafa (2002) cita o antrop6logo
Georg Simmel (1977), para quem os transportes coletivos puseram as pessoas uma
ao lado da outra, sem falar nada, e a alteridade tensionada pela proximidade acaba
por produzir a experiéncia subjetiva criadora, resultando na viagem da diferenca, em
gue o dar fuga ocorre também no campo de imanéncia do corpo.

Compreende-se, portanto, que nesse espaco mdultiplo de inter-relacées em
producdo continua o deslocamento contemporaneo pautado na pressa e na
aceleracao pode oferecer entradas que venham “suspender o automatismo da agao”
(LARROSA, 2014, p. 25), de modo a possibilitar experiéncias que nos aproximem de
narrativas ndo dominantes, trazendo a compreensdo da cidade em suas

multiplicidades.

1.2 UMA LEITURA DE CIDADE

Na secdo anterior, a exposicao das condicdes que compdem o0 espaco da
cidade, permeado por um deslocamento contemporaneo com marcas da aceleracao
excessiva, sobrecodificada pelos corpos habitantes de fronteiras maoveis, ensejou
identificar componentes do espaco de vida dos sujeitos em deslocamentos urbanos.
Avancamos a investigacao dessa cidade atravessada as pressas, ao deslocar-se de
um ponto a outro, ao explorarmos a polifonia urbana, a alteridade, e posturas que

habitam fluxos em ritmo criador.
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Em suas experiéncias como pedestre na cidade de Sdo Paulo, o italiano
Massimo Canevacci, com seu olhar estrangeiro e familiar, explora a polifonia urbana.
Em A cidade polifdnica, o autor identifica a polifonia da cidade desde a primeira
experiéncia, de modo que ela se comunica a todo instante com seus passantes, e “[...]
a comunicacdo urbana em particular compara-se a um coro que canta com uma
multiplicidade de vozes autbnomas que se cruzam, relacionam-se, sobrepdem-se
umas as outras, isolam-se ou se contrastam. ” (CANEVACCI, 2004, p. 18). Como
escolha metodoldgica, o autor opta por “dar voz a muitas vozes”, lidas e interpretadas
por vozes autdbnomas, ao utilizar como referéncia Lévi-Strauss, Walter Benjamin, Sant’
Elia, Guimaraes Rosa, Italo Calvino e Gregory Bateson.

Esses autores proveem aportes a Canevacci (2004) para auxilid-lo com a
caracterizacao da cidade polifénica, dados os seus aspectos de cidade narrada com
diversas técnicas interpretativas, verificando-se a convergéncia para a focalizacao de
um paradigma inquieto, encontrado na abstracdo epistemoldgica da forma-cidade e
nas emocodes de se perder no urbano. Captam-se, portanto, as sensacdes das
desorientacdes provocadas a partir do enunciado no entorno atravessado.

Ao longo de sua obra, Canevacci (2004) apresenta diversas faces
comunicacionais da cidade de S&do Paulo ao adotar como postura uma perspectiva
obliqua polifénica, cuja premissa é estranhar aquilo que Ihe é familiar e se familiarizar
com o que é estranho. O autor comenta as formas de comunicagéo da cidade com as
pessoas, e 0 modo como ele mesmo, na figura de antrop6logo e visitante, se comunica
com a cidade. Diante de tal separacdo, esse sujeito que experimenta a cidade ao
atravessa-la cria um universo simbdlico em seu entorno, atravessado nas ruas de Séo
Paulo, e reflete sobre a comunicag&o enunciada em seus percursos.

Canevacci (2004) define a alternancia de trés ritmos de comportamento e de
controle espaco-temporal para se conhecer Sdo Paulo. Dentre os ritmos propostos, a
lentiddo do passeio solitario nos aproxima de uma escala passivel de estabelecer uma
comunicacdo com determinado edificio, mediante a observagao de sua composi¢ao
geometrica, texturas, altura e a relacdo de demais arranjos em seu entorno. O autor
destaca que nessa relacdo comunicacional com a cidade, efetua percursos subjetivos

e imprevisiveis, de modo que

[...] posso preferir determinadas ruas, em determinadas horas do dia, razdo
pela qual escolho meus itinerarios urbanos ndo somente em termos
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vantajosos quanto a rapidez dos movimentos, mas também pelo fluxo
emotivo que se libera quando atravesso essas ruas, e ndo outras.
(CANEVACCI, 2004, p. 22).

O autor, ao tratar de um deslocar que pauta suas escolhas em trajetos
liberadores de um fluxo emotivo, nos aproxima de um ritmo criador, ao estabelecer a
relacdo com o entorno. Nesse sentido, ele traz conhecimento do desbravamento do
urbano e evoca, como inspiragdo a postura a figura do flaneur,
ator/personagem/arquétipo diferente do transeunte na multiddo, por estabelecer para
Ssi um ritmo proprio.

Esse personagem, presente nas obras literarias de Charles Baudelaire, é
estudado em paralelo com a modernidade pelo fildsofo Walter Benjamin. Ao explicitar
a Paris do Segundo Império, no século XIX, Benjamin revela detalhes de uma grande
cidade surgida apds a demolicdo da arquitetura anterior e a remodelacdo do tracado

de vias no projeto de Georges-Eugene Haussmann, tendo em vista que antes

[...] néo existiam praticamente passeios largos, e os estreitos ofereciam fraca
protecdo contra os veiculos que circulavam. Sem as passagens cobertas, a
deambulacdo pela cidade dificilmente poderia ter alcancado a importancia
gue veio a ter. (BENJAMIN, 2015, p. 39).

A cidade se tornou um convite ao caminhar, e € nesse contexto que surge o
flaneur, de andar lento, despretensioso, vadio e boémio, ao desbravar essa nova Paris
e com ela se relacionar, em meio as novas técnicas construtivas da época. Ao
destacar as passagens, Benjamin (2015) relata sobre um guia de 1852 que

apresentava

As passagens, uma nova invencdo do luxo industrial [...] sé&o galerias com
cobertura de vidro e revestimentos de marmore que atravessam blocos de
casas, e cujos proprietarios se juntaram para poder entregar-se a tais
especulacdes. De ambos os lados dessas galerias, que recebem a luz de
cima, estendem-se os mais elegantes estabelecimentos comerciais, de modo
gue uma tal passagem é uma cidade, um mundo em miniatura. (BENJAMIN,
2015, p. 39).

Tal simulagéo de cidade atraia o flaneur, que a entendia como “o remédio
infalivel contra o tédio, uma doenca que grassa facilmente sob o olhar mortifero de
um regime reacionario saturado. ” (BENJAMIN, 2015, p. 39). O flaneur orienta nosso
olhar e sentir na cidade, na postura de se encantar com seu entorno atravessado,

onde a curiosidade e o olhar demorado criam uma dimenséo alheia aos demais, por
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dizer exclusivamente de sua criacdo simbdlica e seus processos de subjetivacbes
correlacionais com o espaco.

Baudelaire exalta, em seus poemas em versos e em prosa, ao apresentar a
cidade viabilizadora do deslumbre, com a imponéncia das edificacfes e seus métodos
construtivos, mas também responsavel pela abertura de passeios aos pedestres, com
0S consequentes encontros e choques com os semelhantes e os diferentes; e
Benjamin nos ambienta nos enunciados das cidades que visita, aproximando-nos de
detalhes da movimentacdo das massas ou da memoéria e do desgaste pelo uso.

Apresentado como o narrador de cidades por Canevacci (2004), Benjamin
(2013) conta sobre Népoles e Moscou, em suas especificidades arquitetbnicas,
urbanisticas e praticas locais. Em sua postura de estrangeiro, ele nos oferece, além
do deslumbre com o desconhecido, uma escrita de aproximag¢ao com as pessoas que
tecem seu cotidiano no local. Tal postura remete aos escritos de Massey (2008) sobre
envolver-se com o0 acaso do espaco, e ainda que, para a autora, a figura do flaneur
nao seja suficiente para a captacédo do espaco, trata-se de uma postura que explora
a cidade em um ritmo criador.

Para nos orientar quanto aos atravessamentos enunciados em meio aos
deslocamentos e seus possiveis desdobramentos, utilizamos o estudo de Janice
Caiafa Comunicacéo, subjetividade e transporte nas cidades, no qual, ao discutir a
mobilidade contemporénea, a autora apresenta “os diferentes regimes de velocidade
ou energéticas comunicacionais — arranjos de fluxos semidéticos e também materiais
— que se constroem e afetam seu espaco construido.” (CAIAFA, 2019, p. 11).

Ao se debrucar em estudos de Félix Guattari (1987; 1992) e Suely Rolnik
(1986), Caiafa (2019) assume a subjetividade como producédo, afirmando que o
individuo se assemelha a um “terminal”, tal como os arranjos de engrenagens de
computadores em rede, de modo que os fendbmenos relacionados aos arranjos
contemporéneos da mobilidade nos influenciam diretamente na producdo subjetiva
das cidades. A autora apresenta uma face do fluxo comunicacional das cidades, que
por meio da transmissao de informacdes a distancia (destaque para as tecnologias
digitais), nos da a impressédo de crescente velocidade para a qual somos atraidos, e
que opera a produgéo de atitudes e maquinacgoes.

Diante de tal profusdo de informacdes, imagens e signos presente nas cidades,

adentramos a questao da alteridade. Caiafa (2003), em “Comunicacéo e diferenca nas
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cidades”, poée a nu a relacdo com o espaco construido, de modo que, a partir da
variedade de estimulos presente nas ruas, e a medida que cruzamos com
desconhecidos, sdo construidos afetos e perceptos, produtores da subjetividade. A
autora salienta a admissao de processos urbanos enquanto componentes subjetivos,
0s quais implicam na concepcéo de uma subjetividade fora do sujeito, em constante
atualizacao e processualidade. No que diz respeito a mobilidade, a autora defende

seu status como

[...] fundamental para que a populacdo possa se distribuir e se misturar,
ocupando coletivamente o espaco da cidade, preferindo-o aos espagos
fechados. E uma disperséo atrativa porque ha uma atracdo pelo espaco
coletivo e ndo para fora dele num desejo de segregar-se. (CAIAFA, 2003, p.
94)

Permeado por estimulos externos, o sujeito que atravessa a cidade constroi
para si um universo simbdlico a partir de referéncias presentes nesse espaco em
deslocamento, temporario ou ndo. Somando-se a isso, conforme a autora, o desejo
de atracdo a um espaco coletivo que retine uma multiplicidade de trajetorias parte da
inquietude do desejo de circular, no sentido amplo da palavra, de modo que “vamos a
rua para nos misturar, para experimentar 0s encontros possiveis nesse espago de
intercomunicacao e para enfrentar os riscos. ” (Ibidem, p. 94).

Nesse espaco onde o desejo de circulacdo promove uma atracdo ao espaco
coletivo, séo recorrentes o encontro, o confronto e a interpelagdo. Com base em
Benjamin, Caiafa (2003) define o “choque” como marca presente nos encontros. Ele
surge a partir da complexidade de movimentacdo imposta nas ruas, como colisao,
manifestando-se tanto pela multiplicacdo de estimulos quanto pelo movimento da
multid&o.

Nesse sentido, no que tange a orientacdo na cidade por meio dos sinais de
transito, a todo momento séo langados olhares “aparentemente despropositados”, de
modo que, ao se deslocar a dindmica subjetiva que atua no movimento, constata-se
o carater de choque. Como exemplo, “nos cruzamentos perigosos, inervagdes fazem-
no [o individuo] estremecer em varias sequéncias, como descargas de uma bateria”
(CAIAFA, 2003, p. 94 apud BENJAMIN, 1995, p. 125).

O transito na cidade, seja acompanhando ou buscando um ritmo, opera de
acordo com as enunciagfes, as quais fornecem estimulos de diferentes ordens,
assemelhando-se ao que autora nomeia como friccdo, capaz de trazer a diferenciacao

e um desafio de reconhecimento, vindo a transformar os processos subjetivos, de
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modo que “a possibilidade de ser afetado por estranhos € uma marca da vida urbana,
uma imposicdo ou uma oportunidade no espaco das grandes cidades. ” (CAIAFA,
2003, p.96). A autora estende a discussao epistemologica ao adentrar o “outrem”,
conforme concebido por Deleuze (1974). Trata-se de vislumbrar mundos possiveis por
meio do ndo percebido no que eu percebo, operando como diferenciacdo, de modo a
dissolver identidades, desterritorializa-las e leva-las para longe mediante a distracao
com outros mundos possiveis.

Estar diante de outros mundos possiveis, além de nos distrair do entorno,
fornece informacdes para a compreensao da cidade como espaco de multiplicidade.
Caiafa (2003) manifesta o entendimento de uma relacdo dialégica com outros
individuos, enquanto, para Canevacci (2004), trata-se de uma relagéo dialégica com
a arquitetura, presente no seu relato de se sentir imobilizado e observado por edificios,
gue |Ihe lancam varias subjetividades. O autor arrisca dizer que “é possivel que a
atracdo exercida por algumas zonas das cidades, ou por algumas de suas formas
arquitetdnicas, derive justamente de uma sensacéo de se estar sendo observado por
tais sequéncias urbanas.” (CANEVACCI, 2004, p. 23).

Ao reconhecermos que o espaco de exterioridade provoca uma atracdo de
circulacao e o desejo de dar fuga, junto a uma percepcéao de que determinadas zonas
da cidade exercem uma atracdo derivada da sensacdo de ser observado,
compreendemos a composi¢cdo da cidade, no arranjo edificado e apropriado, e o
desejo de explorar esse espaco (CAIAFA, 2003; CANEVACCI, 2004). No que diz
respeito a alteridade, Caiafa (2003) conclui que ha risco na exposi¢ao a outros mundos
possiveis, um risco a identidade, pois € nos fluxos da cidade que compreendemos a
diferenca como forca criadora.

Diante do exposto, entende-se que estamos a todo momento sujeitos a uma
possibilidade de captura pela modelizacdo para, de alguma forma, responder em
atitudes ao que é enunciado no espaco. Mediado por algum ritmo, no deslocamento
na cidade, o entorno do sujeito em movimento |he apresenta outros ritmos com 0s
quais é possivel estabelecer uma relacéo dialdgica, outro entendimento de si mesmo,
e ao reconhecer como diferenca o que néo Ihe é familiar, esse sujeito agrega um novo
conhecimento a sua produc¢do subjetiva de cidade.

Tal posicionamento inspira-nos a pensar essa cidade polifénica que promove o

encontro com a alteridade. A Internacional Situacionista - IS, grupo que tinha como
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objetivo o estreitamento da distancia entre a vida e a arte, entendia o processo de
subjetivacdo como responsavel por fundar as cidades. Em seu estudo sobre a IS, a

arquiteta e urbanista Paola Berenstein Jacques, apresenta o grupo como

[...] grupo de artistas, pensadores e ativistas — lutava contra o espetaculo, a
cultura espetacular e a espetacularizacdo em geral, ou seja, contra a ndo-
participacdo, a alienacéo e a passividade da sociedade. O principal antidoto
contra o espetaculo seria 0 seu oposto: a participagdo ativa dos individuos
em todos os campos da vida social, principalmente no da cultura. (JACQUES,
2003, p. 13)

Com a participacao ativa na cidade, e com suas producoes independentes, tais
como os boletins publicados, a IS contribui com um pensamento que vai ao encontro
do que Caiafa (2003) e Canevacci (2004) afirmam a respeito das interpelacdes
presentes na cidade. Em um primeiro boletim, sédo apresentadas pela IS as definicbes
de Situacdo Construida, como “momento da vida, concreto e deliberadamente
construido mediante a organizacéo coletiva de um ambiente unitario e de um jogo de
acontecimentos.” (CARERI, 2013, p. 90). Nesse ambito, o conceito de Psicogeografia
emerge como o “estudo dos efeitos do meio geografico, conscientemente organizado
ou ndo, que atuam diretamente no comportamento afetivo dos individuos.” J& a
concepcao de Deriva é elaborada da seguinte forma: “Modo de comportamento
experimental ligado as condicdes da sociedade urbana técnica de passagem
apressada por varios ambientes. Mais particularmente, também designa a duracao de
um exercicio continuo desta experiéncia.” ( JACQUES, 2003, p. 65)

A partir do aprimoramento da construcao de situacdes e da deriva, exploradas
na Psicogeografia, os situacionistas reconhecem nos planejadores sua atuacao
limitadora dos usos e possiveis apropriacdes do espaco urbano. Tal posicionamento
revela o caréater politico do movimento, tendo o “meio urbano como terreno de agéo,
de producdo de novas formas de intervencdo e de luta contra a monotonia, ou
auséncia de paixao, da vida cotidiana moderna.” (JACQUES, 2003, p. 13).

Um dos principais homes da IS foi Guy Debord (1997), que, em sua obra A
sociedade do espetaculo, acusa o poder que as imagens exercem na sociedade de
orientar a sociedade ao consumo e subtrai-la a participacdo da vida publica. A IS
acreditava que tal manifestacdo era responsavel pela reificacdo da sociedade, e a
criacao de situacoes e propostas de formas de uso da cidade lhes permitia conceber

novos processos de subjetivacdo e novas formas de vivenciar a cidade. Para a
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arquiteta e urbanista Vanessa Grossman, 0s situacionistas acreditavam que a

sociedade estaria

[...] na alienagédo da vida cotidiana condicionada, pois o proprio lazer passa a
ser o prolongamento do trabalho alienado. Deste modo, ndo se sentem
capazes de tragar seu proprio destino, de produzir a sua prépria histéria e de
desfrutar de sua propria vida, o que poderia ser permitido principalmente
diante da disponibilidade de novos meios técnicos, que, entretanto, ndo estao
ao alcance de todos. (GROSSMAN, 2006, p. 71).

Um dos resultados dessa postura foi aplicada por Debord (1997) ao percorrer
a cidade de Paris, em trechos que o atraiam e o desorientavam na metrépole, o que
resultou em uma das obras mais emblematicas do grupo, A cidade desnudada (The

naked city).

Figura 1 — Naked City

THE NAKED CITY

Fonte: Imagem criada por Debord (1957). Capa do livro Apologia da Deriva: Escri-
tos situacionistas sobre a cidade, de Paola B. Jacques.

Segundo Jacques, a obra em sua singularidade no modo expresso,

[...] talvez seja a melhor ilustracdo do pensamento urbano situacionista, a
melhor representacdo gréafica da psicogeografia e da deriva, e também um
icone da prépria ideia de urbanismo unitario. [...] As unidades estéo colocadas
no mapa de forma aparentemente aleatoria, pois ndo correspondem a sua
localizagdo no mapa da cidade real, mas demonstram uma organizacao
afetiva desses espacos ditada pela experiéncia da deriva. (JACQUES, 2003,
p. 23).
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O ponto mais interessante da obra foi reconhecer aspectos afetivos
semelhantes em diferentes pontos da cidade, dissocia-los de um mapa geogréfico
cartesiano e reorganiza-los em zonas de sensibilidades similares, a partir da
experiéncia do caminhar. A partir de tal experiéncia, a cidade revela uma interpretacéo
sensivel das ambiéncias atravessadas.

Familiarizar-se com a cidade exige tempo vivenciado em espacos publicos, € o
que Francesco Careri (2013), autor de Walkscapes: o caminhar como prética estética,
afirma em seus estudos dos passeios fortuitos, ao iniciar a obra com o mito de Abel e
Caim, seguindo-se o mundo simbdlico formado pelos surrealistas, dadaistas, letristas
e situacionistas. Em suas experimentacdes com pesquisadores e alunos, movidos
pelo mote “quem perde tempo ganha espago”, a partir de suas experiéncias e estudos,

expde 0 necessario para “ganhar outros espagos”,

[...] é preciso saber brincar, sair deliberadamente de um sistema funcional-
produtivo e entrar num sistema ndo funcional e improdutivo. E preciso
aprender a perder o tempo, a ndo buscar o caminho mais curto, a deixar-se
conduzir pelos eventos, a dirigir-se a estradas impraticaveis onde seja
possivel “topar”, talvez encalhar-se para falar com as pessoas que se
encontram ou saber deter-se, esquecendo que se deve agir. Saber chegar ao
caminhar ndo intencional, ao caminhar indeterminado. (CARERI, 2013, p.
171).

Com essas orientagdes, Careri (2013) oferece a possibilidade de vivenciar o
espaco proposto por Massey (2008), com a multiplicidade das inter-relacées em uma
producao continua, uma experiéncia em devir, que proporciona o encontro com outros
devires. Conhecer a cidade como espaco de aventura implica primeiramente
reconhecer a forma como operam as relacdes diarias nos trajetos, e a partir dai,
escolher outras entradas para as experiéncias. Portanto, € necessaria, para se pensar
a cidade polifénica e as subjetividades que se constroem no deslocar urbano, a
experiéncia do sujeito que se permite estar aberto as alteridades e aos choques que
o atravessam, com a possibilidade de gerar cartografias construidas a partir do modo

como o individuo se relaciona com a cidade.

1.3 DELINEAMENTOS METODOLOGICOS

Apresentada a aceleracdo como variante do cotidiano dos deslocamentos

urbanos e a perspectiva obliqua polifénica como proposta de leitura a ser utilizada em



37

campo, permeada pela alteridade, interpelacéo e fluxos que possibilitam a descoberta
de um ritmo criador, balizamos nesta secdo a composicdo da experiéncia/sujeito
experiéncia, das caracteristicas do movimento do pedalar e as entradas propostas
para explorar fluxos do deslocamento urbano na cidade de Vitoria-ES.

Anteriormente, ao discutir a interpelacdo nas cidades, nas relacbes que
mobilizam impulsos afetivos e cognitivos e produzem desejos no espaco construido,
foi possivel compreender o corpo como terminal semelhante aos arranjos de
engrenagens de computadores em rede. Quem nos fundamenta quanto ao corpo a
ser utilizado em campo € a psicanalista Suely Rolnik, que, ao debrucar-se sobre os
estudos do desejo de Gilles Deleuze e Félix Guattari, traz o entendimento de um
“processo de produgdo de universos psicossociais” (ROLNIK, 2006, p. 31), em sua
obra Cartografia sentimental.

Dentre as relacdes psicossociais que contribuem para a composicdo do
universo simbdlico do individuo, a autora desenvolve a leitura a partir do corpo vibratil.
Este, ao vibrar em todas as frequéncias possiveis e inventar posi¢cdes a partir das
quais essas vibragcbes encontram sons, canais de passagem, carona para a
existencializacdo, aceita a vida e se entrega. De corpo e lingua. (Ibidem, p. 31).

Ao apresentar um acordo para que o corpo seja afetado pelo que acontece no
entorno, a autora propde “um critério, um principio, uma regra € um breve roteiro de

preocupacdes.” (ROLNIK, 2006). Com isso é delineado um

[...] limite da tolerancia do préprio corpo vibratil que esta avaliada. A regra do
cartografo entdo é muito simples: é s6 nunca se esquecer de considerar esse
“limiar”. Regra de prudéncia. [...] permite discriminar os graus de perigo e de
poténcia, funcionando como alerta nos momentos necessarios. (ROLNIK,
2006, p.69).

Este corpo aqui referenciado auxilia na compreenséo de uma postura passivel
de captar o enunciado em campo. Um corpo que ndo apenas responde, mas permite-
se estar aberto aos acontecimentos do entorno, é o corpo gque ancoramos no sujeito
experiéncia, cujas pistas de componentes o filésofo e educador Jorge Larrosa nos
fornece.

Em Tremores: escritos sobre experiéncia, Larrosa (2014) analisa a palavra
experiéncia e, dentre as passagens, expde o seguinte entendimento: “A experiéncia é
aquilo que nos passa, 0 que nos acontece, 0 que nos toca. Nao o que se passa, hao

0 que acontece, ou 0 que toca. A cada dia se passam muitas coisas, porém, ao mesmo
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tempo, quase nada nos acontece. ” (LARROSA, 2014, p. 18). O autor situa quatro
pontos que tornam cada vez mais rara a ocorréncia da experiéncia: excesso de
informacgé&o, excesso de opinido, falta de tempo e excesso de trabalho. No intuito de
estabelecer uma relacdo com a discusséo tecida na primeira secdo da pesquisa,
exploramos o terceiro ponto citado por Larrosa.

Ao apontar a falta de tempo, o autor reflete: “Tudo o que se passa, passa
demasiadamente depressa, cada vez mais depressa. E com isso se reduz o estimulo
fugaz e instantaneo, imediatamente substituido por outro estimulo ou por outra
excitacao igualmente fugaz e efémera. ” (LARROSA, 2014, p. 22). Dessa forma, na
auséncia de vinculos criados em deslocamentos acelerados, a busca do proximo
estimulo tende a agravar o quadro de conexao entre acontecimentos e memoria. Ao
tratar da efemeridade dos acontecimentos, o autor lanca o olhar para a velocidade em

que ocorrem:

A velocidade com que nos sdo dados os acontecimentos e a obsessao pela
novidade, pelo novo, que caracteriza o mundo moderno, impedem a conexao
significativa entre acontecimentos. Impedem também a memdria, ja que cada
acontecimento é imediatamente substituido por outro que igualmente nos
excita por um momento, mas sem deixar qualquer vestigio. (LARROSA, 2014,
p. 22)

Esse ciclo, que se retroalimenta de estimulos externos, contribui para tornar
cada vez mais rara a experiéncia, e o autor fornece algumas pistas para contornar a

I6gica na qual estamos inseridos, e assim possibilitar 0 acontecimento da experiéncia:

[...] requer um gesto de interrupgdo, um gesto que € quase impossivel nos
tempos que correm: requer parar para pensar, parar para olhar, parar para
escutar, pensar mais devagar, e escutar mais devagar; parar para sentir,
sentir mais devagar, demorar-se nos detalhes, suspender a opinido,
suspender o juizo, suspender a vontade, suspender o0 automatismo da acao,
cultivar a atengdo e a delicadeza, abrir os olhos e os ouvidos, falar sobre o
gue nos acontece, aprender a lentiddo, escutar aos outros, cultivar a arte do
encontro, calar muito, ter paciéncia e dar-se tempo e espago. (LARROSA,
2014, p. 25)

A fim de questionar os comportamentos automaticos em que operamos, a
experiéncia sugere a passagem por um novo territorio, um territorio desconhecido e
requer curiosidade para explora-lo e entdo sentir-se convidado a interagir. Segundo
Larrosa (2014), € preciso tomar a precaucédo de nao tratar a experiéncia como conceito

e nos ocupar da compreensao do ser da experiéncia, como sujeito que se caracteriza
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pela passividade, voltado a se “ex-por”’, de modo que “[...] € incapaz de experiéncia
aguele que se pde, ou se opde, ou se impde, ou se propde, mas nao se ‘ex-poe’. ”
(LARROSA, 2014, p. 26).

Dentre as caracteristicas do sujeito da experiéncia estdo, segundo o autor, sua
passionalidade, abertura e exposi¢do, a ponto de criar, a partir de suas paixdes, um
conhecimento epistemoldgico, talvez uma politica, e de fato uma pedagogia. Uma
unidade na cidade, que a partir de seu envolvimento e interlocugdo com a urbe,
estabelece uma relagdo de afetividade com o entorno, acompanhando fluxos até
entdo desconhecidos.

Larrosa (2014) trata da experiéncia como um modo de habitar o mundo de um
ser que existe em outra esséncia, além de sua propria existéncia corporal. Mas essa
esséncia também é finita e encarnada no espaco e no tempo, habitando a
possibilidade de criacdo, invencgéo e acontecimento.

Para o sujeito da experiéncia com que trabalhamos, ha um pedalar especifico
que o rege em seus deslocamentos, e foram investigados estudos que nos dao
suporte para circunscrever esse movimento. Na obra Elogio de la bicicleta, Marc Augé,
ao iniciar o livro com um jogo de palavras com o titulo da obra, faz pensar no sujeito
da experiéncia quando escreve “Nadie puede hacer un elogio de la bicicleta sin hablar
de si mismo. La bici forma parte de la historia de cada uno de nosotros.” {(AUGE,
2009, p. 17). Ao escolher a bicicleta como modal, n&do faltariam ao sujeito da
experiéncia elogios ao que o pedalar ja Ihe proporcionou, “o dia em que cheguei ao

local x de bicicleta”, “aquele em que pedalei até o parque y”, “aquele outro em que

pedalei sem as rodinhas e fiz uma curva”, “aguela manha em que desci sem freio na
ladeira do bairro e dei uma cambalhota com a bicicleta, o me rendeu mais um
machucado para a colecdo que eu me recusava a colecionar”. Quanto a mecanica do

movimento, o autor assim entende:

El primer pedaleo constituye la adquisicion de una nueva autonomia, es la
escapada, la libertad palpable, el movimiento en a punta de los dedos pie,
cuando la maquina responde al deseo del cuerpo e incluso casi se adelanta.
En unos pocos segundos el horizonte limitado se libera, el paisaje se mueve.
Estoy en otra parte, soy otro y sin embargo soy mas yo mismo que nunca;
soy ese nuevo yo que descubro. (AUGE, 2009, p. 39).2

! Tradugao livre: “Ninguém pode fazer um elogio da bicicleta sem falar de si mesmo. A bicicleta forma
parte da histéria de cada um de nés.”

2 Tradugéo livre: “A primeira pedalada constitui a aquisicdo de uma nova autonomia, € a fuga, a
liberdade palpavel, 0 movimento na ponta dos dedos dos pés, quando a maquina responde ao desejo
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Como maquina que responde ao desejo do corpo de se movimentar e lhe
proporciona uma paisagem que se move, descobrindo outro “eu”, o pedalar apresenta
uma nova sensibilidade com o entorno. Esse novo “eu” continua a determinar o ritmo
do movimento, mas agora, com 0 acréscimo de velocidade nesse movimento
amplificado, o que permite percorrer maiores distancias e ainda manter a percepcao
dos sentidos.

Outro aporte ao nosso pensamento vem do comunicologo Leandro Carmelini,
em sua dissertacdo Corpo-bicicleta-cidade: circulacao urbana e politicas do pedalar.
O autor tece uma discusséo da circulacao urbana desde a era pré-moderna até os
dias de hoje, e ao tratar especificamente do uso da bicicleta, define como escolha do
pedalar o movimento de Massa Critica. Trata-se de um movimento mundial, no qual
“ciclistas ocupam as ruas e avenidas das grandes cidades para celebrar a bicicleta
como transporte e exigir maiores consideracdes as demandas de seu trafego. ” Isso
dispara o “[...] reposicionamento da bicicleta na urbanidade, isto &, por desloca-la
socialmente dos espacos anexos: fins de semana, parques, orlas, velédromos etc., e
inseri-la nos grandes centros, no asfalto, em meio ao fluxo motorizado [...]"
(CARMELINI, 2016, p. 84-85). Com isso o autor propde cinco pontos tedricos para se
pensar o pedalar contemporaneo e aponta elementos (pistas) que compdem o ciclista
urbano contemporaneo.

Desse modo, ao inserir-se em um contexto pautado pelo excesso de
aceleracdo e pressa do deslocar urbano no uso diario, o pedalar se da no ambito
“coletivo e singular, e que traz outras poténcias afetivas e perceptivas a cidade. [...]
mais exposto e misturado aos perigos e encontros, em grande medida livre dos
codigos instituidos. [...] aberto aos imprevistos cotidianos da circulacdo. ”
(CARMELINI, 2016, p. 85). A partir da definicAo do autor, sdo lancados cinco

elementos que caracterizam o pedalar:

a) Abertura sensitiva;
b) Estrangeirismo territorial,

c) Celeridade do movimento;

do corpo e quase se adianta. Em alguns segundos, o horizonte limitado € liberado, a paisagem se
move. Estou em outra parte, sou outro e, no entanto, sou mais eu mesmo do que nunca; Sou esse novo
eu que descubro”.
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d) Espreita e oscilacdo atencional,

e) Liberdade técnica.

Para a formulacdo desses elementos, Carmelini (2016) utilizou fundamentos
ancorados na filosofia pds-estruturalista, ao avaliar na cidade os jogos de tenséo do
pedalar com o entorno.

Em Abertura sensitiva, o autor situa o ciclista que ndo € segmentado do espaco
publico por uma cabine, capacete ou objeto interiorizador qualquer. Ainda que seja
utilizado o capacete, nao ha interferéncia nos sentidos da audic&o ou visdo. Assim se
verifica a abertura para a exploracdo da poténcia da polifonia presente no percurso
permeado, “poténcia como possibilidade de diferenciacdo, de abertura para o
possivel, de aptiddo para ser afetado”. (DELEUZE, 2002, p. 62 apud CARMELINI,
2016, p. 101). Para o autor,

Um ciclista deve estar sempre atento a polifonia de seu entorno, nos minimos
detalhes. O som de um motor se aproximando ou se afastando, por exemplo,
pode indicar perigo ou seguranca; do mesmo modo, um conjunto de buzinas
vindo de uma rua préoxima ou de um faixa vizinha pode indicar que a via esta
obstruida, o que, no caso da experiéncia ciclista, pode sinalizar um trajeto
mais tranquilo a se seguir, uma vez que os veiculos estardo parados ou em
menor velocidade. (CARMELINI, 2016, p. 107).

Estrangeirismo territorial trata do territorio ciclista na cidade, considerado como
corpo estranho, por vezes ndo previsto nos espacos formais, que a principio nao
caberia nas vias de circulacao, e no entanto esta presente de modo bastante proprio,
parecendo se multiplicar nos grandes centros a cada dia. Para o autor, dadas as
circunstancias estrangeiras em que se encontra o ciclista na cidade, a abertura para
a “poténcia da invencao” permite a invengao, por aquele que pedala, do seu espaco,
na calcada, no asfalto e entre os carros engarrafados.

Em Celeridade do movimento, Carmelini afirma que “uma caracteristica basica
do movimento-pedalar é sua agéncia contingencial, que implica imediatamente em um
movimento impreciso, inconstante, irregular, de pausas e aceleragdes repentinas, de
curvas, atalhos e retas imprevisiveis, de errancia permanente.” (CARMELINI, 2016, p.
125). O ciclista, portanto, esta sensivel aos limites do seu corpo, que se somam aos
acontecimentos do percurso que lhe captam a atencéo.

O autor salienta, sobre a errancia que esta néo significa oposi¢cdo ao caminho

certo, mas o encontro, diante da impossibilidade de seguir o tragado prescrito, de um
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trajeto torto, tortuoso. E uma errancia ndo do caminho, mas no caminho. Assim,
também o movimento pode vir a ser interrompido ou retomado a critério daquele que
pedala. Ao resgatar elementos da literatura do século XIX concernentes a bicicleta,
que comparam o ato do pedalar a “um par de pernas mais rapido”, o autor acena com
a possibilidade de leitura do pedalar como amplificacdo do movimento corporal, dado
0 aumento quantitativo de acesso ao espaco urbano sem reducéo qualitativa nas
poténcias sensitivas.

Em Espreita e oscilacdo atencional, o autor entende o movimento do cliclista
em um espaco instavel e imprevisivel, manifesto em diversas direcfes e de maneiras
diferentes, de modo que, ao repetir os mesmos itinerarios, o rastreio torna-se
essencial, no encontro ou identificacdo de algum obstaculo ou facilidade para
continuar o movimento. Segundo o autor, é essa atencdo que auxilia o ciclista a captar
e acompanhar o espaco em movimento, pulsando e se transformando.

E por fim, em Liberdade técnica, Carmelini discorre sobre a liberdade por
escolha de itinerarios, a auséncia de métodos punitivos para seguir sinalizacdes
viarias, o custo baixo da manutencao e a caracteristica fluida da bicicleta em meio ao
transito de automotores. Definida a forma de pedalar de que trataremos, € necessario,
para acompanhar esse movimento na escala do ciclista, um modo de absorver as
informacdes da cidade expostas ao longo do percurso.

Os pontos reunidos por Carmelini (2016) auxiliam na exposi¢cdo do movimento
do pedalar, em sua singularidade entre os demais modais da cidade, na compreensao
do corpo como vetor que circula dentro e fora dos espacos planejados para ciclistas,
na aquisicdo da sensibilidade dos limites do corpo e da maquina bicicleta, no
mapeamento e memorizacao de percursos e obstaculos com o corpo, e por fim, na
disponibilidade para alcangar determinados pontos na cidade. Circunscritas a essa
l6gica sao formadas as faces do sujeito da experiéncia a se p6r em campo. Esses
pontos serdo retomados em um momento posterior as experiéncias, de modo a
conduzir reflexdes e tracar correlagdes do que foi vivenciado em campo.

Para as experiéncias de campo, utilizamos o método de Canevacci (2004), que
consiste em nos familiarizarmos com o estranho e nos estranharmos com familiar, a
fim de cartografar os enunciados em deslocamento que nos interpelam ao pedalar.
Para as reflexbes a serem feitas apo0s as experiéncias, utilizamos novamente a

postura do autor para efetivar uma “[...] observacdo observadora. Que nao é mais
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‘participante’ da acédo, mas observa também a si prépria como sujeito que observa o
contexto. E meta-observacdo.” (CANEVACCI, 2004, p. 31). Assim é possivel tecer
uma leitura dos acontecimentos e do volume de produ¢des em uma fase posterior ao
dos relatos, como pesquisador.

Ao explorar o campo, inspira-nos a figura do flaneur, o boémio francés
(presente nas obras de Charles Baudelaire) na modernidade, adaptando-o ao periodo
contemporaneo brasileiro. E sabido que a flanerie e a deriva proposta pela IS s&o
praticas do pedestrianismo, mas alguns elementos séo familiares e compdem o sujeito
da experiéncia que pedala, como desbravamento de lugares desconhecidos,
movimento lento, rota indefinida, efeitos do meio conscientemente planejados ou nao
e a surpresa com o enunciado. Este ultimo elemento refere-se diretamente ao
envolvimento afetivo do sujeito com o entorno e a composicdo do seu processo de
subjetivacao.

Ainda que busquemos circunscrever conceitos e elementos, é importante
salientar um apontamento de Larrosa (2014), ao lembrar a necessidade, como
precaucao, de evitar tratar da experiéncia como um conceito fechado, razdo que o
leva a seguinte reflexdo: “[...] se a funcdo dos conceitos é tranquilizar o homem que
consegue possui-los, talvez querer chegar demasiado rapido ao conceito seja como
querer se tranquilizar demasiado rapido.” (LARROSA, 2014, p. 42). Tal qual afirma
Han (2017) sobre as procissdes, ndo é possivel a experiéncia ser acelerada. O autor
completa: “[...] precisamente para ndo chegar demasiado depressa, para que 0s
processos de elaboragcdo de sentido sejam mais lentos, menos superficiais, menos
tranquilos, mais intensos, é preciso resistir a pergunta ‘o que €?”” (LARROSA, 2014,
p. 43). Assim, “é preciso resistir a fazer da experiéncia um conceito, € preciso resistir
a determinar o que é a experiéncia, a determinar o ser da experiéncia.” (LARROSA,
2014, p. 43).

Diante do exposto, retomamos o olhar ao sujeito da experiéncia na pesquisa, 0
qual reconhece alteracbes de um antes e um depois do estado de excecdo da
quarentena, e tais alteracdes envolvem a frequéncia, a funcdo e o modo como se
veste 0 corpo bicicleta ao pedalar. Desse modo, sao definidos, como entrada de
investigacdo de campo, dois deslocamentos.

Delineamos a seguir as entradas que conduzem a experiéncias do pedalar, de

modo a tensionar uma logica dominante na forma do deslocar urbano. Exploramos
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modos de nos aproximarmos de outros fluxos na cidade, e para tanto, utilizamos uma
escrita narrativa, ilustracbes e mapas afetivos dos trajetos. No primeiro momento
inserimos duas experiéncias que auxiliaram a afinar as escolhas para trabalhar o
campo, e em seguida instrumentalizamos o Caderno de experiéncias pedaladas
composto de cinco experiéncias, de modo a tecer uma relacdo dialégica da escala
gue pedala com o entorno, onde seja possivel se sobrepor a légica do movimento
acelerado e da pressa nos deslocamentos urbanos.

Para definir o percurso, na primeira experiéncia, intitulada Entre destinos
familiares, foi considerada a regularidade dos trajetos cotidianos em dois momentos:
diario e mensal. Ou seja, a indagacdo mobilizadora para essa delimitacdo consistiu
em identificar, nos deslocamentos cotidianos, aquele de todos os dias, bem como
aquele de carater eventual, na escala mensal. Tomando como ponto de partida a
residéncia do autor, o deslocamento diario foi identificado como o percurso até a
Universidade Federal do Espirito Santo - Ufes. Na escala mensal, entretanto, o destino
identificado foi o centro da cidade, em especifico, a Praca Costa Pereira. No entanto,
buscamos provocar o estranhamento no que é familiar, conforme mencionado por
Canevacci (2004), propondo, como ponto de partida, a Ufes, e o destino, a Praca
Costa Pereira.

Nomeamos a proposta da segunda experiéncia como Outras aguas, outras
orlas. A partir da experiéncia de pedalar na quarentena, locais com aglomeracdes de
pessoas foram evitados, tais como praias e pragas, buscando um local amplo, com
ventilacdo e o menor nimero possivel de pessoas. O sujeito da experiéncia, entéo,
encontra um trevo viario, gramado, com algumas poucas arvores, em frente ao
aeroporto. Esse local passou a ser frequentado semanalmente, e as pedaladas que
antes iam até o limite da cidade, na orla de Camburi, familiarizaram-se com um trevo
viario. Dada a relacdo afetiva com o local recém-descoberto, este € definido como
ponto de partida de busca de outras orlas e outras aguas, as quais ndo estdo
circunscritas a praia. Como ilha, a cidade de VitOria apresenta, além das praias, as
regidoes de manguezal. A orla do mangue foi explorada, na tentativa de pedalar o mais
perto possivel das aguas.

A terceira experiéncia, intitulada Cidade galeria, parte da andlise dos dois
relatos anteriores, nos quais se percebe a mencéo de inscricbes urbanas em muros,

e ao pensar na cidade como espaco multiplo, propomos a leitura do centro de Vitéria
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como galeria de arte, de modo a nos guiar a partir das inscricdes urbanas e demais
pinturas que componham o espaco publico visivel ao sujeito da experiéncia que
pedala.

Na quarta proposta, utilizamos uma das producdes® do sujeito da experiéncia
para auxiliar na orientacdo. Ao distribuir as zines produzidas (folhetim independente),
0 sujeito toma como ponto de partida o local onde foram iniciadas as outras
distribuicdes (Praca do Papa), e tem como orientagdo a arquitetura de maior altitude
em seu campo visual. Desse modo, explora-se o campo de visdo acima da linha do
horizonte do observador, o que possibilita tecer um relato sobre a escala construida
gue permeia o sujeito da experiéncia ao pedalar. Nesse olhar que oscila acima e
abaixo da linha do horizonte, ao se orientar neste percurso da cidade e atento ao
entorno pedalado, testemunha-se uma desorientagcdo, com o surgimento de frestas,
as quais utilizamos para armazenar os folhetins. Eis por que nomeamos a experiéncia
Entre frestas e torres.

Na ultima experiéncia, propde-se um trajeto que percorre as inscricdes urbanas
criadas pelo sujeito da experiéncia em pedaladas passadas, O deslocar na galeria do
sujeito da experiéncia. Vé-se abaixo o mapa com os pontos onde foram feitas as

inscricdes urbanas?, com destaque para a area de abrangéncia da experiéncia.

3 A partir da vivéncia do autor em movimentos cicloativistas, foi produzida a zine Vocé Pedala,
onde é exposto em uma dimensao individual e coletiva a relagdo de bicicleta e cidade. Para consultar
as edicbes, copie o link e cole no navegador https://drive.google.com/drive/u/O/folders/12nlkHA-
W6yVcbbGsK-9ZnrSnBmlgi3x7.

4 Registros das inscricbes disponiveis em
https://drive.google.com/file/d/1n6owJSryBDnf6VhgzDAgUXwY Cy7Wcdb2/view?usp=sharing



https://drive.google.com/drive/u/0/folders/12nIkHA-W6yVcbbGsK-9ZnrSnBmlgi3x7
https://drive.google.com/drive/u/0/folders/12nIkHA-W6yVcbbGsK-9ZnrSnBmlgi3x7
https://drive.google.com/file/d/1n6owJSryBDnf6VhqzDAgUXwYCy7Wcdb2/view?usp=sharing
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Figura 2 - Inscri¢bes realizadas pelo sujeito experiéncia. Em destaque o circuito de inscri¢cdes

percorridas na experiéncia O deslocar na galeria do sujeito experiéncia.

Fonte: Google Maps alterado pelo autor.

Cada experiéncia sera composta de trés camadas:

Primeira camada: mapa sensivel

Segunda camada: narrativa do trajeto com ilustracdes

Terceira camada: percurso registrado em base cartografica do Strava



2 RELATOS PEDALADOS
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2.1 AFINANDO EXPERIENCIAS: RELATOS PEDALADOS

Os relatos desta se¢éo nos serviram como entrada ao campo, que a partir das
experiéncias realizadas, foi possivel identificar fragilidades e potencialidades a

serem exploradas na secao seguinte do Caderno de experiéncias.

2.1.1 Entre pontos turisticos

Para esse percurso foi definida, como ponto de partida, a Capela de Santa
Luzia, a arquitetura construida mais antiga de Vitéria, e a partir do local seriam
escolhidas as ladeiras mais ingremes para transito em declive, e seguidos os fluxos
dos carros, até o momento em que aparecesse uma placa sinalizando algum ponto
turistico. Seria entdo definido como ponto final do percurso o ponto turistico sinalizado,
registrando-se atravessamentos e sensacdes ao pedalar.

Inicio do percurso as 11h27, sexta-feira, 21 de fevereiro de 2020.

Primeiras impressdes

Encontro do ponto de partida, tomada de félego, guardadores de carro
conversando, indecisdo, ladeira abaixo, Convento S&o Francisco ao fundo,
curiosidade, Viaduto Caramuru, pausar pra foto, freada derrapante, Viaduto
Caramuru, vendas de ambulantes na calcada, fachadas de lojas, restauracdo de
arquitetura, deterioracdo da arquitetura, cruzamento, parque, pessoas caminhando
em direcdo ao embargue no 6nibus, pedalar em meio a carros e motos, adrenalina,
construcdo, tédio, curva com edificacdes, curiosidade, bifurcacdo, camelds, rua vazia,
placa de turismo, tomada de folego, rua deserta, comércios fechados, medo, mistério,
familiaridade, rotatéria, praca, ladeira, pessoas nas ruas, calcadas estreitas, muasica,
bares, construcdes residenciais sem reboco em aclive, estudantes, pessoas
conversando sentadas no meio-fio, sombra de arvores, vista com elevacdes rochosas
ao fundo, ver a baia, desvio de rota, descer até a orla da baia, amplitude, orla-praca,
garcons na porta de restaurante, ciclovia, pescadores jogando tarrafa, mangue,
aconchego, elevagéo rochosa, vista para o destino, escolher entrada para retornar a
via principal, escolha, carro manobrando, pessoas conversando ao atravessar, volta

a rota, subida, esforco fisico, desorientacédo, sentimento da perda da entrada, pico do
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destino se afasta, construcdo, pouco habitado e edificado, abandono de antigo
restaurante, casa de show e floricultura, arvore e ciclovia, subida, empenho fisico,
solta corrente, suja a mao, volta a pedalar, cercado, elevagbes com grama néo
podada, elevacdo rochosa distante, transporte publico, trabalhador empurrando

bicicleta, empurro a bicicleta, chegada ao destino. Fim do percurso.
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Figura 3 - Mapa sensivel ilustrado Entre destinos turisticos
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Fonte: llustrado pelo autor.
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Segundas impressodes

Ainda parado na frente da capela, vejo varios carros estacionados e o
movimento de dois guardadores de carros, andando de um lado para o outro da rua.
Dou a primeira pedalada e logo me deparo com algumas ladeiras em declive, escolho
a mais ingreme, apos descé-la, vejo parte do que me aparenta ser uma edificacao de
cunho religioso e uma padaria logo mais a frente, onde ha um fluxo de entrada e saida
de pessoas. A descida mais ingreme agora estid a minha esquerda, passo pelo
Viaduto Caramuru, faco uma breve parada para observa-lo mais de perto, e me chama
a atencdo a composicao do seu peitoril, ndo me recordo de ver algo similar em
nenhum lugar da cidade. Continuo meu movimento, e ao passar debaixo dele, me
agrada a ideia de que passo por um portal. Consigo ver o fim da ladeira e 0 comeco
de uma aglomeracao de pessoas, pessoas transitando com sacolas de supermercado,
vendedor de agua de coco conversando com o da barraca de frutas, carros
aguardando o semaforo.

Enquanto aguardo o semaforo em um cruzamento, percebo que ndo se trata
apenas de um cruzamento do fluxo viario, mas também de cabos e pessoas, as
multiplas direcbes e sentidos que podem ser seguidos me deixam um pouco confuso,
decido parar por um instante para observar algumas sobreposicdes, vejo em contraste
duas edificacbes, uma com aspectos de conclusdo de uma recente restauracédo e
outra ao fundo, bem deteriorada, e me impressiona o fato de ser essa segunda
edificacdo passivel de restauro, dada a sua tipologia arquitetonica.

No momento em que decido partir e o semaforo me autoriza a seguir adiante,
tento acompanhar a velocidade imposta no asfalto, as trés faixas de asfalto com
veiculos em diferentes velocidades me condicionam a entrar em um estado constante
de alerta. E possivel permear o espaco entre carros, 6nibus e motos enquanto o
semaforo esta vermelho. Percebo que a movimentacdo € constante também nas
calcadas, com pessoas entrando e saindo de lojas, atravessando a rua correndo, e
me chama a atencdo uma triste cena: uma crianga chorando ao deixar um baldo
escapar da méo.

Em uma bifurcagéo a esquerda ha um comércio de camelds ladeira abaixo, e a
direita, uma rua sinuosa com menos gente nas calgadas e comeércios fechados. Vejo

entdo uma placa que sinaliza um ponto turistico, “Pq. da Fonte Grande”, apontando
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para a direita, e com o percurso ainda indefinido, sigo a seta que indica o sentido do
parque.

Ao entrar nessa rua, percebo a presenca de prédios com sinais de abandono e
baixa conservacao, poucas pessoas andando nas cal¢cadas, muros pichados, carros
sem pneus, vejo em uma loja de servico automotivo dois homens conversarem
engquanto fumam cigarros. Tenho a impressao e a sensacao de que os poucos olhos
gue vejo nessa rua se voltam para mim, originando um sentimento de medo e
apreenséao.

O que logo passa ao descer uma ladeira e avistar uma praca com criancas
rindo e correndo. Em uma rotatdria, a via ganha um aclive, meu entorno passa a
ostentar construcdes irregulares, por vezes sem reboco, calgcadas estreitas. Vejo um
bar de cor amarela predominante nas cadeiras, toldo e paredes, tocar uma musica
gue desconheco, mas me soa como o estilo brega, e sorrio ao perceber no contexto
a lembranca de que é sexta-feira. Inevitavelmente comparo esse contexto com o
movimento que vi no Centro, a presenc¢a de comércio, circulagdo de pessoas na rua,
a velocidade dos automotores, tudo se mostra reduzido. Em aclive vejo dois homens
conversando, sentados no meio-fio embaixo de uma arvore, um deles se levanta em
entra na casa em frente.

Percebo grupos de jovens em uniforme escolar descendo as escadarias, em
pares e trios, vejo mais bares com mausica ao fundo. A medida que o percurso vai
ganhando altitude é possivel ver parte da baia da Ilha de Vitéria e algumas formacdes
rochosas distantes. Casas sdo construidas apoiadas umas nas outras, parede com
parede. Quando h&d um vazio entre casas a minha esquerda, posso ver parte da
paisagem até entdo sobreposta, e num dado momento do percurso esse respiro chega
em forma de via em declive, na qual posso ver ao fundo uma orla com um passeio
para pedestres, o que desperta a curiosidade. Decido ir até a orla, uma pequena pausa
no esforco de pedalar, enquanto a gravidade me leva pela via, enquanto dou
pequenas seguradas no freio proOximo aos cruzamentos.

Ao chegar a orla, percebo que a presenca de edificacdes residenciais perde a
importancia préximo ao passeio da orla, em uma vista da baia em que a vegetacao
do mangue contrasta com a cor opaca das elevacdes rochosas ao fundo. Estranho
como uma orla que oferece, além do recurso visual do entorno, passivel de

contemplacéo, quadras poliesportivas, pergolados, playgrounds e academia popular,
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pode estar tdo vazia. Veem-se alguns barcos na baia, num deles o pescador joga uma
rede. Decido parar proximo de onde os barcos de madeira estdo atracados. Ha uma
grande quantidade de restaurantes que vendem frutos do mar e moqueca, e anuncios.

Da orla posso ver o alto do Parque da Fonte Grande, e sem sinaliza¢cdes viarias,
decido me orientar visualmente pelas torres de transmissao no alto do parque. Ao sair
da orla, permeio algumas ruelas, vejo um carro interromper o fluxo da via e ougo “perai
vizinho, ja vou tirar o carro dai”. Em uma pequena elevagéo, encontro novamente a
rua principal de acesso ao parque. As construcdes irregulares, ndo mais tao
presentes, dividem a paisagem com um cenario bucdlico/rural e alguns trechos em
pequenas obras, paro um momento para apreciar a vista, que me lembra muito trechos
da estrada que j& percorri inUmeras vezes de carro até Minas Gerais, trazendo-me
uma sensacao nostalgica e acolhedora, e por instantes esque¢co em qual cidade estou.
O que me traz de volta ao espaco urbano é a passagem de um 6nibus circular do
municipio, me fazendo despertar como se estivesse em um sonho, localizo-me e volto
a pedalar.

Em um pequeno trecho vejo tragos de abandono de um muro, que me traz
duvidas quanto a sua finalidade: para cercar a propriedade ou servir de exposicéo a
anunciantes de comércios. Parte do muro esta desintegrada e com a tinta desbotada,
e num local especifico uma arvore se apoia no concreto, de forma que quase o abraca.
Ver a natureza se integrar com parte da cidade construida me traz um acalento ao
corpo.

Um dltimo trecho em aclive me distancia da entrada do parque, o intenso
esforco de pedalar me leva a trocar de marcha, e com isso a corrente se solta da
coroa. Paro por instante, insatisfeito, e reponho a corrente no lugar. Decido continuar
o trecho caminhando enquanto empurro a bicicleta, o que constitui um esforgco menor
que o pedalar. A frente avisto um homem trajado de uniforme de trabalho, fazendo o
mesmo que eu, empurrando a bicicleta. Vejo o portal do Parque e uma placa oxidada,

indicando a entrada. Fim do percurso.
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Figura 4 — Mapa do trajeto realizado Entre pontos turisticos.

Pedalada Ganho de elev: JE- 40e21s,

8,5 km 153 m 32min 23s

Fonte: Aplicativo Strava
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2.1.2 Vitoria doente

Os croquis feitos no mapa sensivel tiveram como objetivo identificar atores que
habitam o espaco publico no periodo de quarentena, construindo um documento para
as etapas seguintes. E definida como ponto de partida a Praga do Caué, também
conhecida como Praca dos Ciclistas, ja foi utilizada para diversas atividades do
cicloativismo, como concentracdo de eventos de massa critica e reunides do
movimento. Durante o percurso foi utilizada mascara, para proteger as vias aéreas, e
o tempo do protocolo teve como referéncia a disposicéo fisica em campo, visto que o
uso da mascara traz mal-estar na atividade fisica pela impossibilidade de liberacdo do

diéxido de carbono ao respirar.

Primeiras impressoes

Pai com filhos brincando sem méascara, pessoas jogando ténis, cara com cartaz
na frente dos carros, duas pessoas deitadas embaixo da marquise, picho “quarentena,
desemprego, ifood rindo”, cara com cartaz na frente dos carros, trés pessoas deitadas
embaixo da marquise, cara com cachorro na frente da farmécia, cara com cartaz na
frente dos carros, quatro entregadores do iFood sentados em frente a loja de vestido
para noivas, fila para comprar camardo em venda na esquina, seis pessoas em circulo
conversando e dois cachorros, trés entregadores do iFood sentados no canteiro
central, cinco pessoas sentadas em degraus na calcada conversando, trés pessoas
saindo da igreja, trés pessoas tirando foto no meio da rua, cara de cadeira de rodas
com cartaz em frente a carros, movimentacdo de pessoas préxima a orla, duas
pessoas com cadeiras de praia pescando, quatro pessoas pescando no alto da ponte,
duas pessoas pescando na parte baixa da ponte, tenda para recolher alimentos
“‘Movimento Praia do Canto em casa” e cinco pessoas conversando, pista de skate
com muitas criangas e pais, hotel fechado com picho “efeito coronavirus”, posto com
cinco ciclistas de mountain bike na loja de conveniéncias, cara correndo sem mascara,
atravessando a ponte, pessoas indo e saindo do pier, pessoas caminhando na rua do
canal, pessoas comprando agua de coco, praca povoada com criangas, adultos e
cachorros, homens bebendo cerveja em bar, mascara abaixada ao conversar,
entregador do iFood em portaria sem mascara, trés pessoas conversando em frente
a uma casa, uma delas de bicicleta, pai tirando filha de cima da arvore em uma praca,

concentracéo de cachorros, adultos e criancas. Fim do percurso
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Figura 5 — Mapa sensivel ilustrado Vitéria Doente
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organizar

Posso sair daqui pra desorganizar
Da lama ao caos, do caos a lama

Um homem roubado nunca se engana

0 Josué, nunca vi tamanha desgraca

Quanto mais miséria tem, mais urubu

ameaca

Fonte: elaborado pelo autor.
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Segundas impressdes

A tensdo paira em mim, antes de considerar o inicio do protocolo. Enquantoencho o
pneu da bicicleta, um homem de chapéu panama sem mascara para o carro proximo
a mim, se aproxima e pergunta se esta tudo certo e se preciso de ajuda. Digo que nao
e peco que ele ndo se aproxime, e depois de uma breve risada ele diz que se
esqueceu disso. Chego ao local de inicio do protocolo, Praca do Caué, também
conhecida como Praca dos Ciclistas. Inicio o aplicativo Strava e percebo alguns focos
de aglomeracéo na praca, pais com criangas brincando, mas me chamam a atencao
pessoas jogando ténis, enquanto dois jogam, dois aguardam sua vez. Circulo a praca
a procura de movimento de pessoas, vejo uma mulher e uma crianca descendo de um
carro, e sigo nessa direcdo. A rua esta bem vazia, consigo ver uma pessoa ha calcada
de um lado e duas do outro, ao atravessar o cruzamento, vejo & minha esquerda um
homem com um cartaz na frente dos carros que aguardam o semaforo e a apatia que
carrego é tensionada ao ver isso.

Chama a minha atencdo um picho acima de dois homens deitados embaixo de
uma marquise, que diz “desemprego e ifood rindo”. Novamente vejo um homem com
cartaz na frente dos carros parados em semaforo. De um lado e de outro vejo trés
pessoas deitadas embaixo de uma marquise de um centro comercial. Essas cenas
despertam em mim a impoténcia frente as desigualdades sociais que avancam nesse
periodo de pandemia.

Percebo que o movimento pedalado me permite uma mobilidade para desviar
de pessoas que possam vir em minha direcdo. Estou em uma grande avenida da
cidade sem muito movimento, entro em uma rua adjacente a ela e percebo alguns
comeércios abertos, como farmacia e padaria. Vejo um homem de idade avancada com
um cartaz no semaforo, o que me desperta tristeza.

O movimento de pessoas nas ruas me lembra um domingo comum antes da
pandemia, com a diferenca de que a maioria das pessoas que vejo usa mascaras.
Vejo quatro rapazes com mochila do iFood sentados em frente a uma loja de vestidos
de noiva, conversando entre si. Um deles fuma um cigarro e percebo que me causa
um espanto ver gue nenhum deles utiliza mascara.

Em uma esquina, vejo duas mesas de plastico, apoiando camardes para venda
e cinco pessoas em volta, esperando ser atendidas, 0 que me parece uma ambiéncia

atrativa a aproximacao de pessoas. Em uma rotatéria, percebo um grupo de pessoas
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na calcada e entro na rua em que estdo, vejo sorrisos sem mostrar os dentes. Dois
cachorros e seis pessoas conversando formam um pequeno circulo na cal¢ada.

Em uma avenida bem arborizada, dividem parte do canteiro central, em volta
de uma &rvore, quatro entregadores com mochilas do iFood. O espanto de antes se
repete, e inevitavelmente me questiono se algum deles ja me entregou um lanche.
Ao chegar préximo a orla, a movimentacéo de pessoas € alta, me aproximo da ponte,
vejo pessoas na praia, cadeira em frente ao mar com varas de pescar, no alto da ponte
algumas pessoas pescam, e tal movimentacao parece me indicar um tipico domingo
antes do periodo de quarentena. Por um dado momento esqueco o isolamento social.

Decido ndo adentrar essa ilha residencial, vejo ao longe pessoas subindo e
descendo a ladeira, temo a possibilidade de estar cheia e decido voltar. No caminho
de volta, no alto da ponte, posso ver pessoas no mar e no passeio da orla. O mesmo
fato que me fez esquecer o isolamento agora me assusta.

Em uma baia de estacionamento, vejo uma tenda com a faixa “Movimento Praia
do Canto em casa”, percebo que se trata de uma campanha de arrecadagao de
alimentos. E a primeira vez que algo na cidade me diz sobre “ficar em casa”, o que
me parece um pouco contraditorio ao ver cinco pessoas com camiseta do movimento
conversando entre si. Ao lado vejo uma pista de skate e patins, com adultos
supervisionando as criancas que brincam no local.

Chama-me a atencdo um hotel que ja teve seu auge na cidade, com o picho
“efeito coronavirus”, percebo que € a unica mensagem na cidade que anuncia o virus,
nao sei da intencdo do picho, mas me trouxe a auséncia de alteridade na cidade. Ao
passar em frente a um posto de gasolina, vejo em frente a uma loja de conveniéncia
cinco ciclistas com moutain bikes encostadas. Estar na rua em um periodo de
guarentena me causa despudor ao olhar para a cidade, a todo momento me lembro
de que nado deveria estar ali e, ao passar por um grupo de pessoas aglomeradas,
parece-me que se normaliza o “estar na rua”.

Ao atravessar a ponte ja posso perceber que esta ocupado o passeio dos
pedestres, e vejo 0 pier e a orla com a movimentacdo de pessoas. Pelo que ja
presenciei, as orlas tiveram aglomeracoes, e me interessa ver dentro do bairro, como
se configura. Pela primeira vez um cheiro toma minha atenc¢ao: quando passo por uma
rua com trés restaurantes, o horario de almocgo parece trazer motoboys ao entorno.

Nas pracgas perto das quais eu passo a vida urbana continua, as vezes de mascara,
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as vezes sem. Um bar aberto parece tomar algumas medidas de distanciamento, mas
ainda atrai pessoas para o0 convivio.
Termino o percurso nas proximidades de uma praca, onde posso ver criangas,

adultos e cachorros.

Figura 6 — Mapa do trajeto realizado Vitéria Doente
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2.2 CADERNO DE EXPERIENCIAS

2.2.1 Entre destinos familiares

Figura 7 - Mapa sensivel ilustrado Entre destinos familiares.
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Fonte: llustrado pelo autor.
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Inicio a pedalada na Universidade vazia, em uma segunda-feira a tarde, com
grama alta e sem poda, sinto um vento difuso cuja origem ndo reconheco. Ao me
aproximar dos portdes de saida, ja posso ver e ouvir a aceleracdo descompassada no
asfalto. Chego a ciclovia e do outro lado da rua vejo pessoas saindo do cartério e
franzindo a testa, me fazendo crer que seja pela temperatura elevada, pois o dia esta
muito quente. A ciclovia bidirecional faz uma curva fechada em sentido contrario ao
dos automodveis, de modo que ndo consigo ver além dela. A davida de que alguém
possa vir no sentido oposto me faz segurar levemente o freio. Chego até embaixo de
um viaduto e escuto um siléncio que parece ressoar, fazendo um par melancdlico,
engquanto observo as pichacdes de “Jesus te ama” ali presentes. Saindo do viaduto
avisto uma elevacao rochosa craquelada ao fundo, dourada ao refletir a luz do sol. Ao
lado da ponte de pedestres e ciclistas, vejo alguns gelos-baianos e em cada um deles
uma letra, formando a palavra “pirata”’, e empenho um esforco extra ao pedalar. Ao
lado da ponte, ou¢o uma voz aguda e percebo que vem de baixo da ponte de carros,
percebendo assim a ocupacio de pessoas em situacéo de rua. A medida que a ponte
se eleva, noto que meus pensamentos também sao elevados, e por um momento me

esqueco de onde estou.
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Figura 8 - llustracdo ponte, visual do continente para ilha
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Fonte: llustrado pelo autor.

Rouba-me a atencéo por um instante um prédio azul que contrasta com o azul
do céu, em uma bifurcacdo de duas avenidas, a geometria da edificacdo em sua
angulacdo, que divide o transito em duas avenidas, parece me perfurar sem me
encostar. Na ciclovia ao lado de um posto de gasolina, observo 0 muro de uma
subestacao, com algumas pichacdes, e uma delas em que esta escrito “pirata”, parece
me acompanhar. A ciclovia termina sem nenhuma conexao para outra infraestrutura
cicloviaria, logo, resta-me tomar o asfalto. Enquanto permeio o espaco entre 0s
automotores que aguardam o semaforo, sinto a sensacdo semelhante a de transitar
apressadamente a pé em meio a uma multiddo, posiciono-me na pista da direita, em
um local que julgo ser seguro para minha integridade fisica, ndo muito proximo a
sarjeta e nem no meio da pista. No momento em que o semaforo abre para os carros,
alguns passam por mim e um deles buzina e grita algo. Abalado o equilibrio, sinto a
necessidade de me concentrar no movimento acelerado dos meus pés e no freio.

Os carros que seguem o mesmo sentido da via em que pedalo param no
semaforo em um cruzamento, ao passar entre eles, me atenho a observacéo dos

semaforos dos outros sentidos e dire¢cdes. Nao ha semaforo para pedestre nesse
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cruzamento, e algo que aprendi em pedaladas passadas € que qualquer segundo
conta para garantir que, enquanto pedala, vocé seja visto. A via agora em declive me
rende uma pausa no esfor¢o das pernas e pés, e uma enorme elevacao rochosa vista
anteriormente surge ao fundo, com muita vegetacao.

Essa € uma avenida muito estreita, com duas faixas em cada sentido, sem
infraestrutura cicloviaria, calcadas desniveladas (quando existentes). Logo, quando
um Onibus passa perto causa uma sensacgao de encolhimento da via, como se eu
fosse perder meu lugar. Vejo um homem pedalar na minha frente e um 6nibus passa
bem perto dele, tira um fino, posso ver que isso o faz tremer um pouco.

Aproximo-me de uma praca-rotatoria, uma buzina alongada ressoa ao meu
lado, vejo uma Kombi parar na frente de um senhor, com um olhar distante, que
parecia atravessar a Kombi. Aparentemente ele ndo percebeu a gravidade de estar
no meio de uma rua de alta velocidade como aquela. Nesse mesmo local, na cal¢cada,
ha inUmeras lojas de comércio e uma aglomeracao de pessoas que vejo pela primeira
vez no trajeto, tal situagdo me rememora a pandemia e um sentimento de aflicdo me
atravessa.

A elevacdo rochosa esta mais proxima agora, o caos de velocidade e de
aglomeracao de pessoas parece ter se afastado, junto com os comércios. Nesse
trecho sdo mais presentes residéncias e algumas poucas lojas de servico para
automotores. Posso ver o fim da via em bifurcacédo, a via que em devo entrar recebe
uma cobertura das copas das arvores, parecendo formar um tanel. Algo que me
impressiona ao andar de bicicleta € o corpo confrontar o vento, algo que para mim
tornou-se habitual. Vento acentuado quando esta em declive ou proximo a uma orla
de rio ou mar. Mas ao adentrar esse tunel de copa de arvores, senti algo semelhante,

pude sentir a umidade, brindando-me com um conforto aprazivel ao pedalar.
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Figura 9 - llustracdo do trecho tunel copa de arvores.

Fonte: llustrado pelo autor.

Nessa via a presenca de carros era rara, de modo que me sentia livre para
pedalar no meio da rua e observar o que havia e acontecia acima do asfalto. Pude ver
uma torre de igreja furar o verde das arvores e tentar em vao encontrar oS passaros
gue cantavam ao longo dessa via.

A rua em leve declive me deixa em um cruzamento, veiculos pesados e a
auséncia de arvores me causam incbmodo. Sem esperar o semaforo verde, aguardo
a passagem dos veiculos e atravesso. Ao longe, posso ver a orla da baia e uma
pequena formagdo rochosa do municipio vizinho. Essa via se assemelha muito a via
antes do tunel de copa de arvores. Vejo uma oficina de servicos em automotores e
pouco movimento de carros e pessoas. A cena mais instigante dessa via foi um

cachorro mijando nas sacolas de lixo.
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Figura 10 - llustracéo via de servicos automotivos e cachorro urinando
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A chegada & baia é acompanhada de uma sensac&o de respiro: 0 vento que
sopra, as vidas que andam, correm e pedalam, o tempo parece passar mais devagar.
Vejo na agua algo cair préximo a essas boias de sinalizacdo para os nhavegantes, ao
me aproximar vejo um grupo de jovens subir uma escada na boia e pular na agua, o
gue me cairia muito bem, sinto muito calor. Vejo adultos brincando com criangas no
gramado, e todo esse cendrio tensiona a realidade de uma pandemia no inverno, a

realidade aqui parece ser paralela.
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Figura 11 - llustracéo da orla e jovens na agua
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Fonte: llustrado pelo autor.

Navios de carga e alguns arranha-céus lembram que estou chegando ao centro
da cidade. Posso ver mais ciclistas nesse trecho, e alguns pedestres no ponto de
onibus. Uma cena engracada, se ndo fosse preocupante. Passo entre uma tentativa
de foto, quando uma mulher entrega a mascara a outra para aparecer na foto sem
mascara.

Aproximo-me do destino final, e junto dele a arquitetura antiga do centro parece
me levar ao passado. Vejo a catedral, na Cidade Alta, uma pragca com algumas

pessoas e uma pressa caracteristica de outros centros de outras cidades.



Figura 12 - Mapa do trajeto realizado Entre destinos familiares.
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2.2.2. Outras orlas, outras aguas

Figura 13 - Mapa sensivel ilustrado Outras &guas, outras orlas.
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Antes de comecar a pedalar, observo o entorno do meu ponto de partida. Trata-
se de um extenso gramado entre pistas de asfalto em uma avenida De um lado, um
bairro predominantemente residencial unifamiliar e alguns comércios automotivos ao
longo da avenida; do outro lado, o aeroporto da cidade. Descobri esse lugar ao tentar
fugir de aglomeracdes durante a pandemia, ainda sem uso especifico. E um largo e
extenso trevo viario gramado, com algumas poucas arvores. O som emitido pelos
automotores tensiona a possibilidade de um cenario bucélico. As poucas pessoas que
vejo estado apenas de passagem.

Inicio o percurso rumo a orla do mangue, que nao explorei ainda no periodo de
pandemia, e contrariamente ao que ocorre na orla da praia, espero hao encontrar uma
intensa circulacdo de pessoas. Pedalar nessa ciclovia que margeia o aeroporto €
estranhamente confortavel e o declive nesse sentido da via me permite menos esforco
nos pés e pernas. A circulacdo e permanéncia de pessoas nessa calcada € quase
nula, eu a identifico apenas nos pontos de 6nibus. Um alambrado separa o passeio
dos pedestres e ciclistas do aeroporto, e essa divisdo segura uma vegetacdo que
guase extrapola os limites do terreno.

Figura 14 - llustracdo passeio na divisa do aeroporto

Fonte: llustrado pelo autor.
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O sol é presente durante todo o percurso, € quente mas nao queima, €
agradavel. Uma faixa de serviddo entre alambrados separa o aeroporto de uma
multiloja, e pelo estacionamento lotado e uma avenida movimentada circulam
pessoas. O pedalar agora requer maior atencdo ao espaco, o ritmo do movimento é
reduzido e a composicdo do campo visual conta com mais elementos moventes e
estaticos. Enquanto aguardo o semaforo, observo ao longe algumas formacfes
rochosas e as pessoas que aguardam ao meu lado para atravessar, uma senhora e
um senhor, ambos de bicicleta.

Ao longe se aproximam alguns transportes coletivos, observo que se alternam,
no seu letreiro de led, o destino final e a frase “use mascara”. Ao atravessar a avenida
escolho a rua de menor circulagdo para entrar no bairro, vejo uma loja sem
identificacéo ou letreiro vendendo livros e revistas usadas. Em uma esquina préxima
sao vendidos acessorios para celular na calcada em frente, em uma loja de reparos
para celulares e tablets. Letreiros de outros comércios me distraem no movimento.

Ha uma movimentacdo, ndo muito intensa, mas significativa o suficiente para
ser notada, de construcao civil em estabelecimentos. Um homem uniformizado me
ultrapassa de bicicleta e freia para conversar com dois homens gque vestem 0 mesmo
uniforme na frente de um terreno de carga e descarga de materiais de construcao.

Neste bairro € predominante residéncias de um a quatro pavimentos, por vezes
com comércio no andar térreo. Ao permear as ruas sinto como se a observacéo de
intimidades fosse mutua, qualquer um que chegar até a janela pode observar meu
olhar aparentemente perdido, enquanto observo pessoas nas tarefas diarias,
estendendo roupas no varal, comendo alguma fruta e olhando para a rua, assistindo
a televisdo ou conversando com os vizinhos. H4 uma sensacgéo de ser abracado pela
arquitetura.

Em dado momento, ao trafegar préximo as residéncias, meu movimento
encontra-se limitado, permitindo-me seguir apenas para a esquerda. A frente sou
confrontado por uma extensa parede verde da vegetacdo do manguezal, junto a ela
um passeio de pedestres e ciclistas compde essa orla, e um gramado de um verde
vivido me separa da lama do mangue.

Ao chegar a orla presencio o encontro entre trés homens, um deles chega de
bicicleta proximo a uma churrasqueira, ao lado de uma quadra de areia, enquanto 0s

outros dois estdo sentados bebendo cerveja. Nesse momento, a nostalgia que me
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mantém otimista durante a pandemia é agucada ao rememorar uma situacao similar
entre amigos. A brisa levemente fria, que sopra nesse trecho, com o calor que toca
minha pele, encontra um equilibrio térmico em meu corpo. Ha& uma sensacao de que,
nessa orla, pedalo préximo a escala humana, e atribuo isso a escala das edificagcdes
gue nao ultrapassam trés pavimentos e a vegetagdo que cerca a porgao d’agua, de
modo que ndo perco a vista no horizonte.

A sociabilidade presente na orla atravessa todas as faixas etarias. Vejo duas
criangas com o pai, e enquanto elas pedalam, ele caminha. Um homem de uniforme,
sentado em uma cadeira de plastico similar a de um bar, em um lugar na sombra do
gramado, tem por companhia, na cadeira ao lado, uma garrafa de cerveja. Proximo a
esse homem, me chama a atencao uma corda amarrada em uma arvore, tendo na
extremidade um pedaco de madeira que comporta confortavelmente o espaco para
duas maos se segurarem. Embaixo dela ha um curto pier com madeira de demolicao,
e a frente, o Unico lugar possivel de se ver a 4gua do mangue ao longo do passeio da

orla.
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Figura 15 - llustracéo orla do manguezal.
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Fonte: llustrado pelo autor.

Um tipo de anuncio, inusitado para o que me é familiar, proximo a torre de alta
tensdo na orla, rouba-me o olhar por alguns segundos: “Libanesa Zarah — jogam-se
cartas”. Seguem-se algumas frases com promessas e o telefone de contato (da
libanesa e do pintor que fez o anuncio).

Passou por mim uma moca de bicicleta, no sentido contrario, e me despertou
curiosidade em seu equilibrio. Ela segurava algumas sacolas de supermercado no
guidao, utilizando apenas uma das maos para guiar a bicicleta, enquanto a outra
segurava uma crianca de aproximadamente dois anos de idade. Seu pedalar era
firme, e seus olhos denotavam decisdo quanto ao destino a ser alcancado, fazendo
acreditar que aquilo ja fora feito outras vezes.

No fim da ciclovia havia um homem, com um carrinho cheio de papelédo, movido
a tracdo humana. Em seu semblante cansado, parece nédo ter me notado ali. Sigo
novamente para o interior do bairro, e sigo em uma rua onde vejo a movimentacao de
pessoas em torno de residéncias e comeércios. Algumas pessoas conversam nas
calcadas, o uso da méascara ndo é unanime, quase como se pairasse uma norma

social de uso opcional da mascara. Diferentemente da orla, sinto que é necessario
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mais desvio do olhar para captar o que ocorre no bairro enquanto pedalo, pela
profusdo de enunciados a ser lidos, no movimento das calgcadas, nos comércios e nas
portas das residéncias.

Aproximo-me de uma larga pragca, com algumas quadras de esporte,
playground, praca de cées, academia popular e uma pista de skate/patins/bmx. Na
esquina onde inicia a praca, vejo a direita um campo de futebol, e uma vasta mata do
manguezal atras dele, decido ir até 14, passo por algumas casas, e um clima aprazivel
da sombra das &rvores serve de aconchego para esse trecho que atravesso. Ao
chegar ao campo vejo alguns tracos de abandono e desuso com a grama um pouco
alta, contorno o campo e me aproximo da mata, vejo que alguns gelos-baianos
interrompem a passagem, passo por seus vaos e adentro a mata. Aqui vejo mais
claramente a chuva da noite anterior, em pog¢as d’agua formando uma camada de
lama nos meus pneus, passo por debaixo de um galho caido, mas percebo que ja ndo

€ mais possivel pedalar, por auséncia de caminho, e decido retornar a praca.

Figura 16 - llustragdo caminho sem saida ao lado do campo de futebol
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Na volta, ao lado do campo com gramado alto, vejo em uma residéncia a oferta
de um servico que nunca tinha visto antes, “Vede-se chinelos de todos os tamanhos
— aceitamos encomendas. Ao chegar a praca, deparo-me com um movimento que
caracterizaria qualquer dia fora da quarentena, mas ainda se faz presente o abandono
causado pela pandemia em um parque de diversdes itinerante, onde cresce uma
vegetacao ao redor.

Agora pedalando em um espagco relativamente vazio, com alguns loteamentos
aguardando futuras construgdes, noto a presenca de maquinas de carregar terra no
entorno, enquanto criangas brincam, correndo e empinando pipa.

Mais a frente, numa rua estreita e Umida, vejo uma placa sinalizando a direcéao
das paneleiras, e sigo na mesma dire¢cdo. Passo por uma pequena aglomeragdo em
uma loja que vende roupas usadas, ndo entendo o motivo, apenas escuto alguém
chegando de bicicleta e perguntando: Vocé tem bomba de encher pneu ai?

E um local agradavel de passar, posso ver o encontro de pessoas enquanto
nao é necessario pedalar, pelo fato de ser uma via em declive. Aproximo-me do galpao
das paneleiras®, localizado em uma esquina de um quarteirdo que faceia com a
esquina do mangue. Pode-se visitar o galpdo e comprar pecas de barro, observar a
producdo das pecas ou olhar até onde vai o0 caminho de agua até o mangue. Passo
durante a queima do barro, a fumaca cinza etérea faz par com a lama cinza rugosa
retirada do mangue para a producao das panelas.

Sigo na rua que faz divisa com 0 mangue e noto um cuidado com essa orla,
aparentemente por parte dos proprios moradores, com plantas em pneus coloridos de
diferentes cores, placas com frases como “As melhores coisas estdo nas coisas mais
simples”, e um pequeno altar com uma figura da virgem Maria. O clima nesse trecho
€ umido e levemente frio. Chego ao final da rua, onde h& o encontro com uma avenida
e uma ciclovia, e vejo novamente o anuncio de Libanesa Zarah.

A ciclovia em que estou é préxima a entrada da Ufes, o leve frio continua, com
seu sombreado e a presenca da vegetacdo do manguezal, o desejo de estar perto do
mangue me encaminha para dentro da universidade. A instituicdo ndo esta em
atividade desde o dia 17 de marco de 2020, quase cinco meses sem aulas presenciais,

o aspecto de abandono aparece no sutil mato crescendo nos gramados e no siléncio

5 Trata-se de um local historico-turistico, onde é passado de geragcdo em geracgdo a técnica
artesanal da confeccdo das panelas de barro.
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que permite ouvir meu cadeado trepidar na cesta enquanto pedalo nos
paralelepipedos. Avisto um homem falando pelo celular em frente a uma obra, sua
feicdo de surpresa ao ver alguém ali € certamente correspondida com minha feicéo.

As edificagbes em abandono me instigam a conhecer seu interior, o que e quem
ja passou por ali, que tipo de objetos deixados para tras encontraria, 0os aspectos que
teriam apos terem sobrevivido ao tempo. Seriam semelhantes a essas edificacfes que
descascam a tinta das fachadas enquanto o mato cresce ao lado?

Vejo um homem aparando o gramado proximo ao lago, nos cumprimentamos
com o olhar e um leve movimento vertical da cabeca. Com sede, paro ao lado do lago
para beber agua, enquanto observo esse local que ja foi tantos lugares e momentos

num passado nao muito distante.

Figura 17 - llustracéo lago na UFES

Fonte: llustrado pelo autor.

Retomando a pedalada, preocupo-me em achar alguma brecha de acesso a
agua, mas o que me separa s6 apresenta edificacfes e mata, minha atengdo encontra
refugio novamente no aspecto de abandono, nas marcas do tempo e de uso, na

vegetacao que cobre o construido pelo ser humano.
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Quando comeco a ver o canal do manguezal, ja estou proximo do portdo de
saida de carros da universidade, que esta fechado. Mais um curto trecho pedalado e
me aproximo do acesso de pedestres, encontrando a ciclovia na saida.

O siléncio do abandono na universidade parece ter sido um sonho, o0 som dos
pneus correndo no asfalto parece me despertar para a realidade de circulacdo na
cidade, e a atencdo ao que se move ao redor predomina em meu movimento.

A ciclovia em que estou me conduz para debaixo de um viaduto, o siléncio
nesse local e a auséncia de luz tornam possivel e inevitavel a presenca de diversas
pichacbes. Ao sair do viaduto, volto a sentir o sol na pele, como um cobertor
necessario em um dia frio.

Estou proximo da ponte de ciclistas e pedestres, que me leva da parte
continental para a ilha. A ampla vista do mangue apresenta uma barreira visual
vazada, uma ponte estaiada para os automotores, com a mesma tipologia da ponte
gue atravesso, mas em escala maior. Daqui do alto vejo a orla em que estarei em
poucos minutos, noto a movimentacdo na orla e embaixo da ponte, e julgo se é
segura® a minha passagem, ndo vendo nenhum impeditivo.

Para acessar essa orla, € necessario passar debaixo da ponte dos
automotores, e ao passar ali vejo algumas estruturas de papeldo e algumas pessoas,
um pouco de lixo e umidade exala um odor forte e desagradavel. Quando saio de
baixo da ponte, agora sim, a vista para 0 mangue é sem barreiras e posso olhar de
um local elevado, mantendo a firmeza no movimento do pedalar e na seguranca das
maos no guiddo, semelhante ao olhar que vi, da moca carregando as compras e a
crianca, ao passar por um desfiladeiro estreito e empocado, seguido de uma descida
tdo inclinada que me obriga a apertar os freios na maxima amplitude.

Chegando a orla que avistei da ponte, sinto que alcanco a escala humana, nas
conversas que atravesso e nos olhares de contemplacdo que vejo ao atravessar
enguanto pedalo. Quando olho para tras, percebo que me afasto das linhas de prédios
gue compdem o meu imaginario de cidade no horizonte.

O sentimento de abandono que senti na universidade assemelha-se ao
experimentado nessa orla, em alguns trechos, com trincas na pavimentacdo dos

ciclistas e dos pedestres, gramado alto sem poda, um escorregador enferrujado no

6 Trata-se da Orla do bairro de Andorinhas, onde ha uma disputa pelo trafico na regido, ha uma
tensdo no bairro devido as operacgdes policiais ocorrem no local.
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parquinho das criancas. Apesar desses fatos, a orla € habitada ao longo da extenséao,
0 que sinto ser um convite para estar ali e observar a paisagem composta por
pescadores, barcos de madeira e uma enorme por¢cdo de agua encostada na

vegetacao do mangue.

Figura 18 - llustracédo da orla de Andorinhas
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Fonte: Elaborado pelo autor.

Em dado momento a orla descreve uma curva a esquerda e a agua se ausenta,
embora a vegetacdo continue. Aqui dois meninos brincam de pipa. Na saida da orla
uma aglomeracao de 10 a 15 pessoas se situa na frente de um bar, ao lado de uma
avenida, que faceia elevacdes gramadas, decido seguir pela direita, juntamente com
aciclovia, e ainda na intencdo de ver mais agua, resolvo ir & pedreira, a alguns minutos
pedalados.

O cenario bucdlico aqui é predominante, as elevacbes gramadas fazem
esquecer que estou em uma capital, ao chegar a entrada da pedreira vejo algumas
pessoas de bicicleta dentro do local, atravesso os gelos-baianos e novamente 0s
pneus da bicicleta recebem a lama da chuva do dia anterior. Para pedalar na lama

percebo serem necessarias mais forgca nas pernas e coordenacdo nas maos.
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Decido nao pular na agua, mas em contrapartida escolho ter ampla visdo da
pedreira, pedalo entdo até uma pequena estrutura com telhado, no alto de uma
elevacdo gramada. A medida que ganho altitude, vejo no céu inimeros urubus e
percebo outra por¢cdo de agua, onde habitam varios deles, quase como se houvesse
regulamentacao de pedreira para humanos e pedreira para urubus.

Ao chegar ao pico, paro um instante e aprecio a vista da pedreira, com 0 sol
que se pbe e desenha pontos brilhantes na agua. A pequena estrutura com telhado

conta também com uma cadeira dianteira de carro, ideal para assistir a0 momento.

Figura 19 - llustragéo pedreira de Joana D'arc
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Fonte: llustrado pelo autor.

Vejo la embaixo dois homens conversando, cada qual em sua moto, um deles

me avista e vem ao meu encontro, o cansaco sinaliza que € hora de voltar para casa.
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Figura 20 - Mapa do trajeto realizado Outras 4guas, outras orlas.
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2.2.3. Cidade galeria

Figura 21- Mapa sensivel ilustrado Cidade galeria.

Fonte: llustrado pelo autor.
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Praca Costa Pereira, as alturas dos prédios e das arvores se misturam, ouve-
se um som de louvor na praca, e encontro, como entrada, um local coberto de escritos
e cartazes colados nos tapumes de uma edificacdo ocupada até pouco tempo atras
pela luta por moradia. Em meio a pdsters, desenhos e pinturas, destaca-se para mim

uma folha colada: “Desobediéncia: substantivo feminino”.
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Fonte: llustrado pelo autor.

Sigo me orientando por pontos onde vejo essas inscricbes, expostas aos
passantes, atento também para as pessoas nesse trajeto. Vejo trés homens
conversando, cada qual com um uso diferente da mascara, um sem mascara, outro
com ela abaixo do queixo e o outro cobrindo a boca e o nariz com o apetrecho, atras
deles ha pinturas de rostos cartunizados e frases. No outro lado da rua, lojas abertas
e fechadas intercalam vitrines com tapumes metalicos pintados. Essa rua é estreita,
com prédios altos dos dois lados, vejo poucas pessoas e olhar para cima causa uma
sensacao de supressado, pela discrepancia entre a escala do observador e a do

ambiente construido.
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Agora, em um cruzamento, as vitrines me distraem com exposicoes
envelopadas, e sigo um fluxo presente no asfalto de velocidade superior a minha.
Manequins em pose blasé olham para algum além acima da minha cabeca, uma
exposicdo com torneiras brilhantes atrds de duas senhoras e um cachorro em uma
coleira captam minha atencdo. A profusdo de informacbes, somada ao fluxo da
multiddo semi-mascarada, desvia meu olhar e altera o pedalar, impondo mais
movimento as pernas.

Em um cruzamento com uma subida, vejo escrito nas paredes de um prédio o
termo “Geografia’. A quantidade de associacfes possiveis a que a leitura dessa
palavra me remete me mantém ocupado até a préxima esquina, onde algumas
inscricBes orientam para a entrada, entre dois altos prédios, seguidos de residéncias
de um pavimento, o que me fornece uma ampla visdo do céu e variagcbes da cor da
vegetacdo em uma elevagdo rochosa gramada. Uma sutil mudanca do respirar
substitui o umido pelo fresco.

Outra inscricdo me indica a entrada, de modo a contornar o quarteirdo, uma
placa fixada na parede ostenta uma frase que nunca antes vira: “Nao jogue lixo aqui,
vocé esta sendo filmado.” Olho para varias dire¢cdes a procura da suposta camera,
sem sucesso.

A rua em que pedalo apresenta um aclive, reduzo a velocidade e aumento o
esforco ao pedalar, e essa lentiddo me permite perceber inscricdes de varias
tipografias nos muros dos dois lados da rua. O esforco em pedalar na ladeira é
amenizado com o vento que sopra no sentido contrario ao meu movimento. Ao fim do
aclive vejo uma edificacdo de uns trés pavimentos com as paredes externas
descascadas, aparentemente abandonada, mas diversas pinturas ali cobrem o prédio
e respeitam o espaco de cada uma, por vezes estabelecendo uma relacéo dialégica

com as demais, e com o efeito do tempo, sdo corroidas junto com as paredes.
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Figura 23 - llustracdo de prédio com pinturas que cobrem suas fachadas.

Fonte: llustrado pelo autor.

Em um declive escolho frear para observar de perto bares que frequentava
antes da pandemia. S&o constru¢des antigas, que se deterioram aos poucos, tecendo
uma memoria dialdgica do sujeito que pedala com a memaria construtiva da cidade.
O declive estende-se na esquina a esquerda, onde ja é possivel observar um mural
préximo do edificio do Arquivo Publico, em pastilhas que formam um mosaico de
homens e mulheres trabalhando, parecendo um convite a entrar no edificio.

Em um cruzamento avisto um extenso muro branco com inscri¢des, sinto que
0S espacos sem tinta combinariam com a composicao de outras inscricdes. Entre uma
igreja, um alto edificio e outro cruzamento, a minha frente, vejo em uma esquina com
um alto edificio, no qual me chama a atencdo uma de suas arestas, com aparéncia
afiada, encontro-me em uma bifurcagéo.

Pedalo até uma esquina onde vejo algo escrito e pintado em um muro de pedras
de um edificio, “sem guia turistico”, os desenhos seguem junto com o aclive, e no topo
da ladeira estranho a seguinte placa fixada em uma residéncia de dois pavimentos:
“S06 650 mil reais”. Apesar de algumas vidracas quebradas e as paredes com pintura
descascada, a arquitetura me agrada, aparenta ser de meados do século passado.
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Novamente em um cruzamento, avisto, a um quarteirdo de distancia, alguns
escritos e a pintura de um rosto com tracos realistas, sem hesitar pedalo até esse
ponto, e a0 me aproximar aos poucos, posso ver mais detalhes da composicao de par
agradavel com o vento que sopra meu rosto ao pedalar.

Enquanto pedalo ao lado da Igreja Santa Luzia, ja avisto inUmeras pinturas de
diversas cores, que me remetem a bolhas coloridas, em torno da Catedral

Metropolitana de Vitéria, dando um aspecto vibrante a cor pélida da arquitetura.

Figura 24 - llustracéo de arredores da Catedral Metropolitana de Vitoria.

Fonte: llustrado pelo autor.

Pedalando em torno da catedral, vejo uma tenda com algumas pessoas
embaixo, me aproximo para ver a instalacao e percebo que se trata de algum o6rgao
estatal do trabalho. Atravessado por uma sensacéo de apatia, ao ver as vestimentas
em terno e gravata, desvio o olhar. Nessa rua em que estou had uma intensa
movimentag&do, com uma Kombi que vende frutas, e pessoas nos bares. As vozes se
sobrepdem numa melodia serena, fazendo par com a sombra das arvores e dos

edificios.
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Ao passar pelo que parece um tinel sombreado de edificios e arvores, alcanco
um espaco aberto e asfaltado, ocupado por diversos veiculos estacionados, e € como
um respiro. Em volta, alguns edificios que conservam a arquitetura do século passado,
e uma pequena praga em cinza e verde, com um elemento central que parece ter sido
um dia um coreto. Mesmo com a pintura de cal branco € possivel ver algumas
inscricdes. A rua, com inclinacdo em declive, leva-me ao encontro de algo escrito que
havia visto de cima, e agora com mais legibilidade: “A senzala vai derrubar a casa-
grande.”

Desse ponto vejo que ha mais uma descida, e percebo um edificio com escritos
que se aproximam do topo dos seus sete pavimentos. A medida que desco e ganho
velocidade, comeco a frear e o barulho do freio, presente em todo o percurso até o
momento, parece chamar a atencdo dos passantes, e percebo ter acordado um
homem que dormia na praca, ao lado do suposto coreto. Nessa rua me desperta
curiosidade uma escadaria que leva ao ponto mais baixo da cidade, ao nivel do mar.
Uma pintura com notas musicais compde toda a sua extensao.

Ainda em descida, comeco a frear com o pé também, e vejo na rua de baixo
um beco coberto com escritos e cartazes. No término da ladeira pego um retorno em
frente a uma banca de revistas para alcanca-lo. A passagem para o beco esta
interrompida por dois homens que se organizam para carregar o maximo de sacolas
com rolos de papel higiénico possivel. Em uma brecha, eu os contorno e entro no
beco. E uma rua curta para pedestres e ciclistas, pavimentada em pedra portuguesa
nas cores branca e preta, coberta de escritos - “Mais amor, por favor”, “virus virus
virus virus”, “Desculpa, méde” — dos mais variados, legiveis e ilegiveis. Sinto
novamente a sensacdo de supressdo entre os edificios nesse beco, somada aos

olhares de trés homens sentados na escadaria das notas musicais.
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Figura 25 - llustracédo de beco pintado.
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Fonte: llustrado pelo autor.

No fim do beco, pego saida para uma avenida, permaneco na calcada, bem
movimentada, e repete-se a cena da multiddo semi-mascarada. O som dos carros,
vozes das pessoas, vitrines, cada qual com uma exposicao diferente, e muitos escritos
que cobrem os edificios roubam minha atencéo, a ponto de seguir o fluxo mais rapido
e intenso. Encontro um peqgueno respiro em uma cal¢cada com bifurcacao, escolho o
lado vazio e observo atentamente a estatua de uma mulher meio curvada e com
cajado na mao, em expressiva dor.

Em um cruzamento da avenida, vejo novamente a cidade galeria se apresentar
para mim, entro na rua a direita e vejo a composicao de inscrigcdes e pinturas ao longo
da via, no pavimento térreo dos edificios, de um lado, e vitrines com reluzentes
exposicdes, do outro. Na mesma rua, vejo, na frente de tapumes pintados, um homem
deitado no ch&o e uma mulher que vai ao seu encontro: “Vocé ta passando mal?”

Alguns escritos de ilegiveis caligrafias em fachadas de edificios me orientam
em uma entrada onde h& um respiro de céu. Um pouco menos verticalizado, esse
trecho, entre restauragdo e deterioragdo da arquitetura, com edificios do século

passado, resiste ao tempo. A sensacéo de nostalgia € sobreposta as sensacdes de
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abandono e deslumbre, com signos que ofertam produtos a venda. Em uma das
esquinas ha um parque gradeado e esverdeado, e na mureta que sustenta a grade se
l&: “Vivi pouco, sofri muito.”

Pedalar proximo a uma densa massa verde de arvores, ainda que entre
prédios, carros e ruidos sonoros, traz, junto com o frescor e 0 aroma da vegetacao,
serenidade e a sensacdo de que € possivel cultivar mundos possiveis. Talvez essa
seja uma das questdes que justifigue a minha escolha de percursos arborizados nos
trajetos cotidianos.

Em uma das esquinas do parque vejo coreografias aceleradas em uma pista
de skate, pedalo nessa direcdo e, ao me aproximar, vejo adultos conversando e
criangas brincando na pista. O som que emitem parece tensionar um siléncio que rege
essa praca, ha um abandono que me faz criar ficcdes sobre o entorno e entrar em
contato com a memoaria de uma crénica que li sobre a regiéo.

Contornando a praca, vejo em um dos cruzamentos um prédio coberto de
escritos, no quinto andar esta escrito em spray preto “Vem, neném”, e acho engracada
a ousadia. No fim de um quarteirdo, em uma rua perpendicular, vejo algo entre um
outdoor e um cartaz, escrito em vermelho num fundo branco, que me remete muito
aos anuncios na entrada de um cinema, “Luta pela moradia ocupacdo Marielle
Franco”, e ao lado, em meio a diversas tipografias em muros, reconheco um que ja vi

em um documentario, “nuno”.
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Figura 26 - llustracéo edificio ocupacédo Marielle Franco.
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Fonte: llustrado pelo autor.

Em uma rua sinuosa e estreita entre muros, desacredito ao ver a seguinte
placa: “Sofreu um acidente saque seu DPVAT”. Isso causa uma sensacao estranha,
com a logica de que o acidente pode ser rentavel. Sinto o peso de uma sensacgéo de
sufoco no corpo, querendo passar 0 menor tempo possivel nessa rua, vejo um edificio
verticalizado que destoa dos demais do entorno, e em cores soélidas e desbotadas,
duas pessoas choram abragadas na entrada do “Hospital Municipal”.

Percebo que essa situacdo me afeta e me faz pedalar com menos intensidade,
mas a sensacao de sufoco se esvai quando passo proximo a uma obra, onde um dos
pedreiros me da passagem, agradeco-lhe e sigo meu movimento, um pouco mais
acelerado. O som de criangas jogando bola retoma um deslumbre sereno com o
entorno. Na mesma rua percebo uma pintura na entrada de uma casa com cores
vibrantes, com o desenho de um cachorro e a frase: “Se eu pudesse falar eu n&o latia.”

Em uma bifurcagéo, escolho uma ladeira curva em aclive, com alguns escritos
nas fachadas de edificacbes que ndo ultrapassam trés pavimentos e
coincidentemente tém a mesma paleta de cor bege alaranjada descascada, que, em

meio a janelas quebradas e a auséncia de circulagdo, compdem marcas de abandono.
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Uma entrada a direita me chama a atencdo em um peitoril vazado, com a placa
ao lado Viaduto Caramuru. Faco uma pausa para beber dgua enquanto observo os
trilhos preservados do passado, quando houve bondes na cidade. Aproximo-me para
tocar o trilho, tdo quente quanto o dia.

No fim do viaduto avisto uma esquina com alguns escritos e destaca-se para
mim, novamente, “virus virus virus virus”. A ladeira curva em aclive parece se repetir,
mas agora com o0 entorno agradavel, em meio a casas robustas com espacosas
varandas. A rua florida ressoa o canto de passaros, e imediatamente percebo como
destoa de todo o percurso que fiz até o momento.

Quando ndo ha mais flores, nem casas, e 0 canto dos passaros comeca a soar
distante de meu entorno, vejo muros quebrados onde habita uma vegetagdo em meio
ao concreto, e 0 que parecia ser uma edificacdo revela-se um estacionamento néo
pavimentado.

Percebo que retorno a um local em que estive anteriormente, quando me referi
a um espaco aberto e asfaltado onde carros estacionavam. Uma cena inesperada
parece me por diante de um estranho espelho, quando vejo um ciclista com o
semblante desorientado ao dizer: “E melhor ir por ali’.

Na desorientacdo de outro ciclista também sou desorientado e encontro
entrada em uma rua com paralelepipedos. No fim da rua o sino de uma igreja me
chama a atencdo por sua cor semelhante a vegetacao ao fundo, sob uma elevacao
rochosa.
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Figura 27 - llustracédo de sinos e elevacdo rochosa
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Fonte: llustrado pelo autor.

Ao lado da igreja, uma rua em leve declive aos poucos me proporciona
velocidade. O som estridente do freio da bicicleta, somado a inclinagdo ingreme, me
obriga a descer da bicicleta para atravessar de forma segura o cruzamento a frente.
Retomando o pedal, me conduzo em uma estreita via coberta de escritos e pinturas
nas fachadas das edificac6es, contorno um dos prédios em meio aos escritos e de
repente estou descendo uma via, passando embaixo do Viaduto Caramuru. Embaixo
dele vejo “Salve Caramuru”. Essa via me leva nhovamente ao cruzamento do parque
gradeado, e uma sensacao de que a cena se repete ao ler “Vivi pouco sofri muito” me

permeia o corpo. Fim da experiéncia.
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Figura 28 - Mapa do trejato realizado Cidade galeria.
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2.2.4. Entre frestas e torres

Figura 29 - Mapa sensivel ilustrado Entre frestas e torres.

Fonte: llustrado pelo autor.
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Inicio na Praca do Papa, onde séao deixados os primeiros folhetins, nas cestas
das bicicletas de aluguel do municipio. Em uma tarde quente de novembro de 2020 ja
sinto o porvir do verdo. Ao iniciar a pedalada, vejo do outro lado da rua
escritos/pinturas em uma esquina, que me rememoram a experiéncia Cidade galeria.
Ao procurar pontos altos da cidade, vejo no outro lado da rua, diversos prédios que se
misturam e formam um extenso pareddo, remetendo-me a uma onda prestes a

quebrar em cima da rua.

Figura 30 - llustracéo onda de prédios

Fonte: llustrado pelo autor.

A distancia entre a ciclovia onde estou e os prédios que formam um paredao &
composta por uma calgada, trés faixas de rolamentos, um canteiro central, mais trés
faixas de rolamento e uma calcada. Nessa escala humana que componho, acoplada
a uma maquina na qual empenho esforgo fisico para produzir movimento, sinto-me
nauseado com o largo espaco entre calcadas, ao observar os automotores em sua
permanéncia instantdnea neste trecho, somado ao olhar que procura a altura que
atingem os edificios. Encontrando a proxima entrada, ainda longinqua, no fim do

paredao, faco retornar o olhar a linha do horizonte, em meio a uma area solida sem
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frestas, com contornos definidos.

Atravessado a rua, em direcdo a proxima entrada, estou na mesma calcada do
paredao de prédios e s6 nesse momento percebo a diferenca das pessoas nesse
local, de andar apressado e roupas que deixam & mostra apenas a cabeca e as maos.
Passo em frente a um prédio que destoa do entorno, em sua tipologia arquiteténica,
no formato escalonado, no andar térreo, algo semelhante a uma praca, onde é
possivel ver pessoas sentadas ao lado de mudas de palmeiras.

Em um terreno entre prédios, encontro a primeira fresta, um alambrado que
guarda quadras de esportes na areia. Nao ha, nesse lado do quarteirdo, acesso ao
terreno, e o alambrado parece cumprir o papel de vitrine do estilo de vida esportiva
aos passantes. Ao lado da proxima entrada, um condominio com trés torres cilindricas
de apartamentos, sustentadas em trés pavimentos de garagem, parece cultivar um
pequeno ecossistema, com palmeiras em seu interior.

Margeando esse condominio, agora trafegando em um bairro, vejo alguns
prédios em volta de um estacionamento em forma de quarteirdo, que, por sua vez,
aparenta simular uma praca, nos canteiros de arvores onde algumas pessoas se
sentam. H& nesse local uma sensacéo acentuada de desorientacdo, com o fluxo de
carros, pessoas andando apressadas e sons caracteristicos de construcao civil.

Ao sair desse bairro, sobre uma calcada, enquanto aguardo a hora de
atravessar, encontro uma fresta em um alambrado, ao lado de um ponto de Gnibus.
Dentro desse alambrado funciona um estacionamento e o0 mesmo alambrado serve
de apoio a um outdoor. Ao atravessar, pedalo com mais intensidade, trata-se de uma
via com entrada para uma ponte, na qual ndo é permitido o trafego de pedestres e
ciclistas. Mantenho o movimento no local reservado aos motociclistas, enquanto
procuro orientacao. Encontro um prédio que se destaca dos demais pela altura e pelo
revestimento em pastilha, que simula pequenos tijolos de ceramica.

Proximo ao prédio, um espelho d’agua e trés palmeiras compdem um pequeno
oasis na area de embarque e desembarque dos moradores. Nessa mesma calcada,
encontro uma fresta, acima de uma lixeira, e entre um eletroduto e um poste, um
padrdo que reconheco imediatamente como elemento replicavel na cidade. Um
homem parado em frente ao prédio, com postura de guarda do oasis, ndo parece se

importar com minha presenca.
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Figura 31 - llustracéo oasis artificial.

Fonte: llustrado pelo autor.

Sigo em frente, margeando prédios nao tao altos quanto o anterior, € encontro
mais uma fresta, dessa vez no afastamento de um prédio, ao lado de paraciclos, em
uma caixa que parece ser saida de ar do subsolo. Nessa via a presenca de pedestres
e ciclistas é quase nula, 0s poucos gue transitam parecem ser abafados pela escala
do ambiente, construindo o ritmo da aceleracdo audivel no asfalto.

Em um trecho com arvores, perpasso alguns pedestres na cal¢cada, enquanto
observo a préoxima entrada, ainda distante, marcada por um hotel com um grande
emblema da rede no topo. Ao aguardar o seméaforo, encontro meu olhar distraido na
fresta replicavel de um poste, e a preencho. Apds atravessar o sinal, estranho o

afastamento de uma pequena edificacdo de dois andares. Entre 0 espac¢o onde pedalo
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e 0 comércio ali presente ha uma exposicao de motocicletas reluzentes a luz do sol e
decoracdes que remetem a filmes norte-americanos da segunda metade do século
passado.

Mais a frente, a sensacao térmica varia, ao amenizar o calor com uma camada
de copas de arvores, derramando sombras que cobrem a calcada. O vento que
cortava meu corpo, antes fresco, ao pedalar, torna-se agradavelmente gélido, em

meio a praia e casas com largas varandas, e sinto-me acolhido nessa calgada.

Figura 32 - llustracéo calcada sombreada.
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Fonte: llustrado pelo autor.

Ainda na metade do caminho para o hotel, vejo-me procurando frestas em
postes, e apds preencher algumas, avanco pelo interior do bairro para me aproximar
do hotel.

Ha4 um siléncio semelhante ao de abandono, no interior do bairro,
correspondente ao de alguns dos terrenos vazios no entorno. Em um desses terrenos,
observo, através de uma vegetacdo com cerca de um metro de altura, um caminho
tracado, e no fim do terreno, um buraco no muro que da vista para a rua do hotel.

Enquanto pedalo nesse terreno, observo o contraste de textura e escala entre a
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vegetacdo e o hotel. A imponéncia do prédio € suavizada pelo crescimento
descentralizado das plantas. No fim do caminho, percebo que ndo era uma passagem
no muro, mas um buraco que se inicia na altura da cintura. Fago o caminho de volta e
contorno o quarteirdo para alcancar o hotel.

Na via do hotel, entre sombras de arvores e de prédios, permeando os lava
jatos de rua, encontro um edificio residencial branco e com varandas. Acompanhando
sua dire¢do, me distraio com picha¢cées em um tapume metélico num terreno de
esquina, e entre tapumes encontro uma fresta na qual fixo alguns folhetins.

Em um cruzamento, sigo sob a calgcada em uma avenida sombreada de altos
prédios e arvores. Entre imoveis abandonados e vazios, encontro frestas em uma
grade caracteristica pelo perfil ndo escalavel, interrompo meu movimento para fixar
alguns folhetins e procuro no entorno a préoxima entrada. No préximo semaforo da
avenida, em uma entrada para um bairro, vejo uma série de prédios, ainda distantes.
No interior desse bairro ha rotatérias nos cruzamentos e calcadas estreitas, o que
prende meu olhar no sistema viario, e encontro uma série de frestas, em poste,
orelh&o e parquimetro.

A partir dessa via encontro entrada em uma sinuosa e estreita rua de prédios
altos, e ao pedalar na contramédo, uma sensacao de normatizacdo e vigilancia rege
meu movimento, causando inibicdo ao explorar as frestas. Fora da rua estreita,
permeando imoOveis abandonados e ruas arborizadas, encontro novamente, como
orientacdo, um hotel, mas de outra bandeira. Na rua de trds desse prédio encontro
uma fresta em um poste, por onde observo a préxima orientacdo, uma avenida com
intensa circulacdo no asfalto, em meio a edificios cujos ultimos pavimentos,
estendidos ao longo da via, requerem, para serem vistos, que se olhe acima da linha
do horizonte.

No inicio da pedalada nessa avenida, encontro frestas em um imovel com
aspecto de abandono e um cartaz de “aluga-se”, ao lado de um ponto de 6nibus. Apos
depositar alguns folhetins, sigo por um trecho arborizado e verticalizado no que diz
respeito a ocupacao do solo, onde uma moca de andar apressado e olhar preocupado
me pergunta se 0 sentido em que ela caminha vai dar no IML. Nessa via percebo que
predominam ritmos distintos, o andar apressado e a imobilidade zeladora nos

edificios, e vez ou outra vejo alguém pedalando.
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Entre prédios, destaca-se, no centro de um largo terreno gramado e arborizado,
um macic¢o, com vidros translicidos servindo de recheio ao concreto das laterais. Sua
imponéncia ganha mais destague com uma escadaria a frente. A distancia entre a
calcada em que pedalo e a localizagéo do prédio no terreno em aclive me transmite
uma sensacdao de fortaleza impenetravel. Tento fixar alguns folhetins nas pedras que
compdem a escadaria em frente, mas as frestas entre as pedras ndo sao fundas o

suficiente.

Figura 33 - llustracéo forte de concreto e vidro
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Fonte: llustrado pelo autor.

Mais a frente, em um poste, fixo um folhetim entre um adesivo de candidato a
prefeito e uma placa de sinalizacao viaria, e em seguida, percebo que minha entrada
€ na proxima esquina a esquerda e ndo no fim da via, como imaginado anteriormente.

Em uma estreita rua, que faz conexao entre avenidas, pela primeira vez no
percurso, me surpreendo com a intensa circulagdo de pessoas — criangas na
companhia de adultos com sacolas de supermercado, operarios trabalhando na
manutencao de fiacado elétrica, pessoas vendendo panos de prato e bolsas proximo

ao semaforo. A distragdo com as informac¢des moventes nas calcadas foi tamanha
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que, quando percebi, ja estava no fim da via, em um cruzamento. Em frente a uma
avenida, em meio ao calor umido e ao suor que escorrega pelo corpo, em uma via
onde as Unicas arvores sao palmeiras, sinto-me desorientado. Contorno uma
edificacdo no quarteirdo a frente, que parece dialogar com a avenida no aspecto arido,

com um amplo estacionamento subutilizado e nenhuma arvore.

Figura 34 - llustragé@o cruzamento desorientado.

Fonte: Elaborado pelo autor.

Pedalando no entorno desse estacionamento, entro em uma rua de uso
residencial, num siléncio quase que absoluto, tensionado pelo som das folhas que se
movem com o0 vento. Contudo a rua me oferece um riquissimo enunciado, fruto de
diversas intervenc¢des humanas, nos escritos dos muros, nas portas das casas e nas
varadas, cada qual com um arranjo proprio. Contornando o quarteirdo, atravesso uma
estreita rua, com muros dos dois lados, sem nenhuma entrada de intensa circulagéo.
A via serve de estacionamento para veiculos de carga.

De volta a avenida, em uma esquina com um imovel abandonado, encontro
uma fresta em uma placa que anuncia servigos automotivos. Vejo mais duas vezes

essas frestas nesse trecho murado e arido da via e deposito os folhetins. No altimo
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trecho do percurso, a direita da avenida, pedalo em uma estreita calcada com marcas
de desgaste do tempo, pavimentacdo quebrada, raizes robustas e uma amena
sensacao em meu corpo, que parece recuperar-se da fadiga do percurso. Com o

ualtimo folhetim, encontro uma fresta perto de um ponto de énibus, em uma grade que
parece cercar uma concessionaria de automoveis

Figura 35 - Mapa do trajeto realizado Entre frestas e torres
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2.2.5. O deslocar na galeria do sujeito experiéncia

Figura 36 - Mapa sensivel ilustrado O deslocar na galeria do sujeito experiéncia.
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Inicio a pedalada em minha galeria, ao lado da primeira obra que executei na
rua. InUmeras vezes eu atravessei 0 entorno e o vivenciei em permanéncias anteriores
a pandemia. Seria estranha a escala da praca sem rodas, ainda que a proposta seja
narrar o enunciado, pois o enunciado de meus pensamentos atribui ao local que
atravesso memorias semelhantes ao dia de hoje. E um dia de sol, quente, com o azul
vibrante do céu, o sélido verde dos morros atras da baia e o turvo azul do mar, com
pessoas na margem da baia ocupando espacgos vazios, por onde sopra o0 vento e se
estende a sombra das arvores.

No centro da praca, observo, ainda distante, uma esfera de metal,
aproximadamente da minha altura, que comp&e o desenho de uma rosa dos ventos
no piso. Ao me aproximar, observo-a no sentido contrario a baia, no campo de visdo
se destaca o contraste de inscricbes no metal da esfera com prédios em fase final de
obra ao fundo. Ao observar duas faces da cidade no mesmo lugar — o cosmopolita
corporativo cafeeiro e o bucdlico praiano cristdo aspirante turistico — sinto-me atraido

a manter o olhar no segundo, onde o horizonte construido é mais distante.

Figura 37 - llustracéo esfera de metal
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Fonte: llustrado pelo autor.
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Apesar de ndo haver obras proximas a esfera de metal, sou atraido pelo centro
da praca, e consequentemente, pela baia. Retornando as margens da praca, ao lado
de uma avenida, pedalando em uma ciclovia, aproximo-me de outra obra, registrada
em um muro préximo a uma vegetacao rasteira, que cresce desordenadamente ao
lado da ciclovia, atrds de um terreno sem nada construido, refletido em edificios
espelhados no entorno. Outros passantes também fizeram desse muro sua galeria,
com alguns espacos nao pintados entre obras.

Em uma rua sombreada por arvores, chama-me a aten¢cdo uma constru¢ao ao
fundo, no topo de uma elevacéo rochosa, e mais a frente uma construcdo’ de mais de
uma década esta cercada por tapumes metalicos. Pedalar em torno dessa obra
inacabada ndo fornece nenhuma comunicac¢do dialégica, e desconfio que isso seja
fruto da combinacdo de sua forma robusta, macica e destoante do entorno com a
impermanéncia humana nas margens, aspectos que contribuiram, em minhas
pedaladas, para reivindicar o lugar como arte, ao imprimir marcas nos tapumes e no
entorno.

Ao lado da inacabada obra, até alguns anos atras havia uma sede da Policia
Civil na baia. Apés sua demolicéo e a limpeza do terreno, a antiga autarquia deu lugar
a um estacionamento de carros, um crescimento organico da mata nativa, descarte
de entulho e — 0 que vejo pela primeira vez, em meio a vegetacao — um acampamento

improvisado.

7 Trata-se da obra do Cais das Artes, uma arquitetura com um estilo brutalista que ocupa
terreno de 20 mil metros quadrados, em frente a baia de Vitoria. Segundo as promessas do Governo
do Estado, o local seria responséavel por atrair grandes exposi¢des e eventos, inserindo o Espirito Santo
no circuito nacional cultural. O projeto é composto de dois blocos principais, 0 museu e o teatro.
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Figura 38 - llustracdo acampamento.
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Fonte: llustrado pelo autor.

Nesse horario, apds o almoc¢o, € comum ver carros estacionados com pessoas
tirando um cochilo, e me chama a atencdo um par de pernas descansando para fora
da janela de um carro sedan a sombra de uma arvore.

Ao lado de uma praca gramada com muita sombra de aroeiras, em um passeio
para pedestres e ciclistas, abrem-se no horizonte alguns elementos que se sobrepdem
no mar. Ao fundo, alguns navios cargueiros, mansfes na encosta de uma ilha, e mais
a frente, uma ponte em arcos, alta o suficiente para a passagem de navios. A0 meu
lado, hd uma vegetacao rasteira de restinga, algumas castanheiras em uma estreita
faixa de areia, onde grupos e familias se reunem para um dia de praia, enquanto o
anuncio da mudanca de tempo prenunciada pelo mar ainda ndo se consuma, porque
as nuvens nao cobrem o sol. Esse é um trecho familiar em que pedalo semanalmente,
e a rigueza dos detalhes da ponte, na estreita faixa de areia, da cidade vizinha e do
movimento em desarranjo do mar e das nuvens nao se esgota em meu olhar.

Atravessado o passeio destinado aos pedestres e ciclistas, inicia-se uma faixa

de ciclovia que faceia uma rocha com vegetacao rasteira e algumas arvores, guiando-
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me por uma curva sob a ponte®. Nesse ponto vejo um casal de idosos tirando fotos
préximo a um dos pilares de sustentacdo da ponte. Nessa estrutura, que em meio a
varios registros de diferentes trajetérias, consegui, em um trecho espremido, grafar
uma de minhas obras. Passar embaixo da ponte e acompanhar com o olhar sua altura
€ inevitavel. Seja no pedalar descompromissado ou no apressado, a escala da
estrutura e sua composicao diferem do entorno construido.

Percebo que meu encanto com esse trecho se deve ao mistério do fim da ponte,
que atravessa a baia e toca o solo no municipio vizinho®. Ao contornar uma rocha com
densa vegetacdo, que nos atrai o olhar para o topo, contemplo uma arquitetura
religiosal?, fruto da colonizacdo portuguesa. O som dos carros que passam na ponte
€ audivel nesse ponto, produzindo uma grave e silenciosa sinfonia e indicando o
movimento pendular acima de mim, enquanto observo o dia ensolarado entre nuvens,
a agitacdo do mar acompanhando o vento nordeste e o som do recuo e avancgo das
ondas nas pedras.

Atravessado o trecho embaixo da ponte, abre-se um cenéario amplo, com a
continuagao da ciclovia e do passeio de pedestres, ao lado de uma faixa gramada.
Mais a frente, dois pieres estendem o passeio dos pedestres, e ali € possivel ver
alguns pescadores. A dinamica desse passeio € tensionada com o shopping no outro
lado da rua e sua tentativa de criar uma ambiéncia praiana com palmeiras ndo nativas
no entorno. O espag¢o do centro comercial parece estar em expansdo no terreno a
frente, onde tapumes metéalicos cercam uma area com a propaganda de um futuro
ambiente construido: “seguranca”, “luminacao”, “lazer”, “ciclovia”. Ao lado do tapume
gue anunciava este ultimo beneficio é possivel ver uma de minhas obras.

Voltando o olhar para o lado da baia, em uma estreita faixa de areia, abaixo do
nivel de passeio de ciclistas e pedestres, outra obra minha compartilha lugar com

outros registros em um muro de pedra e concreto. Nesse local, a saida de esgoto

8 Popularmente conhecida como “Terceira Ponte”, € uma das possibilidades de travessia em
automével ou transporte coletivo de Vitéria para a cidade de Vila Velha. Com cerca de setenta metros
de altura e trés quildbmetros de extensao, os porticos da ponte permitem a entrada de navios cargueiros
na baia da capital, compondo tanto a paisagem, quanto o imaginario da cidade porto.

9 Cidade de Vila Velha, a qual integra a regido metropolitana da Grande Vitéria.

10 Convento da Penha, construido em meados do século XIV, recebendo ampliagdes no século
XVIII, renovacao e trabalhos de escultura no século XIX. O qual é possivel observar de diversos pontos
da regido metropolitana, a riqueza e diversidade de sua ornamentacdo arquitetbnica, que, sob
legislacédo do IPHAN (Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional), garante que cones visuais
sejam preservados.
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tratado deixa um rastro de lixo até a agua, onde observo, de outro angulo, o pier, a

ponte e a arquitetura religiosa no topo da rocha.

Figura 39 - llustracéo praia com lixo.
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Fonte: llustrado pelo autor.

De volta a ciclovia, o tapume metélico de expanséo do shopping estende-se do
outro lado da rua até a proxima travessia, onde se abre um cenario para uma extensa
faixa de areia de coqueiros e alguns quiosques. Ali 0 movimento de chegada e saida
da praia € mais dinamico, com guarda-séis e cadeiras de praia carregados em
direcBes difusas. Um sutil declive inicia ao lado dos quiosques na ciclovia, guiado por
um pedalar descompassado e um olhar curioso que se perde na multidao praiana,
banhado pelo sol quente das 14 horas de uma quinta-feira.

7

A presenca da multiddo é suavizada no ultimo quiosque, que, em obras,
movimenta um entra e sai de materiais de construgéo. Ao lado, em uma tenda cercada
por tapumes metélicos, descansam, ao lado de sacos de entulho, dois operarios, e
em uma das faces desse cercado vé-se uma de minhas obras, ao lado de uma
instalagdo com o nome da cidade. Agora, em um passeio de pedras portuguesas, em

um poste ao lado de um campo de grama sintética, pode-se ver outra obra, em um
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movimentado entorno de passantes a pé e de bicicleta. O vento sopra
perpendicularmente ao meu corpo, e sigo o0 seu sentido. Saio da orla, atravesso uma
avenida e adentro um bairro.

Nesse bairro vejo apenas carros e motos passarem, que, somados as paredes
de cor sdélida com anuncios desgastados de “aluga-se”, e o aparente abandono dos
terrenos, mostram-se férteis ao uso do bairro como galeria. Sdo obras que ndo me
pertencem, mas atraem meu olhar. Um terreno de esquina, com portdes de grade e 0
aparente descarte de entulhos no interior, serviu de tela para uma de minhas obras
em pedaladas passadas. Proximo a esse terreno, o calor do asfalto € amenizado com
respingos de um lava jato de rua, que recebo com prazer.

Pedalando ainda do lado oposto da avenida, onde esté a orla, em meio a grama
que cresce no meio da pavimentacdo de concreto, atravesso outras galerias
estampadas em muros, e apesar de s, sinto-me como se estivesse na companhia
dos responsaveis por essas grafias. Retornando a orla, me surpreende o carater
repentino da mudanca de ambiéncia ao atravessar a rua. Poucos minutos antes, pude
ver ruas vazias, muros altos e homens trabalhando no lava jato, o0 que causa a
sensacdao de transitar entre o trabalho e o lazer.

Na orla em que pedalo, uma ciclovia separa o passeio da orla de uma praca, e
escolho permear a praca, onde ha mais sombra de arvores e menos pessoas circulam.
Embaixo das sombras e com vista para o mar que balanca, recordo-me de momentos
nostalgicos em cidades litoraneas. Sem duvida, a pavimentacdo que ainda resiste, de
pedra portuguesa, e 0s antigos bancos de concreto dédo sua contribuicdo na ativacéao
do gatilho da memodria.

A orla é interrompida pelo inicio de uma ponte com acesso a uma ilha onde é
possivel ver diversas mansfes. O acesso a ponte da Ilha do Frade é o que separa a
Praca dos Desejos da Praca dos Namorados. O uso da orla nas pracas é diferenciado.
Agora, na Praca dos Namorados, ao lado do acesso a ponte, grupos e casais
distribuidos desordenadamente se abrigam embaixo de coqueiros e sobre a grama
em frente ao mar. Observo essa paisagem no momento, bem como uma obra

registrada em um poste ao lado das quadras de areia.
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Figura 40 - llustracdo pessoas, coqueiros e mar.
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Fonte: llustrado pelo autor.

Ainda no inicio da praca, posso ver toda a extensao da orla a minha frente,
criancas brincando na areia, cachorros, piquenigues, ensaios fotograficos, lanchas
atracadas. Sao tantas sobreposi¢cdes para o0 movimento acelerado que executo que
as interpelacdes, de tdo efémeras, sdo quase nulas. Distraido com todos esses
enunciados, aproximo-me de outra obra ao lado de varias outras estampadas num
muro, em um estreito corredor para pedestres e ciclistas, entre uma pista de skate e
uma quadra de ténis.

Com menos circulagcdo humana nesse trecho, minha atencao se volta ao Unico
praticante de skate presente na pista, em sua bicicleta, sob a sombra de uma extensa
copa de arvore. A pavimentacdo entre a grama que cresce e o muro, além da minha
obra, conta com outras inimeras inscricdes. Uma sensacdo de conforto me permeia
0 Corpo ao atravessar esse local estreito, com marcas da acdo humana e a presenca
de arvores e vegetacoes rasteiras.

Pedalando em torno da quadra de ténis, observo dois tenistas conversarem
algo que parecia se referir a pandemia. No outro lado da quadra, em outro muro,

verifico uma obra cuja parede inaugurei em sua cor sélida, e que ganhou a companhia
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de outras inscricbes no entorno. Ja no fim da praca, atravesso uma area aberta,
pavimentada com blocos intertravados, e atravesso a avenida. Entro por um bairro
onde tenho a sensacdo de estar em uma galeria institucionalizada a céu aberto, as
propagandas estampadas em esquinas e letreiros, assim como as vitrines anunciando
ofertas e promocdes, desorientam-me, e para tanto contribui o tracado viario, em que,
a cada cruzamento encontro uma rotatéria semelhante ao cruzamento anterior. Em
meio a desorientagdo, vejo que alguns aguardam a proxima orientacdo, em diferentes
esquinas: entregadores com mochilas esperam a diregcdo dada pelo aplicativo,
sentados e deitados, verificando os celulares.

Encontrada a saida do bairro, agora em uma avenida, acelero a pedalada para
subir uma ponte que d& acesso ao lado continental da cidade. Na passagem de
pedestres de confortavel largura, no topo da ponte, ciclistas e pescadores ocupam o
espaco, observo uma de minhas obras em uma mureta que faz divisa com o asfalto,
considero-a feita com esmero, sobrepondo uma vista para o canal onde é possivel ver
o mangue no horizonte. Nesse local sopra um vento aprazivel, semelhante ao que
sinto ao descer uma ladeira de bicicleta, e percebo isso ao descer a ponte, rumo a

Gltima obra visitada nessa experiéncia.
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Figura 41 — llustracao ponte com inscricdes.
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Fonte: llustrado pelo autor.

Em uma rua arborizada, com o canteiro central que abriga uma ciclovia, rastros
de abandono séo identificados na pavimentacao onde pedalo. Alguns buracos, trincas
e rachaduras causados pelo crescimento de raizes formam um ambiente acolhedor,
onde me sinto pedalando no passado. No fim dessa ciclovia vejo um cartaz de “vende-
se” na edificagdo com tracos orientais de um antigo restaurante chinés. Esperancas
remotas dentro de mim clamam pela preservacdo do estilo arquitetdnico.
Aproximando-me da obra, no terreno cercado por um muro branco, usado para
descarte de entulho e suporte de outdoors, percebo que a inscricdo ndo se encontra

no local.
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Figura 42 - Mapa de trajeto realizado O deslocar na galeria do sujeito experiéncia.
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Fonte: Aplicativo Strava.



3 O QUE PEDALAMOS?
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Construido com relatos narrados, tracos expressos em ilustracbes e
mapeamentos que rememoraram os trajetos, o capitulo anterior, em sua composi¢ao
de experiéncias, permitiu pensar o deslocamento urbano a partir do pedalar. Nesta
etapa pos-experimental, mediante o resgate do exposto no primeiro capitulo,
avancamos a pesquisa para os pontos de convergéncia dos autores estudados, ao
repensar as nocoes de dinamica espacial inerentes aos deslocamentos urbanos.

No que diz respeito ao pedalar na cidade contemporénea, surgiram novas
formas de compartilhar experiéncias, modos de se orientar e normatizagbes para
conduzir a bicicleta. O pedalar adquiriu ferramentas como GPS, camera fotografica e
meios digitais de compartiihamento da pratica, sujeitos ao aperfeicoamento (vide
Figuras 12 e 20, mapas elaborados pelo aplicativo Strava nas experiéncias Entre
destinos familiares e Outras aguas, outras orlas).

Portanto, pensar o pedalar na cidade contemporanea é pensar em fronteiras
moveis, uma vez gque a pratica ndo mais se resume apenas ao movimento, mas se
estende a tudo aquilo que o tangencia, de modo que a pressa e a aceleracao seriam
variaveis experimentadas também fora do movimento; como, exemplo, temos a busca
de uma rota no GPS, com vistas a encontrar como resultado um percurso de menor
tempo, ndo havendo outra informacéo que qualifique a rota apresentada.

O espaco atravessado em ritmo acelerado compromete a poténcia narrativa a
partir de agenciamentos criativos e enseja majoritariamente agenciamentos reativos.
Alguns elementos se destacam na repeticdo dos deslocamentos diarios, tais como as
sinalizacdes viarias, com sujeicdo ao automatismo em percurso, e, ainda que
possiveis variaveis despertem o olhar, a pele e/ou pensamento para outros fluxos, a
fuga tende a se tornar rara, dada a captura do sujeito em deslocamento por fluxos
institucionalizados.

E com a assimetria proposta por Han (2017) entre a procissdo e o processador
gue relacionamos 0 percurso que narra e aquele que conta. A fim de nos
distanciarmos da qualificacdo de ambos, nosso interesse foi tecer uma discussao que
nos aproximasse das imedia¢cdes atravessadas, nas quais o sujeito em deslocamento
foi interpelado.

Com as jornadas urbanas da comunicoéloga Janice Caiafa (2002), em suas
experiéncias como passageira de transporte coletivo e suas reflexdes como

pesquisadora, fomos interpelados pelo espacgo circunscrito a arquitetura itinerante,
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que € o Onibus, composto de passageiros, cobrador, motorista, embarque,
desembarque e relacdes de alteridade mediadas por medo, cansaco, convivio e fuga.
A autora destaca, no tocante a este Ultimo elemento, a fuga a subjetividade, a ser
pensada como ambiente e processo, podendo-se compreender o 6nibus como espaco
fértil para as abstracbes de forma, imagem e pensamento de suas imediacdes
enunciadas.

Foi com tais investigag6es em Caiafa (2002) que abstraimos o pensamento aos
elementos que circunscrevem o pedalar, instancia em que motorista, cobrador e
passageiro ocupam 0 mesmo corpo, por vezes simultaneamente. Em uma via onde
se pedala no asfalto e a aceleracdo € intensa, o0 motorista age com cautela sob
influéncia da comunicacéo corporal, informando ao entorno, com as méos, a faixa que
deseja ocupar, erguendo o tronco do selim e movendo agilmente as pernas para
enunciar seu completo movimento como vida passante, ou encolhendo-se
rapidamente proximo a sarjeta quando o entorno apresenta algum risco a integridade
fisica.

Em orlas, ruas de pouco movimento ou em parques e pragas, 0 passageiro
assume a direcdo, quando ndo do guiddo, dos pensamentos, habitando o balancar
das arvores e do mar, observando os detalhes da arquitetura em encontro com a rua
e 0s demais passantes que atravessam seu percurso. Ja o cobrador, no embarque e
no desembarque, procura lugar para apoiar ou prender a bicicleta, e verifica se o
entorno lhe permite avangar ou parar.

Também no tocante as concepcdes da autora, a compreensdo da bicicleta
como arquitetura itinerante possibilitou uma leitura do amparo ao sujeito que pedala
em seu deslocamento; ou seja, toda a descricdo dos relatos foi essencial para que
essa forma de pedalar fosse posta em pratica, de modo que cada arranhdo, desgaste
ou decalque enuncia as marcas do espaco de vida do individuo em movimento. Todos
esses elementos distribuidos em arranjo pelo sujeito que pedala contribuem para o
reconhecimento familiar do pedalar, e sobretudo, compdem sua construgéo subjetiva
em deslocamento.

Escolhidos e balizado os objetos a serem captados nas experiéncias
pedaladas, Canevacci (2004), em seu método e conhecimento empirico, muito
ensinou sobre a exploracdo da cidade em sua polifonia. Com a adogéo de distintas

técnicas interpretativas que permearam o sujeito da experiéncia e o periodo de
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desenvolvimento da pesquisa, a interpelacdo em campo, nos possibilitou por meio do
pedalar, uma leitura impar da cidade, tendo como ponto de convergéncia a suspensao
de um deslocar urbano acelerado sob o automatismo.

Nesse sentido, o flaneur, nas obras de Baudelaire e Benjamin, trouxe um
entendimento da narracdo além dos enunciados na cidade, e também das
associacfes possiveis por aquele corpo que a atravessa. Certamente ja nos eram
familiares os passeios fortuitos em pedaladas e o deslumbre que ia do lixo amontoado
ao pé de um poste as luzes multicoloridas quase cegantes de um parque itinerante.
Mas a documentacdo do que nos interpelava em trajeto ainda ndo havia sido
experimentada, e esse registro possibilitou o entendimento das relacées com o
entorno bem como a compreensao da proporcionalidade entre o relatado, tanto do
inesperado quanto do ordindrio e o0s trajetos enunciadores naquele processo
subjetivo, de palavras, indagacdes, elogios e criticas, em franca comunicacdo com
outros campos de conhecimento que compunham o sujeito da experiéncia.

E com apoio em experimentacdes do pedalar que outras cidades foram
desveladas em uma mesma cidade, de modo que o exercicio de suspensdo do
automatismo foi acompanhado de producbes sob superficies citadinas que
atravessam a subjetividade dos deslocamentos urbanos. Talvez coubesse questionar
se os deslocamentos efetivados e as cidades que projetamos nos conduzem a fluxos
automatizados que excluem a possibilidade de manifestacdo dos afetos.

Tendo por escopo esse questionamento, resgatamos 0s pensamentos da
Internacional Situacionista, que, a partir da proposi¢ao do urbanismo unitario, aponta
a possibilidade do emprego da arte e da técnica na construcdo de ambiéncias. A
experimentacao € o instrumento que revela outras cidades e sobretudo, outras formas
de ler a cidade expressa no deslocamento. Com experiéncias permeadas por deriva
e psicogeografia, o urbanismo unitario permitiu compreender que as acbes do
pesquisador como teceldo de suas rela¢cdes na cidade guardariam em si um campo
fértil na comunicacéo dialdgica, desde que houvesse a responsabilidade de intervir
nas ambiéncias atravessadas.

Foi entdo, com base em estudos de Suely Rolnik do corpo vibratil (2006), que
procuramos canais de passagem e carona para a existéncia em meio ao cenario
pandémico, no qual o distanciamento fisico-social incitou a explorar outras rotas rumo

ao que estava por ser lido na cidade. Ciente da regra de prudéncia, permitimo-nos
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produzir o movimento que nos situasse na cidade, e com fundamento em Jorge
Larrosa (2014), exploramos além da experiéncia o sujeito da experiéncia, em suas
faces de sujeito passional exposto as aberturas para enxergar e vivenciar outras
composi¢cBes em percursos além da pressa ou ressignificar o nosso entendimento de
pressa.

Em meio a circunscricdo do corpo, o pedalar aplicado em campo, balizado a
partir dos escritos de Marc Augé (2009), serviu a experimentacdo da bicicleta como
maquina que responde aos desejos do corpo de avancar, tanto quanto a compreensao
de que esse novo “eu” que surge enquanto se pedala traz o encontro da aptidao fisica
com o ritmo imposto pelo corpo das vias que percorremos. O pedalar expande limites
de alcance do corpo ao se deslocar, mas, além de passivel de captura por outros
fluxos, seu movimento obedece aos limites do corpo para que a bicicleta seja operada.
O cansaco, a sede, o calor, as chuvas intensas, as dores musculares e nas
articulacbes podem se tornar impeditivos para o0 movimento.

Os elementos tedricos para reflexdo sobre as poténcias da micropolitica do
pedalar levantados por Carmelini (2016) subsidiaram a empreitada de tracar
intertextualidades com as experiéncias em campo. Sobre a abertura sensitiva,
percebeu-se que a condicdo do ciclista leva a exposicdo do corpo no espaco
atravessado, criando uma troca com o meio. Em um trajeto rotineiro, num dia quente,
por exemplo, o corpo pode despejar o suor no asfalto, enquanto absorve o calor, sente
a umidade e por vezes a sensacao de vacuo quando algum veiculo passa ao lado em
alta velocidade. Os afetos se manifestaram naquilo que foi retido em detalhes de
acontecimentos em campo, permitindo a elaboracdo de outras associacées sobre 0
deslocar na cidade, ao modificar a forma de olhar para os elementos familiares.

No estrangeirismo territorial, a poténcia de invencdo também foi entendida
como forma de explorar e criar rotas sob sinalizagbes e segmentacdes
institucionalizadas, indo na contramao da via, passando sobre canteiros e meios-fios,
fazendo breves pausas em locais inusitados para beber agua ou pedalando em meio
aos carros.

A celeridade do movimento, sem duavida, foi um dos pontos que evocou mais
reflexdes ao longo da pesquisa, tendo em vista a investigacdo do deslocamento
urbano. Carmelini (2016) vé o pedalar como amplificagdo do movimento corporal, e,

por conseguinte, a velocidade em sua dimensdo qualitativa. Nota-se que o
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descompasso das pedaladas em campo tinha origem nas interpelacbes
experenciadas no corpo, mediadas pelo enunciado percebido no espaco atravessado.

A medida que avancamos com as experiéncias, um novo pedalar ainda néo
familiar ao autor se moldava, composto de posturas de um flaneur contemporaneo
brasileiro, orientado por proposicfes situacionistas. Ficou claro que a espreita e a
oscilacdo atencional ndo se enunciavam apenas em trajeto, mas também nas
producdes subjetivas do que se relatava, abrindo-se um mapa de rotas que
exploravam aspectos comunicacionais do sujeito da experiéncia com a cidade.

O ultimo elemento tedrico, liberdade técnica, mostrou sua poténcia no que diz
respeito ao itinerario criado pelo préprio ciclista. Visto que se trata de uma pesquisa
sobre o pedalar, esta escrita resulta de intervalos entre as pedaladas, ndo apenas nas
experiéncias de campo, mas sobretudo naquelas tracadas em periodos de
organizacdo do pensamento estrutural das investigacdes que promovessem algum
conhecimento da escala do corpo que pedala na cidade.

Os elementos tedricos de Carmelini (2016), reconhecidos e explorados dentro
e fora de campo, continuam balizando a discussao do que nos atravessou nas
experiéncias. Contudo, ndo bastaria para exprimir os aspectos relacionais do pedalar
na cidade, embora tenha contribuido com uma entrada para se pensar 0
deslocamento urbano a partir do uso da bicicleta, ao centrar a atencao no sujeito que
a opera. Afinal, ndo é a bicicleta ou outro modal que se desloca na cidade, mas todo
aquele que detém a técnica condutiva para ser transportado.

Diante do exposto, avancamos para o que Canevacci (2004) chama de
observacdo observadora. Ao tratarmos das producbes em campo, retrataremos a
seguir elementos e sensacdes que se repetiram nos trajetos, a fim de realcar, em meio
as sobreposicdes de simbolos e imagens, impressées no olhar e sentir do pedalar.
Nesse sentido, lancamos um primeiro olhar na condicdo de ilha/continente da cidade
de Vitéria/ES, margeada por aguas, que nos contempla com orlas de praias e de
manguezais, elevacdes rochosas e pontes de acesso.

No Caderno de experiéncias, as pontes foram enunciadas em trés das cinco
experiéncias, na secdo Afinando experiéncias, dos dois trajetos, um enunciava a
ponte, verificando-se nesse elemento construtivo, além da possibilidade de travessia
das aguas, trés momentos para o ciclista, o de aclive, de alcance do topo e de declive.

No primeiro deles é necessario um empenho fisico superior no pedalar, ainda antes
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do aclive propriamente dito, para que o esforco ndo seja superior durante a subida. O
momento seguinte, o topo, apresenta um respiro, quando em um breve momento
pode-se observar o entorno além da via. O dltimo, o declive, pode se tornar um
momento de descanso das pernas e de deleite com o vento que varre o corpo veloz.
As travessias em pontes fizeram entender que um lado é sempre diferente do outro,
no que se refere aos modos de habitar essas fronteiras que margeiam a travessia. Tal
constatacdo evidenciou que as travessias ndo se limitavam as pontes, mas também
alcancavam as vias de intenso fluxo, tais como as avenidas, sobretudo aquelas que
fazem divisdo dos bairros com as orlas.

Contudo, as travessias experenciadas nao seriam algo inédito: para Francesco
Careri (2017), em sua obra mais recente, Caminhar e parar, muitos dos termos
utilizados ao atravessar o territério provém daqueles empregados no mar e do
navegar. Tal como as experiéncias desenvolvidas nesta pesquisa, o autor dispde a
deriva também como a arte do encontro, a qual nos leva “[...] a um territorio onde saber
aproveitar o vento significa saber usar as relacdes que se foi capaz construir ao longo
do caminho” (CARERI, 2017, p. 33).

As elevacdes rochosas, outro elemento relatado, permeiam mais da metade
dos relatos. Vistas no horizonte, sdo como pontos magnéticos que atraem o olhar e
reposiciona o senso de orientacdo. Em nenhuma das experiéncias relatou-se seu
alcance, mas talvez sejam Uteis, em sua distancia, para a orientacdo. As narracdes
das elevagdes rochosas eram acompanhadas do que se observava no entorno, e
consequentemente daquilo que era atravessado no momento. Tais referéncias
longinquas permitiam ndo so6 deslocar o olhar para além das minhas imediacées como
também consolidar a certeza de outros modos de habitar.

As orlas traziam tal sensacgao. Atravessada a rua ou avenida que nos separava
da orla, era notéria a ocupacéo espontanea proximo as aguas gue cercam a cidade.
A enunciacdo de atividades fisicas, contemplacao, reunido, passeios e até mesmo
vestimentas exibiram um modo impar de habitar a cidade, presente apenas nas orlas.
O pedalar nessas imediacdes encontrava semelhantes, e nessa linha ténue e potente
gue separava a baia da cidade foi possivel experienciar momentos de respiro, ao
encontrar a sensagéo de amplitude em uma comunicacéo dialégica com o horizonte.
Pode-se dizer que o descompasso do pedalar era orientado pelas formas de ocupacéo

dos individuos e pelo interesse do sujeito da experiéncia em observar as margens
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territoriais da cidade, observando-se nas orlas a suspensdo da pressa em uma
dimenséo coletiva.

Outro elemento presente nos relatos sdo os viadutos, ruas que se estendem
sobre outras ruas, experimentando-se essas constru¢cées em duas instancias, sob e
sobre. Na experiéncia Entre destinos familiares esse elemento é enunciado pela
primeira vez, junto com o siléncio que ecoa, nos acompanhando com a sensacéo de
umidade fantasmagoérica, presente nas grafias de inscricbes urbanas que os
compdem.

As inscricdes urbanas se definiram como elemento enunciador desde o
primeiro lancamento e a partir da observacdo dessas producbes nao
institucionalizadas e locais foi possivel tracar intertextualidades com o pedalar.
Habitando um espaco por vias néo institucionalizadas, foi ao experimentar a pressa e
o deslocamento urbano em outras instancias que se trouxe a pesquisa um olhar
sensivel para o sujeito que pedala e o seu entorno.

Ao longo das experiéncias, por vezes fez-se presente a sensa¢cao de estar em
um “entre”. A primeira ocorréncia foi no espagco do movimento, especificamente no
asfalto, quando o estar entre carros promoveu um emaranhado de atravessamentos.
Esses atravessamentos eram compostos da sensacdo de fragilidade diante do
entorno das maquinas moventes, trazendo a superficie a cautela e a atencéo
necessarias ao movimento, seguidas da confianca impressa na linguagem corporal,
ao pedir passagem ou erguer o tronco do selim para enunciar o movimento. Outro
atravessamento comum no entre carros é a sensacao de fluidez em meio ao calor dos
automoveis engarrafados, quando se abre a possibilidade de criar o caminho em meio
aos corredores, e sem culpa, ser acometido pelo sentimento de vantagem em relacéo
aos demais, em temporaria inércia. O segundo “entre” foi o estar entre prédios,
experimentando a sensacdo de inferioridade, dada a diferenca de escala,
acompanhada da suposicao de ser observado, e quando nada no entorno despertava
interesse, involuntariamente eu impunha ao movimento uma pedalada em ritmo
apressado.

A condicédo de exterioridade do ciclista permitiu reconhecer trechos amenos na
cidade, tais como corredores arborizados, em ruas e calgadas, onde a umidade era
sentida na pele. Essa mesma condicdo também nos exp6s ao calor emanado do

asfalto em dias quentes, quando era possivel sentir a temperatura mais elevada
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proxima dos pés. A exterioridade ao pedalar também nos aproxima dos pedestres e
de outros ciclistas, e consequentemente, das relacdes de alteridade. Observando-se
pessoas em um bar, um encontro de conhecidos, desavencgas de desconhecidos,
desvela-se a génese fundadora das cidades, no negociar e/ou compartilhar sentidos.
Enquanto isso, no sujeito que pedalava, as experiéncias provocaram sensacfes na
superficie da pele e levaram o olhar para longe. Atravessar multiddes que se
movimentam de forma difusa trouxe a sensacdo de suspensao temporaria da
identidade.

Outro elemento de algumas das experiéncias, e por certo familiar a todo aquele
gue um dia decidir pedalar na cidade, sdo as ciclovias. Nessas vias exclusivas ao
modal bicicleta, o ciclista em formacéo pode se sentir seguro. Contudo, percebe-se,
nas experiéncias, que as ciclovias demostraram trechos de captura a possibilidade do
deslocamento em um ritmo que atendesse as relacdes do sujeito da experiéncia com
entorno, ao indicar por onde se devia pedalar, por vezes, o fluxo de ciclistas até
mesmo ditava o ritmo em que se devia pedalar.

Nesse sentido, tratando-se de uma pesquisa que explora também o elemento
subjetivo do sujeito da experiéncia, é importante tracar uma linha limitrofe da
subjetivacdo como poténcia, de modo a ndo considerar todo e qualquer enunciado
passivel de ser subjetivado e abstrair sua forma e uso. H4, no entanto, um campo em
gue a subjetivacdo atua no sujeito e a abstracdo da forma orienta a uma visao de
cidade que considera as mudltiplas trajetérias em abertura para a negociacdo do
espaco, apresentando-nos uma poténcia relacional com o espaco.

Diante do exposto, se a mobilidade é um fenbmeno expressivo da sociedade
atual e os deslocamentos diarios produzem a vulnerabilidade dos individuos na
sujeicAo ao automatismo, as proposi¢cOes situacionistas, tal como a deriva, a
psicogeografia e a construcdo de situacbes, continuam a cartografar o espaco ao
trazer elementos destacados pela suspensdo do automatismo. O pedalar nesse
contexto ainda se apresenta como modo de deslocamento que permite a apropriacao
da cidade nas margens do modo automatico de operacao nos fluxos, embora néo seja
isento de atracéo pelas vias institucionalizadas para o modal da bicicleta.

O desenvolvimento da pesquisa em 2020 enfrentou uma série de percalgos,
dado o estado de excecdo da pandemia, no qual fluxos citadinos se alteraram e
protocolos foram integrados a nossas rotinas. Foi dificil pensar a alteridade na cidade
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guando as recomendacdes orientavam a ficar em casa, se possivel. O espaco do
sujeito da experiéncia passou por alteracdes e adaptacdes para fins de viabilizacéo
da pesquisa de campo. Contudo, sob tais condi¢bes, novas formas de experimentar a
cidade se tornaram possiveis, e procuramos compreender a situacdo pandémica
como variante para explorar novas formas de pedalar na cidade.

Um novo campo de se pensar o pedalar nos foi apresentado. Nesse sentido,
Augé (2009) reflete sobre a criacdo ficcional dos personagens Batman e Homem-
Aranha, que experimentam o deslocamento vertical na cidade e tracam suas proprias
rotas. Impulsionados pela gravidade, também experimentam o vento no préprio corpo
enquanto a paisagem se move. Para o autor, essas imagens nos fascinam por
despertar nosso desejo de escapar da gravidade do cotidiano, e sem davida a bicicleta
nos permitiria satisfazer esse desejo de leveza e fluidez ao permitir a criagdo de
nossos proprios planos de fuga. A exemplo disso, as experiéncias serviram para abrir
mapas para a experimentacdo do espaco, que, por meio do deslocar urbano, se
reposicionaram.

A partir de investigacdes e experimentagdes, vislumbrou-se uma relagdo com
a cidade para além da légica do deslocar urbano acelerado, com a exploracdo de
fluxos até entdo desconhecidos, 0os quais potencializaram nosso entendimento do
deslocamento na cidade. A descentralizacdo da l6gica utilitaria do pedalar possibilitou
a conducdo de inUmeras pedaladas, na cidade, em imaginacfes espaciais e em
ilustracdes. A soma dessas vivéncias nos levou a producao de experimenta¢cdes como
expressdes decodificadas em narrativas dos atravessamentos e acontecimentos pela
abertura de mapas do que foi experimentado em campo. Foram linhas que se
apropriaram de fluxos citadinos em um ritmo criador, que, ao suspender a opinido e o

juizo de valor, possibilitaram vivenciar a cidade em sua pluralidade e multiplicidade.
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A investigacao até aqui conduzida, ao delinear um contexto sensitivo corporeo
nos deslocamentos urbanos, para os quais somos atraidos, e também ao apontar
posturas que adotam um ritmo criador de exploracdo e atravessamento do espaco,
possibilitou associar os referenciais teéricos as pedaladas. Permitiu também maior
atencao para a manifestacao da pressa marcada pelo avanco quando a luz verde do
semaforo se acende, além da prioridade a fuga nos pensamentos nada concernentes
ao entorno; perder-se, explorar e criar fluxos pautados na relacéo sensorial do pedalar
na cidade.

A inquietacdo que nos moveu ao inicio da pesquisa deveu-se as relacées que
tecemos na cidade no deslocamento e apresentou-se como 0 inicio de uma
exploragdo que ndo se esgotou em narrar ou expressar os deslocamentos vividos,
mas adquiriu poténcia entre pedaladas, com encontro e troca de impressdes sobre a
travessia do espaco, em especial por meio dos modais em que o0 corpo € a forca
motriz. As experiéncias serviram como respiro em meio aos suspiros diarios dos
enfrentamentos de pandemia e as insatisfacbes com o cenario politico nacional.
Situamo-nos no mundo como arquitetos de nossas rotas, tendo como partido para a
execucao desse projeto a sensibilidade daquilo que nos faz imaginar e produzir o
enunciado do que foi vivido, ao participar na construcéo dos fluxos experimentados.

Foi ao emprestar minhas articulagcbes a maquina que entramos em acordo de
guanto de empenho e qual movimento produzir, renegociando-os a todo instante, pois
guando pedalo sou outro a cada momento. Nao sou na orla aquele que sou no asfalto,
entre carros. Ao longo da pesquisa me tornei aquilo que optei por captar na cidade,
consciente do que sou a partir do vivenciado. Para uma comunicacao relacional com
a cidade, foi preciso tempo na rua, observa-la de outros pontos, de cima, deitado, de
ponta-cabecga, com sol, com chuva, entre carros, em orlas, a favor do vento, contra o
vento, até quando surgiu o sentimento de que ndo pedalava na cidade, mas com a
cidade, e é a partir desse construto relacional que buscamos ocupar e criar fluxos, de
modo a unir articulagcdes para operarem em conjunto, e entdo sera possivel dialogar

e negociar sentidos sobre as experiéncias vividas.
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