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“Quando menos esperamos, a natureza tem maneiras inesperadas de localizar nosso ponto
mais fraco. Lembre-se de uma coisa: estou aqui. Neste exato momento vocé talvez ndo esteja
querendo sentir nada. Talvez vocé nunca quisesse ter sentido nada. E talvez ndo seja a mim
que vocé vai querer falar dessas coisas um dia. Mas € obvio que vocé sentiu alguma coisa, sim.
Vocés tiveram uma amizade linda. Talvez mais que uma amizade. E eu invejo vocé. A maioria
dos pais, se estivesse em meu lugar, torceria para isso tudo acabar, rezaria para seu filho
acabar se endireitando. Mas eu ndo sou um pai assim. Em seu lugar, eu diria: se ha uma dor,
cuide dela com carinho. E, se ha uma chama, ndo a apague. N&o seja brutal com ela.
Arrancamos tanta coisa de n6s mesmos para nos curarmos mais rapidamente das coisas que
aos 30 anos ja estamos falidos e temos menos a oferecer cada vez que comegamos com uma
pessoa nova. Mas insensibilizar-se para evitar qualquer dor — que desperdicio! Como vocé vive
a sua vida é da sua conta. S se lembre: nossos coragdes e n0ssos corpos nos sao dados uma
Unica vez."

(Me Chame Pelo Seu Nome, 2017)
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RESUMO

Esta pesquisa discorre sobre as relagdes possiveis entre cinema e armario, tendo como objeto
de analise, trés filmes brasileiros contemporaneos: Tatuagem (2013, Hilton Lacerda), Praia do
Futuro (2014, Karim Ainouz) e Hoje Eu Quero Voltar Sozinho (2014, Daniel Ribeiro). Em
primeiro lugar, entendendo o cinema enquanto sala escura, condicionamos 0 seu territorio
juntamente a outros espacgos que fizeram parte da organizacdo sexual entre homens nas cidades
brasileiras. Ainda nesta sec¢do, contextualizamos brevemente o cinema nacional LGBTQ, ao
abordar a sua presenca nos periodos da Chanchada, Pornochanchada e Retomada, apontando a
crescente onda de filmes sobre saida de armario, a medida em que se consolidava uma
identidade gay no reflexo da pandemia de HIV/AIDS. Posteriormente, explanamos conceitos
interligados as epistemologias e fenomenologias Queer, Feministas e os Estudos Culturais das
Masculinidades, tais quais Casa-dos-homens (WELZER-LANG, 2001), Desorientacao
(AHMED, 2006), Heterossexualidade compulséria (RICH, 2010), Desidentificacdo (MUNOZ,
1999) e Heteronormatividade (Michael WARNER, 1991), que se aproximam das praticas
sociais atreladas a experiéncia do corpo no armario. Ademais, esses conceitos serviram de
categorias analiticas, onde foi possivel identificar processos compativeis nos titulos estudados.
Por fim, observamos a conexdo entre armario e cinema segundo a dinamica filme/espectador,
onde o corpo reterritorializa as imagens cinematograficas através de uma consciéncia carnal,
que ndo deixa de estar vinculada aos mapas culturais de cada individuo. Através do recorte e
focalizacdo (PAASONEN, 2011) de algumas cenas presentes nas filmografias analisadas,
evidenciamos como a materialidade do filme pode convocar seu publico, sobretudo aqueles em

que o armario condiciona novas praticas de subjetividade e afeto.

Palavras-chave: Armario; Cinema; Cidade; Corpo; Sigilo; Revelagéo.



ABSTRACT

This research discusses the relationships between cinema and the closet, having as object of
analysis, three contemporary Brazilian films: Tattoo (Tatuagem, 2013, Hilton Lacerda), Futuro
Beach (Praia do Futuro, 2014, Karim Ainouz) and The Way He Looks (Hoje Eu Quero Voltar
Sozinho, 2014, Daniel Ribeiro). First, understanding cinema as a dark room, we condition its
territory together with other spaces that were part of the sexual organization between men in
Brazilian cities. Also in this section, we contextualize the national Queer cinema, addressing its
presence in the periods of Chanchada, Pornochanchada and Retomada, pointing out the growing
wave of films about “coming out”, as a gay identity was consolidated in the reflection of
HIV/AIDS pandemic. Subsequently, we explain concepts linked to Queer, Feminist
epistemologies and phenomenologies and Cultural Studies of Masculinities, such as Men's
House (WELZER-LANG, 2001), Disorientation (AHMED, 2006), Compulsory
Heterosexuality (RICH, 2010), Disidentification (MUNOZ, 1999) and Heteronormativity
(Michael WARNER, 1991), which approach social practices linked to the experience of the
body in the closet. Furthermore, these concepts served as analytical categories, where it was
possible to identify compatible processes in the titles studied. Finally, we observe the
connection between the closet and cinema according to the film/spectator experience, where
the body reterritorializes cinematographic images through a carnal consciousness that is linked
to each person's cultural maps. Through the clipping and focalization (PAASONEN, 2011) of
some scenes present in the analyzed filmography, we show how the materiality of the film
affects its audience, especially those in which the closet conditions new practices of subjectivity

and affection.

Keywords: Closet; Cinema; City; Body; Secrecy; Revelation.



1. INTRODUCAO

Todo corpo empreende em si a davida de um desejo ndo admitido socialmente.
Independentemente do qudo aplicado for este corpo aos ordenamentos civilizatérios, somos
muito mais que palavras e normas publicas. Podemos dizer, assiduamente, que agimos
conforme determinada maneira, mas nem isso consegue representar a revelia do nosso corpo
quando intercambiada pelo desejo. Desejo ndo acata ordens como as palavras, e talvez seja pela
sua capacidade de fluir, pelos seus agenciamentos, que 0 mundo ndo permaneca estatico. Ora,
ndo € preciso recorrer a nenhum pensamento pré-determinado para reconhecer a nossa
capacidade de se desenvolver e encontrar a melhor forma de organizacéo social no espago frente
as barreiras culturais de cada tempo. O habito de aprimorar o conhecimento requer a obstrucao
de mapas ideologicos que fundamentam as morais praticadas em comunidade. Antigamente,
corpos eram queimados por validarem tal feito. Hoje, “evoluimos” a ponto de existirem outros
mecanismos para se expurgar uma sabedoria indomavel.

A sexualidade é um tabu social indiscutivel. Inteirar-se sobre suas historias e relacfes
cotidianas é fazer da duvida uma convivéncia habitual. Em primeiro lugar, pois, mapear as
arestas da sexualidade sempre sera uma tarefa indefinida, considerando que toda e qualquer
identidade margeada pela experiéncia do sexo € inventaria (LOPES, 2007). Isso ndo traduz a
insignificancia das ciéncias que ha muito procuram desvendar parte dos seus mistérios, mesmo
sob os esforgos das instituicGes catalisadoras de um conhecimento conveniente a manutencédo
de suas praticas. Essas condi¢cdes explicam o fato da sexualidade sempre ter se desenrolado
dinamicamente no fluxo das ruas, inversamente proporcional aos érgéos que regem as esferas
publicas e privadas de nossa sociedade.

Ninguém duvida que ficar trancado em um armario é uma experiéncia claustrofébica e
agonizante. Em diversos contextos, tal ato constituiu-se até como medida “pedagdgica”, ao
servir de castigo aos menores que infringiam a ordem da familia ou de professores. Ndo nos
atrevemos a dizer se eventos como esse inspiraram a adequacdo do termo a expressao que é
reflexo de muitas realidades. Fato é que o armario representa os efeitos sociais na vida publica

e particular de individuos, cuja a sexualidade e/ou papéis de género ndo atendem aos requisitos



dominantes, levando-os a outras ambientagcdes, muitas vezes andlogas a experiéncias sufocantes
de quem esta trancafiado em si, ou melhor, suprime parte de sua identidade.

Sendo assim, é importante ressaltarmos que as opressdes relativas a comportamento
sexual mais incidem sobre as organizacOes dissidentes no espaco, do que exterminam sua
pratica por inteiro. Em outras palavras, pensamos 0 armario através dos esconderijos sociais
criados ao longo de todos esses séculos; os artificios proprios que determinam a entrada de
pessoas a um universo sexual clandestino; os codigos e signos de conduta especificos, como
nos filmes de agentes secretos, em que espides se comunicam nos minimos gestos para ndo
chamar atengdo. Em suma, enquanto houver um desconhecimento sexual generalizado, estamos
sujeitos a percorrer labirintos sem saida: cada caminho nos leva a possibilidade de se cruzar
com o prazer ou a violéncia, seja no ato de se esconder ou revelar-se.

Ter esse entendimento prévio é importante para se desviar de uma légica que nos vende
a ideia do “assumir-se” como emancipatdria. Viver a plenitude de qualquer identidade que va
no contra reflexo de uma cultura dominante ¢ estar em “liberdade condicional”, ja que as
contradi¢cdes sociais que hegemonizam ideias, recaem sobre os individuos desviantes: séo eles
0s responsaveis por carregar o fardo da ineficiéncia de tentar fazer do sexo uma norma. Assim,
ndo ha somente um armario a ser aberto, como a sua batalha se faz rotineiramente, em diversos

ciclos sociais que estamos inseridos.

Ha riscos em enfatizar a continuidade e centralidade do armério numa narrativa
histérica que ndo tenha como fulcro a salvagdo [...] de sua ruptura apocaliptica.
Uma reflex@o que carega dessa organizagao utopica arriscaré exaltar o proprio
armario, ainda que apenas por omissao; arriscara apresentar como inevitaveis
ou vélidas, de alguma forma, suas exigéncias, deformacdes, a importancia que
causa a pura e simples dor. Se vale a pena correr riscos, €, em partes, porque
as tradicOes utdpicas da escrita, do pensamento e da cultura gays continuaram
produtivas para os pensadores gays de forma inexaurivel e esplendorosa, na
falta de uma literatura racionalizante ou mesmo generosa de sua politica.
(SEDGWICK, 2007, p.22-23).

O cinema inegavelmente integra esse movimento “utopico”, que, em partes, anestesiou
a cultura, na falta de uma teoria critica a altura das complexidades do sexo, como aponta
Sedgwick (2007). E ndo falamos somente em representacdo nas salas escuras, mas a sua
reterritorializacdo apropriada ao encontro intimo, principalmente, entre homens. No escurinho
do cinema, varias possibilidades afetivas se desenrolavam, subvertendo a ideia de amor
reproduzida pela tela bidimensional; até porque foram anos para que nossas historias fossem
contadas, e, quando contadas, assumissem nossas perspectivas.

No cinema brasileiro, por exemplo, sé vimos mudangas significativas no final do século
passado, com a pauta LGBTQ ganhando félego na agenda politica e midiatica nacional. Assim,

os enredos se hibridizaram a medida em que iniciativas privadas e programas publicos de



promocao ao cinema ganhavam forma; sem contar o aumento de pessoas “do meio” a frente de
filmes do género. As representacdes contemporaneas propdem novos contornos dados a
sexualidade, no tocante as transformacdes sociais e as redefinicdes de grupos e identidades. E
o armério? Qual o lugar ele passa a coexistir neste novo cenario? Com o titulo O Cinema como
territorio do armario, buscamos justamente pensar nas salas escuras tanto como o
confessionario erdtico da homossexualidade masculina, além das novas configuracGes que ela
passa a assumir nas representacdes filmicas atuais, convergindo essas contextualizacdes a
processos éticos e estéticos do cinema. Para tal, usamos como objeto, os filmes Tatuagem
(2013, Hilton Lacerda), Praia do Futuro (2014, Karim Ainouz) e Hoje Eu Quero Voltar
Sozinho (2014, Daniel Ribeiro).

Poderiamos justificar que a escolha desses filmes diz respeito ao seu marco na
filmografia contemporanea brasileira, seus respectivos desempenhos nas bilheterias, apesar do
status de “cinema independente” e as premiacdes em festivais brasileiros e circuitos
internacionais — segundo o Anuario Estatistico do Cinema Brasileiro, realizado pela ANCINE
(Agéncia Nacional do Cinema) em 2013 e 2014, os filmes selecionados arrecadaram
respectivamente uma renda bruta de R$ 333. 789,08, R$ 1. 727. 610,85 e R$ 2. 394.355,50.
Tatuagem pode n&o ter tido uma acumulacdo marcante comparado aos demais titulos, mas sua
arrecadacdo ainda surpreende ao pensar que a estreia do filme se deu em apenas 19 salas de
cinema. Ademais, o primeiro longa de Hilton Lacerda foi extremamente bem recepcionado pela
critica, conquistando trés prémios no 41° Festival de Gramado (Melhor Longa-metragem,
Melhor Ator e Melhor Trilha Musical) e cinco laureas no Festival do Rio 2013 (Melhor Filme
de Ficcao pelo voto popular, Prémio FIPRESCI, Prémio Especial do Jari Ficcdo, Melhor Ator
para Irandhir Santos e Melhor Ator Coadjuvante para Rodrigo Garcia). Ndo obstante, também
figura na lista dos 100 melhores filmes brasileiros de todos os tempos organizado pela
Associacdo Brasileira de Criticos de Cinema (Abraccine)!. Praia do Futuro obteve uma
bilheteria maior, resultado ja presumivel, se tratando do prestigio de Karim Ainouz no circuito
cinematografico brasileiro. O filme foi um dos representantes nacionais no festival de Berlim
de 2014 e premiado com o Sebastiane Latino no Festival de Cinema de San Sebastian, realizada
pela associacio LGBT espanhola?. Por fim, Hoje Eu Quero Voltar Sozinho foi uma das maiores

surpresas dos Ultimos tempos: exibido em 38 salas de cinema em sua estreia, chegou a marca

1 https://ancine.gov.br/pt-br/sala-imprensa/noticias/tatuagem-de-hilton-lacerda-o-indicado-brasileiroao-pr-mio-
goya
2 https://ancine.gov.br/pt-br/sala-imprensa/noticias/tatuagem-de-hilton-lacerda-o-indicado-brasileiroao-pr-mio-
goya



de 71 telas na quarta semana em cartaz, percurso raro de ser alcangado por filmes do género.
Essa ascensdo pode ser explicada tanto pela étima recep¢do que o curta de Daniel Ribeiro
obteve ao ser disponibilizado nas plataformas digitais, inspirando a realizagdo do longa, assim
como a conquista do Teddy Award, premiacdo especifica a filmes LGBTQ no Festival de
Berlim. Ainda, foi delegado o concorrente brasileiro na disputa de uma indicacéo para o Oscar
de Melhor Filme Estrangeiro em 2015.

Independente das explicacbes acima, seria incongruente ndo mencionar que as
trajetorias dos personagens Arlindo/Clécio, Donato/Konrad e Leonardo/Gabriel, de alguma
forma, cruzam com a experiéncia deste pesquisador enquanto audiéncia — e aqui, abro um
precedente para um pequeno depoimento em primeira pessoa. Esses filmes motivaram a minha
ida ao cinema, marcando as primeiras vezes em que assisti trabalhos sobre a tematica nas salas
escuras. O mais interessante, para além das obras, era presenciar a atmosfera do espaco antes,
durante e apos a experiéncia do filme. Apesar de estar em um tipico “cinema de nicho”, na
cidade de Vitdria, onde filmes do género constantemente entravam em cartaz, me sentia
vagamente observado e até hoje ndo consigo decifrar se aqueles olhares, sejam de
reciprocidade, flerte ou curiosidade, tendiam ao fato de estar ali sempre sozinho. Fato é que
esse ar de vigilancia me parecia recorrente em filmes LGBTQ, como se o estabelecimento
realmente adquirisse outro significado. Aquela época, minha maturidade sexual ainda era
ingénua para reconhecer a potencialidade, geografia e semantizacdo homoerotica requisitada
por certos ambientes, como o préprio cinema que frequentava, ao abrigar outros interesses em
horéarios especificos e sessdes estratégicas. Ndo cheguei a “flagrar” pessoas fazerem sexo ao
assistir os filmes em questdo, mas percebia a invalidade de alguns protocolos costumeiros. Em
Praia do Futuro, por exemplo, lembro-me de escutar ruidos mais altos nas cenas de sexo,
interrompendo o clima silencioso do ambiente, ou melhor, se juntando aos sons de prazer
emitidos pelo contato dos corpos na tela; situacdes que hoje ndo enxergo como inanidade, mas
algo que constitui a experiéncia do filme, deixando até algumas passagens mais intensas e
prazerosas.

Portanto, além de investigar as representacdes que tangenciam a experiéncia de um
armario brasileiro no cinema contemporaneo nacional, busca-se nos trabalhos selecionados,
passagens que reproduzam um realismo sensério (VIEIRA JR., 2020), cenas que podem ser
corporificadas pelos espectadores, ao acessar seus mapas culturais, principalmente,
relacionados a momentos que intercambiam o armario em diversos contextos. Tomamos como
algumas categorias a serem exploradas durante os capitulos, a organizacéo social e sexual nas

cidades, as relacbes que acometem as identidades homoeroticas e corpos das personagens



(desorientagéo) e suas formas de ressignificacdo (desidentificagdo) concatenadas pelo texto e
a materialidade do filme.

A problematica em questdo gira em torno de entender quais as imbricaces possiveis
entre as teorias que versam sobre a homossexualidade (masculina) e o cinema brasileiro
contemporaneo, atraves de longas do género que representam um ponto de virada na abordagem
tradicional. Quais s&o as principais divergéncias ou fatores ainda reproduzidos pelas producdes
atuais? Esses apontamentos nos ajudam a observar variantes na construcao dos filmes através
de uma “consciéncia carnal”, ou seja, passagens que, independente de contextos distintos,
atravessam 0s corpos dos espectadores proporcionando um encontro intimo com o que se
desdobra nas telas. Para tal, nos valemos de uma bibliografia que intersecciona o armario
masculino brasileiro através de pesquisas relacionadas a historia social LGBTQ no Brasil e sua
representacdo no cinema nacional, sem contar as aproximag6es do armario feitas com conceitos
margeados pela teoria Queer, feminista e os estudos culturais masculinos. O pensamento de
Eve K. Sedgwick (1990 [2007]) foi base para contextualizar o fendmeno social discutido
durante todo o projeto, também Gtil na observacdo de algumas imbricagdes do armério a partir
dos trabalhos realizados por Hilton Lacerda, Karim Ainouz e Daniel Ribeiro, tais quais a
antitese sigilo/revelacdo sintomaticas das relacdes homoeroticas. Richard G. Parker (2002),
James N. Green (2000) e José Silvério Trevisan (2000) foram importantes para dimensionar a
geografia sexual organizada por homens nas cidades brasileiras, enquanto Chico Lacerda
(2015), nos ajudou a dimensionar esses movimentos as politicas de representacfes da
homossexualidade masculina no cinema nacional.

Em um segundo momento, recorremos as consideracoes de Daniel Walzer-Lang sobre
a formacdo cultural dos homens e suas instituicdes, inteirando-se também sobre teorias que se
dedicam a referenciar corpos marcados por sexualidades e géneros dissidentes da cultura
heterossexual; obtidas nas literaturas de Sara Ahmed (2006), Adrienne Rich (2010), José
Esteban Mufioz (1999), Michael Warner (1991), Jurandir Freire Costa (1992) e Denilson Lopes
(2007). Por fim, visualidades, sinteses sonoras e coreografias dos corpos foram destacadas em
Tatuagem, Praia do Futuro e Hoje Eu Quero Voltar Sozinho, como potencialidades de
engajamento subjetivo, ancoradas pelas ideias de Vivian Sobchack (2004), Susana Paasonen
(2011), Mariana Baltar (2015; 2016), Erly Vieira Jr. (2018; 2020) e José Gil (2001).

Os percursos metodoldgicos adotados nesta pesquisa estdo distribuidos em trés etapas.
No primeiro capitulo, requisitamos parte da bibliografia disposta acima para elucidar os
trdmites das organizagdes sexuais dissidentes, desenvolvidas juntamente ao crescimento das

metropoles brasileiras. As no¢des de uma economia politica do corpo, pensadas por Parker



(2002), é conveniente, ja que nos coube investigar como homens reterritorializaram suas
identidades homoerdéticas nas cidades, a luz das opressdes sociais, recaindo sobre possibilidades
criativas de manutencdo da sexualidade no campo do segredo, onde o espaco fisico do cinema
foi utilizado como um dos refagios intimos no espectro urbano. N&o obstante, delineamos,
segundo os escritos de Lacerda (2015), uma breve cronologia a respeito das representacoes
homossexuais masculinas na filmografia nacional, principalmente, no que tange sua fase mais
contemporanea, onde o cinema coming out despontou, conforme se consolidava uma
“identidade gay”. Assim, iniciamos a contextualizacdo dos trés filmes, a partir da organizacao
dos personagens no tempo-espaco narrativo e as possiveis relacbes com a topografia
homoerdtica masculina brasileira.

Na segunda secdo desta pesquisa, elucidamos conceitos que margeiam a experiéncia do
armario exclusivamente em contraste a cultura heterossexual e suas ressonancias, recorrendo
novamente a apontamentos bibliograficos. Estudos sobre a formagéo cultural masculina, a partir
de fendmenos como a casa-dos-homens (WELZER-LANG, 2001), sdo importantes para
refletirmos sobre a homossociabilidade nas instituicdes civis, cujo o ideal de masculinidade
rescinde sobre a misoginia, homofobia e o patriarcado. Na linha ténue entre os estudos
feministas e a teoria Queer, recuperamos algumas expressées alinhadas a desconformidade do
sujeito social LGBTQ em relagdo ao meio, tais quais a desorientacdo (AHMED, 2006), a
heterossexualidade compulséria (RICH, 2010), a desidentificacido (MUNOZ, 1999) e a
heteronormatividade (Michael WARNER, 1991). Esses pontos foram observados nos enredos
de Tatuagem, Praia do Futuro e Hoje Eu Quero Voltar Sozinho, nos enfrentamentos de cada
personagem frente as instituicbes (exército, corporagdo salva-vidas, escola e familia) que
determinam seus vinculos ou inadequaces morais.

Por fim, no terceiro capitulo, nos apegamos a antitese segredo/revelacdo, proposta por
Sedgwick (2007), a partir das consideracdes de Foucault (1969), ao desdobrar a experiéncia do
armario em cenas especificas nos trés longas, que podem ser facilmente assimiladas pela
audiéncia LGBTQ, ndo s6 pela identificacdo, mas, sobretudo, devido ao engajamento afetivo
das passagens, que torna a relacéo filme-espectador potencialmente sensoria. Por essa 6tica, foi
possivel elucidar consonancias e dissonancias entre os filmes, em passagens que abordam cenas
de aproximacdo e intimidade, como o toque, o cheiro, a danca e o sexo. Aqui, foi apropriado
trazer as discussdes de Mariana Baltar (2015; 2016) que nos permitiu inteirar sobre 0 marco
narrativo desses trabalhos, através da relagdo pedagogia sociocultural/pedagogia dos prazeres,
sem contar os preceitos de Vivian Sobchack (2004) e Erly Vieira Jr. (2018, 2020), a respeito da

consciéncia corpdrea presente na materialidade filmica, as no¢fes de uma ressonancia carnal



exprimidas por Susana Paasonen (2011), aléem das dimensbGes do corpo em movimento
coreografico na genealogia de José Gil (2001).

E valido dizer que as analises filmicas empreendidas nos trés capitulos propostos,
acompanham as nocdes de andlise de contetdo discutidas por Manuela Penafria (2009), em sua
pesquisa sobre ensaios e metodologias, com devidas consideragdes. O resumo da trama a partir
da decomposicao do filme aprimorou a percepc¢ao sobre como a saida do armario foi abordada
nos titulos selecionados, levando-se em conta a descri¢do do enredo filmico para “estabelecer
e compreender as relacbes entre esses elementos decompostos, ou seja, interpretar”
(PENAFRIA, 2009, p.1). Contudo, acreditamos que todo o percurso metodologico que se
dedica a interpretacdo filmica, recai sobre a maneira como o objeto atrai ou se distancia daquele
que se presta a estuda-lo, descartando as possibilidades de um olhar suficientemente analitico.
Assim, nos aproximamos novamente de Paasonen (2011), ao percebermos o interesse em
observar as propriedades materiais e a sonoplastia das obras escolhidas, em conformidade com
suas texturas e com as sensagdes que nos agucam, afetam e propoem “fisicalidade”, para além
do regime visual.

Justifica-se a importancia da pesquisa em questao pois, em primeiro lugar, trata-se de
analisar um comportamento que ha muito tempo repercute na esfera social, sofrendo constantes
atualizacbGes, mudancas de conjuntura e quebras de paradigmas. Sair do armario requer um
descolamento espacial: sua fase originaria é mais delimitada por relacGes simbolicas que regem
as estruturas da opressdo, ao passo em que a revelacdo da identidade homoerdtica
necessariamente coloca o sujeito emestado de confronto direto comas instituicdes da vida civil.
Também é significativo apontar como o cinema construiu parte do imaginario social sobre a
tematica desde o século passado, alterando a sua estrutura narrativa ao longo dos anos, até
chegar as formas de abordagem assistidas atualmente. Fala-se de uma mudanca que marca a
cinematografia em geral, elencando também a materialidade filmica como portadora de um
regime de sensacdes essencialmente importante na consecucgdo desses novos modelos filmicos.
N&o obstante, a partir das obras selecionadas e seus aspectos comparativos e contrastantes,
refletimos melhor sobre como a vigéncia do armario se desdobra nas territorialidades e
temporalidades brasileiras, vestigios de um pais culturalmente hibrido e socialmente desigual
para as representacdes LGBTQ.

Em Tatuagem, por exemplo, ha a oposi¢do entre o dandismo dos movimentos artisticos
e 0 homoerotismo sigiloso e opressor dos quartéis militares na época em que a censura e
conservadorismo regiam subjetividades individuais e coletivas. Praia do Futuro, por

conseguinte, traz ndo so a identidade homoeroética desdobrada a partir de uma drastica mudanca



de pais — dilemas de muitas pessoas que precisam deixar suas familias para usufruirem da
prépria sexualidade em outros lugares — quanto das dificuldades culturais travadas por esse
novo relacionamento. Por fim, em Hoje Eu Quero Voltar Sozinho é possivel presenciar um
retrato da sexualidade na geragdo millennial, onde o armario é também pensado dentro de outras
Gticas e problematicas sociais, como é o caso de sujeitos LGBTQ com deficiéncia. Se tratando
do cinema e de suas associacdes com grupos dissidentes, 0 que importa € perceber como a
“semantizacdao” (HAESBAERT, 2004) de uma comunidade se estrutura através da presenca
entre os corpos dos espectadores, os corpos filmados e o corpo do filme (VIEIRA JR, 2018),
consolidando um territério onde a fonte de significados vai muito além de suas condi¢des fisicas

e topoldgicas.



2. ESCONDERIJOS SOCIAIS: O ARMARIO E O CINEMA

2.1 Heterotopias e culturas do desejo nas cidades brasileiras

No espelho, vejo-me ali onde ndo estou, num espaco irreal, virtual, que esta
aberto do lado de la da superficie; estou além, ali onde ndo estou, sou uma
sombra que me da visibilidade de mim mesmo, que me permite ver-me ali onde
sou ausente. Assim é a utopia do espelho. Mas é também uma heterotopia, uma
vez que o espelho existe narealidade, e exerce um tipo de contra-acéo a posicédo
que eu ocupo. Do lugar em que me encontro no espelho apercebo-me da
auséncia no lugar onde estou, uma vez que eu posso ver-me ali. A partir deste
olhar dirigido a mim préprio, da base desse espago virtual que se encontra do
outro lado do espelho, eu volto a mim mesmo: dirijo o olhar a mim mesmo e
comeco a reconstituir-me a mim proprio ali onde estou. O espelho funciona
como uma heterotopia neste momentum: transforma este lugar, o que ocupo no
momento em que me vejo no espelho, num espaco a um sd tempo
absolutamente real, associado a todo o0 espago que o circunda, e absolutamente
irreal, uma vez que para nos apercebermos desse espaco real, tem de se
atravessar esse ponto virtual que esta do lado de 14 (FOUCAULT, 2013 [1969],

pg. 80).

A citacdo acima € derivada de uma palestra dada por Michael Foucault, nomeada
posteriormente De Outros Espacos, na qual o filosofo francés da primazia as extensoes
ilimitadas, que poderiam ser pensadas ndo somente a partir das relacGes fisicas que constituem
as comunidades, mas também entendida nos territérios “que se relacionam com todos os outros
lugares, de uma forma que neutraliza, secunda, ou inverte a rede de relacbes por si designadas,
espelhadas e refletidas” (2013 [1969], pg. 80). Esse enfoque € destrinchado no que concerne as
interconexdes entre utopia e heterotopia: o0 primeiro conceito diz respeito a espacos que nao
sdo reais, porém podem estar atrelados a uma convencéo analdgica ou invertida da sociedade,
enquanto o segundo fenbmeno é pensado a partir de lugares materializados no plano fisico que
possuem a capacidade de acumular experiéncias culturais de outras realidades, ou apresentar
modelos contrarios das estruturas e instituicdes sociais dominantes.

O cinema, na visao de Foucault (1969), se enquadra na condicdo de heterotopia, ja que
em um sO lugar se sobrepdem varios outros espagos projetados em uma tela bidimensional. Ao
transitar entre 0s caminhos da arte e a tecnicidade dos aparatos midiaticos, tal fenémeno pode

ser direcionado as discussdes relativas as representacfes sociais, a dominacdo e o poder —



discutido por autores como Walter Benjamin®(1985), por exemplo — ou se desdobrar a partir
das subjetividades de uma determinada comunidade interpretativa. Desse modo, ao se analisar
as variaveis relacionadas ao territdrio cinematogréafico, procura-se pensar tanto nas salas escuras
enquanto espaco fisico e institucional, quanto na multiplicidade de lugares simbdlicos que
fazem parte da experiéncia filme/espectador.

As salas escuras também assumem a postura de lugares que sdo mais conhecidos por
representarem “lugares-outros”, “sendo uma contestacdo do espaco que Vvivemos
simultaneamente mitica e real” (FOUCAULT, pg. 80, 1969). Como no exemplo do espelho, o
espectador recorre as imagens cinematogréaficas e reconhece a sua realidade, independente se o
que esta diante da tela seja imaterial. Desse modo, se o cinema pode ser considerado um
territorio, as comunidades que o habitam (o publico) estdo em uma linha ténue demarcada pelas
vivéncias que as constituem enquanto corpo comunitario e as aproximacdes imaginadas que
configuram as relagfes simbolicas. Ora, é inimaginavel compreender o senso de comunidade
sem perceber também a sua confluéncia com processos que derivam de um comum sensivel: as
crencgas, a fé ou os vinculos afetivos que fazem um grupo se distinguir de outras fronteiras
comunitarias (SILVERSTONE, 2002).

Tendo em vista as analises acima, é possivel pensar 0 cinema como espaco que
empreende abstracfes a partir da experiéncia travada entre filme e espectador, mas, ndo menos
importante, também promove a reinvindicacdo de comunidades interpretativas dissidentes que,
em parte, depende de lugares como as salas escuras para afirmar a sua identidade atraves de
valores culturais simbolicos do outro lado da tela. Por ser uma das culturas midiaticas mais
antigas, e transitar em um territorio hibridizado pela comunicacéo e as belas artes, cabe ao
cinema um vinculo afetivo importante com 0s grupos que se constituiram como forcas
opositoras aos aparatos hegemonicos e encontraram nos filmes, cineclubes e cinedebates, um
mecanismo de conscientizacdo, transformacéo social e formacdo de identidades (individuais e
coletivas).

Para os grupos constituidos de identidades sexualmente ndo normativas, essa relacao se
perdurou por muito tempo, j& que as  questdes  relacionadas a
homossexualidade/bissexualidade/transsexualidade estiveram trancafiadas no arcabouco da
opinido publica por longos anos, cabendo aos sujeitos sociais envolvidos a busca de referéncias
que fizessem o minimo de sentido para as suas vidas. Na academia, campo onde as realidades

sociais dissidentes s&o inicialmente publicitadas, os estudos sobre sexualidades e identidades

3 Ver Walter Benjamin, A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica.



de género ndo convencionais s6 ganharam forca em meados dos anos 60, com o advento das
epistemologias feministas, queer e étnica/raciais (Kelnner 2001). Trazer essas realidades para
o discurso cientifico, potencializou as articula¢cbes dos circulos homossexuais na opinido
publica, gerando a compreensdo de setores progressistas e a repulsa das instituicdes
conservadoras. Ao mesmo tempo, outros agentes marginalizados dessa relagdo, sobretudo as
identidades ndo binarias, foram esquecidas da historia social ou incorporadas erroneamente nas
teorias da homossexualidade. Por isso, 0 que hoje se entende enquanto comunidade
LGBTQIA+ (Lésbicas, Gays, Bissexuais, Transexuais/Trvestis, Queers, Intersexuais,
Assexuais e etc.) também pode ser pensada tal qual um territério de complexas negociacdes:
todos os seus referentes de alguma forma fogem do padréo esperado pela cultura sexual
dominante, fato que ndo exclui disputas de narrativas e relagdes de poder desiguais entre suas
camadas internas. Nesse sentido, as pesquisas sobre sexualidade/género que se fortaleceram
com os estudos culturais, foram responsaveis por creditar novos questionamentos e discussoes
aliados aos movimentos sociais que tomavam as ruas e redefiniam as politicas para as suas
comunidades. As salas escuras, indubitavelmente, comecaram a trazer os reflexos desses
acontecimentos paras as telas, a partir de vanguardas que reivindicavam uma perspectiva de
“dentro para fora” (LACERDA, 2015). Em outras palavras, ndo sé lutavam para que as pautas
LGBTQ tivessem ampliacdo na midia, como fossem ancoradas por intelectuais/realizadores
gays, lésbicas, bissexuais e transexuais, etc.

No tocante aos estudos da homossexualidade, algumas de suas teorias procuraram
refletir sobre os acontecimentos sociais emtorno de individuos que tinham as suas vidas sexuais
expostas publicamente. Para Sedgwick (2007), por exemplo, “o armario é a estrutura definidora
da opressdo gay no século XX” (2007, p.26). Em outras palavras, o termo € pensado no
imaginario das comunidades sexualmente dissidentes, a partir de um territério que renega as
identidades homoeroticas de quem a pertence. Diante da problematica, 0s sujeitos sociais
envolvidos teriam poucas alternativas, como esconder a propria sexualidade de si mesmo, ou
levar uma vida sexual sigilosa ao lado de outras pessoas que também estdo compreendidas nesse
mesmo espaco superficialmente protegido dos olhos impetuosos da atencdo publica.

O cinema dialoga diretamente com as praticas sociais do armario a serem discutidas por
esta pesquisa, no plano simbolico e material. Isso porque, primeiramente, as salas escuras
sempre foram o lugar em que os sujeitos de identidades ndo compreendidas buscavam o minimo
de representacdo social a partir das historias que se desdobravam nas telas. Ao mesmo tempo,

alguns cinemas também eram conhecidos pelos encontros intimos de gays e Iésbicas no armario,



assim como os banheiros publicos, parques, ruas soturnas e outros pontos das cidades com
licenca sigilosa para a ocorréncia do afeto homoerdético (LACERDA, 2015).

Fato é que muitos desses espacos ndo eram tdo secretos quanto parecem para algumas
instituicdes reguladoras dos “bons costumes”. No Brasil, 0s encontros homoeroéticos, sobretudo
em cinemas alternativos das grandes cidades, por ora recebiam a visita da policia militar, que
aproveitava a clandestinidade dessas praticas para extorquirem os sujeitos envolvidos, sob
constante ameaca de terem seus nomes expostos nos jornais sensacionalistas de grande
circulacdo®. Saunas invadidas e ataques a bares LGBTQ por jovens neonazistas também eram
recorrentes, mas quase nunca denunciados ou reportados pela midia, ja que a todos os referidos
casos “se impde uma outra caracteristica desses reservatorios negativos da sociedade brasileira:
0 siléncio que os envolve” (TREVISAN, 2000, p. 23). E atrelado ao sigilo, tém-se a
possibilidade de tirar vantagem, outra esséncia do modus operandi brasileiro que transexuais,
travestis e moradores de rua acostumaram a lidar ha tempos.

Mesmo diante de muitas agitacdes que tomaram as ruas desde os anos 60, bradando
contra a opressdo policial e o reconhecimento das identidades sexualmente dissidentes®, a
atencdo social emtorno da revelacdo homoerdtica — principalmente as que se desdobravam sem
0 consentimento dos envolvidos — ainda era motivo de rebulico midiatico, indo no sentido
contrario das perspectivas projetadas pelas organizagdes da época, “do (e sobre o) amor que ¢
famoso por ndo ousar dizer seu nome” (SEDGWICK, 2007, p. 21)®. Considerando que no
contexto norte-americano a homossexualidade era “caso de policia”, ou seja, judicialmente
condenada pelo seu regime federativo, ao passo em que no Brasil tais praticas ndo eram
proibitivas por si proprias, mas enquadradas em atos de “indecéncia no espago publico”’

(GREEN, 2000), a imprensa sensacionalista teve um papel semelhante nos dois paises, ao

4 José Silvério Trevisan relata uma suposta invasdo policial ao cinema Windsor, localizado no Centro de Sao
Paulo, onde cerca de 50 pessoas tiveram de pagar propina para nao ter seus nomes expostos publicamente. Ver
Trevisan, 2000.

5 Destaca-se aqui a revolta de Stonewall, movimento de resisténcia LGBTQ em Nova York - junho de 1969 -
contra a violéncia policial que costumeiramente oprimia esse publico em bares e pontos LGBTQ no bairro de
Greenwich Village. Na data em questdo, homenagem a atriz Judy Garland — eterna Dorothy no filme O M4gico
de OZ — gays, léshicas e travestis sairam em defesa das drag queens que se apresentavam no bar Stonewall Inn,
marcando um protesto que se repercutiria por trés dias consecutivos. A data se tornou simbolo internacional a
favor da ndo intolerancia contra pessoas LGBTQ, comemorada em varios paises pelo mundo

6Nessa passagem Sedgwick faz referéncia ao pronunciamento de Oscar Wild no tribunal, ao ser julgado por
“sodomia” em 30 de abril de 1895.

7 Além dessa prerrogativa, sujeitos sociais LGBTQ poderiam ser enquadrados coercitivamente em normas que
se opunham a “vadiagem”, a “travestilidade” (a ndo ser pelos quatro dias de Carnaval, onde a pratica era vista
com um moderado consentimento) e ao que se considerava um “atentado ao pudor publico”. Ver Green, 2000.



funcionar como um risco eminente de escracho social, muito utilizada como ameaga
difamatéria por aqui — que por vezes, foi/é relatada nos estudos gays e lésbicos e literaturas
confessionais (diarios), como pode-se ver nas experiéncias descritas pelo dramaturgo argentino
Talio Carella, ao perambular pela cidade Recife-PE entre as décadas de 60 e 70:

E estudante, chama-se Jodo, mora em Casa Amarela. Diz que no parque 13 de
Maio ha lugares solitarios e comodos. Pelo menos nos poderemos abracar ali.
Estd excitadissimo, como eu. No parque hd muita gente passando.
Caminhamos até uma rua escura e de repente ele me abraga e me beija; sua
ansiedade € compartilhada e seus movimentos correspondidos. Ha uma
cegueira total, uma entrega sem perguntas. Nesse momento, parece-me ver
gente que vem em nossa direcdo. Separo-me dele ascendo um cigarro. Jodo
corre a desaparece com a velocidade dum gamo. Os dois individuos dizem ser
policias. Eu ndo me altero. Falam de levar-me preso e procuram assustar-me
com a ameaca de que meu nome sera publicado em todos os jornais.
Compreendo que estdo tentando tirar vantagem. Deixo-os falar, para tomar a
palavra quando for oportuno. Um deles insiste dizendo que eu estava com um
homem. Nego. Nega que um homem saiu correndo? N&o, eu o vi correr. Por
que correu? Talvez fosse um ladrdo com medo da policia. Ndo tem provas
contra mim ou talvez nao sejam policias. Se fossem usariam o uniforme caqui.
Apalpa-me, eu compreendo que procura minha carteira. E isto? O tom da voz
vibra com satisfagdo que imediatamente se apaga: é um lenco que levo no bolso
traseiro. O mais baixo decide que é melhor deixar-me livre. O outro resmunga
e concorda, mas s6 depois que prometo convida-los para um trago quando nos
encontrarmos no centro. Volto para as luzes, sem pressa. Durante todo o
incidente permaneci sereno e tranquilo, como se o fato acontecesse com outra
pessoa. Depois também ndo sinto nada, salvo certa leveza por me haver salvo
de um perigo. Ndo voltarei a repetir estas facanhas na rua. [...]. Para que
recordemos 0s momentos de prazer dao-nos a dor. Sem a dor esquecemos as
alegrias. Descubro que me tiraram 250 cruzeiros (CARELLA, 2011, p. 116-
117).

Por mais que a ideia de “uma identidade™ gay s ira se consolidar entre as décadas de
80 e 90, é impossivel ndo olhar para as subculturas sexualmente organizadas entre pessoas do
mesmo sexo, que se formam nas cidades brasileiras desde o inicio do século XX, massificando-
se cada vez mais conforme a industrializacdo emergente e desmedida tomava conta dos centros
urbanos, como no Rio de Janeiro e em S&o Paulo, a partir dos anos 50. E importante considerar
que a organizacdo sexual brasileira sempre esteve condicionada a economia politica
historicamente desenvolvida neste territério, a partir de um sistema produtivo que também se
envolve na ordenacdo da sexualidade, ou aquilo que Parker (2002) considera como uma
economia politica do corpo. Assim, desde o plantation — modelo de desenvolvimento agricola
explorado nas Américas — as interacdes entre pessoas do mesmo sexo acompanhavam os papéis
de género tradicionalizados pela cultura popular na antitese atividade/passividade, sendo o
primeiro termo dirigido as performances masculinas, que deveriam ser dotadas de dominancia,
acdo e controle — ndo a toa, sdo 0s homens que “comem” - enquanto o segundo vocébulo referia-
se a um capital de atitudes complacente as mulheres, prezando-se pela obediéncia, aceitacéo e

entrega — ou seja, as responsaveis por “dar”. Nesta concepcdo patriarcal, as préaticas



homoerdticas eram recorrentes e até mesmo aceitaveis, quando o homem continuava a ocupar
a sua posicdo de poder (penetrante) no ato sexual. Com o éxodo rural, essas relagdes
sexualmente dissidentes passam a ndo coexistir somente através dos papeis sociais de género.
Ao contrério, se estruturam cada vez mais em torno de categorias e préaticas variadas do desejo
homoerético e da performance de género, uma estratégia de também resistir coletivamente

contra as opressoes e estigmas do sistema sexual reinante.

Dentro deste imenso, quase sempre pessoal e extraordinariamente complexo
sistema urbano, foi, em geral, por meio dos seus desejos e praticas sexuais
compartilhados, e da geografia sexual complexa presente no relativo
anonimato da vida urbana, que diversos tipos de homens que fazem sexo com
homens foram capazes de encontrar um ao outro e estabelecer um mundo social
compartilhado. O centro simbolico desta subcultura urbana tem sido, portanto,
menos psicolégico do que social — os cafés e bares, as pragas e ruas, onde
individuos que procuram estes contatos sexuais sabem que podem encontra-
los (PARKER, 2002, p. 73).

As subculturas homoerdticas, andnimas em certas circunstancias, surgiam com mais
frequéncia no espago urbano a medida em que a ideia etimoldgica da “homossexualidade”
comecava a ser racionalizada pelos setores abastados. Concomitantemente, a erotizacdo dos
pontos publicos da cidade passa a ser a subcultura predominante, ndo se valendo tanto de uma
organizacao sexual pautada pelos discursos cientificos/medicinais que protagonizavam o debate
intelectual em torno da homossexualidade, muito menos dos papéis de género que marcaram as
interacdes entre pessoas do mesmo sexo em outrora. Na logica urbana, qualquer l6cus
estratégico, com aspecto aparentemente sigiloso a homossociabilidade (banhos e banheiros
publicos, parques e similares), assumia potencialidade homoerotica e poderia ser ocupado por
essa subcultura, cuja as relacbes se desencadeavam tal qual um jogo constante de prazer e
tensdo: de um lado a “caga” lasciva, proporcionada pela procura de encontros sexuais, de outro,
0 eminente perigo de ter a sua identidade revelada, sofrer ameacas, extorsdo, agressao, ou parar
na delegacia.

Para alguns, esses espagos publicos alternativos se tornaram necessarios para
a realizagdo sexual. Para outros, o desafio da caca, o erotismo inerente a
seducdo, a emocdo do encontro fugaz, do perigo sempre presente aumentavam
o prazer do parque. O que os escritos de Jodo do Rio tinham de genial era a sua
capacidade de descrever esse submundo obscuro e o que, hoje em dia, a giria
conhece por “cagagdo” ou “pegac¢do”, de tal maneira que o tipico leitor burgués
da virada do século provavelmente ndo entendia o subtexto, que, no entanto,
era Obvio para aqueles com um conhecimento mais profundo do mundo
alternativo que operava nesses espacos publicos (GREEN, 2000, p. 99)

Em meados dos anos 70, tais ocorréncias vado ser atenuadas aos poucos pelos
estabelecimentos comerciais que comegaram a despontar nos grandes centros, proporcionando
a clientela gay um pouco mais de seguranca e privacidade em relagdo aos espacos publicos.

Segundo Parker, essa mudanca se deu na medida em que as subculturas sexualmente



organizadas entre pessoas do mesmo sexo comecaram a ocupar alguns locais de intimidade
heterossexual, como é o caso dos cinemas pornograficos costumeiramente localizados no centro
das principais metropoles brasileiras. Sendo assim, o0s lugares privativos baseavam-se
sobretudo nas experiéncias LGBTQ publicas, aproveitando-se das caracteristicas “rusticas”
desses pontos (as alas mais escuras das boates, os banhos pablicos, dentre outras possibilidades)
reconfigurados em estabelecimentos exclusivos a homossexualidade (casas noturnas “GLS”,
saunas gays e etc). O modelo de negécio emtorno do “desejo proibido” também foi responsavel
pela estruturacdo de uma comunidade que passava a se orientar nas areas urbanas a partir de
possibilidades sexuais enigmaticas, a oportunidade que algumas pessoas encontraram para
desenvolver um estilo de vida oculto (PARKER, 2002).

Se até a década de 70 essas experimentacdes se desenrolavam isoladamente das
concepcoes que formalizavam a identidade gay em torno da categoria “homossexual”, a partir
dos anos 80 e 90, com o surto da Aids, ha a confluéncia entre as comunidades espontaneamente
organizadas atraves da cultura do desejo e 0s grupos mais ativos e racionalizados na defesa da
vida social LGBTQ. O cruzamento de ambas as partes em um mesmo lécus fisico e afetivo,
ligado as (in)constantes transformacfes da geografia urbana, fez com que tal integragédo
reformulasse, o que, até a Ultima década do seculo XX, era entendida (em algumas cidades)
enquanto “comunidade gay”, fendmeno que ia se arquitetando com seus proprios dispositivos
e regras de sociabilidade conforme se davam os processos culturais de cada regido brasileira.
Inclusive, concorda-se com Parker quando o autor considera o grande papel das tradicGes
regionalistas na inscri¢cdo das subculturas homoeroticas, em relacdo a influéncia dos paises
industrializados (sem desconsiderar a importancia desses). Ndo a toa, as possibilidades
categdricas disponiveis entre pessoas do mesmo sexo no Brasil sdo um diferencial comparado
a forma com que a homossexualidade foi e é experienciada em outros territorios. No que diz
respeito as representa¢des masculinas, ¢ possivel se deparar com as “bichas” (mesmo que essa
categoria também esteja vinculada a realidade de pessoas ndo binarias) ou o gay “padrdo”,
dentre as vastas identificacdes que podem ser compreendidas a partir dessas duas figuras —
“barbie”, “viado”, “miche”, “poc”, “entendido”, “bofe”, “urso”, “fresco”, “fanchono”, “bicha
preta”, etc.

E importante considerar que a relagio entre essas variadas categorias e o espaco social
que costumeiramente se apropriavam, era muitas vezes associada a pontos de prostituicao,
como se a organizacdo homoerdtica recaisse em sexo e pelas vias do dinheiro. Desde a virada
do século XIX, lugares publicos como o entdo largo do Rocio — atual praca Tiradentes na capital

carioca — foi estigmatizado pelo meretricio masculino, assim como a nogdo dessa préatica esteve



condicionada a figura de homens afeminados, os déandis, que trajavam ternos mais justos,
usavam pd no rosto e gravatas de cores expressivas; nao a toa, eram conhecidos como “putos”
(GREEN, 2000). Assim, aos olhares da elite emergente brasileira, a relagdo
homossexualidade/dandismo/pracas publicas poderia ser analoga a prostituicdo, quando na
verdade o0 que esta verdadeiramente exposto € a territorialidade mapeada em locais disponiveis
a sociabilidade das subculturas dispostas pelo encontro intimo entre homens e as performances
de género traduzidas pelas vestimentas da época que sugeriam certa feminilidade. Mesmo
emulando o papel de “fresco”, esses sujeitos tinham liberdade, enquanto homens, de frequentar
as ruas livremente e participarem do jogo de sedugdo que envolvia sinais e linguagem préprias
de reconhecimento entre si — o lengo aveludado ou as préprias gravatas borboletas
avermelhadas que chamavam a atencdo de possiveis parceiros. Dentre as opg¢des que
cartografam as topografias do desejo homoerotico nos centros urbanos brasileiros, o cinema,
desde seus primordios, esteve envolvido nessas atividades sexuais furtivas de putos, frescos e
demais grupos que buscavam fugir do sistema moral vigente, imperante desde a monarquia até
a atualidade, salvo as devidas remodelacgdes.

Pode se dizer que as formacdes culturais homoeroticas também sdo regidas pelas
heterotopias urbanas, quando elas se apropriam de determinados espacos, propondo novos
significados que fortalecem a subjetividade coletiva, criando um mundo interno no sentido
oposto da realidade que inconstitucionaliza esses corpos. Até no universo da linguagem, a
homocultura soube adaptar expressdes usadas para estigmatizar sexualidades e géneros
inadmissiveis as convencdes sociais — como € o caso da expressdo “viado”- de tal forma que
muitas se tornaram os nomes das proprias categorias usadas para “definir ou redefinir a si
mesmo com base nas preferéncias sexuais e eroticas e dentro da comunidade gue se € membro”
(PARKER, 2002, p. 79). As variaveis interpretativas que habitam o universo homossexual
coexistem no imaginario da cultura LGBTQ, e, de uma maneira mais ampla, faz parte dos
regimes de sociabilidade do Brasil contemporaneo. A convivéncia entre essas subculturas ndo
é perfeitamente amistosa; pensando nos proprios contrastes da cidade, é de se esperar que haja
disputa de narrativas, quando muitas experiéncias homoeroticas também sdo entrecruzadas pela
classe social e etnia — fatores indissociaveis do retrato de um pais que ndo se desata de suas
estruturas coloniais. Entretanto, as conflitualidades em voga sdo menos insollveis gquanto
parecem; com seus territérios fisicos e simbdlicos bem delimitados, correspondem mais a
processos culturais em constante transmutacdo junto das metropoles do terceiro mundo, que um

mero esteredtipo das comunidades latinas.



E essa justaposicdo de diferengas — na economia politica como na economia politica do
corpo — que representa realmente o marco que define a vida brasileira contemporanea
(e talvez do sistema contemporaneo global como um todo). Os fulgurantes centros
financeiros, capitalistas, de cidades como o Rio e S&o Paulo, ligados como sdo a cada
canto do planeta pela velocidade das transmisses telefonicas e a natureza contratil do
tempo e espaco [...], continuam a coexistir lado a lado com as fabricas de um capitalismo
industrial relativamente primitivo e ainda (pelo menos no Brasil) em expansdo, como
também com os barracos das favelas — a producdo predominante doméstica e 0s
vendedores de rua daquilo que em geral é descrito como a economia ‘informal’.
Estéticas e ideologias tradicionais, modernas e pos-modernas competem por espago nao
sO na paisagem das cidades, mas também nas imagens da midia de massa. As culturas
locais sdo necessariamente situadas em contextos globais, e a interagdo entre os dois
cada vez mais ocorre ndo por imposi¢do, mas pelo didlogo (PARKER, 2002, p.84)

Volta-se aqui em Trevisan, ja que nada é mais brasileiro que a tendéncia a dissimulac&o,
ou, em outras palavras, evitar o envolvimento em realidades conflituosas na preservacao da
autoimagem frente a opinido publica. A complexidade travada pelo pluralismo sexual humano,
fez surgir aqueles que negassem o armario, ao passo em que se opunham a qualquer politica do
“assumir-se”. Esse segmento partiu de sociedades ocidentalizadas, como o Brasil, cujo os
grupos tinham aversdo a uma categoria fixa de homossexual ou qualquer outro tipo de
classificacdo que estigmatizasse suas sexualidades. Mesmo assim, concorda-se com o referido
autor quando afirma ser preciso um “terreno para nos referenciarmos” (2000, p. 37), adverso a
um pensamento fluido enquanto a sociedade se mantiver reticente a qualquer comportamento

que tencione a cultura heterossexual.

Se as objegdes a ‘construcdo de uma identidade ‘guei’ (sic.) fazem sentido,
também € verdade que ndo se pode negar um denominagéo qualquer ao desejo,
ainda que por mera questdo de método. Recusar radicalmente 0 assumir-se me
parece uma posi¢do irrealista, porque a sociedade esta toda baseada em
defini¢des — verdadeiras ou falas, ndo importa, mas que sdo parte de ‘um jogo
de linguagem possivel’, como observa ainda Jurandir Freire. Pelo simples fato
de existir o desejo entre pessoas do mesmo sexo, é necessario referir-se a ele
sob algum tipo de denominacdo; caso contrario, no limite acabariamos
voltando aos tempos da sufocante e hipdécrita invisibilidade [...], que s6
reforcava os mecanismos repressivos (TREVISAN, 2000, p. 37).

N&o obstante, o escritor aponta muito bem o aparecimento dessa postura
‘antiidentidade’ justamente no periodo em que o Brasil revivia a ascensdao de discursos
conservadores em decorréncia do surto do HIV. Tal procedéncia, estendida além dos grupos de
estudos universitarios, representou um retrocesso, na medida em que reafirmou uma identidade
gay masculina totalmente contraria as figuras afeminadas das bichas, transexuais e travestis,
exemplo classico de como a misoginia esta incrustada no modelo social hegeménico. Por mais
libertarios que esses posicionamentos parecam, por fim acabam por disfarcar ou repreender a
homossexualidade, enquanto a cultura heterossexual segue com demarcagfes muito bem
definidas. Outros conceitos de afeto entre pessoas do mesmo sexo continuaram sendo emulados

na contramdo do préprio discurso desprendido de amarras sociais — 0 homoternurismo, por



exemplo (TREVISAN, 2000, p. 38) — dissociando até as nog¢des primarias freudianas de que
ternura e a atracdo sexual partem de um mesmo principio afetivo. A condigdo paradoxal
evocada ao desejo, quando pensada em termos linguisticos, ndo se faz com finalidades estéticas,
como prender o pluralismo sexual em caixinhas semanticas, mas, entendendo que a linguagem
é empreendida na compreensdo de seu tempo e espaco, € importante utiliza-la, sobretudo por
iniciativas dissidentes, tendo em vista que através dela se pode pensar politicas de reafirmacédo
desses objetos a margem do campo social normativo.

Nesse sentindo, a crise da Aids no fim do século passado escancarou a vida de muitos
pais de familia, tirando do armario a face clandestina de suas sexualidades. Em um espaco de
constantes disputas — inclusive epistémicas — sobre os limites que definema atracdo pelo mesmo
sexo, precisou-se refletir sobre a existéncia de um virus que devastou milhares de pessoas, mas

ao mesmo tempo conseguiu deflagrar relacbes homoerdticas muito melhor que diversos
embates académicos e perspectivas culturais. N&o a toa, a tensdo gerada pela doenca revelava,
em alguns casos, mais o temor de ser associado a homossexualidade, do que o proprio contagio
pelo HIVE. Isso porque, quando pensada através do desejo, a sexualidade (dissidente ou n&o)
instaura sua caracteristica eminente: a vulnerabilidade, onde todos estdo sujeitos as incertezas.

Em meio a uma série de dispositivos que tensionam as identidades homoeroticas e/ou
performances de géneros ndo normativas nas principais cidades brasileiras durante o século

XX, ressalta-se a criatividade desses grupos ao usufruirem dos espacos publicos hostis,
transformando-os em novos fins que também atendessem suas demandas estéticas e erdticas,
juntos de outras figuras que representavam a “vadiagem” urbana, como as prostitutas, 0s
moradores de rua e 0s boémios. Parte das comunidades em questdo, afirmavam seu
comportamento sexual através do vestuario como sinal indicativo da preferéncia por outros
homens. A emulacdo da feminilidade de muitos rapazes ndo condizia necessariamente com o
papel sexual desempenhado por eles na intimidade, ja que o cruzamento com outros perfis da
homossexualidade — identidades masculinizadas, por exemplo — recaia em uma dindmica fluida
sobre o sexo, onde se podia gozar tanto na posicdo de penetrador como penetrante. As divisdes
de classes e etnias visivelmente contrastadas entre o centro e a periferia, admitem certa
confluéncia nessas interagdes sexuais, pois 0s codigos organizados (linguagem, roupas e etc)
muitas vezes transpassam as barreiras fisicas e sociais que demarcam muito bem as metrépoles

latinas. Como j& diria Parker, “em poucos casos as complexidades da geografia sexual sdo t&o

8 Segundo José Silvério Trevisan, alguns farmacéuticos brasileiros se recusavam a aplicar a inje¢do nas bichas,
travestis ou transexuais, temendo mais do que o contégio, a associacdo com a homossexualidade. Ver Trevisan,
2000, p. 42.



elaboradas quanto na homossexualidade masculina, onde a territorializacdo (bem como a
desterritorializacdo) do espaco sexual é quase sempre excepcionalmente complexa” (PARKER,
2002, p. 89).

“Alvo de desprezo pelos profissionais de saide e pela sociedade de forma
geral, ainda assim demonstravam uma resisténcia surpreendente ao manter
maultiplas formas de se socializarem, enquanto desafiavam o comportamento
normativo da sociedade brasileira “ (GREEN, 2000, p. 106).

O filme Madame Sata (2002), consegue retratar bem essas culturas do desejo presentes
no universo urbano emergente aliado a um processo de desconformidade social tipico da
realidade brasileira, ao se voltar para o cenario carioca — a Lapa dos anos 1900 — habitado pela
marginalidade, prostituicdo, intelectualidade, e opressao sistematica dos aparatos institucionais.
O diretor Karim Ainouz traz para a sua pelicula um pouco da periferia gay — muito explorada
em filmes dos anos 70 — e a0 mesmo tempo consegue proporcionar uma reflexdo crua sobre a
homossexualidade, o cross-dressing, o debate étnico e classista (quase inseparaveis quando se
pensa a formacdo sociocultural no Brasil). A perplexidade do protagonista € construida
sobretudo pelo jogo de cenas que evidencia um corpo visceral em constante afirmacao da sua
negritude e fluidez “no fildo em que o romance O Bom Crioulo (1895), de Adolfo Caminha,
tinha um papel precursor” (LOPES, 2016, p.127), sem necessariamente recorrer a manobras

narrativas: tudo é mostrado ao espectador deixando o juizo de valor por sua conta.
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Figura 1: poster de Madame Satd, de Karim Ainouz, 2002 (fonte: Adoro Cinema).

Se ha a presenca de um armario em Madame Satd, esse esta externalizado nos papéis
institucionais que incriminam José Francisco do Santos (Lazaro Ramos) — fato que é perceptivel
logo na primeira cena do filme onde o protagonista ja é apresentado ao publico como um
detento. A afirmacdo da homossexualidade de longe assume uma preocupagdo diante das

cameras de Karim Ainouz; o que se busca retratar na trama é a reivindicacdo de uma identidade



nao linear que se faz pelas performances artisticas nos bares mundanos da Lapa ou no cotidiano
de uma familia nada convencional, e, € claro, que se assume Madame Satd em pleno carnaval;
o melhor desfecho para uma obra cuja a moral é mostrar o que a sociedade teme em reconhecer.
Recorre-se as consideracdes de Lopes (2016), quando o autor argumenta que:

A crueldade de Madame Saté ndo é fascinio erdtico pela humilhacdo como em
Genet, mas estratégia de sobrevivéncia, sem glamorizacdo da opressao, nem
estetizacdo da violéncia. O poder circula pelos espacos e pelos personagens.
Néo ha vildes nem bandidos, ha aqueles que conseguem sobreviver um pouco
mais, um pouco menos, com a coragem de ser o que se sdo (LOPES, 2016,
p.127).

2.2 O(s) armario(s) brasileiro(s): praticas sociais e cinema e audiovisual no Brasil

Desde 0 século passado, o armario tem sido considerado um “produtor incansavel da
historia e cultura do ocidente como um todo” (SEDGWICK, 2007, p.23). Isso significa dizer
que a identidade gay ndo se constituiu apenas pela questdo da homossexualidade, mas também
esteve imbricada a dicotomia do segredo/revelacdo. Era presumivel que histérias e
acontecimentos sociais sobre o armario repercutissem exaustivamente em jornais, revistas,
televisdo e radio, tornando-se enredo das telas de cinema (mesmo que a tematica ja fosse
retratada no século X1X, em filmes experimentais como The Gay Brothers, de Thomas Edison,
1895). Hollywood deu o pontapé inicial para que personagens LGBT fossem apresentados ao
grande publico, precursor do primeiro beijo gay nas telas (Wings, de William A. Wellman e
Harry d'Abbadie d'Arrast , 1927).

Durante grande parte do séc. XX, as questdes LGBTQ no cinema americano conviveram
com a censura institucionalizada pelo Codigo de Hays, documento que ditava o que era
visivelmente “saudavel” de ser assistido pelas familias estadunidenses. Assim, questdes ligadas
a homossexualidade, dentre outras tematicas (aborto, prostituicdo, nudez e etc), tiveram que
sofrer drasticos ajustes, cabendo a esses papéis o lugar do antagonismo, da comeédia ou do final
tragico. Muitas realizacGes encontraram uma forma de burlar esse protocolo, ao recorrerem a
uma abordagem da erotizacdo e/ou performance de género “nas entrelinhas”, como a figura e
personagem de Marlene Dietrich no filme Marocco (Josef Von Sternberg, 1939), que irrompe
a audiéncia ao trajar terno e dar um beijo em outra mulher. Desse modo, até o final dos anos 60
a homossexualidade no cinema americano também esteve no armario, e as representacdes
toleraveis construiram erroneamente o imaginario de muitos sujeitos sociais por mais de 30

anos.
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No Brasil, tal panorama n&o foi muito diferente em relacdo as produgdes internacionais.
O cinema LGBTQ nacional, proposta a ser aprofundada no decorrer deste capitulo,
praticamente comegou a ascender em um dos periodos politicos mais conturbados da histéria
brasileira: década de cinquenta a época em que se deu a ditadura militar (até o final dos anos
80), sendo quase inexistente na primeira metade do século XX°. Nesse contexto, as personagens
homossexuais s6 sobreviviam se atreladas a esteredtipos exageradamente caricatos com
tendéncias comicas na era das chanchadas, representacdes que pesquisadores como Ant6nio
Moreno (2001) e Chico Lacerda (2015) consideram enquanto o “tipo efeminado”. Segundo o
altimo autor, a primeira representagdo da homossexualidade “plenamente desenvolvida” foi
retratada em Bahia de Todos os Santos (1960, Trigueiro Neto), produgéo recebida com muitas
vaias em sua noite de estreia, sendo extremamente criticada por grande parte da midia, que ndo
s6 fez pouco caso da obra, como debochou de Neto ao insinuar jocosamente a sua sexualidade®®,
Entre os anos 70, 80 e 90, periodo compreendido pelas pornochanchadas, o cinema novo e o
cinema de retomada®!, a homossexualidade masculina sofreu uma leve amplificacdo em seu
quadro representativo, compreendendo figuras como a “bicha e o bofe”, o “entendido” ¢ a
“identidade gay”, respectivamente, em cada um dos movimentos cinematograficos brasileiros
descritos acima (LACERDA, 2015)*,

De imediato, é importante considerar que a filmografia do pais, desde os anos 70, ja
trabalhava com representacGes dissidentes, casos de peliculas como A Rainha Diaba (Ant6nio
Carlos Fontoura, 1974) e Republica dos Assassinos (1979, Miguel Faria Jr.), antes dos estudos
gays e lésbicos e a teoria queer ser amplamente empreendida (e reinterpretada) pela pesquisa

académica no Brasil. E uma pena que parte das primeiras analises cinematograficas

9 Essa dificuldade é constatada por Moreno (2001) e Lacerda (2015) em decorréncia do controle moral que as
producdes culturais brasileiras estiveram submetidas durante tal periodo. Através dos estudos de Trevisan (2000),
Chico Lacerda exemplifica o impacto que a obra Bom Crioulo (1895), primeiro romance explicitamente
homoerético escrito por Adolfo Caminha, causou a época, obtendo a recusa de diversas bibliotecas publicas,
escolas, além da acusacéo feita pela Marinha brasileiro de que o livro feria os principios dessa instituicao.

10 Ainda segundo Lacerda (2015), o diretor foi retratado pelo Jornal da Bahia vestido de Carmem Miranda
fugindo de uma multiddo com pedras na m&o. A partir disso, tem-se ndo s6 uma metafora que especula de forma
debochada a sexualidade de Trigueiro Neto, como a ndo aceitacdo de seu filme por grande parte da opinido publica
baiana. Ver Lacerda (2015, p. 32).

11 As nomeacOes acima referem-se a trés movimentos importantes da histéria do cinema brasileiro. As
pornochanchadas eram conhecidas pelos filmes eréticos que despontaram na filmografia nacional durante os anos
70. J& o cinema novo corresponde a producgdes que promoviam reflexdes sociais/politicas de engajamento
intelectual entre as décadas de 60 e 70. E, por fim, o cinema de retomada, que sera discutido com mais profundidade
na consecuc¢do deste estudo, compreendem as obras marcadas pela volta do investimento estatal apds a década
perdida (anos 80), havendo um renascimento das produces filmicas nacionais.

12 O armério esteve presente em grande parte de todas essas narrativas, aparecendo mais em certos contextos que
em outros, mas, mesmo assim, recorrente nas obras brasileiras, como um reflexo dos acontecimentos sociais que
se destacaram na histéria dos movimentos sociais LGBT.



responsaveis por tangenciar a homossexualidade/masculinidades apresentem uma inclinacéo
critica mais proxima a um pensamento normativo, com destaque para as impressdes de Anténio
Moreno em A Personagem Homossexual no Cinema Brasileiro (2001), obra em que o autor
consegue assimilar trés recortes no cinema LGBTQ® do pais. Na primeira fase, entre a década
de 20 e o inicio dos anos 60, a homossexualidade praticamente ndo aparecia explicitamente,
sendo superficialmente representada por gestos afetados de alguns personagens que mais
serviam de humor a audiéncia nas salas escuras. A partir dos anos 60, Moreno denota uma
timida mudanca na abordagem das narrativas do cinema nacional, que aumentam em relacao
aos anos anteriores, mas continuam a prever a temética dentro de contextos maiores, com 0s
mesmos esteredtipos, e, sem, necessariamente, incitar um convite a reflexdo sobre a
homossexualidade. Ja no terceiro momento, o autor prevé uma quantidade significativa de
filmes retratando questfes ligadas ao universo LGBTQ com acentuado protagonismo, poréem
mantendo 0s mesmos signos representativos das outras fases, o que sera preponderante para
que a mesma imagem do homossexual seja repercutida na televiséo e radio.

Apesar de trazer grandes levantamentos para a historia da homossexualidade no
nacional, os estudos de Anténio Moreno careceram de um olhar mais apurado para as
identidades: faltou-lhe um entendimento em reconhecer o que pode ser considerado uma
identidade homoerotica e o que € uma performance de género, reconhecendo-se as necessarias
distincdes entre os dois movimentos. Um exemplo disso € quando o pesquisador se refere as
encenacdes de corpos travestis como caricatas e exageradas. Ora, em primeiro lugar ja se tinha
a compreensdo que travestis e/ou transexuais correspondiam a uma outra categoria das relacdes
travadas entre sexualidade e género, que ndo fossem precisamente enquadradas as identidades
homoeroticas. N@o obstante, é possivel considerar que algumas encenaces podem apresentar
conotacdes jocosas de tdo exacerbadas (geralmente personagens que representam o que hoje se
reivindica enquanto “bicha”, de caracteristicas afeminadas e mais presentes nas classes menos
abastadas). Entretanto, deve ser considerado que elementos dessa cultura minoritaria, tais quais
a afetacdo no modo de falar e gesticular, a extravagancia das vestimentas, o deboche e a ironia
foram incorporadas por corpos ndo normativos enquanto forma de resistir e sobreviver a uma
temporalidade que foge a sua natureza. Concorda-se aqui, com as mesmas consideracdes de

Gois (2002), em sua resenha critica sobre o livro de Moreno, principalmente pela descricédo

13 Apesar de nominar as suas representacdes a partir das nogdes do que considera ser gay ou lésbica, é possivel
entender, com os estudos contemporaneos sobre os papéis de sexualidade e género, que Moreno compreendia
como homossexuais travestis dentre outras figuras que ndo se comportavam no espectro binério da cultura
heterossexual.



negativa em torno de algumas figuras homossexuais, que ao serem extremamente confrontadas
devido a saturacdo de sua imagem, acaba por enaltecer um modelo da homossexualidade

alinhado a organizacéo sexual que ja esta postulada socialmente.

Ao opor-se a exposicdo de tipos afeminados e marginais, 0 autor ndo visualiza
que esses ndo sdo somente criacdes de diretores e autores nem produtos de um
olhar preconceituoso da nossa sociedade. S&o figuras reais que, com suas crises
e historias dramaticas, habitam a cultura homossexual brasileira e que,
portanto, também tém direito a serem apresentadas e representadas. Até
porque, ontem e hoje, aqui e alhures, sdo justamente os tipos mais ‘desviantes’
que normalmente assumem a linha de frente nos enfrentamentos mais duros
pelos direitos gays (GOIS, 2002, p.518).

Concomitante a essa tendéncia, Moreno destaca em alguns filmes o que considera uma
abordagem mais “humanizada” da homossexualidade, perspectiva onde enredos sobre a saida
de armario (ou a0 menos 0 seu contexto) encontravam um certo destaque. Em O menino e 0
vento (Carlos Hugo Christensen, 1966), temos uma metafora do entendimento da
homossexualidade a partir do encontro de um homem e um garoto que desaparece em meio a
uma ventania. O protagonista, ao lembrar desse contato, era despertado por uma sensibilidade
Unica, mesmo sendo o principal acusado pelo sumico do menor. Em partes, o longa trabalha
com representagdes “higienizadas” (a figura principal ¢ um engenheiro civil sem trejeitos e
bem-sucedido, que passaria despercebido pelo espectro da heterossexualidade), mas o olhar
dissidente da historia reside na metafora do autoconhecimento, em que o0 prazer esta na poética

de uma relacdo misteriosa e envolvente.

e
ANIBAL o,
MACHADO S

Figura 2: poster de O Menino e o Vento, de Carlos Hugo Christensen, 1966 (fonte: Wikipédia).

Tal forma de retratar a homossexualidade era bem atipica durante os anos 60. No tocante
a questdo, Lacerda (2015) aponta em sua pesquisa sobre o cinema gay brasileiro, uma mudanca

significativa em relagcdo as representacdes homossexuais nos filmes nacionais antes e ap06s o



movimento conhecido como a Retomada'*. Segundo o autor, nas décadas pré-90, as identidades
homoeréticas se aproximavam de corpos transgressores e nao binarios, ligados as periferias
urbanas e politicamente alienados. Ja na Ultima década do séc. XX, as representacdes
multifacetadas do gay brasileiro introduziram personagens de classe média, sem trejeitos
afeminados e conscientemente ativos sobre as questdes sociais que o cercam, porém envolvidos

em relacionamentos secretos ou desejos proibidos. Conforme as considerac6es do pensador:

No novo modelo igualitario [...] a orientacdo do desejo em direcdo ao mesmo
SEX0 Ou ao sexo oposto é que se tornou o traco definitivo das identidades,
substituindo assim a dicotomia entre feminino e masculino (nas figuras da
bicha e do bofe) pela oposicdo entre homo e heterossexual (LACERDA, 2015,

p. 115-116).

Esse modelo igualitario, apesar de despontar com mais intensidade na ultima década do
século XX, tem se desenvolvido desde os anos 70, incorporado pelos primeiros movimentos
politicos homossexuais no Brasil. Influenciado pelo ativismo liberacionista norte-americano,
tal identidade foi se construindo a partir do distanciamento da figura afeminada das bichas, e
toda a transgressao de género que elas irrompiam, dando lugar a um homem orientado pelo
debate marxista, “que identificava a heterossexualidade compulsoria [...], o machismo e o
patriarcalismo como ideologias opressoras responsaveis por marginalizar expressdes
dissidentes. ” (LACERDA, 2015, p. 116). Era presumivel que o estereotipo em questao se via
facilmente em coletivos da época, como o Somos — Grupo de Afirmacdo Homossexual ou
representado na revista Lampido da Esquina.

Através desses movimentos, o referido retrato dos homossexuais passou ser discutido
entre participantes ativos de tais circulos, aquilo que o autor e cineasta pernambucano considera
enquanto a “primeira onda do movimento homossexual”. A partir dos anos 80 e 90, periodo em
gue se presencia o aumento e consolidacdo das organizacdes LGBTQ, o modelo igualitario sai
dos debates internos e passa a ter um foco social, ao questionar o tratamento dado aos
personagens homossexuais na midia e sua influéncia no imaginario da audiéncia brasileira.
Porém, as perspectivas que propunham desmantelar a imagem da homossexualidade dos
discursos cientificos anémalos, contrastavam diretamente com o avango da Aids, onde as
investidas conservadoras — vindas sobretudo do discurso religioso — voltaram a ganhar forca, e
0s sujeitos sociais LGBTQ se viram novamente associados a portadores de patologia

(sobretudo, homens gays e travestis). Portanto, a militdncia homossexual no final de século XX

14 A Retomada ou Cinema de Retomada, foi 0 processo que marcou o retorno de investimentos publicos nas
producdes nacionais, tendo a Lei de Incentivo ao Audiovisual, sancionada pelo entdo presidente Itamar Franco em
1993, um importante papel para alavancar filmes brasileiros a partir de 1995.



ndo sé reconheceu as particularidades entre a homo e a heterossexualidade, como as
desmembraram a partir das identidades gay e Iésbica, visando a dissociacdo dos sujeitos que se
reconheciam enquanto tais de um desvio de carater psicolégico. Em decorréncia desse
movimento, também foram reconhecidas as identidades bissexuais e transexuais, dando um
caréter distintivo a determinadas realidades, ao mesmo tempo em que se lutava conjuntamente
para questionar os esteredtipos propagados pela midia de massa e reivindicar novas politicas de
representacao’®.

No que diz respeito a homossexualidade masculina, Lacerda (2015) recorre aos estudos
de Benshoff e Griffin (2016), ao elencar pontos que determinam se um filme pode se aproximar
ou distanciar da teméatica LGBTQ. Em primeiro lugar, o mais 6bvio por sinal, seria a abordagem
do longa, ou seja, a sua interconexdo com tematicas relativas a homossexualidade, abrindo
precedente para se discutir alguns aspectos da transgeneridade. Esse fator relaciona-se
diretamente aos primdrdios do cinema — onde essas histérias corriam o risco de serem
censuradas pelos codigos morais da época — até a diversa filmografia contemporanea que
despontou a partir dos anos 70. Outra condicdo assimilada estd na participacdo desses corpos
na producao, seja no elenco principal ou fungdes técnicas importantes (roteiro, direcéo, etc.),
mesmo que o conteddo da obra ndo tenha um vinculo diretamente inclinado as vivéncias entre
gays, lésbicas, bissexuais e transgéneros. O terceiro e ultimo ponto esta voltado para a recepc¢ao
do publico (espectatorialidade) e sua relagcdo afetiva com determinados filmes, independente se
a tematica ou autoria esta atrelada a representacéo e participacdo das identidades acima. Lacerda
cita, como exemplo, O Magico de Oz (Victor Fleming, 1939), além dos musicais
hollywoodianos que ndo s6 ganharam o gosto da audiéncia, como serviram de referéncia para
tal comunidade.

Além disso, outro movimento no cinema impulsionou o imaginario LGBTQ sobre uma
filmografia que pudesse sustentar esse rotulo: o surgimento de documentarios, influenciados
pelo ativismo liberacionista estadunidense, que tratavam as vivéncias homoeroticas a partir de

uma perspectiva interna, projetadas pelos sujeitos sociais pertencentes a esses grupos, ao

15 Recorrendo aos trabalhos de Regina Fachini (2005), Lacerda acrescenta que parte desse empenho coletivo entre
as identidades se deu também a partir de uma relagdo mais préxima com o Estado, que fomentou incentivos para
atividades destinadas a publicos especificos da comunidade LGBT. N&o obstante, a autonomia que comegou a se
integrar perante cada circulo identitario somado ao mercado que passou a destinar produtos e servigos de nicho,
fez com essa mudanca de perspectiva se disseminasse por outros setores da sociedade. De alguma forma, as
especificidades de cada identidade foram demarcadas de tal maneira que € possivel falar de um cinema gay sem
incluir, necessariamente, outras figuras pertencentes a nomenclatura em questao.



contrério do que era propagado pela midia, conduzia por impressdes da heterossexualidade. No

que diz respeito as estratégias de producdo e exibigéo:

No caso dos documentarios que de certa forma fundaram a categoria, foram os
movimentos ativistas lésbicos e gays [...] que organizaram tanto um sistema de
financiamento proprio (para obras que, além disso, contavam com valores
modestos de producéo) quanto espacos de exibicdo e publico interessado nos
filmes (LACERDA, 2015, p. 125).

No Brasil, esses eventos que envolviam cinema e militancia foram possiveis gracas a
realizadores como André Fisher, que trouxe para a cena nacional o festival Mix Brasil da
Diversidade Sexual, um dos primeiros a compreender longas e curtas que a época se
enquadrariam no conceito de “cinema gay”. A partir das pesquisas de Lacerda, é possivel ter

uma dimenséo da importancia do encontro:

Em 1993, por exemplo, foram exibidos 76 curtas-metragens que tematizavam
as identidades e a cultura LGBT, nimero que passou a crescer a cada edi¢do
do festival. Além disso, foi também recorrente uma sessao anual dedicada ao
resgate de obras antigas. A edicdo de 1994, por exemplo, trouxe a abordagem
pioneira do homoerotismo masculino de Fireworks (Kenneth Anger, 1947) e
Un Chant d’Amour (Jean Genet, 1950) e icones do cinema independente
lésbico como Home Movie (Jan Oxenberg, 1972) e Dyketactics (Barbara
Hammer, 1974) (LACERDA, 2015, p. 125).

A perspectiva interna na producdo filmica homossexual - ou, em outras palavras, 0
aumento de realizadores LGBTQ na frente de projetos com narrativas do género - ndo esteve
restrita aos documentarios ativistas, passando a coabitar também longas, curtas, e movimentos
cinematograficos internacionais, como o New Queer Cinema'®. No Brasil, essa realidade ficou
ainda mais evidente a partir da Retomada nos anos 90. Porém, ao contrario do que se passava
nas producdes independentes americanas e inglesas, as tramas nacionais destacaram historias
cujo teor principal era o despertar do desejo homoerético masculino ou os dilemas da aceitacao

pessoal e social da homossexualidade; duas abordagens que recaem sobre a saida do armario.

Sargento Garcia (Tutti Gregianin, 2000), A Vida Intima de Cicero e Clovis
(Thiago Villas Boas, 2002), Verdade ou Consequéncia? (Aleques Eiterer,
2002), Capitulo Primeiro (Roberto Maxwell, 2005), Doce e Salgado (Chico
Lacerda, 2007), Ta (Felipe Scholl, 2008), Depois da Curva (Helton Paulino,
2009), Suspeito (Eduardo Mattos, 2009) Eu N&o Quero Voltar Sozinho (Daniel
Ribeiro, 2010), Assunto de Familia (Caru Alves de Souza, 2011) e O Melhor
Amigo (Allan Deberton, 2013). Além deste, outro tema recorrente diz respeito
a experiéncia da homofobia — internalizada ou ndo — e a necessidade de se
manter uma vida dupla, caso de Vox Populi (Marcelo Laffitte, 1998),
Homofobia (Genésio Marcondes, 2005) e Depois de Tudo (Rafael Saar, 2008)
(LACERDA, 2015, p. 129-130).

16 O New Queer Cinema - outro assunto a ser tratado com mais detalhes ao longo desta pesquisa — foi um
movimento cinematografico internacional cunhado em grande parte por realizadores e realizadoras LGBT, através
de obras que reivindicavam uma nova politica de representacéo para os personagens e filmes que compunham essa
categoria (politica essa que buscava se desassociar dos padrdes normativos culturais da heterossexualidade) Ver
Ruby Rich; (2013).



Tais enfoques narrativos — o primeiro mais direcionado a0 homoerotismo entre homens,
enquanto o segundo se aproximava de “enredos universais” — tinham em comum a reproducéo
do modelo homossexual igualitario, que se embasava em figuras masculinas cisgéneras, sem
qualquer postura efeminada ou transgressdo de género; esteredtipo que vinha sendo moldado
desde os anos 70, inspirado pelo gay ativista, até desembocar nas representacdes
contemporaneas. Assim, fica evidente o rompimento da homossexualidade e as relagdes de
transgeneridade, prova que a nomenclatura LGBTQ seguia a risca com uma eminente
fragmentac&o dentro dos circulos ativistas e culturais. Ndo obstante, essas figuras que também
apresentavam ligagdes aparentes com os valores da classe média (mantendo-se a branquitude e
as relagdes conjugais normativas da heterossexualidade), se opunham diretamente as bichas que
protagonizavam filmes antes da Retomada. O padréo vigente dos anos 90 continuou a perdurar
na década seguinte, com o aumento significativo de producdes do género.

Se ha uma explicacdo para entender o destaque do modelo igualitario no cinema gay
contemporaneo, faz-se necessario retomar a histdria das organizacdes sociais no Brasil a partir
dos anos 90. A terceira onda do movimento homossexual, como ficaram conhecidos 0s
principais grupos ativos da militancia LGBTQ no final do séc. XX, estava mais pautada por
uma légica assimilacionista, construida a partir de propostas que defendiam a igualdade perante
homo e heterossexuais através de reivindicacbes como a homoparentalidade e a unido
homoafetiva. De certa forma, as influéncias desse movimento construiram a imagem de um gay
mais ‘“higienizado” ao descartar outras vivéncias possiveis advindas da experiéncia
homossexual. Tal efeito é problematico, quando se entende que a homossexualidade masculina
SO é tolerada ao condicionar-se com certo padrao de sociedade, ou seja, estar atrelado a classe
média, apresentar fendtipos e praticas culturais da branquitude, ndo performar qualquer
transgressdao de género e reproduzir expressdes da heteronorma, como a monogamia. Desse
modo, essa inclinacdo a representatividade homossexual é amplamente maquiada e superficial,
pois “apenas desloca a abjecao em direcdo a outros sujeitos e praticas que ndo se enquadram
nesses requisitos, promovendo assim uma nova exclusio” (LACERDA, 2015, p. 142).
Entretanto, mesmo atrelado a estratégias e movimentos assimilacionistas, o0 modelo igualitario
contemporaneo conseguiu desmembrar a identidade gay dos discursos cientificos que
compreendiam a homossexualidade em um quadro andmalo. Através de parcerias com politicas
publicas, a propagacéo de informacdes e servigos pela midia, mercado e o trabalho incessante

de grupos ativistas, notou-se uma mudanca contextual no cenario brasileiro.



O New Queer Cinema proporcionou a filmografia contemporanea brasileira uma outra
dimensdo narrativa (sobre corpos e enredos), sem recorrer as formulas classicas hollywoodianas
sobre a homossexualidade, principalmente a partir do que Lacerda (2016) considera enquanto
a segunda onda do NQC (p.121-122). A primeira leva de filmes do género foi importante para
descontruir a imagem LGBTQ saturada pelo mainstream midiatico e combatida pelos
movimentos sociais gays e Iésbicos que se recusavam a adotar uma postura mais higienizada
para serem socialmente aceitos. Mesmo sendo subversivas, tais peliculas, em sua maioria, ainda
apresentavam ao publico personagens facilmente assimilados pela normatividade — ou seja,
gays e lésbicas cisgéneros. Na segunda onda de filmes do NQC, as identidades sexuais e 0s
papeis de género ficaram cada vez mais fluidos, rejeitando-se qualquer proposta de “demandas
por representacdes positivas, abracando, pelo contrario, esteredtipos considerados incbmodos e
insuflando-os com agéncia e empoderamento” (LACERDA, 2016, p. 122). Velvet Goldmine
(1998, Todd Haynes), Meninos N&o Choram (Boys Don’t Cry, 1999, Kimberly Peirce, 1999) e
Hedwig — Rock, Amor e Traicdo (Hedwig and the Angry Inch, 2001, John Cameron Mitchell),
sdo exemplos de filmes que amplificam ainda mais o debate sobre as possibilidades de vida
fora do padréo sexual que se esta acostumado a presenciar, tendo a influéncia na producéo
cinematogréafica brasileira a partir dos anos 2000. A propria obra Madame Satd, de Karim
Ainouz, parece colher influéncias desse universo, ja que o diretor trabalhou ao lado de Todd
Haynes em Veneno (Poison, 1991), apos se formar em cinema pela Universidade de Nova
lorque.

Sendo assim, esta década foi marcada pelo o que seria 0 come¢o de um boom do cinema
LGBTQ nacional (65 filmes), ja que desde os anos 70, filmes do género ndo conseguiam
ultrapassar a estimativa de 60 longas-metragens (LOPES, 2016). A partir de 2010, essa escala
foi ainda mais progressiva, com a inser¢éo recorde no circuito internacional®’ e a repercussio
ampliada nas salas escuras de grande circulacdo; mesmo que a recepcao dos espectadores ndo
tenha sido positiva em todos os contextos. Nos primeiros anos que se seguiram, foi mais
recorrente inciativas para a consecucdo de produtos audiovisuais através de editais de
financiamento por leis de incentivo a cultura, além do aumento e democratizacdo do acesso ao
mercado digital. Fala-se também de uma conjuntura onde o Brasil era palco de atencdo mundial
devido a eventos importantes, como a copa do mundo e as olimpiadas, enquanto a opinido
publica nacional fervilhava em torno das elei¢cdes, sobretudo pelo “aumento de tensdo entre

discursos religiosos fundamentalistas e militantes LGBT” (LOPES, 2016, p. 126). Por isso, a

17 Em 2014 trés filmes LGBT integraram o festival de cinema de Berlim. Ver Lopes, 2016.



maioria dos longas realizados nessa época ndo apresentavam a problematica da sexualidade de
forma isolada, associando seu contexto a temas politicamente carregados.

Os filmes mais proximos a 2020 ja ndo estavam obstinados em narrativas onde o armario
estivesse calcado nas intimidades secretas das personagens, quase sempre guiadas pelo temor
da humilhacéo publica. 1sso porque, no quadro que se tem surgido, 0s enredos estdo voltados
para histérias onde o desejo encenado ndo esta necessariamente compreendido pela homofobia,
desvinculando-se também das categorias fixas de géneros imperantes na organizacao de pessoas
do mesmo sexo. Portanto, o arméario naturalmente assume outra l6gica ou aparece com uma
frequéncia menos exaustiva nessas producdes. Mesmo que parte dos recentes trabalhos ainda
procurem por realidades que descrevam modos desviantes em identidades restritas, observa-se
nos filmes em quest&o uma nova politica dos corpos alocados nas relagdes publicas e momentos
de privacidade. Assim, é possivel entender a preferéncia por realizagbes filmicas cujas as
subjetividades se encaminham ‘“numa mudanga dos modos de pensar essas existéncias diante
de temas como o cotidiano, a banalidade, a intimidade e a sexualidade” (DOMINGOS, 2015,
p.34).

Ao sair das amarras da cultura heterossexual, filmes que investem em novas
corporificacdes e sexualidades, recaem sobre outras afirmacdes do cotidiano. Nesse sentido, é
praticamente irreconciliavel questionar a padronizacéo de género e nao produzir diegeses que
tratam de visibilizar corpos atraves de uma oOtica articulada na organizacdo das diferentes
possibilidades do existir e dos prazeres sexuais reorganizados no territorio urbano. Dar énfase
aos eventos corriqueiros importa na producao de um efeito de realidade (DOMINGOQOS, 2015,
p.39) que dimensiona personagens dissidentes em praticas sociais do comum. Essa proposta
politica e estética evoca sensibilidade as identidades disruptivas para além do sexo, pensando
outros discursos afetivos como a amizade, o autocuidado, a relagdo com o trabalho ou a forma
com que esses atores se dispdem no tempo e espaco das cidades. Fotografia e desenho sonoro
sdo mecanismos filmicos essenciais na emulacdo das atividades basicas da vida que naturalizam
0 cotidiano dos agentes em cena (acordar, tomar banho, caminhar pelas ruas). Essa paisagem
audiovisual ajuda a construir a percepg¢éo sobre a confluéncia de ruidos e disposicdo de imagens
que atravessam a jornada de quem vive a metropole. Entretanto, Domingos observa a
possibilidade de transicdo sonora dos ecos urbanos (barulhos de carros, buzinas, obras, vozes)
para uma sonoplastia ndo natural que ajuda a espectatorialidade imergir no universo subjetivo

das personagens.



2.3 Heterotopias urbanas em Tatuagem

O inicio de Tatuagem j& apresenta ao publico as caracteristicas de um dos cenarios mais
importantes do filme. Através de uma narracdo em off, Chdo de Estrelas é referenciada pelo
locutor-protagonista enquanto “a noite que abala o quarteirdo e faz tremer toda forma de
autoridade, o Moulin Rouge do suburbio; a Broadway dos pobres, o Estidio 54 da favela”
(Tatuagem, 2013, 00:01:36). Segundo o site oficial do longa, esse ambiente foi inspirado na
companhia Vivencial Diversiones, grupo de teatro conhecido por espetaculos subversivos nas
cidades de Recife e Olinda durante os anos 70, ao tratar de tabus sociais como a sexualidade, o
uso de drogas, a censura e 0s abusos de poder. Nas consideracdes do diretor, havia ali atitudes
que o interessavam, seja pelo tom anarquico das performances, ou pela forma que a liberdade
era construida nas disputas de lideranca.

Na obra, ambientada na mesma época (mais precisamente em 1978, onde a capital
pernambucana, assim como outras regides brasileiras ja sentiam o desgaste e os efeitos
econémicos, politicos e sociais da ditadura militar), a casa de shows comandada por Clécio
(Irandhir Santos) também é fruto de existéncias sociais que se agrupam em tribos
metropolitanas acostumadas a interpelar aspectos contraditérios dos centros urbanos, ao criar
novas tradi¢cGes populares movidas a celebracéo e espontaneidade (LOPES, 2002, p.65). Desse
modo, a sexualidade ndo s6 é naturalizada nas cenas do protagonista com Paulete (Rodrigo
Garcia) e os outros artistas, como encontra uma dimensao estética a partir de posturas mais
afetadas, performaticas, excéntricas, irnicas, compreendidas em um espaco social reinventado
para ser 0 avesso do que era propagado pelo sistema vigente. N&o a toa, ao longo da narrativa
esses corpos sdo confrontados por diferentes dispositivos institucionais da cidade quando saem
dos limites fisicos e simbdlicos da Chao de Estrelas. Em um primeiro momento, ha a
ridicularizacdo da midia quando a trupe sai as ruas para divulgar a peca Ponta de Lanca. A cena
do ato é entrecruzada pela voz do protagonista, ao ler uma resenha jornalistica sobre o fato em
questdo, onde o proprio € citado como uma figura “extravagante”. ‘Recorrendo a apelagdo da
sensualidade, provocaram algumas poucas risadas, [..], mas o clima geral era de
constrangimento [...]" (Riberiro & Ribeiro & Fernandes, 2017, pg. 207 apud. Tatuagem, 2013,
00: 01: 09). Posteriormente se da a interposicdo juridica do espetaculo através da censura, e,
por fim, a violéncia coercitiva quando o estabelecimento € invadido pelo exército.

N&o muito distante da realidade, as representa¢des acima evidenciam a comunh&o entre
as instituicbes publicas brasileiras, na tentativa de ceifar qualquer papel social que nédo

comungava a légica da familia patriarcal, nacionalista, consumista e cristianizada. Para se ter



uma ideia, no mesmo ano em que a narrativa é ambientada (1978), o Jornal do Brasil recebia
uma notificacdo de repudio a figura de Ney Matogrosso, cujas performances eram
constrangedoras aos olhos da mesma sociedade que se silenciava diante da violéncia
incomensuravel do regime militar.

Formulo a presente para manifestar de publico, através desse conceituado
Jornal, 0 meu mais veemente protesto contra o escandaloso, aviltante e
afrontoso programa de televisdo posto no ar pela T.V. Globo, no dia 19 do més
em curso, no horério nobre das 21.00 horas, no qual foi exibido um infeliz
rapaz de maneiras afeminadas, cognominado de “Ney Mato Grosso”, cuja
triste e deploravel coreografia eivada de deboches e sandices despudoradas,
chocou, creio eu, a grande maioria do publico que teve a desventura de vé-lo
(CUNHA, 1978, p. 2 [fac. sim.], apud. Riberiro & Ribeiro & Fernandes, 2017).

Planos da cidade, filmados por uma camera Super 8, intercalam uma cena e outra. As
imagens foscas, semelhantes a videos de arquivo, exibem uma Recife atravessada por contrastes
que marcam o velho e o0 novo, da arquitetura aos discursos. Essa ambivaléncia é um dos recursos
principais no primeiro ato do filme, ao revezar os cotidianos da casa de espetaculos com o
quartel que abriga o soldado Arlindo (Jesuita Barbosa). Voltando-se a literatura confessional
de Tulio Carella, é possivel identificar a dicotomia do espaco urbano latino quando o autor
descreve a metrépole pernambucana tal qual duas cidades (a dos pobres e a dos ricos) que ndo
convivem entre si em grande parte do tempo-espaco civil, a ndo ser pelo desejo. Na perspectiva
da organizacdo sexual, as diferencas de classe se embaralham, permitindo também uma vida
dupla, como a levada pelo proprio autor, ao percorrer ruas, pracas e pontos estratégicos da noite
recifense em busca de intimidade com outros homens. A capacidade de evasao das necessidades
eroticas é o que aproxima, muitas vezes em discri¢do, personas e objetos sociais aparentemente
adversos, como na propria relacdo entre o artista e 0 soldado, classica antitese da bicha e do
bofe, inspirada nas pornochanchadas do século XX.

O segundo ato do filme marca o encontro dos protagonistas. A pedido de sua namorada
Jandira (Bruna Barros), Arlindo vai a casa de shows comandada por Clécio, entregar uma carta
para o cunhado, Paulete. O jovem cadete acaba permanecendo para assistir ao espetaculo, que
coincide com um nimero musical do artista. A cena em questdo € introduzida por um poema,
recitado pelo ator antes de entoar a composicdo de Caetano Veloso, mais conhecida pela
interpretacdo de Maria Bethénia, “Esse cara”. No plano sequéncia, a cdmera estd inteiramente
voltada para a performance de Clécio, até 0 momento em que seu olhar se surpreende e é
direcionado a um ponto fixo presente na plateia, o que faz a imagem se distanciar e percorrer

lentamente pelo publico até encontrar Arlindo nos Gltimos versos da cangéo.



Figura 2: Figura 4: frame apresentagdo de Clécio (Tatuagem, 2013, 00:30:24)

Figura 3: frame apresentagdo de Clécio (Tatuagem, 2013, 00:31:36)

Outra caracteristica importante que pode ser atribuida a esses grupos, pensando mais a
geracdo “desbunde” dos anos 70, é a forma como a homossexualidade poderia ser corporificada
nas performances de cantoras da MPB; muitas consideradas icones subversivas, ao
denunciarem a censura, a violéncia e os valores morais da ditadura através de uma linguagem
contestadora presente no corpo, gestos, vestuario, coreografias e musicas, capital de atitudes
assimilado por seus admiradores nas praticas cotidianas. Tais imbricacfes sugerem novas
percepcOes sobre as masculinidades, através desses comportamentos espelhados. No caso de
artistas como Clécio, é possivel pensar tanto em performance, no sentido da encenacdo e
teatralidade, discutida por Goffman (2003), segundo Rafael Noleto (2012), ou mesmo a questdo
da performatividade de género, que em Butler (2010), assume conotacao discursiva, incrustada
nas relacbes de poder que retraem as nog¢des culturais do masculino e feminino no mesmo
sentido do sexo originario, relacBes que o protagonista transgride na arte e na vida prosaica.
Nao a toa, ¢ considerado “extravagante” aos olhos da sociedade, pois quando intercambia o

feminino em si, corre o risco da abjecdo social que é enfrentada por corpos menos normativos.



Figura 4: apresentacéo de Esse Cara, por Maria Bethania (1972). Fonte: YouTube

Parte de Recife é apresentada aos espectadores em Tatuagem, através do olhar
imaginado dessa classe artistica que conduz a obra. No desfecho do filme, é possivel depreender
que as imagens gravadas em camera Super 8 também sdo trechos de um projeto filmico
apresentado no ultimo ato, sob a direcdo do professor Joubert (Silvio Restiffe) e a companhia
Chéo de Estrelas. A paisagem pretérita do video — imagens de fabricas desativadas, que
representam os resquicios coloniais — contrasta com o discurso poético futurista, segundo o qual
“toda arraiga da pobreza sera varrida para baixo”, assim como as “ideias mesquinhas das
divisdes comuns”. Nesse manifesto, obviamente o sexo passa por uma reconfiguracdo que
elimina a sua principal problematica diante do espectro urbano: a vigilancia. N&o distante dos
diversos agenciamentos que atravessam a comunidade queer recifense (cor, classe, a luta pela
cultura), os dois filmes se encerram ao som de Bandeira Branca (de Dalva de Oliveira, Max
Nunes e Laércio Alves [1922], anunciando a promessa da construcdo de uma ndo historia das

varias figuras brasileiras que ainda cicatrizam suas dores neste territério.
2.4 Cronologias, espacos e memoria em Praia do Futuro

- Hein, deixa eu perguntar uma coisa?
- Fala...
- O que tu ia fazer se um dia eu sumisse no meio desse mar?

(Praia do Futuro, 2014, 00:05:50)

Um dos primeiros dialogos em Praia do Futuro (2014), pode apresentar uma
duplicidade: estaria o salva-vidas Donato se lamentando diante de um afogamento que néo
conseguira salvar ou premeditando aos espectadores a sua partida para o outro lado do oceano?
O que ¢ possivel depreender exatamente sobre o filme se trata da sua passagem, dividida em
trés atos e cronologias e ambientado em dois paises: Brasil e Alemanha. Na primeira parte, a

direcdo de Ainouz opta por ampliar a vista da cidade, atraves de planos alongados do litoral



cearense. Dos imensos geradores de energia e6lica até as bravas dguas da famosa praia que
intitula a obra, acompanha-se logo de inicio o acidente que simboliza um ponto de virada na
histéria do protagonista. O primeiro homem que ele perde para o mar, custa caro as suas
préprias incertezas diante de um cenério paradisiaco e tropical, hipervalorizado pela fotografia
saturada de Ali Olcay Gozkaya.

Ao mesmo tempo em que Donato é uma referéncia fraterna para o irmao mais novo,
Ayrton (nesta passagem representado por Savio Ygor Ramos), também se passa a conhecer
outro lado afetivo seu, atraves do envolvimento homoer6tico com o resgatado Konrad (Clemens
Schick). Assim, a primeira secdo da obra se encarrega de abordar justamente esses dois espagos
que permeiam o salva-vidas. A relacdo familiar preenchida por momentos de cumplicidade
entre os irméos no cotidiano, onde o primogénito é idealizado tal qual a figura do Aquaman,
herdi responsavel por trazer a paz para 0 mundo das aguas, que no mais intimo significado pode
representar a inseguranca que o proprio cacgula assume em relacdo ao mar. Ao mesmo tempo,
h& o desencadear da aproximagdo com o enigmatico motoqueiro alemao, algo que parece-lhe
despertar anseios e questionamentos pessoais.

- Isso aqui tudo ¢é aterro...onde a gente ta agora. Esse mar ia até ali 6, quase
aonde ta a pista. Ai aterraram. E como se a gente tivesse no meio do mar agora.
Quando eu era menino, aqui era mar. Esses prédio (sic.) aqui ndo tinham
nenhum; era tudo casa. Quem nem é a Praia do Futuro agora. SO que la ndo
tem prédio por causa da maresia, do salitre, né? Que s6 perde pro Mar Morto.
N&o da para construir prédio 14, que o sal é tdo violento que ele entra dentro do
concreto pra comer os ferro (sic.). A pessoa ndo pode ter uma geladeira, ndo
pode ter uma televisao.

- Vocé ir treinando, acha tudo normal (sic).

- Hum?

-Vocé se acostuma com as pessoas morrendo (PRAIA DO FUTURO, 2014,
00:21:10).

O primeiro ato sexual dos protagonistas, dentro de um carro as margens da estrada a
paisana na noite cearense, representa a ressignificacdo do espaco publico ja sintomatizada na
vida erdtica desses corpos. No sol escaldante de Fortaleza, a consciéncia sobre a intimidade e
aproximacao € outra, como se o0 dia reservasse uma reconfiguracdo da politizacdo do papel
social para o afeto homoerdtico. N&do a toa, as peles marcadamente bronzeadas de Donato e
Konrad, ao andarem pela costa da cidade, tendem a um movimento de olhares como parte de
um entendimento afetivo, que ndo necessariamente recai sobre contatos tateis. Dai a
importancia do filme em preservar o “siléncio” para além das barreiras culturais de cada
personagem, através de um design sonoro que valoriza 0s sons urbanos e o ritmo das ondas
enquanto esses homens se entendem ao se observarem.

Na segunda parte da narrativa, o contexto de distanciamento entre os dois protagonistas

muda significativamente, quando em Berlim. Com a intimidade ja amadurecida em um espaco



longe dos olhares que Ihe causam desconforto, o salva-vidas esta mais a vontade para usufruir
da sua sexualidade ao lado do parceiro. A mise-en-scéne neste contexto, traz os atores
visualmente diferenciados em relagdo ao primeiro ato do filme, fruto da aclimatacdo geogréafica
europeia e outra temporalidade, onde os personagens se sentem mais apraziveis em relacdo a si
no lugar publico. Obviamente, nada se compara aos momentos de intimidade que podem
usufruir juntos na privacidade do lar ou em locais que acolhem essas presencas. Além da
dimenséo sexual, as performances estdo mais desmunhecadas, quando os atores dangam e se
tocam sozinhos em casa ou em boates que parecem ser mais apropriadas a este tipo de contato,
perceptivo de que o efeminar-se ainda é condicionado a um fenémeno de abjecdo, e muitas
vezes encontra regimentos sociais que asseguram a sua performatividade em espacos fisicos
protegidos (NOLETO, 2012). Mesmo diante dessa virada, Donato ndo consegue se sentir
pertencente a capital alema em sua totalidade. A discussdo entra menos nas divergéncias
culturais que habitam os dois mundos do protagonista, em relagcdo aos aspectos cotidianos de
Berlim que ativam a memoria afetiva desse personagem, o fazendo lembrar do seu recente
passado, um misto de falta e culpabilidade.

No ato seguinte, esse passado vem atona, com a ida de Ayrton (agora vivido por Jesuita
Barbosa) para a Alemanha a procura do irmao. O reencontro é mais uma experiéncia conflitiva,
ja que a presenca do cagula materializa em Donato os medos que tanto tentou se livrar ao deixar
a vida em Fortaleza. A construcdo desse relacionamento interrompido reconecta-se com
passagens conflituosas do irmdo pela cidade, recaindo também sobre Konrad. Nas ultimas cenas
do longa, os trés estdo de volta ao percurso do mar; uma paisagem oposta a Praia do Futuro.
Aguas que ao invés de tomar conta da cidade, pela sua bravura, se recolhem, deixando um
grande vazio de sal e terra, a melhor opg¢édo para o Ayrton da infancia, que sempre temeu a forca
das ondas, mas dispds-se a atravessar 0 oceano em busca do primogénito. Este, por sua vez,
parece nunca ter se desvinculado das memdrias que constituiram a sua partida do Brasil. Ao
contrario, elas parecem anuviar o seu presente, sendo a propria imersao nas aguas — que agora
tomam forma de um aquario espelhado ou piscina olimpica — uma velha tatica de afogar todos
0S seus tormentos. Ja o personagem alemdo se encontra mais uma vez em uma jornada
semelhante a que iniciou o filme, rendendo-lhe a perda de um amigo para oceano e a0 mesmo
tempo o ganho que o mar lhe trouxe com a chegada do salva-vidas responsavel por dar

continuidade a sua vida, assim como trazer um outro sentido a ela.

2.5 Cotidiano como estratégia de assimilacdo em Hoje Eu Quero Voltar Sozinho



O filme Hoje eu quero voltar sozinho (2014), dirigido por Daniel Ribeiro, retrata a
historia de um adolescente cego no despertar da sexualidade. Subentendendo que Leonardo
(Guilherme Lobo) ndo tem a visdo como aliada no processo de identificar os papéis sociais de
género da cultura heterossexual, presente nos simbolos e signos visuais da cidade, muito menos
0s codigos de interacdo das subculturas homoerdticas, o jovem desenvolve suas percepcdes
através de um processo sensorial, onde o toque, o cheiro e o falar ao pé do ouvido ganham uma
dimensédo afetiva amplificada (OLIVEIRA & MAIOR 2015). Isso porque o longa trata ndo
somente do desenvolvimento de uma identidade homossexual, mas da prépria dificuldade que
0 protagonista tem ao reivindicar a sua autonomia enquanto pessoa com deficiéncia diante de
uma sociedade capacitista.

Assim, a obra ndo explora, intencionalmente, os espagos eroticos da homossexualidade,
se tratando de um protagonista que ndo consegue percebé-los. Entretanto, a medida que a
amizade com o estudante Gabriel (Fabio Audi) se intensifica, os momentos de maior
sensibilidade para Leonardo decorrem em lugares possivelmente apropriados para encontros
intimos entre pessoas do mesmo sexo. Além do quarto, cenario onde os dois passam grande
parte do tempo sozinhos, a intimidade também se aflora em uma tarde no cinema vazio, na
madrugada em um parque aberto de S&o Paulo ou no banho coletivo durante uma excursédo da
escola. Pensando a capital paulista como uma cidade percussora em muitas politicas e
atividades progressistas para a comunidade LGBTQ no Brasil (FACHINNI, 2015) — incluindo
a consecucao do proprio filme — ha de se compreender que atemporalidade do enredo, que casa
com o seu ano de realizacdo (2014), contextualiza uma megalopole onde as culturas dissidentes
estdo mais definidas e delimitadas por recortes de identidade, corpo e classe no tempo-espaco
urbano, sendo alguns desses locais redefinidos ou apropriados pela iniciativa privada, com vista
as camadas médias paulistanas.

Isso explica o fato do filme ndo se preocupar tanto com 0s espagos institucionais de
opressao e ressignificacdo da homossexualidade. Ademais, existe um propdsito de confeccionar
a independéncia do corpo de Leonardo na construcdo da sua subjetividade a partir do cotidiano.
O caminhar da escola para casa se repete em algumas cenas, s6 que ao contrario das tomadas
anteriores, mostram o protagonista cada vez mais avido em tomar suas proprias decisdes, ndo
a toa, sdo esses atos que constituem a metafora que dad nome a obra. Ele requisita a chave a
amiga Giovanna (Tess Amorim) para abrir a porta da sua residéncia; ele quer caminhar sozinho
até a casa da avo (Selma Egrei). E essa construcdo se da mesmo com a presenca de Gabriel,
com quem se sente confortavel para andar apoiado em seu braco, sem a bengala que usualmente

Ihe acompanha para sentir 0s obstaculos da superficie. Inclusive, a afetividade em relacdo ao



amigo cresce a medida em que este interpela a sua individualidade, como sair de casa
escondido, por exemplo, algo que o desafia para além das relagdes de cuidado extremo

demonstradas no filme através de figuras femininas: a melhor amiga e a mée (Lucia Romano).



3. O ARMARIO E OS ESTUDOS CULTURAIS: PARADIGMAS DA
MASCULINIDADE E O CORPO QUEER

3.1 Casa-dos-homens e a heterossexualidade compulsdria

Na busca de aprofundar mais sobre 0s processos que podem estar compreendidos dentro
e fora do armario, referentes a sexualidade masculina, esta pesquisa volta-se para 0s estudos
contemporaneos que buscaram delinear a histéria social e formacao cultural do homem no
ocidente. Pensando nessa construcao a partir das relacoes sexo/género, recorre-se as pesquisas
contemporaneas do sociologo francés Daniel Welzer-Lang (2001), que vé a defesa do dominio
masculino — tanto no contexto homens/mulheres quanto homens/homens — a partir de uma
perspectiva naturalista: o superficial discurso da superioridade do macho e as irremoviveis
barreiras que existem entre géneros por um lado, e a visdo da heterossexualidade como conduta
social instintivamente natural, ao contrario de outras identidades.

A determinacdo masculina estruturada a partir desse parametro € significativa para se
compreender como as nog¢des de homofobia (dentre outras opressdes) sdo construidas
socialmente na disciplina do carater masculo. Welzer-Lang (2001) analisa que a formagéo
social do homem, sobretudo nos espacos “monossexuados”, OuU Seja, as instituicdes particulares
do convivio masculino, necessita de eliminar toda e qualquer postura que se relaciona com a
figura feminina, processo nomeado pelo autor de casa-dos-homens (p. 462). Nas sociedades
contemporaneas ocidentais/ocidentalizadas, quando uma crianga se desvincula das mulheres e
comeca a frequentar grupos especificamente de meninos, hd um processo de
homossociabilidade!® que induz esses individuos & praticas ou momentos de homossexualidade
tais quais:

Competices de pintos, maratonas de punhetas (masturbacéo), brincar de quem
mija (urina) o mais longe, excita¢des sexuais coletivas a partir de pornografia
olhada em grupo, ou mesmo atualmente em frente as strip-poker eletrdnicas,
em que 0 jogo consiste em tirar a roupa das mulheres... Escondidos do olhar
das mulheres e dos homens de outras geracdes, 0s pequenos homens se iniciam
mutuamente nos jogos do erotismo. Eles utilizam para isso estratégias e
perguntas (o tamanho do pénis, as capacidades sexuais) legadas pelas geragdes
precedentes. Eles aprendem e reproduzem os mesmos modelos sexuais, tanto
pela forma de aproximacdo quanto pela forma de expressdo do desejo
(WELZER-LANG, 2001, p. 462).

18 Definida por relagOes entre pessoas do mesmo género.



Enfrentar essa espécie de “rito de passagem”, requer cumprir as regras e obedecer as
figuras que modelizam a virilidade dos iniciantes. Predile¢des por esportes “para meninos”,
como é o caso do futebol no Brasil, ja € um indicio de inclinacdo a casa-dos-homens, atitude de
quem quer se desvincular da infancia e dos aspectos femininos que podem estar atrelados a ela.
Aqueles que ja vivenciaram todo o “trajeto da masculinidade”, sempre recorrem as lembrancgas
de sua formagdo como um estagio necessario de sofrimento para romper as correntes da
fragilidade e tornar-se homem por completo — psiquica e corporalmente. No esporte, por
exemplo, os iniciados precisam aprender a lidar com as dores mentais de ndo possuir as mesmas
habilidades que os outros, a0 mesmo tempo em que é necessario suportar o rigor fisico que a
atividade esportiva requer para jogar corretamente — “Os pés, as maos, os musculos [...] se
formam, se modelam, se rigidificam por uma espécie de jogo sadomasoquista com a dor”
(WELZER-LANG, 2001, p. 463). Assim comegca a ser incorporado juntamente as mudancas de
fisionomia, uma serie de comportamentos, gestuais, reaces e performances referentes a
construcdo da virilidade.

O autor francés ressalta que os papeis sociais dos homens e mulheres sdo ensinados
através de mimetismos. Entdo, no caso masculino, esses mimetismos sdo constituidos a partir
da violéncia: primeiro o sujeito entra em conflito consigo mesmo, no empreendimento corporeo
e mental dos procedimentos necessarios a masculinidade, garantindo assim o respeito e 0
convivio dos homens para posteriormente estar habilitado a guerrear com/contra eles. Nos
anseios de fazer parte do grupo, agir tal qual “os outros homens” e distanciar-se de tudo que é
feminino, a sexualidade também é formada. Na primeira fase de iniciacdo, 0 amadurecimento
erético pode estar acompanhado de um certo “risco de abuso”. Isso porque o espago onde essa
experiéncia pode ser concebida € frequentado tanto pelas “primeiras pecas”, recrutas da
iniciacdo sexual, quanto aqueles que estdo uma etapa seguinte, mas ja possuem ensinamentos a
serem reproduzidos, além, é claro, da figura dominante. Esta personalidade seria o protétipo da
virilidade a ser conguistada pelos menores, tendo a responsabilidade de passar seus valores e
experiéncias, um lugar frequentemente ocupado pelo amigo mais velho, instrutores
educacionais (professores, monitores), técnicos e capitdes de times, generais e oficiais do
exército, padres e outros personagens. Obviamente considera-se que a casa-dos-homens nao
possui estrutura e métodos fixos, dadas as diferencas culturais que distinguem as instituices
masculinas e suas formas de dominancia perante os respectivos territorios onde ela pode ser
encontrada; “o conceito ¢ constante, mas as formas sdo labeis” (WELZER-LANG, 2001, p.
464).



Em muito dos casos, as liderancgas se aproveitam da ingénua confianca depositada pelos
homens em formac&o. 1sso significa que além de sofrerem as dores do processo de virilidade,
também podem ter as primeiras experiéncias sexuais através do contanto com um homem

adulto, ou, em outras palavras, serem violados.

Ser obrigado — sob obrigacdo ou ameaga — de acariciar... de chupar ou de ser
penetrado de maneira anal por um sexo ou um objeto qualquer. Masturbar o
outro. Deixar-se acariciar. Compreende-se que os homens a quem uma tal
iniciacdo € imposta guardem seguidamente marcas indeléveis (WELZER-
LANG, 2001, p. 464).

Estudos que tratam de associar esses abusos as no¢des de homofobia, consideram que
violagdes sexuais cometidas em estruturas monossexuais, como as prisdes e 0s quartéis, podem
ser reproduzidas facilmente, desencadeando um efeito continuo. Isso porque, para aquele que
tem a intimidade do seu corpo invadida, passar a frente tal violéncia é uma forma de
compensacdo social da dor causada em si. Estancar o despudor do abuso € uma das razdes que
explica a homofobia e a misoginia (6dio ao feminino), ja que tais sentimentos repressivos
podem derivar das mesmas relacbes presentes na formacdo cultural do homem. Nessas
interacdes também sdo debatidas e salientadas formas de abusos preliminares que muitas vezes
demonstram a superioridade do homem mais velho em relagdo aos demais. As “pseudobrigas”,
petelecos, tapas, empurrdes, ameacas, pressdes psicoldgicas, sdo formas de violéncias que
antecedem as violacGes de proporc¢oes maiores. A vantagem fisica do lider € fator preponderante
para forcar os menores a realizarem seu desejo e impor a ordem de estigmatizar qualquer coisa
gue ndo seja a postura correta da masculinidade. Os mais novos ndo tém outra escolha que ndo
seja integrar esses circulos, pois em grupo podem se resguardar da repressdo que temem sofrer
sozinhos. Além disso, a casa-dos-homens oferece-lhes o sentimento de fraternidade,
pertencimento, transmissdo de valores, solidariedade, a busca por uma demanda coletiva em
detrimento das vontades individuais e a descoberta de prazeres, o que, em tese, anestesia 0s
desafios e dificuldades perpassadas, ja que fora dessas comunidades os perigos poderiam ser
bem maiores.

Independente do estdgio ou faixa etaria, a maxima a ser respeitada pelos grupos
masculinos € o distanciamento de qualquer coisa que represente o papel ocupado pelas mulheres
na sociedade patriarcal. Mesmo passada a maioria das etapas da educacdo sexual do macho,
essas figuras ja amadurecidas (0 homem casado que assume a fungdo do provedor) ainda
frequentam instituicOes para a sua geracdo onde a tal masculinidade pode ser colocada em
cheque. Em clubes, bares, e até mesmo nas penitenciarias ser fragil é sindbnimo de repressao.

Enfatiza-se muito a questdo das prisdes, pois as relagdes de poder travadas entre os



encarcerados muitas vezes se constituem na distingdo do “homem forte” parao “homem fraco”
(o “veado”, 0 “ndo-homem”). Isso porque, as interagdes homosociais sdo construidas tais quais
o0 regime homem/mulher, dando aos que possuem virilidade o poder de coordenar e dominar os
demais. Os presidiarios homossexuais, as travestis e identidades ndo binarias, muitas vezes
cumprem oS encargos sociais ocupados pelas mulheres na vida social, desde as tarefas
domésticas (limpeza e cozinha) a prestacdo de servigos sexuais para aqueles que representam a
autoridade masculina (geralmente os chefes de fac¢des) no sistema carcerario.

Nesta perspectiva, a homofobia entendida por Welzer-Lang se da a partir da
“discriminagdo contra as pessoas que mostram, ou a quem se atribui, algumas qualidades (ou
defeitos) atribuidos ao outro género” (WELZER-LANG, 2001, p. 465), transcendendo 0s
estigmas binarios da sexualidade ancorada no fundamento biologico. Pode-se argumentar que
0 preconceito em questdo também provém de um profundo desconhecimento dos paradigmas
da identidade. Ora, se 0 senso comum entende a homossexualidade a partir da performance de
género que um sujeito social pode apresentar, isso demonstra que tal opressdo esta mais
ancorada nos caracteres e gestuais fisicos do que associada a identidade homoerotica de fato
desses individuos. Em outras palavras, 0s homens que nao transmitem virilidade estdo na linha
ténue entre o feminino e o homoerdtico, ou seja, homossexuais.

Sendo assim, as relacdes de poder que marcam a estruturacdo da homofobia e a
misoginia derivam dessa masculinidade hegemonica. O conceito “hegemonia” que muitas
vezes é usado como referéncia ao dominio do macho, é extraido dos estudos de Gramsci,
segundo Connel e Messerschmidt (2013). Tendo em vista uma analise sobre as distin¢des
historicas que formam e distinguem as classes sociais, o termo foi posteriormente aplicado as
problematicas entre géneros. O dinamismo da histéria € um recurso preponderante para analise
critica das estruturas de poder que regem tais grupos sociais, inviabilizando o seu reducionismo
a “um modelo simples de controle cultural” (CONNEL E MESSERSCHMIDT, 2013, p.244).
Assim tem caminhado muitas teorias sociais, onde a falta de um contexto sobre a afirmacéo de
algumas instituicdes no tempo-espaco e o seu reflexo no meio comunitario produzem reflexdes
minimalistas da imposicdo masculina e os seus desdobramentos sociais nas politicas sobre as
sexualidades.

Em um sentido oposto, alguns dos movimentos LGBTQ embasaram-se no poder
enquanto ordem constitutiva de uma politica de diferencas, por problemaéticas relativas a
opressdo masculina: em si e por si. Com isso, tal militincia esboca uma hierarquia das
masculinidades calcada no preconceito que determina a superioridade de homens

heterossexuais em detrimento de outras identidades (homoeroticas e relativas ao género). Na



conjuntura dessas organizagdes, destacam-se conjuntos de homens gays que reivindicavam por
direitos civis a parte do grupo padrdo (contra a discriminagdo em espaco publico,
representatividade nos livros visando um entendimento social, invisibilidade de direitos e etc.),
mas ao mesmo tempo reconheciam-se dominantes em relacdo as mulheres. Por outro lado,
existiam levantes LGBTQ — mais concentrados nas pautas e figuras do homem gay branco e
abastado — que ndo tinham o mesmo entendimento ou pouco discutiam tais questdes,
contrariando aquilo que Welzer-Lang entende como “a critica do conjunto do modelo macho”
(2013, p. 470). Esse comportamento explica como muitas vezes determinados grupos de
homossexuais podem ser misdginos e a0 mesmo tempo reproduzirem a homofobia através de
satiras e deboches destinados as categoriais “afeminadas”.

Teorias sociais e movimentos que se aproximam muito da cultura heterossexual para
analisar seus respectivos objetos, tendem a reproduzir uma reflexdo obsoleta, ainda mais se
tratando das questdes de género, que cada vez tém de buscar por novas ontologias ou observar
outras vivéncias do cotidiano na descricdo das possibilidades do existir que a problematica
deve, no minimo, considerar. A rua é muitas vezes o territorio da diversificacdo, seja nos
espacos que ja ficaram marcados pelos encontros intimos entre gays e lésbicas, as esquinas e
rodovias que servem de prostibulos a muitos corpos, as casas noturnas que oferecem ao publico
performances alegoricas. Desses exemplos, é possivel extrair sujeitos sociais que transgridem
a masculinidade, como € o caso das transexuais, travestis e drag queens, figuras que desafiam
o0s paradigmas binarios - até mesmo os relativos a homossexualidade.

Da mesma forma que a luta das mulheres a partir do século passado ocasionou uma
conquista significativa para as reflexdes dos papeis sociais de género, sobretudo, em paises do
ocidente, a identidade masculina também deixou de ser condensada somente pelo estere6tipo
do macho, admitindo perspectivas mais amplas e fluidas. Mesmo assim, Welzer-Lang (2001)
considera que a condicdo hegeménica do homem nunca foi superada por completo; pode-se
apresentar uma realidade menos opressiva em determinadas ocasides, o que significa mais a
sua capacidade de se pulverizar em instrumentos sociais menos extorsivos. O mesmo vale para
hibridizacdo das identidades masculinas: mesmo que conectadas a outras realidades e valores,
nao deixam de apresentar uma recomposicao tendenciosa a cultura heterossexual, ou “que a
colocacdo em davida da masculinidade seja linear ou que seja necessario esquecer a articulacédo
entre relagdes sociais de sexo e estruturagdo em classes sociais” (WELZER-LANG, 2003, p.
471).

E importante salientar que a homossexualidade é uma categoria construida ha pouco

tempo — no que concerne a criagdo do termo e ndo a préatica que representa. A sua origem



etimoldgica, significava um desvio de carater que dava ao seu antdnimo — a heterossexualidade
— a condicdo de conduta normativa, associando-se diretamente a relagdo homem/mulher. Essa
configuragcio é o que determina aquilo que o referido autor considera enquanto
“heterossexismo”. O conceito se refere a uma violéncia fundada através das identidades eroticas
e relativas ao género, repercutida pelas instituicdes e estruturas sociais que centralizam a
heterossexualidade em detrimento de qualquer possibilidade que desiquilibre esse sistema de
forcas. “O heterossexismo toma como dado que todo mundo €é heterossexual, salvo opinido em
contrario” (WELZER-LANG, 2001, p. 468).

A definicdo ndo se opOe somente a realidade de sujeitos homossexuais, sendo
amplamente extorsiva em relacdo a outras formas de sexualidades excludentes na otica
heterossexual. Em suma, tudo que ndo ¢ centrado na heterossexualidade “natural” do homem
torna-se estigma social e/ou considera-se um comportamento feminino. Os que vivem fora deste
circulo dominante, correm o risco de serem associados as mulheres, e, a partir disso, tratados
como tais. Assim, a cultura do estupro entre homens encontra uma justificativa nefasta, pois a
virilidade masculina resguarda aqueles que assumem o papel do macho “ativo” em qualquer
funcdo. Ser “penetrante”, dominador, supremo, e ditar as relacbes de poder nunca serad

associado a uma postura homossexual. Sobre isso, Welzer-Lang apresenta que:

Michéel Pollack menciona o mesmo na obra Les homosexuels et le sida. Ele
evoca “a hierarquia tradicionalmente estabelecida [...] entre o “fodido” e o
“fodedor”, o primeiro sendo recriminado socialmente pois ele transgride a
ordem “natural” das coisas, organizada segundo a dualidade feminino
(dominado) e masculino (dominante). De forma que, em algumas culturas, s6
é considerado um “verdadeiro veado” aquele que se deixa penetrar e ndo aquele
que “penetra” (WELZER-LANG, 2001, p. 468).

Essa categoria “suprema” reivindica os privilégios de género que Ihe sdo conferidos e
resguardados pelo patriarcalismo, reservando as outras identidades o mesmo arcabouco
descritivo, ou seja, o papel de dominados, “passivos”, caracteristicas designadas as mulheres e
criangas, por exemplo. Nesse sentido, o entendimento do heterossexismo dialoga com as no¢des
de uma heterossexualidade compulsoria (RICH, 2010), que legitima ao homem uma série de
possibilidades, como o direito sobre o corpo feminino. Indubitavelmente, essa condicdo recai
sobre as relacBes sexuais, pois é naturalizado ao homem o0 sexo enquanto uma pulséo
desmedida, ou melhor, parte de sua posicao hierarquica no seio da estrutura social, algo que Ihe
é ensinado desde cedo. Assim, quando o jovem adquire consciéncia sobre essa supremacia, a
compreensdo sobre o seu dominio passa a ser uma questdo dificilmente reversivel. 1sso porgue,
segundo Rich (2010), a lei e a sua pressuposicao racional estdo a servico do comportamento

masculino, que se obstina sobre uma condicéo de desenvolvimento sexual obrigatoria.



A heterossexualidade compulsdria simplifica a tarefa do proxeneta e do cafetdo
nos circulos e “centros eroticos” mundiais da prostituicdo, enquanto, na
privacidade da vida familiar, leva as filhas a “aceitarem” o incesto-estupro de
seu pai, a mde a negar que isso esteja acontecendo, a esposa agredida a
continuar vivendo com seu marido abusivo. “Amizade ou amor” s&o a principal
tatica do proxeneta, cujo trabalho é dirigir a fugitiva ou a jovem confusa para
o cafetdo para dar algum tempero. A ideologia do romance heterossexual,
irradiada na jovem desde sua mais tenra infancia por meio dos contos de fada,
da televisdo, do cinema, da propaganda, das cancdes populares e da pompa dos
casamentos, € um instrumento ja pronto nas maos do proxeneta, que nao hesita
mesmo em usa-los, tal como Barry registra. Em grande medida, a doutrinacéo
prematura das mulheres pelo “amor” como emo¢do pode ser um conceito
ocidental, mas uma ideologia mais universal subentende a primazia e o carater
incontrolavel da pulsdo sexual masculina (RICH, 2010, p.31).

E possivel pensar como essa experiéncia tende a ser muito mais dolosa para as Iésbicas,
ao se discutir as amarras sociais a que sdo submetidas pela imposi¢do da cultura heterossexual
masculina. Além das experiéncias compartilhadas de um armario comum a gays e lésbicas, a
organizagdo sexual de mulheres no sigilo de suas identidades homoerdticas muitas vezes
prescinde em uma performance da heterossexualidade que seja aprazivel ao olhar do homem.
O mercado de trabalho, por exemplo, € um regime social em que homossexuais naturalmente
reconsideram revelar a sua sexualidade de forma espontéanea, temendo a reacdo de pessoas
economicamente importantes para a subsisténcia de sua vida material (SEDGWICK, 2007). No
caso das mulheres, o processo € agravado pela constancia do assédio sexual que marca a relacéo
de empregadores masculinos e trabalhadoras. Mostrar-se apresentavel ao padrdo do macho e
tolerar abusos passa a ser parte da qualificacdo feminina na experiéncia profissional. Aquelas
que resistem as investidas dos chefes, diretores de sec¢do ou capacitados correlatos correm o
risco de perderem prestigio laboral, ou serem consideradas apaticas e repulsivas sexualmente.
Dai, reside o diferencial em contraposicéo a experiéncia homossexual masculina: o armario da
Iésbica ndo é reservado somente a opressdao de sua vida sexual, mas a necessidade de
desenvolver um papel social de feminilidade, do vestuario aos atributos, que na verdade fazem
parte de esforcos subservientes a heterossexualidade compulsoria.

Por conseguinte, a homossexualidade feminina lida ha anos com a invisibilidade
historica e social, muitas vezes considerada apenas uma experiéncia gay voltada para as
mulheres. A vivéncia lésbica condensada nas praticas masculinas é recorrente, considerando as
impossibilidades travadas pelo machismo na construcdo de grupos afetivos coerentes entre
mulheres, que passam a agrupar-se juntamente aos homens gays e compartilhar seus costumes
com eles. Entretanto, é impossivel ndo considerar as diferencas entre essas categorias
homoerdticas, como a desproporcionalidade das rela¢cbes econdmicas e sociais entre homens e

mulheres, que de imediato ja as colocam em desvantagem historica, além das proprias



divergéncias nos padrdes sexuais, ja que a figura masculina sempre coube a liberdade de
perambular pelas ruas das cidades e desenvolver uma intimidade anénima com outros rapazes.
A cultura Iésbica, segundo Rich, assemelha-se a imposi¢do da maternidade, no sentindo de suas
opressdes e peculiaridades exclusivamente condicionadas a existéncia feminina; algo que ndo
deveria ser comparado a outras identidades desonradas do campo social. Se muitas vezes a
expressdo “meus pais” desprivilegia a existéncia materna, o termo “gay” também pode ser
refratario, ao ndo interseccionar a experiéncia lésbica e o feminismo como instrumento social
de emancipacéo e consolidacdo das mulheres enquanto grupo (RICH, 2010, p.37).

No tocante a heterossexualidade compulséria, os percalcos da condicdo feminina
heterossexual pode ser comparado ao armario lésbico, pois, de uma forma ou de outra, todas se
encontram enclausuradas psicologicamente a um modelo que aprisiona suas sexualidades e
conhecimentos dentro de um papel social prescrito. Juntamente as que possuem uma identidade
homoerotica, compartilham os sentimentos ruminantes e precarios de objetivos inalcangados,
quando suas ideias escapam da normalidade instituida tal qual uma margem que obstrui o
proprio desenvolvimento das subjetividades constitutivas de suas historias livremente
assumidas.

A suposicdo de que “a maioria das mulheres sdo heterossexuais de modo inato”
coloca-se como um obstaculo teérico e politico para o feminismo. Permanece
como uma suposicao defensavel, em parte porque a existéncia lésbica tem sido
apagada da histéria ou catalogada como doenca, em parte porque tem sido
tratada como algo excepcional, mais do que intrinseco. Mas, isso também se
da, em parte, porque ao reconhecer que para muitas mulheres a
heterossexualidade pode nédo ser uma “preferéncia”, mas algo que tem sido
imposto, administrado, organizado, propagandeado e mantido por forga, 0 que
€ um passo imenso a tomar se vocé se considera livremente heterossexual “de
modo inato”. No entanto, o fracasso de examinar a heterossexualidade como
uma instituicdo é o mesmo que fracassar ao admitir que o sistema econémico
conhecido como capitalista ou o sistema de casta do racismo sdo mantidos por
uma variedade de forgas, incluindo tanto a violéncia fisica como a falsa
consciéncia. Tomar passo a favor do questionamento da heterossexualidade
como uma “preferéncia” ou “escolha” das mulheres — e, assim, fazer o trabalho
intelectual e emocional que vem a seguir — ird exigir coragem de uma qualidade
especial das feministas que se definem como heterossexuais, mas acho que a
recompensa seré grande: uma libertacdo do pensamento, a exploragao de novos
caminhos, a dissolu¢do de outro grande siléncio, uma nova claridade nas
relacdes interpessoais (RICH, 2010, p. 35).

Tal desproporcionalidade também foi protegida pelas ciéncias sociais ha séculos, ja que
sempre apresentou um conformismo em relacdo a forma como 0s géneros e as sexualidades sao
estruturadas no sistema hegemdnico. Mais uma vez, nas consideracGes de Welzer-Lang, as ruas
tiveram um legado importante para amenizar tal invisibilidade, pois foi com a
“homossexualizagdo da Aids” ganhando a opinido publica no ocidente, que o heterossexismo

passou a apresentar em determinadas parcelas da sociedade uma flexibilidade progressista. 1sso



significa dizer que determinadas reivindicagdes de sujeitos LGBTQ eram toleraveis, mesmo
préximas ao que a cultura heterossexual pode abarcar, como é o caso da homoparentalidade e
a unido civil homoafetiva.

Obviamente, todas as questdes aglutinadas pelo paradigma de uma masculinidade
dominante, ainda influenciam o cotidiano de homens que lidam com a sua identidade
homoerdética em segredo. Portanto, o arméario se constitui como vivéncia basica para tais
sujeitos, principalmente aqueles que “cultuam a masculinidade heterossexual e partilham com
a cultura hegemonica a fobia com relagao ao ‘efeminamento’ (MISKOLCI, 2013, p. 316). O
problema ndo s persiste nos dias atuais, como é potencializado por ferramentas tecnoldgicas
que supostamente ajudam a esconder tais identidades, a0 mesmo tempo em que proporcionam
encontros intimos e sigilosos. Essa relacdo coloca o individuo em ambivaléncia, ja que o prazer
de desfrutar de um desejo as escondidas também evoca os riscos de ter a sua vida sexual “ilicita”

exposta publicamente. Atentando as consideracfes de Miskolci, é possivel depreender que:

[...] nascidos e criados dentro de uma cultura que valoriza e reconhece a
masculinidade apenas em sua forma heterossexual e hierarquicamente superior
a feminilidade, encontram na internet um local de socializacdo que Ihes acena
com a promessa tecnoldgica de que, on-line, sua autonomia pode se impor as
regras sociais, permitindo que vivenciem seus desejos por outros homens sem
colocar em risco seu status heterossexual. Marcados por sua formacdo
tradicional e sintonizados com a tecnologia disponivel, buscam criar, por meio
do contato on-line, uma vida paralela em que vivenciariam seus desejos por
outros homens, mantendo intocada a vida socialmente reconhecida e visivel.
Na pratica, observei que as relaces forjadas pela internet terminam por
interferir na vida oficial, cruzando-a a todo momento. Assim, o procurado
contato “real” termina por prover tanto prazer quanto tensdo, pois a partir do
momento em que passam a conviver com outro homem, também passam a
vivenciar inseguranca (MISKOLCI, 2013, p. 317).

Tendo em vista a analise acima, pode-se constatar que, em determinados casos, 0
armario tangencia tanto a homossexualidade como o género, pois a masculinidade hegemdnica
ndo é so valor a ser cultuado no parceiro, mas também incorporado na vida social. Esse
movimento parece ser um indicio de como alguns envolvimentos homoeréticos sdo desprovidos
de afetividade e até mesmo a constante tensdo que vivenciam tais individuos, enclausurados
pelos proprios principios morais. Concorda-se com Miskolci ao perceber que muitas vezes o
temor que esses homens sentem de serem associados a cultura homossexual, reside na perda de
privilégios que s6é a masculinidade heterossexual possui. No contexto brasileiro, o
envolvimento secreto entre dois homens no armario pode ser ainda mais alarmante, tamanha a
propor¢do negativa que a homossexualidade tem nos circulos tradicionais, em detrimento de
uma masculinidade padréo e estéatica, reforcada conforme avancam as politicas de grupos

conservadores no pais. A problematica em questdo so dificulta a naturalizacdo dos



relacionamentos entre pessoas do mesmo sexo, como também interfere na forma como eles se
desenvolvem quando ndo sdo consentidos socialmente pelos préprios agentes envolvidos. 1sso
somado ao tipico “jeitinho” brasileiro, ou seja, o modus operandi classico que prefere se
esquivar das polémicas sociais, ao adotar uma persona andnima para realizar os desejos mais
profundos que ndo podem ser revelados a luz da vida publica (TREVISAN, 2002).

[...]. Amedrontados, e possivelmente sem intencéo consciente, buscam escapar
da temida associacdo a homossexualidade, o que os obriga a lutar contra seus
sentimentos e a desenvolver uma insensibilidade com relacdo ao parceiro
guando ele se apaixona. O apaixonado é o que se expde, 0 que revela como a
homossexualidade para eles — e para a maior parte dos homens brasileiros —
ainda ¢ um termo de acusacdo e desprestigio do qual buscam se livrar,
atribuindo-a ao outro. Nessas relagbes, 0 amor de um homem por outro é
compreendido como perda de autocontrole e racionalidade. O apaixonado é
emasculado, 0 que o torna gay e, na mente desses homens, perigosamente
préximo do temido efeminamento, tornando-o — aos olhos daquele que antes o
gueria — progressivamente indesejavel (MISKOLCI, 2013, p. 321).

As discussdes referentes as masculinidades, entendidas por muito tempo como um
paradigma naturalista, expde a realidade sobre as politicas sexuais e 0s papéis de género no
sistema dominante. Os movimentos feministas e LGBTQ, seja nas teorias sociais ou
articulacdes publicas, denunciaram esse modelo, como também apresentaram um olhar
renovado sobre as masculinidades, engajadas em praticas igualitarias e emancipatdrias.
Entretanto, sdo poucas as areas do saber que propdem uma alianga entre cultura politica e
economia social, entendimento importante para ampliar o debate sobre a hegemonia masculina,
e a0 mesmo tempo desmantelar a ideia de que o heterossexismo deve possuir um fim em si
mesmo, desprendido das analises criticas e histdricas que engendraram o ethos masculino no
centro das decisdes politicas, econdmicas, cientificas, sexuais e identitarias. Procurar-se-a
entender um pouco mais sobre as leituras transgressoras que ndo S0 ajudaram a romper o
siléncio da heterossexualidade compulsoria, como visibilizaram a perspectiva de outros corpos,
embaralhando as representacdes higienizadas por esse regime ao influenciar o surgimento de

vanguardas e movimentos culturais, da literatura para as telas de cinema.

3.2 Subversdo queer: do corpo ao espago

A Teoria Queer pode ser deduzida a partir de uma andlise critica da desordem
(WELZER-LANG, 2001, p. 473) compreendida nos estudos das masculinidades e feministas.
Ao buscar entender um pouco dessa fenomenologia, esta pesquisa se ampara nas consideracdes
de Sara Ahmed (2002) sobre o propdsito da “desorientacdo” (2006, p.157). A contragosto do
senso comum, tal mecanismo nem sempre é relacionado as politicas ou processos de

radicalidade. Pensar em um corpo desorientado em razdo de um objeto no tempo-espaco,



pressupde uma procura por outro tipo de orientag@o e suporte que reorganize as suas relagoes
com o0 mundo. E presumivel que muitas das acbes que precedem momentos de desorientagio
corporal podem ser até conservadoras, a depender dos objetivos empreendidos por esse corpo
na sua reorganizacdo com a temporalidade/espacialidade em questdo. Em outras palavras, as
relacbes obliquas entre um corpo e um objeto (um sujeito e uma cultura social) tendem a se
reorientar no meio comunitario, apontando para novos direcionamentos que alimentam a
esperanca de quem vivencia uma relagdo desordenada comparada a uma “maioria social”.

Assim, a Teoria queer se envolve diretamente com as nocdes de desorientacdo
argumentas por Ahmed, ja que, na descricdo da prdpria autora, a referida expressdo representa
um sentido ‘obliquo’ ou ‘fora da margem’ (AHMED, 2006, p. 161), experiéncia que também ¢
pensada nas relacbes do corpo negro em espacos dominados pela cultura branca, onde a sua
presenca, por si s6, pode ser considerada adversa. No topico anterior, foi discutido que a
heterossexualidade vai além do seu sentindo taxondmico, representando um mecanismo de
reproducdo cultural compulsoria, respaldado pelas instituicdes, como a tradicdo familiar que
passa seus valores de uma linhagem a outra. Tendo em vista tal raciocinio, as politicas que
atravessam o corpo queer também dizem mais do que uma orientacdo sexual, levando-se em
conta outros efeitos e angulos assumidos no campo comunitario:

“Tornar as coisas queer ¢ certamente perturbar a ordem dessas coisas. Como
eu havia sugerido, os efeitos de tamanha perturbacdo sdo desiguais, dado
preciso de que 0 mundo ja esta organizado em torno de certas formas de vida
— certos tempos, espagos e direcdes. (AHMED, 2006, p. 161, tradug&o nossa)*®.

Ahmed recupera os apontamentos de Michael Moon (1998) sobre as no¢des de
“desorienta¢ao sexual”, conceito importante para se entender os caminhos e dialogos da
fenomenologia queer. Neste contexto, a pensadora britanico-australiana faz uma importante
reflexdo embasada nas consideracGes do pensador: se a orientacdo sexual diz respeito as
possibilidades (contingéncias) de contato entre dois corpos, entdo € necessario que a
desorientacdo sexual recaia sobre um desconcerto socialmente postulado em relacdo a forma
que os padrbes de comportamento foram/sdo organizados. Por isso os efeitos de uma
experiéncia queer parecem tdo estranhos; uma vez que ndo sdo incorporados pelo filtro da
familiaridade, tornam-se passiveis de repulsa.

Muitas vezes tal processo é analisado a partir das nuances que compreendem somente o

sujeito, como se toda a “estranheza” inerente a questdo tivesse comego e fim em si mesma.

19 Ver Sara Ahmed, 2016, p. 161. Tradugdo: “to make thing queer is certainly to disturb the order of things. As I
have suggested, the effects of such a disturbance are uneven, precisely given that the world is already organized
around certain forms of living — certain times, spaces, and directions”.



Acontece que essa desorientacdo do corpo nédo se constitui somente emtorno das subjetividades.
Como em um exemplo apresentado por Ahmed, se a mao € a parte “estranha” do todo, o que a
torna diferente ndo estéd inteiramente focada nela mesma, mas nos seus gestos e acbes que
determinam vinculos com outras coisas e seres (0 ato de gesticular, tocar, acenar e usar
talheres). Assim, o que faz a teoria Queer ser tdo desconcertante e atraente esta na associagdo
desses corpos desalinhados e a capacidade de se reconstituirem através de novos atributos,
significados e interpretagcdes advindas das relagdes com os seus objetos.

Tal apontamento pode ser importante para entender como muitas comunidades queer
organizadas no Brasil propuseram/propdem novos sentidos aos territorios que estdo vinculadas;
uma forma de transferir a responsabilidade desta incongruéncia para os dispositivos sociais,
pois Se a esses corpos cabem a desorientacéo, ndo se trata de uma relacdo unilateral direcionada
aos referidos grupos, mas atraves de suas perspectivas, a problematizacdo do espaco
heterossexista. Sendo assim, criar um mundo queer dentro dos limites impostos pela
normalizac&o vai além de desafiar um paradigma estético, ja que a desidentificacdo? (MUNOZ,
1999) assumida por essas identidades corresponde a um processo de sobrevivéncia cultural,
material e psicoldgica diante de aparatos globais de repressdo, que impdem, sistematicamente,
relacBes de poder sobre racas, etnias, géneros e sexualidades. Sujeitos socialis estratificados por
esses estigmas, ha muito negociam suas subjetividades dentro de regimes sexuais brancos,
eurocéntricos e binarios. Portanto, reconhecer-se a partir de uma politica de desidentificacéo, é
compreender mais profundamente que as categorias sociais, mesmo organizadas para visibilizar
povos minoritarios, devem se dar em contraposicdo a solugdes simplistas de promocédo a
diversidade, representatividade por discursos corporativos e estratégias midiaticas de
assimilacdo. O pensamento e a arte queer muitas vezes recebem olhares furtivos de circulos do
saber mais classicos, justamente por ndo recorrer a programas de visibilidades que podem ser
facilmente normatizaveis, ja que desidentificar € mais sobre “gerir e negociar traumas histéricos
e violéncias sistémicas” (MUNOZ, 1999, p.161, traducdo minha) e refletir sobre o que cada
corpo pode oferecer de abjeto a esse sistema, pois, nem mesmo a masculinidade hegeménica
estd insoluvel de apresentar as suas particularidades perversas a cristalizacdo da cultura

heterossexual.

20 Desidentificacdo (desidentification) € um conceito proposto por Mufioz (1999), referente a estratégias complexas
de subjetivacgao associadas a experiéncia de grupos minoritérios, tendo como exemplo, a comunidade queer e latina
nos EUA do século XX. S&o formas de reinterpretar os dispositivos que insistem em uma aparente universalizacao
da sociedade (branca e cisnormativa); sdo maneiras de buscar significado na invisibilidade e fazer dela uma estética
apropriada a partir das relagcdes construidas em torno de objetos especificos no cotidiano. Ver Mufioz; 1999.



Muitas estratégias que constituem o entendimento de uma desidentificacéo, todavia, sdo
elaboradas através do conhecimento critico dos sistemas de representacdo, caracteristica
ambivalente, pois depreende um nivel de acessibilidade que desprivilegia grupos periféricos
duplamente excluidos (socialmente e economicamente) até mesmo em relagdo as condicbes
materiais e simbodlicas de resisténcia. Além dos entraves de uma economia politica do corpo
desigual, ha de se compreender que os diversos territdrios queer, do centro a periferia, se fazem
dentro das barreiras da heterossexualidade. Basta pensar como alguns espagos podem ser
inteiramente hostilizados pela presenca de um corpo disforme. Quantas vezes ja ndo se ouviu
“esse lugar estd muito gay”, ao se referir a locais em que a porcentagem de pessoas LGBTQ €
inferior as demais? Do ponto de vista hegemdnico, onde se fala e v& com suposta normalidade,
frases como essa esbocam a forma delimitadora que a opressdo assume no status quo do
universo binéario, ja que mesmo em lugares majoritariamente heterossexuais, poucas figuras
distintas sdo capazes de baguncar a visdo daquilo que deve ser preservado. Isso faz com que
Mufioz veja na intersecnionalidade a ferramenta mais apropriada para entender a configuracédo
das arbitrariedades sociais destinadas a grupos especificos, pois a revelia de um
multiculturalismo que essencializa as identidades, pensa-se nas diferentes coordenadas que
acometem minorias sociais e suas possiveis relacdes centradas historicamente no presente.

Cabe a compreenséo de que parte dos regimes sociais influenciados (compulsoriamente
ou ndo) pelo ocidente, atravessam paradigmas que estigmatizam sexualidades e géneros na
cultura das instituicbes sociais e suas normas prescritivas, formulando o que Warner (1991)
entende enquanto vigéncia de uma heteronormatividade. N&o isoladamente, pessoas que se
identificam com uma identidade queer, provavelmente entendem que a abjecdo em torno delas
esta intricada a questdes relativas ao género, a familia, a determinadas praticas de liberdade
individuais, a opinido publica, as politicas reprodutivas, ao direito a intimidade, aos dispositivos
sociais de controle estatal, dentre outras possibilidades. Assumir essa identidade desviante
implica em relutar contra todas as questdes apontadas, seja no ambito local ou em espacos
fragmentados, acompanhados por severas consequéncias. Ir além das fronteiras
heteronormativas é desafiar o senso comum ndo somente em torno das diferencas entre géneros,
mas interpelar a funcdo do Estado, da justica, do entendimento do que é saudavel e enfermo na
vida em sociedade, e o melhor caminho para o desenvolvimento humano neste planeta. “Em
outras palavras, ser queer € refletir sobre praticas sociais queers no mundo” (WARNER; 1991,
p.6, tradugdo minha).

O caminho proposto por Warner nao deve ser confundido com a “Teoria do Arco-iris”

(p.12), ou melhor, a maneira que muitas pesquisas nortistas tratam com essencialidade esses



corpos ndo identificaveis pelo status quo reinante, como se, por si e per si, elas representassem
um termo de valor absoluto. H& uma estrita concordancia com Mufioz sobre os perigos do
pluriculturalismo, observados em slogans que apenas aglutinam termos, tais quais “género, raca
e classe”. Longe de um olhar interseccional, esses mantras politicos alegorizam espacos onde
todos os individuos, instantaneamente, pudessem conviver de forma harménica e fossem
igualmente representados (ndo muito distante dos discursos sobre democracia racial
promulgados por certas instituicdes), promovendo a propria reificacdo dessas identidades.

A reflexdo social realizada dessa maneira tende a ser reativa, fragmentéaria e
defensiva, nos deixando em constante desvantagem. E pode ser facil se enganar
pelas afirmacGes utdpicas que avangam no suporte as praticas particulares. Mas
a extensdo e a gravidade do problema continuamente levantadas pela prética
queer, indica o trabalho que ainda deve ser feito. Isso porque a logica da ordem
sexual esta tdo tomada pelo agora, em uma indescritivel gama de institui¢des
e espalhadas em diversas circunstancias ao redor do mundo, que a luta queer
ndo objetiva somente politicas de tolerancia e igualdade, mas quer desafiar
essas instituicdes e circunstancias. A descoberta de que problematicas como a
homofobia e o0 heterossexismo estdo presentes em grande parte da nossa
cultura, indica que estamos apenas comegando a enxergar o qudo disseminada
essas instituicdes e circunstancias podem ser (WARNER; 1991, p.6, tradugdo
minha).?

Ademais, que categoria de anélise poderia ser atribuida as pessoas queer? E recorrente
em movimentos sociais progressistas inclinados a esquerda que se deve debater sobre
sexualidade, pois 0s sujeitos sociais ndo heterossexuais ou ndo heteronormativos tambem fazem
parte de uma classe. O feminismo h& muito reflete a prerrogativa de que as mulheres pertencem
a um grupo econémico especifico no espectro da sociedade patriarcal. Mas para a Teoria Queer
esse aspecto ainda parece ser uma discussdo ininteligivel. Segundo Warner, “status” seria o
fenémeno analitico mais apropriado, ao mesmo tempo em que encontra caréncias, pois o termo
ndo abarca grupos cuja a definicdo sexual, isoladamente, constitui um regime de sociabilidade.
A discussao ¢ ardua, ja que na condigdo de um “‘status queer”, precisaria ser feito o esfor¢o de
compreender membros socialmente ndo agrupaveis em categorizacdes especificas, algo que
vem sendo construido nas identidades gay e Iésbica ha um tempo consideravel. Nesse sentido,

até o proprio ato de sair do armario se torna critério para debulhar essas identidades sem

21 “ Social reflection carried out in such a manner tends to be reactive, fragmentary, and defensive, and leaves us
perpetually at a disadvantage. And it is easy to be misled by the utopian claims advanced in support of particular
tactics.'? But the range and seriousness of the problems that are continually raised by queer practice indicate how
much work remains to be done. Because the logic of the sexual order is so deeply embedded by now in an
indescribably wide range of social institutions, and is embedded in the most standard accounts of the world, queer
struggles aim not just at toleration or equal status but at challenging those institutions and accounts. The dawning
realization that themes of homophobia and heterosexism may be read in almost any document of our culture means
that we are only beginning to have an idea of how widespread those institutions and accounts are. .



precedentes ou paralelos, politica ambigua e contestavel que contribui para debates infrutiferos,
ora pensando tais categorias como algo a ser dado ou regidos por escolhas individuais.

Tratar as politicas sobre sexualidade com a mesma centralidade que outras
problematicas, pode ser resolutivo para além das questdes sobre sexo, como aponta Warner, ao
recorrer ao trabalho de Sedgwick (1990). Isso porque, do ponto de vista da experiéncia
masculina, a homossociabilidade carrega uma conotacdo negativa, muito em vista do repudio
ao vinculo erdtico entre homens, estigmatizando na figura do homossexual, responséavel por
influenciar os paradigmas modernos da homossexualidade nas identidades de classe e nas
préprias formas de dominacdo masculina. Fala-se aqui de opressfes ditadas em forma de
saberes implicitos que ndo sdo redutiveis a outras marginalizacGes e criam os sentidos que
aproximam o homossexual a experiéncia do armario.

As resolugdes apontadas por Sedgwick, ndo meramente conclusivas, mas estruturadas
em torno de uma consciéncia anti-homofobica, deixam lastros em reflexdes sobre os estudos
gays e lésbicos brasileiros, considerando que a experiéncia do arméario foi um dos grandes
cernes da cultura ocidental no século passado. Muitas dessas adesdes decorrem menos de uma
influéncia compulséria ao culturalismo norte-americano em relagdo as possibilidades de
ampliar os horizontes epistémicos na contramao de praticas sociais isolacionistas (LOPES,
2007). Assim, hd a propensdo de redimensionar as nogdes sobre a homossexualidade no
contemporaneo, como a propria organizacao heterossexual, além da geracéo outsider brasileira
dos anos 70, que apesar das contribuicdes férteis ao denunciar o modus operandi enrustido do
Estado, esteve longe de barrar todas as violéncias possiveis confeccionadas a esses grupos. De
certa maneira, as categorizacfes que regimentam as experiéncias homoerdticas entre géneros e
as organizacdes politicas, éticas e estéticas que acompanham as comunidades queer de norte a
sul do Brasil, estdo sujeitas a rearranjos, pois como bem salientado por Lopes (2007), as
identidades sédo relacionais e a tarefa de mapear todo e qualquer fendmeno social que se funde
no desejo acaba por se tornar uma missdo inconclusiva. Todo cuidado é pouco para ndo
cristalizar identidades e ambiéncias queer, desconsiderando a forma como a sexualidade pode
ser implementada pelos programas de politicas publicas e inclusdo social, tal qual os esforcos
feitos por organizacGes LGBTQ durante o surto da HIV/Aids a partir dos anos 80. Ao recorrer
a Santiago (2000), Lopes também manifesta preocupacédo a panfletagem do outing, que muitas

vezes condiciona o assumir-se em um projeto de exibicionismo sem precedentes.

Se a subversdo através do anonimato corajoso das subjetividades em jogo,
processo mais lento da conscientiza¢do, ndo adiciona melhor ao futuro diélogo
entre heterossexuais e homossexuais, do que o afrontamento aberto por parte
de um grupo que se auto-marginaliza, processo dado pela cultura norte-



americana como mais rapido e eficiente? (LOPES; 2007, apud. SANTIAGO;
2000, p. 15-16).

Lopes se aproxima de Mufioz ao depreender sobre uma espécie de nova invisibilidade.
O conceito em nada corresponde a se esquivar, se esconder ou fazer do armario um lugar seguro,
mas resistir a um processo de sistematizacdo de identidades diante de uma sociedade que se
orienta cada vez mais por uma exposi¢cdo exacerbada, onde até a visibilidade de grupos
minoritarios pode se tornar uma mera estratégia de marketing no ethos consumista
contemporaneo. O desaparecer aqui esta imbricado a busca de um outro pertencimento, no
desvencilho dos signos e codigos que somente representam os simulacros dos dias atuais. E
mais do que retratar a publicidade que se d& a imagem, ao se pensar nas possibilidades do existir
atravessadas pelas conexdes do mundo. Isso em nada dialoga com a repressao interna
empreendida pelos proprios individuos em suas respectivas “fases de descoberta”. A proposta
aqui direcionada seria refletir sobre outras praticas, além de apenas devolver com as mesmas
imagens e discursos, a forma como grupos conservadores se utiliza das representagdes para
demonizar habitos, comportamentos e figuras que extrapolam os limites do seu imaginario.

A cultura do armario foi apropriada, nas entrelinhas, pelo dilema do segredo e da
revelacdo, e associado a isso, a ideia que a quebra deste “siléncio” tem um poderoso efeito para
além do espaco intimo. Dizer que tal cenario é somente responsabilidade da industria cultural,
seria negar as grandes articulacdes ativistas que potencializaram a saida do armario como um
bem maior ao grupo social. Nesse sentido, destaca-se aqui a trajetoria do ativista Harvey
Bernard Milk?, primeiro candidato assumidamente gay a ocupar um cargo publico nos EUA
dos anos 70. O politico acreditava que assumir-se para familiares e amigos era um ato em prol
de outros sujeitos que ndo conseguiam sair do armario, gerando assim, uma corrente de
solidariedade contra a discriminacdo e a favor dos direitos civis gays e lésbicos. Essa proposicédo
ancorou sua campanha na defesa de politicas igualitarias e inclusivas inspirada pelo lema “come
out, come out! come out! wherever you are!” ("Saia! Saia! Onde quer que vocé estejal™).

A figura do “gay ativista” ndo ¢ uma esséncia do tempo de Milk. Tal imagem foi muito
explorada pela literatura balzaquiana no século retrasado, uma das primeiras a construir um

prototipo da homossexualidade associada aquele que contesta e subverte as regras do jogo,

22 Harvey Milk foi proclamado supervisor da Assembléia de Sdo Francisco em 1977, tendo apoio do entéo prefeito
George Moscone. Em sua breve trajetdria politica, se dedicou ndo somente aos direitos civis LGBTQ, mas ao
combate as desigualdades que também afligiam imigrantes e negros, através de politicas de inclusdo social e
reformas urbanas. Um dos seus maiores feitos foi derrubar a agenda politica conservadora proposta por John
Briggs, através da proposi¢do 6, que pretendia autorizar a demissdo de individuos assumidamente LGBT de cargos
educativos na Califérnia. Milk e Moscone foram assassinados em 1978 pelo opositor David White, que
posteriormente teve sua absolvigdo concedida ap6s alegar que sofria depresséo.



incorporado pelas organizagdes dos anos 60 e 70. N&o desconsiderando o fato que esse
estere6tipo foi muito importante para o imaginario coletivo dos movimentos sociais, é passivel
de andlise o estigma que generalizou a muitas identidades, esquecendo-se de outros grupos
inclinados a homossexualidade. 1sso porque o termo acima herdou parte das referéncias
culturais moldadas em torno do homossexual outsider; por se aproximar de politicas que
dialogam com os interesses de classe e a consciéncia proletaria, o imaginario gay brasileiro
também se fincou em parte de uma tradicdo norte-americana enraizada nos levantes
metropolitanos e palpitos das minorias comunitéarias, como o proprio surgimento do Grupo de
Afirmacdo Homossexual (Somos) no Brasil ao final da década de 70, em um contexto de
liberalizacdo da politica ditatorial (QUINALHA, 2019). Tais consideracdes ndo sdo pensadas
por Costa (1992) para desmoralizar qualquer associagdo embasada por esses referenciais. Ao
contrario, considera significativa a compreensdo da historia social que cunhou o termo

“homossexualidade” mais perto de algumas referéncias do que de outras:

Mostrar a relatividade e localizacdo politico-cultural da "identidade gay" visa
apenas defender a pluralidade de identidades possiveis de serem assumidas
pelos individuos com inclinacbes homoeroticas. Além do que, exibe o poder
imagindrio das metaforas oitocentistas na criagdo da nocdo de
"homossexualismo” e do 'homossexual” (COSTA, 1992, p. 42).

De uma maneira geral, as representacdes discutidas acima formam parte do quebra-
cabeca que ajudou a delinear a imagem da identidade homoerotica masculina no final do século
XX. Tais figuras, seja nas teorias sociais ou abordagens literarias e midiaticas, ndo aparecem
desacompanhadas de seus desdobramentos repressivos simbolizados pelo desejo temeroso, a
relacdo com o publico e o privado, 0s cenarios organizados para a afeicdo sexual, o prazer
violento e culposo consumido nas instituicdes reservadas a masculinidade. Em suma, o
imaginario social do gay (masculino) é acompanhado das epistemologias do armério que lhe
sdo convenientes, demonstrando possibilidades infimas de desdobramentos sociais. Entretanto,
seu protagonismo ndo soé relativiza outras identidades dos circulos LGBTQ, como estigmatiza
diversos haveres da homossexualidade. “Se 0os amores ndo dizem seus nomes, ndo é so por falta
de ousadia, mas porque, no fundo, nunca se deixam totalmente dizer” (COSTA, 1992, p. 55).

Pensar essa teoria nas praticas sociais, significa entender o movimento queer definido a
partir das relac6es ndo conjugais entre sexualidade e género, ao englobar tanto as caracteristicas
gue marcam 0S comportamentos eroticos ndo centrados na heterossexualidade, como as
identidades que se sobrepdem ao papel social binario homem/mulher. Essa analise viabilizou
teoricamente os paradigmas que ja eram confrontados nas ruas, entendimento importante para

que as pesquisas também possam se fazer fora dos laboratdrios académicos, na busca de



modelos sociais que sdo exemplos visiveis da ineficiéncia de algumas categoriza¢cdes — “basta
escutar os (sic.) transsexuais e o que eles/elas revelam de nossas classificagdes fixas, pesquisar
em lugares de consumo sexual para se dar conta da ineficacia de nossas taxinomias” (WELZER-
LANG, 2001, p. 473).

3.3 O sigilo do quartel em Tatuagem

No primeiro ato de Tatuagem as histérias dos protagonistas se revezam atraves da
montagem filmica, evidenciando os contrastes que marcam o cotidiano dessas personagens. A
dicotomia ndo esta somente na relacdo dos espacos (quartel/casa de shows) onde as historias se
reproduzem, mas na postura dos corpos em cena, obliterando as performatividades
convenientes aos seus respectivos locais de acdo. Ao contrario de todo o dandismo exclamado
por Clécio e sua trupe de artistas, o militar Arlindo estéd diante de um regime que pressupde
rigidez, inflexibilidade, alinhamento; ou seja, todo o “capital de atitudes” que contribui para a
formacdo de um homem (WELZER-LANG, 2001, p. 463). N&o ha espaco para qualquer
performatividade que se materialize fora da masculinidade hegemdnica, respaldado por um
territorio monossexual, onde a homossociabilidade é permitida, mas altamente regulada
(COSTA, 1992). Ao denotar esses aspectos, percebemos logo no segundo plano do filme a
relacdo difusa do soldado em seu territorio. Em uma breve abertura de camera, a atencdo deixa
de se concentrar na expressdo apatica de Arlindo, abrangendo o restante do dormitorio escuro
composto por uma série de beliches onde outros jovens militares permanecem deitados. Do
plano-detalhe ao plano-geral, o protagonista ndo se perde de vista: € o Unico a estar sentado

antes do comando para acordar, e 0 Ultimo a posicionar-se em “sentido” e se dirigir ao final do

quarto para mais um dia de treinamento.




Figura 5: frames de Arlindo no quartel (Tatuagem, 00:01:50 a 00:02:55)

O desajuste da personagem vai além de suas proprias sensa¢fes com 0 espago. 1sso
porque, ao ndo emular os comportamentos que determinam a presenca de uma
heterossexualidade compulsoria, Arlindo é confrontado por outros membros do exército, como
nas cenas em que sofre hostilizagGes de seu antagonista, soldado Gusmao (Arciclenes Barroso)
- “soldado Araujo... Soldado Araudjo... Toda vez que se falaemP.A (sic.) 0 homem sai correndo.
Tem medo de aranha, é€? [...] Queridinho do sargento! ” (Tatuagem, 2013, 00:06:08). As
provocacdes do colega de corporagéo insinuam a posicao privilegiada de Arlindo em relagéo
ao comandante. Mais adiante € sabido que de fato houve um envolvimento entre o protagonista
e seu superior, em uma confissdo de Arlindo a Clécio. O filme deixa em aberto se a relacédo era
consentida ou se tratava de um abuso de poder. Independente da resposta, intimidades como
essa estdo longe de ser fato isolado em corporacdes masculinistas, principalmente, incluindo a
presenca de uma patente mais alta. Nao se deve esquecer que na casa-dos-homens a existéncia
de um “lider” muitas vezes determina ndo so as coordenadas a virilidade do macho, como goza
de certos privilégios que podem ser instituidos em forma de assédios contra os seus aprendizes.

Obviamente, tais violéncias sdo reproduzidas entre iguais, ilustradas no filme pela
propria figura do militar Gusméo. Justamente por opor-se ao personagem principal, tem a
intencdo de domina-lo no verbo e no sexo. Isso fica evidente na cena em que o adversario busca
ter contato sexual com Fininha: em um primeiro momento ele provoca o protagonista, como ja
de costume. Ao perceber a resisténcia de Arlindo, o militar se aproxima do colega de corporacao
e tenta intimida-lo ao acariciar a propria pélvis. “Vem ca. Eu sei que vocé gosta, pega aqui”
(Tatuagem, 00:53:13). Fininha reluta as investidas de Gusmédo até os dois personagens se
atracarem violentamente. No ato em questdo, ndo sabemos mais quem resiste e quem cede
enquanto os corpos se esgrimem. A camera passa a percorrer as mdos do protagonista, que
chega a calca de seu oponente, sentindo a sua excitacdo. Nesse momento, Fininha se desvincula
de Gusmédo, como quem ja tivesse se contentado ao ver o antagonista entregue, deixando-o

extremamente atordoado na mesma hora em que as luzes do quartel se ascendem.



Figura 6: frames de Arlindo e Soldado Gusméo (Tatuagem, 00:52:25 a 00:54:05)

A diferenca entre 0s protagonistas também é demarcada a partir das relagcdes familiares.
Enguanto Arlindo parece ter sido educado por um nucleo de mulheres religiosas (mae, irméa e
tias), o artista cénico convive abertamente com a ex-mulher, Deusa, (Sylvia Prado) e o filho
Tuca. Na sequéncia em que tais contextos sdo apresentados, é possivel notar a divergéncia de
relacbes e costumes: o jovem militar, apesar de ndo pertencer a uma familia formada
tradicionalmente por pai e méde, é cercado pelo tradicionalismo dos ditames cristdos nordestinos

e interioranos que regulam parte da rotina dos sujeitos sociais. Ja Clécio, que parece ter vivido



a experiéncia de uma relacdo heterossexual, encontra-se em uma posi¢cdo onde tais papéis sdo

rearranjados em um novo modelo afetivo de sociabilidade.

Figura 7: frame de Arlindo com sua mée, irmd e tias (Tatuagem, 00:12:53)

Figura 8: frame de Clécio com a ex-mulher e o filho (Tatuagem, 2013, 00: 16:00)

Mesmo ao demarcar as diferenciacbes na formacdo dos protagonistas, Tatuagem nao
deixa escapar as relagdes culturais interpostas sobre os corpos masculinos. Aqui, ndo se refere
a heterossexualidade compulséria que poderia ser instrumentada na relacdo conjugal de Clécio
e Deusa em outrora (mesmo que fosse o caso, o filme ndo traz precedentes necessarios para se
fazer tal inferéncia). Contudo, ha uma passagem em que o artista confessa ao soldado a sua
experiéncia como militar, 0 que insinua a imponéncia do exército enquanto instituicdo no senso
comum familiar, principalmente arraigado através do seu carater pedagdgico aplicado aos

homens, perceptivel através do roteiro também assinado por Hilton Lacerda.

SEQ 40 - CUMPLICIDADES

(Casa de Clécio — inti — madrugada — cor)

[.]

Clécio Eu servi no Exército, mas nunca tinha sentido esse cheiro.

Fininha (espantado) Vocé serviu? (Clécio faz sinal afirmativo com a cabeca).
Qual a sua idade?

Clécio Trinta e trés.



Fininha _ sem parar de dangar, se afasta um pouco e fica observando o rosto
de Clécio. Respira fundo e volta a alinhar-se na danga. _

Fininha Nao parece. (pausa) Vocé Serviu?
Os dois ficam em siléncio. A musica continua e vai tomando conta da cena.

Clécio (encarando Fininha) Meu pai é militar e achava que servindo ao
Exército eu ia tomar jeito. la virar homem (pequena pausa) Vocé ja beijou
um homem?

Fininha nada responde. Encara Clécio e comeca a beija-lo (FOLHA
DIGITAL, 2013).

Ao contréario das pornochanchadas dos anos 70, a relacdo entre o gay padrdo e o
afeminado em Tatuagem é reajustada, invertendo-se alguns papéis sociais enraizados pelos
romances da época. A figura do bofe (Arlindo) se mostra muito mais ingénua em relacdo a
bicha (Clécio) quando o artista ndo s6 conduz o relacionamento através de suas investidas
iniciais no jovem militar, como também repreende as atitudes do soldado, chegando até a
demonstrar um sentimento de posse questionavel ao descobrir outros envolvimentos do
apelidado Fininha. Em suma, o ar liberal do artista é confrontado pela esséncia de um
relacionamento roméantico, que ndo so desperta ciimes, mas também faz o protagonista assumir
um comportamento paternalista diante de Arlindo. Essa imposicdo reverbera para além das
intimidades com o militar, quando Clécio também se intimida e reage a presencas que afetam
a convivéncia do grupo de teatro como um todo. Nao a toa, é irredutivel ao envolvimento de
Paulete com um rapaz a quem sempre se refere como “traficante”, provando que mesmo
assumindo uma postura flexivel em diversas questdes — inclusive em relagcdo ao proprio corpo
— ndo esta isento de certos vicios que marginalizam outras masculinidades ou até mesmo das
relacBes de poder e perspectiva de lideranca que muitas vezes é incumbida ao papel do macho.

No ultimo ato do filme, a heterotopia, assimilada a casa de espetaculos Chao de Estrelas,
e a casa-dos-homens, representada pela organizacao militar, se colidem. Colisdo seria 0 melhor
termo, tamanha a violéncia que se poderia esperar de tal encontro. Hilton Lacerda ndo se
preocupa em retratar os detalhes do choque, a medida que os soldados avancam para
interromper abruptamente a peca Ponta de Lanca, focando apenas nas imagens externas do
estabelecimento invadido, ao reforcar a sonorizacdo de estardalhacos e gritos, enquanto a
imagem se desfoca quando as primeiras pessoas saem as pressas do local. A ambivaléncia do
confronto também pode ser traduzida pelas dificuldades dessas performances coexistirem em
um mesmo l6cus, antecipando/atestando o rompimento/a impossibilidade da relacdo entre
Clécio e Fininha. Mas algo também desperta curiosidade na cena: antes da truculéncia, a cimera
volta-se para soldado Gusméo, que aparenta a mesma expressao atordoada da passagem em que

é “descoberto” por Fininha. O jovem olha fixamente para o espaco a ser dominado como quem



demonstra certa inseguranca em relacdo ao alvo antes de avancéa-lo. O que representaria esse
olhar? Serd que ja estivera ali antes? Essa personagem parece representar ao longo do filme,
através de seu antagonismo, a metafora de que a agressividade reside no medo da identificacéo,
atravessamentos que exprimem muito bem o armério enquanto processo interno de
culpabilidade e autovigilancia, reforgados pelos signos de representacées e formagdo dos papéis
tradicionais de género, evidente em Tatuagem pela presenca do quartel, e sua interposicdo

cultural sobre as masculinidades.

Figura 9: Soldado Gusmao (Tatuagem; 00:37:38)

3.4 A farsa do heréi em Praia do Futuro

O Longa-metragem realizado por Karim Ainouz é mais sutil em seu propdsito narrativo,
explorando-se do siléncio na construcdao afetivo-sensorial dos eventos produzidos. Apesar
disso, o filme ndo deixa de tocar em questbes que podem ser debatidas ao margear
masculinidades e experiéncias deslocadas da ordem sexual reinante. Em um primeiro momento,
tem-se a relacdo dos irmdos Donato e Ayrton, que na auséncia de uma figura paterna, é
desenvolvida, onde o cacula tem no primogénito a referéncia de papel masculino a ser
representado. Quando crianca, ele ainda pode se apegar aos cuidados do protagonista e suprir

alguns medos através da sua presenca.

- (risos)  Tu é doido, é? Vocé é o Aquaman, cara! Como é que 0 Aquaman
vai sumir do mar, se ele ja é do mar?

- Sim, mas se aquele tubardo me levasse?
- Tu sd controlar ele. Com seus poderes. Sé. Af ele vai, e segue o0 rumo dele.

- E se falhasse meu poder?



- Ai eu ia 14, pegava meu kit de mergulhar, ai ia e pulava na dgua e iria salvar
tu. Mesmo que eu tenho medo de agua eu iria salvar (PRAIA DO FUTURO,
2014, 00:06:08 a 00:06:57)

Donato ndo representa somente aquele que ajuda a educar o irmao mais novo, mas
através desta condicdo, torna-se o “lider” que passa os ensinamentos da formagdo masculina na
experiéncia familiar. Todavia, o poder incumbido ao irmdo mais velho realmente fracassa,
quando o super-herdi de Ayrton se perde de vista no oceano em busca de um refugio para
arregimentar seus desejos condenaveis. Na auséncia do Aquaman, aparentemente indestrutivel,
0 que fez Ayrton para vencer a forca das aguas? Qual papel masculino teve de incorporar
durante todo esse tempo? Quais as responsabilidades (internas e externas) teve de assumir para
suprir a falta fisica, social, cultural e econdmica representada pelo salva-vidas? No segundo ato
do longa, o personagem, dez anos mais velho, cumpre a promessa de salvar o irméo de seu
proprio sumigo. O encontro estd longe dos regastes nobres dignos de quadrinhos ou sagas
mitoldgicas, ja que a figura de heroi representada por Donato desaparecera para Ayrton, que
agora tem como missdo apontar ao primogénito todas as suas vilanias, traduzidas pela falta e
abandono. Por conta disso, todo o referencial masculino do primogénito parece ser
descaracterizado, pois além de ndo corresponder ao papel social que lhe era esperado na

auséncia paterna, também se desvia pela ndo conformidade a heterossexualidade compulsoria.

- A mée morreu, eu cresci, a praia de Iracema té& cheia de italiano; de alemao.
N&o é porque tu deu as costas pro mundo, que a gente vai ficar parado te
esperando, ndo. Nao € porque tu foi embora, que a gente vai ficar plantado la
te esperando, ndo. Pensou que fosse assim, foi?

- Pensei ndo...
- Por que é que tu foi embora? Hein? Responde agora, p6. Por que é que tu

sumiu? Tu é um viado egoista, que gosta de dar o cu escondido na porra desse
polo norte. (PRAIA DO FUTURO, 2014, 01:13:29 a 01:14:19).

Figura 10: frame de Ayrton e Donato em Fortaleza (Praia do Futuro; 00:06:15)



Figura 11: frame de Donato e Ayrton em Berlin (Praia do Futuro; 01:12:23)

S&o muitas as estratégias de sobrevivéncia e escape criadas por individuos diante de um
quadro sexual ndo identificavel pela maioria das pessoas. No caso de Donato, que passou grande
parte de sua experiéncia deslocado em um regime produtor de subjetividades coletivas e
compulsodrias, também ocorrente no corpo de bombeiros, a valvula de fuga sempre foi recorrer
as aguas, até ter de lidar com o primeiro afogamento. A partir disso, suas questdes internas
ficam mais inconstantes, a ponto de o protagonista ndo assimilar a rotina que sempre lhe fora
necessaria a abstracdo dos problemas, como fazer do armario um processo suportavel. A
passagem que fecha o primeiro ato do filme revela o desconforto do salva-vidas ao entrar no
mar, no que seria um dia de exercicios (cena a ser desbravada com mais detalhes no proximo
capitulo). Tal qual a personagem de Jesuita Barbosa em Tatuagem, o corpo do protagonista €
filmado em plano aberto, registrando uma performance anacronica comparada a dinamica dos

outros membros que correm incessantemente em direcdo as bravas ondas da Praia do Futuro.

Figura 12: frame de Donato em treinamento (Praia do Futuro, 00: 31:40)

Ao longo de Praia do Futuro, tem-se a impressao que a repentina mudanca para Berlim
representa mais uma necessidade social internalizada por Donato, que a propria relacdo
homoerotica iniciada com Konrad em terras brasileiras, quanto mais se acessa a perspectiva da
personagem. Na terceira parte da historia, a chegada do irmdo a Alemanha reverbera no
reencontro entre 0s protagonistas, que, aquele momento, parecem ter seguido rumos diferentes
em relacéo ao inicio do filme. Donato, aparentemente adaptado a vida germanica, ¢ interpelado

pelo ex-namorado sobre a flria de Ayrton. “Vocé ndo pode continuar fugindo da sua familia”.



Vocé sumiu completamente, o que esperava? ” (Praia do Futuro, 2014, 01:16:57). Em outras
palavras, a decisdo de romper com os lacos deixados no Brasil ndo passa pela interferéncia
direta do alemdo. Isso sO prova que quando ndo se conforma com a heterossexualidade
compulsdria, na busca de movimentos abruptos de fuga ou inscri¢cbes de performatividades no
préprio corpo, as consequéncias ambivalentes geradas neste processo sdo responsabilidades
inteiramente alocadas aos sujeitos que se desorientam das marcas de identidade convencionadas
por esse sistema.

O personagem de Wagner Moura, ao ser confrontado pelo irmdo e o motoqueiro por
guem se apaixonou um dia, ndo busca se justificar diante dos apontamentos que lhe séo feitos,
internalizando a culpa pelas incongruéncias derivadas da heteronormatividade. Somente no
final do filme, o herdi, ja desmascarado, da o seu veredito ao cagula, como em uma carta de
Aquaman a Speed Racer, onde, por tras das metaforas e referéncias que had muito constituiram
a conexao entre 0s irmé&os, existe a dureza de quem precisa mergulhar em novas possibilidades
de morada e afeto, quando a superficie ndo é realmente segura aqueles que possuem jornadas
tortuosas e distintas das sagas romanticas preponderaveis no modelo social.

- [...] escrevo para dizer que eu ndo morri. Eu s6 voltei para casa. Aqui hessa
cidade subaquatica tudo para mim faz mais sentido. Eu ndo preciso me
esconder no mar para me sentir em paz, nem preciso mergulhar para me sentir
livre. E sempre que me perguntam como era ai, do lado de fora, eu conto de
um menino que acha que nao tem coragem, mas é o cabra mais corajoso que
eu ja vi. Magricela quando todo mundo é forte. Voz fina quando todo mundo
é macho. Pés pequenos quando todo mundo é firme. Conto do menino e digo
que ele é meu irmao. Que ele sou eu no dia que eu tive a coragem de aceitar o
quanto que eu tenho medo das coisas. Porque tem dois tipos de medo e de
coragem, Speed. O meu é de quem finge que nada € perigoso. O seu é de quem
sabe que tudo é perigoso nesse mar imenso. (PRAIA DO FUTURO, 2014,
01:35:55).

3.5 Representacdes e papeis sociais em Hoje Eu Quero Voltar Sozinho

Por tratar questdes de género e sexualidade de forma mais sensivel, é necessario se fazer
um esforco para identificar como o filme de Daniel Ribeiro representa determinados papéis
sociais diante das problematicas evocadas. De antemao, ja se pode depreender que a presenca
de Leonardo, por si sO, caracteriza na obra uma masculinidade fragil, uma vez que a condi¢édo
de pessoa com deficiéncia o pde no lugar de “homem menor”, em relagdo a muitos garotos de
sua idade. Ademais, 0 protagonista ndo parece ter passado pela casa-dos-homens de forma
tradicional, pois tem em Giovana sua principal amizade, recusando principios de desvinculo
como feminino regularmente percebidos durante a puberdade. Assim, 0s aspectos mencionados
fazem do jovem, alvo vulneravel a ataques e zombarias dos colegas de sala, pensando a escola

enquanto instituicdo pedagdgica da heterormatividade. Mesmo ndo sendo um espago



monossexual como as corporagdes ilustradas em Tatuagem e Praia do Futuro, os colégios atuais
compreendem a homossociabilidade, quando ndo a incentivam, fortificando regimes de
condutas morais convencionados e exprimindo comportamentos que se desalinham do todo.
N&o atoa, 0 ambiente escolar ndo consegue ser amplamente inclusivo a realidade de Leonardo
ao passar por violéncias suavizadas socialmente (‘“brincadeiras” e deboches), que no mais
intimo escondem o estigma a tudo que ndo representa a figura masculina dominante. Nao
enturmado a nenhum grupo de meninos que brigam entre si € a0 mesmo tempo Ihes protegem
de outras formac6es, Léo fica em uma condicao duplamente suscetivel as violagdes de classicos
exemplos masculinos, como Guilherme (Victor Figueroas) e Fabio (Pedro Carvalho). O ultimo
parece representar o tipico lider do bando, se colocando em evidéncia em cenas onde 0 senso

comum heteronormativo de um jovem adolescente é reproduzido ética e esteticamente.

(Professora Ana) - Posso saber qual é a piada, senhor Guilherme?
(Guilherme) - Nada ndo, professora.

(Professora Ana) - Olha Gente, vocés vao me desculpar, t4; mas essa duplinha
ai ndo vai funcionar mais um ano nao, viu? Fabio, por favor, senta nessa
carteira atras do Léo.

(Fébio) - Ah néo, professora!

(Professora Ana) - Ah sim, Fabio!

(Guilherme) - Professora, vocé ta ligada que ndo da para ficar sentado atrés do
Léo, perto desse “tec-tec”?® o dia inteiro.

(Giovana) - Vocé é muito trouxa, né seu idiota?

(Fébio) - Fica na sua, ai, 6 bengala humana.

(Giovana) - Nossa Fabio, como vocé é escroto,

(Fabio) - E, eu vou te mostrar o que é escroto mais tarde...C&o-guia.
(Giovana) - Cala a boca, idiota!

(Professora Ana) - Que isso, gente! VVocés estdo pensando que estdo aonde?
(Fabio) - Professora, se eu sentar nessa carteira atrds do Léo, toda hora eu vou
ter que ficar fazendo favorzinho pra ele. P, o cara ndo faz nada sozinho! [...]
(Hoje Eu Quero Voltar Sozinho; 2014, 00:06:55).

Figura 13: Leonardo hostilizado por Guilherme e Fabio (Hoje Eu Quero Voltar Sozinho, 00:06:52)

23 Aqui o personagem utiliza uma interjei¢do para se referenciar a maquina de escrever em libras usada por
Leonardo.



A relagdo entre o protagonista e sua fiel confidente assume caracteristica paradoxal ao
longo da narrativa. Os cuidados excessivos de Giovana, repetitivamente evidenciados em vérias
situacdes, a colocam como uma espécie de “segunda mie”, mesmo que as suas intengcdes com
0 protagonista vdo além de uma amizade zelosa. Conforme o relacionamento de Leonardo e
Gabriel se intensifica, sem necessariamente passar por sua interferéncia, a adolescente se
enciuma, sendo mais uma a reivindicar certo controle dos passos do personagem. Em muitas
situacOes do filme, a jovem quase ocupa a posi¢do de antagonista, tal qual muitas personagens
mulheres que nutrem sentimentos por homens gays nao assumidos, nos classicos filmes de saida
de arméario. Por retratar a homossexualidade em um quadro culturalmente dominado pela
heterossexualidade compulséria na classe média paulistana, Giovana assume a
responsabilidade pelo protagonista na auséncia da mae. Esta, por sua vez, sé aparece na trama
para retificar a dependéncia do jovem através de demasiada preocupacao, enquanto o pai se
torna a figura mais calma e compreensiva, responsavel por transmitir “valores” masculinos ao
adolescente.

Ao construir a propria narrativa no tocante a sexualidade, o arméario para Leonardo
transpassa certas convencdes da heteronormatividade, uma vez que seu desejo homoerético
floresce na intimidade sensorial. A desorientacdo proposta por Ahmed (2004), seria mais
apropriada para elucidar a sua conexdo com o mundo sem o ponto de vista literal, constituindo
movimentos que produzem efeitos sociais disparatados. Em contrapartida, Gabriel sente muito
mais a imposicdo deste prazer desviante. A medida em que as provocagdes dos outros garotos
aumentam, cada vez que presenciam momentos de cumplicidade entre os dois, 0 novato chega
até a se desvencilhar de Léo por um tempo na trama, e aproximar-se de Karima (Isabela
Guasco), personagem retratada a partir de estereotipos sexistas (inconveniente e desinibida),
compartilhados, inclusive, nas falas preconceituosas do protagonista e Giovana.

Desidentificacdo (MUNOZ,1999) também é um conceito coerente para descrever a
jornada de Leonardo em Hoje Eu Quero Voltar Sozinho. Pensando em todas as pressdes sociais
geralmente acometidas as/aos adolescentes de classe média, em uma fase de transi¢do para a
vida adulta (as primeiras preocupag¢fes com o universo do trabalho sob a intermediacdo do
vestibular, o primeiro beijo, os conflitos da sexualidade, a interposicao da independéncia frente
ao dominio da familia, etc.), o personagem lida com outras estratégias de assimilacdo para se
reorganizar no mundo e reagir a todas essas responsabilidades. Distante da vitimizagéo, o filme
aborda seu crescimento ao também expor as suas contradi¢fes e defesas. As respostas de Léo
a um universo saturado de representaces que ndo Ihe convém se tornam mais dvidas, sendo o

desejo homoerético apenas uma das questdes que o margeiam. Neste ponto, a cena final do



longa diz muito sobre a sua subjetividade. A invisibilidade das relagdes homoerdticas ndo é
assimilada por ele que sempre esteve acostumado a construir seu proprio caminho as cegas. Por
IS0, 0 simples gesto de dar as méos a Gabriel, ao ser novamente provocado pelos colegas de
sala, descaracteriza a ignorancia sexual instituida no imaginario de quem insiste em enxergar o
afeto entre dois homens com “maus olhos”. Léo ndo precisa de um brago para se ancorar, mas

de maos, que juntamente as suas, constroem possibilidades de afirmacdo sobre identidades

apagadas no fluxo da vida social.

Figura 14: Leonardo e Gabriel saem da escola de méos dadas (Hoje Eu Quero Voltar Sozinho, 01:31:07)

Em Tatuagem, durante parte consideravel do longa é notavel a desorientacdo (AHMED,
2004) de Arlindo em relacdo ao espaco representado pelo quartel. A pretensa utopia de um
territério que pressupde masculinidades solidificadas ou a figura do “homem ideal” a ser
alcancada, custa caro as suas afeicGes e subjetividades. Sdo varios os momentos do filme que
ilustram o descompasso do personagem, em situacfes de isolamento, assédios e ataques. O
proprio apelido, “Fininha”, referéncia a voz do soldado, também pode ser um indicativo da
descompostura entre a entonacao natural do protagonista e a locucao que se espera de um agente
do exército.

Essas condicGes fazem com que Arlindo assimile a tropa militar como uma verdadeira
distopia, ao passo em que a corporificacdo na casa de espetaculos comandada pelo amante
assume outra postura. Sua passagem por Chao de Estrelas ou o casardo que os artistas dividem,

simboliza uma mudanca ética e estética da personagem, que pode ser entendida como um



estagio de desidentificacdo (MUNOZ, 1999). O jovem cadete ndo sé rejeita o armario,
desfrutando da sua identidade homoerdtica sem culpabilidades, mas também quer desprender-
se das amarras que constitui as amalgamas da heteronormativiade em geral, como, por exemplo,
a inflexibilidade do papel social masculino e a monogamia. Ao juntar-se a outros corpos na
danga onde se atesta que a “utopia do cu ¢ a Unica utopia possivel”, Fininha se arma de alegria
e deboche para desarmar as problematicas que sempre estiveram apontadas ao seu corpo: das
escopetas as biblias, miras conformadoras que paralisam corpos na incessante busca criativa
pela liberdade.

Ja no titulo realizado por Karim Ainouz, Donato é estrangeiro de si mesmo. No primeiro
ato do filme, o peso simbdlico do armério € intermediado por pausas e siléncios da personagem
que internaliza sua desorientacdo (AHMED, 2004) em meio a uma Fortaleza de coloragéo viva
e quente. O amarelo do sol que irradia sobre os corpos bronzeados, o vermelho que marca a
forte presenca e imposicdo dos salva-vidas na Praia do Futuro e a imensidao azul oceénica que
0 protagonista presumia dominar; que o assegurava € o compensava do “fracasso” de nao
corresponder a uma masculinidade insossa e dominante, até as ondas Ihe trazerem o primeiro
confronto com a morte.

Ao se aventurar em outro pais, mais gélido e adverso a muitas identidades estrangeiras,
0 cearense se aproveita da cultural introspeccdo germanica e o aparente “ndo-lugar” como
imigrante, para construir parte de um lago afetivo que sé era consumido nas entrelinhas, quando
em terras brasileiras. O que importa nesta segunda passagem € a conexao afetiva entre corpos
e memoria que transpassa fronteiras e estrangeirismos. Quando Donato caminha sozinho pelas
ruas da capital alema, a expressdo de contentamento mais revela o apego ao corpo do amante
Konrad, ao sexo do dia anterior, que uma real identificacdo com o novo territério. Ao contrério,
sdo estratégias de desidentificacdo (MUNOZ, 1999), que o fazem assimilar o cotidiano em
outro continente. No plano sequéncia em que dancam e cantam Aline, um classico camp de
Christophe repatriado por bares e boates LGBTQ em varios cantos do mundo, 0s amantes se
galanteiam, interpretam os versos saudosos da cangdo, encenam uma briga. “Danga-Se com
corpos plenos, que gritam, por dentro, para esquecer, sobreviver. Danga-se como suporte, para
suportar” (GONCALO, 2014).



4. O CORPO DENTRO E FORA DO ARMARIO: PARADIGMAS
CARNAIS DO SEGREDO/REVELACAO EM TATUAGEM, PRAIA DO
FUTURO E HOJE EU QUERO VOLTAR SOZINHO.

4.1 Esconder ou revelar? A corporeidade do armario no cinema

— Ronnie, tenho 26 anos e estou solteiro no

momento. Ha algum tempo atras fui a uma festa de

um amigo de um amigo meu; que eu nem

conhecia. Quando chegamos, meus amigos nos

apresentaram e desde entfo ndo consigo tirar ele

da minha cabega. Estou muito confuso. Isto

significa que sou gay?

— Significa

(S. L.:s.n. 2013).

A resposta curta e direta foi dada pelo apresentador e masico Ronnie Von (Rodrigo

Nogueira), ao ler as confissdes de um telespectador em seu programa de auditdrio; uma versao

abrasileirada dos talk-shows nortistas, quase sempre comandados por homens de terno, que,

também trajados pelo tipico humor masculinista, entrevistam personalidades da midia sobre

assuntos cotidianos. A objetividade do artista repercutiu rapidamente pelos amplos e variados

canais intermidiaticos, rendendo a situacdo o titulo de “meme”, além de alguns contratos

publicitarios firmados em sua conta. Independente dos fatores que fizeram desse acontecimento

um eco, onde ndo importa se o retorno sem rodeios de VVon diz respeito a sua personalidade ou

a um programa ja maguinado pela l6gica de perguntas e respostas aceleradas; o caso em si

também representa um regime de olhar que ha muito estrutura o senso comum sobre a

sexualidade, como se o assunto pudesse ser digerido prontamente, da mesma forma que é

compreendido em caixas semanticas de relacfes ora proporcionais, ora opositivas, sempre

dispostas em conjunturas de causa e efeito — logo, se determinada pessoa desperta interesse por

outra do mesmo sexo e género, “significa” que ela ja ndo se comporta dentro de uma categorial

especifica. A linguagem aqui é pensada ndo somente em seu aspecto de assimilar coisas, formas

e objetos, mas também usada para retificar comportamentos dominantes, marginalizando a

presenca de outras experiéncias (BUTLER, 2003). Nesse sentido, o vocabulario pode estar a

servico de um regime instituido que deflagra relaces sexuais como licitas e ilicitas, afetando a
organizagdo dos corpos no espago social.

Como ja mencionado nos capitulos anteriores, Sedgwick traz importantes contribuices

para 0 regime a que se propde investigar nesta pesquisa. Grande parte de suas indagacoes,



expandem o pensamento de Foucault (1969) sobre sexualidade até chegar nas nogdes primarias
a respeito do armério enquanto fendmeno epistemoldgico; ou seja, que permeia as préaticas dos
sujeitos sociais no campo das relagdes publicas e privadas.

Algo bastante exemplar nesta correlacdo esta na forma como a autora se apropria da
conjugacdo dos termos conhecimento e sexualidade, trabalhados pelo filésofo francés como
agentes intransponiveis. Em outras palavras, ter conhecimento implica necessariamente em
compreender as manifestagdes sexuais do corpo, ao passo em que a condi¢do oposta ao processo
colocado s6 poderia representar uma ignorancia sexual sem precedentes. A génese biblica, por
exemplo, foi uma das culturas responsaveis por instituir entendimentos limitantes no que diz
respeito ao sexo, a maneira como ele deveria ser praticado (de que forma e com quem) e como
essa performance condizia com os papéis dados as disposicdes de género. Ao pensar a
experiéncia cristd como um braco da colonizagéo, ha de se esperar o impacto de suas ideias aos
arranjos corporeos no ideal civilizatdrio e sua escrita regendo a tessitura dos costumes sociais
nos paises ocidentais e ocidentalizados. Desse modo, tal estrutura ferramenta as categorias
semanticas responsaveis por determinar corpos e relagcbes a partir de um pensamento
hegemonizado. As identidades homoerdticas e outras possibilidades de desobedecer a esse
sistema ocupam o lugar da oposi¢édo as convencdes do comum, nog¢des que ndo s6 fundamentam
os paradigmas da sexualidade, como vao influenciar uma serie de outras condi¢cbes impostas
pela vida social.

No que concerne a identidade homoerdtica e a sua relacdo entre o publico e o privado,
Sedgwick ndo desconsidera que o sair do armario, tao reafirmado pelos slogans politicos e/ou
outras narrativas da cultura LGBTQ, tenha um potencial transformador, embora as razdes que
levam a sua centralidade sejam passiveis de questionamento. Primeiramente, ha um enfoque
exclusivo nas relagdes homossociais, principal problematica das condutas morais relacionadas
a sexualidade no seculo XX, que negligenciam outras realidades e suas respectivas
reivindicacdes. Outro apontamento esta atrelado a situacdo da confissdo da sexualidade no
espaco intimo. Para a pensadora, essa revelacdo em ambito familiar estremece as estruturas
convencionadas pela cultura heterossexual, embaralhando a representacdo do que é natural ou
fora desse padrdo. O “assumir-se” na privacidade do lar s6 deflagra um desconhecimento —
ignorancia sexual - ainda maior, que torna a epistemologia do armario mais carregada e
consequente para aqueles que dela dependem. Isso porque muitas das respostas anti-
homofobicas acreditavam que se despir do medo e assumir publicamente a sua identidade
homoerotica potencializava uma politica coletiva de aceitacdo e pressionava as instituicdes

sociais.



Nesse embate, a revelacdo se opde diretamente a figura simbolica do armario, ¢ “sua
posicdo publica sem ambivaléncia pode ser contraposta como uma certeza epistemologica
salvadora” (SEDGWICK, 2007, p. 27) em oposicao a equivoca privacidade, que tinha seus dias
contados na visdo desses agentes deterministas O sentimentalismo aplicado ao discurso do
armario muitas vezes transborda sobre os reais apontamentos que devem ser feitos na analise
mais profunda e complexa de sua problematica, pois € preciso compreender as implicacGes de
uma revelacéo singular na emancipacao de um grupo. Sabemos que o sair do armario representa
uma quebra de vinculo priméaria com essa cultura opressiva, e a sua importancia entre o
“privado” e 0 “politico” ndo deve ser descartada. Contudo, é preciso reconhecer as
discrepancias entre um ato singular para as institui¢des corporificadas pela homofobia. “Na
exibicdo teatral de uma ignorancia ja institucionalizada, ndo se deve procurar potencial
transformador” (SEDGWICK, 2007, p.36). A revelagcdo ¢ a formula narrativa conveniente do
cinema que retrata a homossexualidade nas identidades masculinas. Até mesmo a filmografia
LGBTQ contemporanea brasileira, cuja a essencializacdo do armério é atenuada, ndo consegue
se desviar desse modelo repetitdrio. No ultimo ato de Hoje eu quero voltar sozinho, por
exemplo, o protagonista conta a Giovana sobre seus sentimentos em relacdo a Gabriel,

informacao que ndo sO a surpreende como a faz evitar o amigo instantaneamente, como se

estivesse responsabilizando-o pela sua inconformidade.

Figura 15: revelacédo de Leonardo (Hoje eu Quero Voltar Sozinho, 1:20:50)
Os pesquisadores mais frequentes em sexualidade no século passado tinham plena
consciéncia das contradi¢cdes presentes “dentro” e fora” do armdrio. Sedgwick apresenta que

tais estudos, por mais consistentes e esplendorosos que sejam, possuiam muitas vertentes e



aproximacdes as politicas que ndo sé tratavam das identidades relacionadas ao sexo/género.
Desse modo, a metéfora do armario se expandiu para outras possibilidades identitarias, sendo
expressdo recorrente de teorias abragadas pelos estudos culturais, como 0s movimentos
étnicos/raciais dos anos 60. Os desmembramentos que o armério sofreu ao longo desse século
poderiam indicar que tal expressdo, ao se aproximar de outras problematicas da modernidade,
esvaziasse a sua origem historica que provém do contexto homossexual. Sedgwick arrisca dizer
que tal premissa se desenvolveu de maneira inversa: a cultura LGBTQ, apoiada nas teorias
direcionadas para a homossexualidade, a partir da antitese sigilo/revelacdo, impulsionou outros
paradigmas do contexto social, ndo exclusivo, mas em grande parte centrada na experiéncia
masculina. Paradigmas esses que sdo analisados em pares antitéticos, muitas vezes s6 sao

eficientes quando providos de um discurso anti-homofobico:

Entre essas posicoes figuram [...] os pares segredo/revelacgdo e privado/publico.
Ao lado desses pares epistemologicamente carregados, e as vezes através
deles, condensados nas figuras do “armario” e do “assumir-se”, essa crise
especifica de definicdo marcou por sua vez outros pares tdo basicos para a
organizacdo cultural moderna, como masculino/feminino, maioria/minoria
inocéncia/iniciacdo, natural/artificial, novo/velho, crescimento/decadéncia,
urbano/provinciano, salde/doenca, mesmo/diferente, cognicdo/paranoia,
arte/kitsch, sinceridade/sentimentalidade e voluntariedade/dependéncia
(SEDGWICK, 2007, p. 28-29).

A condicdo exposta inegavelmente influencia a forma como as identidades se
disponibilizam na vida social, principalmente aquelas engendradas no lugar de oposicéo
semantica ao “outro comum”. Entretanto, pensando as novas préaticas que regem a sociabilidade
contemporanea — as tecnologias de informacao e as rela¢cbes mais intimas com as imagens — as
interacdes publicas também sdo afetadas por outras questdes além daquelas principiadas pela
inteligibilidade da comunicacdo. As subjetividades dos agentes envolvidos em um diédlogo, ou
a relacdo individual com um determinado objeto também parte de um envolvimento
experienciado pelas sensagcdes do corpo, que constituem os afetos e sdo fatores presentes na
forma como determinadas experiéncias intimas e publicas sdo condicionadas (SODRE, 2016).
Assim, os arranjos atuais intermediados pelas ferramentas de comunicacdo globalizadas,
delegam aos individuos na cidade um novo olhar que é igualmente fundamentado pela énfase
afetiva com o territorio. Se tratando dos estimulos visuais a que todas as pessoas estao sujeitas
em qualquer atividade cotidiana, seria possivel continuar isolando as sensacdes intermitentes
aos sujeitos dos aspectos racionais, como na sintese grega que separa o logos do pathos? Ora,
se tem algo que os dispositivos eletrbnicos instauram, e, por conseguinte, desafiam o
conhecimento académico moderno, sdo as manifestacbes presentes no “aqui” e “agora”,

desprendidas de vinculos antecedidos de um conhecimento identificavel e corporificados na



experiéncia do “viver” e “sentir”, algo que ndo pode ser facilmente mensurado pela
sistematizacéo do conceito e da deducéo.

A experiéncia filme-espectador, por exemplo, € algo que move discussfes desde sua
invencdo. Através dos estudos benjaminianos, Turcke (2010) é capaz de comparar a acao
cinematogréfica a velocidade de um projétil, onde as imagens sequenciadas pelo processo de
edigdo atingem aqueles que as assistem, sendo praticamente indeterminavel a distin¢éo do corte
de uma cena para a outra, 0 que faz das salas escuras uma camara de reacdes quase sempre
involuntarias e incognitas, que acompanham a producdo de sentido confeccionada pela
audiéncia da abertura aos créditos finais. Isso ndo faz do cinema somente um espaco de
subjetivacdo singular. Ao contrério, e em concordancia com os estudos de Turcke, 0 processo
filmico pode ser considerado um postulado histérico socialmente decisivo para as comunidades
interpretativas em geral, principalmente as que se desenvolvem na dissidéncia dos costumes
hegemonizados. A mescla entre a inteligibilidade do discurso e os dispositivos sensiveis na
tessitura do corpo fazem do cinema um espago multidimensional, tanto do ponto de vista da
experiéncia filmica, como a sua prépria area de conhecimento. Se assistir a um filme pressup6e
a presenca do sentido e do sensivel conjugando-se sem polos ou extremos, 0 que seria uma
analise cinematogréfica suficientemente analitica?

A pergunta reflete o estado de grande parte dos estudos académicos em cinema, que
mesmo diante do reconhecimento de autores como Benjamin e Kracauer nos anos 30, sobre
uma percepcao sensorial, ‘apropriagédo tatica’ ou ‘faculdade mimética’ (SOBCHACK, 2004, p.
55) na relagdo filme e espectador, preferiram reduzir a corporificacdo dos sentidos aos altos e
baixos da narrativa cinematografica ou a cultura de distracdo contemporanea influenciada por
“perversos” aparatos de mediacdo. Essas escolas, orientadas por uma primazia do conhecimento
filmico hierarquicamente estruturado no regime do “olhar” e “ouvir” (ndo a toa, sdo 0s aspectos
que constituem a etimologia do termo “audiovisual”), relegaram por todo esse tempo a
capacidade de confluéncia e responsabilidade dos outros sentidos nas salas escuras. O ato de
assistir a algo permite que a visao e audicdo muitas vezes sejam 0s receptores mais requisitados
nesse processo, mas coloca-los em lugar privilegiado sempre é um grande equivoco. Na
verdade, é preferivel entender que esses dois aparatos abram os caminhos para que 0S
espectadores possam diluir outras experiéncias sensorias através deles. Ter vontade de tocar,
tatear, se arrepiar com a tessitura dos objetos, degustar, sentir 0 aroma do ambiente
representado; sdo situacGes recorrentes da percepcao filmica e possiveis gracas a capacidade do
corpo ser convocado e exprimir seus pensamentos carnais de forma mais consciente que a

prépria andlise do discurso, da critica e da linguagem em geral. Em outras palavras, “¢ possivel



dizer que o corpo vivo proporciona e fornece uma comutatividade reversiva entre percepgao
subjetiva e conhecimento objetivo, entre os sentidos e seu significado consciente”?*
(SOBCHACK, 2004, p. 61, traducdo minha).

Os corpos presentes na acdo cinematogréafica — dentro e fora da tela (considerando a
prépria materialidade do filme como um corpo) — possuem teor subversivo ou estdo sujeitos a
transformacgdes, j& que o cinema permite que eles operem tanto no sentido literal como
figurativo. Através da reversdo cognitiva e sensual presente no jogo entre imagem e espectador,
tais corpos extrapolam suas préprias condigdes estaticas, onde o sensorio tecnoldgico e humano
transfigura-se em uma relacdo ndo exclusivamente contida na espectatorialidade, mas
intermediada por todos esses artefatos. Desse modo, é possivel se engajar a forma como
Leonardo constroi sua subjetividade em Hoje Eu Quero Voltar Sozinho, sem o auxilio da vis&o,
que € tao caracteristica da experiéncia cinematografica. Neste caso, a materialidade do filme é
agenciada — close-up nos outros sentidos do corpo e design sonoro ampliando os sons cotidianos
— para que a audiéncia consiga se apropriar sensivelmente das relagcdes desse corpo com 0s
objetos ao seu redor, além de meramente assimilar ou ndo os comportamentos da personagem.
A cena em que Gabriel adentra a sala de aula pela primeira vez é projetada a partir da
perspectiva do protagonista. O plano detalhe do ouvido e a sonorizacdo da porta entreabrindo-

se lentamente marcam a chegada do aluno novato antes mesmo que a sua imagem seja

apresentada ao publico.

Figura 16: Gabriel chega a sala de aula (Hoje Eu Quero Voltar Sozinho; 00:07:50 & 00:07:52)

24 “ Put another way, we could say that the lived body both provides and enacts a commutative reversibility
between subjective feeling and objective knowledge, between the senses and their or conscius meaning. ”



Sobchack ¢é capaz de condicionar a experiéncia do filme & conjuncdo dos processos
sinestésicos, ou seja, 0 cruzamento entre varias sensagdes causadas por uma mesma impressao,
e cenestésicos, onde hd a hiperextensdo ou declinio dos sentidos percebidos através dos
movimentos musculares. Sendo assim, a proposi¢do do termo cinestesia pela autora revela néo
somente o0 agrupamento dos estados descritos acima, pensando os efeitos sensorios do cinema,
mas também trata da sua ambivaléncia na reproducdo de sensibilidades literais e figurativas.
Essa aparente “confusdo” ocasional dos regimes sensitivos encontra uma precisdo
fenomenoldgica entre “ter sentido” e “fazer sentido”, em que coexiste a corporeidade e a
consciéncia inteligivel das emocbGes. Em suma, corpo e linguagem se conjugam
simultaneamente em um processo reciproco, em vez de apenas se oporem ou refletirem-se um
sobre o outro. Essa relagdo ndo hierarquizada e sujeita a reversibilidade € o que muitas vezes
determina a condicdo vacilante da experiéncia cinematografica, quando se busca um
dimensionamento entre o que € real ou figurativo.

O processo de focalizagdo (PAASONEN, 2011), ou seja, a énfase em aspectos
subjetivos do objeto condicionada gragas aos enquadramentos audiovisuais e planos de camera
que sugerem intimidade, sdo artificios que torna ainda mais imbricada a relacdo entre as
imagens e o0s espectadores. Apesar da homossociabilidade que ainda prevalece na realizacéo
cinematografica e todas as problematicas sexistas provenientes dessa realidade, como o regime
de olhar masculinista discutido por Mulvey, a focalizacdo pode interpelar a audiéncia para além
de uma ordem ideoldgica propriamente dita, ao conduzir a especatorialidade por vastos
caminhos e relacdes especificas de cada corpo com as imagens. A objetificacdo € ocorrente na
dinamica de experienciar o filme, mas ndo deve ser tomada como condicdo totalizante ou
exemplo exaustivo. “Talvez o objetivo ndo seja precisamente estar em controle constante ou
exercer o dominio visual, mas desfrutar da textura e ritmo das imagens se desenrolando e se
impressionar com elas”?® (PAASONEN, 2011, p.176, tradugio minha).

Esse envolvimento com o cinema esta mais distante da ideia de identificacdo discutida
enquanto forma de se assimilar a objetos e representacdes nas telas, do que as possibilidades de
engajamento entre espectadores e as performances assistidas, que caracteriza o efeito de
ressonancia (PAASONEN, 2011). Mais precisamente, busca-se o entendimento de que a arte
também pode ser discutida a partir das suas manifestacdes de intensidade, ou melhor, as

conexdes que afetam os nervos e seus impulsos elétricos ao percorrerem os tecidos internos até

25 “Perhaps the point is precisely not to be in constant control or to exercise visual mastery but to enjoy the texture
and rhythm of the images unfolding and to be impressed by them.



a surperficie, intensificando as sensa¢des do corpo. Tal compreensdo pode ser importante
quando associada a outros regimes analiticos em arte. Atrevés dos estudos de Groz (2007),

Paasonen conclui que:

De um lado, é uma questdo a respeito das propriedades e recursos de diferentes
objetos — os caminhos que eles ressoam, os tipos de encontros que eles
convidam, os modos analiticos de engajamentos que eles facilitam. De outro,
essa diferenciacdo do artistico para a sua materialidade fabricada envolve a
reiteracdo das hierarquias culturais e premissas da critica a cultura de massa
em que determinados objetos sdo definidos como mais valiosos e
intelectualmente engajados em relacdo a outros (PAASONEN; 2011, p. 187,
traducéo minha)?.

A autora vai além ao discorrer sobre as dindmicas desse encontro, sobretudo quando a
ligacdo entre observador e os fragmentos filmicos (a tessitura do cenario, elementos do figurino,
aspectos da sonoplastia ou partes do corpo evidenciadas atraves da mise-en-scene e closes de
camera) € ainda mais intima, aquilo que a pesquisadora entende como estado de ressonancia
carnal (p.189). A importéncia do termo néo reflete somente sobre a forma como o filme pode
tocar as pessoas, mas principalmente construir um envolvimento particular e contextual com
cada uma delas, ao alcancar as profundezas de suas fantasias, medos e desejos ocultos. Sentir 0
filme é reconhecer a sua propriedade haptica (MARKS, 2002, apud. PAASONEN, 2011), ou
seja, os aspectos “intrusivos” da imagem que faz o espectador perceber a sua falta de dominio
sobre elas. Desse modo, a qualidade visual que se discute € menos direta que espontanea e
também esta distante das intencdes de controle voyeuristico. Longe disso, a penetrabilidade dos
frames passa por uma consciéncia autoral e criativa que valoriza os recursos materiais do filme,
mas, indistintamente, ultrapassa as barreiras intencionais da producdo quando conduz corpos a
variadas experiéncias ou possibilidades de subjetivacéo.

No entanto, importa mais a esta pesquisa a capacidade de as imagens conectar
sensivelmente diferentes corpos, identificando-os, em detrimento das vivéncias
individualizadas. E necessario compreender o lugar que a corporeidade ocupa na dindmica
filmica, onde os efeitos de localizacdo e contextualidade sdo importantes para ndo se infringir
0s regimes éticos e politicos de suas préoprias condi¢es. Ao contrario, o afeto estaria somente
implicado as interpretacdes que o corpo é capaz de produzir. Nao a toa, este estudo tem como
referéncia as contribuicbes de Sedgwick, em que a epistemologia do armario se direciona

afetivamente as especificidades publicas/privadas de determinados corpos. Por conseguinte, a

26 “On the one hand, this is a question of the properties and affordances of different objects—the ways in which
they resonate, the kinds of encounters they invite, and the modes of analytical engagement they facilitate. On the
other hand, this marking apart of the artful from the prefabricated involves the reiteration of cultural hierarchies
and the premises of mass culture critique in which some objects are marked as more worthy of intellectual
engagement than others. ”



abordagem metodoldgica proposta para esta se¢do, acompanha alguns caminhos percorridos
por Paasonen a luz dos estudos sobre pornografia, onde a observagédo e analise esta mais pautada
pela “sensibilidade (&s propriedades materiais das imagens, textos e sons estudados) e atencdo
(as suas modalidades, suas ressonancias — em termos de textura, sensa¢ao, assunto e estética —
e a fisicalidade de sua producéo e mediacdo)?’ ” (PAASONEN 2011, p. 196, tradugdo minha).

Assim, os registros visuais podem ser observados pela sua materialidade e modos de
olhar, sentir e tocar, processo que acompanha a forma como os recursos de producdo sao
revertidos em movimentos de ressonancia e consumo. Ademais, discorrer sobre essa
experiéncia sensorial das imagens em nada exclui ou impede que elas sejam analisadas
conjuntamente ao seu contexto de producdo e distribuicdo ou abordar sobre as tecnologias
envolvidas, a narrativa e as performances ensaiadas. A sensibilidade na experiéncia filmica
muitas vezes é pensada no processo de realizacdo, para construir uma atmosfera mais intima
com o espectador, ao evidenciar momentos de prazer, medo, angustia, repulsa, dentre outras
sensacOes. Isso pode ser percebido até na forma como o armario foi introjetado no cinema
LGBTQ ao longo de anos, assumindo diferentes conotacdes, linguagens e corpos (filmicos e
representacionais). Inegavelmente, essas representacdes ndo deixam de acompanhar os reflexos
sociais fora das telas; acontecimentos que marcaram a historia dos grupos mencionados, e, de
alguma forma, resvalam nos enredos, performances ou em outros aspectos do filme.

Conforme a pandemia do HIV/aids estetizava uma politica de tensdes no final do século
passado, por exemplo, as afirmacGes queer passaram a ser rejeitadas de certas Oticas da
homossexualidade, o que recai sobre um regime de visualidade higienizado nas representacées
sociais de género e sexualidade dissidentes. Corpos enrijecem acompanhando a postura binaria
dos papéis de género e construgdes toleraveis de gays e lésbicas sdo admitidas pela midia. Essas
identidades passam a se tornar hegemaonicas perante a outras categorias ndo-heterossexuais. Nas
telas brasileiras, as experiéncias homoeroéticas formalizadas ndo podiam estar mais
compactuadas com dramaturgias que trouxessem a tona questdes como a culpabilidade,
vergonha, e o sentimento andmalo num esfor¢o de aceitagdo, “as quais ndo pouparam as
herancas do melodrama heterossexual enquanto chave de identificacdo, que se pautou na
tolerancia ¢ num discurso de igualdade heterocéntrico” (DOMINGOS, 2016, p. 26-27). A
saturacdo desse modelo muitas vezes explica a dificuldade da audiéncia em assimilar novos

padrdes de género, performances, sexualidades, conflitos e linguagens audiovisuais, mesmo sob

27 “[...] sensitivity (to the material properties of the images, texts, and sounds studied) and attentiveness (to their
modalities, their resonances—in terms of texture, feel, subject matter, and aesthetics—and the physicality of their
production and mediation) .



os esforgos da contracultura vigente desde a videoarte dos anos 50, passando por movimentos
culturais, como o New Queer Cinema, as produ¢des mais recentes.

Enquanto parte singela da cultura LGBT se tornou alvo de representacéo no audiovisual
mainstream, outras camadas queer ndo encontraram um lugar tdo garantido nas grandes salas
escuras, cenario que se reverteu timidamente a partir da década seguinte. Esses novos longas
comegaram a privilegiar um escopo multiplo, acoplando-se a mecanismos da materialidade

filmica para além do roteiro, ao preferenciar o engajamento dos corpos espectatoriais.

O impeto maior presente em boa parte das produgdes audiovisuais dessa
geragdo certamente estava na visibilidade performativa dos estilos de vida
dissidentes e no desejo como elemento central das histérias. Diante disso,
desfaziam-se as identidades no movimento instavel, cadtico e amoral das
subjetividades e territorialidades dos individuos (DOMINGOS, 2016, p. 29).

Para ilustrar essa mudanca, Baltar (2015) aplica a relagdo pedagogia
sociocultural/pedagogia dos desejos na filmografia Queer/LGBT dos anos 90 até os longas
contemporaneos, apos a virada do século, mais especificamente a partir de 2010. E importante
frisar que o termo “pedagogia” referenciado pela pesquisadora ndo concerne ao seu sentido
normativo na aplicacdo de um conhecimento ou ideologia, habitualmente usado na linguagem
padrdo. Aqui, procura-se entender a expressdo atraves de outras experiéncias e sentimentos
possiveis de serem partilhados, assim como no cinema, onde a imagem e 0 som podem construir
afetos e subjetividades que no se valem somente através da sua relagdo com a dramaturgia. E
claro que ndo deixa de haver aspectos ideoldgicos vinculados a esses processos, mas sua
interferéncia se da de forma menos moralizadora e mais sensitiva “que, se de um lado nos
ensinam a ver e sentir o mundo, de outro nos ensinam também, através e por causa desse ver e
sentir, a ser e estar no mundo” (BALTAR, 2015, p. 43).

Fato € que realizadores contemporaneos souberam se apropriar da poténcia sensorial em
seus filmes — em consonéncia com os géneros filmicos que ja abusavam dessa “pedagogia das
sensagdes”, como o horror e a pornografia — em projetos de abordagens mais amplas as
sexualidades e identidades de género. Assim, a pedagogia empreendida por Baltar para analisar
a trajetdria do cinema LGBTQ, se configura de duas maneiras: a primeira esta condicionada ao
protagonismo dado as diferencas culturais e sociais no desenvolvimento da narrativa
(pedagogia sociocultural), enquanto na segunda ocasido, 0 que prevalece sdo cenas que
valorizam a intimidade e o prazer visual, uma forma de experiéncia sensorial com o espectador
(pedagogia dos desejos). Mesmo havendo a transi¢cdo de uma pedagogia para a outra na linha
temporal estudada por Baltar, ndo significa a impossibilidade dos conceitos correlacionarem-se

em um mesmo filme. Ao contrério, pensando a presenca do armario desarticulada das



convencgOes simplificadas pelo cinema, facilidades que o torna praticamente um subgénero na
filmografia LGBTQ, as produgdes contemporaneas exploram outras dimensfes afetivas sem
deixar de reconhecé-lo. Isso ¢ assimilado quando a dindmica segredo/revelacdo, que acompanha
grande parte dos filmes coming out, é excedida ou associada a outros contextos, como a propria
organizacdo homoerdtica na cidade e/ou o foco na “descoberta” enquanto prazer individual, a
partir das sensagdes distendidas entre a performance das personagens, a materialidade filmica
e aqueles que as assistem.

As politicas de representacdo do armério dialogam com ambas as pedagogias, em
contextos e fases distintas. Se no final do século passado importava a determinados longas que
esse processo fosse centralizado pela dramatizacdo dos conflitos culturais advindos da
experiéncia queer, no contemporaneo as narrativas estdo mais interessadas em exibir o encontro
corporeo entre filme e espectador a partir de experiéncias que se reverberam nas tramas onde a
revelacdo da identidade homoerdtica/género ja tenha sido “superada” pelo publico. Em outras
palavras as politicas de representacdo relacionadas as sexualidades dissidentes podem se fazer
de outras perspectivas, em que 0 armario ndo precise assumir o foco do filme.

Baltar considera importante que a procura de novas possibilidades e afirmac6es queer,
ndo é reflexo de uma sociedade onde as questdes suscitadas pelo armario foram findadas por
definitivo, seguranca utopica que pode estar associada a conquista de direitos civis e juridicos
pela populacdo LGBTQ em alguns paises. Isso ndo diminui o fato de que os longas mais
recentes — apontamento mais percebido pela autora entre as obras do género nos EUA e Europa,
comparado ao cinema latino-americano, por exemplo — preferem peliculas que ddo menos
atencdo a esses conflitos na potencializacdo da intimidade e do desejo, processos do cotidiano
que também sdo importantes para a assercao de qualquer identidade dissidente (queer ou ndo).
Baltar e Sarmet (2016) apresentam o0s estudos de Linda Williams (2014) para pensar o
imaginario social em relacdo ao sexo no ocidente, que encontra influéncias explicitas na cultura
pornografica e midiatica norte-americana. Ao recorrerem a pesquisadora, entendem o sexo no
audiovisual a partir de duas conotacdes: um de carater mais explicito, facilmente assimilado em
videos de pornografia onde os close-ups nos 6rgdos genitais sao excessivamente constantes; e
outro dotado de uma dimenséo estética que valoriza mais a afetividade entre os corpos, sem
necessariamente ancorar-se em planos prolongados.

De Corpo Elétrico (Marcelo Caetano, 2017) a Tinta Bruta (Filipe Matzembacher e
Marcio Reolon, 2018), as peliculas do cinema queer contemporaneo se distanciaram de
representacfes ja datadas sobre a saida de armario e a luta contra um desejo proibido. Ao

pensarem o escopo narrativo mais concentrado no prazer que 0S Corpos em-cena podem oferecer



— planos que muitas vezes retratam um sexo “relativamente explicito” (p.56) — imprimem novos
conflitos e discussdes entre as personagens, deixando ao armario um espago menor na trama.
Incitar o desejo através da expressdao corporal requer uma presenca filmica que investe em
técnicas audiovisuais para gerarem sentidos: close-ups e/ou camera lenta, mixagem de som que

destaca a respiracdo ofegante, planos fechados, dentre outras possibilidades.

Uma passagem entre uma certa forma de tratar o escopo do cinema queer (nas
Idgicas do falar sobre seus temas e questdes) para uma forma de construcéo de
cena que investe nesse gesto de centrar nas atracfes dos corpos, seus desejos
de modo a celebrar seus prazeres e desvios. Tal passagem nédo aparece a toa,
mas é fruto de um contexto maior de mudancas no proprio jogo politico das
visibilidades dos sujeitos queer, que permite passar do regime do falar sobre
para o regime do mostrar (BALTAR & SARMET; 2016 p. 63).

Tal estratégia permite que muitos longas LGBTQ sobre a saida do armario possam ser
“enquadrados” no cinema queer, ja que centralizam atos e gestos dissentes da cultura sexual
binaria, sobre pessoas que transcendem as convengdes morais normalizadas, e por isso
permeiam por espacos que requerem outras naturalizagdes. Compreender o armério dentro do
escopo dateoria queer € pensar o cotidiano de seres que ndo se identificam com os paradigmas
socioculturais burgueses: a reproducdo; o casamento; a concep¢do normativa de familia e a
“determinacao social do trabalho” (BALTAR E SARMET, 2016, p.64). Devido a tal fato, a
pedagogia dos desejos € uma ferramenta analitica importante no cinema atual, pois admite um
modelo filmico marcado pelo engajamento com o publico através do dialogo com as sensacdes
mais intimas do espectador, outra maneira de refletir sobre as sexualidades ndo cristalizadas
pelos aparelhos histéricos e institucionais da heterossexualidade.

A ressonancia carnal pensada por Paasonen (2011), por exemplo, consegue ir além da
dimensdo do sexo ao interconectar o espectador a “decapita¢des” do filme; fragmentos, detalhes
ou objetos do cenario assimilados pelos observadores, que 0s estimulam ou sugerem momentos
particulares de prazer e afetacdo (p.201). Em Hoje eu quero voltar sozinho, o0 argumento acima
pode ser exemplificado quando os atores compartilham o mesmo banheiro, situacdo em que o
filme deixa de acompanhar as subjetividades de Leonardo e atrela-se a Gabriel. Por instantes,
a camera simula os olhos do adolescente que observa o corpo nu do amigo no banho. Ao
contrario de como a passagem poderia ser construida, ha a possibilidade de tenséo através do
prazer (em detrimento da culpa), quando a audiéncia é convidada a ser o corpo do
coprotagonista e fitar o colega se despir no chuveiro, em planos detalhe e sonoplastia que

evidenciam as camadas da pele em contato com a agua.



Figura 17: Gabriel e Leonardo em chuveiro coletivo (Hoje Eu Quero Voltar Sozinho; 1:12:35 a 1:13:06)

O toque, gesto natural das relagdes humanas, que muitas vezes passa despercebido em
diversos contextos, é potencializado nos filmes discutidos, pois aborda de forma intima o prazer
desviante nas entrelinhas, ao quebrar a tensdo sobre 0s corpos em constante vigilancia - “o
carinho furtivo na sala de aula; as mdos que rogcam uma na outra no cinema; 0S Corpos que se
esbarram em uma festa” (Baltar & Sarmet; 2016, p. 59). A dire¢do de Daniel Ribeiro abusa
desse recurso ao criar um clima de aproximagédo gradual entre os protagonistas. Outro artificio
evocado nas peliculas atuais esta ligado a percepcao através do cheiro, utilizado na construcao
do gozo individual ou reconhecimento do “outro”. Leonardo se masturba enquanto respira
ofegantemente sobre a jaqueta de Gabriel, ao passo em que Donato leva o capacete de Konrad
ao rosto, como quem precisa assimilar o aroma de um novo territério, dindmica presente no

titulo realizado por Karim Ainouz.



Figura 18: Leonardo se toca ao cheirar a jaqueta de Gabriel (Hoje Eu Quero Voltar Sozinho, 00:56:44)

Figura 19: Donato cheira o capacete de Konrad (Praia do Futuro, 00:44:39)

Todos esses recursos sao passiveis de serem identificados pelo publico através de
experiéncias carnais particulares que acompanham a vida social de pessoas cujo 0 armario
condiciona outras taticas de aproximacéo e reconhecimento. O prazer pode ndo ser explicito tal
qual os materiais pornograficos utilizados por Paasonen; referéncias em que a ressonancia
carnal se vale preferencialmente. Porém, é possivel desenvolver uma conexdo entre o termo e
0s objetos analisados, pensando o espectro de assimilacdo do espectador com momentos de
intimidade reproduzidos nas telas. Situacdes de excitagdo e/ou ere¢do “indesejada”, encontros
sigilosos e sexo no espaco publico podem ser reavivados por essa ligacdo com as imagens,
ainda mais quando assentidas pelo corpo, ja que o processo de mediacdo das sensacdes pela
linguagem escapa a conexdo mais genuina com o filme.

A natureza entre o textual e o visual pode ser distinta, se tratando da experiéncia
subjetiva com cada um desses objetos. Isso ndo impede que uma “descri¢do mais aproximada”
ndo consiga reter alguma relagdo imagética. Caso contrério, o roteiro de qualquer filme poderia
ser descartado, assim como 0 seu empenho de transformar o texto em imagem. A energia

sensorial advinda da mise-en-scéne é inicialmente concatenada na escrita, que por sua vez nao



consegue reproduzir os afetos inerentes a um evento real. Nem mesmo as imagens (por mais
prazerosas e tentadoras que possam parecer). De qualquer forma, ha de se considerar que o
processo de redigir, como em outros recursos, também se alimenta de um desejo, s6 que mais
concentrado no envolvimento com as palavras, prazer decorrente do vao imprevisivel que
coloca de um lado a autoria, e de outro as possibilidades de recepg¢do. “Nao € a ‘pessoa’ que me
€ necessaria, € 0 espaco: a possibilidade de uma dialética do desejo, de uma imprevisdo do
desfrute: que os dados ndo estejam langados, que haja um jogo” (BARTHES, 1987, p. 8-9).
Sendo assim, o roteiro obviamente ndo é capaz de reproduzir as nuances de uma cena,
mas é de sua funcionalidade organizar a disposicdo do evento filmico, auxiliando outras
categorias da realizacdo a construir todo o arsenal imagético que compde a obra. Em Tatuagem,
por exemplo, sua utilizagdo é importante, pois revela a naturalidade como o cortejo entre dois
homens foi estruturado dialogicamente. A passagem abaixo € parte do roteiro disponibilizado
pelo portal da Folha (2013), antes do filme fazer a sua estreia nos cinemas. A partir dela, €
possivel compreender como 0s primeiros sinais de afeto entre Clécio e Arlindo evoca uma

sensibilidade perceptiva através do texto:

SEQ 39 - CONTATOS IMEDIATOS
(Chéo de Estrelas — int — noite — cor)

Paulete (Expansivo) Meu povo, esse aqui é Arlindo. Meu cunhado. Entdo
vamos evitando o ataque, pois eu conhe¢o a minha manada e amo a minha
irma.

Clécio olha para Fininha, sorrindo. Joubert intervém, animadamente.
Joubert (Animada e largamente) Paulete, meu preferido Vocé sabia que o
ciime é a primeira forma de possessao capitalista enquanto ideia? E ai que o
desejo se mistura com mercadoria e da uma volta no juizo, uma confusdo sem
fim.

Clécio (apertando a mao de Arlindo) Clécio. Muito prazer.

Fininha (sorrindo e falando muito baixo) Prazer.

O grupo fica em siléncio, como se tivessem acabado uma rodada de assunto.
Clécio toma a dianteira.

Clécio Peguem as cadeiras e sentem com a gente.

Paulete (fazendo cara de abuso) Posso? (pequena pausa) N&o posso. Tenho que
arrumar as coisas 4 atrés. (Se voltando para Viveca) Vamos, Viveca, que a
gente sai mais cedo para anarquia e o prazer.

-]

Arlindo, sem jeito, senta-se a mesa. Os outros continuam suas conversas.
Clécio puxa assunto com Fininha.



Clécio E ai, Arlindo, como é o nome de sua namorada? A irma de Paulete.
Fininha (timido) Jandira. (siléncio) Jandira.

Clécio (simpatico) Eu ouvi. Sabia que Jandira é poema de Murilo Mendes?
(Fininha faz um sinal negativo com a cabeca enquanto se serve de cerveja).
Gostou?

Fininha De que?
Clécio Dos shows, da casa... de mim.

Fininha (sorrindo) é a primeira vez que venho em um lugar assim. (pausa)
Gostei de vocé cantando. (pequena pausa) Essa roupa ndo deixa vocé com
muito calor?

Clécio (sorrindo) Ou bem pensamos na elegancia, ou bem pensamos no calor.
(pausa) Que coincidéncia! Eu tinha certeza que um dia vocé ia aparecer aqui.

Fininha (sem compreender) Minha tia Z6zima diz que a coincidéncia é uma
das provas de Deus.

Clécio (encarando-o e irdnico) Estamos feitos: tradicdo e familia. So falta a
propriedade. (pausa) Onde vocé mora?

Fininha (sorrindo) No quartel.

Clécio (falso espanto) Entdo vocé é um infiltrado? Veio aqui para nos vigiar?
(pequena pausa) Ou para nos prender?

Clécio e Fininha miram-se, mas ja ndo dizem mais nada. Fininha se mostra
seduzido. (FOLHA DIGITAL, 2013)

No filme, essa sequéncia se inicia com um plano médio da timida conversa dos
protagonistas. A medida que Arlindo vai cedendo as investidas do animador cultural, a cdmera
se aproxima, e € possivel identificar as reacdes das personagens (respiracdo ofegante do soldado
diante das provocac@es de Clécio). Na cena seguinte, Clécio e Arlindo estdo sozinhos no que
parece ser 0 apartamento do artista. VVolta-se ao roteiro de Hilton Lacerda; agora em busca de
investigar, atraves do dialogo dos agentes em cena, como a revelacdo da identidade homoeroética
do soldado chega ao climax (a0 menos, para 0s espectadores) a partir da tensdo sexual evocada
pela estrutura e dispositivos do roteiro: a descricdo dos dialogos, as reacdes de cada

personagem, 0s c0digos e signos que caracterizam esse texto.

SEQ 40 - CUMPLICIDADES
(Casa de Clécio — inti — madrugada — cor)

-]

Clécio (quase timido) E essa a musica que eu te falei. (pequena pausa)
Conhece? (Fininha faz sinal negativo com a cabeg¢a) Hum! Sua voz é tdo
agradavel. Vocé ndo parece que tem essa voz, mas quando a gente ouve, ndo
pode pensar em outra para Vocé.



Fininha (de olhar baixo) No quartel me chamam de Fininha.

Clécio (sorrindo) Melhor que Arlindo. N&o é que Arlindo é feio, mas Fininha
parece com vocé, Arlindo no.

Fininha (ainda olhar baixo) Vocé também ndo parece com Clécio. Parece
outro.

Clécio Qual? (Fininha da de ombros e olha para Clécio) Quer dancar comigo?
_ (Fininha faz sinal afirmativo com a cabeca) Vamos?

Os dois se dirigem ao centro da sala. Atrapalham-se na hora de decidir quem
‘leva’ a danga, mas Fininha cede. No inicio parecem timidos, mas Clécio vai
insistindo, e Fininha cedendo. A respiracao dos dois é profunda. Comecam a
conversar, quase que falando dentro da orelha do outro.

Fininha Eu nunca tinha dangado assim com um homem.

Clécio Eu nunca tinha dancado assim com um soldado. (pausa) Seu corpo tem
cheiro doce.

Fininha (sorrindo) Doce? (Clécio balanga afirmativamente a cabeca) Hum!
Ta bem quente aqui.

[..] (FOLHA DIGITAL, 2013).

4.2 A Danga como enredo do corpo

Aproveitando o enredo acima, é possivel inferir que a danca se faz presente nos trés
titulos analisados, ora desencadeando 0s primeiros sinais de aproximacao entre 0s personagens,
ou amplificando a intimidade ap6s a revelacdo homoerética no filme. Desse modo, sua
representacdo ndo € circunstancial; ao contrario, 0s movimentos coreograficos em cada obra,
seguido de suas estratégias de filmagem, transcendem os corpos dos atores e passa a constituir
uma relacdo prolongada com o espaco, espacos do corpo (GIL, 2001), onde é possivel sentir
toda a atmosfera e subjetividade da mise-en-scene a partir da performance corporal em cena.
Esses prolongamentos vado além da materialidade filmica, e podem ser assimilados pelos
espectadores, ja que em varios momentos e movimentos da vida social a conexdo afetiva e
sensorial do corpo com o espa¢o constitui ambos em um Unico organismo, inclusive, a propria
experiéncia convocada pelo cinema. Ora, a materialidade filmica tem o dom de subjetivar
cendrios, interligando-os aos sentimentos e contextos das personagens, enquanto o0
envolvimento com a audiéncia nas salas escuras desterritorializa o corpo do espectador das
tessituras da pele, ao contornar os espacos virtuais do filme.

O corpo tem de se abrir ao espago, tem de se tomar de certo modo espago; e 0
espaco exterior tem de adquirir uma textura semelhante a do corpo a fim de
que os gestos fluam tdo facilmente como 0 movimento se propaga através dos
mausculos. O espaco do corpo, como espaco exterior, satisfaz esta exigéncia. O



corpo move-se nele sem enfrentar os obstaculos do espago objectivo estranho,
com os seus objectos, a sua densidade, as suas orientacdes ja fixadas, os seus
pontos de referéncia préprios. No espaco do corpo, este cria os seus referentes
aos quais as direcgdes exteriores devem submeter-se [...] (GIL, 2001, p.61).

A experiéncia cinematogréfica convida o publico a direcionar toda a sua aten¢do no
corpo do filme. Ao acompanhar minuciosamente os eventos na tela, esses observadores também
Se enxergam nos acontecimentos virtuais, processo que muitas vezes denuncia a condi¢ao
narcisica da arte: o foco nas performances projetadas recai sobre a condicdo reversa do
espectador que se vislumbra nas imagens. E como assistir um espetaculo de danca, onde as
relagcbes espaciais entre 0 movimento dos bailarinos e aqueles que observam de um ponto
externo, podem ser infinitas, se tratando dos prolongamentos afetivos alcancados pelo espaco
do corpo. Ao mesmo tempo, toda essa infinitude é comprimida pelos aspectos objetivos do
territorio; um paradoxo previsivel de qualquer regime artistico que arrisca tratar o corpo em
toda a sua profundidade intempestiva, sem deixar de prever as barreiras fixas e topologicas de
qualquer experiéncia.

Essa profusdo marca as diferencas entre o0 espaco do corpo e 0 espacgo objetivo, mas nao
impede que acontecimentos, como a propria danca — mesmo a representada em uma narrativa
— ecoem, transformando toda a energia transmitida em um estado de sentido. Oportunamente,
é possivel experimentar diversas formas de contato afetivo com o espaco. Ele pode ser arenoso,
assimetrico, confortavel, esponjoso, disforme ou assumir qualquer relacdo conforme se da os
agenciamentos (no sentido deleuziano) do corpo com o externo. I1sso porque a profundidade

recai sobre o desejo, que flui através da corporeidade com o mundo:

Enguanto maquina articulada e fluidica o corpo € feito para se conectar com os
objectos e com os outros corpos. A danca opera uma espécie de
experimentacdo pura desta capacidade do corpo de se agenciar, criando um
laboratério onde todos 0s agenciamentos possiveis sdo testados. A danca ndo
sO pde o corpo em movimento agenciando os seus membros (que normalmente
se articulam segundo funcdes), mas encadeia esse movimento sobre o puro
movimento vital que se acoita no corpo (GIL, 2001, p. 71-72)

Em Tatuagem, a danga constitui um antecedente em relacdo a revelacdo homoerdtica do
soldado protagonista. O plano sequéncia — em que a camera busca acompanhar 0 movimento
do casal, girando na direcdo oposta aos passos de Clécio e Fininha - preserva a tensdo sexual
evocada pelo contato, movimento e estimulo dos corpos em evidéncia cenografica, conservando
0s momentos de siléncio e a conversa amistosa, até o desencadeamento do beijo. J& no drama
de Karim Ainouz, a coreografia espontanea de Donato e Konrad procede a “descoberta” do
vinculo sexual entre os personagens. Sua disposicdo ndo precisa evidenciar sinais de
homoafetividade, mas revela o estado de fluidez, afetagcéo e aproximagao dos corpos, que em

outrora estavam sempre rigidos e distantes. Em outras palavras, a danca intima e eloquente dos



protagonistas sinaliza como a dimensdo espacial sedimenta cdigos morais, assimilados pelas
identidades “universais”, que devem corresponder aos comportamentos nas fronteiras do
publico e do privado na vida social (NOLETO, 2013).

Assim, os atores de Praia do Futuro ndo s6 desposam do territorio privado visando o
afeto entre si, mas buscam também afetar-se, protegidos pelos limites de um apartamento. Por
fim, é possivel dizer que em Hoje eu quero voltar sozinho, a danga representa mais uma questao
de homosociablidade que o desencadeamento da homoafetividade. O comeco da amizade de
Leonardo e Gabriel é marcada por competicdes, cujo protagonista encara como pequenos
desafios. Assim, ele se dispde a dancar com 0 amigo, em uma cena repleta de planos detalhe,
que enfatizam os passos do duo se alinhando, a proximidade e os contatos ocorrendo de forma

espontanea, como em uma “brincadeira” de amigos, que, posteriormente pode gerar desejos

mais explicitos.

Figura 20: a danga em Tatuagem, Praia do Futuro e Hoje Eu Quero Voltar Sozinho

Destaca-se também como algumas passagens se desdobram em ritmos coreogréficos,
quando em Tatuagem, a tropa marcha em sincronia ou se ajusta perante os codigos ordenados
pelo sargento; embora a dire¢do de Karim Ainouz se aproveita melhor de situagdo semelhante

no longa estrelado por Wagner Moura. A rotina de treinos dos salva-vidas é retratada em uma



sO cena, suficiente para se compreender, através dos movimentos alinhados, as atividades
fisicas corriqueiras no cotidiano da corporagdo. De enquadramentos fechados a planos médios,
partes do corpo sdo captadas em exercicios continuos. A0S poucos, esses membros
“decapitados” pela cAmera se juntam a outros, formando uma espécie de corpo coletivo. Ao
preservar apenas o som emanado pelos atritos do corpo — bragos que se cruzam, costas que
tocam a superficie arenosa durante os rigidos alongamentos, pernas que marcham rapidamente
sobre a areia — a passagem da vazao aos sentidos prdprios da corporeidade; a sua capacidade de
falar por si so, de permear sobre os discursos. Como em uma ode ao trabalho primoroso de
Claire Denis?®, as peles brancas, negras, mesticas, bronzeadas, tatuadas, cobertas de areia, de
pelos finos ou grossos, protagonizam a cena, deixando a consciéncia corporal do filme se

comunicar com os espectadores.

Figura 21: treinamento dos salva-vidas (Praia do Futuro, 00:30:33 a 00:31:28)

Por fim, a representacdo do sexo ou de situacBes que sugerem o estado de prazer das
personagens ganha espaco nas obras analisadas, ao renderem mais cenas de excitacdo individual
e coletiva. Nao € possivel inferir que esses trabalhos se inspiraram na pornografia amadora,
encontrada facilmente na internet, contudo percebe-se um direcionamento da materialidade
filmica, que, assim como no audiovisual pornogréafico, valoriza os fragmentos da cena em
planos aproximados, ao destacar a tessitura da pele, os movimentos do corpo no ato sexual, as
interjeicdes de prazer, a respiracdo excessiva, 0 ruido dos objetos e ambiente. Mais uma vez,
Praia do Futuro se sobressai nesse sentido. Por ser uma trama que da vazao aos afetos nao
comunicaveis, o trabalho maior fica por conta das expressdes corporais performadas e os
recursos de producdo (design sonoro e edi¢do) que traz a dimensao carregadamente silenciosa
para a mise-en-scéne. Ndo a toa, 0 sexo marca a revelacdo da identidade homoerotica das

personagens, sem qualquer explicacdo narrativa antecedente. Donato e Konrad conversam pela

28 Refere-se, sobretudo, a capacidade da diretora valorizar a corporeidade e a apreensdo haptica em seus trabalhos.
A cena retratada em Praia do Futuro, inclusive, se assemelha a coreografia performada pelos soldados franceses
no longa Bom Trabalho (1999). Ver Cunha e Andrade, 2020.



primeira vez no hospital onde o alemédo se recupera de um afogamento. Na cena seguinte, 0s
dois j& estdo juntos em um carro — plano fechado evidenciando a proximidade dos corpos (um
sobre o outro), a sensacao de calor e prazer através do suor e a aclimatagdo escura e apertada

do automovel, a sonoplastia dos gemidos, “bufadas” e ruidos da poltrona em consondncia com

0S movimentos que simulam o ato sexual.

Figura 22: cena de sexo entre Donato e Konrad (Praia do Futuro, 00:12:08)

Em suma, é perceptivel que nos filmes analisados o sigilo/revelagdo da identidade
homoerdética ndo € tdo “validado” por um plano discursivo. Em oposi¢do, esse par antitético se
dilui aos agenciamentos do corpo filmado, que vivencia 0 seu desejo e suas possiveis
consequéncias sem recair sobre os mesmos dilemas narrativos. Tatuagem, Praia do Futuro e
Hoje eu quero voltar sozinho buscam saidas diferentes para ndo tangenciar o armario dentro de
um ciclo vicioso. Os preceitos morais e as instituicdes (ou seja, a pedagogia sociocultural), ndo
SO aparecem, como tangenciam as masculinidades presentes conforme os respectivos contextos
de cada personagem (o quartel, a corporacao e a escola).

Contudo, as relacGes de contradi¢do e poder que alimentam tais territorios ndo esgotam
as personagens; hd um cuidado necessario para que 0s cenarios, e o que eles representam, ndo
assumam toda a esséncia do filme. Fininha, Donato e Léo, em situa¢des distintas, ndo duvidam
das suas vontades, em decorréncia do espaco que estdo inseridos. Pelo contréario, investem nelas
(em menor e maior grau), e é sobre essa vazao que os filmes se aproximam. E nos momentos
onde os corpos desejam, que a materialidade filmica é melhor explorada; a diegese é silenciada
pela sonoridade do ambiente, os planos encurtam, induzindo uma aproximacao entre 0s corpos
ou ressaltando a tessitura e expressdes da pele; os tensionamentos sdo eréticos.

S&o obras que preservam os paradigmas socioculturais em diferentes propor¢des, mas oferecem
mais momentos de “encontro” com os espectadores, quando dialogam estritamente com a
pedagogia dos desejos referenciada por Baltar (2015; 2016). Querendo ou ndo, sdo estratégias
que reconhecem a importancia de todos os aspectos de uma producéo filmica, ao evidenciar a

captacdo, os enquadramentos, a edicdo de imagem e som. Quando bem concatenadas, essas



ferramentas sé aumentam as possibilidades de conex&o do filme com o espectador, sem recorrer
somente aos artificios proprios da linguagem. Aquilo que pode ser mostrado, ao invés de ser
dito também é uma forma pedagdgica de conhecimento, pois além de proporcionar contatos
com a obra através de outras camadas do corpo, muitas vezes ndo subestima a inteligéncia do

publico, como se todo o evento so fizesse sentido as pessoas quando falado ou descrito.



5. CONSIDERACOES FINAIS

Desejar € ja comecar a construir esse espaco ou plano onde ele flui e desdobra a sua poténcia.
Um espaco de onde as obstrucbes, as maquinas de romper os fluxos, de os cortar, de os
vampirizar sejam varridas - pela propria intensidade do fluxo (GIL, 2001, p.73).

Tendo como base as consideracdes de Sedgwick (2007), a dimensdo do armario importa
mais a esta pesquisa quando imbricada ao regime de se “esconder”. A revelacdo tem sua
relevancia no espectro publico e privado, ao deflagrar as contradi¢fes do sistema moral vigente.
Mas é através do sigilo que as cidades se desorganizam de suas fungdes primarias, para abarcar
a organizacdo sexual dissidente, fendmeno que se aproxima das heterotopias pensadas por
Foucault (2013 [1969]). Isso nédo esta somente atrelado a conotacao sexual do espaco, mas todos
0s codigos e signos advindos dessa relacdo, que faziam determinados territorios serem
sexualmente inteligiveis para determinados grupos. Ainda que tais locais fossem
ressignificados, seja pelo sexo ou a afetacdo das performances, nenhum corpo estd
completamente condicionado as amarras de um territorio ou o que eles representam. Tatuagem
promove a mesma reflexdo. Ao trabalhar com a dicotomia de espacos e estados do corpo, corre
0 risco de compara-los o tempo todo, hipervalorizando uma forma de sociabilidade em
detrimento da outra. E possivel dizer que o filme quase chega neste ponto, a ndo ser pela figura
de Clécio. A afetacdo, a ideia de liberdade e 0 pensamento anarquico que ronda os costumes do
grupo e os locais onde essas regras se apropriam, por vezes € quebrada pela postura do “lider”,
gue ndo consegue conter o ciime em relacdo ao amante, nem mesmo desviar das relacdes de
poder contraditorias que envolve a convivéncia com 0s outros artistas.

Outra questdo € voltada para o armario enquanto discussdo epistemologica e a sua
representacdo estética. Ndo é preciso ir muito longe, para perceber a facanha da sociedade
brasileira pela espetacularizacdo da vida do “outro”. Basta ver a forma que os programas
policialescos maquinam narrativas punitivas e teatrais as custas de travestis e transexuais,
dentre outras figuras marginalizadas na dicotomia centro-periferia dos complexos urbanos. Ao
que tudo indica, corpos que ndo se conformam, sempre rendem “tragédias anunciadas”, a
medida que as formas de expressdo e sexualidades ndo convencionadas passam a ser “o desejo
proibido” dos jornais impressos e canais de televisdo. A dramaturgia também se refastela ao
hipervalorizar as preocupacdes da classe média — ndo a toa, grande parte dos conflitos sociais
em novelas se passam nas grandes salas de estar de familias ricas — enquanto imprime um olhar

exotico ao suburbio social.



Assim, ndo seria uma grande surpresa se parte dos conflitos narrativos no cinema
nacional, envolvendo o armério, estivessem imbricados ao drama da revelacéo, ja que sua fonte
de historias também bebe desta cultura dramatdrgica sensacionalista. Sem contar todos 0s
aparatos historicos que fizeram do “assumir-se” uma pauta mais proxima da identidade gay
masculina, branca e normativa, deixando as problematicas da homossexualidade toleraveis,
quando associadas aos dilemas da sala de jantar. Por outro lado, ha de se reconhecer que a
organizagdo sexual entre homens sempre se valeu de espacos onde a heterossexualidade
masculina e compulsoria era a regra vigente. Espacos de homossociabilidade, apresentados no
decorrer deste estudo, também eram vistos como lugares em que a virilidade do macho pudesse
ser transgredida, como se a identidade homoerotica fosse a parte perversa, suja e orgastica do
universo heterossexual. “Embora esse mundo as vezes possa parecer que tem uma espécie de
qualidade clandestina (ocorrendo nas sombras da noite, ou na luz refletida do projetor de
cinema), €, na melhor das hipéteses, apenas parcialmente oculto” (PARKER, 2002, p.100).

Isso talvez a explique o porqué das histérias coming out serem protagonizadas por
representacdes mais fixas quanto ao género: a “descoberta da homossexualidade” quase sempre
recai sobre cotidianos em que a heterossexualidade se faz dominante através das instituicoes.
Mesmo contemporaneos e reportarem outras preocupacdes além do armario, os trés filmes
analisados ndo conseguem se desvirtuar dessa logica: quase todos os protagonistas nédo
apresentam desvios de género (com a excec¢do de Clécio em Tatuagem) e sao interpelados pela
pedagogia sociocultural em algum instante na trama, considerando que a determinacdo do
trabalho (quartel, a corporacdo salva-vidas e a escola) exerce influéncia sobre seus corpos.

Esses argumentos ajudam a compreender 0s aspectos assimilativos do armario a
heternormatividade, e os reflexos dessa aproximacdo no escopo de filmes LGBTQ brasileiros.
Todas as problematicas em relacdo a esse processo parecem estar bem demarcadas. No entanto,
é perceptivel um certo reducionismo da pesquisa em cinema, ao enxergar 0 armario somente
dentro de tais parametros de assimilacdo, impedindo uma atencdo mais apurada ao sistema
amplo que o fenbmeno pode representar; talvez, uma condicdo refrataria deixada pela teoria
queer, e seus modos de celebrar determinados filmes em detrimento de outros. Ora, as opressées
relativas a sexualidade e aos desvios de género agenciam-se a varias possibilidades afetivas,
gue ndo somente concatenadas pelas dores do sigilo e da revelacdo. A maneira como grupos
sexualmente marginalizados se organizam no espectro social, as politicas de negocia¢do do
prazer, 0s outros caminhos percorridos pelo desejo para driblar a vigilancia; sao formas de o

armario ser também convocado, ja que suas ambivaléncias permeiam o cotidiano dos corpos



que lidam com essa “distingdo” de territorios socialmente dominados pela arquitetura
crononormativa (FREEMAN, 2014).

N&o obstante, os predmbulos suscitados pelo armario se diluem a outros problemas da
vida social, ainda mais se tratando de Brasil, cuja as clivagens também decorrem de marcadores
étnicos, raciais, regionais, classistas, correspondentes a pessoas com deficiéncia, etc. Em
Tatuagem, Praia do Futuro e Hoje eu quero voltar sozinho, esses dilemas ndo sé aparecem
conjuntos, como a prépria presenca do armario estd mais intricada a disposicdo dos corpos
organizados nas cidades, em decorréncia de uma homofobia estrutural, que exclusivamente
relacionada aos dramas oriundos dessa opressdo. Se as identidades podem ser relacionais,
segundo Lopes (2007), os arméarios também o sdo, dependendo de fatores que constituem os
movimentos de cada corpo. A realidade de familias socialmente estruturadas na auséncia
paterna, que delega aos filhos homens responsabilidade social e econdmica sobre a casa, supbe
outras formas de se relacionar com a masculinidade (a casa-dos-homens), questdes que
aproximam as figuras nordestinas de Arlindo e Conrado, e as distanciam do jovem Léo no
perimetro urbano de Séo Paulo.

Essas comparagdes sdo contextuais, ainda que os filmes analisados ndo batam na tecla
das questdes socioculturais exaustivamente. Ao contrario, elas sdo pano de fundo para que se
possa observar um tipo de realismo sensério (VIEIRA JR, 2020) em algumas cenas,
convidando quem assiste a experimentar as intimidades (sigilosas ou publicas) dos agentes
enquadrados. Ademais, as afetacdes que podem convocar a audiéncia a uma experiéncia
sensdria, vdo aléem das interpelagdes do prazer. Como delineado no primeiro capitulo,
evidenciar o que € prosaico tem uma importancia extra para os filmes atuais, situaces que
podem induzir a espectatorialidade a momentos de profundo tédio, entendo-o como um sintoma
do cotidiano. Seja no sexo ou nas atividades diarias, o trabalho da camera aproximada, que
muitas vezes simula 0s movimentos e palpitacdes do corpo, contribuem para o efeito haptico
que interliga as interfaces do filme a pele do espectador: o toque que exprime a aproximacao
homoerotica em Hoje Eu Quero Voltar Sozinho, o enfoque nos movimentos, reacdes e
viscosidades dos corpos que tomam as cenas por inteiro no roteiro de Praia do Futuro e por
fim, Tatuagem, onde a Super Oito se embala juntamente as performances dos artistas em suas
apresentacdes e desfiles pela Recife do anos 70.

Os encontros possiveis entre cinema e espectador ndo se desencadeiam apesar do corpo,
mas, sobretudo, pela sua presenca (SOBCHACK, 2004). Quando se assume o elo entre cinema
e corporeidade, automaticamente se reconhece uma forma de interpretar o cinema, de selecionar

frames que passariam despercebidos por analistas ortodoxos dos estudos filmicos ou até mesmo



filmes inteiros que investem nas suas possibilidades carnais. E potente quando a realizagéo sabe
aproveitar os intervalos entre um dialogo e outro, deixando as imagens se comunicarem
sozinhas com o0s espectadores, sem cortes, que assim, também se aproveita das
imprevisibilidades que transpassam e desafiam um roteiro sistematicamente premeditado. Essa
inscricdo corporea em filmes LGBTQ é ainda mais assertiva quando promove a simulacdo
material sobre os efeitos e sensa¢fes de corpos que muitas vezes se assimilam a outras regras
no jogo social.

N&o se trata apenas de questionar a falta de representatividade da filmografia
mainstream, mas descordar com seus modos de conduta, convengdes e normas de convivéncia.
A camera ao emular performances dissidentes, ou deixar o publico se envolver intimamente
com o seu “corpo”, produz estéticas de desidentificacdes (MUNOZ, 1999) e desorientacdes
(AHMED, 2004), que fazem mais sentido aqueles que construiram suas identidades na auséncia
de formulas prontas e imagens prescritas. Inclusive, algo em comum sobre as subjetividades
dos protagonistas nos longas selecionados esta na forma como o desejo transcende a identidade
homoerotica e habita as performances de cada corpo, mesmo que na sutileza de alguns gestos
e movimentos. N&o se trata de corresponder homossexualidade a performance de género, mas
marcar 0 desejo que pulsa e assume outros aspectos, vontades e posturas. Como no ultimo ato
de Tatuagem, onde Fininha decide marcar sua pele com a inicial de Clécio, intertextualizando
0s versos da cancdo de mesmo nome interpretada pela “performatica” Maria Bethania, as
dissidéncias do desejo e do corpo estdo inscritas no interior de nossas superficies carnais, e
mesmo que tentemos esfrega-las ou nega-las, elas nunca se lavam.

E preferivel compreender que a performatividade do cinema contemporaneo brasileiro
ndo faz do armario (espistemoldgico) um agente a ser superado, mas o intercepta, ao retratar
historias relacionadas a outras possibilidades afetivas, que se deslocam através dele sem olhar
tanto para 0s regimes que constituem os aparatos de opressdo. O impacto da ocidentalizacdo do
gueer engquanto movimentos ético e estético, traduz, em partes, os desvios de género produzidos
no territério brasileiro. Em partes pois, a respeito das variadas categorias que constituem as
experiéncias LGBTQ no pais, se tem muito mais a oferecer por aqui que o contrario. De todo
modo, o0s elementos intersecionais que arregimentam a formacao desses grupos, ndo demandam
apenas de uma ciéncia que busca analisar a fenomenologia queer por si so6. As travestis, que
correspondem a uma categoria social eminentemente brasileira, dispbem de regimentos

proprios para validarem suas existéncias — o pajuba?®, por exemplo - fato que recai sobre a vida

29 Dialeto que mescla expressdes articuladas pelas prdprias travestis e elementos das religies afro-brasileiras.



homoerdtica masculina, principalmente, desenvolvida na periferia das grandes cidades
brasileiras. O que se vé no audiovisual contemporaneo é justamente as confluéncias entre
comunidades sexualmente dissidentes desorganizando as representagdes masculinas marcadas
pela experiéncia amorfa do armario. Destaca-se o trabalho de Marcelo Caetano em Corpo
Elétrico (2017), ao reportar a cumplicidade e parceria entre homens gays e bichas pretas e sua
relacdo com outras identidades correspondentes as classes marginalizadas pela determinacéao
social do trabalho contemporaneo (mulheres e homens de baixa renda, imigrantes, etc.).

Essas produgdes mais recentes quase sempre passam pela realizagdo independente,
sendo muitos projetos vinculados a iniciativas sociais (editais publicos) ou realizados por
estudantes universitarios, onde ha uma significativa diversidade de composicdo de corpos e
enredos na producao, reforcando que as subjetividades filmicas também podem partir de uma
construcdo afetiva iniciada na materialidade do cinema. Essas linguas menores (no sentido
deleuziano do termo) a frente dos filmes ddo espago a outros acontecimentos e formas de
conexdo com o mundo, demarcando também a presenca de olhares opositivos (HOOKS, 2017
[1992]) no contra reflexo da espectatorialidade branca e cisgénera.

Ha tempos, parte desses grupos tendem a relativizar suas particularidades coletivas com
as imagens cinematogréaficas, se contentado com muito pouco, enquanto determinados ramos
da ciéncia e do cinema seguem afirmando um principio da imparcialidade dos objetos, ja que
suas vidas seguem muito bem demarcadas e representadas nas politicas, epistemologias,
fenomenologias, filosofias, sociologias e nas midias em geral. A contracultura sempre foi dada,
mas atualmente vivencia-se a ambivaléncia de uma crise politica brasileira que desloca ainda
mais camadas dissidentes a margem dos processos e decisdes da vida social, enquanto se
percebe uma timida, mas potente cultura audiovisual interseccionada por classes
desfavorecidas, cores, etnias, possibilidades de género e sexualidades. Ndo é trabalho deste
estudo fazer previsdes diante das problematicas que sempre contextualizaram a histdria deste
pais, mas avalia-se a importancia de pensar a historia do cinema contemporaneo, otimizando as
suas possibilidades de desdobramento para formatos cada vez mais acessiveis e prontificados a
disputar narrativas com as producdes mainstream na era digital.

Como bem salientado por Costa (1992), algumas histérias desmascararam 0s
paradigmas sociais “da forma como podemos reconhecer e denominar sentimentos ou emoc¢oes
que formam a percepcdo ou a experiéncia que temos de nossa subjetividade ou identidade”
(COSTA, 1992, p. 42). Assim, as redes afetivas que se formam em torno das categorizagdes
sexuais homoerdticas e desvios de género nos centros urbanos nunca podem ser consideradas

estaticas, ja que estdo sujeitas a sobreposicOes e novas tipificacdes sociais. Até mesmo a



organizacao sexual entre homens brasileiros no campo, ainda que dominantemente operada pela
I6gica de atividade/passividade circunscrita nos papéis de género € vulneravel a mudangas com
as novas dimens@es que 0 espaco-tempo adquire através da tecnologia. Justamente com essa
mudanca, o armario continua a perdurar, sendo um fator recorrente na histéria de muitos
sujeitos sociais. Em certas realidades, os cenarios podem ter passado por significativas
transformacdes: dos refigios LGBTQ em ruas, bares e cinemas para as redes sociais, aplicativos
e foruns da internet, ambientes digitais cada vez mais procurados por aqueles que demandam
descricdo na busca de intimidade com um parceiro ou parceira do mesmo sexo. Pessoas que se
julgam fora do meio”*°, ou seja, ndo se identificam com a cultura homossexual, mas desfrutam
de relagdes homoerdticas ocasionalmente, o armario se faz enquanto atestado de que muitos

ainda so reconhecem parte da sua sexualidade no campo do segredo:

A interpretagdo do armario como opressdo externa a desejos individuais
autdbnomos persiste devido a dificuldade em compreender que ele é um
sofisticado regime social de controle da sexualidade que depende da adesdo
dos préprios sujeitos, os quais, como membros de uma cultura, ndo detém o
poder de recusa-la a partir de uma decisdo individual. Além disso, em nossa
sociedade, o armario mantém a doxa corrente que vé o desejo sexual como
sendo necessariamente dirigido apenas a um ou outro sexo. Trata-se de um
termo ja antigo que alude a um conjunto de hormas e convengdes sociais que
classifica e hierarquiza as relacdes como licitas ou ilicitas, puras ou impuras
(MISKOLCI, 2013, p. 316).

Mesmo com significativas transformagdes, o desejo homoerotico é ainda visto como
impeto da sexualidade, ja que € de praxe da formacao cultural sobre os papéis sociais de género
disciplinar corpos, ao fazer a classica distingdo de “sexo” para “amor”. Essa divisdo que
também perpassa pelo efémero/eterno, carnal/romantico, ocasional/conjugal recai sobre uma
espécie de vida dupla, onde o0 que pode ser exposto a sociedade condiz com a moralidade
heterossexista. Em concomitancia com as analises de Miskolci, 0 encontro entre 0 sexo e 0
amor sO se conformara quando proximo dessa vivéncia onde os “opostos se atraem”, que no
lado seu mais intimo, esconde finalidades aparentemente patriarcais. Ja do lado homoerotico é
reservado um lugar bem distante do reduto familiar e profissional; ambiente quase sempre
marcado por encontros sem lagos afetivos e compromissos marcantes. Dai, pode ser explicado
porque grande parte de homens no armario se interessam apenas por aquilo que eles
representam: “uma concepgao bem convencional e sexista do que ¢ ser homem” (MISKOLCI,
2013, p. 318).

Nesta conjuntura, o filme Tinta Bruta (2018), co-dirigido por Filipe Matzembacher e

Marcio Reolon, aborda a historia de um jovem que usufrui desses espacos virtuais onde desejos

30 Ver Miskolci, 2013.



socialmente desonrados séo literalmente consumidos por observadores andnimos. Em outras
palavras, o protagonista (Shico Menegat) exibe seu corpo na internet através de performances
erdticas que podem ter acesso exclusivo, desde que pagas pelo usuério. Todo o contexto do
personagem pode ser corporificado pelos espectadores através do jogo de imagem entre a
camera profissional e a webcam, ora colocando a audiéncia no lugar do performer, ora na
condicdo de voyeur, que visualiza seu corpo pintado em movimento pelos pixels do
computador. Essa relacdo filme-sujeito ndo se faz somente a partir do envolvimento
espectatorial pelas vias do prazer. Ao contrario, também ha passagens em que a sensorialidade
do filme esta nas experiéncias precérias do ator pela cidade de Porto Alegre. Seja nos planos
abertos da sua varanda, cuja a paisagem mostra somente uma sobreposicdo de prédios antigos
a se perder de vista, ou as sombras que observam de varios apartamentos o seu andar noturno,
a fotografia e direcdo de arte ajudam a arquitetar a capital gaucha tal qual uma cidade-armario,
que a todo momento parece querer expulsar, coagir ou enclausurar os corpos (queer, negros,
gordos) que ndo se alinham ao ditame social responsavel por estabelecer o visivel e o
clandestino dos centros urbanos.

Tatuagem, Praia do Futuro, Hoje eu Quero Voltar Sozinho, Corpo Elétrico e Tinta

Bruta, como outros exemplos, parecem se afiar a uma conjuntura de filmes LGBTQ
contemporaneos, cujo o0 processo laboral estd intimamente concatenado a uma
espectadorialidade queer (VIEIRA JR, 2018), considerando “os usos e apropriacdes dos filmes
enquanto objetos textuais ou obras no espago social” (SILVA & MARCONI & TOMAZETTI,
2018, pag. 186), por mais ambivalente que isso possa parecer. Mesmo que a producao esteja
ambientada por técnicos e realizadores compativeis as tematicas do filme, ha de se prever a
diferenca de uma realizacao queer, que, como qualquer outro meio de codificacdo, é estruturada
“sob a forma de veiculos simbdlicos constituidos dentro das regras de linguagem” (HALL,
2003, pg. 388), e as possibilidades de recepc¢do: ainda que se tratando de uma audiéncia queer,
perpassa por atmosferas discursivas voltadas para a captacdo de diferentes tipos de audiéncia e
seus mapas culturais que prescrevem as conexdes afetivas com os filmes (VIEIRA JR., 2020).

O longa de Daniel Ribeiro, por exemplo, dividiu opinides dentro do préprio circulo de
pessoas identificaveis a proposta do filme. Teve quem o achou comodo ao tratar de narrativas
“saturadas” pela filmografia LGBTQ mainstream, sobretudo, inclusas no debate do armario (a
descoberta da sexualidade e a discriminagdo), que indiscutivelmente propiciam o sentimento de
que a producéo poderia ir além das decisdes de conciliar o dissidente & l6gica imperante.
Entretanto, essa contrapartida ndo necessariamente invalida a possibilidade queer evocada pelo

filme, pois a trajetoria afetiva de Leonardo ndo decorre somente de uma relagdo com a sua



identidade homoeroética, mas também parte de uma afirmacdo queer em relacdo ao espaco
(SILVA & MARCONI & TOMAZETTI, 2018, p. 194), quando ndo se corresponde as normas
reinantes do sistema sexualidade/género institucional — ou até mesmo as possibilidades (fisica
e simbolicamente) limitadas no ambiente social que as pessoas com deficiéncia tém de enfrentar
rotineiramente. Além disso, as representagdes “higienizadas” ndo fizeram com que o filme
deixasse de sofrer boicotes da audiéncia conservadora, conforme seu acesso saia do circuito de
festivais e cinemas alternativos! em direcéo as salas escuras populares.

Caso similar ocorreu com a circulacdo de Praia do Futuro nos cinemas brasileiros. Sua
recepcao foi marcada por polémicas e controvérsias, como em Jodo Pessoa, onde 0s
funcionarios chegaram ao ponto de “alertar” o publico sobre as cenas de sexo entre dois homens
no filme®. A medida “preventiva” corresponde a uma série de boicotes que aconteceram em
varios cinemas do Brasil; espectadores se sentindo constrangidos, deixaram as sessfes em
massa (Niteroi), chegando a cobrar reembolso dos estabelecimentos envolvidos (Aracaju). O
“susto” promovido pelo trabalho de Karim Ainouz, pode estar associado, dentre varias
condicionantes, a propria presenca de Wagner Moura, que a época, representava a imagem
cristalizada da masculinidade dominante e viril, deixada pelo sucesso da franquia Tropa de Elite
(José Padilha, 2007; 2010) atraves da personagem Capitdo Nascimento. N&o seria errado
mencionar que, além do despreparo social para lidar com questdes retratadas no longa, essa
audiéncia, ao se deparar com o pdéster do filme, poderia imaginar que a historia se tratava da
tipica aventura masculina a frente de uma corporacdo que mantém a “ordem social”. Fato € que
0 arquetipo do heroi brasileiro contemporaneo, que combate o mal de farda e escopeta, é
tensionada a medida que a prépria figura do ator se destitui desse papel, ao assumir outras
representacdes masculinas, ou demonstrando publicamente opinides contrarias a afirmacéo do

personagem em entrevistas.

Um filme que na leitura de alguns espectadores néo partilharia de uma politica
queer, pode torna-se queer na medida em que outro grupo de pessoas o proibe
de ser exibido para estudantes e adolescentes em funcdo de seus temas e
abordagens. Ou, entdo, o filme, que ndo causou estranhamento algum em
determinado grupo de espectadores que esperam uma critica mais ferrenha
(mas ndo menos debochada, alegre e bem-humorada) sobre os ordenamentos
de sexo/género, reacende em outros espectadores o panico moral de uma
sociedade que elaborou a imagem do gay, da léshica ou da travesti como

31 Hoje Eu Quero Voltar Sozinho foi censurado do programa Cine-Educacdo no estado do Acre, além de receber
diversas ofensivas de pessoas contra a exibi¢do do filme em redes de Ensino Médio e Fundamental. Ver Marcia
Veiga da Silva, Dieison Marconi e Tainan Tomazetti; 2018.

32 https://oglobo.globo.com/cultura/alerta-em-ingresso-de-praia-do-futuro-diz-respeito-meia-entrada-nao-sexo-
gay-diz-cinema-12553105



loucos, doentes, pervertidos e de grande ameaca ao status quo (SILVA &
MARCONI & TOMAZETTI, 2018, p. 194).

O cinema LGBTQ nacional acompanha os fluxos que se articulam e rearranjam no
espaco, aproximando-se das discussdes contemporaneas intermediadas pela esfera publica,
territorial e virtual. N&o obstante, esses filmes novos, ndo s6 sdo acompanhados de
representacfes que embaralham a cultura vigente, como parecem dissolver a propria ideia
cristalizada do cinema, ao promover o intercdmbio com outras artes. A hibridizacdo dos
didlogos a respeito das possibilidades de se existir aléem da heteronorma recai sobre o lugar
ocupado pelo arméario no cenario atual. Enquanto fendmeno epistemologico (SEDGWICK,
2007), precisaria ele se adaptar as novas realidades para compreender outras experiéncias e suas
respectivas opressdes? Ou suas arestas necessitam ser fixas, atribuindo o devido
reconhecimento sobre 0 seu espectro historico e as préaticas deixadas no campo social? Se as
hipoteses parecem mais definiveis em relagéo as solugdes, os desafios de contornar um “armario
brasileiro” pressupdem inumeros caminhos, que muitas vezes sO sdo compativeis pela
reversibilidade do cotidiano, pela velocidade das articulagbes publicas que desmontam 0s
proprios paradigmas estudados pela ciéncia na dinamicidade da pratica. A despeito de todas
essas complexidades, s6 nos resta acompanhar o que 0s proXimos anos apontardo sobre 0s
deslocamentos sexuais, no tocante as identidades e as formas de se organizar sexualmente no
espaco, enquanto a cidade se fizer armario, e quais 0s rumos os filmes irdo seguir na tarefa de

representar a condi¢cdo emancipatdria do desejo.
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