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RESUMO

Esta pesquisa discute a cinema de animacéo e trabalho docente e seu uso em sala
de aula. Busca compreender os processos dialéticos do trabalho docente com a
animacdo no que concerne as dimensdes pedagdgica, técnica e criativa e suas
contribuicdes para promover a autonomia do aluno e do proprio professor. A producéo
de dados ocorreu com a colaboracao de trés docentes, sendo duas vinculadas a rede
de ensino de Vitdria (ES) e uma a rede de ensino de Domingos Martins (ES). A selecdo
dessas colaboradoras foi feita com o mapeamento prévio de docentes do Espirito
Santo que trabalhariam com animagcdo em 2018, realizado por meio de um
guestionario. Para responder ao objetivo da pesquisa, foi realizada observacdo do
trabalho dessas docentes e professoras que atuaram como suas parceiras no
desenvolvimento de projetos de animagao com os alunos, os quais tiveram duracao
distinta. Posteriormente, entrevistas foram realizadas individualmente e também no
coletivo, com a finalidade de fazer a devolutiva acerca dos aspectos que se
sobressairam durante a observacdo. As andlises baseiam-se nas concepcdes de
trabalho e autonomia, com discussfes fundamentadas em Marx (2009, 2010) e Freire
(2017a, 2018). O debate sobre os processos de criacdo e arte é realizado na
interlocucdo com Vigotski (1999, 2009a, 2009b) e Ostrower (1987), com especial
atencao aos conceitos de técnica e criacdo. Nessa perspectiva, o trabalho é abordado
como producgao criativa capaz de transformar o sujeito e seu entorno. A pesquisa
permite afirmar que o processo de criacdo de animacdes em sala de aula aproxima
professores de alunos, alunos da escola, escola da comunidade, assim como adultos
e criancas, ampliando o repertério visual e de conhecimento sobre a animacao, pois
modifica os espacos. Ao mesmo tempo, o trabalho com animacao também denuncia
os problemas estruturais da escola, como as inumeras atribuicbes sob a
responsabilidade dos docentes, a escassez de materiais e, sobretudo, o quanto a
educacao bancaria a que se referiu Paulo Freire esta arraigada em toda a comunidade
escolar. Isso faz com que o trabalho docente com animagcdo seja alvo de
desconfiancas e cobrancgas, reduzindo a linguagem a mero entretenimento para que
o tempo da aula seja ocupado, ignorando, portanto, que a animacéo é mediadora no
processo de produzir conhecimento. Nesse contexto, os docentes assumiram as
limitagbes em meio as quais seu trabalho se dava, conduzindo-o de modo a
proporcionar maior autonomia aos alunos e a si mesmos, Vviabilizando a
producédo/reflexdo sobre a técnica e criacdo, rompendo com abordagens tradicionais
de ensino, experimentando novos e processos de ensino-aprendizagem. ISso
culminou em criagdes animadas que surpreenderam aos professores e equipe
pedagdgica, promovendo orgulho nos estudantes nas exibicdes e, ainda que de forma
timida, a aproximacédo da familia e de outros colegas docentes para o trabalho com a
animacdo. Nesse sentido, confirmamos a tese de que o trabalho com animacgao na
sala de aula é criador, permite o trabalho colaborativo, rompe com as abordagens
tradicionais de ensino e viabiliza tanto a técnica quanto a criacdo. Entender a
animacdo como trabalho criador possibilita, para docentes e discentes, abertura a
tomada de decisdo por uma educacdo autbnoma. Assim, a entrada da animacéo na
escola, nas salas de aula, reposiciona os papéis de professores e alunos e as relagdes
— entre eles mesmos; entre eles e os profissionais da escola; entre eles e a familia. O



aluno deixa de ser espectador para ser criador da animag&o. E uma outra tomada de

posicdo, uma aprendizagem que emerge dos processos técnicos e criativos,
possibilitando autoria e autonomia.

Palavras-chave: cinema de animacéo; trabalho docente; processo criativo, autonomia,
educacao.



ABSTRACT

This research discusses animation cinema and teaching work and its use in the
classroom. It seeks to understand the dialectical processes of the teaching work with
animation in terms of pedagogical, technical and creative dimensions and its
contributions to promote the autonomy of the student and the teacher him/herself. The
data production occurred with the collaboration of three teachers, two from the Vitéria
(ES) school system and one from the Domingos Martins (ES) school system. The
selection of these collaborators was made with the previous mapping of teachers from
Espirito Santo who would work with animation in 2018, carried out through a
guestionnaire. To answer the research objective, observation of the work of these
teachers and teachers who acted as their partners in the development of animation
projects with students, which had different duration, was carried out. Subsequently,
interviews were carried out individually and also in the group, with the purpose of giving
feedback about the aspects that stood out during the observation. The analyses are
based on the conceptions of work and autonomy, with discussions based on Marx
(2009, 2010) and Freire (2017a, 2018). The debate on the processes of creation and
art is carried out in the interlocution with Vygotsky (1999, 2009a, 2009b) and Ostrower
(1987), with special attention to the concepts of technique and creation. From this
perspective, work is approached as a creative production capable of transforming the
subject and its environment. The research allows us to affirm that the process of
creating classroom animations brings teachers closer to students, students to school,
school to community, as well as adults and children, expanding the visual repertoire
and knowledge about animation, as it modifies spaces. At the same time, the work
with animation also denounces the structural problems of the school, such as the
countless assignments under the responsibility of teachers, the scarcity of materials,
and, above all, how much the banking education referred to by Paulo Freire is rooted
in the entire school community. This makes the teaching work with animation the target
of suspicions and demands, reducing the language to mere entertainment so that the
class time is occupied, ignoring, therefore, that animation is a mediator in the process
of producing knowledge. In this context, the teachers assumed the limitations in which
their work took place, conducting it in a way to provide more autonomy to the students
and to themselves, enabling the production/reflection on technique and creation,
breaking with traditional teaching approaches, experimenting new and teaching-
learning processes. This culminated in animated creations that surprised the teachers
and pedagogical team, promoting pride in the students at the exhibitions and, even if
in a timid way, the approach of the family and other teaching colleagues to the work
with animation. In this sense, we confirm the thesis that working with animation in the
classroom is creative, allows collaborative work, breaks with traditional teaching
approaches and makes both technique and creation possible. Understanding
animation as creative work enables, for teachers and students, openness to decision
making for an autonomous education. Thus, the entry of animation into the school, into
the classrooms, repositions the roles of teachers and students and the relationships -
among themselves; between them and the school professionals; between them and
the family. The student goes from being a spectator to being the creator of the



animation. It is another position, a learning that emerges from the technical and
creative processes, enabling authorship and autonomy.

Keywords: animation cinema; teaching work; creative process, autonomy, education.
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APRESENTACAO

O presente estudo, aborda a animacao no trabalho docente, o qual sera tratado
guestdes de parceria, método, técnica e criacdo. Para essa construgdo € oportuno
resgatar minha relagdo com a animacéo, o que, assim entendo, ajuda a compreender

0 cerne deste estudo.

Licenciada em Artes Visuais (2007) e em Pedagogia (2018), com especializacdes em
Artes na Educacdo (2008) e em Educacdo a Distancia (2011) e Mestrado em
Educacdo (2013), segui minha carreira académica sempre no campo da Arte-
Educacdo. A animacao esté entre os fatores que mais influenciaram as pesquisas que

realizei desde que me graduei.

Atuando no ensino de Arte na Educacdo Basica na maior parte da minha trajetoria
docente, venho utilizando a animac¢éo em sala de aula de forma vinculada ao contexto
curricular. Ha mais de uma década, exploro essa linguagem em espacos educacionais
em que desempenho o papel de docente. Também atuei como tutora a distancia do
curso de Artes Visuais da Universidade Federal do Espirito Santo (Ufes), experiéncia
gue se estendeu de 2009 a 2013, com um retorno em 2017, desta vez, para ministrar

uma oficina de cinema de animacéo no ensino de arte.

O reconhecimento do meu trabalho com animagao em sala de aula se deu em 2009,
quando fui finalista do “Prémio Boas Préticas”, da Secretaria Estadual de Educacédo
do Espirito Santo. Na ocasido, acdes que desenvolvi com a linguagem e experiéncias
das criancas com a producao animada foram analisadas pela equipe de examinadores

do prémio.

Essa experiéncia motivou-me a trilhar o caminho do mestrado dois anos mais tarde,
com alunos de outro espaco educativo. Foi quando desenvolvi a pesquisa intitulada
“Cinema de animacao no ensino de Arte: a experiéncia e a narrativa na formacéo da
crianga em contexto campesino” (MONTEIRO, 2013), tendo como l6cus de pesquisa

uma escola do campo de Domingos Martins, regido Centro-Serrana do Espirito Santo.

As experiéncias profissionais e académicas permitiram uma ampliacdo do processo
de fazer ciéncia a partir da minha participacdo em congressos, simp0sios e palestras.
Dentre o0s eventos internacionais, destacam-se: Il Congresso Internacional
Ufes/Université Paris-Est/Universidade do Minho — Territorios, poderes e identidades

(2011), VI Congresso Internacional de Linguagem e Tecnologias Online (2012),
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Congresso da Associacdo Brasileira de Estudos de Hipertextos e Tecnologias
Educacionais (2013). Também publiquei trabalhos, por exemplo, em 2016, no llI
Simpésio Luso-Brasileiro em Estudos da Crianca (2016, Universidade do Porto) e, em
2017, no Congresso Internacional Nuevos Horizontes de Iberoamérica, realizado em

Mendoza, Argentina.

Em ambito nacional, participei do Congresso do Grupo de Pesquisa sobre Criancas e
Infancias (2012 e 2017); Congresso Infancia e Pedagogia Histérico-Critica (2012);
Seminario Capixaba sobre o Ensino da Arte (2011, 2013, 2015, 2017 e 2019);
Congresso da Federagéao de Arte Educadores do Brasil (2012 e 2017); Reuniao da

Associacao Nacional de Pds-graduacéo e Pesquisa em Educacao (2019).

O fato de eu ter sido bolsista financiada pela Capes tanto no mestrado (2012) quanto
no doutorado (2017- 2019) possibilitou-me participar mais intensamente de atividades
académicas. Além disso, pude ampliar o conhecimento na area da Educacdo do
Campo, em funcdo do trabalho desenvolvido junto ao programa Escola da Terra
Capixaba (2017-2019). Essa experiéncia exerce influéncia direta na minha atuacéo
profissional no ambito do Instituto Federal do Espirito Santo (Ifes) — Campus Ibatiba,
municipio da regido do Caparad, ajudando-me a compreender as especificidades

locais.

No que diz respeito a minha trajetéria com a animacao, ela se inicia muito antes da
minha formacdo académico-profissional. Sua origem se da ainda na infancia. Minha
cabeca de crianca acreditava que os desenhos animados moravam dentro da
televisdo. Assim, a curiosidade de desvendar seu funcionamento era grande, pois, ao
ver 0s personagens em aparelhos diferentes, eu ficava intrigada: como eles podiam
estar em dois lugares ao mesmo tempo? Mais tarde, percebi que essa curiosidade
nao era somente minha, mas inquietava outras criancas e adultos. Essas curiosidades
perduraram, de modo que, a medida que meu repertério com a animacéo se ampliava,
as perguntas de crianga somaram-se outras, as quais me dedico a responder a partir

do processo de fazer ciéncia sobre animacao.

Esse repertorio se amplia continuamente, agora, ndo somente como espectadora dos
filmes, mas, também, em visitas a festivais de animacdo (Anima Mundi), participacao
em oficinas e cursos (Curso de Cinema do Sesc Gloria, em 2012; também em parceria
com a mesma entidade, participou, em 2013, da oficina de cinema“ Minuto Lumiére”,

com a professora Adriana Fresquet; animacédo 2D com Otto Guerra, em 2017, durante
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o Festival Vitoria Cine Video; Formacdo em Cinema de Animacao para Professores —
Anima Mundi, em 2018). Essas acdes formativas permitiram-me expandir o
conhecimento de animacao para docentes em formacdes continuadas, tais como:
Formacao de Professores no Norte do Espirito Santo, em parceria com a Ufes (2012);
Cinema de Animacdo e o Ensino da Arte (2018-2019, modalidade a distancia);
Animacédo na Sala de Aula em Parceria com o Polo de Arte na Escola (2019); palestra
sobre Animacédo na Sala de Aula no 2° Encontro de Cinema de Animacéo de Paraty
(RJ, 2018); Curso de Extenséo Cinema de Animagéo e seu Desenvolvimento (Ifes —
Campus lbatiba, 2020), além de atividades formativas para professores em parceria

com prefeituras.

E a partir dessa trilha que apresento, a seguir, o relatério da minha pesquisa de
doutorado, na qual o trabalho docente encontra a animag¢ao, ambos sendo alvo de um
processo de observacdo que, ainda que mergulhado no universo dessa linguagem,
busca um certo distanciamento, para compreender os limites e possibilidades com os

guais ela lida no ambiente da sala de aula.
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1 PARA INICIO DE CONVERSA

Popularmente chamadas de desenhos animados, as animacdes sdo bastante aceitas
pelo publico infantil, mas também conquistam os adultos, alguns deles ainda saudosos
dos desenhos aos quais assistiam em suas infancias — quando emissoras de TV
exibiam uma série de desenhos no turno matutino, o que perdurou até o inicio dos
anos 2010. Com desenhos com linhas simples, uso de cores vibrantes e personagens

diferenciados, € uma linguagem que comunica mensagens de forma rapida e eficaz.

Pesquisa no YouTube exibe um grande quantitativo de animacdes realizadas em meio
a pandemia de Covid-19, dando mostras de como essa linguagem tem sido utilizada
nesse contexto, sobretudo com viés informativo, ensinando, por exemplo, sobre o uso
correto de mascaras (“Manga e Leco”!, “Canal da Charlotte”?, “Danga da mascara”s,

além de filmes produzidos pela Sociedade Brasileira de Pneumologia e Tisiologia®).

Por essa adeséo do publico e por seu potencial reflexivo, criador e expressivo, associo
a animacao aos processos educacionais, de modo que, atualmente, com o ensino
remoto e 0 uso de tecnologias digitais, ela tem sido um recurso para proporcionar
maior interagcdo entre professores e alunos. E possivel notar, nesse contexto, o
aumento da producdao de vinhetas de escolas, propagandas e uso da animacao digital,

tentativas de aproximar esses atores com a tematica.

Contudo, o trabalho com animacao na sala de aula, no entanto, ndo é tarefa facil. Essa
afirmacéo tem como base experiéncias que tenho vivenciado no ambito escolar, seja
como docente, seja em formacdes para professores interessados em trabalhar com
essa linguagem com seus alunos. Para alguns, a animacgéo se associa a momentos
de entretenimento e ludicidade; por outros, € vista como um desafio, pois requer o0 uso
de tecnologias digitais, 0 que estreitaria sua relacdo com a abordagem da Base
Nacional Comum Curricular (BNCC). Isso exige atencdo as proposicoes do
documento, visto seu carater superficial ao discutir Arte e tecnologias, imbricando-a

apenas a uma modalidade ou produto.

1 https://www.youtube.com/watch?v=YHHO rGOTRc.

2 https://www.youtube.com/watch?v=UeQhdwfK-rU.

3 https://www.youtube.com/watch?v=k3Ny3KoY8IM&t=120s.
4 https://sbpt.org.br/portal/covid19-mascara-video/.



https://www.youtube.com/watch?v=YHH0_rG0TRc
https://www.youtube.com/watch?v=UeQhdwfK-rU
https://www.youtube.com/watch?v=k3Ny3KoY8IM&t=120s
https://sbpt.org.br/portal/covid19-mascara-video/
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Nesse meio, esta o docente. E o trabalho desse profissional em sala de aula que este
estudo se propde a discutir, fazendo-o na interface com a dialética®, apontando as
inquietacdes sobre o trabalho com a animacéo no processo educativo. Nas secdes
seguintes, nesta ordem, sdo apresentadas a minha aproximagdo com a linguagem da
animacao, o problema e os objetivos que nortearam a pesquisa, a justificativas para

sua realizacéo e, ainda, a tese aqui defendida.

1.1 A DOCENTE-PESQUISADORA E O OBJETO ANIMACAO

A definicdo do recorte da pesquisa se baseia no fato de que sou uma apreciadora de
animacfes, mas, por certo, ndo sb6. Esse gosto pessoal leva-me a desenvolver
experiéncias com esse recurso em sala de aula e a atuar como entusiasta em cursos
de formacao docente para seu uso no processo educativo. Minha ida, como docente
gue trabalha com essa linguagem, em direcdo ao universo profissional da animacao
trouxe contribuicdes importantes para a delimitagdo do problema de pesquisa,

conforme passo a narrar.

Esse movimento iniciou-se muito antes do curso de doutorado, como participante,
desde 2011, do Festival Internacional de Animac¢ao Anima Mundi, que ocorre no Rio
de Janeiro e, atualmente, o segundo® maior do mundo dedicado a essa linguagem.
Entretanto, foi a partir da 252 edicdo, em 2017, que me inseri de forma mais
aprofundada, dialogando com os animadores. No ano seguinte, participei de uma
formacéo intensiva para professores interessados no trabalho com animacéao e estive
envolvida como animadora em um filme criado por docentes, o qual, selecionado por

processo seletivo, foi exibido na mostra do mesmo ano (2018).

Um encontro ocorrido ao longo da mostra de 2017 foi o estopim para o delineamento
do objetivo que esta pesquisa intenta alcancar. Durante a mostra, estabeleci breve
conversa com o uruguaio Walter Tournier, animador do primeiro longa-metragem em
stop motion em seu pais, que, apds apresentar algumas de suas obras, promoveu o0

“Papo animado” com o publico, abrindo espaco para questionamentos.

No decorrer do debate, indaguei a Tournier sobre a importancia da animacéao para a

educacao, ao que bochichos foram ouvidos na plateia, majoritariamente composta por

5“...] pensar dialeticamente n&o significa apenas pensar as contradi¢cdes, mas, pensar por contradi¢io
[...]” (SAVIANI, 2020, p. 327).
6 O maior e mais reconhecido é o Festival de Annecy.
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animadores profissionais. “A educagao aprisiona o potencial criativo da animagao”
(INFORMACAO VERBALY), respondeu Tournier, deixando-me intrigada. Ao término
daquele bate-papo, durante a visita a exposicdo dos bonecos usados em seu filme,
houve abertura para fotos e didlogos, o que oportunizou mais um momento de troca
com o animador, que justificou sua resposta a pergunta que lhe fiz anteriormente a

partir de uma analogia:

A animacao é como se fosse um grande pasto, uma grande fazenda onde
podemos escolher os locais, passear por ela... A educacdo é o espaco da
fazenda onde ha um cercado, uma cerca para aprisionar 0s animais. A
educacdo é este espaco cercado, enquanto que a animacdo é todo o
restante. A educacgio aprisiona o potencial criativo da animacdo. E como se
fosse uma cerca nessa grande fazenda. Por isso, considero que a animacao
na educacdo aprisiona o potencial criativo (WALTER TOURNIER, 2017,
INFORMACAO VERBAL).

A principio, houve divergéncia de visGes. Como docente, entendo a animacdo na
educacdo como parte dos processos de producao de conhecimento e de criatividade.
Compreendo o ato de educar como caminho para emancipar o sujeito e concebo a
animacao como um dos mediadores desse processo. No entanto, meu olhar para essa
linguagem artistica se dava, naquele momento, exclusivamente pelo viés da
educacado. Nao houve tempo habil para estender a conversa com Tournier. Contudo,
sua exposicao motivou-me a novos olhares sobre a relacdo entre o trabalho docente
e o trabalho do animador, sem, todavia, a pretenséo de fazer uma analise comparativa

das atividades de ambos.

Nesse movimento, tentei compreender o que motivava a opinido de Tournier, para,
em seguida, situa-la no tempo-lugar que ele ocupa, o de animador profissional. O
exercicio foi entender seu trabalho — logo, sua visdo — por uma perspectiva mais
ampla, visto que a docéncia também é sua formagéo inicial. Em seguida, fiz o exercicio
de olhar para a animacéao a partir do lugar que eu ocupo, o de docente, analisando se
isso ndo estaria produzindo uma visao romantizada em relacdo ao trabalho com tal

linguagem.

Em sintese, esse exercicio possibilitou-me conceber a animacao distanciando-me da
educacdo, mas sem perder o foco nesta area. Sem esse distanciamento do

pesquisador em relacdo ao seu objeto de pesquisa — que, sabemos, ocorre apenas

7 A autorizacdo do animador para o uso desses didlogos neste trabalho foi solicitada via e-mail, com
resposta positiva.
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de forma parcial —, ficamos sujeitos a uma andlise sem a profundidade e o nivel de

criticidade necessarios.

Olhar para o distanciamento que Tournier toma da animac¢ao no processo educativo
e, por outro lado, aproximar-me da animagdo no mercado de entretenimento e
consumo fizeram-me questionar certezas que até entdo eu tinha sobre o potencial do
uso da animacao na escola. Para resumir meu entdo romantismo, posso dizer que
minha visado era de que a animac¢ao na educacéao iria transformar o mundo. Frustrada
com a resposta que recebi no breve didlogo com Tournier, conversei com outros

animadores profissionais, na expectativa de que alguém concordasse comigo.

Como isso nao ocorreu, comecei a rever todo o trabalho que eu havia realizado sobre
animacao na educacao. Ndo que eu tenha passado a desacredita-lo; pelo contrario,
passei a refletir sobre o processo de mediacdo no uso dessa linguagem, para que ela
possa ser mais que mero instrumento pedagdégico, podendo atuar nas concepcoes
criticas e criadoras do conhecimento. Por esse prisma, foi possivel ampliar repertorio,
conceitos e técnicas, além de uma imersao mais profunda no universo da animacao
e, consequentemente, da educacao, embora eu venha caminhando por ambos desde
2004.

Assim, ao adentrar o universo da animacgdo profissional, o0 que também ocorreu em
2018, quando ministrei palestra sobre animacéao e educacao no Il Encontro de Cinema
de Animacdo de Parati (RJ), para um publico formado essencialmente por
animadores, compreendi as singularidades em que atuam os profissionais das duas
areas. Aproximei-me das limitacdes que a educacdo impde a essa linguagem. A
dindmica do sistema educacional e as inimeras atribuicGes que ela reserva aos
docentes, conforme os dados coletados com as professoras colaboradoras deste
estudo, ainda que ndo impecam a construcdo do conhecimento com a animacao,

erguem, para parafrasear Tournier, cercas que precisam ser consideradas.

A crise em que me vi ao estar frente a uma viséo tao distinta da que eu trazia fez-me,
também, revisitar meu estudo de mestrado, o qual aborda experiéncias de criancas
com a producdo de animacdo (MONTEIRO, 2013). A releitura permitiu identificar
lacunas que poderiam ser mais bem exploradas nesta segunda investigacéo. Notei,
por exemplo, que o estudo trazia uma abordagem superficial sobre as concepcgdes
técnicas e criativas. Além disso, notei que a docente envolvida naquele estudo teve

de realinhar seu trabalho com animacédo ao curriculo de Arte, para justificar as
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producbes, pois, naquele periodo (2012), as escolas publicas ainda né&o
disponibilizavam livros de Arte, ao contrario do que ocorre desde (2016). Constatei,
também, que a mediacdo do/no trabalho docente havia sido negligenciada naquela
investigacdo: nao por descuido, mas, por uma questdo de delimitacdo, a pesquisa
sustentou-se nas narrativas das criancas em meio a producdo de animagdo, sem

abertura a interlocucédo com o professor.

Essas lacunas, o movimento de aproximac¢ao com o universo profissional da animacéao
e as experiéncias vivenciadas como formadora em cursos voltados a docentes que
desejam trabalhar com animacao, ministrados presencialmente e a distancia desde
2012, proporcionaram-me reflexao, criticidade e superacéo de alguns pontos quanto

a minha visdo sobre a animacao no processo educativo.

Todavia, ao revisarmos a literatura sobre educacéo e animacao no recorte temporal
2005-20188, notamos que a aproximacdo entre as duas areas também encontra
limites, visto que a linguagem € abordada, em especial, com analises e producdes que
integram narrativas, métodos/metodologias/processos de ensino e experiéncias, sem

tangenciamento com as especificidades inerentes ao trabalho docente.

Conforme o Grafico 1, houve um aumento na producdo de pesquisas sobre o tema
em dois momentos do recorte utilizado: em 2006 e 2013. O primeiro crescimento pode
ter sido consequéncia do langcamento, nas salas comerciais de cinema, do filme “A
batalha dos vegetais” (2005)°, ganhador do Oscar de melhor animacdo em 2006,
enquanto o segundo pode ser atribuido a chegada de “Piratas pirados” (2012)?°,

indicado ao Oscar do ano seguinte.

8 O recorte temporal se da em fungéo de que, no Banco de Dissertacdes e Teses da Capes, 0s primeiros
trabalhos com animagcéo vinculados as Ciéncias Humanas e a Educacéo aparecem a partir de 2005.
Ap6s 2018, ndo foram encontradas pesquisas sobre a tematica. E importante ressaltar que a revisao
de literatura ocorreu também nas bases de dados da Associacdo Nacional de Pesquisadores em
Artes Plasticas e na Associagdo Nacional de Pesquisa e Pds-graduacdo em Educacdo. Os dados
completos deste estudo estdo em analise para publicacdo em periédico.

9 WALLACE e Gombrich: a batalha dos vegetais. Dire¢do: Nick Park, Steve Box. EUA, Reino Unido:
Dreamworks e Aardman, 2005. 1 DVD (85 min).

10 PIRATAS pirados. Direcdo: Peter Lord. Producdo: Aardman Animations, Sony Pictures Animation

e Relativity Media, 2012. 1 DVD (128 min).


http://www.adorocinema.com/personalidades/personalidade-20096/
http://www.adorocinema.com/personalidades/personalidade-75704/
http://www.adorocinema.com/filmes/todos-filmes/notas-espectadores/pais-5002/
http://www.adorocinema.com/filmes/todos-filmes/notas-espectadores/pais-5004/
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Gréfico 1 — Periodos de aumento na producéo de pesquisas sobre animacao
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Fonte: elaborado pela pesquisadora a partir da reviséo de literatura (2018).

Os dois filmes mencionados foram produzidos com a técnica stop motion e seus
lancamentos receberam bastante atencado na midia, impulsionando a veiculagdo, em
canais da TV aberta, de reportagens especiais que destacavam o uso da técnica e o
tempo de produgcéo — em cada animacgéo, foi de aproximadamente cinco anos. Tao
importante quanto essas duas animacdes é “A fuga das galinhas” (2000)!!, também

em stop motion, tido como o primeiro que usou a técnica em todo o seu transcorrer.

A maior parte dos estudos identificados na revisdo de literatura apresenta a técnica
stop motion como principal motivador para o desenvolvimento da animacao,
aparecendo como foco em 15 textos (COELHO, 2004; CATELLI, 2005; WERNECK,
2005; PIROLA, 2006; VILAGCA, 2006; FONTANELLA, 2006; GOMES, [2007];
MONTEIRO, 2007, 2013; VIEIRA, 2008; BENTO, 2010; OLIVEIRA, 2012; BRAZ,
2013; MILLET, 2014; ROSA, 2016) O termo “experiéncia”, por sua vez, recebe énfase
em seis trabalhos, que destacam as vivéncias de alunos com animacédo (GOMES,
[2007]; VILACA, 2006; MONTEIRO, 2007, 2013; OLIVEIRA, 2012; MILLET, 2014).
Contudo, a linguagem é tratada como instrumento pedagdgico em sete estudos
(COELHO, 2004; CATELLI, 2005; WERNECK, 2005; PIROLA, 2006; FONTANELLA,

11 A FUGA das Galinhas. Direcdo: Peter Lord e Nick Park. EUA, Reino Unido: Dreamworks e
Aardman, 2000. 1 DVD (84 min). H4 quem assegure que essa animagao teria sido o motivo pelo qual
a categoria de filmes animados foi inserida no Oscar, visto que, por ndo a indicar a categoria de
melhor filme (7 COISAS..., acesso em 14 out. 2019), a academia responsavel pela premiagdo acabou
promovendo revolta no puablico, de acordo com a midia televisiva da época.
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2006; VIEIRA 2008; BENTO, 2010), que sublinham sua aplicabilidade em projetos

sobre meio ambiente e matematica.

A revisdo permitiu constatar que, principalmente nos ultimos anos do recorte
analisado, o uso da animac¢éo na educacao tem se popularizado ainda mais, tendo
em vista o surgimento de aplicativos de celulares que permitem criacdo e edicdo na
palma da mé&o. Todavia, em todo o periodo analisado, hd uma caréncia de estudos

sobre o trabalho docente com essa linguagem.

Essa mesma caréncia pode ser notada em buscas durante visita in loco que fiz a
Biblioteca Publica de New York, em 2020. Entretanto, os materiais encontrados'? séo
de areas de conhecimento variadas, as quais destacam a anima¢do como produto
audiovisual, analise de filmes, técnicas de desenhos e, ainda, vivacidade, ou seja,
animacdo no sentido de animo, ladico, estado psicolégico. Com base nesses
resultados, podemos afirmar que, até 2020, o acervo da referida biblioteca néo
continha pesquisas sobre animacdo na educacéo e suas interfaces com o trabalho

docente.

O trabalho docente com animacéo, que, na literatura, frequentemente, aparece como
pratica pedagdgica, atividade educativa e/ou experiéncia com animagédo, nao abarca
o significado que atribuimos & expresséo “trabalho docente”, segundo compreendo,
articula, ainda, o curriculo e a praxis educativa. Por esse viés, a animacao extrapola
a possibilidade de se trabalhar com conteddo didatico, em um carater meramente
instrumentalizador. Nao se pode ignorar que essa linguagem é um recurso ou
instrumento, todavia, a depender de como sua aplicacdo ocorre no ambiente

educativo, ela promove a educacéo libertadora e autbnoma.

1.2 PROBLEMA

Uma vez que nao foram identificadas na literatura discussfes sobre o trabalho
docente em uma perspectiva da mediacdo, tampouco pelo viés da educacdo para a

liberdade e autonomia, da qual Paulo Freire (2017, 2018) fez incansavel defesa, que

12 Nos terminais de consulta da biblioteca, foram usados os descritores “animation and education”, com
os quais nao foram identificados estudos académico-cientificos. Por isso, nova tentativa de busca foi
feita apenas com a palavra-chave animation, ao que foram mostradas 3.740 obras, sendo 1.539 livros,
1.230 DVD’s, estando o restante dos materiais subdividido em VHS e outros disponiveis na Web.
Com a expressao “animation cinema”, foram encontradas 181 obras (dos quais 123 livros; 19 DVD’s
e os demais, VHS e Web).
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se estende até hoje por meio de suas obras, esta tese de doutoramento é norteada

pelos seguintes questionamentos:

Como ocorrem os processos dialéticos do trabalho docente com a animacéao e
como eles contribuem para promover a autonomia do aluno e do proéprio

professor?

Neste estudo, portanto, o interesse ndo se restringe a trazer relatos de experiéncia ou
levantamento de acbes com o uso da animacdo em sala de aula, mas de alcancar
uma compreensao sobre o trabalho docente com esse recurso e as possibilidades
e/ou limitacbes para se promover a autonomia do aluno na producédo de

conhecimento.

Na reflexdo sobre o trabalho docente, inclusive na interface com a animacao, é
importante compreender que ndo bastam os conhecimentos especificos dos
componentes curriculares pelos quais os professores estdo responsaveis, pois 0
processo educativo envolve as mediacfes sociais, histéricas e culturais, embora, por
vezes, estas sejam desconsideradas. Partindo dessa premissa, segundo nossa
compreensao, a forma como o professor desenvolve seu trabalho é diretamente
influenciada pelos contextos que envolvem a producao e a andlise de animacao, pois
estdo inseridas no cotidiano dos alunos, por meio de desenhos animados,

propagandas ou filmes.

Em adicdo, questdes técnicas e criativas estao diretamente ligadas ao modo como a
animacdao é criada, tanto em seu carater profissional, tendo o mercado e/ou festivais
como base, quanto em propostas educativas em sala de aula. Esses dois espacos em
gue a animacao se insere sdo marcados por tensdes e contradicdes, de acordo com
as mediacoes. Cabe ressaltar, entretanto, que as mediacbes que ocorrem nas
criacoes/producdes profissionais sdo diferentes dos aspectos que envolvem a
animacdo em ambientes educacionais, como a sala de aula, a comecar pelos

recursos, aparelhos e objetivos, como veremos ao longo desta tese.

1.3 OBJETIVOS

Na perspectiva apresentada, este estudo tem por objetivo geral compreender os

processos dialéticos do trabalho docente com a animacdo no que concerne as
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dimensbes pedagdgica, técnica e criativa e suas contribuicdes para promover a

autonomia do aluno e do préprio professor.
O objetivo geral sera alcancado a partir dos seguintes objetivos especificos:

a) analisar as contradicdes, processos e perspectivas de aprendizagem que

emergem na dinamica do trabalho docente com a animacao;

b) compreender como se dao 0s processos técnicos e criativos no trabalho com

animacao em sala de aula, seus limites e possibilidades;

C) problematizar situacbes do trabalho com animacdo em sala de aula que

impulsionam a promogé&o da autonomia de docentes e discentes.

1.4 TESE

Este estudo busca defender que o trabalho com animacé&o na sala de aula € criador,
permite o trabalho colaborativo, rompe com as abordagens tradicionais de ensino e
viabiliza tanto a técnica quanto a criacao. Entender a animac¢ao como trabalho criador
possibilita, para docentes e discentes, abertura a tomada de decisdo por uma
educacdo autdbnoma. Assim, a entrada da animacao na escola, nas salas de aula,
reposiciona os papéis de professores e alunos e as relacdes — entre eles mesmos;
entre eles e os profissionais da escola; entre eles e a familia. O aluno deixa de ser
espectador para ser criador da animacdo. E uma outra tomada de posicdo, uma
aprendizagem que emerge dos processos técnicos e criativos, possibilitando autoria

e autonomia.

1.5 JUSTIFICATIVA

O interesse na tematica animacdo no trabalho docente justifica-se por algumas

razdes, expostas a seqguir.

a) A linguagem da animacao nao precisa ser utilizada em sala de aula pelo viés
da instrumentalidade, apenas como entretenimento, como ocorreu ao longo do
tempo. Com a ampliagdo do acesso as tecnologias em todos os ambitos da
vida, isso tem se modificado lentamente, abrindo espaco para a criagdo de
filmes animados. Tal fato pode ser observado a partir de alguns livros de Arte
(BOZZANO; FRENDA; GUSMAO, 2016; POUGY, 2014; UTUANI; LUIZ;
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FERRARI, 2014), os quais, mesmo que de forma superficial, abordam essa

linguagem.

b) Todavia, superar a mera instrumentalizacdo e a reducdo da linguagem esbarra
em alguns empecilhos. Ainda que as abordagens curriculares mais atuais
incentivem propostas educativas com o uso de tecnologias, 0 que permite aos
docentes explorar essa linguagem com os alunos, a formacdo em animacao
para professores é escassa. Mesmo em cursos superiores'® na area, a
abordagem ndo contempla o viés pedagogico. Essa caréncia fragiliza os
processos e métodos educativos, pois pode transformar a acdo em mero
procedimento técnico, distanciada da producdo de conhecimento como

processo criativo, emancipatorio e autbnomo.

c) E relevante frisar, contudo, que, mesmo sem aprimoramentos e formacées
especificas, a animacgédo tem sido cada vez mais usada na escola, segundo
nossa observacdo empirica. Desse modo, alguns professores buscam projetos
de extensao ou cursos livres que contemplem a animacgao e suas técnicas ou

mesmo tutoriais na internet, o que nao inviabiliza sua praxis.

d) Justifica-se, ainda, pela Lei 13.006/2014, a qual passou a fazer parte da Lei de
Diretrizes e Bases da Educacéao (LDB) 9.394/1996 (art. 26, 8 8, que estabelece
a obrigatoriedade da exibicdo de duas horas de filme nacional por més) — a
legislacdo ndo especifica a que géneros tais flmes devem pertencer, o que

permitiria a exibicdo de animacdes criadas em territorio brasileiro.

e) Notamos que o trabalho docente com animacéo passa por transformagdes e
ampliacbes do conhecimento acerca dessa linguagem por meio de cursos e
interesses dos profissionais em utiliza-la em sala de aula. Por isso, o discurso
de que a educacdo aprisiona o potencial criativo da animacdo precisa ser
analisado a partir do olhar e das experiéncias da educacao, da escola, dos
docentes, daqueles que de fato “giram a roda” do fazer educativo.

13 A Universidade Federal de Minas Gerais oferece o curso superior em Cinema de Animac&o, em cuja
estrutura curricular, contudo, ndo ha disciplinas de teor pedagégico.
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1.6 CONTRIBUICOES

A pesquisa € relevante, pois busca compreender o trabalho docente com a animacéo
com os inimeros desafios presentes no ambito escolar, que podem engessar o
carater criativo em detrimento do dominio de uma técnica ou de um conteudo, caso
sua aplicagdo ocorra sem planejamento. No entanto, o que é primordial € o seu

potencial mediador e emancipatorio nas acfes educativas.

Para a midia, a animacao é entretenimento oferecido por meio de propagandas e
desenhos animados, com fins lucrativos ou para exibicdo em festivais; para a
educacdo, ela € um recurso, para nés, uma linguagem que visa a melhorar os
processos de aprendizagem e de relacéo entre os pares, que perpassa a exibicdo e a
criacdo de animacao, mas vislumbra além dos muros da escola. Por isso, € necessario
compreender os motivos que levam o professor a utilizd-la em sala de aula e como
faz isso em diferentes situacdes, além das influéncias dessa linguagem no cotidiano

do aluno, no trabalho docente e nas producdes.

1.7 ORGANIZACAO DA TESE

O Capitulo 2 discute pressupostos do materialismo historico-dialético com base em
Marx e Freire'#, o qual tangencia a pesquisa, por considerarmos o trabalho docente
como uma acgao criativa. A partir disso, apresenta conceitos centrais na pedagogia

freireana e que orientam o processo metodoldgico da investigacao.

O Capitulo 3 apresenta o mapeamento de professores que, em 2017, estavam
trabalhando a animacdo com seus alunos no Espirito Santo. Esse mapeamento
permitiu a identificacdo das docentes que atuaram como colaboradoras desta
pesquisa e, ainda que seja parcial, visto que n&o alcangou todos os docentes do
estado, com ele foi possivel identificar algumas caracteristicas dos professores que

usavam a animacao naquele momento em escolas capixabas.

O Capitulo 4 busca desfazer compreensdes equivocadas em relacdo ao cinema e a

animacao, os quais estdo presentes mesmo em livros didaticos. Além de apresentar

14 Paulo Freire n&o se declara marxista em seus escritos. O que aproxima Marx e Freire na perspectiva
do materialismo historico-dialético € a histéria do educador brasileiro, que priorizou a defesa da
classe trabalhadora, o que incluia o entendimento da necessidade da alfabetizagdo a partir de um
viés humanista e de direitos visando a melhores condigbes em seus empregos. Além disso, o
educador proporcionava ac¢fes concretas, dentro da realidade dos educandos.
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os principios da animacao, destaca o importante papel desempenhado pelo Festival
Internacional Anima Mundi, bem como por museus nacionais e internacionais
dedicados a linguagem na sua difusdo para o ambiente educativo. Por fim, o capitulo
discute o trabalho humano de modo geral e o trabalho docente, em particular, a partir
da otica marxista-freireana, ou seja, como ac¢do criativa, com a qual professores

intervém no mundo, modificando-o e transformando a si mesmos.

O Capitulo 5, por sua vez, apresenta e analisa os dados produzidos com as
professoras e suas parceiras na criagado de animagdes com seus respectivos alunos.
Destaca as categorias que se sobressairam na sistematizacédo dos dados obtidos nas
sessfes de observacdo e em entrevistas individuais e coletivas. Nesse sentido,
sublinha as parcerias formadas para o trabalho com animacéo; modos de organizacao
do trabalho pelas docentes, os quais podem ter distintos pontos de partida; os
processos técnicos e criativos, que ocorrem, apesar de tantas intempéries com as

quais os atores se deparam no trabalho com a animacao.

Por fim, o Capitulo 6 destaca as principais conclusdes a que o estudo permitiu chegar,
ressaltando que precisamos inserir tematicas relacionadas as tecnologias e a
contemporaneidade, mas os modos de organizagdo do sistema educacional e da
escola sdo marcados por praticas tradicional-mecanicistas. Assim, um professor que
busca escapar a esse ritmo, por exemplo, introduzindo a animacao em sala de aula,
pode ser considerado como um profissional que ndo cumpre suas obrigacdes. Isso
porque os alunos (antes perfilados), o livro didatico (antes o Unico material a guiar o
processo de ensino-aprendizagem) e o curriculo passam a existir de outra forma no
trabalho com essa linguagem. A animacdo, em sintese, ao mesmo tempo que
inaugura um ciclo de trabalhos orientados pelo dialogo, compartilha de experiéncias e
entusiasmo dos educandos, 0s quais passam a vivenciar um clima de mais autonomia,
também denuncia os inUmeros aspectos que agem na contramao desse caminho, por

engessar o desenvolvimento de novas experiéncias.
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2 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Esta tese foi desenvolvida a partir de uma abordagem qualitativa, pois examina
fendbmenos e situacdes ocorridos em sala de aula sem a pretenséo de quantifica-los.
Com base em seus objetivos, caracteriza-se, a partir da definicdo de Gil (2008), como
pesquisa exploratoria. Nessa perspectiva, este capitulo abordard as concepcodes
metodolégicas e o0s instrumentos utilizados neste estudo, relacionados ao

pensamento marxista e freireano.

O estudo contou com a participacao de professoras e respectivas docentes parceiras,
gue envolveram seus alunos com a tematica animacgdo, analisando-as em seu
ambiente de trabalho, a sala de aula, reunindo-as, posteriormente, para o dialogo.
Essas docentes, portanto, foram envolvidas em uma “[...] pesquisa colaborativa [que]
propde-se a reconciliar o professor com o pesquisador e a construcéo de saberes com
a formagéo continuada” (IBIAPINA, 2008, p. 27).

Os didlogos mencionados ocorreram em situacfes mais e menos planejadas:
aconteceram nos intervalos das aulas observadas e, ainda, em entrevistas individuais
e coletivas. Essa configuragcdo, conforme a classificacdo proposta por Gil (2008),
imprime a pesquisa o carater de estudo de caso, pois pesquisa exaustivamente uma

situacdo, o que, neste estudo, € o trabalho docente com animacéo.

Para André (2005), o estudo de caso € uma investigacdo empirica sobre uma atividade
educacional dentro de dado limite de tempo e espaco, priorizando a ética. Seu intuito,
conforme a autora, € debater questdes pertinentes a serem investigadas pelo

pesquisador, sendo usado

[...] quando: (1) ha interesse em conhecer uma instancia em particular (2)
pretende-se compreender profundamente essa instancia particular em sua
complexidade e totalidade; e (3) busca-se retratar o dinamismo de uma
situacdo numa forma muito proxima do seu acontecer natural (ANDRE, 2005,
p. 31).

Durante o curso de Doutorado em Educacéo, a participagdo da pesquisadora no
“Seminario de Paulo Freire” permitiu delinear o percurso metodolégico realizado nesta
tese. Sobretudo, essa disciplina evidenciou os pressupostos filosoficos desse
pensador brasileiro como fundamento tedrico que orienta este estudo. Em outras
palavras, todo o processo ocorreu a partir da valorizagdo dos saberes e do
humanismo. A educacgédo, nesse sentido, € aqui concebida como um ato criador, em

busca de autonomia, consciéncia critica e tomada de deciséo, vinculando a conducéao
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metodoldgica a uma concep¢do do materialismo histérico-dialético, empregando-o a

partir da ética freireana.

Criado por Marx e Engels para confrontar o capitalismo e entender o movimento
historico de luta de classes, o materialismo histérico-dialético contempla questdes
sociais, politicas e econdmicas e entende que a humanidade se define por sua
producdo material e pela luta de classes, na qual a burguesia recebe os lucros da
classe operaria, que vende sua forca de trabalho (ITHALHEIMER, 2014). O objetivo
dessa abordagem é romper com a tradicdo idealista, pois apenas ideias nao
conseguem concretizar as mudancas da sociedade. O termo dialético se explica pela
analise das contradicdes do sistema capitalista, sendo posteriormente ampliado para

a producédo de conhecimento filosofico, historico e sociologico (MARX, 2009, 2010).

Ainda que Marx e Engels ndo tenham elaborado seu pensamento no contexto da
educacao, esta se relaciona com aspectos sociais que envolvem diretamente a luta
de classes e os direitos sociais, configurando-se como um processo que almeja a

tomada de consciéncia do aluno como ser social e sobre a necessidade de superar a

BN

condicdo de exploracdo a qual ele se encontra submetido. A importancia desse
processo reside no fato de que,

Assim como ndo se julga um individuo pela ideia que ele faz de si proprio,
ndo se podera julgar uma tal época de transformacao pela sua consciéncia
de si, é preciso, pelo contrario, explicar essa consciéncia pelas contradi¢des
da vida material, pelo conflito que existe entre as for¢gas produtivas sociais e
as relagBes de producdo (MARX, 2008, p. 48).

O tangenciamento da pesquisa com o materialismo histérico-dialético e as
concepgoes freireanas e sua interlocugcdo com o ser social baseia-se no fato de que
consideramos que o trabalho e, mais especificamente, o trabalho docente, pode ser

criativo, assim como a arte. Para Ostrower (1987, p. 32-33),

A imaginacdo criativa levantaria hipoteses sobre certas configuracdes viaveis
a determinada materialidade. Assim, o imaginar seria um pensar especifico
sobre um fazer concreto. Um carpinteiro, ao lidar com madeira, pensa em
termos de trabalhos a serem executados em madeira. As possibilidades que
ele elabora, mesmo ao nivel de conjetura, ndo seriam, por exemplo,
possibilidades para um trabalho em aluminio, com elasticidades, espessuras,
moldes possiveis no aluminio. Ainda que as propostas constituam inovacgées,
envolveu possibilidades reais existentes na madeira, com acabamentos,
resisténcias, flexibilidades, proporcdes adequadas a madeira,
eventualmente, até, a determinado tipo de madeira.
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Nessa Otica, nossa proposi¢cdo consiste na materialidade do trabalho docente,
contudo, analisando-o dialeticamente. Entendemos que a materialidade ndo consiste
de

[...] um fato meramente fisico mesmo, quando sua matéria o é.
Permanecendo o modo de ser essencial de um fenémeno e,
consequentemente, com isso delineando o campo de acdo humana, para o
homem as materialidades se colocam num plano simbdlico, visto que nas
ordenacdes possiveis se inserem modos de comunicacdo. Por meio dessas
ordenacfes, o0 homem se comunica com os outros (OSTROWER, 1987, p.
33).

A mesma autora argumenta sobre a necessidade de compreendermos que o
materialismo é diferente de matéria, mas que se refere & agdo humana. Benjamin

(1994, p. 193), por sua vez, entende que o materialismo historico

Separa a época de sua continuidade histérica reificada, e a vida da época, e
a obra do trabalho da vida. Mas o resultado de sua constru¢éo é que, na obra,
o trabalho da vida, no trabalho da vida, a época, e, na época, 0 curso da
histéria sdo suspendidos e preservados.

O materialismo precisa estar agregado a histéria original, & histéria presente, pois, nao
havendo esse vinculo, o objeto, a matéria, o fato histérico ndo mais sera o0 mesmo,
nao tera a mesma intensidade ou notoriedade. Nesse sentido, a abordagem freireana
mostra-se relevante para o desenvolvimento desta pesquisa, pois dialoga com as

experiéncias vividas, as experiéncias presentes.

Freire (1965) sistematiza seu método em “Pedagogia como pratica da liberdade” e
discorre sobre a educacdo bancéria e tradicionalista com base na perspectiva de
superacao em “Pedagogia do oprimido” (FREIRE, 2017a). “Pedagogia da autonomia”
(FREIRE, 2018), por sua vez, é um escrito para professores e sobre seu papel no
processo de ensino-aprendizagem. Todas essas obras sao de viés humanista, que
argumentam pela emancipac¢éo dos sujeitos com base em seus saberes e contextos

sécio-historicos.

A luz de Freire — ndo de seu método, mas pela natureza de suas interlocugdes sobre
a construcao do conhecimento, os atores que dele participam e a dinamica de seus
contextos —, 0 caminho metodoldgico deste estudo esta permeado por alguns
conceitos basilares: situacao-limite, producdo de conhecimento, conscientizacao,
praxis, libertacdo e diadlogo, sobre os quais discorremos a seguir, de forma associada

a descricado de como cada um foi aplicado no desenvolvimento desta pesquisa.
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2.1 SITUACAO-LIMITE

Freire (2015, 2017a) aborda a categoria situacdo-limite como dimensdes concretas
histéricas de uma dada realidade, as quais precisam ser superadas. Compreende
obstaculos, barreiras que precisamos vencer no mundo. Desse modo, associamos a
esta dimensao a escolha da tematica e das docentes parceiras desta pesquisa, pois
os dados coletados foram fundamentais para questionarmos e buscarmos reflexdes

para 0 uso da animacdo em ambiente escolar.

Escolha do tema — A principio a proposta de pesquisa estaria centrada na tematica
cultura, pois havia, por parte da pesquisadora®®, uma interlocucdo com os processos
histéricos e educativos da Regido Centro-Serrana do Espirito Santo. Contudo, como
0 tema cultura ndo compunha o escopo de estudos anteriores, tais conceitos, por
vezes, tornaram-se um fardo, mesmo sendo um periodo academicamente produtivo,

visto a participagcdo em eventos sobre o assunto.

Nesse contexto, os dialogos entre pesquisadora e orientadora foi fundante, por
apontarem a necessidade de um aprofundamento nas experiéncias. Sob essa Otica,
o tema norteador da pesquisadora, por mais de 15 anos, passou a ser a animacao na
educacdo. Com a modificacdo do tema, o projeto foi realizado tendo em vista o
trabalho docente com a animacgdo. A abordagem ao eixo técnica versus criacao foi
definida apds a participacdo da pesquisadora no Festival Anima Mundi, no qual
estabeleceu conversa com o animador uruguaio Walter Tournier, conforme ja relatado
no capitulo introdutorio. A pesquisadora também participou de um curso intensivo que
permitiu o contato com outros docentes interessados no trabalho com a animagao em
sala de aula. Além disso, entrevistas via WhatsApp foram realizadas com animadores
profissionais, para situarmos o leitor acerca do universo da animacgéao profissional no

Brasil.

Identificacdo das professoras parceiras — escolhido o tema, foi necessério
identificar docentes que colaborariam com a pesquisa, o que foi feito com a aplicagéo
de um questionario elaborado em 2017 no Google Forms (APENDICE C),
encaminhado para grupos de WhatsApp que reuniam professores. Os participantes

desses grupos, em sua maioria, eram vinculados a disciplina de Arte, area na qual

15 O texto deste capitulo foi escrito na primeira pessoa do plural, visto que as decisées ocorreram de
forma conjunta entre a pesquisadora, a orientadora e o Grupo de Estudos Imagens, Tecnologias e
Infancias. Contudo, narrativas especificas estdo na primeira pessoa do singular.
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também atua a pesquisadora. O instrumento também foi enviado via Facebook e e-

mail para profissionais indicados por colegas da pesquisadora.

O intuito do questionario foi identificar professores que ja realizavam trabalhos com
animacdo em sala de aula e entender como 0 processo ocorria, além de conhecer
opinides dos docentes sobre questdes relativas a técnica e a criagdo. O periodo de
aplicacao transcorreu de novembro de 2017 até inicio de fevereiro de 2018. Dos 16
professores que utiizavam a animacdo em sala de aula, 13 responderam ao
instrumento. Uma respondente residia no estado de S&o Paulo e, em virtude de a
participacdo no estudo ser delimitada aos docentes do Espirito Santo, as informacdes

com ela coletadas foram desconsideradas.

Esse mapeamento mostrou que o trabalho docente com animacéo esta presente em
diferentes municipios do Espirito Santo: Barra de S&o Francisco, Colatina, Santa
Teresa, Venda Nova do Imigrante, Domingos Martins e Cachoeiro de Itapemirim, além
de Vitdria, Serra e Viana — esses trés ultimos, integrantes da Regido Metropolitana da
Grande Vitéria. Cariacica, outro municipio metropolitano, ndo aparece no
mapeamento, mas ali, de 2009 a 2011, esta pesquisadora atuou na rede de ensino
deste municipio, desenvolvendo trabalhos com animag¢do. Dos municipios
mencionados, Vitoria e Domingos Martins estéo representados por trés docentes, que
trabalham com animacdo com alunos do Ensino Fundamental | (1° ao 5° anos), com

0s quais o estudo foi realizado.

Os dados obtidos com o questionario compdem nossa situacao-problema e estao

analisados no Capitulo 3, assim como as observacgoes realizadas nas aulas.

2.2 PRODUCAO CONHECIMENTO

A educacdo é uma pratica social que se realiza em espacos que extrapolam a escola
e é nessa perspectiva que vislumbramos um conhecimento que se interconecta e
dialoga com as condi¢cbes dos estudantes. A producédo de conhecimento, assevera
Freire (2017a, 2015, 2018), ocorre por meio da troca, da interacdo entre oS pares;
constroi-se nas mediacdes sociais; nao é estético, e, sim, um saber que se acumula

e se transforma constantemente.

Nesse viés, nossa interlocucdo com as categorias e/ou conceitos freireanos permitem-

nos associar a produgcéo de conhecimento aos projetos criados pelas docentes, pois
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estes permitiram olhar o estudante a partir de sua individualidade, mas pensando no
coletivo. Por meio desses projetos, 0 estudante interage com seus pares e com 0S
professores no intuito de aprender sobre as animacgdes. Na 6tica freireana, a producao
de conhecimento busca uma valorizacéo do saber do estudante e um distanciamento
das abordagens tradicionalistas, pautadas em uma educagéo baseada na transmisséo
de conhecimento, em vez de troca que possibilita a aprendizagem. Os projetos
apresentados mostram a tentativa das docentes em garantir um processo de

autonomia e interagdo para novos saberes.

Docentes com projetos com animacao em 2018 — o questionamento que norteia
esta pesquisa foi respondido com a analise de projetos que 0s docentes estavam
realizando no ano letivo de 2018. Tendo em vista esse recorte, a aplicacdo do
guestionario permitiu identificar as professoras Maria de Fatima Carvalho, Raquel Falk
Toledo (ambas da rede municipal de Vit6ria, respectivamente, das Escolas Municipais
de Ensino Fundamental (Emef) Experimental de Vitéria — Ufes e Adilson da Silva
Castro) e Rebeka Carvalho Bringer Moreira da Silva (Emef Santa Isabel, Domingos
Martins), além de outras parceiras que as auxiliaram na realizagéo do trabalho com

animagao com seus alunos.

Maria de Fatima optou por um trabalho na disciplina Informatica Educacional durante
0 primeiro semestre, enquanto Raquel o fez durante uma semana, na turma na qual
era regente. Rebeka, por sua vez, usaria parte de um bimestre para compor sua
proposta de flipbook'é, ao passo que as professoras da rede de Vitéria escolheram o

filme de animag¢&o como produto de seu trabalho.

Foram observados todos os momentos que envolviam a animacéao, totalizando 56
aulas (Maria de Fatima: 32; Raquel: 8; Rebeka: 16), todas gravadas em audio e
registradas em diario de campo. As 46,66 horas de gravacdo em sala de aula nédo
contemplam as entrevistas individuais e a conversa coletiva de devolutiva com as
docentes. Além disso, em fungdo de seu interesse e preocupacao, por exemplo,
reforcando a importancia das parcerias, do incentivo e da organizacdo de espacos e
materiais para auxiliar na proposta, a diretora da Emef Experimental de Vitoria — Ufes

também foi entrevistada.

16 pequeno livro contendo desenhos de imagens sequenciadas, que, ao ser folheado, da a ilusdo de
movimento.
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Do extenso material em audio, foram selecionados para a inser¢do nesta tese os
fragmentos que consideramos pertinentes para responder aos objetivos da pesquisa
aqui relatada. A participacéo da pesquisadora no ambiente escolar ocorreu a partir de
autorizacdo das respectivas escolas (APENDICE A), bem como de diretores,
pedagogos e professores, as quais foram documentadas.

2.3 CONSCIENTIZACAO

Em seu livro “Conscientizacao”, Freire (1979) advoga por uma educacao que prepare
o educando para a reflexdo critica, de modo que ele aprenda a se posicionar perante
o mundo, pois ndo h& conscientizacdo desvinculada de acdo sobre o0 mundo. A
conscientizacdo tem por finalidade uma reflexdo/acéo sobre a realidade e os modos
de ser e ver. Requer distanciamento do objeto analisado, com vistas a formular em
relacdo a ele um entendimento critico e, da parte do professor, acima de tudo, significa
buscar a inclusdo dos alunos a partir dessa compreensao. Consideramos, entao, que

a conscientizagcdo € um comprometimento com a educacao.

Na interacdo entre pesquisadora e projetos de animacdo desenvolvidos pelas
docentes participantes desta pesquisa, dialogamos com o0 conceito de
conscientizacdo. Isso porque houve andlise da realidade em questao, processo critico
e distanciamento, mas, acima de tudo, consciéncia da necessidade de suporte da
pesquisadora as professoras quando necessario — por exemplo, quando os alunos
ndao estavam entendendo algum aspecto ou quando um conhecimento da
pesquisadora sobre os processos técnico e criativo poderia ampliar a compreensao
dos atores. Em adic&o, um fator que aprimorou o processo de conscientizagdo foi a
insercéo da pesquisadora em eventos e contextos da animacéo profissional, o que lhe
possibilitou distanciar-se da educacdo, ao mesmo tempo que compreendia outro

universo, o da animacao.

Interacdo entre pesquisador e projetos — Em virtude de os projetos com animagao
serem das docentes em suas respectivas escolas, de inicio, a intencdo era que a
observacédo do trabalho com animacéo se restringisse a sala de aula. No entanto, as
circunstancias e a atuacao da pesquisadora em trabalhos com a tematica levaram-na
a uma interacao mais intensa e colaborativa com as professoras. Tal interacao ocorreu
com autorizag&o ou solicitacdo das docentes diante das necessidades vivenciadas no

decorrer do processo, como na apresentagdo e exposicdo dos brinquedos Opticos,
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uso de equipamentos no andamento da proposta e auxilio com os grupos de alunos
na execucao da producédo. Essa interacdo resultou em um processo de colaboracéo
ndo apenas entre pesquisadora-professoras e suas parceiras, mas entre
pesquisadora-escola, escola-alunos, alunos-alunos e alunos-pesquisadora, uma troca

de experiéncias Unica.

2.4 PRAXIS

Ao dialogarmos com Freire (1983, 2018), constatamos que a praxis € uma relacéo
dialética entre a acdo e a reflexdo, mundo e consciéncia, que se vinculam pela
mediacao. Define-se, ainda, como processo de “viver a abertura respeitosa aos outros
e, de quando em vez, de acordo com o momento, tomar a propria pratica de abertura
ao outro objeto da reflexdo critica, [0 que] deveria fazer parte da aventura docente”
(FREIRE, 2018, p. 69). Essa aventura ocorre com rupturas, mesmo que timidas, com
as abordagens da educacao “bancéria”’, aquela que se pauta em mera transmissao
de conhecimentos, sem levar em conta o contexto de quem aprende e, tampouco,

sem visar a sua emancipacao.

Se 0 processo de conscientizacdo € uma reflexdo sobre a realidade, a praxis seria
sua propria acdo, pois busca promover transformacdo. “E exatamente esta
capacidade de atuar, operar, de transformar a realidade de acordo com finalidades
propostas pelo homem, a qual esta associada sua capacidade de refletir, que o faz
um ser da praxis” (FREIRE, 1983, p. 17). Como possibilidade concreta de transformar
a realidade, destacamos a criacdo de animacdes como mais um passo metodolégico

na composicao desta tese.

Criacdo das animacbes — A criacdo das animacgOes foi realizada em ambiente
escolar, com a mediacdo das professoras, e estavam relacionadas aos conteudos
curriculares. Cada docente optou por uma técnica, em consonancia com suas
abordagens metodolégicas (tratadas no Capitulo 5), de modo que, Maria de Fatima e
Raquel optaram pelo filme de animag&o em stop motion, enquanto Rebeka escolheu

os flipbooks.
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2.5 LIBERTACAO

Na sistematizacao de sua experiéncia, Freire (2017a, p. 59) entende a libertacdo como
via para superar a educacao bancaria e da opressédo, uma “[...] vocacao historica e
ontolégica de ser mais”. A luz desse pensador, entendemos que a producéo e exibic&o
de animacgdes constituem-se em formas de superacéo, logo, libertacdo, pois, nesse
processo, o trabalho docente em sala de aula supera as adversidades encontradas

na execucao do projeto.

Apresentacbes — Os projetos de todas as trés docentes culminaram com a
apresentacao dos resultados a comunidade escolar e familiares das criancas, seja por
meio de mostras, seja por entrega das atividades. As exibicbes aconteceram no fim
do ano letivo de 2018.

2.6 DIALOGO

A fala é inerente ao homem e o dialogo, uma forma de constituir-se socialmente com
os pares. O dialogo possui papel fundante na estruturacdo do ensino, pois possibilita
aos docentes se comunicarem com o0s estudantes e romper com as estruturas da

educagéao bancaria. Na concepcao freireana,

O diadlogo é o encontro entre os homens, mediatizados pelo mundo, para
designa-lo. Se ao dizer suas palavras, ao chamar ao mundo, os homens o
transformam, o dialogo impde-se como o caminho pelo qual os homens
encontram seu significado enquanto homens; o dialogo é, pois, uma
necessidade existencial (FREIRE, 1979, p. 42).

O didlogo é um conceito que perpassa a vasta producdo freireana e marca
profundamente a experiéncia do autor. Conforme notamos nas observagbes das
aulas, o dialogo aparece de forma horizontal entre alunos-professoras, professoras-
professoras e professoras-equipe pedagogica. Porém, o tempo de aula ndo permitia
dialogo sobre a pesquisa, o0 qual era estabelecido nos corredores e, posteriormente,
ampliado por meio de entrevista individual e pela conversa coletiva, conforme descrito

a sequir.

Entrevistas — Como forma de compor as experiéncias educativas e avaliar o trabalho
desenvolvido, foram realizadas entrevistas com todas as docentes e suas parceiras.
A intencdo era ter um momento em que 0s participantes pudessem falar e se

posicionar sobre as ac¢des realizadas, pois, no decorrer das observacdes das aulas,
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conforme destacado, tal conversa nao foi viavel pelas demandas pedagogicas. Nesse
sentido, além das observacdes em sala de aula, registradas em diario de campo, foi
necessaria uma conversa para sanar algumas duavidas e registrar a opinido das

professoras sobre o trabalho com animagéo.

Conversa coletiva para devolutiva — Outro passo do caminho metodoldgico foi a
conversa coletiva com quatro!’ docentes colaboradoras deste estudo (Maria de
Fatima e Cristiane Souza, docente que foi sua parceira; Raquel e Rebeka), realizada
em marc¢o de 2019, um momento de rememorar o trabalho do ano letivo anterior. O
intuito foi promover a troca de experiéncias proporcionada pela animacédo, além do
debate sobre as dificuldades e possibilidades de seu uso na educacdo. Durante a
conversa, foram apresentados aspectos identificados pela pesquisadora a partir das
observacfes realizadas nas salas de aula, entregues as docentes para seu
conhecimento e respaldo (APENDICE B).

O caminho descrito auxiliou no entendimento da mediacdo educador-educando e na
compreensao e definicdo das categorias de analise. Tendo a visdo humanista como
norte, foi possivel vislumbrar ndo apenas as capacidades técnicas e criativas, mas o

gue tem movido a educacao: a perspectiva de uma educacéo pautada pela autonomia.

Ainda a luz de Freire, podemos sintetizar a abordagem metodoldgica utilizada no

presente estudo como sendo composta por trés etapas, como mostra o Quadro 1.

Quadro 1 — Sintese das etapas da pesquisa

Etapa proposta por Freire Acdes correspondentes nesta pesquisa
Mapeamento para identificacdo de professoras docentes com
Investigacéo projetos de animacéo que pudessem ser colaboradoras desta

pesquisa e compreensédo de seus contextos.
Aplicacéo do projeto, incentivo ao processo de criacdo e
producdo das animacoes.

Apresentacdo das animacdes ao publico externo e conversa com
as professoras colaboradoras da pesquisa e parceiras, de modo a
analisar, avaliar e problematizar o uso da animacao na sala de
aula.

Tematizacdo

Problematizacao

Fonte: elaborado em analogia as proposi¢des de Brandéo (1981) e Freire (2009).

17O convite foi extensivo a todas as parceiras do trabalho docente com animag&o, algumas das quais,
em funcdo de outros compromissos, ndo puderam comparecer.
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3 MAPEAMENTO DE DOCENTES DO ESPIRITO SANTO ADEPTOS DO
TRABALHO COM ANIMACAO: BREVE CARACTERIZACAO

Neste capitulo, apresentamos uma breve caracterizacao do trabalho com animacéao
no Espirito Santo na interface da educacéo. Descrevemos os professores que atuam
com animacdo em relacdo a area e niveis de ensino em que atuam. Em especial
guanto ao género, fazemos uma correlacéo entre o cenario da animacgao profissional
e do ambiente escolar. Esse processo permitiu, também, identificarmos as

participantes desta pesquisa.

A composicao do nosso “nés” da pesquisa se deu com a aplicagédo, em 2017, de um
questionario (APENDICE C) com o qual, inicialmente, foram identificados os docentes
gue se utilizavam da animacdo em sala de aula no Espirito Santo. O contato com
esses docentes foi estabelecido por meio de redes sociais (WhatsApp e Facebook),
nas quais, em grupos que reunem esses profissionais, foram identificados 16
docentes do Espirito Santo que ja possuiam experiéncia com animacgado no ambiente

escolar.

Ao todo, 13 docentes responderam ao questionario. Todos os docentes pertencem a
rede publica de ensino, sendo Raquel a Unica a atuar também na rede privada. Ainda
que néao tenha sido aplicado com a finalidade de responder aos objetivos da pesquisa,
pois sua funcéo, a priori, foi mapear os professores que trabalham com animacao e,
assim, selecionar os participantes deste estudo, o instrumento permitiu algumas
observacdes acerca dos docentes que trabalham com animacé&o, as quais passamos

a destacar.

Entre os respondentes, 41,1% estavam na faixa etaria de 30 a 35 anos. Por isso,
aventamos que a infancia e adolescéncia desses professores foram marcadas por
exibicdes de desenhos animados transmitidos pela TV aberta. Desde a década de
1990, esse formato era comum na programacdo das manhas da TV Globo. Mas o
tempo a ele destinado foi se reduzindo, até sua retirada total em 2012. Atualmente,
apenas a TV Cultura e o SBT destinam em sua programacao algum tempo para exibir
desenhos, mas nada se compara ao que se via antes. O envolvimento desses
professores com a animagao também pode estar associado a repercussao do filme “A

fuga das galinhas”, lancado em 2000, quando, conforme mencionado, diversos
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programas televisivos fizeram reportagens sobre a técnica usada, a animag¢ao em stop

motion.

No que tange a formacéo, conforme o Grafico 2, embora a maioria dos professores
seja vinculada a area de Arte, os de outras areas também exploram a linguagem

animada com seus alunos.

Grafico 2 — Formacéo inicial dos professores envolvidos na pesquisa
@ Are

@ Letras Portugués
Lingua extrangeira

@ hMatematica

@ Ciéncias Bioldgicas

@ Histdria
® Geografia
® Educacéo Fisica

® Sociologia
® Filosofia
® Cutras

Fonte: elaborado a partir do questionario aplicado no &mbito desta pesquisa (2017).

A forte presenca dos professores de Arte trabalhando com animacdo (48%) €
justificada pelo fato de que o curriculo da graduacdo nessa éarea possui a disciplina de
video, o que, mesmo que de forma superficial, trabalha algumas alternativas relativas
0 uso da animacdao. Para os professores com formacdo inicial em Arte, o trabalho com
animacao combina diversas linguagens, tais como o desenho, a pintura, a escultura
(modelagem) e o cinema. Contudo, a contar pela experiéncia vivida pela pesquisadora

em sua graduacgéo, com pouco ou henhum foco no viés pedagogico.

Também é possivel que a alta concentracéo de professores de Arte envolvidos com a
animacao resulte do viés da conveniéncia usada na escolha da amostra. Isso porque,
sendo a pesquisadora da area de Arte, também o é grande parte de sua rede de

contatos que auxiliou na divulgagcédo do questionario nas redes sociais

A época da aplicacdo do instrumento, 46,2% contabilizavam média de 6,5 anos de
trabalho com animacé&o. Conforme aventamos, o envolvimento dos professores com
a linguagem em anos recentes pode ser consequéncia de cursos e oficinas
ministrados na ultima década. Por exemplo, podem ser mencionadas as duas edi¢cbes

do curso de cinema do Sesc Gléria (2011 e 2012), além de oficinas ministradas por
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esta pesquisadora a partir de sua insergdo como tutora do curso de Artes Visuais da

Ufes, ministradas em 2012, 2013, 2017 e 2018 em carater de extensao.

E importante, ainda, mencionar as reformula¢des nas bases curriculares, as quais
introduziram as tecnologias em todas as &reas de conhecimento. A experiéncia dos
docentes também pode ter sido impulsionada pela disponibilidade e difusdo dos
softwares de animacéo e edicdo de imagens por intermédio de celulares, o que facilita
a elaboracdo de uma animacao e reduz o receio que muitos professores tém de utilizar

esses softwares em computadores.

Com relacdo ao nivel educacional de atuacdo dos docentes, a maior parte dos que
responderam ao questionario trabalha no Ensino Fundamental (nove de 13, sendo
gue trés atuavam em concomitancia no Ensino Médio) seguido pelo Ensino Médio,

conforme o Gréfico 3.

Gréafico 3 — Nivel em que atuam os professores envolvidos no mapeamento inicial

69,2
51,5
33,8
23,1
l 15,4

Educagdo Infantil Ensino Ensino Médio  Ensino Superior Oficinas e outros
Fundamental

Fonte: elaborado a partir do questionario aplicado no ambito desta pesquisa (2017).

Os professores destacaram, em conversa via redes sociais, que preferem trabalhar
com animacdo no Ensino Médio, em fungcdo de os estudantes ja dominarem as
tecnologias e terem a possibilidade de prosseguir e/ou concluir um trabalho usando o
tempo extra-aula. O Grafico 4, a seguir, mostra como a linguagem é utilizada pelos

docentes.
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Gréfico 4 — Como os professores trabalham com animag&o?®

Leitura
14%

Criacdo de brinquedo EX'F"COGE de
dpti Animacdes
Opticos T
10% b
Técnicas de
animagao

38%

Fonte: elaborado a partir do questionario aplicado no &mbito desta pesquisa (2017).

As respostas sugerem que a animacao vem sendo utilizada de diferentes modos no

ensino, sendo que a exibicdo de filmes é o mais frequente (38% dos professores).

Além disso, foi possivel notar que, mesmo sem formacgdo especifica em animacao,
dada a escassez de cursos na area, os docentes usam a linguagem para auxiliar os
discentes no aprendizado de conteudos e principios humanos, pois ela “[...] pode abrir
caminhos para nossos processos criativos. Com a técnica em pratica [...] [é] possivel
criar novos métodos” (PROFESSORA A, QUESTIONARIO, 2017).

Outro aspecto observado diz respeito ao género dos docentes que trabalham com
animacao. Antes de apresentar os dados, é importante lembrar que, ao se falar em
género, o0 que vem a mente sao nomenclaturas simplificadas, tais como “homem” e
“‘mulher” e/ou “masculino” e “feminino” (GUEDES, 1995). Nos ultimos anos, no
entanto, ha tentativas de rompé-las, visto que o género —ancorado em uma hierarquia
em que o masculino estd no topo, pela influéncia da cultura patriarcal — extrapola

guestdes de ordem bioldgica e papeis sociais.

Dito isso, destacamos que, conforme o Grafico 5, o trabalho efetivo com a criacdo de

animacdes em sala de aula é majoritariamente realizado por mulheres.

B A categoria “Leitura” substitui a categoria “analise semiotica”, que se encontra no questionario
(APENDICE C). A substituicdo se da pelo entendimento posterior de que a leitura abrange outras
possibilidades de analise, ndo apenas de carater semiotico.
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Grafico 5 — Distribuicdo por género dos docentes que trabalham com animacéo

m Professoras = Professores =

Fonte: elaborado a partir do questionario aplicado no ambito desta pesquisa (2017).

A presenca macica das mulheres na atividade docente aparece no levantamento do
Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas (INEP, 2020), conforme o qual, entre os
professores do Espirito Santo, 36.567 sdo mulheres e 9.588, homens, totalizando
46.155 educadores (Grafico 6). No que diz respeito aos municipios em que as
docentes colaboradoras desta pesquisa atuam, 0 mesmo levantamento indica que em
Domingos Martins estdo cadastrados 451 docentes, dos quais 366 mulheres (Grafico
7). J& em Vitoria, h4 5.069 professores, sendo 3.840 mulheres (Gréfico 8).

Grafico 6 — Distribuicao por género dos docentes do Espirito Santo

Homens
21%

Mulheres
79%

Fonte: elaborado pela autora a partir de dados do Inep (2020).
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Grafico 7 — Distribuicao por género dos Grafico 8 — Distribuicao por género dos
docentes de Domingos Martins docentes de Vitéria
Homens

Homens
24%

19%

Mulheres

Mulheres
81%

76%

Fonte: elaborado a partir de dados do Inep (2020).

Assim, a educacao nos municipios nos quais atuam as docentes colaboradoras desta

pesquisa e no Espirito Santo como um todo tem forte participacéo feminina.

A forte presenca feminina no trabalho com animag&o em sala de aula difere do que
ocorre na animacdo profissional, em que a maior parte da forca de trabalho é
composta por homens (SAVIO LEITE, ENTREVISTA POR WHATSAPP, 2020). Isso
pode ser constatado quando, ao buscarmos uma aproximag¢do com a animagao
profissional visando a explorar esse universo, nossos colaboradores sédo todos
homens — além de Savio Leite, Walter Tournier e Fabio lamaj. Para Leite, todavia, a
presenca feminina tem aumentado no stop motion (ENTREVISTA POR WHATSAPP,
2020).

Em 2019, o Anima Mundi, com seus parceiros/patrocinadores, realizou um
mapeamento sobre a animacgéo no Brasil'®, para localizar as producées e animadores
além do eixo Rio-Sao Paulo. O mapeamento aborda os locais em que estdo os
profissionais da area, tipo de trabalho que realizam e empresas de animacgéo, mas

nao detalha questdes de género.

Nas duas areas, essa distribuicéo € reflexo de uma educacao patriarcal, a qual destina
as mulheres as func¢des de cuidado, antes desempenhadas em espaco restrito e
intimo, o lar, com o marido, com os idosos e, sobretudo, na educacao dos filhos e

tarefas domeésticas. Quando a mulher passa a participar do mercado de trabalho, na

19 http://mapeamentoanimacao.com.br/.
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segunda metade do século XX, sobretudo a partir dos anos 1970, a educacéo se torna

um dos espacos que ela passa a ocupar.

Nessa dinamica, muitas mulheres, que, antes, com direitos limitados, ndo podiam
avancar nos estudos, para ter garantida certa liberdade, saiam da casa de suas
familias em busca de trabalho voluntario (LUZ; FUCHINA, 2018). Posteriormente,
passavam a frequentar cursos de magistério — atividade socialmente vista como
extensdo do cuidado que elas deveriam oferecer em ambito familiar —, ao ponto de,

hoje, serem a maioria dos docentes. Entretanto, é importante considerar que,

Desde os primérdios da Revolucéo Industrial, mulheres trabalhavam fora de
suas casas para assegurar o sustento dos seus filhos e tiveram cotidianos
angustiados pelos problemas de casa levados para o emprego. A situacao
nova com a profissionalizagdo das mulheres € que o seu cotidiano ndo se
resume ao agora, mas é um projeto. Profissionalizar-se € adquirir outra
identidade, outro modo de sociabilidade. Além do exercicio de uma profissao
e além do significado de sua remuneracao, o trabalho fora de casa é, para as
mulheres de classe média, um projeto individualizador (ARDAILLON apud
LUZ; FUCHINA, 2018, p. 8).

Se o avanco da mulher é notado na educacéo, em outras profissées, como parece ser
0 caso do animador, as portas ainda ndo se encontram tdo abertas para elas, o que
vem mudando s6 mais recentemente, quando, por pressao social, elas passam a atuar
nas mais diversas areas. Assim, apenas 3% das direcfes de filmes de animacao sdo
feitas por mulheres (MULHERES SAO SUB-REPRESENTADAS..., 2019), ou seja, um

espaco essencialmente masculino.

Se a animacéo brasileira completou 100 anos em 2017, foi apenas no ano
2000 que uma mulher, Mariana Caltabiano, assinou a direcdo de um longa-
metragem do género no pais. Durante a 22 edicdo dos Encontros
Internacionais de Mulheres no Cinema de Animacéo, que abriu 0 42° Festival
de Annecy, em 2018, os nimeros mostram que o setor continua amplamente
dominado pelos homens, um assunto que tem atraido a atencéo do evento
ha varios anos, e que foi bastante discutido este ano pela associacdo
francesa Les Femmes s'Animent (As Mulheres se Animam), fundada em
2015, e a norte-americana Women in Animation (Mulheres na Animacéo),
criada ha 15 anos. [...] a heranca machista deixou seu rastro na animacao
brasileira, segundo a diretora da ABCA [Leticia Friedrich]. [...], venho ouvindo
muitas historias, que incluem desde machismo até homens nédo aceitarem
mulheres em posi¢cdes como diretoras ou roteiristas principais, projetos
roubados de mulheres dentro de estudios e dados a um homem, tudo isso
ainda acontece’ [...] (MULHERES NA ANIMACAO..., 2018, acesso em 14
ago. 2019).

Ao contrario do que ocorre no universo da animacdo profissional, composta
majoritariamente por homens, o trabalho com essa linguagem em sala tem sido
fomentado, sobretudo, por mulheres, que a pdem em evidéncia. Isso traz perspectivas

de que a presenca e uso da animacdo se intensifigue no espaco escolar, pelo
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potencial que tem demonstrado no processo educativo-artistico, como sera visto

adiante.

Posteriormente a aplicacao do questionario, buscamos saber com os professores que
responderam ao instrumento quais estariam desenvolvendo atividades de animagéo
com criangas no ano letivo de 2018. Resposta positiva foi dada por trés professoras
dos anos iniciais do Ensino Fundamental de escolas publicas: Maria de Fatima,

Raquel e Rebeka.

Uma vez que essas docentes estabeleciam outras parcerias para a elaboracéo dos
trabalhos com animacgao, para a producéo e, ainda, nos processos de mediacao, a
equipe de docentes parceiras da pesquisa foi ampliada com a participacdo outras
docentes, bibliotecaria, pedagogas. As professoras, além disso, receberam
colaboracBes indiretas da gestdo pedagodgica. Essas profissionais serdo
apresentadas quando fizermos a descricéo do trabalho docente.
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4 ANIMACAO E O TRABALHO DOCENTE NA PERSPECTIVA DO TRABALHO
CRIATIVO

Este capitulo aborda os conceitos basilares da animacdo e seus principais
fundamentos técnicos. Discorre, ainda, sobre a influéncia do Festival Internacional de
Animacédo — Anima Mundi e o uso da animagéo em sala de aula. Também apresenta
museus de animacdo, no Brasil e no exterior, de modo a analisar o l6cus dessa
linguagem na educacéao, visto que esses espacos permeiam formacao e processos
educativos. O texto, por fim, apresenta o trabalho nas perspectivas humana e criadora,
como intervenc¢ao no mundo, a partir da animacao, para, entédo, analisar os conceitos

de trabalho docente e formacgéo educacional.

4.1 CINEMA DE ANIMACAO, DESENHO DE ANIMACAO, DESENHO ANIMADO OU
ANIMACAO?

Quando se fala em animacdo, uma ampla gama de termos é usada para defini-la,
dentre os quais cinema de animacdo e desenho animado, portanto cinema de
animacao é um termo polissémico. No entanto, cada uma dessas expressdes possui
significado diferente e seu entendimento correto evita conceitua¢des deturpadas, que

se referem a outros termos.

Usado por mais de um século, a expressao “cinema de animagao” é dada em fungéo
de o cinema ter sido um suporte técnico, ou seja, um meio pelo qual a animacédo se
estabeleceu, mesmo que esta tenha surgido antes. Ao nos referirmos a tal linguagem
como “cinema de animagao”, da a entender que ela é dependente do cinema, sendo
subsidiada por ele, configurando-se uma espécie de modalidade. Contudo, a

animacao nao depende do cinema, sendo, ela mesma, cinema.

Outras expressdes similares que, porém, ndo sao sinbnimo de animacéo, sado o
“‘desenho animado” ou “desenho de animagao”, muito usadas, de forma equivocada,
para delimitar animagdes para criancas. Desenhos animados s&o ilustragdes
realizadas em suportes especificos como pelicula ou papel, registrados
sequencialmente e fotografados frame a frame (quadro a quadro), sendo uma das

técnicas da animacéao, e nao sua definicao.

[...] gosto de definir, hoje em dia, nossa linguagem como "animacao”,
simplesmente, sem necessidade de se referir mais ao "cinema", que foi o
principal suporte técnico da animagéo por cerca de um século, e jA ndo o é
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mais. Hoje a animacéo representa para mim a linguagem audiovisual como
um todo, sendo o cinema — ao vivo, dependente da representagéo fotografica
—, apenas uma das muitas formas pela qual a linguagem da animac¢éo pode
se manifestar (MARCOS MAGALHAES, ENTREVISTA VIA E-MAIL, 2018).

Nessa perspectiva, a palavra “animacao” faz referéncia a uma linguagem, capaz de
interpretar o movimento a partir de imagens sequenciadas que déo a ilusdo da acéo,
da realidade, sendo elas criadas por meio de fotografias, desenhos ou suportes
digitais. O movimento na animacdo é construido a partir da dependéncia de um
mediador que estabelecera seu inicio e término. Nesse conceito, 0 uso da camera,
computadores ou equipamentos que simulam o movimento de forma automatica ou
manual sdo importantes, pois ha a necessidade de aceleracdo das imagens, além de
tais recursos serem capazes de mediar as agcfes. O uso de diferentes técnicas
também compde esse cenario, como a animacao em areia, em recorte, com massa
de modelar, 2D?°, 3D?! e o pixilation??’. Todas utilizam o mesmo parametro de
“‘movimentar-parar-registrar”’, uma linguagem propria, diferente do cinema, no qual o

movimento é real, e ndo criado, como na animacao.

O termo animacao vem do latim e significa “dar vida a”, o que torna um movimento
criado, uma ilusdo, onde é possivel “dar vida a” objetos inanimados, sem vida, ou
permitir a seres humanos voar, entrar em bolsas ou sumir, por meio de truques de

Imagens que séo estabelecidos pelo quadro a quadro, pelo parar e movimentar.

A animac&o ocorre na inten¢do de um movimento inicial e um movimento final. E uma
ilusdo que se cria por meio do movimento. Animacédo é cinema, todavia, a diferenca
entre ambos é o quadro a quadro, pois na animacao, a cena € construida imagem a
imagem. Desse modo, para o cérebro compreender a imagem em movimento,
ocorrem os fenbmenos 6pticos chamados de persisténcia retiniana e Efeito Phi,
explicacdes cientificas para o entendimento do motivo pelo qual ndo enxergamos as
imagens de uma animacéo separadamente, e, sim, com a sensacao da ilusdo de
movimento, conforme Machado (1997). A partir de Chanan, Aumont et al. e Sauvage,
0 mesmo autor detalha que

[...] o fendmeno da persisténcia da retina nada tem a ver com a sintetizagao
do movimento: ele constitui, alias, um obstaculo a formacdo das imagens
animadas, pois tende a superpb-las na retina, misturando-as entre si. O que

20 Técnica com o uso de desenhos em duas dimensdes (altura e largura).

21 Além de altura e largura, a terceira dimens&o é a profundidade.

22 pixilation € uma técnica de animag&o que consiste na utilizagio de pessoas e objetos prontos. Seu
uso permite efeitos especiais, tais como: fazer uma pessoa entrar em uma bolsa, atravessar uma
parede, dentre outros.
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salvou o cinema como aparato técnico foi a existéncia de um intervalo negro
entre a projecdo de um fotograma e outro, intervalo esse que permitia atenuar
a imagem persistente que ficava retida pelos olhos. O fendmeno da
persisténcia da retina explica apenas uma coisa no cinema, que é o fato
justamente de ndo vermos esse intervalo negro. A sintese do movimento se
explica por um fenémeno psiquico (e ndo éptico ou fisioldégico) descoberto em
1912 por Wertheimer e ao qual ele deu o nome de fendmeno Phi: se dois
estimulos sdo expostos aos olhos em diferentes posi¢des, um apds o outro e
com pequenos intervalos de tempo, os observadores percebem um Unico
estimulo que se move da posicdo primeira a segunda. Isso significa que o
fenaquisticépio, que Plateau construiu para demonstrar a sua tese da
persisténcia da retina, na verdade explicava o fenébmeno Phi, ou seja, uma
producdo do psiquismo e ndo uma ilusdo do olho. Mas, por um paradoxo
proprio da cinematografia, se o fenébmeno da persisténcia da retina ndo diz
respeito ao movimento cinematico, ele é, todavia, uma das causas diretas de
sua invencao, pois foi gracas as indagacdes (equivocadas) em torno desse
fendmeno que nasceram as maquinas de analise-sintese do movimento
(MACHADO, 1997, p. 20-21).

Assim, a persisténcia retiniana se refere a imagem que se repete com pequenas
alteracdes. E como se o cérebro repetisse o que permaneceu igual e alterasse apenas
aquilo que de fato sofreu modificagdo. Assim, ele sobrepde o que € repetido e altera
apenas o que foi modificado. Como a velocidade é alta, com uma média de 24 quadros
por segundo, ndo € possivel visualizar a modificacdo da imagem e, entdo, temos a
ilusdo do movimento. Ja o Efeito Phi € o intervalo que ha entre uma imagem e outra.
E esse fragmento de segundo que permite que o cérebro identifique a minima
mudanca e a interprete como movimento (MACHADO, 1997). Assim, 0 movimento é

criado na diferenca de um desenho para o outro.

Historicamente, o homem sempre manifestou uma necessidade de representar o
movimento. Algumas imagens na Pré-histéria o simulavam por meio do nimero de
pernas nos bisGes. Ndo s6 no periodo primitivo, como também na histéria da
humanidade, ha a busca pelo movimento, o que pode ser visto em obras classicas
(LUCENA JUNIOR, 2002).

A animacdo, como destacado, surge antes do cinema e da fotografia. Os estudos
realizados para explicar o movimento se utilizaram de experimentos épticos, hoje
conhecidos como brinquedos 6pticos, 0s quais se tornaram febre no século XIX. Das
invencdes que compreendem a imagem e o movimento, podemos citar, ainda, a

camera escura® e a lanterna magica, como também o thaumatrope, o zootrope?*,

23 Com a utilizacdo de uma luz, a cAmara escura gerava a imagem invertida. A lanterna magica possuia
procedimentos semelhantes, mas com a alternacédo de lentes que simulavam um fragmento de
movimento, o que permitia as fantasmagorias, projecdo de fantasmas com movimentos moderados.

24 O zootrope — considerado o giro da vida —tornou-se um brinquedo éptico de grande importancia, pois
€ a partir dele que se pode visualizar o movimento em ciclo. Pelo brinquedo, € possivel visualizar 16
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phenaquistotscope, praxinoscope e o flipbook, que, considerados brinquedos 6pticos,

foram criados para testar a persisténcia retiniana.

Verifica-se, portanto, que animacéo € cinema, todavia, o cinema nao € animacao, visto
0s métodos de construgdo usados para sua criagcdo. Contudo, se os métodos, a forma
como sao produzidos, diferenciam ambos, o resultado audiovisual os aproxima. Sob
essa logica, enquanto o cinema se utiliza de cameras, seres humanos, cenarios, além
de outros aspectos por meio do movimento real, a animagao se constitui cinema por

esses elementos, mas também pelo movimento criado.

Partindo do pressuposto da criagdo do movimento por meio de imagens estaticas,
sequenciadas, com leves e sutis alteracdes, postas a uma velocidade de 24 quadros
por segundo, o0 universo da producdo de animacgfes foi se ampliando e ganhando
destaque por meio de diversas técnicas e métodos que imprimiram ainda mais
realidade aos movimentos criados, sem quebras e trepidacbes ao olhar. Esse
processo técnico esta diretamente relacionado a principios fundamentais da
animacao, estabelecidos pelos estudios Disney, mas aprimorados pelas tecnologias

digitais mais recentes.

4.2 0S PRINCIPIOS FUNDAMENTAIS DA ANIMACAO — CRIACAO E TECNICA

A construgao da animacdo envolve procedimentos para que o movimento fique
agradavel aos olhos. Criados pelos estudios Disney, hd um conjunto de 12 principios
para se obter suavidade e aprimorar o movimento (JOHNSTON; THOMAS, 1995), a
saber:

a) comprimir e esticar (squash and stretch);

b) antecipacao (anticipation);

C) encenacdo (staging);

d) animacéo direta e pose a pose (straight ahead action and pose to pose);

e) continuidade e sobreposicdo da acgédo (overlapping action and follow
through);

f) aceleracéo e desaceleracéo (slow in and slow out);

g) movimento em arco (arcs);

frames criados com movimentos sequenciados. Posto a uma determinada velocidade e ao ser girado,
o brinquedo promove o movimento. Logo, os desenhos inseridos no zootrope permitem agucgar a
percepcdo quanto ao movimento.
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h) acado secundaria (secondary actions);
i) temporizacdo (timing);

]) exagero (exaggeration);

k) desenho volumétrico (solid drawing);
[) apelo e design atraente (apeal).

Esses principios sdo seguidos por muitos animadores e sua intencdo € que 0O
movimento se pareca com 0O real, apesar de os quadros serem desenhados,
digitalizados e/ou fotografados. Os principios da animacao tornam as produ¢cées mais
agradaveis aos olhos do espectador também porque quanto mais proximo da
realidade estiver o movimento, mais facilmente se da a compreensdo da acao
representada (JOHNSTON; THOMAS, 1995). “Branca de Neve e 0s sete andes”?® foi
um dos primeiros filmes a utilizar essas regras fundamentais. A partir desse longa-

metragem, o universo de producéo de animacdes ganhou visibilidade?®.

O entendimento da anima¢ao como cinema e a compreensao dos principios técnicos
mencionados qualificam ainda mais a linguagem, dando-lhe mais poténcia. A
animacao envolve muitos aprendizados técnicos e processos criativos. Cada frame é
construido, pensado, feito, refeito, desenhado e redesenhado de forma sequenciada,
para que, assim, ocorra 0 movimento. Os processos de producao para que a animagao
seja criada dependem da escolha de quem a produz, o que interfere diretamente no

resultado final, no que sera visto na tela.

Por exemplo, principalmente na década de 1960, muitos estudios, por exemplo,
Hanna-Barbera e Warner, optaram por ndo construir suas animagoes a partir de todos
os principios listados, escolhendo apenas alguns deles, visando a baratear os custos
das producdes. Nesses casos, as animacdes tinham um traco mais simples, com
poucos detalhes. Exemplo disso sdo os desenhos animados nos quais, em alguns

momentos, € exibida apenas a parte dos membros inferiores do corpo humano,

dispensando-se a imagem do rosto, cujo uso implicaria a necessidade de expressoes

25 BRANCA de Neve e os sete andes. Direg¢do: David Hand. Estados Unidos: Disney, 1937.

26 Antes de “Branca de Neve e os sete andes”, desenvolvido totalmente com a técnica de animag&o, o
argentino Quirino Cristiane havia criado outros dois longa-metragem — El Apostl (1917) e Peludépolis
(1931), este, o primeiro longa sonoro. Todavia, como essas duas obras néo estéo disponiveis em
nenhum tipo de suporte ou plataforma, “Branca de Neve e os sete andes” € considerado o primeiro
longa-metragem, que é um filme com mais de 70 minutos (o tempo do média-metragem varia de 30
a 69 minutos, enquanto a do curta-metragem € inferior a 30 minutos).
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fisionbmicas diferenciadas. Essa auséncia é equilibrada por meio de audios, gestos

ou expressdes de outros personagens.

Nesse viés, desde o inicio do século XX, ressaltamos a presenca de diversos estudios
e suas producdes, uma vez que, mesmo sem tanta popularidade, como os Studios

Disney, contribuiram com a animac&o:

A Hanna-Barbera moldou o imaginario cultural do século 20, assim como a
Disney e a Warner, estudio de Pernalonga e Patolino, s6 que em outra
vertente, pois pegou um nicho de mercado que estava nascendo nos anos
50: os desenhos para TV [...] Até aquela época, os desenhos eram feitos para
exibicdo em cinema. William Hanna e Joseph Barbera comecaram no
departamento de animacdo da MGM Cartoons, responsaveis por Tom &
Jerry, dupla que rendeu nada menos do que sete [estatuetas] Oscar a
produtora conhecida pela vinheta do ledo rugindo, na abertura dos filmes [...]
Produzir em larga escala para TV foi bom e ruim ao mesmo tempo. O lado
ruim € que eram desenhos pobres esteticamente, porque precisavam ser
feitos rapidamente, no formato de série. Assim eles usavam 0 mesmo cenario
para desenhos diferentes, o que até gerou um preconceito contra eles [...] O
outro lado da moeda é que, apesar dos poucos recursos, as histérias eram
criativas e 0s personagens, cativantes. Hoje vocé ja os vé com outros olhos,
porque 0s personagens eram graciosos e marcantes. E o fato de terem
sobrevivido ao tempo é uma prova disso. O que fizeram mudou a histéria da
animac&o mundial (SAVIO LEITE, HA 60 ANOS..., Acesso em 16 de maio de
2021).

A cronologia a seguir mostra uma producao ativa de estudios de curtas de animacéo
lancados regularmente para exibicdo nos cinemas. Alguns estudios continuaram a

liberar curtas animados para os cinemas em uma frequéncia menor.

Gréafico 9 — Cronologia da producéo de animacdo pelos estudios
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Fonte: ERA DE OURO... (acesso em 16 abr. 2021).%”

27 Uma vez que a Wikipedia, plataforma na qual se encontra o artigo contendo esses dados, permite a
liberdade de edicdo aos usuarios, pesquisas complementares em outras fontes digitais, bem como
em livros de animacao, foram realizadas no sentido de confirmar os dados do gréfico, atestando sua
validade.



56

Logo, a producdo em animacdo pode ser democrética, pois sua técnica permite
criacdes profissionais e amadoras, em estudios e também na escola. Animacdes cuja
producédo nao se paute pelos 12 principios mencionados nao sao producdes inferiores
nem desconsideram a linguagem; apenas fazem uso de frames mais simples, sem
tanto detalhamento na imagem, pois o que define uma animacado é a sequéncia de

guadros por segundo.

Na perspectiva de criacao e técnica, na década de 1980, animadores profissionais do
Brasil, dentre os quais Marcos Magalhdes, que idealizou e dirige o Festival
Internacional de Animag¢do Anima Mundi, buscaram aprimorar seus estudos no
exterior, movidos pela curiosidade e desejo de ampliar o mercado brasileiro de
animacao. Aliados as diversas técnicas de animacgao, essa busca por especializacéo
€ 0 uso, no todo ou em parte, dos principios fundamentais fizeram crescer a producéo
de animacdes e exibi¢cdo, contribuindo para a criacéo de festivais de animacao no pais
e no mundo. Esses eventos acabaram por incentivar o uso da linguagem animada no
campo educacional, por abordar tematicas diferenciadas de forma ludica e criativa em

filmes que compunham as mostras, oficinas e debates.

Criacdo e técnica sdo elementos diferentes e que se relacionam na producao de
animacao. O processo técnico mais se relaciona a treinamento, algo mecanizado, que
necessita de aprimoramento, sendo, entretanto, necessario para a garantia da
construcdo da animac&o. Em contrapartida, os processos criativos surgem a partir da
elaboracao dos personagens, na criacdo do roteiro, na coloragéo, no modo como iréo
compor a imagem e como a historia sera criada. Em algumas circunstancias ha a

prevaléncia de um ou outro, todavia ambos estardo la, de formas dispares, mas la.

Na educacao, essa diferenca é ainda mais recorrente, pois, dada a dinamica da aula
e do sistema educacional como um todo, os atores dispdéem de pouco tempo para
potencializar o resultado final das animacGes. Em adicdo, h4 a caréncia de
conhecimento sobre alguns principios fundamentais para a técnica, pelo fato de os
educadores ndo a dominarem por completo. No entanto, mesmo com movimentos
simples e poucos recursos, eles promovem a compreensdo dos alunos sobre a

formacao da imagem em movimento.

A busca por conhecimento na area de animacao se déa tanto por parte do educador,
capaz de reestruturar o curriculo e projetos, quanto do animador profissional, que

precisa complementar seus estudos em grandes centros do pais ou até mesmo no



57

exterior. Nessa construcdo, em geral, de carater autbnomo, o Anima Mundi, criado a
partir de interesse de um grupo de idealizadores, tornou-se coletivo, fomentando
pesquisas e, consequentemente, o processo formativo dos professores interessados

na linguagem. Esse processo nos remete a Freire (1993, p. 22-23), para quem

A educacdo é permanente nao porque certa linha ideoldgica ou certa posicédo
politica ou certo interesse econémico o exijam. A educacao é permanente na
razdéo, de um lado, da finitude do ser humano, de outro, da consciéncia que
ele tem de sua finitude. Mais ainda, pelo fato de, ao longo da histéria, ter
incorporado a sua natureza ndo apenas saber que vivia, mas saber que sabia
e, assim, saber que podia saber mais. A educacéo e a formacdo permanente
se fundam ai.

O didlogo com Freire (1993) sobre a busca permanente por formagéo relaciona-se a
busca pelo conhecimento ao “ser mais”, condigao que, pela emancipacéo, 0s sujeitos
estao cientes de que ndo apenas é preciso, mas que podem se aprimorar, porque séo
inclinados a isso, tendo em mente que “ndo é decisivo apenas estar na escola ou na
universidade recebendo conhecimento, é mais importante ainda conhecer como se
chegou a determinado conhecimento” (SILVA; NOSELLA, 2019, p. 28).

Compreendem, assim, que tudo finda, menos o conhecimento.

4.3 INFLUENCIA DO ANIMA MUNDI NO USO DA ANIMACAO EM SALA DE AULA

Criado em 1993, o Festival Internacional de Animagé&o do Brasil — Anima Mundi tem
por objetivo ampliar o mercado de animacao no pais, com a promog¢éao de exibicdes,
debates, oficinas e cursos para animadores, professores e amantes da animacao.
Idealizado por Aida Queiroz, César Coelho, Lea Zagury e Marcos Magalhaes, o
festival ocorre no Rio de Janeiro e em Sao Paulo no inicio do segundo semestre de

cada ano.

Em 2019, em funcéo dos cortes aos incentivos a arte e cultura realizados pelo governo
federal, o qual disponibilizava recursos por meio de parcerias com grandes empresas,
o festival teve de solicitar auxilio a seus frequentadores e apoiadores, promovendo
uma “vaquinha” on-line, que possibilitou a permanéncia do evento. Todavia, a
pandemia iniciada em 2020 impediu a realizacdo do evento naquele ano, de modo
gue as acoles se restringiram a realizacao de lives, dinamica que deve se manter por
2021, ainda ndo confirmado, conforme Marcos Magalhdes (ENTREVISTA VIA
FACEBOOK, 2021). Com o tempo e a ampliacdo do mercado de animacdo, o Anima

Mundi se tornou o maior evento dessa natureza na América Latina, sendo o segundo
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do mundo. Trata-se de um ambiente que, em 27 anos de existéncia, ja incentivou

centenas de professores que buscam formac&o na area para auxiliar seus alunos.

O festival conta com o Estudio Aberto, que proporciona a participacdo em oficinas,
durante as quais o publico pode vivenciar técnicas de animagéo. Além disso, o evento
teve grande importancia para a criagcdo do Anima Escola, projeto educativo criado em
2002 para levar a producéo e a exibicdo de animac¢des a instituicbes de ensino. Em
parceria com a Secretaria de Educacao do Rio de Janeiro, 0 Anima Escola promove
formacdes para professores e, posteriormente, para alunos, com a intengéo de criar
animacdes e aproxima-los das técnicas dessa linguagem. Por meio do projeto, foi
criado o Manipulador Universal de Animacédo?® (Muan), software de captura de

imagens para animacdes, de carater livre e de facil manuseio.

O Anima Escola também realiza atividades itinerantes, desde que seja contratado
para tal. O foco desse projeto € o professor, que pode conhecer a histéria da
animacao, oficinas com fundamentacao e pratica com as técnicas, sendo incentivado
a pratica autbnoma. O processo formativo pode ocorrer ndo sé para os docentes das
redes municipal e estadual, dentre outros contratantes, como também em escolas
privadas. Além do curso oferecido pelo Anima Escola, h4 os cursos do Anima Mundi,
como: animagdao bésica, criacdo de bonecos para stop motion e animagéo avangada,

gue acontecem na sede do Anima Mundi.

O Curso de Animacao para Professores ofertado pelo Anima Mundi — em menor
duracéo e com inspiracéo no Anima Escola — inclui a exibicao de animacdes e técnicas
com abordagens especificas para sala de aula. Uma das edi¢gBes do curso ocorreu no
inicio de 2018, sob responsabilidade da animadora e docente Gika Carvalho?®, com a
presenca de 16 professores, 15 dos quais do Rio de Janeiro e uma (esta
pesquisadora) do Espirito Santo. Essa participacdo possibilita trazer aqui algumas

observacoes realizadas nesse processo formativo.

Realizado em periodo de recesso escolar (29 de janeiro a 02 de fevereiro), esse curso
trouxe conhecimento sobre animacdo a docentes, que o buscaram como uma

tentativa particular de suprir a demanda néo atendida pelo Anima Escola. Em seu

28 O Instituto Brasileiro de Matematica foi, em parceria com o Anima Escola, o idealizador e o criador
do Muan.

2 Giselle Carvalho ¢ ilustradora e animadora, com mestrado em Educac&o pela Universidade Federal
Rural do Rio de Janeiro, onde atuou como professora substituta.
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transcorrer, foram aplicadas diferentes técnicas e possibilidades de uso da animacéo
no ambiente educacional. Suas 15 horas foram divididas em cinco dias, abordando a
histéria da animacéao, brinquedos Opticos, animacédo em recorte e em massinha, 2D e

Animato®°, dentre outros assuntos, como storyboard3! e Animatic32.

Ha diferencas entre o curso ofertado aos professores no Anima Escola e o intensivo
de férias do Anima Mundi. No primeiro, finalizado o curso, 0s participantes
prosseguem em contato com a equipe de professores e podem usufruir recursos como
publicacOes e equipamentos para serem usados em suas escolas, que sao parceiras
do programa. Isso contribui para o desenvolvimento das animacgfes na escola. O
curso intensivo, por sua vez, possui um viés mais voltado a técnica, abordando
producdes possiveis para a sala de aula. O processo criativo fica um tanto quanto
limitado em funcdo do tempo (uma semana), 0 que requer autoestimulo dos
professores na volta aos seus espac¢os de trabalho, ja que eles ndo contam com

acompanhamento.

Na vis&o de Gika Carvalho (INFORMACAO VERBAL, 2018), os alunos possuem muita
criatividade e curiosidade, mas o docente € quem amplia as possibilidades nos
processos educativos, de modo que, no seu entendimento, “a motivagao das criangas
para a criacao de animacgoes € dada pelos professores”. Nesse movimento, Vigotski

(2010, p. 64-65) argumenta sobre a importancia de consideramos que

O processo de educacéo deve basear-se na atividade pessoal do aluno, e
toda a arte do educador deve consistir apenas em orientar e regular esta
atividade. No processo de educagdo o mestre deve ser os trilhos por onde se
movimentam com liberdade e independéncia os vagdes, que recebem dele
apenas a orientacdo do préprio movimento. [...] 0 conhecimento que nao
passa pela experiéncia pessoal ndo é conhecimento coisa nenhuma. A
psicologia exige que os alunos aprendam nao s6 a perceber, mas também a
reagir. Educar significa, antes de mais nada, estabelecer novas reacoes,
elaborar novas formas de comportamento.

No decorrer do curso intensivo, as preocupacdes dos professores quanto a producao
de animacao giravam em torno do ato de desenhar e dos processos tecnoldgicos nela
envolvidos — principalmente sobre edi¢do de video —, além de um espaco adequado.
A professora Gika Carvalho (INFORMACAO VERBAL, 2018) ressaltou que a

30 Técnica com o uso de desenhos sequenciados, nos quais ocorrem mutacées, transformacoes,
metamorfoses de imagens.

31 O storyboard é um elemento que compde a producdo de uma animag&o. Demarca as cenas e as
informacdes da animacao de modo visual, dado por meio do desenho.

32 Animatic é o processo pelo qual, a partir do storyboard, p6e-se a criagdo no seu tempo de duracgao,
sendo posteriormente animada com software de edigdo.
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animacdo ndo estd vinculada apenas ao desenho, que é um de seus elementos
primordiais, mas existem outros meios, como a modelagem e o recorte, que podem
substitui-lo. Ele também pode ser simplificado, por exemplo, com o uso de desenho
de palitinhos. Na animacéao, repetir, refazer e reestruturar sao parte do aprendizado,
uma vez que a animagdo € a ilusdo do movimento. Assim, independentemente da
técnica usada, um desenho realista ou abstrato, recorte ou até massinha, a percepcao

da acao é muito importante.

A preocupacdo quanto a dificuldade de edi¢do de video e de uso das tecnologias foi
salientada por nove dos 16 docentes, por escrito e oralmente, em dinamica aplicada
durante o curso intensivo. A partir desse dado, Gika Carvalho redimensionou o curso
para que um dos modulos proporcionasse mais tempo para essa tematica. Durante
as aulas, diversos softwares foram mencionados pelos professores. No ultimo dia do
curso, com o material de animacao produzido durante a formagéo, uma aula de edi¢céo
foi ministrada, para mostrar aos participantes como ocorre esse processo, Visto que

alguns ndo conseguiam realiza-lo.

A disposicéo da professora para a reorganizacéo da dinamica da formacgéo contrapde-
se a ideia de

[...] curriculo padréo, o curriculo de transferéncia [que] é uma forma mecénica
e autoritaria de pensar sobre como organizar um programa, que implica,
acima de tudo, numa (sic) tremenda falta de confianca na criatividade dos
estudantes e na capacidade dos professores! Porque, em ultima analise,
guando certos centros de poder estabelecem o que deve ser feito em classe,
sua maneira autoritaria nega o exercicio da criatividade entre professores e
estudantes. O centro, acima de tudo, estd comandando e manipulando, a
distancia, as atividades dos educadores e dos educandos (FREIRE; SHOR,
2008, p. 97).

Durante o curso, foi possivel a esta pesquisadora observar que, apesar da
insegurancados professores em relacdo aos recursos digitais, nos processos de
formacéo, eles se dispoem a melhorar suas proposicdes de ensino. Ainda se mostram
travados no uso dos recursos tecnoldgicos, o que pode impedi-los de vivenciar e
oferecer novas oportunidades de construcéo de conhecimento, correndo o risco de

permanecer com um trabalho baseado no curriculo padréo.

Outro impedimento apontado pelos professores participantes do curso refere-se a
auséncia de um espaco especifico para animar. Muitas vezes, é necessario deixar 0s
bonecos, recortes sobre uma mesa com uma camera imével instalada em um

computador, 0 que nao é viavel nas escolas publicas, uma vez que nao ha salas para
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7

isso. Diante das limitagbes, a alternativa é estabelecer parcerias com outras
disciplinas, para ampliar o tempo de producdo das animacdes e guardar personagens

e cenarios em caixas ao término de cada aula.

Para Gika Carvalho (INFORMACAO VERBAL, 2018), “A animacéo exige um trabalho
de capacitacdo”, sendo necessario compreender que ha uma técnica que permeia
todo o potencial dessa linguagem; domina-la significa ampliar as potencialidades de
criacdo e utilizacdo em sala de aula. Como veremos no Capitulo 5, é nessa
perspectiva que o0s docentes, mesmo com poucos recursos, trabalham com
animacdes na educacgao, com vistas a inovagbes que possam tornar o processo de
ensino-aprendizagem mais dindmico e atrativo. Nessa dire¢éo, “[...] a educacédo, como
formacédo, como processo de conhecimento, de ensino, de aprendizagem, se tornou,
ao longo da aventura no mundo dos seres humanos uma conotagao de sua natureza,
gestando-se na histéria, como a vocagéo para a humanizacao [...]"” (FREIRE, 1993, p.
20).

O professor precisa conhecer um repertorio de animacdes para exibir aos estudantes
e, em adicao, identificar as categorias de animacao adequadas para cada faixa etaria,
ja que ha aquelas que nao sao feitas para criangas, mas para adultos. Além disso, o
docente deve mostrar a relevancia dos créditos de um filme (indicacdo dos nomes de
guem o produziu), e do tempo para a compreensdo das historias contadas no

audiovisual.

Quando o professor comeca a ter consciéncia de que precisa ampliar o conhecimento
para o trabalho com animag¢éo com os alunos, passa a contar com algo além do saber
empirico. Ao se conectar com outros saberes, proporciona o conhecimento néo

apenas para si, pois suas novas aprendizagens transcendem para a esfera coletiva.

N&o ha absolutizacéo da ignorancia, nem absolutizacdo do saber. Ninguém
sabe tudo, assim como ninguém ignora tudo. O saber come¢a com a
consciéncia do saber pouco. O saber comeca com a consciéncia do saber
pouco (enquanto alguém atua). Pois sabendo que sabe pouco é que uma
pessoa se prepara para saber mais. Se tivéssemos um saber absoluto, ja ndo
poderiamos continuar sabendo, pois que este seria um saber que ndo estaria
sendo. Quem tudo soubesse ja ndo poderia saber, pois ndo indagaria. O
homem, como um ser histérico, inserido num permanente movimento de
procura, faz e refaz constantemente o seu saber. E € por isto que todo saber
novo se gera num saber que passou a ser velho, o qual, anteriormente,
gerando-se num outro saber que também se tornara velho, se havia instalado
como saber novo (FREIRE, 2017b, p. 57-58).


https://www.redalyc.org/jatsRepo/1171/117149982003/html/index.html#redalyc_117149982003_ref6
https://www.redalyc.org/jatsRepo/1171/117149982003/html/index.html#redalyc_117149982003_ref6
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Em sintese, por meio de cursos voltados a animadores e professores e parcerias com
organizacfes e escolas, o Anima Escola e o Anima Mundi auxiliam no processo
formativo continuado para a educacéo. Sao muitos os professores que se inspiram no
festival e em suas oficinas para ampliar os conhecimentos em sala de aula,
dinamizando o ensino e possibilitando novas alternativas para a educacao. A parceria
do Anima Escola com a Secretaria de Educacdo do Rio de Janeiro, estabelecida
desde 2001, mostra que animacao e educacao podem caminhar juntas. Além disso, a
procura dos professores ndo contemplados pelo programa Anima Escola por cursos
como o intensivo de férias € outro elemento que demonstra o potencial dessa
combinacéo. Quando da realizacdo do intensivo em 2018, havia uma extensa lista de
espera para participacao, apesar de o custo do curso ser consideravel (a época, R$

650,00).

A apreciacao de animac¢fes em sala de aula € importante para a ampliar o repertorio
dos estudantes e auxilia no processo criativo dos futuros animadores, porque é por
meio dessas imagens que € possivel observar e compreender os diferentes planos
cinematograficos, cores, formas e estilos de personagens. Essa apreciacdo da
linguagem ¢é ainda mais importante nas escolas das redes publicas, visto que os
canais dedicados a exibir animacdes sao restritos e o publico alvo dessas instituicdes

pOSSUi pouco acesso aos bens culturais.

No curso para professores ministrado no ambito do Anima Escola, também existe a
preocupacao de que o animador responsavel por sua conduc¢ao tenha experiéncia no
trabalho docente, o que traz credibilidade para o ato educativo e a proposicao de
acOes reais que funcionam em sala de aula. Um profissional que combina
conhecimentos relacionados ao animador e ao professor pode aperfeicoar e auxiliar

na formacao docente.

Uma das contribuicdes do curso € que ele se constitui em espaco de dialogo e troca
de professor para professor, uma compartilha de experiéncias que mergulham na
busca de acdes possiveis em sala de aula por meio de atividades alternativas e com
materiais diferenciados, reciclaveis, recortes com revistas, dentre outros. Essas trocas
dao a dimensédo da importancia do trabalho em equipe no que tange a divisdo de
tarefas e respeito aos procedimentos decididos em grupo uma tentativa dada pela
experiéncia e pela experimentacdo. Nesse sentido, Freire (2015, p. 181-182) sublinha

que
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[...] ndo é possivel ao(a) educador(a) desconhecer, subestimar ou negar os
saberes de experiéncia feitos com que os educandos chegam a escola. [...]
partir do saber que os educandos tenham né&o significa ficar girando em torno
deste saber. [...] partir do “saber de experiéncia feito” para supera-lo ndo é
ficar nele.

Conforme observado pela pesquisadora, a sala de aula do curso de animagé&o acabou
por se tornar um reflexo da sala de aula nas escolas. L4, na posicdo de alunos, os
docentes participantes questionam, tiram duvidas, fazem suposicdes e, durante todo
o tempo, aprendem com as explanacbes tedricas sobre a técnica usada e sua
funcionalidade no ambiente escolar e com as animagdes exibidas, as quais
proporcionam entretenimento ou a reflexdo sobre assuntos culturais e politicos.
Chamamos a atencdo para essas duas dimensdes, pois, de acordo com o proprio
Freire (2017a, p. 52), “a praxis € a reflexdo e acdo dos homens sobre o mundo para
transformé-lo”, o que somente € viavel por intermédio da consciéncia docente, de

busca e reconhecimento dos “n6s” na educacao.

Na avaliacdo desta pesquisadora, a maior intimidade com os softwares usados no
decorrer do curso, que incluiam programas profissionais e de uso amador, foi outro
ganho obtido pelos docentes no processo formativo. Um deles € o ja mencionado
Muan, usado na captura de imagens para a animac¢éo. Gratuito, possui versdes para
diversos sistemas operacionais, como Windows, Mac e Linux, o que facilita a utilizac&do
em ambientes diversos. O programa nao faz edicdo, mas gerencia o0 processo e grava
no formato MP4. Para a finalizagdo, outros softwares sao usados, como o Windows
MovieMaker, programas da Adobe, Movavi, SonyVegas ou qualquer outro que
possibilite editar, cortar, inserir sons e efeitos. Para celulares, ha aplicativos de
animacao como Studio Stop Motion e FlipaClip, com edicéo pelo YouCut Video, Filmix,

e, ainda, o InShot, que combina as funcdes editar e animar.

Diferentemente do curso de animacao para professores, que possui um tempo curto
para sua execucdo, o Anima Escola garante um espaco de assisténcia para 0s
docentes participantes, que podem solicitar materiais de empréstimos na sede do
festival para suas producdes ou, ainda, sanar duvidas com a equipe do Anima Mundi.
Esse suporte torna-se fundamental, visto que o professor terd por objetivo trabalhar
com os estudantes nas escolas em que leciona, envolvendo-os na criagdo de

animacoes.
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Inicialmente, ocorrem oficinas para professores e, posteriormente, para os alunos,
para que possam criar a animacao. No decorrer desse processo, a equipe do Anima
Escola/Anima Mundi oferece feedback aos docentes. Em funcdo das inumeras
oficinas ocorridas no ambito do Anima Escola, animacbdes foram criadas e
selecionadas para o festival, ampliando ndo sé o mercado dessa linguagem, como
também o interesse de estudantes por novas abordagens que dizem respeito a arte e
as tecnologias. O Quadro 2 traz uma comparacdo entre 0s cursos voltados aos
docentes oferecidos pelo Anima Mundi e pelo Anima Escola.

Quadro 2 — Diferencas entre 0s cursos para professores ofertados pelo Anima
Mundi e pelo Anima Escola

participantes

Aspectos Anima Mundi Anima Escola
Duracao Curta Longa
Custo Pago Gratuito
Aplicacdo Animadores Animadores com experiéncia no
processo educacional
Origem dos Procura individual Rede de ensino do Rio de

Janeiro, com a qual é mantida
parceria

Oferta de feedback
aos professores

N&o ha feedback
posterior ao curso

Ha feedback e possivel
empréstimo de materiais apés o
curso

Abrangéncia da
criacdo

No decorrer do curso

No decorrer do curso, mas se
amplia, envolvendo producées
dos alunos

Participantes do
processo criativo

N&o ha necessidade de
producdes dos alunos

A producéo da animagéo é feita
com os alunos

Local de oferta

Os professores vao a
sede do Anima Mundi

Ofertado para professores em
escolas, que recebem a equipe
responsavel pelo curso

Vinculacéo

Vinculado ao Festival

Pertence ao Anima Mundi, mas
ndo ha vinculo direto com o
festival.

Abrangéncia da oferta

Durante o festival
internacional ou em sua
sede

Ocorre na escola, tendo como
referéncia o ano letivo; o
programa tem como prioridade
de atuacgdo o estado do Rio de
Janeiro

Regides de origem
dos participantes

Eixo Rio-Sao Paulo

Rio de Janeiro, com
possibilidade de contratagdo em
outros territérios, desde que

pago

Fonte: elaborado pela pesquisadora com base em Magalhdes (2015).

Essas oficinas oferecem maior detalhamento sobre as questbes técnicas, ja que
permitem testar e constatar o dominio dos procedimentos necessarios para a

producdo e criacdo de animagdes, ratificando e conferindo visibilidade & autoria por
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parte dos alunos, de modo que os participantes possam construir e aperfeicoar 0s

métodos para uma exibicdo, saindo do lugar de espectador.

4.4 MUSEUS DE ANIMACAO E PROCESSOS EDUCATIVOS

Os processos educativos também recebem contribuicdes dos museus de animacao
ou cinema de animagdo, como sdo usualmente chamados. No Brasil, temos
conhecimento de dois desses espacos, um situado em Pernambuco e outro, em Minas
Gerais. Em nivel internacional, foi possivel mapear um espaco dedicado a essa
temética em Nova York e outro em Portugal. Existem nulcleos de animagdo com
énfase na pesquisa e préatica, como em Campinas (SP); na Universidade da Babhia,
especificamente, na Faculdade de Belas Artes; além do curso de animacdo da
Universidade Federal de Minas Gerais. No entanto, sob a denominacdo de museu,

séo listados os que estdo a seguir.

O Museu de Cinema de Animacdo Lula Gonzaga®*?® (Muca), dedicado a animacéo
pernambucana, foi criado em 2017, ano do centenario dessa linguagem, e exibe
materiais e instrumentos de animac&do anteriores aos processos digitais. E fruto do
trabalho do primeiro animador de Pernambuco, Lula Gonzaga, que fazia trabalhos
itinerantes por meio de oficinas de cinema de animacgdo, a chamada metodologia
OCA. Gonzaga recebeu prémio pelo desenvolvimento de uma educacéo popular, uma
forma de pensar 0os espacos n&o formais de ensino a partir do cinema, com o recorte
regional. O museu formou 120 jovens em animacao artesanal em seus primeiros dois
anos de funcionamento. A técnica utilizada foi a 2D, com mesa de luz (RAFAEL BUDA,
INFORMACAO VERBAL, 2020).

O Muca possui cinemateca, brinquedos Opticos, espaco para exposicao de animacao
e realizacdo das oficinas. Sua proposta expande-se, ainda, para a catalogacdo e
inventario de seu acervo. Rafael Buda (INFORMAGCAO VERBAL, 2020) exp6s que

0 MUCA pretende ser um museu vivo, um museu comunitario, que nao seja
um espaco s6 para guardar coisas, e, sim, um espaco onde possa ter uma
interacdo com a sociedade, com o publico local, com o territério. E ali também
se torne um espaco de formacéo para a nova cadeia produtiva do cinema de
animacéo do Estado.

33 https://www.mucalulagonzaga.com.br/.
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O projeto ocorre de forma exitosa em virtude das parcerias com as escolas locais para
concretizar a formacdo com vistas a ampliar o inventario e, assim, proporcionar a

preservacao e memaria do cinema de animacao em Pernambuco.

Em Minas Gerais, o0 Museu de Animacdo de Belo Horizonte3, fundado em 2016,
guarda um acervo de aproximadamente mil itens, entre VHS, CDs, DVDs, cartazes,
publicacdes especializadas em animacdo. A intencdo é que o espaco se torne
referéncia de pesquisa e visitacdo para estudantes, profissionais e curiosos da area
(SAVIO LEITE, CONVERSA VIA WHATSAPP, 2020). Atualmente, em consequéncia
da pandemia de Covid-19, o museu esta com suas atividades suspensas, 0 que

reduziu o processo de implementacao da proposta.

No Museum of the Moving Image®®, situado em Nova York, dinAmicas permitem que
uma média de 70 mil estudantes que passam por ali anualmente experienciem
brinquedos oOpticos (Figura 1) mecéanicos e fagam visitas guiadas por exposi¢cdes sobre
a origem do cinema. O museu € composto por trés pavimentos, abrigando teatros,
auditérios, exposicdes em carater itinerante e permanente, com objetos histéricos, tais
como cameras e televisores antigos, bem como videos dos primordios da animacéo

de imagens.

Figura 1 — Brinquedos 6pticos em exposi¢cdo no Museum of the Moving Image, Nova York

Fonte: registro da pesquisadora (2020).

34 https://muabhmuseuanimacaobelohorizonte.blogspot.com/.
35 http://www.movingimage.us/.
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Por sua vez, a Casa Museu de Vilar®, situada em Lousada, Portugal, e pertencente
aos animadores Abi Feijo e Regina Pessoa, possui grande acervo de animagao, que
inclui desde as producdes da familia Feij6 até instrumentos e materiais do periodo
pré-cinema e de animagdo, como brinquedos épticos e croquis de desenhos. O site
do espaco apresenta-se por meio de um pixilation que mostra parte das trés salas que
abrigam as exposicbes, guiadas pelo proprio Abi, que, com Regina, recebe 0s
visitantes e conversa sobre o acervo. Ndo ha informacbes de acdes educativas
explicitas, mas, em virtude dos exemplares existentes em seu acervo, a Casa Museu
de Vilar se tornou grande centro de pesquisa, tendo recepcionado grupos de
cinematecas de outros paises europeus, como Franca e Alemanha (MUSEU DE
ANIMACAO..., 2020).

A participacédo da pesquisadora no curso intensivo oferecido pelo Anima Mundi em
janeiro de 2018 evidenciou a angustia dos professores com relacdo a inseguranca de
usar a tecnologia, a falta de estrutura, a dindmica que caracteriza o espaco escolar
como dificultador do trabalho com a animacéo, o que, como veremos a seguir, também
ocorre com as professoras participantes desta pesquisa. Em meio a isso, o festival e
0S museus apresentados neste capitulo constituem-se em importantes espacos de
aquisicao de conhecimento. Na esteira da conscientizagcdo docente pela busca de
conhecimento, esses locais proporcionam a difusdo das informacdes sobre animacéao

no Brasil e no mundo.

4.5 TRABALHO: INTERVENCAO CRIATIVA DO HOMEM SOBRE O MUNDO

O desenvolvimento de uma pesquisa sobre o trabalho docente com a linguagem da
animacao requer pensarmos, antes disso, sobre a propria concepc¢ao de trabalho. De
um modo geral, o trabalho relaciona-se a acfes para uma pratica sistematizada, com
regras, metodos, mas que, na visdo de Marx (2010), Frigotto (2008) e Freire (2018),
autores com base nos quais discutimos sobre esse conceito neste tdpico, néo
prescinde de reflexdes, porque o préprio trabalho, segundo concebem esses autores,

encarna, em si, a acdo intencional do homem sobre o mundo.

O conceito de trabalho e o valor a ele atribuido dependem do periodo historico e de

guem o controla. O senso comum desconsidera o pensar, refletir, criar e brincar como

36 https://www.casamuseudevilar.org/.
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parte integrante do labor. No sistema capitalista, compreendemos que o trabalho se
configura como uma atividade mecéanica, de producdo concreta e remunerada, sendo,

neste estudo, concebido a partir da interpretacdo marxista.

7

Antecipando uma sintese, o trabalho € entendido aqui como uma necessidade
pertencente ao ser e abarca tanto as atividades remuneradas quanto 0S processos
produtivo e criativo que o homem exerce para modificar determinada situacdo. Nisso,
emprega capacidades fisica, intelectual e criadora, culminando na producéo de bens
de consumo bem como de ideias, de modo que o trabalho representa o
desenvolvimento constante do ser, que por ele, simultaneamente, refaz 0 mundo e a
Si.

Para uma compreensdo mais aprofundada do objeto, Marx (2010) toma o trabalho
pela raiz, o que significa pensar o proprio homem. Em seu pensamento, o homem é
uma constante tensdo entre seu ser geneérico, pertencente a uma espécie, e, ao
mesmo tempo, a sua singularidade. Na perspectiva marxista, existimos como seres
singulares porque, na nossa limitacdo, ndo podemos ser outro, ainda que nos
relacionemos com esse outro. Compomo-nos no ato social, na medida em que nos
objetivamos, que nos apropriamos dos atos de ser e estar no mundo. Logo, Marx
entende que a objetivacdo do homem se da na relagdo com o outro e com o0 mundo,

a partir das acoes e atividades desenvolvidas pelo homem.

Para Marx (2010), o trabalho € primordial ao homem, a partir do qual, individualmente
€ no conjunto da espécie, mediante as situacbes em que se encontra, cria técnicas
especificas, domina-as, para transformar e modificar o meio em que vive. O trabalho
consiste na relacdo do homem com a natureza por meio da apropriacdo de seus
recursos. Pela transformacdo da natureza, o homem pode satisfazer suas

necessidades, processo no qual,

[...] por sua prépria acdo, medeia, regula e controla seu metabolismo com a
natureza. Ele se confronta com a matéria natural como com uma poténcia
natural (Naturmacht). A fim de se apropriar da matéria natural de uma forma
util para sua propria vida, ele pde em movimento as forgas naturais
pertencentes a sua corporeidade: seus bracos e pernas, cabeca e maos.
Agindo sobre a natureza externa e modificando-a por meio desse movimento,
ele modifica, ao mesmo tempo, sua propria natureza (MARX, 2010, p. 211).

Ainda, o trabalho se configura como uma prética coletiva, essencialmente humana,

perpassada pela intencéo:
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Pressupomos o trabalho sob forma exclusivamente humana. Uma aranha
executa operagfes semelhantes as do teceldo, e a abelha supera mais de
um arquiteto ao construir sua colmeia. Mas o que distingue o pior arquiteto

da melhor abelha é que ele figura na mente sua construcdo antes de
transforma-la em realidade. No fim do processo do trabalho aparece um
resultado que ja existia antes idealmente na imaginacdo do trabalhador
(MARX, 2010, p. 211-212).

Logo, a distincdo entre a atividade de alguns animais e a atividade produtiva do
homem é que o desenvolvimento de um bem ou servico pelo trabalho ocorre antes
mesmo de sua producdo e sempre em meio a uma necessidade, cuja superacéo se
da pelo trabalho. Em sintese, enquanto nos animais existe apenas uma interacao
instintiva com a natureza, com o homem, ha a busca intencional e planejada por
modifica-la. O trabalho, nesse sentido, ndo é algo fortuito, e, sim, 0 que garante a
condicdo humana. Desse modo, constitui-se em condicdo para a existéncia do
homem, que por meio dele se desvela no mundo, modificando o mundo e, ao mesmo

tempo, a si mesmao.

Na otica marxista, o trabalhador € alienado de seu trabalho porque vende seus

servicos e ndo € dono de seu tempo nem do produto criado.

Na realidade, o vendedor da forca de trabalho, como o de qualquer outra
mercadoria, realiza seu valor-de-troca e aliena seu valor-de-uso. Ndo pode
receber um sem transferir o outro. O valor-de-uso do 6leo vendido néo
pertence ao comerciante que o vendeu, e o valor-de-uso da forca de trabalho,
0 préprio trabalho, tampouco pertence ao seu vendedor. O possuidor do
dinheiro pagou o valor diario da forca de trabalho; pertence-lhe, portanto, o
uso dela durante o dia, o trabalho de uma jornada inteira (MARX, 2010, p.
226-227).

O trabalho alienado, tornado obrigatério e sem significado, transforma-se em trabalho
mercantilizado, dindmica em que o sistema capitalista atua, promovendo a exploracao
do homem e demais elementos da natureza. Pelo prisma do capital, as atividades
relacionadas ao trabalho, inerentes a natureza humana, séo vistas de forma reduzida
e fragmentada (MARX, 2010).

A relacdo com o trabalho muda a partir do século XVIII, com a Revolugéo Industrial.
Se, antes, pelo trabalho manual, o homem detinha o dominio de todo o processo de
producdo, dele participando integralmente, ao ser introduzido na fabrica, ele passa a
se envolver apenas em uma das etapas da producédo. Afasta-se de suas faculdades
criadoras e é obrigado a trabalhar cada vez mais para garantir o seu sustento, pois

nao mais o gera como quando estava no campo. Na fabrica, sua forca de trabalho vira
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mercadoria, vendida em troca de salério, promovendo a alienacdo do homem em

relacdo ao que produz (MARX, 2010).

Para Marx, entretanto, o fruto do trabalho humano € um bem inalienavel, ainda que
necessario a subsisténcia e sobrevivéncia humana, consistindo em atividade

produtiva desde que seu valor seja concebido de acordo com o que realmente vale.

O trabalhador se torna tanto mais pobre quanto mais riqueza produz, quanto
mais a sua producéo aumenta em poder e extensdo. O trabalhador se torna
uma mercadoria tdo mais barata quanto mais mercadoria cria. Com a
valorizacdo do mundo das coisas (Stindenfall) aumenta em proporcéo direta
a desvalorizacdo do mundo dos homens (Menschenwelt). O trabalho n&o
produz somente mercadorias; ele produz a si mesmo e ao trabalhador como
uma mercadoria, e isto na medida em que produz, de fato, mercadorias em
geral (MARX, 2009, p. 80).

Vem dai a repulsa marxista ao capitalismo. No contexto da exploracéo do trabalho por
esse sistema socioecondémico, Marx (2010) assevera que o trabalhador precisa ter
consciéncia do valor do seu trabalho para supera-la. Para o pensador, a superacao
somente podera ocorrer quando se vislumbra uma organizacdo social pautada na
distribuicdo igualitaria da riqueza entre quem de fato trabalha e a produz, o
proletariado.

A rigueza do homem advém da multiplicidade de suas capacidades. A objetivacéao é
o trabalho, que o constitui como ser social. Visto como um ser criativo, que vence 0s
obstaculos da natureza a partir da criagdo de técnicas e do seu trabalho, 0 homem
supera as intempéries que lhe sdo impostas e que podem ameacar sua fragil
existéncia fisica. O trabalho criativo, portanto, abre caminhos para promover sua
autonomia (MARX, 2010), sendo assim, o trabalho docente viabiliza ndo apenas a
compreensao das propostas curriculares, mas incentiva os processos de formacao

humana ao intervir no mundo a sua volta.

4.6 O TRABALHO DOCENTE E A FORMACAO EDUCACIONAL

Marx ndo discute especificamente a educacdo, mas a considera como forma de
manutencdo da logica dominante, marcada pela exploracdo do trabalhador, que
ingressa no sistema educacional para um fim: suprir a demanda por méo de obra. A
parcela de detentores do capital que regulam a logica do sistema educacional e seu

funcionamento é pequena, ao passo que a de futuros operarios € numerosa.

Na andlise de Frigotto (2008, p. 21, grifos do autor),
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Da leitura que faco do trabalho como principio educativo em Marx, 0 mesmo
ndo esta ligado a método pedagdgico e nem [sic] diretamente a escola, e,
sim, a um processo de socializacdo e de internalizacdo de um caréater e
personalidade solidarios, fundamental no processo de superacao do sistema
capital, da ideologia das sociedades de classe, que cindem o género humano.
N&o se trata de uma sociedade psicologizante ou moralizante. Ao contrario,
ela se fundamenta no fato de que todo ser humano, como um ser da natureza,
tem o imperativo de, pelo trabalho, buscar os meios de sua reproducédo —
primeiramente bioldgica, e na base deste imperativo da necessidade criar e
dilatar o mundo efetivamente livre. Socializar ou educar-se de que o trabalho
gue produz valores de uso é tarefa de todos € uma perspectiva constituinte
da sociedade sem classes.

Na interpretacdo de Manacorda (2007, p. 170), Marx considera o trabalho como
principio educativo e “[...] luta por uma concepcédo de trabalho libertario”, alertando

para o fato de que

[...] o significado de ensino para os economistas filantrépicos € treinar cada
operério no maior nimero possivel de ramos de trabalho, de modo que se ele
vier a ser retirado de um desses ramos (por desenvolvimento da maquina ou
por mudancas na divisdo do trabalho) possa mais facilmente ser alocado em
outro.

A educacdo é um direito, porém, garanti-la esbarra na enorme diferenca que
caracteriza a ordem social capitalista. Ha, ainda, dificultadores das condi¢bes de
trabalho dos docentes, problemas na estrutura das escolas publicas, desvalorizacao
profissional, falta de materiais e de professores. Em meio a isso, os docentes também
se deparam com uma frequente ampliacdo de questdes burocraticas, o que
compromete seu tempo e o dos discentes. S&o fatores que acabam por fortalecer a
educacdo bancéria, em detrimento de uma aprendizagem emancipadora, para usar

termos do pensamento freireano.

A manutencéo dos valores capitalistas e do funcionamento desse sistema estaria na
contraméo da promoc¢ao de uma aprendizagem fundada na reflexdo e criticidade. A
auséncia de disciplinas como Sociologia, Filosofia, Histéria e Arte na Base Nacional
Comum Curricular sinaliza que nao se pretende criar sujeitos que pensem sobre a
exploracdo a que estdo submetidos. Por outro lado, problemas sociais, tais como
inseguranca e desemprego, dentre tantos outros, reverberam diretamente na escola,

redimensionando o oficio docente.

A presenca desses temas na escola, porque estdo presentes na propria vida dos
estudantes, favorece as disciplinas que incentivam o debate e o exercicio da analise
e reflexdo, mas professores e docentes estdo estagnados com o0 excesso de

sistematizacdo do processo educativo, em geral, pautado pelas provas de larga
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escala, que visam meramente a melhorar indices. Em meio a isso, pensar, refletir e
criticar sdo acdes que ficam em segundo plano, visto que é preciso decorar férmulas
e regras e preencher papéis que nem sempre serdo lidos. Sem o estimulo ao pensar
e sem criticidade, o trabalho na escola, tanto para docentes quanto para estudantes,

torna-se alienante.

Em pronunciamento por ocasido do dia do professor, Freire (apud CLARO, [S. d.],

acesso em 18 set. 2019) sublinhou:

Verdades da profissdo de professor: ninguém nega o valor da educacgéo e
gue um bom professor € imprescindivel. Mas, ainda que desejem bons
professores para seus filhos, poucos pais desejam que seus filhos sejam
professores. Isso nos mostra o reconhecimento que o trabalho de educar é
duro, dificil e necesséario, mas que permitimos que esses profissionais
continuem sendo desvalorizados. Apesar de mal remunerados, com baixo
prestigio social e responsabilizados pelo fracasso da educacao, grande parte
resiste e continua apaixonada pelo seu trabalho. A data € um convite para
que todos, pais, alunos, sociedade, repensemos nossos papeéis e nossas
atitudes, pois com elas demonstramos 0 compromisso com a educacao que
gueremos. Aos professores, fica o convite para que ndo descuidem de sua
missdo de educar, nem desanimem diante dos desafios, nem deixem de
educar as pessoas para serem “aguias” e ndo apenas “galinhas”. Pois, se a
educacdo sozinha ndo transforma a sociedade, sem ela, tampouco, a
sociedade muda.

Com base na perspectiva de Marx (2010), podemos afirmar que a remuneracao dada
ao professor nédo condiz com o valor do que por ele é produzido, o conhecimento.
Porém, escola e professor atuam para a formacdo de individuos pensantes e
emancipados. Como valoriza-los, se isso atenta contra a propria estrutura capitalista,

que preve o lucro sobre a exploragéo do proletariado? A dindmica do capital, interessa

[...] a divisdo dos seres humanos entre aqueles que detém a propriedade
privada de capital (propriedade de meios e instrumentos de produgcédo com o
fim de gerar lucro) e aqueles que para se reproduzirem e manter suas vidas
e a de seus filhos precisam ir ao mercado e vender sua for¢a de trabalho,
tendo em troca uma remuneracdo ou salario (FRIGOTTO; CIAVATTA,
RAMOQOS, 2012, p. 62).

Todavia, apesar dessas tensdes, o trabalho docente, mesmo néo tendo o valor de uso
adequado, tem a possibilidade de transformar a realidade e desenvolver o potencial
cognitivo, o que acontece quando sua base € o contexto do aluno, os saberes que
este traz e sua consciéncia do processo de divisdo de tarefas que privilegia uma
pequena parte da sociedade, enquanto outra vivencia tantos prejuizos e auséncia de
direitos béasicos. Essa consciéncia leva o professor, também, a buscar meios de

conscientizar seus alunos.
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No dialogo com Marx (2010), Freire (2018) e Frigotto (2008), entendemos a expressao
“trabalho docente” a partir de todas as acdes que envolvem o professor, a saber, o
planejamento, a pesquisa, as relacdes, o curriculo, o processo formativo continuado
e profissional. O oficio docente precisa abarcar pesquisas, assim como acdes
dialégicas, em interagdo com questBes culturais, politicas e histéricas, que se
articulam ao seu pro-labore. O fazer docente €, pois, um trabalho complexo, pois

envolve funcdes que extrapolam os muros da escola.

No conjunto dos escritos freireanos, ganha relevo a necessidade de uma acgao
educativa critica, na qual o cotidiano torna-se um espaco de reformulagéo, visando a
superar a opressao e a exploracdo. Todavia, para isso, € necessario conhecer os
sujeitos, seus espacos de vida e suas trajetérias, a fim de, pela educacgao, ajuda-lo a

construir sua dignidade e sua autonomia. Por essa 6tica, aprender

[...] € um processo que pode deflagrar no aprendiz uma curiosidade
crescente, que pode torna-lo mais e mais criador. O que quero dizer € o
seguinte: quanto mais criticamente se exerca a capacidade de aprender tanto
mais se constroi e desenvolve o que venho chamando “curiosidade
epistemoldgica”, sem a qual ndo alcangamos o conhecimento cabal do objeto
(FREIRE, 2018, p. 26-27).

Outro aspecto ressaltado por Freire (2018) e que se repete em diversos de seus textos
refere-se a compreensdo da pratica docente como dimensdo social da formacgao
humana. Esta dimensiona o rigor, o afeto e a solidariedade como compromissos
histéricos em um movimento de procura, de modo a transformar a curiosidade ingénua

em criticidade.

Na complexidade do trabalho docente, treinar ndo corresponde ao ato de educar nem
mesmo a concepcao de trabalho na perspectiva humanizada. Educar visa a formacéo
e ética, inseparavel da acdo pedagdgica. Nesse entendimento, o docente se assume
como sujeito ético e consciente, impulsionado a atuar sobre a realidade, buscando a
mudanca de si e dos discentes. Assim, em vez de se adaptar a uma sociedade que,

em tese, ndo poderia ser mudada, supera as tensdes impostas pela classe dominante.

O trabalho docente deve instaurar-se como uma busca continua pela producéo de
saberes, na compreensao de que é nessa busca permanente que, como ser humano,
o0 professor promove mudancas em si mesmo, nos discentes e no mundo. E, pois, a
consciéncia docente que da a perspectiva do desenvolvimento da autonomia nos

educandos, pois,
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[...] embora diferentes entre si, quem forma se forma e re-forma ao formar e
quem ¢ formado forma-se e forma ao ser formado. E neste sentido que
ensinar ndo é transferir conhecimentos, contetildos nem formar € acéo pela
qgual um sujeito criador da forma, estilo ou alma a um corpo indeciso e
acomodado (FREIRE, 2018, p. 25, grifo do autor).

Ao nos relacionarmos, absorvemos dos outros as experiéncias e também eles as
absorvem de nos. Apesar de, historicamente, o professor ser apontado como
responsavel absoluto pelo processo de ensino-aprendizagem, o que é chamado de
transmisséo do conhecimento®” ou “ensino bancario” — no sentido do néo estimulo dos
alunos ao pensar, refletir, intervir sobre o mundo, mas apenas “depositar”
informagBes, sem explorarmos, também, suas necessidades, curiosidades e
intencdes — no oficio dos educadores, a compartilha persiste, pela consciéncia de que

0 conhecimento é construido coletivamente, visto que nos constituimos com o0s outros.

Com base tanto em Vigotski (2001) quanto em Freire (2015, 2018), um conhecimento
com base nas experiéncias, na interacdo e na valorizacdo das acgbes, € mais
significativo para o aprendiz, norteando-o e ampliando experiéncias e saberes. Para
Vigotski (2001, p. 260), “...] os conceitos cientificos ndo sdo assimilados nem
decorados pela crianga, ndo sdo memorizados, mas surgem e se constituem por meio
de uma imensa tensdo de toda a atividade do seu proprio pensamento”. O
conhecimento, na perspectiva dialégica, ndo é algo estatico, rigido, mas passivel de
transformacéo, o que se ndo da pela repeticdo, mas pela reflexdo consciente. Essa

reflexdo tem relagdo com uma praxis que transforma a realidade social.

Isso ndo significa que mecanismos como a repeticdo e a memorizagdo nao sejam
importantes. Vigotski (2001) assevera que 0 processo de transmissao € necessario
para a aquisicdo do conhecimento, pois é por ele que informacdes e experiéncias sao
passadas de geracdo em geragcdo. A transmissao ocorre por meio da mediacdo e
acontece quando a crianca ndo consegue fazer algo sozinha, mas, posteriormente, a
realiza sem a necessidade de um adulto. Nessa perspectiva, salientamos a
importancia da mediacdo nos processos educativos e de compreender como esse

conceito atua diretamente na construcao do saber.

37 A expressdo transmissdo de conhecimento foi defendida pela Escola Nova. Os escolanovistas
privilegiavam a producdo de novos conhecimentos (DUARTE, 2003). Quando o utilizamos, nédo
estamos falando, necessariamente, de abordagens pedagdgicas tradicionais nem que todos os
processos criativos estéo vinculados a Escola Nova.
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4.7 MEDIACAO E EDUCACAO

O conceito de mediacao permeia tanto a psicologia educacional quanto a psicologia
social. Na area da educacdo, é reconhecido como um conceito que envolve a
reciprocidade entre os individuos e o conhecimento. No entanto, esse conceito vai
além de uma troca, consistindo em uma perspectiva dialética com énfase na aquisicao
do conhecimento. Essas concep¢des advém do conceito que embasa a zona de
desenvolvimento proximal, também chamada de zona de desenvolvimento

imanente38:

Propomos que um aspecto essencial do aprendizado é o fato de ele criar a
zona de desenvolvimento proximal; ou seja, o aprendizado desperta varios
processos internos de desenvolvimento que sdo capazes de operar somente
guando a criangca interage com pessoas e seu ambiente e quando em
cooperacdo com seus companheiros. Uma vez internalizados, esses
processos tornam-se parte das aquisi¢cdes do desenvolvimento independente
de criancas [...] Na realidade, existem relacdes dindmicas altamente
complexas entre os processos de desenvolvimento e de aprendizado, as
quais ndo podem ser englobadas por uma formulagao hipotética imutavel
(VIGOTSKI, 2009a, p. 118).

A mediacdo ocorre entre 0S universos objetivo e subjetivo. Isso significa que ela
precisa de elementos concretos para existir. Quando com ela se depara, por exemplo,
guando € auxiliado por alguém ou algum instrumento, 0 sujeito vivencia
transformacdes internas, a partir das quais ocorre a apropriagdo do conhecimento.
Uma vez apropriado, esse conhecimento é associado autonomamente pelo aluno a

novas situagoes.

Trata-se de um conceito que, por vezes, tem sido usado sob o olhar de uma teoria
comportamentalista. Para Vigotski (2009b, p. 305), trata-la dessa forma retira-lhe o
carater dialético, que reside no fato indiscutivel de que,
[...] quando a crianca adentra na cultura, ndo somente toma algo dela, ndo
somente assimila e se enriquece com o que esta fora dela, mas que a propria

cultura reelabora em profundidade a composic¢éo natural de sua conduta e da
uma orientacdo completamente nova a todo o curso de seu desenvolvimento.

Sobre esse processo, Pino (2000, p. 55) observa que ele

[...] s6 é possivel porque na atividade humana opera uma dupla mediacéo: a
técnica e a semidtica. Se a mediacao técnica permite ao homem transformar
(dar uma “forma nova”) a natureza da qual ele é parte integrante, é a

38 O termo foi redimensionado a partir de traducg@es obtidas diretamente da lingua russa.
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mediagdo semidtica que lhe permite conferir a essa “forma nova” uma

significacao.
A mediacdo auxilia na aquisicdo de funcbes superiores. Com ela, constroem-se
possibilidades de recriacédo e (re)elaboracdo da realidade. Para Vigotski (2009a,
2009b), o professor é a figura essencial do saber, sendo um elo intermediario entre o
aluno e o conhecimento. O autor parte da exploracdo de materiais e instrumentos,
pois acredita que quanto mais incentivos a crianga tiver, mais amplas e ricas serao
suas experiéncias. A mediacdo é o que cria possibilidades para garantir o seu
aprendizado, mas esses instrumentos, esses signos, 0s quais estdo em um contexto
social e historico, precisam ter sentido para os sujeitos envolvidos, sendo estes

também possuidores do mesmo carater socio-histérico.

Mediacéo implica interacdo, uma acao gque se relaciona com o eu e com 0 outro, que
pode ser um sujeito ou objeto. As experiéncias com 0s sujeitos e objetos sdo o que
promove a mediacdo, uma troca social que fomenta o conhecimento. Para Oliveira
(2005, p. 26), “Mediagdo, em termos genéricos, € o processo de intervencdo de um
elemento intermediario numa relacédo”, a qual, antes direta, agora € mediada por ele.

A mesma autora complementa a definicéo:

O processo de mediacéo, por meio de instrumentos e signos, € fundamental
para o desenvolvimento das func¢des psicolégicas superiores, distinguindo o
homem dos outros animais. A mediacéo é um processo essencial para tornar
possivel as atividades psicolégicas voluntarias, intencionais, controladas pelo
proprio individuo (OLIVEIRA, 2005, p. 33).

A mediacdo requer uma interacdo dialética®®, aquela que se vincula por meio do
dialogo, do debate, das contradi¢cbes e tensdes dados pelas interlocu¢des. Do mesmo
modo, os instrumentos nela envolvidos interagem dialeticamente. Como ja
mencionado, a mediacdo é uma gama de relacbes complexas, as quais Ciavatta
(2009) chama de “multiplas mediagdes sociais”. Essas relacbes envolvem o0s
diferentes sujeitos, suas culturas, questdes econdmicas e histéricas, algo concreto,
gue transcorre no ambito da praxis humana, definida por Kosik (2002, p. 23) como “O

mundo real oculto pela pseudoconcreticidade, apesar de nela [na praxis] se

39 A dialética, conceito que permeia a mediacio, visa & compreensio de uma relagéo que envolve as
interag6es humanas e suas contradi¢cdes. N&do pode ser fundamentada por um Unico olhar, uma Unica
postura, e, sim, pelas tensdes e modificacdes. Nessa 6tica, 0 conhecimento é sempre inacabado
(CIAVATTA, 2009). Requer, ainda, entender que esse fendmeno requer mais que uma concepg¢ao
historica e social, pois ele é ideoldgico.
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manifestar, ndo € o mundo das condi¢des reais em oposi¢cdo as condi¢gdes irreais,

tampouco 0 mundo da transcendéncia em oposicao a ilusédo subijetiva [...]".

As relacdes que envolvem os processos mediadores precisam ser compreendidas a
luz de uma problematica politico-social e econdmica, na qual as lutas e contradi¢cdes
humanas estdo imersas, por exemplo, no contexto do trabalho, que, contemplado a
partir das necessidades externas, promove a insatisfacdo de homens e mulheres,
tornando-os alienados. Em vez disso, o trabalho deve ser de carater livre, no qual os
seres humanos tenham o envolvimento de seus pares e dos instrumentos, sendo

envolvidos em um processo de interagdo, e ndo apenas guiado pela mecanicidade.

Ciavatta (2009, p. 138) considera que a arte € 0 meio pelo qual a criacdo e a atividade
livre séo possibilitadas ao homem, sendo “[...] a mais rica e a mais completa expressao
das potencialidades do homem — por ser a arte, talvez, a atividade que mais se
aproxima do conceito marxiano do trabalho como atividade livre, criadora, humana, e
humanizante [...]". Conforme argumenta a mesma autora, todo agir humano esta
relacionado a um argumento, um conhecimento, 0 que se constitui em uma resposta
a uma necessidade libertadora. Por isso, podemos afirmar que, em funcdo de os
humanos se relacionarem com pares diferentes, além de variados objetos e
instrumentos que permeiam um determinado tempo-espacgo na histéria, estd imerso
em conhecimentos provisérios e inacabados que estdo em constante processo de

constituigao e reconstituigao.

A mediacdo é a particularidade histérica do fenbmeno, portanto quando falamos do
gue é historicamente determinado, estamos falando de media¢cfes (CIAVATTA, 2009,
p. 128), as quais s&o definidas, também, pelas préaticas sociais. E necessario que os
processos que envolvem a mediacdo possam ser apresentados ndo apenas por
narrativas e oralidades, mas por meio de objetos e instrumentos que permeiem a
concretude e também os registros humanos — por exemplo, os documentos,
considerados interlocutores de uma época e possuidores de linguagens que precisam
ser decodificadas e entendidas dentro de um contexto, um lugar, um tempo e, ainda,

por uma mediacao ontoldgica, aquela que se vincula as especificidades do ser.

O particular € o campo das media¢@es. Os particulares sdo campos de determinagdes.
O particular se da pela interlocucdo do singular e do universal. Desse modo,
compreendendo as singularidades, as particularidades e a universalidade de um

objeto, destacamos a mediacdo tem como aspecto inerente a dialética. Esta é
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entendida como movimento que remete o objeto estudado pelo pesquisador a uma
totalidade histérica. O resgate da dimenséao histérica de uma questdo deve permitir
superar o nivel formal da expressao pelo desvelamento dialético da realidade

investigada.

Concebemos o conceito de mediacdo como uma das categorias que iluminam o
fendbmeno educativo, ao lado das contradi¢cfes, totalidade, reproducdo e hegemonia
(CURY, 1985). A educacao existe por um processo de diferentes mediacdes e supde
articulagbes complexas, principalmente no que se refere ao aprendizado formal,

institucionalizado, e ndo pode ser vista como objeto isolado.

O aprendizado formal ndo serd, nunca, um conhecimento acabado, mas limitado e
provisério, aberto a novas apreensdes e a novos reconhecimentos. Esta ndo se
constitui em uma visao relativista do conhecimento, mas em uma postura que admite
a incorporagdo de novos elementos de compreensdo ao conhecimento produzido,
uma exigéncia da dialética do conhecimento (CIAVATTA, 2009, p. 133). A mediacdo
€, entdo, um enfrentamento da razdo com a realidade, uma objetivacdo da realidade
social, envolta em contradicdo e reciprocidade. Com inspiracdo em Lukacs, Ciavatta
(2009, p. 134) a descreve como

[...] a visdo historicizada do objeto singular, cujo conhecimento deve ser
buscado em suas determina¢cdes mais gerais, em seus universais, assim
como ser situado no tempo e no espaco, isto €, em sua contextualizacéo
histérica. As determinacdes histérico-sociais, o campo do particular, permitem
apreender um objeto a luz das determinagbes mais gerais. [...] A luz da
particularidade histérica dos objetos artisticos em media¢bes, também
aqueles nao tao estéticos — mas, como 0s primeiros, resultantes da producéo
humana — podem ser mais bem conhecidos a luz do mesmo conceito.

O homem compde-se da expressao histérica de um rico processo de determinacdes
sociais que se constituem pela cultura, economia, politica e etnia. Contudo, a historia
€ contada pelas classes dominantes; nega, distorce e/ou omite outras visdes e sujeitos
sociais. Nesse contexto, o ensino bancario deforma a necessidade criativa do
educador e do estudante, ja que ndo prevé troca, mas transmissao. H4 uma recusa
da historia, da cultura e principalmente do sujeito. Apesar disso, Freire (2018, p. 27)

salienta que

O necessério é que, subordinado, embora, a pratica “bancaria”, o educando
mantenha vivo em si 0 gosto da rebeldia que, agucando sua curiosidade e
estimulando sua capacidade de arriscar-se, de aventurar-se, de certa forma
o “imuniza” contra o poder apassivador do "bancarismo". Neste caso, € a
forca criadora do aprender de que fazem parte a comparacgéo, a repeticdo, a
constatacdo, a duvida rebelde, a curiosidade ndo facilmente satisfeita, que
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supera os efeitos negativos do falso ensinar. Esta € uma das significativas
vantagens dos seres humanos — a de se terem tornado capazes de ir mais
além de seus condicionantes. Isto ndo significa, porém, que nos seja
indiferente ser um educador “bancario” ou um educador “problematizador”.

O trabalho docente gera responsabilidades baseadas na forma como se organiza o
ambiente escolar, pautada, sobretudo, em levar professores e alunos a dar conta de
explorar os contetdos curriculares. Ainda se trata de um conteudo prescrito, 0 que faz
o trabalho na escola guiar-se por um viés mais quantitativo. Se, de um lado, a dinamica
do sistema cria empecilhos para a educacdo problematizadora, de outro, a
consciéncia para o0 ser mais, pela compreensdo de que se é um ser inacabado a
promove. Isso porque ela incita o docente a vivenciar o movimento de formagéo
continuada, de leituras e pesquisas, questionando seu fazer em um espaco tdo

complexo. Na visédo de Freire (2018, p. 26),

Quando vivemos a autenticidade exigida pela pratica de ensinar-aprender
participamos de uma experiéncia total, diretiva, politica, ideoldgica,
gnosioldgica, pedagogica, estética e ética, em que a boniteza deve achar-se
de méos dadas com a decéncia e com a seriedade.

As complexidades que marcam o trabalho docente fazem do uso da animacéo na sala
de aula um desafio. As agbes com a animagdo no processo educativo exigem
estrutura minima: computador, camera e/ou celular, massa de modelar e/ou objetos
alternativos, uso de software de edicdo, além de um planejamento pedagogico que
acomode tematicas correspondentes ao curriculo ou a projetos educacionais, para
justificar seu desenvolvimento em sala de aula, integrando o cotidiano, a tecnologia e
a escola. Neste estudo, essas complexidades e integracao sao exploradas a partir do
trabalho de trés professoras dos anos iniciais do Ensino Fundamental: Maria de

Fatima, Rebeka e Raquel.

Salientamos que a proposta nao consistiu em um comparativo entre o trabalho das
trés, apesar de terem havido situacdes em que isso foi inevitavel. Aqui, o interesse
pautou-se em analisar como cada uma, dentro de sua realidade, conseguiu vislumbrar
0s processos dialéticos da animacéo, pensando em seus anuncios e dendncias, suas
contradicbes e seu dialogismo na educacdo e, ainda, a percepcado das docentes

guanto as questdes técnicas e criativas.

O festival, os museus e a compreensao dos conceitos de trabalho como acéo criativa

sdo premissas para nossas andlises. Saber a importancia desses espacos como
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locais ativos de criagéo e potencial educativo vislumbra novos locais de formagéao para

um trabalho com animacéo dentro e fora da sala de aula.
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5 APRESENTACAO E ANALISE DOS DADOS

Uma vez discutidas as concepcbes de trabalho e a mediacdo na perspectiva da
criacao e da formacéo humana, este capitulo consiste na analise de dados referentes
ao trabalho docente com animacéao, a partir da colaboragao de trés professoras. Antes
disso, apresentamos, a seguir, uma breve caracterizacdo das docentes e seus

espacos de trabalho e, posteriormente, as categorias que regem a analise realizada.

5.1 CARACTERIZACAO DAS DOCENTES

As trés professoras colaboradoras desta pesquisa realizaram os trabalhos com
animacdo em escolas municipais, sendo duas em Vitdria (Maria de Fatima Carvalho
e Raquel Falk Toledo) e uma de Domingos Martins (Rebeka Carvalho Bringer Moreira
da Silva). Por isso, cada uma delas possuia tempo de atuacéo, condi¢des estruturais

de ensino e parcerias diferenciadas.

Licenciada em Ciéncias Sociais e pés-graduada em Informética na Educacdo, Maria
de Fatima é professora de Informatica Educacional. Quando ocorreu a producgéo de
dados para esta pesquisa, contabilizava 25 anos de magistério e mais de uma década
como professora efetiva da Emef Experimental de Vitéria— Ufes*, onde criou o
projeto de animagcdo em observacdo nesta tese. Iniciou suas experiéncias com
animacdo em 2008, a partir de “alternativas que estivessem mais proximas do
cotidiano infantil, que se relacionassem diretamente com o0 uso das tecnologias, de
forma a agregar os conhecimentos disciplinares, para que o laboratorio de informatica
ndo se reduzisse a copias de textos da internet” (ENTREVISTA INDIVIDUAL, 2018).
Esta professora ndo fez cursos especificos em animacdo, aprendendo-a por

curiosidade, a partir de pesquisas no YouTube.

A época da coleta de dados para esta pesquisa, a docente trabalhava 40 horas
semanais, divididas em dois turnos, lecionando para 18 turmas do Ensino
Fundamental (1° ao 9° anos). Na Emef Experimental de Vitoria — Ufes, Maria de Fatima

estabeleceu uma rede de parcerias para receber apoio pedagégico. Essa rede nao foi

40 | ocalizada na Ufes — Campus Goiabeiras, a escola pertence a rede municipal de ensino de Vitdria.
Seu publico é préprio da regido onde esta situada (Goiabeiras, Jardim da Penha, Morada de Cambuiri
e Bairro Republica), apresentando disparidades socioecondmicas. A escola possui salas de aulas
amplas e arejadas, com laboratério de informatica com 25 computadores, sala de video com data
show e cadeiras para plateia, uma pequena quadra de esportes, além de sala de professores, de
secretaria e equipe pedagdgica.
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criada especificamente para o projeto de animagao que esteve sob observacéo neste
estudo, mas a partir de trabalhos desenvolvidos pela educadora em anos anteriores,
como a producdo, com seus alunos, das animacdes o “Gato verde*!, “A culpa é de
quem?”, “O lixo na escola”, “O piquenique™?, dentre outras. No projeto de animacéo
gue foi alvo de observacédo no ambito desta pesquisa, Maria de Fatima contou com a
parceria da professora Cristiane Souza*?, da bibliotecaria Michele Silva** e da
pedagoga Amanda Goncalves*, que colaboraram na producdo e, ainda, nos

processos de mediagao.

Um fator relevante para o trabalho de Maria de Fatima é a estrutura da escola: salas
amplas, laboratorio de informatica, biblioteca, patio e ambientes passiveis de
adaptacdo, como as extremidades dos corredores, transformadas em cantos de
leitura, como uma expansao da biblioteca. O apoio pedagdgico recebido ao perceber
a auséncia de materiais para a producdo também deve ser ressaltado, visto que, para
garantir a producdo das animacdes com massa de modelar, a docente fez uma
permuta de materiais com a escola vizinha®. Essas circunstancias oportunizaram um
trabalho realizado com mais cautela e tempo, em que transtornos estruturais mais
controlados exerceram, por consequéncia, menos impactos negativos sobre o

processo de criacao.

Em contraponto, trabalhando em uma escola também pertencente a rede municipal
de ensino de Vitoria, Raquel ndo possuia estrutura semelhante. O laboratério de
informéatica da Emef Adilson da Silva Castro*’ estava sem professor e as salas de aula

41 https://www.youtube.com/watch?v=5CLesnKePzQ.

42 Essas trés dltimas animagdes podem ser vistas no endereco http://emefufes.blogspot.com.br/.

43 professora regente da turma do 5° ano do Ensino Fundamental na Emef Experimental da Ufes —
Vitéria. Formada em Pedagogia, tem o desenho como passatempo. E entusiasta do cinema e aceitou
participar do projeto de animacdo mesmo sem nenhuma experiéncia na area.

4 Bibliotecaria da Emef Experimental da Ufes — Vitdria, participa de projetos com a professora Maria
de Fatima no ambiente escolar. Ndo possuia cursos orientados & anima¢&o, mas contribuia nos
trabalhos da colega sempre que possivel.

45 pedagoga da Emef Experimental da Ufes — Vitdria, até o inicio desta pesquisa, ndo possuia nenhum
contato com a criacdo de animacgoes.

46 A escola vizinha, Criarte, € um Centro de Educac&o Infantil pertencente a Ufes, localizada no campus
de Goiabeiras. Realiza inscricao para que filhos de alunos e funcionarios possam, por sorteio, obter
o direito & matricula. Separa-se da Emef Experimental de Vitéria — Ufes por um muro. Cada unidade
tem uma administracdo prépria, pois também pertencem a redes de ensino diferentes.

47 Localizada na llha de Monte Belo, no municipio de Vitéria, recebe os estudantes do préprio bairro e,
ainda, do Morro do Romao e Ilha de Santa Maria, localidades consideradas socialmente periféricas,
estando esses alunos expostos a risco social. A escola funciona em um prédio de quatro andares
cujas salas de aula, em sua maioria, tém pouca circulacdo de ar, escadas, sem elevadores, com
rampa apenas no primeiro andar. O publico é constituido por alunos do 1° a 9° anos do Ensino
Fundamental. Possui uma pequena quadra de esportes, auditorio, laboratorio de informatica cujas
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possuiam ventiladores barulhentos que precisavam ser desligados enquanto ela
abordava o contetdo com os alunos. Em adicao, as parcerias eram limitadas, em
decorréncia das atividades pedagdgicas desenvolvidas com vistas ao encerramento

do ano letivo.

Raquel tem formacdo em magistério e € licenciada em Artes Visuais. Em 2018,
acumulava 17 anos lecionando. Na Emef Adilson da Silva Castro, atuava como
regente de sala na turma do 5° ano. Também lecionava a disciplina de Arte em uma
escola privada (11 turmas). Professora efetiva na rede municipal de Vitéria, havia
requerido licenca sem vencimentos, em virtude do acumulo de trabalho, que vinha
alterando seu estado de saude. Além de lecionar, a docente tem trabalhado com

pintura em aquarela, escreveu um livro e fez duas exposi¢des no periodo 2019-2020.

Raquel faz animagdes em espacos educativos desde 2011 e entende a potencialidade
da animacédo em seu trabalho docente, a qual, em sua visédo, aproxima alunos e
professores, aborda técnicas de forma ludica e ainda permite o dialogo de assuntos
do cotidiano, possibilitando a reflexdo sobre o papel dos estudantes como cidadaos.
Foi a professora responsavel pela criagdo do projeto de animacédo observado na
escola Emef Adilson da Silva Castro. Possui experiéncia com a producdo de
animacdes no ensino em espacos formais e informais, as quais ocorreram a partir de
sua curiosidade e estudo, por meio de plataformas virtuais como YouTube e leitura

sobre a tematica, explorada em seu trabalho de conclusao de graduacéo.

Professora licenciada em Artes Visuais, criadora do projeto de animacdo com
producdo de flippooks na Emef Santa Isabel, em Domingos Martins, Rebeka,
diferentemente de Raquel e Maria de Fatima, ndo usa a animacéo a partir de projetos,
mas a insere nos conteudos curriculares do ensino de Arte, como 0 cinema e/ou o
desenho. Em 2018, ela lecionava para 34 turmas, sendo 16 na rede municipal de
Domingos Martins e 18 na rede estadual (€ efetiva em ambas). Contabilizava 14 anos
lecionando e oito anos desenvolvendo a¢des com animacdo, principalmente com a
criacdo de flipbooks. Além de lecionar, trabalhava com balGes personalizados,

pintados a mdo. Também ndo possuia cursos na area de animacao, mas participou,

magquinas, a época do desenvolvimento da pesquisa, necessitavam de manutencéo — a maior parte
dos equipamentos e mobiliario foi doado por outras escolas. A escola passou por revitalizagédo e
conta com uma pequena area verde.
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com esta pesquisadora, da producéo de animagdes com criancas do 2° ano do Ensino

Fundamental, desenvolvido na mesma escola, em 2012.

A observacéo do trabalho de Rebeka se deu na Emef Santa Isabel*®, vinculada a rede
municipal de Domingos Martins. Mediante a configuragao estrutural desta unidade de
ensino, para que seus alunos compreendessem a imagem em movimento, a docente
optou pelo trabalho com a animacéo por meio da técnica do flipbook. Ela restringiu o
planejamento de suas acdes ao espaco-tempo da sala de aula, pois considerou que
‘o tamanho e o quantitativo de maquinas no laboratério e os softwares ndo seriam
adequados para a produg¢ao de um filme de animacao” (ENTREVISTA INDIVIDUAL,

2018). Sua parceira no projeto com animacdao foi a professora Mariana Saiter*°,

Em relacdo ao fato de nenhuma das docentes possuir formacao especifica na area de
animacao, € importante ressaltar que a oferta de cursos sobre 0 uso dessa linguagem
em sala de aula € escassa no Brasil, estando restrita aos grandes centros, e, por isso,
ainda mais rara no Espirito Santo®°. Em adic&o, salientamos que os tutoriais on-line,
meios pelos quais elas adquiriram conhecimento sobre a tematica para, entéo,
explora-la com os alunos (QUESTIONARIO, 2017), estdo mais focados em aspectos

técnicos e raramente contemplam possibilidades pedagogicas.

Em funcéo disso, a experiéncia desta pesquisadora com processos formativos na area
de animacéo na educacdo ndo passou despercebida aos olhos das docentes, pois

pbde auxiliar na construcdo e criacdo do que elas estavam propondo. A priori, a

48 Sjtuada em Santa Isabel, distrito de Domingos Martins, recebe os estudantes da zona rural e da
Sede, além de Viana, municipio vizinho, situado na Regido Metropolitana da Grande Vitéria. Com
instalacdes que fazem alusdo a imigracdo alema, a escola possui salas de aula arejadas, quadra
esportiva ampla e laboratorio de informatica cujo quantitativo de maquinas, a época, nao
contemplava todos os estudantes da turma com a qual a professora Rebeka desenvolveu a proposta
de animacéo.

4 professora regente da turma do 5° ano do Ensino Fundamental da Emef Santa Isabel — Domingos
Martins. Formada em Pedagogia, atuou como parceira da professora Rebeka em diversas a¢des na
escola. Nao possuia nenhuma experiéncia com a criagdo de animacdes.

50 No Espirito Santo, ha o Instituto Marlim Azul, vinculado & Galp&o Produgdes, que promove oficinas
de animacao na rede municipal de ensino de Vitéria. A proposta é semelhante a do Anima Escola.
Entretanto, o quantitativo de escolas contempladas é reduzido. No projeto, a escola seleciona um
grupo que trabalha no contraturno para produzir os filmes animados. Antes disso, em 2011 e 2012,
o Servico Social do Comércio realizou uma oficina de cinema contendo um moédulo de animagao.
Esta acdo foi prioritariamente realizada com professores da rede estadual de ensino, sendo,
possivelmente, para a maior parte dos docentes envolvidos, o primeiro contato com a linguagem. A
maioria dos respondentes do questionario aplicado no ambito desta pesquisa, inclusive, frequentou
essa formacédo. Em 2013, também em parceria com a mesma entidade, realizou-se a oficina “Minuto
Lumiére”, com a professora Adriana Fresquet. Tratou-se de uma oficina de cinema, e nédo de
animacado. Nenhuma das trés docentes e suas parceiras envolvidas neste estudo frequentaram
essas formacoes.
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intencdo da pesquisadora era apenas observar o trabalho, mas a interacdo e a
dindmica das aulas fizeram com que sua participacdo se ampliasse. A pesquisadora
sanou duvidas suscitadas pelas docentes, fez a apresentacdo sobre os brinquedos
opticos para os alunos com Maria de Fatima; estabeleceu “ponte” entre esta e Raquel,
viabilizando o empréstimo dos brinquedos épticos para essa ultima; auxiliou Rebeka,
averiguando se os alunos haviam compreendido os procedimentos técnicos do
flipbook (a turma era grande, havendo a necessidade de atender aos alunos em varios

pequenos grupos).

Ainda, de modo a compor o trabalho colaborativo, houve participacdo desta
pesquisadora no empréstimo de equipamentos®® tecnol6gicos, como camera
fotografica, computador e tripé. O uso de varios equipamentos para a criacdo das
animacdes gerou maior necessidade da participacdo da pesquisadora. ISso ocorreu
principalmente na turma de Raquel, que, apesar de suas parceiras indiretas, nao teve
suporte de outros profissionais no momento da execugao da proposta, que abarcou
apenas dois dias. Neste caso, a colaboracdo da pesquisadora aconteceu a partir da
exposicado sobre as questdes técnicas e tecnoldgicas em um dos trés grupos ao

manusearem o computador e o software de animac&o.

Sendo assim, a escolha das categorias de andlise parceria, método e praxis
pedagogica, técnica e criacdo, apresentadas a seguir, de certa forma, foi estabelecida
na construcao de um trabalho de animagéo em sala de aula em carater colaborativo,
iniciado pelas docentes, passando a contar, também, com a pesquisadora, que péde
nao apenas desenvolver um estudo sobre o assunto, mas patrticipar diretamente dos

processos que Ihe deram base.

5.2 CATEGORIAS DE ANALISE

A andlise apresentada a seguir esta sistematizada a partir de trés aspectos que
ganharam relevo no conjunto dos dados produzidos (via observagdo do trabalho
docente em sala de aula; conversas informais no intervalo das aulas; entrevista
individual com as trés docentes e, ainda, conversa coletiva para devolutiva dos

dados). Desse modo, a seguir, destacamos elementos marcantes reunidos em torno

51 As professoras possuiam alguns equipamentos. O empréstimo ocorreu de modo a otimizar a criacdo
das animag0es e acelerar o processo de trabalho com mais de um grupo ao mesmo tempo.
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de trés categorias: parcerias, método e praxis pedagdgica e processos de técnica

e criacao no trabalho docente com animacéo.

5.2.1 Parcerias

No senso comum, o termo parceria esta associado a ideia de cooperacao ou auxilio
entre partes que, estando em situacdo semelhante, ajudam-se mutuamente na
realizacdo de tarefas ou atividades, no todo ou em parte. As parcerias sdo muito
presentes no mundo do trabalho e facilitam o cotidiano. Essa nogédo geralmente
aparece em sites institucionais e 6rgaos publicos com o intuito de apresentar os
colaboradores, apoiadores e até patrocinadores de projetos. Em contrapartida, a
maioria das discussdes sobre o conceito de parceria na educacdo destaca a
necessidade de uma articulagdo entre escola e familia, tal como defendem os
movimentos Nova Escola®?, Escola em Movimento®® e Educa Mais Brasil®*. No
entanto, é importante destacar que o termo parceria também vem sendo ndo apenas
usado, mas usado com distor¢des, pelo neoliberalismo. Exemplos nesse sentido sao
0 uso do termo em documentos, formacdes e propagandas midiaticas, como vimos no

primeiro capitulo deste estudo.

Em outra via, ao tratarem das parcerias na formacao de professores, Foerste e Ludke
(2003) destacam a experiéncia de Québec sobre a profissionalizacdo docente, bem
como as principais interlocu¢cdes académicas sobre tal conceito. Para os autores, “a
parceria poderia ser utilizada como uma pratica emergente de colaboracéo,
cooperacao, partilha de compromissos e responsabilidades” (p. 165). Contudo, a
experiéncia dessas parcerias mostra que, de um modo geral, isso ocorre quando 0

Estado ndo cumpre seu papel.

Na producdo cientifica analisada, as parcerias na educacdo correspondem,
principalmente, a interacdo entre familia e escola, por exemplo, como tentativa de
melhorar o aprendizado, além de parcerias entre escolas de Educacdo Basica e
universidade. Um aprofundamento de estudos sobre a pratica de parcerias no dia a

dia do ambiente escolar poderia contribuir para se problematizar a fragmentagéo do

52 hitps://novaescola.org.br/conteudo/1789/parceiros-na-aprendizagem.

53 https://escolaemmovimento.com.br/blog/a-importancia-da-parceria-entre-pais-e-escola-para-um-
bom-rendimento-escolar-dos-filhos/.

5 https://www.educamaisbrasil.com.br/educacao/noticias/a-importancia-da-parceria-entre-familia-e-
escola.



https://novaescola.org.br/conteudo/1789/parceiros-na-aprendizagem
https://escolaemmovimento.com.br/blog/a-importancia-da-parceria-entre-pais-e-escola-para-um-bom-rendimento-escolar-dos-filhos/
https://escolaemmovimento.com.br/blog/a-importancia-da-parceria-entre-pais-e-escola-para-um-bom-rendimento-escolar-dos-filhos/
https://www.educamaisbrasil.com.br/educacao/noticias/a-importancia-da-parceria-entre-familia-e-escola
https://www.educamaisbrasil.com.br/educacao/noticias/a-importancia-da-parceria-entre-familia-e-escola

87

conhecimento, com agravamento do trabalho isolado das disciplinas. Possivelmente,
a colaboracdo entre as equipes que atuam no ambiente escolar (biblioteca,
laboratorios, coordenadorias, professores, servicos em geral e alunos etc.) favoreceria
o incremento de uma abordagem critica e emancipatéria da formac¢édo humana. O que

dizer, entdo, da colaboragédo com a comunidade?

Assim como Foerste e Lidke (2003), compreendemos que a identidade do profissional
se configura por meio das interfaces de saberes que sao construidos e adquiridos em
um processo multifacetado e complexo. Nessa configuracdo, destacamos as inter-
relacdes existentes no ambiente escolar, que promovem o surgimento de parcerias,
desde que a proposta na qual elas se dao tenha conexdao com os envolvidos. Isso
porque, segundo entendemos, para se consolidarem, as parcerias precisam de um
sentimento de pertenca nos envolvidos em relacdo a objetivos, métodos, processos,
proposta ou projeto, pois sé assim estes serdo alcangados.

As parcerias ampliam o conhecimento. Afirmamos isso com base nas inter-relagdes
formadas para o trabalho com animacdo. As parcerias estabelecidas pelas trés
docentes com outros atores do ambiente escolar tornaram a proposta mais agil e
proveram os estudantes com mais informagdes. Isso ocorreu, por exemplo, em
momentos em que Maria de Fatima e Cristiane socializavam e alternavam as
gravacles das animacdes, visto que ndo podiam realiza-las nas aulas de informatica
educacional. Ja Rebeka foi auxiliada por Mariana, que permitia a continuacdo dos
flipbooks em suas aulas. Raquel, por sua vez, obteve ajuda desta pesquisadora, que,

ao mediar as agdes com alguns grupos, colaborou para agilizar as animagdes.

Além das parcerias firmadas entre professores, corpo pedagogico e auxiliares de
ensino, percebemos que estas também inspiram os estudantes. Imersos em
parcerias, eles acabam por fortalecer seus grupos, aceitar as diferencas e trabalhar

em equipe. Contudo, todo esse processo se deu pelas mediagdes docentes.

Ao analisar o trabalho docente, ficou evidente que a execucéo exitosa dos projetos de
animacao requer apoio de outros recursos humanos. As parcerias ajudam a contornar,
dentre outros problemas, os relacionados com a estrutura, tdo comuns nas escolas.
Foi o que ocorreu na Escola Experimental de Vitéria — Ufes, por intermédio das
parcerias que a professora Maria de Fatima manteve com colegas e até com a escola

vizinha com quem estabeleceu permuta de material.
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Conforme a diretora da referida escola, a execucdo do trabalho com animacdo é
incentivada, desde que transcorra em equipe e de forma interdisciplinar, de modo a
reunir areas curriculares em comum e promover um ensino mais dialégico (LUCIANA
CASTELO, DIRETORA ESCOLAR, ENTREVISTA INDIVIDUAL, 2018). Foi
perceptivel que, apesar de decisiva e adequada do ponto de vista pedagdgico, essa
atividade também é influenciada pelas relacdes que se formam e se firmam a partir
de afinidade e amizade. Assim, Maria de Fatima, professora de Informatica
Educacional, agregou ao projeto a professora regente de sala, Cristiane; a
bibliotecéaria, Michele, e a pedagoga Amanda, o que lhe possibilitou um trabalho em

equipe e a longo prazo.

Conforme a diretora, a perspectiva da escola é que o trabalho docente seja pautado
em parcerias, as quais, entretanto, ndo séo obrigatérias, devendo ocorrer a partir da
consonancia do professor com a abordagem dos projetos. Os docentes de Educacéo
Fisica e de Arte, que também atuavam na turma do 5° ano, ndo participaram da
proposta, ainda que o Ultimo componente curricular mostrasse aderéncia com o
projeto de animagé&o. Todavia, paralelamente ao trabalho com a professora Maria de
Fatima e parceiras, a professora do 2° ano do Ensino Fundamental produziu com seus
alunos uma animacgdo com os instrumentos de congo. Logo, mesmo que nao fosse
parceira no projeto sobre o qual discorremos neste estudo, ela se motivou a vivenciar
com os alunos uma experiéncia com a linguagem. Nesse processo, atuaram como

seus parceiros, indiretamente, a professora Maria de Fatima e esta pesquisadora.

Apesar dos desenhos animados serem hoje, pouco veiculados na TV aberta na
atualidade, estando presentes em canais especificos e por assinatura, o termo
animacdo vem ganhando espaco nas diversas midias, por seu carater ludico e de
entretenimento, ou nos games, computadores e GIFs, de uso comum nas redes
sociais. H4, ainda, episdédios de séries ou fragmentos de programas que abordam
regras basicas do funcionamento de uma animacgao, tais como “Icarly” e “Arte ataque”,
exibidos, respectivamente, como episédios diarios da TV Globinho (TV Globo) e no
canal fechado Disney Chanel. Por isso, 0 uso da animac¢ao na escola caracteriza uma

aproximacédo com o universo dos estudantes, pois € uma linguagem de seu repertorio.

No entanto, para o professor, trabalhos com animacé&o representam um desafio, o qual
ele vivencia a partir de uma decisdo pessoal, pois tais atividades, a ndo ser na

disciplina de Arte, ndo constam do curriculo, apesar de abordarem conceitos
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relacionados as tecnologias de todas as areas de conhecimento. O tempo cronoldgico
gue rege a dinamica do sistema escolar e o dominio de disponibilidade de ferramentas
tecnoldgicas sdo outros limitadores, pelo fato de os docentes serem “imigrantes
digitais”. Ou seja, uma parcela desses profissionais aprendeu a manusear
computadores, internet, e-mails e cameras digitais na juventude ou fase adulta,
diferentemente dos seus alunos, os chamados, “nativos digitais”, que nasceram na
era digital, o que faz com que sua insercdo no uso desses recursos ocorra ja nos
primeiros meses de vida (PALFREY; GASSER, 2011).

O projeto de animacédo criado por Maria de Féatima teve por objetivo associar o0s
conteudos das aulas de informatica com 0s que estavam sendo por outras disciplinas,
além de incentivar a leitura, a partir de titulos da biblioteca da unidade. Em anos
anteriores, ela ja havia desenvolvido trabalhos animados com os alunos, o que fez

com que outros professores regentes tivessem interesse em ser seus parceiros.

Contudo, pela experiéncia com a linguagem, a docente optou por trabalhar com uma
Unica turma, para garantir uma atividade exitosa e de qualidade. Com o suporte da
pedagoga Amanda, dadas as caréncias observadas no ano letivo anterior, o 5° ano B
foi identificado como a turma que necessitava de mais atencéo e de atividades que
buscassem se afastar do ensino tradicional. A época, a professora Cristiane estava
recém-chegada a escola, mas, ao ouvir sobre 0s objetivos da proposta com animacao,
mesmo sem experiéncia na area, passou a ser parceira de Maria de Fatima em sua

realizagéo.

Com a professora Raquel, as parcerias foram criadas a partir dos contextos
curriculares — por exemplo, com o professor de Histéria, 0 que proporcionou aos
estudantes uma ampliacdo dos conteudos da disciplina. A professora utilizou-se do
livro “A mala de Hanna”>®, solicitando ao colega historiador uma aula diferenciada
sobre a Segunda Guerra Mundial, periodo em que a personagem viveu. ISso permitiu

aos estudantes ampliar o conhecimento sobre esse periodo.

As parcerias com as bibliotecas e bibliotecarios das escolas mostraram-se relevantes
no desenvolvimento do projeto de animacao de Maria de Fatima e também de Raquel,
pois incentivaram os alunos a tomar livros de empréstimo, além de ambient4-los com

esse importante espaco da escola. No caso da Escola Experimental de Vitoria — Ufes,

5 LEVINE, K. A mala de Hanna: uma histéria real. Sdo Paulo: Melhoramentos, 2009.
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a bibliotecéria Michele ja havia colaborado ativamente com muitos projetos, fazendo

do seu ambiente de trabalho um espaco em que os alunos séo ativos e participativos.

A bibliotecaria contribuiu com os alunos no processo de pesquisa sobre o tema das
animacdes, motivando-os e auxiliando-os no dialogo para que pudessem ampliar seu
repertério sobre o tema. Além disso, a biblioteca foi 0 espaco onde ocorreram parte
das gravacgdes, o que contribuiu para pensa-la para além do siléncio a que em geral

nos remete, mas como um lugar de movimento, em funcéao da producao de animacao.

Por sua vez, a professora Rebeka estabeleceu parceria com Mariana, regente de sala.
Sua opc¢éo foi por uma proposta de producéo animada mais simples por compreender
as limitacdes fisicas de seu ambiente de trabalho: um laboratério de informatica
insuficiente para todos os estudantes e pouco tempo para a conclusdo da animacéo,
visto que a produgdo se iniciou somente em outubro. O planejamento anual, feito
desde o inicio do ano letivo, previa o inicio do trabalho em setembro. Além do inicio
tardio, o projeto teve de ser interrompido em funcdo de outras atividades da Emef
Santa Isabel, as quais tiveram datas alteradas. Dentre esses momentos estavam 0s
de realizacéo das avaliacdes de larga escala e visitas pedagogicas. Tais atividades
foram agendadas no dia das aulas de Arte sem o didlogo com a docente, que, na
turma em que a observacao foi realizada, ministrava duas aulas por semana, estando

elas geminadas.

Descritas as redes de méaos unidas em torno da producdo das animacdes nas trés
escolas, avaliamos que a parceria € 0 que configura o trabalho docente com a
animacao, que, no processo de observagao em sala de aula, saltou como uma das
categorias mais importantes. As parcerias nesse tipo de atuagao ocorrem em funcéo
da escassez, em sala de aula, de tempo que permita a execucédo da proposta. Por
isso, as parcerias envolvem o uso do tempo de aula de outros docentes, sendo
movida, também, pelo perfil/afinidade, pela necessidade de suporte tecnolégico e
pedagogico e pelo tangenciamento da proposta com professores de outros contetdos

curriculares.

O tempo de que o docente dispbe para o desenvolvimento do trabalho com a
animacdo determina o formato das criagbes, que pode se configurar como uma
experimentacao de processos existentes, analise, uma animacao a ser exibida ou um
brinquedo 6ptico. Uma das possibilidades utilizadas pelas professoras foi a

organizacao dos estudantes em pequenos grupos. Ao identificar que alguns possuiam
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dificuldade de aprendizado, elas iniciavam as produ¢gdes com aqueles que, conforme
avaliavam, tinham facilidade com a linguagem, para que, assim, estes concluissem a

producdo mais rapidamente e auxiliassem os demais.

[...] apesar de ter sido uma estratégia para adiantar e agilizar o trabalho,
também foi um grande ganho prd eles em relacdo a convivéncia,
solidariedade, cooperacgdo. Porque esses alunos que terminaram, num certo
momento, eles acharam que seriam os melhores por terem acabado, mas,
quando a gente falou para eles que “o trabalho ndo acaba aqui, porque o
trabalho néo é s6 seu, é da sala... porque ndo adianta o seu estiver pronto se
0s outros colegas ndo estiverem... Entéo, vocés vao ser os colaboradores dos
outros”. E a gente colocou neles essa responsabilidade de ajudar aos outros
também. Entdo, foi meio que partilhado. Foi um ganho em relagdo a
solidariedade, porque a gente via nesses alunos uma turma muito
fragmentada. O processo ajudou a reunir, torna-los pares. Eu acho que é o
gue estava faltando naquela sala. Eles verem que estavam todos na mesma
condicao de direitos e deveres (CRISTIANE, CONVERSA DE DEVOLUTIVA,
2019).

Dada a dinamica indicada pela professora Cristiane, os alunos, a partir do término de
suas animacgfes, em seus pequenos grupos, comecaram a Se organizar e se
subdividiram para auxiliar os colegas que ainda ndo haviam concluido a animacao. As
professoras indicaram aos discentes 0 que precisava ser feito: concluir modelagens,
cenarios ou capturar as imagens, além de utilizarem os softwares de animacgéo. A
partir disso, eles escolhiam o que fazer, com base em suas habilidades. Nesse
ambiente, as docentes entenderam 0 quao importante era proporcionar autonomia,
porém, mais ainda, deixar nitido para a turma que ali estava ocorrendo a parceria e a

colaboracéo.

Na Escola Experimental de Vitoria — Ufes, o projeto de animagcdo foi iniciado em mar¢o
e findado em novembro. Ali, também ficou perceptivel o quanto os alunos se tornaram
mais colaborativos uns com os outros. Isso pode ser visto nas articulacées para a
elaboracao dos cartazes de divulgacao de pesquisa sobre animacao e das animacdes
produzidas e na arrumacgao da sala em que ocorreu sua exibicdo. Apesar de a turma
ter sido subdividida em pequenos grupos, o processo de criagdo da animacao fez com
gue eles se tornassem parceiros e aprendessem a ajudar uns aos outros.
Entenderam, de fato, que o resultado ndo era individual, mas coletivo, da turma toda.
Tal percepc¢éo so foi possivel pela tomada de decisdo das docentes em incentivar a
colaborac¢éo, como destacado.

Em suma, as propostas de trabalho com animacdo na sala de aula das trés

professoras foram perpassadas pela parceria como um fator essencial para sua
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execucao. Essa parceria, como podemos notar, ocorre entre o docente e seus colegas
e também entre os alunos. Percebemos, entdo, que a parceria deve compor uma das
diretrizes do trabalho docente com a animacéao, pois permite o compartilhamento das
ideias e duvidas e, sobretudo, amplia as informagfes aos alunos, para que possam
construir conhecimento. Contudo, as parcerias firmadas precisam dar aos parceiros a
sensacdo de pertencimento, o que desperta comprometimento e disponibilidade,
assim como o prévio conhecimento, por todos da equipe, dos objetivos de

aprendizagem pretendidos com a animagao.

Foerste e Ludke (2003) classificam as parcerias em trés tipos: colaborativa, oficial e
dirigida. A primeira consiste no processo de articulagdo entre professores das
universidades e da Educacao Basica. Ja a parceria oficial possui carater burocrético
e exige decreto governamental, instancia a qual se juntam as universidades. Por fim,
a parceria dirigida diz respeito a racionalidade técnica dos cursos das universidades,
em um processo de mostrar as escolas seu trabalho e forma de atuacéo, influenciando

as concepcoes de formacédo (FOERSTE, 2005).

A partir das definicbes dadas por esses autores e refletindo sobre a realidade
observadas nas salas de aula das trés docentes envolvidas neste estudo,
acrescentariamos um quarto tipo de parceria: aquela que se da entre pares, firmada
dentro do ambiente escolar, por aqueles que estdo no chdo da escola, que dialogam
diariamente sobre as reais necessidades dos docentes no cotidiano de seu trabalho e

em seus aspectos formativos.

Em entrevista realizada no ambito deste estudo para uma melhor compreenséao sobre
os dados produzidos a respeito das parcerias observadas no trabalho com animacéo,
Foerste (2021) avalia que o conceito de parceria deve ser visto de forma ampla, a
comecar pelas questdes salariais, que envolvem secretarias de educacéo, o Estado e
sindicatos. O autor reitera que o trabalho do professor na organizagédo do processo
educativo escolar se da pelo dialogismo e acolhimento, “[...] tendo um clima de

colaboragao, um clima de dialogo e um clima de trabalho coletivo”.

Observamos que as parcerias entre pares acontecem, por exemplo, a partir de
relacdes de amizade mais antigas, dadas, com frequéncia, entre professores efetivos
ou agregando contratados que se pautam por propdsitos semelhantes, ocorrendo de
forma despretensiosa, e ndo por meio de um trabalho institucionalmente imposto.

Quando propde um projeto ou acdo educativa com a participacdo de parceiros, 0
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docente precisa reestruturar suas aulas de modo que os que a ele vao se juntar
possam também atuar nesses horarios, configurando a parceria como multidisciplinar.
Ao receber parceiros em seus horarios de aula, entretanto, os docentes podem ser
criticados por outros colegas de trabalho, que o acusam de ndo estar executando suas
funcdes, pelo uso de abordagem que se diferencia da educacao tradicionalista a que

estao acostumados.

Essas circunstancias mostram que a pertenca, nesse tipo de parceria, da-se, primeiro,
pelo grau de afinidade e, posteriormente, pelo tangenciamento de contetdo e pela
turma. Tais aspectos trazem implicacOes diretas para a abordagem, metodologia e
resultado da acdo pedagdgica. Tao relevante quanto entender o que motiva esse tipo
de parceria é que ela seja avaliada. O foco da avaliacdo pode recair sobre as acdes
desenvolvidas, mas, também, sobre a equipe envolvida no projeto, para garantir o

trabalho dialégico e colaborativo, sem sobrecarga aos companheiros.

A partir da observacao do trabalho docente com animacédo, podemos classificar as
parcerias entre pares em dois tipos: parceria docentes-equipe pedagogica e parceria
docentes-discentes. A segunda, inerente ao trabalho docente, sem a qual ndo ha
aprendizagem, envolve didlogo sobre as acbes, além de acordos, o que, em sala de
aula, costuma ser chamado de “combinados”, previamente estabelecidos, visando a
deixar explicitos os objetivos a serem cumpridos, bem como o papel definido a cada

discente. A parceria entre docentes e discentes é a mais trabalhosa, pois é

diretamente influenciada por aspectos culturais, sociais e educativos.

Contudo, as parcerias docentes-equipe pedagdgica tornam-se ainda mais complexas,
em funcao das relacdes interpessoais que as caracterizam: a exibicdo dos trabalhos
nao apenas com uma apresentagdo, mas como um momento no qual pode emergir a
sensacao de uma disputa. Por outro lado, nesses momentos de culminancia, alguns
colegas de trabalho que questionavam os docentes sobre o tempo de dedicagao e os
materiais usados no projeto demonstram interesse em participar de trabalhos dessa
natureza e aprender a técnica quando novos projetos forem desenvolvidos, pois ficam
admirados com a capacidade dos alunos em produzir algo que, comumente, &

realizado por adultos.

Quando falamos no uso de animacdo na educacdo, entendemos como parceria,
portanto, a relacdo e construcao de meios capazes de promover um trabalho dialogico

e exitoso, no qual os pares se sintam seguros com sua participacdo, uma experiéncia
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caracterizagcao pelo senso de pertencimento, por meio de um processo colaborativo,
necessario ao comprometimento e desenvolvimento de projetos e acfes. A parceria
entre pares exige o conhecimento dos temas com 0s quais se pretende trabalhar e,
principalmente, o respeito aos saberes dos estudantes, demonstrando a capacidade
de expandir o universo docente e chegar com vigor aos alunos, para, assim, contagia-

los e, em carater continuo, torna-los parceiros.

A compreensdo dos conceitos e tipos de parceria é importante para ampliarmos os
didlogos e sabermos como ocorrem essas relacdes em diversas esferas. Esse
conceito tem sido usado para nominar relagcdes que pouco ou nada tém a ver com a
parceria que discutimos aqui. Sobretudo, retiram a responsabilidade dos entes
publicos quanto ao cumprimento de suas obrigacdes na garantia de direitos sociais,

guiando-se por um viés neoliberal e, portanto, mercadoldgico.

Na perspectiva do neoliberalismo, o conceito de “parceria” impregna-se de uma
intencionalidade que ndo contempla as reais necessidades do sistema educacional.
Esse tipo de politica conduz-nos, por exemplo, a considerar que as formacdes devem
ocorrer em uma perspectiva horizontalizada, sendo feita pelos nossos pares.
Documentos como a BNCC utilizam e incentivam as “parcerias”, como também as
relagcbes da escola com a familia, em uma via em que esta passe a desempenhar

parte das obrigacdes estatais.

Pensar e trabalhar em parceria ndo é o problema. Pelo contréario, tem sido a solucéo
para promover articulacdes e projetos — como a animacdo em sala de aula. O
problema ocorre quando as “parcerias” sdo incentivadas por um ente que se exime de
realizar investimentos financeiros aos quais esta obrigado. Por que ndo remunerar um
colega de trabalho, se ele esta possibilitando um processo formativo em sua escola?
Por que, na educacao, em sua maioria, as formagdes ocorrem a partir de “parcerias”

em que o trabalho tem carater “gratuito”, para néo dizer de exploracdo mesmo?

Esses questionamentos sao importantes para ndo nos corrompermos com demandas
gue ndo sdo nossas ou que ndo contemplam o que, de fato compreendemos por
parcerias, representadas pelas relacfes entre as professoras e suas colegas, as quais
descrevemos neste tdpico. Em sintese, as parcerias para o trabalho com animacao
em sala de aula séo fundamentais, pois, além de agilizar os trabalhos e/ou possibilitar
sua continuidade, trazem o trabalho conjunto com outros profissionais, ampliando a

rede de informacdes e saberes.
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5.2.2 Método e praxis pedagdgica

Esta categoria emerge, primeiramente, a partir da criagdo e das propostas
metodolégicas das docentes com 0 uso da animacdo em sala de aula. Nesse sentido,
perpassa conceitos que levam também a praxis, pois permite uma agao-reflexdo sobre
o que foi realizado. A categoria método vai além do fazer. Netto (2011, p. 52) destaca

que

[...] para Marx, o método ndo € um conjunto de regras formais que se
"aplicam" a um objeto que foi recortado para uma investigacdo determinada
nem, menos ainda, um conjunto de regras que 0 sujeito que pesquisa
escolhe, conforme a sua vontade, para "enquadrar' o seu objeto de
investigacdo [..] O método implica, pois, para Marx, uma determinada
posicdo (perspectiva) do sujeito que pesquisa: aquela em que se pbe o
pesquisador para, ha sua relacdo com o objeto, extrair dele as suas multiplas
determinacdes.

A principio, o método, para as docentes, era simplesmente a forma escolhida para
aplicar as atividades. Na tentativa pela autonomia, elas comecam, assim como Marx,
entender esse método como uma perspectiva do sujeito, no caso delas, de serem
docentes e de usar a si proprias e também a animagé&o para mediar a aprendizagem.
Ao optarem pela animacao para realizar seu trabalho em sala de aula, dela extrairam
as potencialidades que o tempo, o0 espaco e a estrutura de que dispunham permitiam,
potencialidades essas que rompem 0s muros da escola e alcancam, inclusive, as

familias, pois se baseiam na reflex@o sobre as agdes realizadas.

A reverberacdo do método escolhido pelas docentes para as criacbes remete-nos ao
conceito de praxis em Paulo Freire, tratado, sobretudo, em seu livro “Pedagogia do
oprimido” (2017a), perpassando todo seu escopo, sendo lembrado, ainda, em
“Pedagogia da autonomia” e “Pedagogia da esperanca” (FREIRE, 2018, 2017a).
Freire (2017a) compreende a esfera da praxis a partir de uma relacdo e integracéo
entre teoria e préatica, ampliando-se ao ser dimensionada como acgéo e reflexdo. Para
o autor, quem age reflete e quem reflete age, sendo a fundamentacéo impar para o
gue ele vem a chamar de praxis pedagdgica. Conceito que rege muitas abordagens
de ensino voltadas a valorizacdo e promocao do humanismo em suas relacdes, a
praxis faz o docente analisar, a todo momento, 0s processos pedagdgicos, abarcando

as relacdes humanas e sociais a partir da realidade vivida.

Outro autor que tangencia as questdes da praxis, inclusive, em uma vertente proxima

a Freire, € Vazquez (1977, p. 3), para quem a “atividade material do homem que
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transforma o mundo natural e social [...] [faz] dele um mundo humano”, uma viséo que
também mantém aproximacao com o viés marxista. Neste, a praxis se consolida por
meio da interface teoria e pratica, destacada nas “Teses sobre Feuerbach” (MARX,
1845). Nessa perspectiva, o conceito de praxis se desvela por meio da relacdo com a

natureza. Essa relagcdo humana transforma e se modifica a partir das préaticas sociais.

Para Marx (2009, 2010), Vazquez (1977) e Freire (2017a, 2018), a praxis é a
concretude, a materialidade da pratica humana. A “[...] atividade pratica que se
manifesta no trabalho humano, na criacdo artistica ou na praxis revolucionaria € uma
atividade adequada a objetivos, cujo cumprimento exige [...] certa atividade
cognoscitiva” (VAZQUEZ, 1977, p.212. Na vis&o de Freire (1987, p. 38), a praxis “[...]
é reflexdo e acdo dos homens sobre o mundo para transforma-lo. Sem ela, é
impossivel a superacdo da contradicdo opressor-oprimido”. Para este pensador, na
perspectiva da praxis, no que tange aos processos de transformacao social, essas
relacbes ndo devem ser explicadas, mas dialogadas, de modo a compor acgdes e,

assim, ser possivel refletirmos com e sobre elas.

As concepcoes desses autores estdo presentes nas reflexdes sobre o trabalho com
animacdo em sala de aula realizado por Maria de Fatima, Raquel e Rebeka,
permeando as atividades educativas realizadas em colaboracdo com os alunos e suas
parceiras, desenvolvendo uma acéo que se reflete em todos os processos da sala de
aula. Por exemplo, isso pOde ser visto quando observamos a preocupacao de Maria
de Fatima em oportunizar o conhecimento sobre os brinquedos 6pticos mecanicos aos
alunos quando estes se depararam com esses objetos no seu processo de pesquisa
sobre a historia e as técnicas de animacao. A docente sublinhou que ndo conhecia
nem teve contato com aquele tipo de brinquedo, mas, em conversa com esta
pesquisadora sobre a experiéncia desta com os instrumentos mencionados, a docente
reorganizou a proposta para que os alunos tivessem o contato e entendessem a

importancia dos brinquedos 6pticos na histéria da animacao.

Fato semelhante ocorreu com Raquel, que sabia da relevancia de possibilitar aos
alunos o conhecimento sobre tais instrumentos, mas, sem 0s materiais, solicitou a
pesquisadora que lhe emprestasse esses objetos — como ja haviamos trabalhado com
a tematica animacdo em outras situacdes, a professora sabia que a pesquisadora
poderia té-los. Rebeka, por sua vez, redirecionou a proposta de animagéo dentro de

suas possibilidades, optando por utilizar as exibicdes de brinquedos encontradas no
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YouTube, incentivando os alunos a buscar novos exemplos (DIARIO DE CAMPO DA
PESQUISADORA, 2018).

Assim, entendemos que o conceito de praxis permeia todo o trabalho das docentes,
guiadas pelo objetivo de estabelecer uma educacdo na qual o aluno fosse
protagonista no desenvolvimento das atividades cotidianas da sala de aula, como na
apropriagdo da leitura, da escrita e de operacbes matematicas (RAQUEL,
ENTREVISTA INDIVIDUAL, 2018), elementos visuais do desenho e concepcgodes de
pré-cinema (REBEKA, ENTREVISTA INDIVIDUAL, 2018) e elementos de
computacdo, internet e producdo de materiais (MARIA DE FATIMA, ENTREVISTA
INDIVIDUAL, 2018).

Permitindo protagonismo ao estudante, o professor se desloca da posi¢céo de detentor
do saber, mesmo sendo responsavel pelo processo de ensino-aprendizagem. Por
esse motivo, compreendemos, assim como Freire (1987, p. 52), que, na auséncia da

praxis, “[...] € impossivel a superacao da contradicdo opressor-oprimido”.

O periodo de observacao nas salas de aula das trés professoras e suas respectivas
parceiras permitiu notar que uso da animagdo promove um trabalho docente com
processos e agoes diferenciados, os quais se distanciam da perspectiva tradicional, a
saber: 0 uso da animacdo a partir da pesquisa, da memodria e da pergunta, nos
trabalhos realizados, respectivamente por Maria de Fatima, Raquel e Rebeka e seus

alunos.

No primeiro método, a pesquisa € a fonte principal para a constru¢do da animacao,
primeiro, a pesquisa sobre a prépria linguagem e, depois, sobre temas de interesse a
serem trabalhados por seu intermédio. De inicio, a professora de Informatica
Educacional, Maria de Fatima, e a regente de sala, Cristiane, levam os alunos a
explorar os recursos da linguagem, o que incluiu a exibicdo de softwares digitais, que
os alunos experimentam a partir de um periodo de imersdo. Essa experimentacao
suscita maior curiosidade, levando-os a pesquisas ha internet, que ampliam o
conhecimento sobre a animacéo (Figura 2). Apds a pesquisa sobre a animagao em si,
as docentes apresentam a proposta e, em seguida, os alunos, divididos em grupos,

fazem nova pesquisa, desta vez, para identificar os temas.
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Figura 2 — Professora Fatima e alunos explorando a tematica animacgao a partir de pesquisa

Fonte: registro da pesquisadora (2018).

A proposta de ensino que toma o processo de pesquisa sobre anima¢cdo como ponto
de partida deu subsidios para que os alunos avaliassem a possibilidade de concretizar
determinada ideia que tiveram sobre o tema. A pesquisa possibilitou-lhe visualizar
vestimentas, cenarios, significados, ajustar o roteiro, mudar a abordagem, escolher
outros materiais. Foi 0 que ocorreu com a equipe que escolheu fazer a animacgao sobre
estrelas, que fez alteragbes no angulo de filmagem, e com 0s grupos que estavam

trabalhando com as tematicas ninjas, ficcao cientifica e herdis, que ajustaram o roteiro.

O grupo que havia escolhido trabalhar com a tematica estrela percebeu que a historia
a ser contada, os materiais selecionados e a forma como pretendiam fazer a
modelagem néao seria possivel no intervalo de tempo disponivel, caso ndo alterassem
o angulo de filmagem. A principio o angulo seria frontal, mas a camera em posicéo
aérea permitiria que os personagens ficassem deitados sobre o papel, ndo sendo

necessario o uso de esqueletos.
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Os grupos que estavam explorando as tematicas ninjas®® e ficcdo cientifica® (que
vieram a se tornar, respectivamente, “The heroes” e “Biblioteca fantastica®®,
concluiram que, para uma animacao, no caso, um curta animado, e com o tempo de
gue dispunham para a execucdo, a histéria contada ndo poderia conter tantos
detalhamentos. Logo, é importante lembrar que

A producao do objeto ideal é inseparavel da producéo do objeto real, material
e ambas nada mais séo do que o0 anverso e o reverso de uma mesma moeda,
ou sdo os dois lados de um mesmo processo. A forma que o sujeito quer
imprimir & matéria existe como forma geratriz na consciéncia, mas a forma
gue se plasma definitivamente na matéria ndo € a mesma — nem uma
duplicacdo — da que pré-existia originalmente. E certo que o resultado
definitivo estava pré-figurado idealmente, mas o definitivo é exatamente o
resultado real, e nfo o ideal (VAZQUEZ, 1977, p. 249).

Esses fatores tornam a composi¢do da animagao um processo que exige constante
andlise para viabilizar a producédo artistica e de conhecimento. Vemos, pois, que a
pesquisa como ponto de partida € uma forma de promover a autonomia do estudante

na criacao da animacao.

O processo de criagdo de “Estrela cadente™® exemplifica esse método de trabalho.
Nessa animac¢do, uma estrela percorre o sistema solar. De inicio, as estudantes que
a criaram pesquisaram sobre o sistema solar, sobre estrelas, seus tamanhos,
coloracao e proporcdes. Fizeram anotacdes e se questionaram sobre a possibilidade
de construcdo do cenério para a gravacao, tendo em vista os materiais adquiridos.
Com as mediacdes pedagogicas da professora Cristiane a partir das concepcoes de
Geografia e Matematica, as estudantes calcularam a proporcdo dos planetas para,
assim, comporem a cena. O trabalho docente contribuiu para a ampliacéo e aquisicédo

dos conhecimentos das disciplinas mencionadas de forma ludica.

Freire (2018) postula a importancia de o educador reforcar ao estudante sua

capacidade critica, sua curiosidade e sua rigorosidade metddica, para, com isso,

% O primeiro roteiro contava a histéria de uma escola de ninjas. Cada componente da equipe era
representado por um personagem. A equipe lutava com muitos outros grupos, passando por diversos
desafios até conquistar a espada.

57 O roteiro inicial abordava as aventuras de um grupo de alunos que caia dentro de um livro e tinha
que enfrentar monstros para voltar para a biblioteca. Eles vivenciavam diversas aventuras dentro do
ambiente escolar.

8 A primeira proposta relatava o dia a dia de cada herdi, representados pelos integrantes do grupo.
Além disso, cada um, com seus poderes, enfrentaria batalhas individualmente, até que todos se
unissem em uma luta compartilhada.

% Produgdo de Ana Clara Braganga de Souza, Gabriela Ferreira Nascimento, Kamilla Vitéria dos
Santos e Sarah Rocha Fernandes, em 2018, estudantes do 5° ano B na Escola Experimental de
Vitéria — Ufes.
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fechar as brechas para o ensino bancario, o qual deforma a criatividade. A persisténcia
deve ser constante para os docentes que escolhem investir contra essas brechas, até
porque elas sao construcdes de longa data. Por isso, na maior parte das vezes, 0
aluno ndo compreende a importancia do processo de pesquisa e o professor, em
funcéo disso, pode também entender que o tempo de pesquisa pode ser abreviado.

Quando solicitamos que as docentes analisassem os métodos que utilizaram com os
estudantes, a professora Maria de Fatima entendeu que teria facilitado o trabalho se
tivesse “[...] deixado mais claro a proposta” (ENTREVISTA INDIVIDUAL, 2018), pois

[...] demoramos muito a entrar na producdo. Crianca aprende fazendo,
colocando a mdo na massa. A pesquisa é importante, mas demoramos muito
com os registros, as anotacdes deles. Hoje eu vejo que poderiamos ter
pesquisado a partir dos filmes. Os alunos vendo e comentando sobre como
foram feitos. O problema € que nos exigem [falando sobre a burocracia da
escola] tanto o registro [sobre os projetos desenvolvidos], que, mesmo
trabalhando de forma lidica, ndo conseguimos sair do tradicional (MARIA DE
FATIMA, ENTREVISTA INDIVIDUAL, 2018).

Para Maria de Fatima, ndo € uma questdo de invalidar a importancia da pesquisa,
mas, no caso do projeto que realizou com os alunos, foi usado o dobro do tempo
previsto: em vez de trés aulas, foram usadas seis antes do inicio da producdo de
cenarios, personagens e captura de imagens. Para a docente, esse atraso poderia ter
sido evitado, caso tivessem sido dados exemplos dos meios pelos quais esse tipo de
filme pode ser realizado. Todavia, esse tempo mais longo promoveu um ganho: a
cumplicidade da turma — os estudantes se sentiam pares, parceiros, companheiros, e
ndo adversarios — e, ainda, o exercicio da curiosidade, do movimento de pesquisa

com autonomia.

O argumento de Maria de Fatima de que “crianga aprende fazendo” € uma concepgao
da Escola Nova. Outra caracteristica nesse movimento é a proposicdo da pesquisa
como método, tal como fez a mesma docente. Saviani (2012, p. 47) questiona a
compreensao e 0 uso da pesquisa ha educacéo tradicional e escolanovista, alertando-

nos para o fato de que

[...] se a pesquisa € incursdo no desconhecido, e por isso ela ndo pode estar
atrelada a esquemas rigidamente légicos e preconcebidos, também é
verdade que [...] o desconhecido sé se define por confronto com o conhecido,
isto €, se ndo se domina o ja conhecido, a fim de incorpora-lo, mediante a
pesquisa, ao dominio do ja conhecido.

Outro aspecto pontuado por Maria de Fatima sdo o0s aspectos de excessiva

sistematizacdo que permeiam a educacgao. A docente cita o0s registros referentes a
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planos semanais e mensais, escrita de projetos, relatorios de alunos e processos
avaliativos. Menciona, ainda, que: “[...] sdo tantos papéis para preencher que nos falta
tempo no planejamento para algo novo, diferente” (DIARIO DE CAMPO DA
PESQUISADORA, 2018). Relato no mesmo sentido foi feito por Raquel, cuja viséo é
de que “nem tudo que preenchemos vai ser lido por alguém. A gente perde muito
tempo com isso” (DIARIO DE CAMPO DA PESQUISADORA, 2018). Embora a
sistematizacao faca parte do processo educacional, precisamos refletir sobre como
evitar que ela ocorra em demasia, de modo que seja possivel nos concentrarmos em
uma educacédo pautada no protagonismo dos estudantes e na autonomia destes e do

docente.

Pautada no entendimento de uma educacdo para a autonomia e no sentimento de
pertenca por parte dos alunos, a mediacdo da equipe auxiliava os estudantes a partir
de suas necessidades. Embora seja um processo de pesquisa e de apropriacao de
seus resultados, notamos que o grupo que trabalharia a temética ficcdo cientifica a
partir da animacao ainda ndo havia compreendido o real significado dessa expressao.
Observando isso, a bibliotecaria Michele questionou o0s estudantes: “Vocés
pesquisaram sobre ficgdo cientifica? O que descobriram? E que ouvi vocés falarem
de magia... E magia n&o é ficgdo cientifica...” (OBSERVACAO, 2018).

A bibliotecaria, entdo, sentou-se com os alunos, abordou o significado da expresséao
e apresentou exemplos. Todavia, o entendimento pautado em aspectos da magia, da
magica, do encanto parecia tao consolidado, que a discusséo era levada na direcdo
do significado que os discentes ja haviam formulado. Em nenhum momento a
bibliotecéria sugeriu a desisténcia do trabalho com o assunto. Entretanto, a falta de
compreensao sobre o tema mais a mediacdo da docente levaram os alunos a deliberar
pelo trabalho com um tema alternativo, o qual pode ser compreendido como “sintese

de multiplas interpretagdes” (CIAVATTA, 2002, p. 72) do trabalho com animacéo.

As mediacdes ndo sédo apenas meios, como frequentemente o termo é usado
na linguagem comum e também nos discursos académicos. Os meios séo
instrumentos, séo elos, pontos de ligagéo. Vistos sob o conceito de mediacao,
0s objetos revelam-se como processos sociais complexos, com significados
diversos, dependendo de sujeitos atuantes e da dindmica dos fendmenos
envolvidos. E no campo da particularidade que se situam as mediacdes. E o
campo da histéria, do conhecimento dos objetos em determinado tempo e
lugar, como producdes humanas. [...] A categoria mediacao permite trabalhar
com a singularidade empirica, com o local, com o tempo breve dos
acontecimentos, ndo como objetos individuais, isolados, mas em sua
articulagdo com o contexto, com a cultura, com o mundo do qual fazem parte
(CIAVATTA, 2014, p. 227-228).
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Nesse sentido, ainda que a ficcdo cientifica esteja presente em filmes exibidos em
salas comerciais, a exploracdo ainda inicial sobre fendmenos da ciéncia com alunos
dos anos iniciais pode ter dificultado a compreensdo de como ela pode se tornar
ficcdo. Nem tao distantes da fase em que ouviam adultos contando histérias e na qual
eles mesmos criavam “amigos imaginarios”, os estudantes do 5° ano mais associaram
a expressao a aspectos imaginativos. Todavia, respeitando-se as particularidades de
cada faixa etaria e de cada aluno, € preciso levarmos em conta que o papel do
processo de ensino é levar o aluno do senso comum ao pensamento filoséfico e

cientifico, pois:

A construcéo ou a producéo do conhecimento do objeto implica o exercicio
da curiosidade, sua capacidade critica de “tomar distancia” do objeto, de
observéa-lo, de delimita-lo, de cindi-lo, de “cercar’ o objeto ou fazer sua
aproximagao metddica, sua capacidade de comparar, de perguntar (FREIRE,
2018, p. 83).

Inicialmente, a proposta metodoldgica do trabalho com animagé&o posta em prética por
Maria de Féatima, Cristiane e seus alunos estava embasada apenas no conhecimento
por meio do processo de pesquisa. No entanto, como a imaginacao nessa faixa etaria

mostra-se mais feértil, alguns grupos fizeram o movimento de inseri-la nas producdes.

[...] a imaginacdo é uma condicdo totalmente necessaria para quase toda
atividade mental humana. Quando lemos o jornal e nos informamos sobre
milhares de acontecimentos que nao testemunhamos diretamente, quando
uma crianca estuda geografia ou histdria, quando, por meio de uma carta,
tomamos conhecimento do que esti acontecendo a uma outra pessoa, em

todos esses casos a nossa imaginacdo serve a nossa experiéncia
(VIGOSTKI, 2009b, p. 25).

No didlogo, as docentes tentavam levar os alunos a voltar as informacdes sobre o
tema, mas notaram que ndo poderiam escapar a presenca de elementos imaginérios
nas producdes, até porque a imaginacdo é condicdo para a criacdo. Dentro da
animacdo, o que provém do conhecimento sistematizado e o que provém da
imaginagdo, tudo é possivel... Além disso, ampliar o repertdrio sobre uma tematica

também ndo se faz de uma hora para outra.

Um segundo método de trabalho com animacao foi observado nas aulas da professora
Raquel e perpassa as questdes da memaria. A professora relatou que a atividade de
leitura era um habito no ano letivo anterior (2017), quando ela comecou a trabalhar
com a turma. Com o livro “Extraordinario” — o qual conta a histéria de superacéo de
um menino que teve deformidades no rosto em funcdo de uma doenca rara e, por

isso, era alvo de bullying, preconceito e discriminagdo —, o intuito foi promover nos
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alunos, entédo no 4° ano, a reflexdo sobre o cotidiano, o preconceito, a autoestima e o
respeito. Para auxiliar a compreensao desses aspectos, a docente convidava pessoas
com algum tipo de deficiéncia para conversar com a turma. Nos bate-papos, os alunos
visibilizavam nédo apenas as dificuldades, mas, também, as superacdes vivenciadas

pelos convidados.

Conforme observamos, em 2018, os alunos, ja no 5° ano, foram incentivados a
relembrar essa série de conversas e ressignifica-las por meio da animacéo. Nesse
trabalho, eles se inspiraram no livro “A mala de Hanna”, que conta a histéria de uma
menina que viveu em meio aos conflitos da Segunda Guerra Mundial. A partir das
memorias e das novas vivéncias com a leitura, os alunos foram incentivados a falar
“[...] do que carregavam em suas malas”, o que, para a docente, promoveu “[...]
autoestima, cordialidade e zelo na turma” (PROFESSORA RAQUEL, ENTREVISTA
INDIVIDUAL, 2018). A partir de uma analogia de suas préprias historias com o livro,

eles foram incentivados a criar uma animacao.

Em 2018, tanto a Escola Experimental de Vitéria — Ufes quanto a Emef Adilson da
Silva Castro passaram por periodo de greve, o que estendeu o tempo dos projetos.
Nesse contexto, a memodria teve papel fundante para o desenvolvimento das
animacdes, ndo apenas por resgatar as conversas mantidas no ano anterior, mas para

retomar os debates e as leituras realizados pela turma antes da paralisacao.

Em nosso consciente destaca-se o papel desempenhado pela memoéria. Ao
homem, torna-se possivel interligar o ontem ao amanha. Ao contrario dos
animais, mesmo 0s mais proximos na escala evolutiva, 0 homem pode
atravessar o presente, pode compreender o instante atual como extenséo
mais recente de um passado, que ao tocar no futuro novamente recua e ja se
torna passado. Dessa sequéncia viva ele pode reter certas passagens e pode
guarda-las, numa ampla disponibilidade, para algum futuro ignorado e
imprevisivel. Podendo conceber um desenvolvimento e, ainda, um rumo no
fluir do tempo, 0 homem se torna apto a reformular as inten¢des do seu fazer
e adotar certos critérios para futuros comportamentos. Recolhe de
experiéncias anteriores a lembranca de resultados obtidos, que o orientara
em possiveis agfes solicitadas no dia-a-dia da vida. As intengbes se
estruturam junto com a memdria. Sdo importantes para o criar. Nem sempre
serdo conscientes nem, necessariamente, precisam equacionar-se com
objetivos imediatos. Fazem-se conhecer, no curso das ac¢fes, como uma
espécie de guia, aceitando ou rejeitando certas opcdes e sugestdes contidas
no ambiente. As vezes, descobrimos as nossas intengbes s6 depois de
realizada a acdo (OSTROWER, 1987, p. 18).

A memoria, na perspectiva da autora, abre caminhos de trabalho e a¢bes que
realizaremos. A principio, o projeto proposto por Raquel seria iniciado em outubro,

com término previsto para dezembro. Contudo, em decorréncia da greve, a professora
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fez os debates e conversas dentro de suas possibilidades pedagdgicas, mas foi

somente em dezembro que conseguiu elaborar o roteiro e gravar a animacao.

Com base nas memodrias, um texto coletivo foi criado pela turma para servir de roteiro

para a animacdo. O texto justificava ndo s6 a producdo das animac¢des, compondo

aspectos relacionados a disciplina Lingua Portuguesa. Em paralelo com essa

atividade, a professora Raquel criou tarefas que faziam alusdo aos conceitos de

animacao, suas técnicas e processo de construcdo, sobretudo, como uma resposta

as desconfiancas que persistem em relacdo ao trabalho com a animacédo em sala de

aula:

[...] preciso justificar o meu plano. N&o posso trabalhar com animag&o em sala
se ela ndo estiver associada a algum ponto do curriculo. Eu sei a
potencialidade que a animacdo tem. [...] mas as atividades do caderno
precisam estar la, registradas [...] eu criei varios problemas de matematica
com base na animagéo, nos géneros textuais, coloquei o roteiro. Em Historia,
trabalhamos o contexto da temética da animacao. Isso pra poder ter com eles
um momento de pratica e de produ¢édo com amparo pedagdgico (RAQUEL,
DIARIO DE CAMPO DA PESQUISADORA, 2018).

Notamos que, na imagem a seguir, no centro do quadro, estdo problemas de

Matemética, enquanto nas laterais estdo as escritas do roteiro da animagéo (Figura

3).

Figura 3 — Professora Raquel discorrendo sobre a atividades de animac¢&o conectadas ao

curriculo
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Além disso, para justificar as duas tardes em que gravou a animacéo, por solicitacao
da equipe pedagogica, a docente precisou apresentar um plano de acdo no qual
mostrava como a animagao tangenciava os conteudos curriculares. Essa exigéncia
fundamenta-se no fato de que, embora a linguagem de animagéo seja, muitas vezes,
exclusivamente associada a criancas, ha exibigcbes inapropriadas para elas, por
exemplo, por se associar ao terror, erotismo e drama. H4, ainda, a classificacdo, que
pode ser livre ou adequada apenas para maiores de 12, 14 ou 18 anos. Além do
cuidado com esses aspectos, no ambiente escolar, a escolha de uma animacéo para
ser exibida aos alunos deve ser feita com cautela. Por isso, conteudo, roteiro, historia
e argumento devem ter relacdo com as ac¢des desenvolvidas nos planos de aula de

CUrso ou projetos.

O terceiro método de trabalho docente com animacéo foi identificado na observacéo
na sala de aula da professora Rebeka e consiste na pergunta como forma de
incentivar a constru¢cdo do conhecimento. Ao longo de todo o processo, a docente
dirigiu aos estudantes questionamentos entrelacados a exemplos, ampliando a

participacéo dos estudantes e valorizando saberes prévios.

Nessa dinamica, Rebeka iniciou sua aula apresentando “As curvas de Niemayer”®°,
no intuito de que os estudantes observassem elementos da producéao de um filme de
animacao, para que pudessem aplica-los em seus proprios filmes, indagou-lhes ao
término da exibicdo: “O que vocés viram aqui € uma animagao. Vocés sabem como
ela foi feita? Repararam nos materiais que 0os animadores usaram? O que percebem
de diferenca no decorrer da animagao?” (OBSERVACAO EM SALA DE AULA, 2018).

A dindmica usada pela professora Rebeka reduziu nos alunos o receio de dar resposta
“errada”, pois estas também foram usadas para gerar reflexdo sobre o fazer animacao
e, por consequéncia, mais conhecimento sobre a linguagem. A pergunta, portanto, foi
um diferencial na aula dessa docente. Os estudantes foram respondendo as
indagacdes a partir de suas vivéncias. Uns relataram que ja haviam visto como se faz
uma animacao em um programa de televisao, enquanto outros ndo souberam opinar.
Quanto aos materiais, responderam que poderia ser por meio do desenho — visto que

parte do filme exibido continha animagédo em 2D — ou com massa de modelar. As

60 AS CURVAS de Niemayer. Direcédo: alunos da rede municipal de Vitéria. Vitdria: Instituto Marlin Azul.
2010. 1 Video HD (11 min). Pode ser visto no link https://www.youtube.com/watch?v=tuvWIYGBS5Ig.
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respostas foram complementadas pela docente e os alunos também fizeram outras

perguntas sobre a técnica de animacéao.

Freire (2018, p. 83) argumenta que

Estimular a pergunta, a reflexdo critica sobre a prépria pergunta, o que se
pretende com esta ou com aquela pergunta em lugar da passividade em face
das explicacdes discursivas do professor, espécie de respostas a perguntas
gue nado foram feitas [...] ndo significa realmente que devamos reduzir a
atividade docente em nome da defesa da curiosidade necessaria, o puro vai-
e-vem de perguntas e respostas, que burocraticamente se esterilizam. A
dialogicidade n&do nega a validade de momentos explicativos, narrativos, em
gue o professor expde ou fala do objeto. O fundamental é que o professor e
alunos saibam que a postura deles, professor e alunos, é dialogica, aberta,
curiosa, indagadora e ndo apassivada, enquanto fala ou enquanto ouve. O
qgue importa € que professor e alunos se assumam epistemologicamente
Curiosos.

As trés formas de trabalho docente com animacgédo destacadas aqui, relembrando,
pesquisa, memoria e pergunta, trazem, portanto, elementos importantes para a
promover a construcdo do conhecimento, a preocupagdo com 0 sentimento de
pertenca, a valorizacao curricular e as experiéncias de mundo, o incentivo ao trabalho
em equipe e o respeito ao outro. Alguns desses elementos ndo compdem o curriculo
escolar, mas se ampliam a partir da utilizacdo de recursos tecnolégicos, de temas
compativeis com a faixa etaria e contribuem para que a escola agregue aquilo que
nao faz parte de seu ambiente, mas que, uma vez alvo de reflexdo, atribuicdo de
significado ou de ressignificacdo, exerce influéncia profunda no processo educativo.
Todavia, entendemos que ndo séo o0s recursos, mas as mediacdes das docente que
fazem com que as atividades realizadas em sala de aula tenham significado efetivo

sobre o aprendizado.

Outro aspecto relevante é que a atividade de animacao no trabalho docente precisa
resultar em um produto — animacao, brinquedo 6ptico, dentre outros —, o0 qual também
deve ficar evidente no processo metodolégico. Tal produto evidencia para a
comunidade escolar e para a familia o que foi ensinado por meio da animacao, justifica
o tempo de aula utilizado, o uso de aparelhos tecnolégicos em sala e, ainda, a

capacidade de estudantes e docentes executarem a tarefa proposta.

Retomando o dialogo com Marx (2009, 2010) e Freire (2017a, 2018), compreendemos
os filmes animados criados por docentes e discentes nas escolas como produto do
trabalho humano. Entretanto, por parte daqueles que n&do estdo participando

diretamente do desenvolvimento da proposta, ele costuma ser visto apenas como uma
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acdo “mercadologica” voltada aos 6rgaos oficiais, a quem essas produgdes podem
ser posteriormente enviadas. Todavia, trata-se, antes disso, de um processo de
formacédo humana, quando permite refletir sobre elementos relacionados aos valores

humanos, possibilidades de producéo de sentido e criacao.

Ha&, ainda, outro ponto a se destacar. A producdo de animag¢des com 0 uso de recursos
digitais como celulares e computadores, massas de modelar, desenhos e recortes
pode contribuir para a formacéao de plateia e de um olhar mais critico sobre as imagens
em movimento e as produgdes visuais. Contudo, tal compreenséao so6 é vislumbrada a
partir do resultado do trabalho, o filme de animacdo. Antes disso, a falta de
conhecimento sobre os procedimentos de criacdo por parte de pessoas nao
envolvidas no trabalho € vista apenas como brincadeira, 6cio e até mesmo auséncia
de controle docente. Nesta 6tica, 0 uso da animacao na educacdo ocorreria apenas
em fungéo do entretenimento, como denotam os comentarios destacados a seguir,

gue provém tanto de colegas professores quanto dos responsaveis pelos alunos).

Nunca imaginei que dava para fazer desenho animado na escola!
(PROFESSOR A, DIARIO DE CAMPO DA PESQUISADORA, 2018).

Desenho animado € para crianca [...] escola € para estudar! (PROFESSOR
B, DIARIO DE CAMPO DA PESQUISADORA, 2018).

L& vai a Raquel brincar de dar aula! (PROFESSOR C, DIARIO DE CAMPO
DA PESQUISADORA, 2018).

Os alunos fizeram alguma coisa hoje? Eles estavam agitados, né?
(PROFESSOR D, DIARIO DE CAMPO DA PESQUISADORA, 2018).

Meu filho chegava em casa falando dessa animacdo [...] que tinha passado
um tempdo da aula fazendo [...] eu perguntava se ele tinha feito dever naquele
dia. Ele dizia que nao. Eu reclamei com a professora. Ela me explicou, mas
eu achei que ela estava enrolando. Até falei com vocé [...] E agora vendo o
gue ele fez estou admirado! Fiquei curioso para saber como ele fez isso.
(CONVERSA ENTRE UM PAI DE ALUNO E A PEDAGOGA AMANDA,
DIARIO DE CAMPO DA PESQUISADORA, 2018).

Essa visao, constantemente, reaparece nas narrativas das professoras colaboradoras
desta pesquisa e suas parceiras, que, mesmo sabendo que o aprendizado ocorre a
partir da mediacdo dessa linguagem, precisam, com frequéncia, evidenciar que a
animacao pode ser contemplada no curriculo. Ja destacamos o esfor¢o da professora
Raquel para elaborar atividades de matematica relacionadas a animagao (ver Figura
3), mas também Cristiane (DIARIO DE CAMPO DA PESQUISADORA, 2018), parceira
da professora Maria de Fatima no projeto de animacao, também reclama da visédo

reducionista sobre essa linguagem:
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N&o posso libera-los [referindo-se aos alunos] da sala de aula com
frequéncia, porgque as pessoas que nédo participam da proposta ndo entendem
e acham que ndo estou dando aula [...] Um responsavel de um aluno veio me
guestionar porque a quantidade de tarefas pra casa tinha diminuido. Expliquei
a ele do projeto e ele me indagou se ia demorar muito porque estavam
perdendo muita matéria [...].

Os relatos destacam que uma das funcdes da animacao é o entretenimento. Com a
ampliacdo de estudios na década de 1960, como vimos no Capitulo 4, essa linguagem
se popularizou, saindo das telas de cinema para as midias abertas, estando presente
tanto em desenhos animados voltados para o publico infantil como em propagandas.
Entendemos a animacdo no viés do entretenimento, até porque foi nele que ela se
popularizou. Contudo, ao inserirmos essa linguagem em ambiente escolar, ela precisa
se vincular a outros contextos, como as formas de pensar e agir, além dos processos
de conhecimento. Trata-se de uma integracdo nada facil, dadas as muitas atribuicdes
dos docentes e o tempo e estudo exigidos pela animacgéo, que requer atengcdo em
suas concepcdes técnicas e em uma perspectiva criadora. Apesar disso, as

experiéncias das docentes envolvidas mostram que € possivel.

A cena retratada na fotografia a seguir ajuda-nos a compreender o0 quanto 0s
professores se esforcam para garantir o trabalho com as abordagens curriculares por
meio da realizacdo de atividades diferenciadas, como as que envolvem animagao.
Essa integracdo dos aspectos curriculares com as questdes tecnoldgicas ocorre

assim, para fazer frente aos comentarios destacados.
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Figura 4 — Professora Cristiane as voltas com a correcdo de tarefas enquanto os alunos usam
equipamentos tecnolégicos

Fonte: acervo da pesquisadora (2018).

Ao fundo, a professora Cristiane corrige os cadernos de atividades dos estudantes,
organizados como tentativa de dar resposta aos pais que questionam a auséncia de
tarefas em dias em que docente e discentes trabalham no projeto de animacéo. O
tempo de planejamento da docente ndo é suficiente para que ela faca essa correcao,
logo, precisa realiza-la em sala de aula, quando os estudantes estdo executando
atividades do dia a dia escolar, ao término das quais passam a se ocupar das tarefas
relevantes para o filme que estdo produzindo. E um tempo que, apesar de dividido
com as atividades comuns, ampliou 0 acompanhamento dos alunos, elevando o nivel
das orientacfes. Em primeiro plano, para otimizar ainda mais o tempo, os estudantes
gue haviam finalizado as atividades do dia foram convidados a adiantar suas

animagoes.
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Mesmo reconhecendo que a linguagem amplia o conhecimento das criancas,
Cristiane relata seu receio com a proposta de animacao, justamente em decorréncia
de cobrancas que partem de todos os lados. Para ela, as atividades ligadas ao ensino
tradicional sdo mais bem vistas por alguns profissionais, “pois nelas ha mais controle
dos alunos, dos professores, dos contetdos [...] [logo, para fazer frente a essa visao]
o ludico, o diferente, precisam estar misturados a isso” (DIARIO DE CAMPO DA
PESQUISADORA, 2018). Freire (2017b, p. 83-84) reflete sobre a causa da defesa

pratica e fervorosa que diversos atores fazem da educagéo bancéria:

Na medida em que esta visado “bancaria” anula o poder criador dos educandos
ou 0 minimiza, estimulando sua ingenuidade, e ndo sua criticidade, satisfaz
aos interesses dos opressores: para estes, o fundamental ndo é o
desnudamento do mundo, a sua transformagdo. O seu “humanitarismo”, e
ndo humanismo, estd em preservar a situacéo de que séo beneficiarios e que
Ihes possibilita a manutencao de sua falsa generosidade [...]. Por isto mesmo
€ que reagem, até instintivamente, contra qualquer tentativa de uma
educacdo estimulante do pensar auténtico, que ndo se deixa emaranhar
pelas visbes parciais da realidade, buscando sempre 0s nexos que prendem
um ponto a outro, ou um problema a outro.

Pensando sob a perspectiva da universalizagdo do ensino, o uso de meétodos
tradicionais permite atingir as massas muito mais rapidamente, pois € menos custoso
aos cofres publicos, se comparado a construcdo do conhecimento a partir das
tecnologias e de uma educacio com base nas particularidades dos alunos. E preciso,
entretanto, salientar que a mera introducdo do ludico ou do tecnoldgico em situacdes
isoladas na educagéo nao resolve os conflitos e os embates com o ensino tradicional.
Se essa insercdo ndo ocorrer de forma contextualizada, sem bases sélidas e
profundas, ndo é possivel alterar a I6gica predominante na escola. Sdo as mediacdes

dos trabalhos com animacéo que possibilitam rupturas.

No contexto de olhares atravessados, fazer animacao é um trabalho arduo e marcado
pela ousadia, com o qual, na avaliagdo da professora Raquel, o relacionamento da
turma melhora e os alunos “[...] aprendem muito [...] desde Matematica ao processo

de escrita, questdes histéricas e de convivéncia”.

Embora complexo, em funcdo das inimeras demandas a que o docente esta sujeito
e da propria dindmica da linguagem, o trabalho com animacdo em sala de aula
compde vivéncias e memorias, aproximando-se de uma educacdo mais
contextualizada e ampliando o0s processos imaginativos e criativos. Além de
potencializar o aprendizado, o relacionamento e o envolvimento dos alunos, a

producao de arte em animacéo traz resultados que extrapolam o espaco escolar, pois
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Outros territérios hdo de se lhe incorporar ainda. Imensos e ilimitaveis.
Acompanhamos a interpenetracdo da memodria no poder imaginativo do
homem e, simultaneamente, em linguagens simbdlicas. A consciéncia se
amplia para as mais complexas formas de inteligéncia associativa,
empreendendo seus voos através de espacos em crescente desdobramento,
pelos miltiplos e concomitantes passados-presentes-futuros que se
mobilizam em cada uma de nossas vivéncias (OSTROWER, 1987, p. 19).

Envolver os alunos com a animacgao colabora para o desenvolvimento de outros
elementos nem sempre explicitos no curriculo, como a cidadania, a visdo humanista,
a “liberdade de aprender, ensinar, pesquisar e divulgar a cultura, o pensamento, a arte

e o saber; pluralismo de ideias e de concepgdes pedagdgicas” (BRASIL, 1996).

Entretanto, o ensino tradicional é socialmente tdo consolidado, que os préprios alunos,
impregnados pela dinamica bancaria, desconfiam dos modos de trabalho mais
proximos do seu cotidiano e de sua cultura, mas que nao se baseiam na transmissao
do conhecimento por aulas expositivas, como podemos notar na fala professora
Rebeka (DIARIO DE CAMPO DA PESQUISADORA, 2018):

As atividades com flipbook envolvem o desenho, elementos da arte. E uma
atividade [em] que ndo ha registro no caderno. Passamos muitas aulas
trabalhando nos desenhos realizados nos bloquinhos. Quando vou avaliar, 0s
alunos comentam que ndo dei nada e tenho que ficar falando que o flipbook
foi uma tarefa [...] Os alunos ndo acham que aprendem com 0s brinquedos
Opticos, a animacao, a brincadeira [...] para os pais € como se eu ndo desse
nada na sala.

Ainda sobre o ensino tradicional-mecanicista, ressaltamos que a presenca de alguns
de seus elementos na sala de aula, como as filas, pelo menos de inicio, acaba por
auxiliar o professor no cumprimento de suas atribuicdes, visto o enraizamento, na
mente dos estudantes, de que a disciplina est4 associada ao posicionamento dos
assentos. Conforme observamos, quando eles estavam no laboratério de informatica,
gue é ordenado de outra forma, a movimentacdo e a conversa eram mais intensas.
Mais para o final do projeto, entretanto, eles mostraram entender que, mesmo em

circulos, poderiam trabalhar, sem que isso representasse indisciplina.

O trabalho com animac&do em sala € executado de diversas formas, que variam de
acordo com a compreensdo do docente sobre a tematica, o tempo de realizacao, 0s
conteudos que serdo abrangidos na proposta e os materiais de producdo. Com base
na técnica de imagens sequenciadas e aceleradas, cada professor elabora agées, a
seu modo, dentro das suas perspectivas e possibilidades de atuacdo. O quadro a
seguir mostra a extensdo do tempo do trabalho com animagédo usado pelas trés

professoras cujas aulas foram observadas nesta pesquisa.
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Quadro 2 — Organizacao temporal do trabalho docente com animagéo

Prazo de N° de aulas (50 min) Perlpdo Eje
~ ~ Docente realizacéo
execucao usadas na producéao (2018)
Curto 8 Raquel Falk Toledo Dezembro
Médio 16 Rebeka Carvalho Outubro a
Bringer Moreira da dezembro
Silva

Longo 32 Maria de Fatima Marco a

Carvalho dezembro

Fonte: elaborado pela autora (2019).

Assim, o professor que se utiliza da animacao o faz por prazos variaveis para sua
execucao, curto, médio e longo prazos. Antes de detalharmos essas trés dinamicas,
€ preciso ter em mente que, ao contrario de fazer animacgao no universo profissional,
no qual a flexibilidade pode ser maior, na escola, os limites impostos pelo calendario
exigiram que as docentes descrevessem com mais detalhes os procedimentos
técnicos para a filmagem e criacao de roteiro. Apesar disso, todas elas extrapolaram
o periodo planejado, em funcdo de greves e falta de experiéncia dos alunos, por

exemplo.

No que se refere as propostas de curto prazo, o docente, em pouco tempo, muitas
vezes em carater de oficinas, desenvolve projetos de maneira a fomentar uma
producdo com animacdo. Nesses casos, 0 que esta em foco é o modo de fazer, a
propria técnica, um conteudo especifico ou necessidade da comunidade escolar, com

o0 intuito de apresentar um resultado.

A segunda situacdo envolve proposta de execucdo em médio prazo, na qual os
contelidos sao inseridos e trabalhados para dar vida a producao, por exemplo com a
criagdo de roteiros, com a disciplina de Lingua Portuguesa; modelagens, em Arte;
contexto, em Histdria, dentre outros. Diferentemente da primeira situacédo, que pode
durar um ou dois dias, o trabalho no médio prazo pode envolver aproximadamente um
més, pelo carater multidisciplinar e pelas limitagdes cronolégicas, as quais o tornam
uma dindmica complexa, pois o tempo de trabalho esta condicionado a 50 ou 60

minutos, duracdo da aula. O filme toma forma aos poucos.

A terceira situacdo é a do trabalho com animacéo no longo prazo, usado com a técnica
stop motion pelas professoras Maria de Fatima e Cristiane. Neste caso, € preciso
estabelecer parceria com outros docentes e funcionarios. D& ao professor mais tempo
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para a abordagem da técnica de animagao — por exemplo, explorando outros tipos de
movimentos e softwares voltados a linguagem. Permite associacdo mais sistematica
dos conteudos curriculares ao trabalho com animacéo. A teoria exerce papel relevante
na producdo e possibilita o real entendimento da proposta do uso da animagéo na
educacéo, pois estabelece didlogo com questfes historicas, exibicbes e andlises de

videos, além de observacfes técnicas que auxiliardo na criacdo das animacoes.

Por outro lado, no trabalho no longo prazo, o professor fica tdo limitado a cumprir o
curriculo e a explorar a técnica, que, por vezes, 0 processo de criagdo autoral dos
alunos fica prejudicado, dado o vinculo direto que precisa ser mantido com o
curriculo®. A depender da faixa etaria, o processo pode ser cansativo para 0s
estudantes. Eles vivem em uma cultura imediatista, produtivista e ficam ansiosos por
dar inicio ao processo criativo. Isso requer mais incentivo para que se mantenham
entusiasmados. Além disso, desde muito pequenos, estdo em contato com recursos
digitais que permitem visualizar, de imediato, os resultados de suas acdes. Por fim,
no longo prazo, ndo é possivel ter um panorama das situacdes adversas que podem
atropelar o percurso (avaliacbes externas, oportunidades de realizar visitas nao

previstas, greves etc.).

Notamos, portanto, que o fator tempo interfere profundamente no modo como cada
docente produz a animacao com os alunos. Se para a professora Maria de Fatima, o
gue era para ser feito em um semestre se estendeu por um ano letivo, para Raquel, o
trabalho que seria feito em um ano foi simplificado para ocorrer em duas tardes.
Intérprete de Walter Benjamin, Léwy (2005, p. 123), porém, lembra que “...] os
calendarios ndo marcam o tempo do mesmo modo que os reloégios”, porque “[...] O dia
com o qual comeca um novo calendario funciona como um acelerador historico. No
fundo, € o mesmo dia que retorna sempre sob a forma dos dias feriados, que séo os

dias da reminiscéncia”.

Nessa légica, os docentes envolvidos no trabalho com animacéo, apesar de terem o
relégio como fator principal de contagem do tempo, tentam estabelecer essa
contagem de modo qualitativo, para construir uma proposta eficaz de promocao da
aprendizagem. Por vezes, lidam com a necessidade de ir contra o relégio e valorizar

apenas os aprendizados do processo, e ndo do produto criado, mas, como notamos

61 A animacao integra o curriculo de Arte, porém, nos demais componentes curriculares, os professores
se utilizam da pedagogia de projetos para inseri-la nas atividades.
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nas narrativas das professoras, a dindmica do sistema escolar direciona maior
interesse ao produto, e ndo ao processo. Assim, o trabalho com animacdo em sala de
aula, mesmo que adaptado ao pouco tempo do professor, torna-se uma alternativa
para que o aluno tenha a oportunidade de conhecer essa linguagem. O tempo
cronolégico que regula o sistema educacional direciona as professoras a terem de dar

mais atencdo ao produto, e ndo ao processo, Como vemos a segulir.

Eu gostaria de ter tido mais tempo para o trabalho de animagéo com eles.
Mas os outros conteidos ndo me permitem. Sei que eles absorvem os
aprendizados muito mais com a animacéo do que ficar expondo as coisas do
livro didatico, mas me cobram uma culminancia. Querem que mostre o que
fiz, que faca exposicdo dos trabalhos... (REBEKA, CONVERSA DE
DEVOLUTIVA, 2019).

Os préprios alunos ndo entendem essa abordagem como tempo de aula. Eles
acham que ndo estudaram, que ndo aprenderam naquele dia. E eles
aprendem muito. Aprendem coisas que vao além do curriculo (CRISTIANE,
DIARIO DE CAMPO DA PESQUISADORA, 2018).

Fomos acostumados a uma educacéo tradicional, que ndo nos permite fazer
o diferente em sala de aula. Parece que quando fazemos diferente, quando
usamos formas diferentes para lecionar, que ndo estamos fazendo o nosso
trabalho, que estamos a toa. Mas ndo estamos! D& muito trabalho usar
formas diferentes para dar aula. E com a animagao ainda é pior, porque
usamos camera fotografica, celular, computador... Os colegas olham e fazem
comentarios do tipo: “Ta tranquilo hoje, né?!”, como se nado estivéssemos
trabalhando, e, sim, enrolando. S6 quando mostramos os trabalhos
realizados na feira cultural ou em uma mostra, que eles conseguem ter ideia
do trabalho que fizemos em tdo pouco tempo (RAQUEL, CONVERSA DE
DEVOLUTIVA, 2019).

O tempo cronoldgico e a cobranca pelos resultados sao “cercas” que agem como
limitadores do trabalho de docentes e discentes com a animagédo. A jornada que
permite a construcdo do conhecimento, cuja culmindncia em um produto é sua
concretizacdo, mas ndo €, em si mesma, 0 momento mais importante. O tempo de
relégio ndo é passivel de ser manipulado, de modo que ndo podemos “gerenciar o
tempo”, como costuma sugerir 0 senso comum. Contudo, o calendario permite
alternancias e certa independéncia, pois aqueles que optam pelo trabalho com
animacdo em sala de aula, apesar de serem regulados por um tempo sobre o qual
nao tém controle, podem atuar ajudando os alunos a usufruir a dimensao qualitativa
do tempo, dos processos e das criagcdes. Desse modo, assumem que calendarios,
conforme a visdo benjaminiana apresentada por Lowy (2005, p. 124), “..]
representam o contrario do tempo vazio, de um tempo histérico, heterogéneo,

carregado de memoria e atualidade”.
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E importante ressaltar que, independentemente de sua extensdo, o tempo
estabelecido pelos docentes para a realizacdo da proposta com animacdo nao
desqualifica suas a¢des. O que é preciso ser levado em considera¢éo sao os tipos de
atividades desenvolvidas, pois algumas necessitam de um tempo maior. Em funcéo
disso, a proposta desenvolvida pela professora Raquel priorizou a elaboracgao do filme
de animacéo a partir de objetos inanimados obtidos com os alunos na propria sala de
aula. O tempo de edicao ficou a cargo da docente e foi contado a parte dos dois dias
letivos usados na execucdo da proposta. Porém, essa duracdo poderd ser
considerada como de médio prazo, se contabilizados os tempos destinados a
producao do texto coletivo, realizada com os alunos; as tarefas de Matematica, criadas
para ampliar a compreensao da imagem em movimento; ao entendimento do conceito
de animacao, trabalhado a partir dos fatores histéricos relacionados a Segunda

Guerra Mundial, abordados no livro que inspirou a criagéo da animagao.

As atividades desenvolvidas pelas docentes foram distintas quanto aos aspectos da
animacado. Enquanto Raquel e Maria de Fatima optaram por elaborar uma animacao
a partir da criacdo de um video, Rebeka produziu flipbooks, brinquedos Opticos que,

ao serem manuseados, dao a ilusdo do movimento.

Além de tempo, cada uma dessas formas de expressdo animada distingue-se pelos
processos de criacdo diferentes e uso de materiais especificos. Os videos animados
produzidos por Raquel e Maria de Fatima foram feitos com métodos e técnicas
diferenciadas. Enquanto Maria de Fatima criou animagfes com a técnica 2D, massa
de modelar e recorte, Raquel fez uso da técnica pixilation. Ambas apresentam
resultado satisfatério no que diz respeito a técnica e a criagdo, pois os alunos
conseguiram gerar 0 movimento e, com a mediacdo humana e de objetos,

compreenderam a linguagem.

As docentes oportunizaram o processo criativo dentro das possibilidades oferecidas
em seus espacos. Foram ousadas, assumindo riscos por suas préticas, ficando
expostas a julgamento de colegas e familias, a desconfiancas de que ndo estavam
trabalhando, mas apenas entretendo os alunos. Todavia, prosseguiram por, tal como

Freire (2018, p. 68, grifos do autor), acreditarem que

Mulheres e homens, somos 0s Unicos seres que, social e historicamente, nos
tornamos capazes de apreender. Por isso, somos o0s Unicos em quem
aprender é uma aventura criadora, algo, por isso mesmo, muito mais rico do
gue meramente repetir a licdo dada. Aprender para nds é construir,
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reconstruir, constatar para mudar, o que néo se faz sem abertura ao risco e
a aventura do espirito.

A elaboracdo das acdes com animacéao € utilizada em sala de aula a partir de alguns
processos, tais como: averiguacdo de condicbes minimas para a execucdo da
proposta; as parcerias possiveis (auxilio disponivel dentro e fora do ambiente escolar,
de forma direta ou indireta); a apresentacdo de um resultado concreto (exibicdo da

producao).

O processo de averiguacao de condi¢cdes consiste em verificar como o trabalho com
animacao sera executado, respeitando-se as especificidades de cada turma e de cada
docente, além do conteddo a ser abordado por meio dessa linguagem e de questdes
técnicas e estruturais da escola. Nesse sentido, para a execucao de suas propostas,
as professoras precisaram checar a disponibilidade de computador, camera, celular,

softwares que seriam usados na animacao e pessoas que soubessem utiliza-los.

Levando em conta o fator tempo e seus conhecimentos sobre desenho, Rebeka optou
por ensinar animacdo a partir de um brinquedo Optico. Em sua sala de aula, a
apresentacao da atividade de criacdo de flipbooks sé ocorreu posteriormente a
exibicdo e debate sobre a animacao “As curvas de Niemayer”. Os alunos ja haviam
explorado o contetdo curricular envolvido na proposta, mas o incentivo visual da
animacdo os estimulou ao trabalho com a animacdo. Contudo, a docente dialogou
com os estudantes a respeito do tempo pelo qual essa tarefa se estenderia, visto que
estaria com eles em apenas uma aula na semana. Além disso, esse tempo também
seria usado para finalizar propostas que ja estavam sendo desenvolvidas pela escola.

Diante disso, sua escolha foi por trabalhar apenas com o flipbook.

A realizacdo da atividade de animag&o com o uso do brinquedo 6ptico flipbook, mesmo
estando no planejamento da docente, exigiu grande esforco, pois os estudantes que
nao possuiam dominio do desenho se sentiram inseguros para realiza-lo. Com o
proposito de sanar essa inseguranca, a professora exibiu um segundo video, no qual
mostrava exemplos de flipbooks feitos com stick figure ou stick man, que séo figuras
humanas estilizadas, criadas de forma linear, o que € popularmente conhecido como

“boneco-palito”.
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Figura 5 — Flipbook com boneco-palito

Fonte: Sam's Animations (2008).

Ao visualizarem os flipbooks criados com stick figure e considerando as alternativas
de desenho dadas pela professora, 0s alunos sentiram-se motivados a,

individualmente, criar suas histérias em livrinhos animados.

Figura 6 — Processo de cria¢do do flipbook dos alunos da professora Rebeka

Fonte: registro da pesquisadora (2018).
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Figura 7 — Professora Rebeka em aula sobre animacéo

Fonte: registro da pesquisadora (2018).

Para a execucao da tarefa, a partir das observacgdes obtidas no decorrer da disciplina
de Arte, a professora Rebeka ponderou as necessidades de cada aluno quanto ao
tempo, habilidades de desenho, pintura, coordenacdo motora, dentre outros aspectos.
A conclusédo da proposta foi possivel a partir de parceria estabelecida com Mariana,
regente na mesma turma na Emef Santa Isabel, em cujas aulas os estudantes tiveram
a oportunidade de continuar suas producgdes. Essa parceria foi fundamental para o
éxito do projeto, pois o tempo da aula de Arte ndo seria suficiente para a execucao

dos flipbooks.
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Figura 8 — Flipbook com stick figure criado pelos alunos da professora Rebeka

Fonte: registro da autora (2018).

O conteudo abordado por Rebeka constava do livro didatico da disciplina de Arte. A
Figura 9 mostra as primeiras paginas do capitulo sobre a tematica imagem em
movimento. Notamos que ha uma introducédo ao movimento a partir das concepcdes
de pré-cinema, as relacdes com outros tipos de movimento, a producdo dos

brinquedos 6pticos mecéanicos.
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Figura 9 — Abordagem superficial sobre animacé&o no livro didatico de Arte

Fantasia e movimento -, T

M muitos artistas qua sa @xpressam por melo das artes audiovisuais. Esse &

T BATE-PAPO PARA (ONEGAR
Troque ideias com os colegas
a8 cossas quando alas s movimentam?

Fonte: Pougy (2014, p. 106-107).

Diferentemente de outros materiais didaticos de Arte — em especial no Ensino Médio,
o tratamento dado ao tema animagao costuma ser tdo superficial, que se pode
trabalh&-lo em uma aula, apenas para cumprir 0 cronograma curricular —, o livro usado
pela professora Rebeka descreve o audiovisual, a animacgéo e suas interfaces com
mais detalhes. O capitulo se inicia na pagina 106 e termina na 139, enquanto em

outros livros, em média, sdo usadas quatro paginas para a abordar o assunto.

Apesar disso, a publicacdo mencionada discute sobre animacédo quando faz referéncia
ao cinema. Como frisamos anteriormente, trata-se de um equivoco tanto contextual
guanto conceitual, visto que a animacao precede o cinema. Logo, € uma linguagem
independente. Ambos, animagdo e cinema, aproximam-se, mas com conceitos e
normativas completamente distintas; referem-se a imagem em movimento, no entanto,
a animacao se constitui em um movimento criado, e ndo natural/real, como o cinema.
A animacao acontece no quadro a quadro, enquanto o cinema, no movimento vivido.
Contudo, estando o cinema consolidado como arte e forma de linguagem, ao passo
gue a animacdao esté estabelecendo seus caminhos, aquele é a porta de entrada para
a insercdo desta na sala de aula — exemplo disso é que, na BNCC, ndo ha
interlocu¢cdes com a animacao, mas a palavra cinema aparece 15 vezes. A animacao,
nessa dindmica, pode dialogar com Lingua Portuguesa, Matemética, Arte e
Informética, ampliando o seu escopo, portanto, configurando-se como linguagem

dialégica na educagéo.
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Uma vez que o livro didatico usado por Rebeka e seus alunos contempla o assunto, a
necessidade de dialogar e debater sobre a criacdo de projetos com animacéo em sala
de aula se minimiza na disciplina de Arte. No entanto, com uma média de duas aulas
por semana para a disciplina, o tempo acaba sendo escasso, dificultando uma aula
mais proveitosa e com as especificacdes desejadas pelos docentes. Com mais tempo,
€ possivel trabalhar na criacdo de brinquedos Opticos, associar o tema com obras de
arte que simulam movimento e experimentar a criacdo de animacfes com 0 uso de

materiais tecnolégicos e softwares de edi¢cao.

E provavel que a escassez de tempo seja justamente o fator que leva alguns
profissionais que responderam ao questionario a escolher mais frequentemente o
Ensino Médio para o trabalho com animacao. Isso porque ha uma tendéncia de os
adolescentes terem mais autonomia nas atividades escolares, concluindo-as em casa,
e conhecimento de recursos tecnolégicos, sem a necessidade de um adulto por perto.
Assim, amplia-se o tempo dedicado as atividades com animacao, pois eles podem

continuar trabalhando no tempo extraclasse.

Além disso, como destacado no Capitulo 3, na maioria das universidades, as
licenciaturas em Arte ndo apresentam a animacao como opc¢do metodoldgica de
ensino ou a abordam apenas como experimentacao artistica. Esses cursos contam
com a disciplina de video, que discute a producdo em animag¢do apenas cComo um
adendo, como forma de construir a imagem em movimento — nas ilhas de edi¢do, no

uso de filmadoras e na videoarte —, e ndo como uma linguagem do audiovisual.

Nas observacdes em sala de aula, foi possivel constatar que as metodologias usadas
pelas trés docentes também contribuiram para difundir o trabalho com animacéo.
Ficou visivel, a preocupacéo das professoras e suas parceiras no que diz respeito ao
processo, as aprendizagens que perpassam o trabalho com os conteudos curriculares
abordados durante a criacao das animacdes, ao livro didatico e aos dialogos ocorridos
em sala de aula. Todas as docentes partiram do principio de valorizar o conhecimento
dos estudantes e/ou algo relacionado ao seu contexto, pois “o saber e a informagéao
precisam tornar-se acessiveis aos grupos de discussdo, mas no sentido de
desmitifica-los e neles intervir para produzir novos conhecimentos, e, principalmente
novos usos” (SCHUTZ-FOERSTE, 1996, p. 51).

Além disso, também chamou atencdo no processo metodologico a ja indicada

necessidade ou quase exigéncia de apresentacdo de um produto, algo de “concreto”
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para a sociedade escolar. Em nossa visao, isso ocorre porque 0os materiais aos quais
fomos acostumados a utilizar possuem carater fisico, como o lapis o caderno...
Aprendemos a trabalhar com a necessidade de tarefa de casa, de visualizar o que
esta sendo ensinado, aprendido... Na animacé&o, ndo é diferente. A idealizagdo de um
produto para essa linguagem é uma regra, porque foi feita para gerar o movimento.

Porém, na educacao, entendemos que o produto da animacao deve ser resultante de
um processo que, em si mesmo, é a producdo de conhecimento. Nele, estdo
presentes conhecimentos intangiveis, que mais estéo vinculados a imaginacao do que
a técnica. O filme foi criado para ser exibido, apresentado e mostrado a um publico.
Esses momentos séo vivenciados com orgulho pelos estudantes, mas, também, para
os profissionais da escola, que podem, a partir do trabalho com animacéao, reconhecer

a viséo turva, limitada, com a qual os estudantes foram tratados.

E muito prazeroso ver o rosto desses alunos ao verem suas producdes e
mostrando [o resultado] para toda a escola. Nds subestimamos eles no ano
passado. Eles ndo fizeram nada diferente porque nés ndo acreditamos no
potencial. E olha o que eles fizeram? Eles fizeram uma animagdo, um
desenho animado! Eu n&o tenho ideia de como se faz isso! (AMANDA,
PEDAGOGA DA ESCOLA EXPERIMENTAL DE VITORIA — UFES, DIARIO
DE CAMPO DA PESQUISADORA, 2018).

Eles [estudantes] estdo muito animados! Organizaram a sala para mostrar o
gue fizeram durante o ano. Fizeram os cartazes e 0s textos de apresentacao
com muita alegria. Queriam mostrar para todo mundo a animac¢do. Disseram
gue deu muito trabalho, entdo, tinham que mostrar! (CRISTIANE,
PROFESSORA REGENTE, DIARIO DE CAMPO DA PESQUISADORA,
2018).

Essas narrativas evidenciam, em especial, que a aprendizagem pode sair de uma
perspectiva tradicionalista rumo a métodos mais contextualizadas com a cultura e com
o tempo em que o aluno vive, promovendo uma aprendizagem que se da em meio a

dificuldade, mas, também, com a alegria de criar e de reconhecer o seu proprio valor:

Gosto muito de animacédo e sempre que d& eu coloco no meio de algum
conteudo. Esses alunos precisam de algo que mostre que sdo capazes. Eles
aprenderam muito com o processo. Trabalharam em grupo! E muito dificil
guando temos uma turma téo diferente e com situac¢des culturais e sociais tao
distintas [...] fizemos reviséo de varios contetdos sem que eles percebessem,
porque estavam tdo envolvidos com a criacdo da animacdo, que nem
perceberam que fizeram vérias tarefas. E, agora, eles estdo se sentindo os
artistas da escola! Vamos apresentar varias coisas que realizaram durante o
ano [...] ndo foi um ano facil. Tivemos greves, eu fiquei de licenca, a escola
esta com pouca estrutura [...] mas, hoje, eles se apresentam para todo mundo
e mostram o tanto que eles fizeram e como eles sdo bons, apesar de muitos
dizerem o contrario! (RAQUEL, DIARIO DE CAMPO DA PESQUISADORA,
2018).

Ao dialogarmos com Fresquet:
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Descobrimos, entdo, a capacidade do cinema como condicao de
possibilidade, mediador e até amplificador da vivéncia, entanto o expectador
se identifica com as personagens e via imaginagdo consegue projetar-se em
diversos papéis, locais, tempos, estados de animos que nos aproximam de
diversas realidades, as vezes até muito diversas das conhecidas.
(FRESQUET, 2007, p. 14).

Reiteramos que, a partir da Lei 13.006/2014, a LDB, em seu artigo 26, § 8°, definiu
gue “a exibicdo de filmes de producdo nacional constituirhA componente curricular
complementar integrado a proposta pedagodgica da escola, sendo a sua exibigdo
obrigatéria por, no minimo, 2 (duas) horas mensais” (BRASIL, 1996). Tal legislacéo
amplia as possiblidades pedagogicas com o uso da animac¢ao, que pode ser um dos
géneros a serem exibidos. Além de justificar atividades relacionadas a tematica, a
exibicdo das producdes e criacdes nacionais aos estudantes reverbera para além dos

muros da escola.

Além disso, o trabalho com animacéo na sala de aula reverbera para outros espacos

e tempos, promovendo maior vinculacao entre criangas e familias:

Os alunos disseram que era pra ter tido mais tempo para concluir o flipbook,
porque eles queriam colocar na mostra cultural [...] Infelizmente, ndo deu
tempo. Tinhamos outros projetos da escola e o fim do ano letivo. Foi muito
corrido! Mas eles levaram o livrinho para casa e mostraram para a familia [...]
uma aluna me mostrou que o pai estava desenhando junto com ela (REBEKA,
ENTREVISTA INDIVIDUAL, 2018).

No ambito do trabalho docente e no ato de educar e ampliar o conhecimento, o
processo torna-se mais relevante que o resultado, pois € em seu transcorrer que nos,
docentes, podemos constatar o desenvolvimento dos estudantes. Aqui, cabe indagar:
por que um objeto, um produto, um filme de animacdo é mais importante para os
discentes e comunidade escolar do que para os professores? Porque, como
discutimos, estamos tdo imbricados em uma educacao tradicionalista, na qual o
ensino em geral explora a escrita, a leitura, o perguntar-responder sem refletir, uma
educacdo em que o professor é o centro do processo de aprendizagem, a autoridade,
aguele que detém o conhecimento e o controle sobre o que ocorre na disciplina, que
nao enxergamos as potencialidades técnicas e criativas dos alunos, em meio as

praticas arraigadas no cotidiano escolar.

O amalgama da educacéo tradicionalista fez com que, conforme as trés docentes,
seus alunos as questionassem sobre as tarefas com animacéo, acreditando que nos
dias que a proposta era desenvolvida ndo estavam estudando, dirigindo a elas

comentarios como: “Professora, a senhora nao vai dar aula hoje nédo?”, “A gente nao
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vai fazer dever?”, “Hoje é dia de fazer animacdo. N&o vamos estudar!” Logo, 0s
estudantes ndo estao habituados com atividades diferenciadas. Sua trajetoria escolar
foi eficiente em ensinar-lhes que a aprendizagem consiste em decorar, escrever muito
e fazer contas, termos que, conforme Maria de Fatima, Raquel, Rebeka e suas
parceiras, sao utilizados por familiares ao questionarem a validade do trabalho com

animacao.

Nesse contexto, € urgente prosseguir e ampliar o contato dos alunos com novas
dindmicas de ensinar e aprender. Em outras palavras, para romper as amarras dessa
corrente as quais estamos aprisionados a partir do desenvolvimento de acdes
semelhantes ao trabalho com animacdo na sala de aula realizado por professoras
como Maria de Fatima, Rebeka e Raquel, que compreendem o conhecimento como

algo que transcende o curriculo.

Sob esse prisma, o aprendizado que os alunos dessas docentes acumularam com a
proposta com a animacao talvez ndo tenha estado totalmente a nossa vista na sala
de aula. E possivel que também eles nao tivessem a compreensdo do conhecimento
gue havia sido construido, nem o entendimento sobre suas aptiddes técnicas e
concepcdes criativas. Porém, o que vimos na tela, quando exibida a animacéo feita
por eles — ainda que consideremos que o0 maior aprendizado est4 no processo e
menos no resultado —, remete-nos a valoriza¢do do trabalho, das horas a mais na
escola, na busca incessante por uma educacdo publica de qualidade. Nesse
processo, eles foram despertados para um agir mais humano com seus colegas de
turma, aos quais estavam conectados pelo sentimento de ajuda muatua. A experiéncia
de terem sido envolvidos nessa construcéo, docentes e discentes podem carregar

consigo pelo tempo, ndo como

[...] O historicista [que] apresenta a imagem "eterna” do passado, [mas como]
0 materialista histdrico [que] faz desse passado uma experiéncia Unica [...] [€]
deixa a outros a tarefa de se esgotar no bordel do historicismo, com a meretriz
"era uma vez". Ele fica senhor das suas forgas, suficientemente viril para fazer
saltar pelos ares o continuum da historia (LOWY, 2005, p. 128).

Apesar de se situarem em meio a interfaces tradicionalistas de ensino, em que o
contetdo é o aspecto fundante, as docentes encontram, nas arestas, formas de
promover um ensino abordando assuntos que vao além dos expostos, tornando o

aprendizado unico.
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O materialismo histérico nos permite olhar para a histéria e analisar seus diversos
lados, atores e espectadores, bem como compreender que a historia pode ser
diferente para cada um. Benjamin (1994) argumenta que € pelo prisma da historia,
olhando-a a contrapelo, que sera viavel perceber as tensées que a perpassam. Dito
isso, ndo se pode negar que os métodos utilizados pelas docentes podem ser
aprimorados se o tempo cronolégico com o qual o sistema educacional se movimenta
for alvo de olhares mais flexiveis, se devolvermos aos alunos e suas familias aquela

sensacao da crianga que, em seus primeiros meses de vida, ri ao aprender algo novo.

5.2.3 Técnica e criagao

Neste tdpico, a énfase da discussao recai sobre questdes relacionadas a técnica e a
criacdo envolvidas na animac¢éo. Essas categorias dialogam, mas a técnica ndo impde
a necessidade de criar, visto que o carater técnico, ao ser aprendido, torna-se
mecanico, repetitivo. Entendemos a técnica como necessaria para 0 processo de
construcdo do conhecimento, pois possibilita a sistematizacéo. Nossa reflexdo se da
buscando a ampliagdo dos saberes, de modo que o fazer artistico ndo se torne “fazer
pelo fazer”, mas que seja contextualizado, com fruicdo e reflexdo. Contudo, para a

criacdo de uma animacao, 0s conceitos técnicos sdo imprescindiveis.

Quando apresentamos os principios fundamentais da animagao (Capitulo 4), vimos
gue ha inimeras formas de deixar uma animacdo mais fluida, com movimentos mais
realistas, suaves. Vimos, ainda, que a partir de 12 quadros por segundo ja é possivel
notar a sensagcdo do movimento, embora somente com o dobro disso se obtém um

movimento continuo, homogéneo, sem a percepc¢ao das interrupgoes.

Produzir uma animacéo é tarefa possivel a uma equipe criativa, mas com pouca
compreensao técnica. No entanto, neste caso, algumas execu¢des podem ser
realizadas de outras formas ou até descartadas, por falta de viabilidade técnica, por
incompatibilidade com o formato ou materiais utilizados. De qualquer modo, na
animacao, a criacao precisa da técnica. Ao pensarmos sobre essa relacdo entre as

dimensdes técnica e criacdo, remetemo-nos a Ostrower (1987, p. 26-27), para quem

Quando se configura algo e se o define, surgem novas alternativas. Essa
visdo nos permite entender que o0 processo de criar incorpora um principio
dialético. E um processo continuo que se regenera por si mesmo e onde 0
ampliar e o delimitar representam aspectos concomitantes, aspectos que se
encontram em oposicao e tensa unificagdo. A cada etapa, o delimitar participa
do ampliar. H4 um fechamento, uma absor¢&o de circunstancias anteriores,
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e, a partir do que anteriormente fora definido e delimitado, se d4 uma nova
abertura. Da definicho que ocorreu, nascem as possibilidades de
diversificacdo. Cada decisdo que se toma representa, assim, um ponto de
partida, num processo de transformacao que esta sempre recriando o impulso
que o criou. O potencial criador elabora-se nos multiplos niveis do ser
sensivel-cultural-consciente do homem, e se faz presente nos mdltiplos
caminhos em que o homem procura captar e configurar as realidades da vida.
Os caminhos podem cristalizar-se e as vivéncias podem integrar-se em
formas de comunicagdo, em ordenacdes concluidas, mas a criatividade como
poténcia se refaz sempre. A produtividade do homem, em vez de esgotar,
liberando-se, amplia.

O ato de criar incorpora um principio dialético e, ao analisa-lo, percebemos que o
mesmo ocorre com a técnica. Sua mecanicidade surge pelo viés da pratica, do repetir
e da reproducdo. Todavia, consideramos que, mesmo nessa repeticdo, a técnica
viabiliza modos de cria¢éo, pois quanto mais dominio se tem sobre ela, mais suave e
realista fica 0 movimento criado. De outro lado, com maior nivel de criatividade, a
animacdo oferece maior qualidade visual. Na verdade, ambas as dimensdes

colaboram para oferecer ao expectador um resultado mais apurado.

Dentre as concepgdes técnicas que viabilizam a criacdo da animacdo, além do

entendimento da imagem em movimento, destacam-se:

a) uso de cameras fotograficas ou de celulares em suas configuracdes basicas

para a captura de imagens;
b) tripé ou local adequado para manter a estabilizacdo da imagem;
c) conhecimento de software ou aplicativo de animacéo e edi¢ao;
d) técnicas de modelagem tridimensional e suas estruturas.

A compreensao desses aspectos aliada aos processos criativos permite produzir o
filme de animagéao a partir da elaboracéo de roteiros e de personagens. No entanto,
apenas a técnica sem as perspectivas da criacdo ndo é suficiente, pois o resultado
serdo apenas exercicios representativos da imagem em movimento. O trabalho com
animacdo na sala de aula desperta a criatividade, compreendida como uma
propriedade ligada ao ato e a capacidade de criar, qualidade de quem é criativo
(SACCOMANI, 2016).

O trabalho docente com animacédo exige que o professor conheca a técnica e que
possibilite meios, materiais, recursos e alternativas para a criacao. Se o estudante tera
tempo de exercitar sua criatividade no periodo de trabalho com a proposta, € um outro
aspecto, visto que cada sujeito requer um periodo de maturagdo para desenvolver a
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criatividade. Muitas vezes, a “criagdo” na animagao torna-se mera reproducao ou
releituras do que o estudante ja vivenciou. Isso pode ser visto no processo de criacao
da animagao “The heroes”®?, que reproduz, a partir de desenhos estilizados, cenas de
animacdes que mostram as aventuras dos personagens, ressignificando-os com a
insercao de tragos préprios. Para Saccomani (2016, p. 8), “a criatividade desenvolve-
se a partir da dialética entre apropriacéo e objetivacao; a apropriacdo daquilo que foi
acumulado outrora pelo conjunto dos seres humanos no decorrer da histéria e a

objetivagdo do novo”.

Analisando as produgdes dos estudantes, vimos que os flipbooks produzidos pelos
alunos da professora Rebeka, sdo mostras de reprodugao, pois, para ter o livrinho
animado, os alunos se inspiraram no que foi mostrado nos videos por ela exibidos em
sala de aula. Eles reproduziram ideias para a compreensao da técnica da animacéo.
Contudo, conforme comentamos, Rebeka pontuou que, posteriormente a essa
atividade, familiares dos alunos se interessaram pela proposta e passaram a auxilia-
los, arriscando-se, eles mesmos, a produzir animagdes (DIARIO DE CAMPO DA
PESQUISADORA, 2018):

A mae chegou pra mim e disse que, pela primeira vez, o pai se interessou em
fazer algo com o filho. Que ela hem acreditou quando viu os dois sentados
juntos fazendo uma tarefa. Que ele ajudou o menino a desenhar no livrinho e
gue ouviu o filho explicando como fazia o bonequinho mexer. O pai pegou um
caderno velho e fez varios desenhos na beirada da folha [...] Ela me disse
gue, na época dela, era tudo diferente. Que tinha que decorar a matéria e,
agora, as criancas levam [para casa] umas coisas legais pra fazer. Que, as
vezes, tem coisas dificeis, que eles ndo sabem, mas que tem umas coisas
legais, que envolvem a familia toda [...]. E ela é nova, deve ter seus 30 anos.

Esse envolvimento mostra que o processo de criagdo se tornou continuo, perpassou
a atividade de sala de aula e foi além do aluno que entrou em contato com essa
linguagem. O empenho dos familiares nas atividades mencionadas, que fogem ao
padrao tradicionalista de ensino, denota que a familia comeca a atribuir credibilidade
ao trabalho docente, apesar das ressalvas ja destacadas anteriormente. Esse relato
da mée a professora mostra que precisamos, cada vez mais, ampliar as perspectivas

de ensino e aprendizagem; se 0 novo causa estranhamentos, é a perseveranca em

62 Inspirados nas histérias de super-herdis, Caud Amorim, José Luiz Zanom Jlnior, Michel Renato
Costa Rodrigues, Pedro Ramon Dias, Raiky Braynner Ribeiro e Yan Oliveira de Jesus animam, por
meio da técnica 2D, cenas de lutas, batalhas e aventuras suas como herdis. Em sua narrativa,
inserem passagens de tempo, sinalizando as modificagfes temporais em uma animagdo de 1min55s.
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realizd-lo que o viabiliza e reduz o sentimento de refuta a ele. Afinal, como criar, se

nao se esta aberto ao novo?

O ato criador, em sala de aula, estd associado as questdes cotidianas e/ou do
imaginario infantil. Isso € visto nas animacfes criadas pelas professoras
colaboradoras desta tese e seus alunos. As animacoes “Biblioteca Fantastica™3, “The
heroes” (Figura 10 e Figura 11), “Estrela cadente”®, “Escola de ninjas”® e “Ciéncia e
robédtica’®® evidenciam desde o desejo de voar por meio de super-heréis, como
também aspectos do cotidiano escolar, situagfes sociais e muita imaginagéo, os quais

estdo presentes nas relagdes em sala de aula.

63 Com a técnica de recorte, conta a histéria de estudantes que saem de suas casas e vdo para a
escola. Em seus horérios de aula, passam um tempo na biblioteca. Neste espago, um livro cai e para
dentro dele os alunos sdo puxados. Com 1min24s, a animacao é de autoria de Eduardo de Souza
Rodrigues, Julia dos Santos Silva, Layla Lucidato Rosa, Luiz Gabriel da Hora Oliveira e Ryan de
Souza Rodrigues.

64 Animacao produzida com massa de modelar, que aborda uma estrela em busca dos planetas. A
estrela percorre toda a galaxia até encontrar o sistema solar. Com 1min2ls, € de autoria de Ana
Clara Braganca de Souza, Gabriela Ferreira Nascimento, Kamilla V. F. L. dos Santos e Sarah Rocha
Fernandes.

% Inspirados em anime, desenho japonés, “Escola de ninjas” foi criada a partir de recortes e conta a
histéria de aprendizes de ninjas que enfrentam o roubo de sua espada. Com 1min51s, a animagéo
foi produzida por Ana Alice Alves Ribeiro, Sulamita de Oliveira dos Santos, Maria Eduarda Pinheiro
Tozi, Marcos Jhon de Moraes Oliveira e Thamires Araujo dos Santos.

% A animacdo de 1min2s exibe trés histdrias. A primeira € sobre um astronauta que inicia uma
caminhada espacial e, depois, pousa no solo dos arredores de sua estacdo espacial. A segunda
retrata uma ronda policial e, por fim, uma luta. As producdes foram realizadas com brinquedos do
tipo lego e sdo de autoria de Breno Nunes Macedo, Ryan Loureiro Pachito, Yago Davi Pimentel,
Gustavo de Bruyn dos Santos e Thierry Moreira.
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Figura 10 — Professora Fatima fazendo a captura dos desenhos em 2D criados pelos autores
de “The heroes”

Fonte: registro da pesquisadora (2018).

Figura 11 — Cena da animacgéo “The heroes”, produzida em 2D

Fonte: registro da pesquisadora (2018).

Para a ocorréncia do processo de criacdo, a imaginacdo da crianca deve ser
estimulada, prioritariamente, a partir das experiéncias por ela vivida. Isso porque a
“criacdo nunca parte do nada. E preciso compreender o movimento dialético da
criagdo. [...] ela surge a partir da atividade de trabalho” (SACCOMANI, 2016, p. 61).
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Também para Vigotski (2009b, p. 11-12), a criagdo se relaciona as experiéncias que

temos ao longo da vida, consistindo naquela

[...] em que se cria algo novo. Pouco importa se o que se cria é algum objeto
do mundo externo ou uma constru¢do da mente ou do sentimento, conhecida
apenas pela pessoa em que essa construcdo habita e se manifesta. Se
olharmos para o comportamento humano, para a sua atividade, de modo
geral, é facil verificar a possibilidade de diferenciar dois tipos principais. Um
tipo de atividade pode ser chamado de reconstituidor ou reprodutivo. Esta
ligado de modo intimo a memodria; sua esséncia consiste em reproduzir ou
repetir meios de conduta anteriormente criados e elaborados ou ressuscitar
marcas de impressdes precedentes. Quando me lembro da casa onde passei
a infancia ou de paises distantes que visitei, reproduzo as marcas daquelas
impressdes que tive na primeira infancia ou a época das viagens. Da mesma
forma, quando elaboro desenhos de observacéo, quando escrevo ou faco
algo seguindo determinado modelo, reproduzo somente o que existe diante
de mim ou o que assimilei e elaborei antes. O comum em todos esses casos
€ que a minha atividade nada cria de novo e a sua base é a repeticao mais
ou menos precisa daquilo que ja existia.

O mesmo pensador argumenta que a criatividade do adulto se da pelo acumulo de
experiéncias, o que faria dele mais criativo que a crianga, ndo fosse pelo fato de que
esta se mostra mais livre, visto sua falta de pudor, o que também influencia na
criatividade (VIGOTSKI, 2009a, 2009b). Por isso, uma das funcbes da escola é
proporcionar ao estudante diferentes formas de ver o mundo ao seu redor, para que
se amplie seu processo imaginativo, logo, sua criatividade. Porém, materiais e
recursos pedagogicos que podem funcionar como incentivo para a criagdo dependem
diretamente de estrutura. Dada a precariedade das escolas nesse quesito, muitos
docentes escolhem nao trabalhar com projetos como a animacao, por nao contarem
com condicbes adequadas para tal. Quando persistem, apesar das condicOes
oferecidas pela escola, os materiais utilizados sao alternativos ou do proprio professor.

Para exemplificar, lembramos que a Escola Experimental de Vitoria — Ufes nao tinha
massa de modelar para a construcdo dos personagens em seu almoxarifado. Mesmo
com o empenho da dire¢do, o material ndo chegaria a tempo habil, em virtude dos
processos burocraticos que envolvem o processo de compra na Administracdo
Publica. Avaliando a importancia da proposta e analisando a situacdo econdémica da
turma, a pedagoga Amanda solicitou a escola do lado que Ihe emprestasse a plastilina,
Nno que conseguiu uma caixa. Todavia, pelo fato de a escola vizinha trabalhar com
alunos da Educacao Infantil, a plastilina era muito macia (plastilina soft). Dada a
composicdo da massa, minutos depois de manipulada, pelo contato com o oxigénio,
cria-se, na modelagem, uma camada porosa, de modo que o personagem fica sem

maleabilidade. Os estudantes estavam tdo ansiosos, que, mesmo sabendo disso,
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quiseram iniciar a modelagem dos personagens. As professoras permitiram, sabendo
gue aquelas producbes ndo seriam utilizadas, ja que ficariam duras até a proxima

aula, além de se quebrar ao mais suave toque.

As experiéncias de Maria de Fatima, Raquel e Rebeka e seus respectivos discentes
com a animacao sao perpassadas por caréncias estruturais e pela falta de materiais.
A diferenca entre as docentes se da pelo modo como desenvolvem seus projetos:
Maria de Fatima assumiu o risco da escolha que fez de dar as criancas a liberdade de
indicarem a técnica, o que gerou a falta de materiais especificos, como a massa de

modelar.

Para fazer frente a tantas limitac6es, Raquel optou por usar a técnica pixilation a partir
de objetos e pessoas. Rebeka, por sua vez, construiu com os alunos um brinquedo
optico, um dos fundamentos para a compreensdo da imagem em movimento. E
importante ressaltar que o ato de brincar, fungéo que o brinquedo 6ptico assume em
um segundo momento — primeiro, ele foi um invento cientifico para explicar a
persisténcia retiniana —, €, ainda que despretensioso, compreendido como um
trabalho humano, logo, um ato criador. Entretanto, foi necessario juntar recursos com
a professora regente da turma e sua parceira, Mariana, para comprar blocos de papel
para que os alunos desenhassem o flipbook e, assim, melhorar o resultado estético

da criacao.

N&o é apenas a falta de estrutura das escolas que produz impactos diretos nos
processos educativos, 0os quais também sao influenciados pela situacao econdmica
dos estudantes. A soma desta a auséncia de um material adequado para a producgéo
animada fez com que as professoras, para garantir um trabalho de qualidade,
comprassem a massa de modelar, mesmo com seus salarios e carreiras
desvalorizados, o que evidencia a precarizacdo da educacdo. Em adicado, por certo,
ja estava no raio de suas preocupacfes as questdes metodoldgicas e curriculares,
mas também precisavam estar atentas ao seu bem-estar e ao dos alunos, pois a
saude fisica e psicolégica sédo fatores que afetam o processo de aprendizagem.
Salientamos que, mesmo quando as docentes se preocupam com esse aspecto, 0
fazem a partir do seu proprio trabalho, ocorrendo assim, uma nova forma de

precarizagao.

Nas salas de aula de duas professoras, Maria de Fatima (Escola Experimental de

Vitoria — Ufes, trés alunos) e Raquel (Emef Adilson da Silva Castro, um aluno), havia
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criangcas com necessidades especiais comprovadas por laudo. E preciso lembrar que
muitas escolas podem néo dispor de profissionais que possam auxiliar esses alunos
no seu desenvolvimento educacional. Outro fato que intensifica as preocupacdes é
gue algumas salas de aula também possuem alunos que necessitam de atendimento
especializado, mas ainda nao tem laudo, seja pela dificuldade das familias para
aceitar sua condicdo ou porque esses alunos apresentam dificuldades de
aprendizagem que foram observadas pela escola, mas ainda ndo estédo

diagnosticadas por médicos.

Nas escolas em que o trabalho docente com animagéao foi observado, o projeto com
esta linguagem, apesar de realizado em meio a adversidades, incluiu todas as
criancas, seja em suas caréncias do ponto de vista socioeconémico, seja em suas
necessidades especiais (comprovadas ou nao por laudo). No que diz respeito aos
aspectos inclusivos, a professora regente Cristiane (CONVERSA PARA
DEVOLUTIVA, 2019) notou que

[...] apesar dos alunos com necessidades especiais terem feito o seu proprio
grupo, o que mostra certa exclusdo social, eles sentiram-se incluidos nos
processos educativos, pois conseguiram produzir [...] suas animacgfes. Além
disso, percebi que os alunos que n&o tinham um lado criativo aflorado,
agucado, conseguiram absorver bastante as técnicas. Todos, de alguma
forma, se sentiram incluidos. O projeto foi agregador (CRISTIANE,
ENTREVISTA INDIVIDUAL, 2018).

A experiéncia de desenvolver animac&o com as criancas com necessidades especiais
mostrou como a proposta aproximou e deu equidade no contexto do processo criativo.
Esses alunos produziram e criaram suas animacdes a partir do incentivo e suporte
das docentes. As teméticas estavam associadas a assuntos dos quais eles gostavam,
o que facilitou a criacdo. Outro fator relevante € que, conforme notamos no processo
de observacéao, os alunos com necessidades especiais sentiram muita dificuldade na
parte tedrica, associada com dificuldades no processo de desenvolvimento de leitura
e escrita. O dominio dessas habilidades, aliado as explana¢des sobre os conceitos
técnicos, era necessario para a realizacao da pesquisa sobre animacéo. Os alunos s6
compreenderam os procedimentos de criacdo quando visualizaram outros fazendo.

Todavia, chegado o0 momento da pratica, a hora de animar, o processo fluiu.

Isso nos leva a entender que o trabalho docente com animagdo com determinados

grupos de alunos precisa partir do concreto, para, assim, integrar toda a comunidade
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escolar, pois, por vezes, para alguns alunos, a teoria é vista como algo abstrato, de

dificil compreenséo. Saviani (2012, p. 41) vem justamente afirmar que:

[...] os homens sdo essencialmente diferentes, e nds temos de respeitar as
diferencas entre os homens. Entdo h& aqueles que tém mais capacidade e
aqueles que tém menos capacidade; hd aqueles que aprendem mais
devagar; ha aqueles que se interessam por iSso e 0s que se interessam por
aquilo.

Contudo, vimos que a autonomia conferida pelos professores para que os alunos
escolhessem de seus proprios grupos criou um antagonismo: grupos com integrantes

gue néo tinham necessidades especiais e grupos dos que as possuiam.

As professoras nao levaram em consideragéo, naquele momento, o quéo diferenciada
era a turma e que os alunos se juntariam com base em grupos preexistentes. Nesse
contexto, formou-se o grupo que criou a animagao “Ciéncia e robética”, que, de acordo
com as professoras Cristiane e Maria de Fatima, possuiam dificuldade de
aprendizagem, tendo em sua composicdo estudantes com laudo de autismo.
Conforme notamos nas observacfes em sala de aula, na maioria das vezes, esse
grupo era o ultimo a concluir suas tarefas, quando concluia. Por isso, Cristiane
dispensou atencédo especial a esses alunos. Ela olhava os cadernos, motivava-os a
realizacdo dos exercicios e encaminhava mensagens, chamando a familia para

conversar sobre a situacao.

Em um primeiro momento, tanto Maria de Fatima quanto Cristiane avaliaram que
precisavam intervir e mediar a divisao dos grupos, em funcéo da exclusédo explicita
desses alunos. Entretanto, tal intervengéo acarretaria 0 ndo cumprimento do acordo
com os estudantes nas primeiras conversas sobre o0 projeto, além da busca por
autonomia e protagonismo. Assim, decidiram acompanhar com mais afinco o trabalho

realizado pelos alunos com necessidades especiais.

No que diz respeito a concepcgao teorica para fundamentar a proposta de animacao,
0 grupo que criou “Ciéncia e robadtica” teve muita dificuldade para realizar a pesquisa,
em elaborar o roteiro escrito, descrever 0s personagens e criar a animacao. Dispersos
com os trabalhos dos colegas e com dificuldades com a escrita, esses alunos se
atrasaram e o preenchimento da planilha de dados da producéo — o qual continha o
resumo da histéria, desenhos dos personagens, técnica e materiais a serem usados
na animagdo, dentre outros — ndo foi concluido. O grupo foi o ultimo a concluir a

animacao.
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Mediante essas dificuldades, as professoras incentivaram esses estudantes a criar
uma animacao partindo de seus gostos e realidades. Nas conversas que mantinha
com eles, Maria de Fatima questionava sobre o que tinham de brinquedo ou material
em casa, das brincadeiras que faziam e sobre possiveis tematicas que pudessem ser
associadas a isso. Em sintese, em parceria com Cristiane, a docente se organizou
com esse grupo em horarios alternativos, para discutir o que o planejamento que 0s
alunos haviam feito para criar a animacao. A partir das narrativas dos estudantes, o
roteiro foi escrito e os personagens, escolhidos com brinquedos lego. Os cenarios

utilizados foram imagens de computador exibidos no monitor.

A criacdo dessa animacdo exigiu um processo criativo significativo, sem o qual ela
nao teria sido viabilizada. Como os estudantes ndo conseguiram realizar a tarefa no
tempo previamente definido, a data do encerramento do projeto se aproximava, de
modo que ndo havia tempo para criar outros cenarios, sendo apenas um de autoria
dos alunos. Todavia, as docentes surpreenderam-se com sua capacidade de

improviso e para a resolucdo de problemas.

A autonomia e a mediacdo por Maria de Fatima foram fundamentais para o processo
criativo. Por exemplo, os alunos tiveram a ideia de usar o monitor como cenario,
alterando as imagens digitais de acordo com as mudangas de cena, otimizando,
assim, o tempo de captura. Nisso, outro problema surgiu: a altura do monitor. Como
eles tinham acesso ao armario da docente, encontraram ali caixas e sugeriram
posicionar parte do computador horizontalmente, para servir de tablado para a
montagem dos personagens, o que fez com que a tela ficasse no mesmo nivel do
monitor do computador no qual as imagens seriam exibidas. Chegaram, assim, a

altura desejada para a gravacao.

Nos momentos em que os estudantes estavam com dificuldades, Cristiane e Maria de
Fatima questionavam sobre como eles poderiam solucionar cada problema. Uma das
cenas teria um personagem (astronauta) voando. Contudo, fazendo a gravacdo com
a camera posicionada de frente para os objetos, 0s alunos notaram que isso nao seria
possivel produzi-la, pois necessitariam de um aparelho especifico para acoplar as
costas do personagem. Outra alternativa seria uma filmagem aérea, posicionando o
tripé de modo que a camera ficasse sobre 0s personagens, que estariam deitados, o
gue daria a impressdo na gravacdo que os bonecos estariam, de fato, voando. Mais

gue rapidamente, um dos componentes sugeriu 0 uso de uma fita adesiva
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transparente, a fixariam o astronauta por diversas vezes, pois seria necessario filma-

lo em diferentes posicdes, para animar a imagem.

Ao pbr em pratica suas conjecturas, os alunos criaram sua histéria e atingiram seus
objetivos. Mas a fita adesiva, apesar de solucionar o problema do voo do astronauta,
trazia uma questdo estética para a animacédo, pois ficava aparente no video. Mas
respeitando a decisdo do grupo, as docentes optaram por ndo intervir na decisao deles
por usa-la, até porque a consideraram “[...] uma criatividade tremenda, a forma como
resolveram cada obstaculo” (MARIA DE FATIMA, DIARIO DE CAMPO DA
PESQUISADORA, 2018).

A Figura 12 é um frame da animacgao (“Ciéncia e robdtica”). A imagem de fundo foi
exibida no monitor do computador, a frente do qual o boneco que representa o
astronauta foi posicionado, sendo filmado de frente. A fita a qual o boneco foi fixado
era colada e descolada na tela do monitor.

Figura 12 — Astronauta “voa” no espag¢o na animacao “Ciéncia e robética”

Fonte: registro da professora Maria de Fatima (2018).

Os estudantes mostraram muita criatividade com a alternativa usada, pois,
normalmente, quando se tem um personagem que vai simular voo, a camera fica em
posicdo aérea, com 0s personagens deitados sobre o cenario, em posicao horizontal.
Diante dos resultados obtidos em meio as dificuldades encontradas, a professora
Maria de Fatima (DIARIO DE CAMPO DA PESQUISADORA, 2018) assim se

expressou:

[...] eles me surpreenderam! Figuei impressionada! Nés subestimamos
demais nossos alunos. E ndo falo s6 desses alunos ai, ndo... Alguns desses
tém laudo de autismo e nem a familia acredita no potencial deles. As vezes,
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subestimamos por menos que isso. Olha como eles tém potencial! Eles sdo
muito inteligentes e criativos! Esteticamente e tecnicamente, temos
problemas, mas eles deram conta do recado. Eles fizeram uma animagéo!

As animac0Oes criadas por Maria de Fatima; seus respectivos alunos; as parceiras,
professora Cristiane e a bibliotecaria Michele, podem ser vistas nos enderecos

eletrénicos a sequir.

e “Escola de ninjas”: https://www.youtube.com/watch?v=IWJMcfaalDU

e “Ciéncia e robdtica’: https://www.youtube.com/watch?v=5TU68pImJCM

e “The heroes”: https://www.youtube.com/watch?v=DY 2wichiICOOQ

e “Estrela cadente”: https://www.youtube.com/watch?v=5hUGhgocdRqg

e “Biblioteca fantastica”: https://www.youtube.com/watch?v=Hkug oPc7tM

A animacao criada pela professora Raquel e seus alunos esta disponivel no link a

seqguir:

e “A mala’: https://www.youtube.com/watch?v=PBe70DGsyCQO

Como o trabalho da professora Rebeka consistiu na criacdo de um brinquedo 6ptico
— entregue aos alunos no término de sua elaboragéo —, ndo contemplou a captura de

imagens.

O sentimento de surpresa com o resultado alcancado pelos alunos também emergiu
em Cristiane frente a capacidade técnica demonstrada por alguns discentes de sua
turma. Por exemplo, Ana Clara sentia dificuldades em atividades cotidianas, como
escrita e interpretacdo de textos, o que repercutiu na elaboragcéo do roteiro de seu
grupo. No entanto, a menina se destacou por compreender detalhes das instrugdes
dadas para a captura de imagens e sobre o software de animacao, que normalmente
passam despercebidos até para adultos. Surpreendeu a todos com seu olhar atento a
iluminacédo e a pequenas nuances na tela, o que poderia alterar a imagem quando

finalizada a animagéo.

Ana Clara observou a iluminagédo e solicitou que as colegas usassem tatames da
biblioteca para impedir a entrada dos raios de luz (Figura 13). Percebeu, também, um

pedaco de fita adesiva que aparecia no canto superior da tela, quase invisivel.


https://www.youtube.com/watch?v=lWJMcfaaIDU
https://www.youtube.com/watch?v=5TU68pImJCM
https://www.youtube.com/watch?v=DY2wfchICOQ
https://www.youtube.com/watch?v=5hUGhqocdRg
https://www.youtube.com/watch?v=Hkug_oPc7tM
https://www.youtube.com/watch?v=PBe7ODGsyCQ
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Figura 13 — Estudantes usam tapumes para controlar a luz no cenario de “Estrela cadente”

Fonte: registro da pesquisadora (2018).

A atencdo a esses detalhes técnicos deram a animacdo “Estrela cadente” uma
estética mais apurada, pois evitou distracdes visuais ou altera¢cdes no intervalo entre

as imagens, proporcionando uma passagem de imagens mais continua e homogénea.

Para evidenciar como o trabalho das docentes possibilitou olhares criativos sobre as
producdes, destacamos uma conversa entre um aluno do grupo que produziu a
animacao “Biblioteca fantastica” e a professora Maria de Fatima. Eles ndo gostaram
do quao repetitiva estava ficando a caminhada de um personagem frente a uma arvore
e, por isso, queriam fazer algo diferente. Quando um dos alunos sugeriu que o
personagem passasse por tras da arvore, um deles perguntou a professora Maria de
Fatima como fazer (DIARIO DE CAMPO DA PESQUISADORA, 2018).

Professora: E como vocés acham que isso é feito?
Aluno: Sei la!

Professora: Vamos pensar! O boneco vem até aqui e a gente vé ele. O que
acontece quando ele passar pela arvore? (Siléncio)

Aluno: Ja sei! Eu tiro o boneco! A gente nao vai ver ele no video. Mas... Perai
(Siléncio, olhando o personagem e manuseando). A gente tem que tirar ele e
contar quantas fotos ele ia demorar para passar e depois colocar ele de novo
depois da arvore.

Professora: Vamos testar, entdo?

Aluno: E se estiver errado?

Professora: Se estiver errado, a gente para, pensa e comeca de novo.
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Nota-se que a docente fez os alunos pensarem sobre seu ato de criagédo, o que foi
possivel porque eles ja possuiam certo dominio da técnica, sem o que talvez nao

tivessem chegado a alternativa que apontaram.

No que diz respeito ao dominio das técnicas de animacdo, € importante explicitar que
0 uso da técnica 2D, desenhada quadro a quadro e, depois, fotografada ou escaneada
para ser inserida em um software de animacao, constitui-se em um processo técnico-
criativo um tanto quanto complexo. Quando os animadores de “The heroes” fizeram a
opcao por essa técnica, Maria de Fatima e Cristiane destacaram as dificuldades que
ela traria, o que influenciaria diretamente no tempo para a execuc¢ao. O intuito era

fazé-los mudar de ideia, mas eles foram firmes e prosseguiram em sua escolha.

Deixei fazer e pensei depois que eles percebessem o quanto da trabalho
desenhar quadro a quadro, que eles desistiam e mudariam de técnica, mas
isso ndo aconteceu. Eles foram até o fim. E deu um trabalh&o! Isso € bom préa
gente aprender a ndo menosprezar a capacidade dos nossos alunos. A gente
quer opinar a partir do que a gente € capaz e por vezes acaba achando que
eles ndo seriam capazes (MARIA DE FATIMA, CONVERSA DE
DEVOLUTIVA, 2019).

A professora Maria de Fatima, portanto, sublinha a necessidade de o docente olhar
para a capacidade dos alunos, e ndo para as suas proprias. E importante discorrer
sobre a complexidade de uma técnica, mas, ao mesmo tempo, criar mecanismos que
permitam aos alunos ressaltar suas habilidades, respeitando-se e percebendo que ha
saberes diferenciados entre os integrantes de um grupo, 0s quais permitem superar
obstaculos. E preciso, também, incentivar o desenvolvimento de novos saberes,
sublinhando que o aprendizado é possivel, desde que haja esforgo e pratica, que é o

gue a técnica requer.

Uma das dificuldades dos alunos era quanto a ndo dominar o desenho. Os alunos
ouvem que se trata de um dom, o que precisa ser desmistificado. Assim, com
desenhos que fez no quadro branco, a professora Cristiane mostrou-lhes que o
desenho nada mais é que um conjunto de linhas e muita observacédo, mas destacou
que, para a proposta de uma animac&o em 2D, o stick figure os auxiliaria (DIARIO DE
CAMPO DA PESQUISADORA, 2018). Trata-se de um desenho acessivel e rapido de
fazer. A professora Cristiane, portanto, mostrou que o desenho nada mais € que um
conjunto de habilidades técnicas, adquiridas a partir da prética, como a maioria das

habilidades humanas.
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As animag0Oes criadas pela Escola Experimental de Vitoria — Ufes, onde atuam as
professoras Cristiane e Maria de Fatima, ocorreram a partir de um trabalho
colaborativo e de parceria, a partir de grupos pequenos, cada um criando uma
animacdo. Na D Adilson da Silva Castro, a professora Raquel, por sua vez, envolveu

a turma em uma Unica animacao, produzida com a técnica pixilation.

Raquel decidiu-se pelo pixilation, pelo aspecto da praticidade, custo e tempo, pois
precisava cumprir seu cronograma de aula para alcancar com os estudantes as
proposi¢des do projeto, vinculado as disciplinas de Matemética e Lingua Portuguesa.
A ideia era aproveitar o ambiente e criar efeitos especiais e simulagcbes de
movimentos. Uma vez que a técnica ndo requer construcdo de personagens ou
cenarios, na execucao do trabalho, os alunos usaram seus proprios objetos e também
os da escola. Assim, com o pixilation, ndo sdo necessarios investimentos altos nem

objetos elaborados, o que torna a técnica de facil utilizacdo em sala de aula.

O processo de criacdo na turma de Raquel iniciou-se com o ano letivo, associado com
outros projetos pedagogicos, 0s quais resultariam na animacdo. Para garantir as
gravacoes, a docente elaborou com os estudantes um roteiro coletivo que, além de
ser base para a animacéo, fazia parte das atividades de Lingua Portuguesa. Assim,
eles interpretaram, questionaram e refletiram sobre a producéo textual.
Posteriormente, apesar de ser produzida uma Unica animacao, a turma foi dividida em
grupos, para que cada um gravasse uma cena. Essa fragmentacdo permitiu que a

professora mostrasse aos alunos como os filmes sdo montados:

O roteiro precisa ser feito porque ele nos da base para toda a producéo de
um filme. A gente pode dividir ele, fragmentar, cada um fazer um pedaco e,
depois, juntar tudo na ordem. E assim que as novelas e os filmes s&o feitos.
Por exemplo: Se tiverem que gravar algo nessa sala, vdo gravar todas as
cenas, as partes que passam aqui [...] porque da muito trabalho ter que ficar
montando e desmontando os equipamentos, as cameras, computadores. Ah!
E, muitas vezes, os lugares sdo alugados. Tem que gravar tudo onde
alugaram ou ficariam pagando toda vez que fossem usar. Ai, pra saber qual
a cena, a ordem certinha, eles usam a claquete (RAQUEL, DIARIO DE
CAMPO DA PESQUISADORA, 2018).

Os alunos gravaram as cenas separadamente. A docente e esta pesquisadora
auxiliaram os grupos. Diferentemente da professora Maria de Fatima, que deu
autonomia para a tomada de decisfes dos alunos, em funcéo dos limites de tempo e
das inumeras atribuicbes como docente, Raquel optou por um trabalho mais
direcionado, tendo o controle de todo o processo técnico-criativo. Isso, no entanto,

n&o impediu os alunos de opinar.
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O que a docente fez foi estabelecer metas e diretrizes a serem seguidas pela turma,
tais como: o roteiro deveria ser criado coletivamente, as técnicas e modos de producéo
seriam escolhidos em dialogo, assim como a funcéo que cada um teria no decorrer da
producdo. Dessa maneira, a captura das imagens da animagao transcorreu em duas
tardes de aula, das 13 as 17h30. Nos demais dias, os alunos trabalharam em
atividades relacionadas a Lingua Portuguesa e Matematica elaborados pela docente

a partir da tematica animacao.

Os recursos e materiais escolhidos pelas trés docentes para criar as animagdes com
os alunos mostram como essa linguagem é versétil e como pode ser aplicada a
diferentes situacdes para promover a criatividade. Usa o desenho, a modelagem, além

de ressignificar objetos, que sdo transformados em audiovisual.

Incentivar que os alunos mergulhem nos processos criativos retira-os de uma situagao
passiva. A partir de incentivo e materiais diferenciados, eles podem ver um campo de
possibilidades de constru¢do de novos saberes e conhecimentos. Contudo, é notério
gue apenas disponibilizar tais recursos ndo promove o ato criador. A mediacdo é

fundamental, por intermédio do docente, dos proprios alunos ou seus recursos.

Na avaliacdo da professora Cristiane, o processo de criar animag¢ao com os alunos foi
pautado por descobertas, pois ela néo tinha experiéncia com a linguagem, apesar de
gostar de informética e de cinema e se considerar uma curiosa sobre a montagem de
filmes. Por vezes, o trabalho docente é tdo fundamentado na leitura, escrita € no
contar, objetivo das provas de larga escala que estabelecem indices, que os
professores se expressam estritamente por meio da linguagem verbal. A linguagem
visual, representada, por exemplo, pelo desenho, além de comunicar, permite que 0s
docentes mostrem seu lado técnico e criativo, tornando a aula mais leve e fluida. O
processo de formacdo continua que o uso da animacgdo possibilita a docentes e
discentes traz base filosoéfica e cientifica para ambos a respeito dessa linguagem, com

abertura dos alunos para o processo de reflexdo sobre a animacéo.

A educacdo é permanente ndo porque certa linha ideoldgica ou certa posicao
politica ou certo interesse econémico o exijam. A educac¢ao é permanente na
razdo, de um lado, da finitude do ser humano, de outro, da consciéncia que
ele tem de sua finitude. Mais ainda, pelo fato de, ao longo da historia, ter
incorporado a sua natureza ndo apenas saber que vivia, mas saber que sabia
e, assim, saber que podia saber mais. A educacgéo e a formacédo permanente
se fundam ai (FREIRE, 1993, p. 20).
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Observamos isso, por exemplo, quando Cristiane, que ndo dominava a técnica de
animacao, foi ao quadro desenhar, como forma de incentivar os alunos, que viam sua
pouca habilidade com esta linguagem como um dificultador para o trabalho com a
animacgao. Surpresos, pois nao sabiam que a docente desenhava, eles iniciaram suas
producdes motivados pela exposi¢cédo que ela fez, que focou no desenho de imagens
criadas a partir de linhas simples. No trabalho com animacéo, a professora pode néo
s6 apresentar elementos técnicos de desenhos, como também os relacionou a arte,
destacando para os discentes 0os motivos que ela gosta de representar por meio do
desenho. Essa dinamica reforga que

O homem elabora seu potencial criador através do trabalho. E uma
experiéncia vital. Nela o homem encontra sua humanidade ao realizar tarefas
essenciais a vida humana e essencialmente humanas. A criacéo se desdobra
no trabalho porquanto este traz em si a necessidade que gera as possiveis
solugdes criativas. Nem na arte existiria criatividade se nao pudéssemos
encarar o fazer artistico como trabalho, como um fazer intencional produtivo
e necessario que amplia em nds a capacidade de viver. Retirando a arte o
carater de trabalho, ela é reduzida a algo supérfluo, enfeite talvez, porém
prescindivel a existéncia humana (OSTROWER, 1987, p. 31).

Schiitz-Foerste (INFORMACAO VERBALS) salientam ainda:

A Arte é conhecimento de técnicas e do mundo, assim como também é uma
atividade subjetiva e intima do homem. E expresséo e é conhecimento. E uma
forma de manifestagdo do homem em sua totalidade: como ser racional e
sensivel. Utiliza-se de matérias, de técnicas e de um conhecimento sensivel
do mundo. A reducdo da Arte a apenas uma de suas dimensdes é condicao
de seu aleijamento e favorecimento de seu uso mitificador e alienante.

Ainda que tenhamos o costume de relacionar o trabalho a atividades mecanicas e
estaticas, heranca da propria cultura industrial introduzida no século XVIII, tal como
argumentam Marx (2009, 2010) e Freire (2017a, 2018), o trabalho é uma atividade
essencialmente humana, que desvela nossa capacidade criadora. Com ele,
transformamos a realidade, vencendo os obstaculos com que nos deparamos. Nossa
capacidade técnico-criativa permite emanciparmo-nos como sujeitos pela producéo
de conhecimentos e possibilitar mais oportunidades aos discentes para que possam
vivenciar processo semelhante, o que, muitas vezes, pode nos surpreender com o0s

resultados por eles alcancados:

[...] me surpreendi, ndo por mim, mas pelo que os meninos fizeram. O que
parecia um dificultador no comeco, que seria eles entenderem o processo da
animacao, tiraram de letra. Fiquei surpresa com o resultado! Eles finalizaram
a animacgéo, tomaram decisdes, posicionamentos, lideraram [...] Eu trabalhei

67 Definigdo apresentada durante a aula da disciplina “Arte no Ensino Médio”, no curso de graduacgéo
em Artes Visuais da Ufes, em 2006.
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criacdo de texto, organizacdo, autonomia. Todos 0s processos foram
organizados por nds, mas quem dizia o que fazer eram os alunos, o coletivo.
Foi um trabalho que agregou! Trouxe um conteldo e uma visdo nova de
producédo e criacao. Essa tematica foi inserida no meu trabalho pedagdgico
(CRISTIANE, DIARIO DE CAMPO DA PESQUISADORA, 2018).

Esse relato de Cristiane nos faz refletir sobre a valorizagdo das experiéncias alheias,
analisando as a¢des dos alunos e incentivando-os ao trabalho como processo criativo.
Essa € uma reflexdo de grande relevancia para incentivar a criatividade dos alunos e
também dos préprios docentes. Ao assumir o quanto ficou surpresa com o potencial
dos alunos, a professora destaca o quanto foi motivada a pensar a insergdo da
animacdo em seus trabalhos futuros, o que denota o desejo de ressignificar a si e seu

trabalho, um trabalho criativo, portanto.

Notamos que Cristiane mostrou-se disposta a participar do projeto, a compreender as
necessidades da turma e a acreditar no potencial destes alunos. Tanto em si mesma
gquanto nos estudantes, o processo criativo se amplificou. O resultado positivo
acontece em virtude das atividades planejadas, estruturadas e dialogadas, de modo
a propiciar a aprendizagem de conteudos curriculares, da animac¢do e do mundo. O
trabalho docente de Cristiane e a abordagem metodoldgica utilizada por ela e pela
professora Maria de Fatima possibilitaram a criagdo de animagfes que integraram o
conhecimento de diferentes disciplinas da area de Linguagem e Arte, ampliando o

repertorio cultural dos alunos.

Se o trabalho é definidor do ser social e nosso proprio potencial para modificar o
mundo, recriando-o, para nos tornarmos criativos, precisamos dominar o0s
mecanismos externos, as técnicas com as quais agimos sobre a natureza e 0 mundo,

visto que

A génese da criatividade é cultural e, desse modo, é inteiramente dependente
da apropriacdo da cultura existente. Nesse sentido, a criatividade ndo é um
fendmeno organico nem um potencial individual inato ou que se desenvolve
como fruto de interacdes espontdneas com o0 ambiente cultural. Caso assim
fosse, a educacéo escolar promoveria pouco ou nada o desenvolvimento da
imaginacdo e da criatividade (OSTROWER, 1987, p. 54-55).

Logo, além do dominio da técnica, a criagdo em arte requer que esse conhecimento

técnico dialogue com experiéncias acumuladas pelo sujeito.

H4, ainda, outro viés para o qual devemos atentar nessa discussdao. Retomar a
surpresa dos alunos com as habilidades de desenho da professora Cristiane ajuda-

nos nisto. Cristiane ndo € professora de Arte, mas, ainda assim, mostrou saber
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desenhar. A surpresa dos discentes estava associada ao fato de que ndo é comum
gue professores de outras disciplinas que ndo Arte se expressem por meio de outras
linguagens, como desenho, canto, pintura, dentre outros. A admiracéo dos alunos ao
virem as habilidades de desenho de Cristiane, uma professora dos anos iniciais do
Ensino Fundamental, relaciona-se com o que destaca Ostrower (1987, p. 39-40):

O vicio de considerar que a criatividade s6 existe nas artes deforma toda a
realidade humana. Constitui uma maneira de encobrir a precariedade de
condig8es criativas em outras areas de atuacdo humana, por exemplo na da
comunicacdo, que hoje se transformou em meros meios sem fins, sem
finalidades outras do que comerciais. Constitui, certamente, uma maneira de
se desumanizar o trabalho. Reduz o fazer a uma rotina mecénica, sem
conviccdo ou visdo ulterior de humanidade. Reduz a prépria inteligéncia
humana a um vasto arsenal de informagdes “pertinentes”, ndo relacionaveis
entre si e desvinculadas dos problemas prementes da humanidade. Nessas
circunstancias, como poderia o trabalho ser criativo? Pois ndo s6 se exclui do
fazer o sensivel, a participacdo interior, a possibilidade da escolha, de
crescimento e de transformacado, como também se exclui a conscientizacéo
espiritual que se d& no trabalho através da atuacao significativa, e sobretudo
significativa para si em termos humanos.

A obrigatoriedade da disciplina de Arte como componente do curriculo (art. 26 da Lei
de Diretrizes e Bases da Educacgdo® — Lei 9.394/1996) é decorréncia de lutas e
engajamento de profissionais da area. Historicamente, a arte vem sendo situada no
patamar da criatividade, do néo trabalho, do entretenimento e da contemplag¢do, como
se a criacdo ndo fosse trabalho ou ndo pudesse ser entendida como servico. Nessa
visdo, a arte seria apenas obra de especialistas que dominam a técnica, o que |Ihe

daria um carater meramente repetitivo, mecanico, e ndo humanizante, criativo.

Além disso, o trabalho criativo ndo poderia ser entendido como labor, pois, no senso
comum, guiado pelo modo de produgéo capitalista, o trabalho é reduzido as atividades
remuneradas. Nesse sistema, o trabalho tornou-se duro, engessado, apenas uma
obrigacao, como se ndo houvesse espaco para as habilidades técnicas com as quais
nossas experiéncias “conversam” livremente e, por essa liberdade, ajudam a desvelar

nosso potencial criativo.

Todavia, a arte e o ato criador séo trabalho, conforme argumenta Ostrower (1987, p.

31), ao desfazer reducionismos equivocados:

Em nossa época, foi bastante difundido este pensamento: arte, sim, arte com
obra de circunstancia e de gosto, mas ndo arte como engajamento de

% O ensino de Arte foi incluido no curriculo na LDB de 1971, com o nome de Educac&o Artistica, que,
no entanto, era concebida como atividade educativa, e ndo como disciplina. A obrigatoriedade de ser
um componente curricular foi instituida somente com a LDB de 1996, por meio de manifestos e lutas
de professores da &rea para a permanéncia da disciplina.
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trabalho. Entretanto, a atividade artistica é considerada uma atividade
sobretudo criativa, ou seja, a nogdo de criatividade é desligada da ideia de
trabalho, o criativo tornando-se criativo justamente por ser livre, solto e isento
de compromissos de trabalho. Na légica de tal pensamento, porém, o fazer
que nao fosse “livre” careceria de criatividade, passaria a ser um fazer nao-
criativo. O trabalho em si seria ndo-criador. Evidentemente, ndo é esse o
NOSSO critério.

Essa passagem ajuda a entendermos sobre a origem da desconfianga em relagéo ao
trabalho docente com animagédo que paira na comunidade escolar. A desconfianca
demonstrada por colegas das professoras envolvidas nesta pesquisa, pelos proprios
alunos e seus familiares parte da ideia de que, sendo a animagao uma expressao
artistica, nem trabalho ela poderia ser, pois, socialmente, foi retirada da arte e da
criagao artistica a nogao de que ela também é um trabalho. A arte — e o trabalho com

animacao, por consequéncia — seria atividade de “desocupados”, portanto.

Frente a essas visdes equivocadas, ainda hoje, para serem menos marginalizados no
ambiente escolar, professores de Arte buscam embasamento tedrico-metodolégico,
além de conhecimento das técnicas necessarias para sua formacdo, pois séo
desacreditados por colegas e alunos, como se no conhecimento técnico nao estivesse
implicito também um conhecimento intelectual. Eles precisam constantemente provar
gue sédo competentes nesta dimensdo, como se ela néo estivesse vinculada ao

trabalho criativo.

Conforme entendemos, ha, nessa interpretacdo, uma desvinculacao entre técnica e
criacdo, uma falsa hierarquia entre intelecto e expressao artistica, a qual ndo €&
considerada conhecimento por aqueles que creem que a Arte ndo é ciéncia. Nessa
interpretacdo equivocada, os profissionais da Arte saberiam apenas desenho e/ou
pintura, situando essas linguagens como sinénimos de Arte, logo, atribuicdo exclusiva
do professor desse componente curricular, e ndo de uma professora que rege uma

sala de aula nos anos iniciais do Ensino Fundamental, como Cristiane.

Entretanto, é importante compreendermos que o trabalho do docente de Arte,
diretamente ligado com as técnicas, também possui fundamentacdes tedricas
histérico-culturais que compdem sua formacéo profissional, logo, seu trabalho. Além
disso, o trabalho criativo independe de ser carater tedrico ou pratico. Essas duas
dimensdes ndo se desvinculam uma da outra e sdo necessarias a educacdo em Arte.
Vivenciar a arte como obra e como &rea de conhecimento possibilita ir além dos

aspectos emocionais; inclui a contemplacdo que perpassa habilidades técnicas e
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também criativas. Quando todos esses aspectos ganham relevo no estudo da arte,
podemos ajudar o aluno a encontrar a sua propria catarse “[...] e s6 entédo o efeito da
arte se manifestara em sua plenitude” (VIGOTSKI, 1999, p. 314).

Todavia, sublinhamos que a expansdo do potencial criativo dos alunos ndo se da
apenas com a inser¢ao da animag¢do como conteudo de Arte — o que ocorre nos livros
do 4°, 5° e 9° anos do Ensino Fundamental como também no 3° ano do Ensino Médio.
Isso porque, conforme relato de professores participantes de formacédo para 0 uso
dessa linguagem nos quais esta pesquisadora atuou, se ndo ha o dominio da técnica
de animacéo, o docente faz uma abordagem generalista sobre a tematica. Ela acaba
sendo discutida como forma de introduzir o assunto cinema, o que, reiteramos mais

uma vez, € equivocado.

Os processos técnicos e criativos da animagdo estdo associados a um produto,
principalmente em sala de aula. A ideia de animacao ja exige pensar em um resultado
concreto, um objeto do audiovisual. A animacdo ndo se faz somente no plano das
ideias. Na educacéo, como ja visto, pelas inUmeras cobrancas a que os docentes que
trabalham com essa linguagem com os alunos, a anima¢ao ndo se sustenta nem no
plano da experimentacdo. Embora seja possivel, a abordagem experimental ndo
supre a necessidade de se apresentar um filme, um produto, uma materialidade para

a comunidade.

5.3 ANIMACAO E AUTONOMIA: LIMITES E POSSIBILIDADES

O termo autonomia é um conceito, estado ou condicdo amplamente discutida no
pensamento freireano, imbricado ao processo de ensino-aprendizagem, no qual a
autonomia é de grande relevancia, para docentes e discentes. A autonomia €
desenvolvida na educacao, mas de forma limitada, pelo fato de que 0s processos
educativos ainda sdo intensamente perpassados por praticas tradicionais. Essa
afirmacao toma como base a prética desta pesquisadora e também das observacdes
realizadas nas salas de aula das trés docentes que trabalham com a animac¢do com

0s estudantes.

Como vimos nos topicos anteriores, 0 professor atua em meio a pProcessos
institucionalizados que buscam organizar a escola, a analises pedagogicas pautadas

em mecanicismos com 0s quais as concepcoes dos familiares ja foram contaminadas
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—também porque os proprios pais foram educados com praticas tecnicistas. Tudo isso
produz limites quanto aos métodos e abordagens curriculares, impondo barreiras a
prépria equipe pedagogica, aos docentes e a curiosidade do educando. A consciéncia
sobre esses limites pode ampliar caminhos para a superagcdo do paradigma

tradicional, de modo a explorarmos outras possibilidades rumo a educacao autbnoma.

Diante das limitacdes apontadas, quando ouvimos professores afirmando que séo
“autbnomos” em suas salas de aula, entendemos que se trata de uma falsa autonomia.
Assim consideramos, pois esse professor trabalha com base no curriculo, no livro

didatico, dentre outras instancias limitadoras que a propria escola estabelece.

A escola € um espaco regulado por regras fixas e rigidas. Entretanto, a autonomia néo
significa auséncia de regras, uma autorizacéo deliberada para que qualquer acao seja
realizada. Mesmo com tais regras, € possivel dar ao aluno a possibilidade de explorar
0s conteudos guiado por sua curiosidade, tendo o professor como alguém que lhe
acompanha, mas que ndo poda sua postura critica, que Ihe permite fazer escolhas de

como melhor agir para aprender.

Em funcéo disso, entendemos também que, para que a escola promova a autonomia
dos estudantes, o professor precisa ter consciéncia do seu papel na educacéo. Isso
implica compreender que ha limites, mas tentar supera-los, tentar rompé-los, sabendo
gue isso nem sempre é possivel no tempo escolar. A autonomia no processo de
aprender, segundo compreendemos, tem efeitos que extrapolam o ambiente escolar,
pois reverbera em outros ambitos da vida do aluno. Por isso, a educacéo precisa ser
vista além da escola, um processo que alcanca o estudante em suas Varias

dimensdes, emancipando-o.

A superacédo dos limites se da a partir da criacdo de formas alternativas para ampliar
0 conhecimento. Isso ocorre, por exemplo, quando aproximamos o0 conteudo escolar

da realidade dos alunos, visto que

[...] a leitura do mundo precede sempre a leitura da palavra e a leitura desta
implica a continuidade da leitura daquele. [...] este movimento do mundo a
palavra e da palavra ao mundo estq sempre presente. Movimento em que a
palavra dita flui do mundo mesmo através da leitura que dele fazemos. De
alguma maneira, porém, podemos ir mais longe e dizer que a leitura da
palavra ndo é apenas precedida pela leitura do mundo, mas por uma certa
forma de “escrevé-lo” ou de “reescrevé-lo”, quer dizer, de transforma-lo
através de nossa pratica consciente (FREIRE, 1989, p. 13).
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Esse didlogo com Freire (1989) sublinha para a escola a necessidade de darmos
maior atengdo para 0 que ocorre no seu exterior, promovendo a conexdo dos
conteudos curriculares aos contextos, para alcancar uma aprendizagem mais
significativa, porque pode ampliar a compreensdo do aluno sobre o mundo, para,

assim, poder reescrevé-lo.

Conforme observamos neste estudo, as trés docentes com as quais ocorreu a
producao de dados e, ainda, suas parceiras, reescrevem o mundo tendo a animacao
como interface. A partir dessa linguagem, a produgcdo do conhecimento ocorre pela
imaginacéo, pelo imaginério e pelo coletivo. A compreensdo de mundo, seja por parte
dos professores, seja por parte dos alunos, da-se por meio de seus contextos, do

entorno, da realidade, em busca de uma transformacédo consciente e responsavel.

Pensarmos no contexto leva-nos, também, a pensar o coletivo, 0 que possibilita
multiplos olhares, principalmente na tematica da animaco. E por meio da construgéo
coletiva que uma animacdo se constitui. Ndo que ndo seja possivel cria-la com o
trabalho individual. Isto, no entanto, ndo da ao animador a oportunidade de troca e
ampliacdo das experiéncias, que sao fatores que podem enriquecer a animagao,
embora o publico que vai acessar o resultado ndo perceba isso. O trabalho coletivo,
ao contrario, pelo seu carater dialégico, amplia possibilidades — sobre tematica,

elementos técnicos e criativos — a partir de outras visdes.

Outro fator que da relevo ao coletivo € que a animacao é produzida para ser vista e
contemplada. Logo, animacao € um processo dialdgico. Com ela, é possivel abordar
a diversidade de pessoas, de vozes, de espacos, de comportamentos, de
pensamento, em um dialogo colaborativo, em conjunto, na construcéo das parcerias,

promovendo a praxis, a acao e a reflexdo sobre todo o processo.

Entendemos, também, que animacao transforma as percep¢des de mundo e visual,
de construcdo do sujeito e do conhecimento. Além disso, sublinha aos alunos que ele
ndo € mero espectador. Isso porque, com a criacdo de animagfes, alunos e
professores tém a possibilidade de escolher o roteiro, a cena, 0S personagens, a
montagem, a edi¢cdo. Essa postura participativa ndo € requerida quando ligamosa TV,
visto que, mesmo tendo plataformas que permitem a escolha de filmes, estas ja
passaram por uma pré-selecdo, para a qual ndo fomos convidados, logo, essas

escolhas ndo sao nossas.
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O trabalho docente com animacéo vai além de superar tendéncias e correntes
pedagogicas dominantes na escola, como 0 ensino tecnicista e tradicional, pois
ultrapassa seus muros; envolve todo o aprendizado que um aluno pode vivenciar
sobre essa linguagem, dentro, mas também fora da sala de aula e da escola. Por
exemplo, os aplicativos de animacéo disponiveis em telefones celulares, antes apenas
restritos a computadores de mesa, permitem as criancas ver mais facilmente do que
sdo capazes de criar. Logo, ampliam o repertério das criancas e, na escola, sao
aliados na construcdo de conhecimento com animacdo, pois mostram, de forma

didatica, como o celular pode ser usado de outras formas.

Também é importante destacar parcerias de estudios ou museus com escolas que
tém sido firmadas para o trabalho com animacé&o com professores e alunos, ampliando
o aprendizado de ambas as partes sobre essa linguagem. Além disso, nota-se a
presenca de animac¢des mercadolégicas em sala de aula, que também podem ser

trabalhadas na perspectiva da producdo de conhecimento.

Ao introduzir as animacfes comerciais na sala de aula, o professor precisa ressaltar
aos alunos o carater de geracao de capital a que o animador profissional deve atender,
ainda que ele faca animacgé&o visando ao entretenimento ou, a contar pelas producgdes
dos ultimos anos, promover reflexdes comportamentais, que se aproximam da
Psicologia. Nesses filmes, o “recado” é dado; a ocorréncia das mudancas vai
depender da plateia, sem que o animador precise acompanha-la ou avalia-la, para ver
se a transformacao pretendida aconteceu.

Apesar dessa distingdo, como todo trabalho humano, o que € desenvolvido pelo
animador possui sua intencionalidade, assim como o dos educadores que fazem uso
da animacdo. A funcdo de docente aborda a animagcdo na sua natureza dual,
mercadoldgica e como produto artistico, a qual se associa a uma perspectiva criativa

e humanizada, que promove maior ampliagdo do conhecimento.

Por isso, em sala de aula, apenas exibir animacdo sem promover a reflexdo pode
servir meramente para reforcar o carater alienador, conforme opinam as docentes
participantes deste estudo. Maria de Fatima, Raquel e Rebeka avaliam a relevancia
de selecionar as anima¢des com base em critérios de classificacdo quanto a idade,
mas nao soé. E preciso estar atento, ainda, a carga dramatica, a adequag&o ou ndo ao
desenvolvimento dos alunos, que sao aspectos nao descritos na ficha técnica dos

filmes, logo, exigem a mediacao docente.
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Nas plataformas midiaticas que distribuem animacéo, as criangas ndo contam com
esse mediador para com elas promover uma reflexdo. Além disso, os filmes de
animacdo ali exibidos estdo, em sua maioria, relacionados a subprodutos, cujo
consumo aumenta a medida que aumenta a exibicdo dessas animacdes. Esses
subprodutos assumem forma de cadernos, mochilas, lapis de cor, bonecos, roupas
etc. Mesmo na escola publica, nas quais a renda dos alunos é mais baixa, esses itens
sao bastante difundidos. Ainda que vinculada a um viés mercadoldgico, a presenca
da animacao nesses subprodutos pode ser usada na perspectiva da producédo do
conhecimento quando, a partir deles, o professor cria uma perspectiva diferenciada,

gue usa a animacao em sua natureza artistica.

Ainda, o uso da animacéo em sala de aula desenvolve a capacidade de reflexdo nos
estudantes, além dos aspectos de modelagem, criacdo de historias e personagens,
habilidades para edi¢do, dentre outras. O estudante passa a pensar no que esta
produzindo e criando. Ndo é um mero receptor, pois esta envolvido em um processo
criativo. Participa de toda a criagdo de uma producao artistica, paralelamente a qual,
apesar da desconfianca de alguns de que isso ndo ocorreria, ele se aproxima, indaga-

se e aprende os conteldos curriculares.

A animacédo também tem se mostrado uma linguagem importante para aproximar as
familias do processo educativo dos filhos, quando elas se dao conta de que o trabalho
docente com essa linguagem permite aos alunos aprender mais. A exibicao dos filmes
produzidos pelos alunos também aproxima a familia da escola, formando uma rede
de apoio e parceria. Assim, o conhecimento produzido pela animacéo néo fica restrito
ao espaco e ao tempo da sala de aula; pode ser ampliado, vivido e experienciado,

visto que

[...] ndo é possivel fazer uma reflexdo sobre o que é educagdo sem refletir
sobre o proprio homem. [...] comecemos por pensar sobre ndGs mesmos e
tratemos de encontrar, na natureza do homem, algo que possa constituir o
nucleo fundamental onde se submete o processo de educacao. Qual seria
este ndcleo palpavel a partir de nossa prépria experiéncia existencial? Este
nucleo seria o inacabamento ou a inconcluséo do homem (FREIRE, 1983, p.
27).

O professor, por seu lado, passa a aprender a respeitar o que o estudante ja traz
consigo, seus interesses. Assim, além de abarcar aprendizagens curriculares, a
animagéao permite tomar o contexto cultural e social do aluno como ponto de partida,

valorizando conhecimentos que incluem desde as habilidades técnicas até as criativas
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gue ele ja possui. Para isso, as abordagens usadas no processo educativo precisam
permitir a exploracdo dessas experiéncias e vivéncias, de modo a sublinhar para os

alunos sua relacdo com o conhecimento cientifico.

Com a animag&o, o docente percebe as afinidades dos estudantes com as tecnologias
e, também, as dificuldades que ela pode representar para eles:

Nossos alunos gostam muito de celular. Eles falam o tempo todo sobre as
redes sociais. Comentam sobre os assuntos da televisdo e quando vém para
o laboratério de informatica querem jogar. Aqui, mostramos a eles que eles
podem usar 0s jogos educativos para auxiliar na aprendizagem. Eles gostam,
mas mais ainda quando hd internet e eles podem escolher os préprios jogos
[...] alguns manuseiam bem o computador, mas os alunos de situagéo
econdmica mais simples sao os que apresentam maior dificuldade. Com o
celular é um pouco diferente, pois mesmo os que nédo tém o aparelho ja
usaram ou veem os pais usando (MARIA DE FATIMA, ENTREVISTA
INDIVIDUAL, 2018).

Na avaliagdo de Maria de Fatima, o trabalho com animagé&o Ihe da uma outra viséo
sobre o estudante, porque também aprende com eles. Por isso, a professora Raquel
(ENTREVISTA INDIVIDUAL, 2018) argumenta que “O professor precisa estar aberto

as mudancgas para poder trabalhar com animagéao”.

Por sua vez, a professora Rebeka (ENTREVISTA INDIVIDUAL, 2018) destaca que a
animacao proporciona ao docente uma interagdo mais intensa com os estudantes.
Conforme a docente, o didlogo se amplia quando ela trabalha com animacéo, muito
mais do que quando explora outros assuntos na aula de Arte, disciplina pela qual é
responséavel. Isso pode se dar em funcdo de esta ser a linguagem com a qual os
alunos mais tém contato, 0 que motiva conversas, inclusive, em momentos fora da

sala de aula.

Apesar dos ganhos na interacéo, Rebeka avalia que o trabalho docente com animacéo
€ complexo, visto que, no seu caso, falta-lhe dominio dos aspectos tecnologicos (uso
de computador, softwares de edicdo — para o uso destes, ela recorre a familiares) e a

carga horaria destinada a sua disciplina € bem reduzida (1 hora por semana).

A animacéo esta no contelido de Arte, mas é um assunto complexo, porque
nao séo todos que dominam. Muitas vezes, inserimos ele dentro do conteddo
de cinema. No meu caso, quando eu trabalho com animacéo fico na minha
zona de conforto, que é o flipbook, que envolve desenho, sem o uso de outros
mecanismos de tecnologia digital (REBEKA, 2018, ENTREVISTA
INDIVIDUAL).

Os trabalhos aqui mencionados oferecem aos estudantes oportunidades para que

reflitam, exercitem-se e ampliem seu potencial criativo, acées que vao de encontro a
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indUstria cultural. Estudada pelos filésofos alemdes Theodor Adorno e Max
Horkheimer, a indastria cultural refere-se aos impactos dos avancos tecnoldgicos
proporcionados pela Revolucdo Industrial e o capitalismo no universo da arte,
(ADORNO; HORKHEIMER, 1947), priorizando a técnica e a busca por seduzir seu
espectador (ADORNO; HORKHEIMER, 1985).

A producdo em massa, aspecto basilar do modo de producéo utilizado nas industrias,
foi ampliada para o universo da arte e cultura. A principio, é possivel pensar que essa
associagcao promoveria maior acesso aos bens culturais. No entanto, tais instrumentos
sédo utilizados para influenciar o modo de producéo dos artistas, estabelecer um
pensamento dominante e hegemonico, “sugestdes” midiaticas que podem moldar os
espectadores que passam a consumir esses bens. As definicbes de Adorno e
Horkheimer (1947), nos mostram que o0s mecanismos do capital levam a
padronizacdo, ao consumo acritico, tendo o lucro como objetivo primordial. Para tal,
criam-se esquemas, normas segundo as quais o publico acredita necessitar da

producao e vé-la é sua Unica opcao.

A animacdo estd imersa em concepc¢Oes da industria cultural, pois se vincula
diretamente a producdo para as massas, por exemplo, com os desenhos animados
criados em larga escala, que visam ao mercado midiatico e as grandes telas de
cinema. E uma linguagem de facil compreenséo, que atrai publico e faixa etarias

diversas, tornando-se alvo dos procedimentos do capitalismo.

Em pesquisa que discute a animacado e a industria cultural, Sten (2020, p. 99-100),

relata que

[...] a mediagdo entre a sensibilidade e o conhecimento é o esquematismo. A
subtracé@o do esquematismo pela industria cultural impossibilita a capacidade
de imaginacéo criadora do individuo. Ao perder sua capacidade de imaginar
e, simultaneamente, tornar-se inventivo, o ser humano esta fadado a
permanentemente se limitar aos sentidos ja dados pelas mercadorias da
indUstria cultural. Assim, a inddstria cultural promove a producéo ciclica da
mesmice, em que imperam os clichés; pois nela ndo se faz arte e, sim,
negécio — logica que liquida a obra de arte, a qual outrora era “veiculo de
ideias”. Esse estado de coisas néo s6 tende a atrofia da imaginagdo como
promove a paralisia da atividade intelectual.

A autora nos faz refletir sobre os impactos da massificagdo do conhecimento nos
processos imaginativos, o que afeta diretamente as questbes criativas, cuja

importancia para o desenvolvimento humano foi ressaltada por Vigotski (2009a,
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2009b). Por isso, o trabalho docente com animagao precisa prover possibilidades de

escape dos comportamentos dados pela indastria cultural.

N&o se trata de privar os estudantes de basear seu processo de criagdo em
inspiracdes no real, mesmo sendo estas elementos padronizados para a massificagao
de gostos e saberes, visto uma cultura dominante. Essa foi a opgdo das docentes
Maria de Fatima e Cristiane, pois 0 receio maior de ambas era podar os estudantes
no que estavam fazendo. Nessa perspectiva, incentivaram que os alunos ao invés de
reproduzir seus personagens favoritos, que criassem 0S Seus Oou se representassem
como herdis. Ainda que o viés da industria cultural tenha sido notado em algumas
situacBes — por exemplo, em atividades como a criacdo de personagens inspirados
nos que integram animacdes exibidas nas salas comerciais (como na animacéo de
“The heroes”, que faz alusdo aos super-herdis preferidos dos discentes), a0 mesmo
tempo, 0 uso desses elementos permitiu aos alunos entender 0s processos de

producéao e fazer suas animacdes por meio de desenhos com tragos simples.

A “tese” do animador Walter Tournier, conforme exposto, € que a educacao cerceia a
animacado. Todavia, entendemos que esta é alvo de cerceamento pela dinamica da
indastria cultural, que a submete a logica do mercado. Assim, tal como no ambiente
escolar, a animacao feita pelos animadores profissionais também é tolhida na criacéo,

pela imposicdo de padrdes e pelo uso de uma estética mais rebuscada, por exemplo.

Na animacéo criada no ambiente da sala de aula, as questdes sobre estética também
precisam ser pensadas, apesar da complexidade que isso envolve. Nas salas
comerciais e na TV (aberta ou ndo), estamos acostumados com filmes de animacao
gue primam por uma técnica e por uma exibicdo de imagem agradavel aos olhos. Na
sala de aula, por outro lado, as animacdes sdo criadas com materiais alternativos.
Muitas vezes, o resultado mostrado na tela traz imagens desfocadas e/ou de baixa
resolucdo, personagens mais estilizados, iluminagdo inapropriada etc. Tais
caracteristicas foram observadas nas producfes das docentes colaboradoras desta

pesquisa e seus respectivos alunos.

Logo, ndo ha como comparar as condigcdes e concepcdes estéticas produzidas em
sala de aula com as producfes das salas comerciais de cinema, também porque,
conforme argumenta Vigotski (2009b), ndo hd como comparar as criacdes de criangcas
e adultos. Porém, ao incentivar o aluno a criar suas proprias animacoes, a refletir sobre

0 que V&, o professor pode trabalhar a partir da educacéo estética, a qual aborda a
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criagdo na infancia e acontece a partir do acimulo de experiéncias adquiridas, em
consonancia com a perspectiva defendida por Vigotski (1999). Ademais, a educacéo
estética passa pelo aprendizado de habilidades técnicas que permitirdo vivenciar e
experienciar a obra de arte e agucar 0s sujeitos a criar novas imagens, reelabora-las

e também associa-las as experiéncias sociais.

Ao refletirmos sobre educacéo estética e sua relacdo com as experiéncias sociais,
sinalizamos para a importancia da consciéncia do professor, a qual, de acordo com
Freire (1979, 2018), é condicao para a autonomia do aluno e para a ampliacao de seu
repertério cultural e estético. Na animagdo em sala de aula, esse repertorio se amplia
pela mediacao docente e também dos materiais de cunho tecnolégico, como o celular

e computador, massa de modelar e recortes.

Tais materiais também passam por ressignificacdo e transformacdo (de
tridimensionais a um produto audiovisual), diferindo-se dos corriqueiramente usados
no Ensino Fundamental, como o caderno, o lapis, o livro didatico e o quadro. E é pela
mediacdo que tais materiais sdo potencializados para a construcdo do conhecimento

e para ampliar a imaginagao.

No caso das animacdes produzidas em 2018 pelos alunos de Maria de Fatima, Raquel
e Rebeka e suas parceiras, a concepcdo estética estava, também, sob a influéncia da
faixa etaria, condi¢cfes estruturais de espaco para producéo, coordenacdo motora dos
alunos, componentes curriculares e situacdes cotidianas e do imaginario dos alunos.
Por exemplo, na auséncia de tripé, para deixar a camera estatica, a professora Raquel
e seus alunos fixaram o celular & mesa com fita adesiva, para captar a imagem aérea

do cenério que estava montado no chao (Figura 14).
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Figura 14 — Celular preso a mesa com fita adesiva para produzir imagem aérea do cenario

L)

Fonte: registro da pesquisadora (2018).

Ao mesmo tempo que a falta de estrutura e materiais adequados fossem limitantes,
também possibilitaram as condicbes para que os discentes experienciassem a
animacdo como um processo de producao de conhecimento. Esta também se da pelo
debate sobre animacdo na sala de aula, fundamental para ndo tornar a linguagem
vazia, que nao suscita a criticidade. Nesse ponto, os festivais e 0os museus de
animacao tém dado grande contribuicdo, pois, como pudemos perceber no Capitulo
4, conduzem-nos a dialogar com a linguagem, no ambito da técnica, da arte, do
mercado e da educacdo. Contribuem, desse modo, para equilibrar as visbes sobre
animacdo como arte e como produto mercadoldgico. A participacdo dos docentes
nesses debates também pode ampliar seu repertério sobre a linguagem, como tem
ocorrido com a professora Raquel, que submeteu animacéo produzida por alunos a

um desses eventos.

Ampliando a discusséo sobre as distingbes caracteristicas dos estudios e da sala de
aula no que diz respeito aos materiais usados, podemos afirmar que, se a escola
contasse com materiais e espacos apropriados para o trabalho com essa linguagem,
a qualidade estética dos trabalhos seria ainda melhor. No entanto, a professora
Raquel se questiona se, em condigbes mais otimizadas, o “...] aprendizado, o
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processo de criacdo, as inimeras ideias pra construir a animagdo, ainda assim,

agucariam tanto a imaginagao” dos alunos:

Seria maravilhoso termos massinha de modelar para fazermos todos os
NOSSOS personagens e cenarios. Ter papeis a vontade, tempo em sala de aula
[...] mas me pergunto se eu conseguiria estimular meus alunos a criar tanto
como eles tem criado. Olha o que eles fizeram! [sentimento de admiracao]
[...] Nao estou me conformando com o pouco que temos em escolas publicas,
ndo é isso. Mas, trabalhar com materiais alternativos ajuda a criar. Percebo
gue, quando coloquei todos aqueles brinquedos, aquelas roupas e objetos
espalhados na sala de aula, nenhum de nds imaginamos que teriamos um
resultado tdo bom. Eu os motivei a pensatr, a refletir e a criar um roteiro, mas
as ideias foram deles. Eles deram vida a cada material (RAQUEL,
ENTREVISTA INDIVIDUAL, 2018).

A docente destaca a curiosidade, ndo como um ganho que dispensa a melhoria
desses recursos, mas como um cenario em meio ao qual a curiosidade ainda persiste
e pode ser agucada pela mediacdo docente e de objetos, levando o aluno a buscar
respostas e, nisto, exercitar-se no processo de criar conhecimento. O questionamento

da docente remonta-nos a Freire (2018, p. 54), para quem:

Entre nés, mulheres e homens, a inconclusédo se sabe como tal. Mais ainda,
a inconclusdo, que se reconhece a si mesma, implica necessariamente a
inser¢éo do sujeito inacabado num permanente processo social de busca.
Histoérico-sécio-culturais, mulheres e homens nos tornamos seres em quem a
curiosidade, ultrapassando os limites que lhe s&o peculiares no dominio vital,
se torna fundante da producdo do conhecimento. Mais ainda, a curiosidade é
ja conhecimento. Como a linguagem que anima a curiosidade e com ela se
anima, € também conhecimento e ndo s6 expresséo dele.

A busca docente por uma educacao libertadora e que emancipe o aluno em meio a
condi¢cdes que, mesmo precarias, ndo tolhem a curiosidade do aluno, requer que
estejamos em estado de alerta quanto aos ideais defendidos veladamente em
algumas politicas e discursos. Um deles se esconde no uso do termo “reinventar”, que

emerge com as novas proposi¢coes curriculares da Base Nacional Comum Curricular.

Frequentemente, esse termo é associado a a¢des desenvolvidas por professores que
buscam escapar a ldgica tradicional. Essa postura docente, a qual pode ser a do
professor que, apesar das condi¢cdes limitantes, arrisca-se a experimentar a
linguagem da animacdo com seus alunos, encontra lugar na visdo de Habermas

(1982, p. 17), para quem

O educador deve ser um inventor e um reinventor constante dos meios e dos
caminhos com os quais facilite mais e mais a problematizac&o do objeto a ser
desvelado e finalmente apreendido pelos educandos. Sua tarefa ndo é a de
servir-se desses meios e desses caminhos para desnudar, ele mesmo, o
objeto e, depois, entrega-lo, paternalisticamente, aos educandos, a quem
negasse o esfor¢o da busca, indispensavel, ao ato de conhecer.
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Todavia, na contemporaneidade e, especificamente, para os 6rgaos reguladores da
educacdo e organismos a eles associados, “reinventar” parece acrescentar ao
professor um 6nus que supera, em muito, suas responsabilidades. Refere-se a
transferéncia, para o docente, de obrigagdo do Estado em garantir uma educacéo de
gualidade, com formacdo e estrutura adequadas. Nessa logica, a responsabilidade e

a omissao estatais passam a ser vistas como responsabilidade individual do professor.

As interpretacfes a seguir, apresentadas no ambito do grupo de estudo “Leituras

benjaminianas”®® desvelam com mais forga o que o termo “reinvengéo” vem ocultando:

Reinventar é um termo, é uma ideia, € um apelo que tem sido feito aos
professores para que eles possam néo deixar de lado os planos do capital e
seguir com a agenda das fun¢des da burguesia e continuar o seu trabalho [...]
Ouvimos: “Reinvente-se! Faca do jeito que conseguir. Continue vencendo o
curriculo nacional” [...] Todos nds queremos nos reinventar, renovar NOSso
modo de ser, atualizar nosso modo de ser. A gente ndo quer ficar parado
igual agua de poco [...] a gente quer melhorar cada vez mais. Mas em nome
do que estamos fazendo essa reinvenc¢do? [...] esses termos sdo modos de
adaptagdo ao que esta posto [...] e foram colocados na ordem do discurso
por uma perspectiva educacional hegemdnica que quer que a gente se
adapte as necessidades que sdo postas pelo sistema produtivo (PRISCILA
CHAVES, INFORMACAO VERBAL, 2021).

Em semelhante linha de pensamento, Samira Sten (INFORMACAO VERBAL, 2021)

acrescenta que:

Esse reinventar acaba se tornando uma responsabilidade para o professor.
Ele que tem que dar conta de pensar algo novo. E uma caracteristica
neoliberal, onde o sujeito precisa ser responsavel por resolver [...] como
pensar em reinventar se o problema € muito mais estrutural do que
metodologico?

E comum ouvirmos docentes e equipes pedagdgicas repetindo o termo reinvencao,
em uma perspectiva do ludico, do diferente do que frequentemente se faz em sala de
aula, mas as andlises de Chaves e Sten ressaltam a necessidade de
compreendermos alguns termos dentro dos seus respectivos grupos e dominios, visto
gue podem assumir sentidos diferentes e, muitas vezes, perversos. Sendo assim, é
preciso despirmo-nos de ingenuidade e entendermos a ressonancia politica que recai

sobre o processo educacional.

% Grupo formado em 2020, composto por professores de diversas instituicdes, como a Ufes, Instituto
Federal do Espirito Santo e redes publicas municipais de educacéo, focados na leitura de textos de
Walter Benjamin e seus intérpretes, buscando compreender seus conceitos na atualidade. O grupo
prioriza o tempo de debate e, por essa razao, optou por um numero limitado de participantes (em
2021, seis).
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Frente a essa omissao, como vimos neste capitulo, os profissionais da escola se veem
na obrigacao de buscar formas que, inclusive, fogem a dindmica da boa Administracéao
Pudblica: inexistindo materiais adequados para o trabalho com a animacdo, os
professores fazem acordos informais com escola vizinha para garantir seus projetos.
O correto seria que todas as escolas tivessem materiais suficientes durante todo o
ano letivo para poder criar, e ndo “reinventar-se” para suprir lacunas deixadas pela

administracao estatal.

A BNCC'° trouxe a necessidade de realinhamento e reestruturacdo dos curriculos.
Tenta abordar situagfes cotidianas e insere a cultura visual e as tecnologias, além
dos conteudos das disciplinas. Em tese, abre espaco para uma educac¢ao que toma o
aluno como protagonista, mas nao garante meios para seu cumprimento. Os
processos formativos que acompanham a proposta tém se demonstrado ineficazes
e/ou insuficientes, seguindo pelo caminho do capital e da industria dos livros

didaticos’.

Ainda que néo esteja explicitamente mencionada na Base Nacional Comum Curricular
(2018), a animagao apresenta-se nas concepgoes curriculares do ensino de Arte,
qguando o documento aborda o cinema e o pré-cinema. A animagao é tema presente
nos livros didaticos do 4° e 5° anos do Ensino Fundamental, bem como no Ensino
Médio, os quais sdo moldados dentro das perspectivas fundantes da BNCC, a saber,
a do lucro sobre os produtos educacionais, visto que tal documento incentiva o uso de

tecnologias digitais, o qual direciona softwares e materiais de apoio.

A preocupacao no que tange a BNCC e ao trabalho com animacéo diz respeito ao fato
de que, conforme preconiza tal documento, os trabalhos educacionais com animagao
devem exigir um produto. Além disso, no Ensino Fundamental, a BNCC aborda a area

de linguagens situando a Arte como uma modalidade, o que vai de encontro as

0 Na disciplina de Arte, a BNCC traz uma perspectiva de polivaléncia, abrangendo mudiltiplas
linguagens. Contudo, o trabalho com essas linguagens requer professores com formagoes
especificas, o que ndo esta previsto no documento. As autoras destacam, ainda, que, “o interesse
em apontar alguns entraves na implementacdo da BNCC para o componente curricular Arte ndo é
somente para destacar os problemas [...] as orientacdes pedagdgicas da BNCC necessitam ser
debatidas, analisadas e criticadas no processo de formacdo docente nos cursos de Licenciatura e
outras instancias, com vistas a construir propostas pedagoégicas ou curriculares que se coadunem
com as realidades de cada regido” (PIMENTEL; MAGALHAES, 2018, p. 230).

T Antes da aprovacdo da BNCC, ainda nos debates, muitos livros didaticos ja dialogavam com o que
este documento propde. Esses livros eram adquiridos pelo Ministério da Educacdo (MEC) e
difundidos nas escolas. Ha uma escolha dos docentes para esse material, no entanto, essa escolha
esta pautada por uma selecéo previamente realizada pelo MEC com as editoras.
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concepcoes artisticas, nas quais a arte € campo de conhecimento. Outro aspecto que,
no nosso entendimento, enfraquece a Arte, ndo apenas com implicacdes curriculares,
mas principalmente, no que se refere a aspectos conceituais, € descrevé-la a partir de

guestdes emocionais, 0 que j4 esta superado pelos profissionais da area.

Por fim, destacamos que, em 2021, a equipe responsavel pela parte de Arte nos livros
com a vertente integradora que abrangem a area de linguagens era formada, em sua
maioria, por profissionais de marketing e de comunicacao, além de trazer uma viséao
polivalente da arte, como a expressa a sugestao destacada a seguir, a qual nao condiz

com a realidade nem com as diretrizes da propria disciplina:

Atividades que facilitem um transito criativo, fluido e desfragmentado entre as
linguagens artisticas podem construir uma rede de interlocugéo, inclusive,
com a literatura e com outros componentes curriculares. Temas, assuntos ou
habilidades afins de diferentes componentes podem compor projetos nos
guais saberes se integrem, gerando experiéncias de aprendizagem amplas e
complexas (BASE NACIONAL COMUM CURRICULAR, 2018, p. 196).

Nao cabe, neste estudo, uma analise da BNCC, mas discutir como o modo como a
Arte é tratada nesse documento reduz seu potencial, tornando-a operacionalizada,
reduzindo o conhecimento a competéncias e habilidades e pulverizando-a em meio
as outras disciplinas. O leitor pode se perguntar a relacdo entre isso e o trabalho

docente com animagao.

Ora, a animacgdo € uma linguagem artistica que surgiu a partir do viés cientifico, pelos
brinquedos 6pticos, criados para a compreensdo da imagem em movimento, a qual,
atualmente, tem se popularizado em sala de aula para compor 0s processos de
aprendizagem. Sendo assim, se o professor ndo compreender o carater dual da
animagéo — como arte e como mercado —, corre o risco de intensificar a inser¢ao da
cultura de massa e as concepgodes de lucro na escola, onde a animacgao precisa ser
tratada como arte, dado o seu potencial criador, visto por meio das producdes das

professoras participantes deste estudo e seus alunos.

Tendo isso em vista, o conceito de “reinvencao” precisa ser analisado pelo docente
entre seus pares, de forma consciente, buscando com mais rigor a presenca e a
participacdo dos entes federativos (Unido, estados e municipios) quando perceberem
problemas estruturais ou de ordem da formacé&o continuada que possam representar

prejuizos ndo apenas para o exercicio do trabalho docente, como também para a
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formacdo dos alunos e, em Ultima instancia, para toda a sociedade, beneficiaria de

todo processo educativo.

As préticas artisticas contemporaneas prop8em a participacao do expectador
como fio condutor da experiéncia estética. A interatividade ganha espacgo ndo
s6 na obra de arte, como também em outros espacos sociais, da televisdo a
pedagogia a participacgao é ressignificada (FONSECA DA SILVA, 2015, p. 5).

Em nossa interpretacéo, reinventar-se, renovar-se e ressignificar-se devem ser agoes
pautadas na consciéncia docente e nos objetivos de aprendizagens, sem que sejam
deixadas de lado as responsabilidades do Estado. Ndo estamos aqui defendendo a
ideia de um professor desleixado, mas de alguém que ndo ceda as pressdes sociais
de se ver como super-herdi, para lembrar o personagem tdo conhecido no mundo da

animacdo. Deixemos esse papel restrito as telas, visto ser ele uma realidade ilusoria.

Para nés, ressignificar visa a explorar as vivéncias e as experiéncias dos sujeitos
envolvidos no processo educativo, dando-lhes repertério para a imaginacéo, logo,
para o ato de criar, de superar padrdes. Reinventar nos da premissas de readequacao
de algo ja existente, de ajustes, pequenas alteracdes; ressignificar nos leva além das
perspectivas neoliberais e de responsabilizagcdo do professor por aquilo que nao

compete a ele.

Por isso, ser docente em um pais onde a estrutura escolar desencadeia atribuicdes e
desgastes a carreira do professor € retomar e possibilitar novos didlogos com Paulo
Freire e suas reflexdes sobre a docéncia, as praticas pedagdgicas e 0s aspectos
humanos nela envolvidos. S&o muitos 0s processos de conscientizacdo que o docente
precisa construir ao longo de sua carreira para compreender que tipo de autonomia

pode |he ser dada.

Todavia, é fundamental compreendemos as limitacdes estruturais enfrentadas neste
trabalho, principalmente no que compete ao processo técnico. Ha uma preocupacao
por parte dos docentes em ensinar a técnica e esta, apesar da falta de recursos, pode
ser transmitida e explorada, promovendo o aprendizado. No entanto, os aspectos
ligados a criacdo, aos meios e processos ocorrem de forma particular e singular. Em
outras palavras, podem ndo ocorrer no momento de aula, dentro dos muros da escola,
pois cada pessoa ou grupo requer um dado tempo para a externalizacdo da sua

capacidade criadora.
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Por outro lado, na criacdo de animacdo, os professores ndo ficam limitados as
guestdes estéticas, atuando com autonomia e reflexdo, estabelecendo parcerias para,
sobretudo, promover o processo criativo e de construcao de conhecimento. Por isso,
podemos compreender que o trabalho docente com a animagao transcorre como uma

rua de méo dupla, podendo ser escovado a contrapelo, como prop6s Benjamin (1994).

Nesse viés, o trabalho com animacdo em sala de aula ndo tem a mesma preocupacao
estética que as animac¢des comerciais; tem a atencéo e o tempo do professor divididos
com outras muitas atribuicdes; exige um produto (por parte das escolas, os colegas,
por exemplo), apesar da estrutura precaria e das dificuldades em estabelecer
parcerias. Logo, constitui-se como um ato de resisténcia, que, em vez de impedir a

criacdo, leva ao protagonismo e a autonomia dos pares.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

A pesquisa relatada nesta tese objetivou compreender os processos dialéticos do
trabalho docente com a animacao no que concerne as dimensdes pedagdgica, técnica
e criativa, bem como suas contribuicées para promover a autonomia do aluno e do

préprio professor.

Seu desenvolvimento se deu a partir da colaboracgéo das professoras Maria de Fatima,
Raquel e Rebeka e de suas parceiras — Cristiane, Michele e Mariana —, as quais
criaram animagdes com seus alunos. O trabalho das docentes com animacéo em sala
de aula em 2018 foi alvo de observacdo com registro em diario de campo e em audio.
Em seguida, foram realizadas entrevistas individuais com as docentes e suas
parceiras, inclusive com a diretora da Emef Experimental de Vitoria — Ufes. Por fim,
foi realizada uma roda de conversa para a devolutiva sobre os aspectos observados

ao longo do processo de coleta de dados.

A sequir, destacamos os achados do estudo, tendo como base cada um dos objetivos
especificos delineados. Para o objetivo especifico “Analisar as contradicdes,
processos e perspectivas de aprendizagem que emergem na dinamica do
trabalho docente com a animacao”, destacamos que a observacdo do trabalho
docente com animacéao na sala de aula evidencia a falta de estrutura nesse ambiente,
ressaltando as fragilidades do sistema educacional. Denuncia a auséncia de materiais
comuns utilizados na criagdo de animacdo, como papeéis coloridos e massa de
modelar. Nesse contexto, ainda se destaca a caréncia de espagos amplos, salas com
recursos e suporte tecnolégico, com equipamentos como computadores e cameras

fotograficas.

As abordagens tradicionais de ensino estdo presentes na Educacdo Basica, e ndo
aparecem de modo velado. Pelo contrario, estdo perceptiveis nas cadeiras perfiladas,
mas nao so; fazem-se notar em criticas e desconfianca as ac¢des diferenciadas como
a animacdao. A escolha pelo uso da animacao, nesse cenario, faz com que as docentes
iniciem um processo de rompimento das tendéncias pedagodgicas dominantes na sala
de aula, que dao lugar a rodas de conversa, uso de espacos da biblioteca e laboratorio
de informética, dentre outros. Isso permite dar inicio a desconstru¢do da visao dos
alunos a respeito desses espacos e da forma de ensinar, que se faz nao apenas pelo

uso de equipamentos tecnoldgicos, mas pela tendéncia de se dar maior autonomia
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aos estudantes, por meio do dialogo, do questionamento, da pesquisa e da tomada

de decisao.

Ainda que as docentes compreendam a relevancia da animacédo na educacédo, a
escolha por essa temética para o trabalho em sala de aula é conflituosa, pois sao alvo
de criticas dos colegas, precisam criar estruturas alternativas para dar conta da
caréncia que a escola vivencia; devem, ainda, lidar com os discursos de que, pelo uso
de recursos tecnolégicos e de uma linguagem ligada ao entretenimento, elas néo

estariam atuando na produc¢ao de conhecimento.

Além disso, destacamos, ainda, a necessidade de promover as interlocucdes
curriculares, para que o trabalho com animacdo ndo ocorra apenas pelo viés do
entretenimento e circunda os objetivos educacionais. Essa e as demais situacoes
listadas geram conflitos, pois esses profissionais tém sua conduta posta em duavida,
por outros docentes, pelo corpo pedagdgico, pela familia e por vezes, até pelos
proprios estudantes. Isso acontece em virtude de o trabalho ser realizado em grupos
e, com frequéncia, fora do ambiente da sala, descaracterizando situacfes usuais de
ensino. A familia, com entendimento impregnado pelo mecanicismo no qual ha tanto
tempo mergulhou o sistema escolar, entende, equivocadamente, que o0 conhecimento
se restringe a atividades que constam de livros e cadernos. O descrédito dos colegas
de trabalho, na mesma via, esta associado a ideia de um ensino sem conexao com as
demandas dos estudantes, rigido, que, por isso, nao poderia conter elementos ludicos,

visto que a finalidade destes estaria resumida a entreter.

A animacdo exige o minimo de habilidade técnica para seu resultado. Essas
habilidades passam pelo manuseio de equipamentos tecnolégicos como celulares,
cameras fotograficas e computadores ou com aptiddes basicas de desenho e
modelagem. Diante disso, muitos profissionais desistem de sua utilizacado em sala de

aula ou nem mesmo fazem tentativas de introduzi-la nesse espaco.

A desisténcia, contudo, ndo foi o caminho escolhido pelas docentes colaboradoras da
pesquisa e suas parceiras. Elas se guestionaram quanto ao dominio da técnica, mas
estabeleceram como poderiam atuar, apesar de algumas limitacdes dessa ordem.
Este foi o caso de Rebeka, que optou pelo trabalho com flipbook, em funcéo de seu
receio com os equipamentos digitais. No mesmo sentido, destacamos, ainda, a
receptividade de Cristiane para participar do projeto de animag&o e proporcionar a

seus alunos um conhecimento novo, bem como a persisténcia de Raquel ao se
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deparar com o tempo cronolégico, a principio desfavoravel ao trabalho, e sua
perseveranca em explorar a animagdo com o0s alunos, mesmo que em uma
experiéncia mais curta. Citamos ainda, a transformacao dos discentes, que nao se
reconheciam como grupo e passam a trabalhar coletivamente em uma iniciativa

pautada pela colaboracao, auxiliando uns aos outros.

O trabalho docente com animacédo na sala de aula € composto pelo enfrentamento de
uma extensa lista de atribuicbes que recaem sobre as professoras: criacao de tarefas,
provas para verificacdo da aprendizagem de contetdo, avaliagbes de larga escala e
institucionais, reunides etc. Em meio a isso, elas se deparam com tempo de
planejamento insuficientes para suas demandas, além de situacdes inesperadas,
como greve, alagamentos na cidade, problemas estruturais e visitas pedagdgicas

realizadas sem antecedéncia adequada.

As atribuicdes docentes demandam tempo, o que, para o trabalho com animacgéo, é
essencial. E preciso criar varias imagens para que se obtenha sequéncias animadas,
visto que s6 ha movimento com pelo menos 16 quadros por segundo. Assim, 0 tempo
e fundamental. Esse limite € ainda mais sentido quando levamos em conta que o
tempo de aula é de apenas 50 minutos. Tempo de aula, tempo de planejar, tempo
para animar, tempo para criar... Em meio a esses limites, firmam-se parcerias diretas
e indiretas, além de métodos que dialoguem com a realidade em que o trabalho com

animacao esta sendo desenvolvido.

Ressaltamos que a discussao sobre a escassez de tempo que aparece neste estudo
ndo se da em funcdo do aumento da carga de trabalho docente. O tempo nao foi
limitador no processo. As docentes viram na animagdo uma forma, inclusive, de
otimizar o uso do tempo, visto que a linguagem lhes permitiu trabalhar questdes
curriculares e, ao mesmo tempo, entender os principios trazidos pelos alunos,
ajudando-os a redimensionar a aplicacdo das midias, pois puderam utiliza-las em um
viés criativo. Logo, no pouco tempo de que dispunham, foi possivel as docentes

estabelecer relacdes que, em geral as atividades mais engessadas nao permitem.

Para inserir a animacao no processo educativo, vimos que as docentes a vincularam
ao curriculo, associando a linguagem a algum conteddo ou a projetos. Isso mostra a
capacidade criativa das docentes, um esforco de se afastar das abordagens
tradicionalistas com as mesmas tematicas e critérios que ndo se vinculam com a

realidade de alunos, de si proprias e da escola. Sem condi¢des estruturais, elas usam
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materiais alternativos que afloram o potencial criador, mas que n&do s&o uma opgao,
mas a Unica alternativa. Escolhnem métodos de ensino com animacao que exploram

suas habilidades, de modo a trazer seguranca tanto para si quanto para os estudantes.

Tendo o tempo como condigao e referéncia, mas conscientes de que precisam ampliar
as possibilidades para que o trabalho com animacdo alcance éxito, além das
parcerias, as docentes ofereceram atendimentos individuais nos horéarios de
planejamento — como ocorreu com 0 grupo que se dedicou a tematica ciéncia e
robética — e incentivaram os estudantes que concluiam suas animagfes — por
exemplo, a equipe de “Heroes” e “Biblioteca fantastica” — a colaborarem com os
demais, para que fosse possivel acompanhar mais de perto aqueles que precisavam
receber mais atencdo. Ainda que ndo sejam alvo da analise no ambito deste estudo,
sublinhamos outros marcadores desse processo, COmMO 0S espacos, atores e

condic¢Oes estruturais, os quais o influenciaram diretamente.

Consideramos que, mesmo com as limitagdes mencionadas, os métodos criados
aproximam os estudantes do processo de aprendizagem, do professor e de si
mesmos, pois o trabalho € permeado por didlogo e por uma tematica que escapa a
rotina da escola. A animacao permite, ainda, repensar os métodos de ensino e
trabalho e romper com as abordagens tradicionais que promovem a hierarquizagéo

do conhecimento e das acdes docentes.

Outro aspecto importante no que tange aos processos e métodos € a culminancia das
acOes, uma vez que traz visibilidade para o trabalho com animacéao na sala de aula,
ajudando a desconstruir discursos equivocados das familias e colegas de profisséo.
Nas exibicbes das animacdes criadas, as familias podem visualizar o resultado do
trabalho dos alunos. Promover a aproximacao da familia no decorrer do trabalho com
a animacéao pode explicitar o potencial dessa linguagem como mediadora na producao
do conhecimento, de modo que os pais também sejam alcancados por esse trabalho

— como ocorreu com o pai de um estudante da turma da professora Rebeka.

A ampliacdo de repertério visual e de ampliacdo de plateia sdo outros beneficios
trazidos pelo trabalho com a animac&o em sala de aula, pois os alunos visualizaram
suas criacfes, contemplaram as dos seus colegas e também apreciaram animacdes

criadas para as salas comerciais.
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No gue tange ao segundo objetivo especifico deste estudo, compreender como se
ddo os processos técnicos e criativos no trabalho com animacdo em sala de
aula, seus limites e possibilidades, destacamos que 0s processos técnicos e
criativos no trabalho docente com animacdo em sala de aula acontecem a partir dos
processos e métodos criados pelas professoras, que permitiram um contato com a
tematica sem se desvincular de suas atribuicdes profissionais. E evidente a limitac&o
no que tange as questdes técnicas e criativas, pois intempéries acontecem ao longo

de toda a execucao.

As limitacdes sdo a jA& mencionada escassez de materiais e a falta de suporte
tecnoldgico (de equipamentos e/ou pessoal especializado para sua manutencao),
além do tempo reduzido destinado as aulas e a obrigatoriedade de relacionar a criacao
da animacdo ao conteludo curricular. Esses fatores sdo empecilhos para o
aprendizado de algumas técnicas de animacdo, como aceleracdo, desaceleragao,

intervalos, reduzindo a técnica usada a velocidade continua.

Apesar das limitagdes, 0s processos técnicos e criativos ocorreram. A falta de espaco
em sala de aula para a execucdo das animacgdes fez com que os participantes da
proposta buscassem outros locais, o que lhes possibilitou descobrir e explorar novos
espacos de aprendizagem.Assim, 0 que a principio seria uma limitagdo tornou-se um
fator de potencializac&o do trabalho. Isso pode ser visto no anexo a biblioteca, no qual
o grupo criador de “Estrela cadente” usou tatames para diminuir a incidéncia de luz.
Outro exemplo foi 0 uso de fita adesiva para fixar o telefone a mesa, capturando
imagens do cenario montado no chado, produzindo o efeito “aéreo”. O uso de
brinquedos sem a obrigatoriedade de modelar personagens, a imagem exibida no
monitor do computador como cenario e a utilizacado de pastas com pinos no lugar de
mesas de luz sdo exemplos de materiais alternativos que permitiram a execucao dos

procedimentos técnicos e criativos.

As questdes técnicas e criativas podem se expandir com a participagdo da familia.
Como visto, ela foi sutil, sendo observada a partir do relato da mae de um estudante
de que este havia sido auxiliado por seu pai na criacdo do flipbook, passando, em
seguida ele proprio, o pai, a desenhar em cadernos de que dispunha em casa.
Todavia, nas experiéncias destacadas nesta tese, a participacado da familia ocorreu
apenas no momento da apresentagcdo das animacgdes, realizadas no horério de aula,

gue quase sempre conflita com o periodo de trabalho dos pais, levando a reduzida
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participacdo desse publico. Assim, € preciso avaliarmos a parceria com a familia para
passarmos a inclui-la — desde as intencfes dos projetos —, talvez assim tenhamos
mais apoio, entendimento do processo e, por consequéncia, participacdo por parte

desses atores.

A necessidade da técnica possibilitou o trabalho em grupo e as parcerias dentro de
sala de aula. Os alunos criaram uma rede de apoio para concluir suas animacgdes. Em
adicao, os processos técnico e criativo permitiram o didlogo com elementos fora dos
muros da escola, como as exibi¢des de filmes e TV, sem cerceamento — normalmente,

esse tipo de suporte néo é discutido dentro da sala de aula.

Entendemos que, os limites, principalmente no que tange ao fator tempo, interferiram
diretamente nos processos criativos, pois quando os alunos pareciam avancar em
suas reflexdes e/ou agdes, eram interrompidos, pois outra aula estava se iniciando.
Ainda assim, salientamos que a criagdo nem sempre ocorre no espaco de sala de
aula, mas € aqui que ela é estimulada. O ambiente escolar, assim, é espaco fecundo,
gue agrega diferentes culturas, classes e estilos. A animacao possibilitou o ato criador
e a autoria. O trabalho com animacdo em sala de aula permitiu a inventividade, a
criacdo de algo realizado apenas pelas midias e por profissionais especializados, e

gue, agora, tem sido feito por criangas.

Por fim, discorremos sobre os resultados obtidos para o terceiro objetivo especifico
deste estudo, problematizar situacdes do trabalho com animacédo em salade aula
gue impulsionam a promoc¢édo da autonomia de docentes e discentes. Ficou
evidente a necessidade de o docente se conscientizar de suas limitagcbes, dos
problemas estruturais e da relevancia da animacao para a producéo do conhecimento,
entendendo-a além do eixo do entretenimento. Como destacamos, a animagao em
sala de aula denuncia alguns aspectos marcantes do sistema educacional, mas, ao
mesmo tempo, anuncia a possibilidade de se promover um trabalho dialégico, pois
permite aos estudantes falar de desenhos, de “lutinhas”, imaginar situagfes, sem
serem podados em suas expressdes. Esse trabalho envolve os alunos mais
intensamente e faz com que sintam orgulho de suas criacbes, ao ponto de se
empolgarem para exibi-las. Para eles, elas devem ser mostradas, porque, afinal,

exigiram esforco e dedicagao de sua parte.

Para alguns, pode ser pouco dizer que a autonomia discente existiu porque 0S

estudantes puderam escolher os temas e materiais que seriam usados na animacao
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e porque debateram abertamente com os docentes sobre o roteiro e os meios de
producdo. Ao contrario, entendemos que ndo. Esses alunos, em sua maioria de
origem popular, criaram filmes, animaram; deixaram de ser meros espectadores para
serem criadores/autores de suas animac¢des — muitos adultos, ainda hoje, ndo tém

conhecimentos sobre como sdo criados os desenhos animados.

Os professores, por sua vez, afastaram-se de praticas mecanicistas, mesmo que por
momentos. Inseriram elementos do cotidiano dos alunos nas atividades, aproximando
os enunciados das vivéncias dos discentes. Aprenderam com estes, em um trabalho
perpassado pela generosidade e humildade de (re)conhecer e errar junto, o que

extrapola as concepc¢des usuais de ensino.

A autonomia néo esta apenas naquilo que o aluno faz sozinho ou com seus pares,
mas no entendimento de como faz e os motivos que o levam a fazer. Nesse sentido,
entendemos que a autonomia se desenvolve em um processo continuo, na busca e
permanéncia pela praxis — acao e reflexdo. O trabalho com a animacao enfrentou
limites, produziu implicacGes e também ampliou as novas formas de ler e ver o mundo,
comecando na pequena tela do data show, na qual foram apresentadas as criacoes.
O olhar dos funcionérios da escola, da familia, dos colegas de outras turmas também
mudou. Agora, os estudantes estavam ali, perfilados, sim, mas sentados na primeira
fila, com o rosto orgulhoso de “Fui eu quem fiz”, aplaudindo seus pares e se

aplaudindo.

Assim, quando voltamos a resposta de Tournier sobre a relagdo entre animacao e
educacédo (Capitulo 1), a partir de sua propria metéafora, entendemos que, em sala de
aula, o uso da animacao, esse “grande pasto”, possibilita a docentes e discentes a
tomada de consciéncia de que as cercas do espaco escolar existem. A linguagem da
animacao faz isso, porque, em movimento de tensdo, poe esses atores frente a essas
cercas, que assumem Varias alturas: ora mais elevada, ora mais baixa — ora, ainda,
indefinida, porque s&o invisiveis. E a consciéncia sobre a existéncia dessas cercas,
todavia, que semeia o desejo de demoli-las, fazendo a escola se integrar a “grande
fazenda”, pelo florescimento de modos de aprender e ensinar mais perpassados pela
autonomia, nos quais é o processo, e nao o resultado, o que ganha relevo, ainda que
esse Ultimo seja um acontecimento marcante no processo. A animagdo vem iluminar,
enriquecer a educagao, complementando os processos educativos ocorridos em sala

de aula.
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Reiteramos que, quando o analisamos separado do universo profissional da
animacao, entendemos que o espaco educacional € um meio de experimentacédo, e
nao de apropriacdo. Podemos interpretar textos sem nos tornarmos intérpretes, assim
como podemos criar animagfes sem o propésito de sermos animadores. Levamos
algo do mundo para a escola sem a necessidade de ser e ter o mundo. Pesquisamos,
inventamos e criamos dentro dela. Olhamos para os fendmenos de forma cientifica,
mas também imaginativa, travestindo a realidade. Isso ocorre quando nos permitimos
“voar”, sermos “herdis” a partir das animacdes. Desse modo, vemos como positivo ser
apenas uma parte desse “pasto”, pois, em nosso espaco, a educagao, assumimos 0s
aspectos dialdgicos, ludicos, as parcerias e a criacdo sem padrées. Olhamos para a
realidade com uma distancia das obrigacdes a que a producdo do universo da
animacao profissional estd sujeita. A escola € a maximizagdo para potencializar a

imaginacao, e ndo a producdo de animagoes.

De forma especifica, o trabalho com animacdo faz com que alunos e professores
saiam da posicdo de espectadores e consumidores do mercado de animacao para a
condicédo de criadores/autores, a qual foram alcados pelo fruto do trabalho humano,
perpassado pela criatividade. O trabalho com animacgéo em sala de aula realiza-se a
partir do reaproveitamento de materiais alternativos para a criacdo de personagens e
cenarios. Frequentemente, emprega equipamentos dos professores — dentre as trés
propostas que foram alvo de observagéo nesta tese, nenhuma finalizou a edigdo com
0s equipamentos da escola, utilizando os recursos tecnolégicos dos docentes ou dos
parceiros envolvidos. 1sso porque os softwares usados necessitam de autorizagao ou
licenca para instalacdo e/ou pela pouca capacidade de memdéria dos equipamentos

da escola.

A animacdo em sala de aula permite o uso de técnicas diferenciadas para sua
producdo, como o recorte, a massa de modelar, o uso de brinquedos, 2D, além do
digital. A proposta permite que o aluno tenha opg¢oes de atuagéo, podendo escolher a
gue mais se aproxima de suas necessidades expressivas. As técnicas diferenciadas
adequam-se a multiplos métodos e permitem a assimilacdo das atividades

curriculares.

Também é importante considerar que, mesmo que o aluno escolha trabalhar
individualmente, a animagdo assumira o carater coletivo, pois € feita para outros, para

ser contemplada e exibida por eles. Por isso, tampouco se pode dizer que a producéo
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€ concluida por seu autor, pois se constitui com o outro, com o publico e se prolonga
a partir de sua exibicdo na tela. Outro aspecto relevante € que, no carater educativo,
os docentes nao limitam as interfaces estéticas para a producao, pois valorizam o

processo, as ideias, os debates, as interlocu¢des e os saberes diversos.

Diante disso, ao pensar dialeticamente o trabalho com animagédo, de um lado,
entendemos que ele denuncia limites na autonomia, nas estruturas de ensino, nos
procedimentos técnicos e criativos, embora esses processos sejam abordados em
proporcdes diferentes no ambiente escolar. Apesar disso, foi possivel confirmar a tese
de que o trabalho com animacdo na sala de aula é criador, permite o trabalho
colaborativo, rompe com as abordagens tradicionais de ensino e viabiliza tanto a
técnica quanto a criacdo. Entender a animacéo como trabalho criador possibilita, para
docentes e discentes, abertura a tomada de decisdo por uma educacdo autbnoma.
Assim, a entrada da animacéo na escola, nas salas de aula, reposiciona os papéis de
professores e alunos e as relacdes — entre eles mesmos; entre eles e os profissionais
da escola; entre eles e a familia. O aluno deixa de ser espectador para ser criador da
animac&o. E uma outra tomada de posi¢do, uma aprendizagem que emerge dos

processos técnicos e criativos, possibilitando autoria e autonomia.

A animacgéo tem natureza dual. Por vezes, a depender de seu contexto, destaca-se
sua natureza mercadologica, que esta no ambito do entretenimento e do consumo,
mas também héa sua natureza como arte; natureza de arte porque tem poder criador
e emancipador e é nesse Viés que ela se situa no trabalho docente, a partir da tomada

de consciéncia da necessidade de se promover um ensino mais auténomo.

Animacao é criacao, € trabalho, é trabalho criador. Pela acao do trabalho criador, toca
na liberdade, na autonomia e na consciéncia humana. No trabalho docente, amplia o
espaco para a tomada de consciéncia, pois leva o professor a dialogar com sua propria
realidade. Faz emergir processos e perspectivas educacionais para sua
producédo/criacdo que vao além dos processos curriculares de cunho obrigatério. O
trabalho docente com animacao age de modo a instigar o estudante a uma imersao

profunda com a educacéo, fora dos padrdes rotineiros da escola.

Por meio do processo de criar animagdes, compreendendo-a como trabalho criativo,
realizado pelo trabalho educativo, professores reconhecem suas limitagcdes e tomam
consciéncia de sua autonomia, a qual, por certo, € limitada pelas estruturas, pela falta

de suporte humano e fisico, rigidez curricular, dentre outros. Todavia, a consciéncia
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em relacédo a esses limites permite que proporcionem a seus alunos uma educacao

mais livre das amarras tradicionais.

A animacédo € mediadora de conhecimento e estad imersa em um campo de tensdes
no qual emergem questdes artisticas, educacionais e midiaticas que contribuem
sistematicamente para o desenvolvimento sécio-historico-cultural. Por esse viés, a
animacao extrapola a possibilidade de se trabalhar com contetdo didatico em um
carater instrumentalizador. Nao se pode ignorar que a linguagem, muitas vezes, é
utilizada como um recurso ou instrumento, todavia, amplia repertorios visuais e
culturais, por meio das criacdes e exibicbes, além de possibilitar ao estudante maior

compreensao técnica acerca do que tem sido veiculado na midia.

As docentes colaboradoras desta tese possuem saberes na area de animacdo, mas
nado realizaram curso especifico que contemplasse a animacdo em sala de aula.
Aliado a tantos beneficios que o trabalho com a linguagem traz para o processo
educativo, esse fato aponta a necessidade de formacéo continuada sobre o tema para
professores, seja na modalidade presencial, seja a distancia, até porque 0s tutoriais
de video on-line sao fontes frequentemente consultadas pelos docentes, embora néao
tenham viés pedagdgico. Neste ponto, é importante, como ja o fez Duarte (2003, p.
620), sublinhar que pouco adianta “[...] mantermos a formagao de professores nas
universidades se o contetudo dessa formacéo for macicamente reduzido ao exercicio
de uma reflexdo sobre os saberes profissionais, de carater tacito, pessoal,

particularizado, subjetivo etc. [...]".

Aos professores que desejam trabalhar com animacao, é importante atentarem para
o fato de que proposicdes nesse sentido requerem planejamento antecipado para
ampliar as possibilidades de obtencdo de materiais e recursos adequados, visto que
as escolas publicas, notadamente, possuem uma dinamica bastante rigorosa no

processo de compras e no uso de recursos recebidos.

Apontamos as limitagdes encontradas por docentes no trabalho com animacéo,
contudo, esta pesquisa também tem as suas: por exemplo, 0s projetos das docentes
era proporcionar protagonismo aos estudantes, que nao foram diretamente ouvidos
no processo de producédo de dados. Limitamo-nos a observar seu desenvolvimento,
como se fosse algo desvinculado do trabalho docente, o que ndo procede. Desse

modo, sugerimos que pesquisas futuras sobre o trabalho docente com animacgé&o
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possam, também, direcionar um olhar mais apurado sobre os estudantes, visto que
sdo eles que péem a “mao na massa”’, as vezes, literalmente. Novas pesquisas
também podem se dedicar a estabelecer comparacdes acerca do trabalho com
animacgado com estudantes do Ensino Fundamental Il e do Ensino Médio, de modo a
observar como as nuances aqui destacadas emergem em outros contextos. O modo
como o trabalho com animacdo na escola chega até as familias também pode ser

objeto de novos estudos.

Ao mesmo tempo que vemos os conflitos e os problemas estruturais da educacéo,
gue por vezes impedem o potencial criativo, também vislumbramos caminhos pouco
percorridos, como a producdo de animacdo em sala de aula. E é nessa esfera que
enxergamos a escola como terreno fértil. Sabemos que a falta de estrutura, a
precariedade e a auséncia de formacdo influenciam diretamente nos processos
pedagdgicos. Apesar disso, como mencionou a professora Adriana Fresquet no
exame de Qualificacao Il desta tese, “[...] duvidamos que haja local mais propicio para
a Arte, suas linguagens e criatividade do que a escola”. E nela que encontramos as
diferengas — sociais, econdmicas, historicas e culturais. Essas diferengas enriquecem

0 conhecimento e nos fazem ter uma visdo ampla do mundo.

Esta tese mostra, a partir das mediacdes e experiéncias de Maria de Fatima, Raquel,
Rebeka e Cristiane e daguelas que com elas estabeleceram parcerias, que ha criacao,
ha conhecimento, ha troca. A mediacdo se faz pelas docentes, pela arte e pela
linguagem da animacgédo, sendo realizada de forma coletiva e com autoria. Essas
docentes fizeram a diferenca. Certamente, esses alunos, por longo tempo, véao se
lembrar das experiéncias, das producdes, de sua atuacdo autoral, e terdo outro olhar

sobre o trabalho, a animacéo e a educacéo.
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APENDICE A — TERMOS DE AUTORIZACAO DE PESQUISA
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SOLICITACAO DE AUTORIZACAO DE PESQUISA A ESCOLA

A estudante Thalyta Botelho Monteiro, doutoranda do Programa de Pds-Graduacéao
em Educacéao da Universidade Federal do Espirito Santo, sob o nimero de matricula
2017142950 e RG: 1890096 ES pesquisa “Animacao no Trabalho Docente”, tema de
sua tese. Solicitamos parceria junto a EMEF UFES para coleta de dados junto a
professora Maria de Fatima Carvalho que ja realizou atividades sobre animacédo nesta

instituicdo e que possui projeto para este ano letivo.

Vitoria, 02 de abril de 2018.

Gerda M. S. Foerste

Thalyta Botelho Monteiro
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UNIVERSIDADE FEDERAL
DO ESPIRITO SANTO

TERMO DE CONSENTIMENTO PARA DIVULGAGCAO DE VOZ E IMAGEM EM PESQUISA

ACADEMICA
Eu, , brasileiro, estado
civil , profissdo , portador da Cédula de
Identidade RG n.° , inscrito no CPF sob n.°
, residente na

, n° . no municipio de
-ES, AUTORIZO o uso da imagem e voz bem como a transcrigdo de
depoimentos em todo e qualquer material, entre fotos, documentos e outros veiculos de
comunicag&o como livros, artigos, internet e TV, a ser utilizado para fins educacionais vigentes
nos projetos escolares desta instituicdo e para a pesquisa de doutorado de Thalyta Botelho
Monteiro no que inclui publicagdes académicas.

As imagens e vozes concedidas serdo destinadas a produgdo de projetos que abordem a
educacgdo em suas diversas modalidades, onde seu uso ndo tera fins lucrativos.

A presente autorizagdo é concedida gratuitamente, abrange o uso da imagem e voz, conforme

= 5

acima mencionado, em todo o territério nacional e no exterior, tendo a Educagdo como eixo
norteador.

A pesquisa n&o utilizara procedimentos que representem risco de qualquer natureza para os
participantes, encontrando-se em conformidade com o TCLE que regulam a ética em pesquisa
com seres humanos.

Por esta ser a expressdo da minha vontade, declaro que autorizo o uso acima descrito sem que
nada haja a ser reclamado a titulo de direitos conexos a minha imagem e a depoimentos ou a
qualquer outro, e assino a presente autorizagdo em 02(duas) vias de igual teor e forma.

Vitdria, de de

Participante da Pesquisa

Thalyta Botelho Monteiro
Pesquisadora CAPES — 098810437-78

PROGRAMA DE POS-GRADUAGAG

EM EDUCACAO

Centro de Educacao
LG
UFES
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UNIVERSIDAD

DO ESPIRITO SANTO

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Prezado €)) Senhor (@)
inscrito (@) no CPF
,,a pesquisa sobre Animacdo no Trabalho Docente foi
desenvolvida por Thalyta Botelho Monteiro, doutoranda, inscrita no CPF 098.810.437.78, sob
orientagdo da professora Dra. Gerda Margit Schutz Foerste, do Programa de P6s-Graduagdo em
Educacado da Universidade Federal do Espirito Santo, na EMEF Adilson da Silva Castro no periodo de
outubro a dezembro de 2018 sob sua parceria. Os objetivos do estudo buscaram analisar as
manifestacBes dialéticas do professor com o uso da animacdo no que tange a técnica e a criagao,
analisar o cinema de animacé&o no trabalho docente com criancas e identificar as mediagdes utilizadas
pelos docentes; entender as inquietacdes sobre as questdes técnicas e criativas no processo de
producéo de cinema de animacao no que compete a educacdo; compreender a animacao enquanto
mediador de conhecimento e identificar os meios usados no trabalho docente com animag¢do na
educacéo.

A finalidade deste trabalho visou contribuir para a ampliacdo do uso da animag¢éo no trabalho
docente; ampliar o conhecimento dos estudantes quanto as questdes criativas; auxiliar as praticas
educativas; valorizar o trabalho docente e auxiliar na coleta de dados da tese de doutorado da
pesquisadora. Visto sua colaboracdo quanto as observacfes do seu trabalho, preenchimento de
guestionario e entrevistas solicitamos sua autorizacéo para apresentar os resultados deste estudo em
eventos da area de educacao e publicar em revista cientifica nacional e/ou internacional. Por ocasiéo
da publicacdo dos resultados, seu nome sera mantido em sigilo absoluto, caso desejar. Informamos
gue essa pesquisa ndo prevé riscos a saude, a moral e a ética. Esclarecemos que sua participagdo no
estudo foi de carater voluntario e, portanto, o(a) senhor(a) ndo é obrigado(a) a fornecer as informacdes
elou colaborar para a pesquisa. Os pesquisadores estardo a sua disposicdo para qualquer
esclarecimento que considere necessario.

Assinatura do(a) pesquisador(a) responsavel

Considerando, que fui informado(a) dos objetivos e da relevancia do estudo proposto, de como
foi minha participacdo, dos procedimentos e riscos decorrentes deste estudo, declaro o meu
consentimento em participar da pesquisa, como também concordo que os dados obtidos na
investigagdo sejam utilizados para fins cientificos (divulgacdo em eventos e publica¢des). Estou ciente
que receberei uma via desse documento.

Vitéria - Espirito Santo, de 2018

Assinatura do participante
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Contato com o Pesquisador (a) Responsavel: Caso necessite de maiores informacdes sobre o
presente estudo, favor ligar para o (a) pesquisador (a) Thalyta Botelho Monteiro, Rua cinco. NUmero
109 Rio Marinho Cariacica ES CEP 29141-730. Telefone: 27 99813 2399 ou para o Programa de Pés-
Graduacdo em Educacao PPGE-UFES, telefone: 27 4009 2549.

PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO
EM EDUCACAO

Centro de Educacao
LG

UFES
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Prezado €) Senhor @)
inscrito (a) no CPF
,,a pesquisa sobre Animacdo no Trabalho Docente foi
desenvolvida por Thalyta Botelho Monteiro, doutoranda, inscrita no CPF 098.810.437.78, sob
orientacdo da professora Dra. Gerda Margit Schutz Foerste, do Programa de Pds-Graduagdo em
Educacédo da Universidade Federal do Espirito Santo, na EMEF Adilson da Silva Castro no periodo de
outubro a dezembro de 2018 sob sua parceria. Os objetivos do estudo buscaram analisar as
manifestacbes dialéticas do professor com o uso da animacdo no que tange a técnica e a criagéao,
analisar o cinema de animagéo no trabalho docente com criancas e identificar as mediacdes utilizadas
pelos docentes; entender as inquieta¢des sobre as questdes técnicas e criativas no processo de
producéo de cinema de animacdo no que compete a educacdo; compreender a animacao enquanto
mediador de conhecimento e identificar os meios usados no trabalho docente com animacdo na
educacéo.

A finalidade deste trabalho visou contribuir para a ampliagdo do uso da animacé&o no trabalho
docente; ampliar o conhecimento dos estudantes quanto as questdes criativas; auxiliar as praticas
educativas; valorizar o trabalho docente e auxiliar na coleta de dados da tese de doutorado da
pesquisadora. Visto sua colaboracdo quanto as observacBes do seu trabalho, preenchimento de
guestionario e entrevistas solicitamos sua autorizagdo para apresentar os resultados deste estudo em
eventos da érea de educacao e publicar em revista cientifica nacional e/ou internacional. Por ocasido
da publicacédo dos resultados, seu nome sera mantido em sigilo absoluto, caso desejar. Informamos
gue essa pesquisa ndo prevé riscos a saude, a moral e a ética. Esclarecemos que sua participacao no
estudo foi de carater voluntario e, portanto, o(a) senhor(a) néo é obrigado(a) a fornecer as informacdes
elou colaborar para a pesquisa. Os pesquisadores estardo a sua disposicdo para qualquer
esclarecimento que considere necessario.

Assinatura do(a) pesquisador(a) responsavel

Considerando, que fui informado(a) dos objetivos e da relevancia do estudo proposto, de como
foi minha participacdo, dos procedimentos e riscos decorrentes deste estudo, declaro o meu
consentimento em participar da pesquisa, como também concordo que os dados obtidos na
investigacdo sejam utilizados para fins cientificos (divulgacdo em eventos e publicacdes). Estou ciente
que receberei uma via desse documento.

Vitéria - Espirito Santo, de 2018

Assinatura do participante

Contato com o Pesquisador (a) Responsavel: Caso necessite de maiores informagées sobre o
presente estudo, favor ligar para o (a) pesquisador (a) Thalyta Botelho Monteiro, Rua cinco. Nimero
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109 Rio Marinho Cariacica ES CEP 29141-730. Telefone: 27 99813 2399 ou para o Programa de Pos-
Graduagdo em Educacéo PPGE-UFES, telefone: 27 4009 2549.

PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO
EM EDUCACAO

M |GE

UFES

Centro de Educagao
Programa de P6s-Graduacao em Educagao
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APENDICE B — OBSERVACOES ENTREGUES AS PROFESSORAS

Maria de Fatima Raquel Rebeka
Tempo 9e Marco a novembro Dezembro Outubro a dezembro
producéo
Tempo estimado Marco a julho Julho a setembro Setembro a dezembro
Disciplinas Estudos de Portugués
curriculares informatica e Matemética Arte
envolvidos tecnologias Histdria
Escrita Escrita Desenho
, Oratéria Oratéria C_or .
Conteudos . : Suportes diferenciados
. Leitura Leitura n -
curriculares/ Pesquisa Pesquisa Sequéncia de imagens
multidisciplinares q ~ q ~ Andlise de imagens
Argumentagéo Argumentagéo

Analise de imagens

Valores humanos

Argumentagao/questionament
0

Escolha do tema da
animacao

Escolha da turma —
cada grupo escolheu

Escolha a partir do
projeto em
andamento —

Escolha individual

Producéo

Animacéao realizada
em grupos — 05
producdes

Animacao coletiva
— 01 producéao para
aturma

Realizagdo de flipbook — 01
por aluno;
Atividade individual.

Métodos de
inicializacéo da
tematica

Explicagéo do
conceito de
animacéo, seus
locais e formas de
fazer;

Cria GIF’s com os

Relembra as
atividades de
animacao realizada
no ano anterior e
como se faz.

Mostra os
brinquedos 6pticos

Exibe uma animacéo e
questiona como o video foi
produzido.

Explica a partir das respostas
e argumentac¢des dos alunos

Exibicdo de animagbes;
Apresentacédo e producéo de

alunos brinquedos 6pticos;
Metodologia usada
para abordar o i ori
conceito de Pesquisa Memoria Peraunta
animacao

Comportamento da
turma

Necessidade de
parar a aula para
chamar a atencéo

disciplinar

Necessidade de
parar a aula para
chamar a atengao

disciplinar

Parceiros

Parceria direta —
Parceiros de trabalho
juntos na maior parte

do tempo.

Parceria indireta -
Auxiliaram, mas
ndo presenciaram o
processo

Parceria direta —

A professora Mariana ndo
esteve em sala de aula junto &
professora Silva, mas realizou

tarefas da animacao com as
criangas nas aulas.

Relacédo da
animacéo com o
trabalho docente

Tema que aborda
conteudos de
informatica;
Projeto escolar;

Trabalhar com
animacéo em meio
ao curriculo do 5°
ano.

Precisou repensar
0s conteudos e
atividades de sala
de aula para
justificar o trabalho
com animacgéo

Atividade presente no livro de
Arte para as turmas de 4° e 5°
anos;

Realizag&o de projeto
trimestral com o tema
tecnologias.
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Maria de Fatima

Raquel

Rebeka

Implicag6es da
animacéo no
trabalho docente

Adequacédo ao
curriculo

Julgamento quanto
ao trabalho
desenvolvido

Preocupacéo com o

Adequacgédo ao
curriculo

Julgamento quanto
ao trabalho
desenvolvido

Tempo e materiais

tempo
tempo
Computador Celular
Fmghzaqao/ecj@ao . . O flipbook é a animacgao
a animacao Feita pelas Feita pelas
professoras professoras
Incluséo
Alunos com laudo 03 01 T
Problemas sociais
relacionados a Aparentes Aparentes N&o aparentes
turma
Maria de Fatima Raquel Rebeka

Problemas de
ordem pessoal

Atestado médico

Atestado médico

Culminancia

09 e 10 de novembro
— para a escola

05 de dezembro —
para a turma

11 de dezembro

Faltou tempo para a conclusao
de alguns trabalhos e para a
exposigao.

Apresentacdo dos trabalhos
14 de dezembro

2D

Stopmotion com

Técnica usada Stopmotion com objetos; Brinquedo Optico
massinha, objetos, Pixilation
recorte Recorte.
Teg”'c‘?‘ que Animacéao digital Stopmotion Flipbook
omina
Material Programas de

tecnoldgico

computadores

Apps de celulares

Materiais tradicionais




RELACOES DE CONFLUENCIA

Ensino

Abordagem tradicional + uso de tecnologias

Consideram a animacdo ludica

Trabalho com animacéao

Realizado em sala de aula durante o tempo de aula;

Parceria com colegas;

Consideram mais o processo de que o resultado, mas se
preocupam em apresentar algo para a sociedade escolar;

Receio do julgamento dos pares e das familias, pois os mesmos
ndo compreendem que a atividade da animacdo promove
conhecimento;

A animacéo anseia conhecimentos que vao além do curriculo como
guestbes de expressdo, valores, trabalho em grupo, respeito
mutuo.

Os alunos nao consideram como atividades relacionadas a
educacgdo. Perguntam se terdo tarefa?

Necessidade de pausar o projeto em funcdo de outras acbes
escolares como projetos paralelos, provas institucionais, de larga
escala, atrasos nos conteudos.

A familia critica o tempo com o projeto, mas se “encanta” com o
resultado final.

Observactes
importantes

As professoras possuem relacdo com as Artes

Fatima — Pais musicos; desenhista; toca violdo; compde.

Mary — Desenhista;

Raquel — Formada em Artes Visuais; desenhista; pintora; toca
violao;

Rebeka — Formada em Artes visuais; desenhista; pintora; relacédo
com a musica (canta na igreja);

Necessidade de pesquisar sobre o assunto para ampliar o
conhecimento.

O tempo de sala de aula, no que tange os 50/60 minutos foram
considerados uma intempérie, pois precisavam parar e recomecar
em outro momento. No entanto, esta pausa era necessaria para o
descanso dos alunos para o retorno do trabalho.
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Contradicoes

Processos de mediacao

S&o diferenciados para cada aluno dependendo do seu nivel de aprendizado. E
comum repetir os métodos para grupos distintos. Gostam de manusear 0s
instrumentos tecnoldgicos, mas tem receio (tanto aluno quanto professor);
entendem as tecnologias como processo de ampliacdo do conhecimento, mas em
sala de aula utiizam meétodos tradicionais para o ensino. Os instrumentos
tecnoldgicos tém um tempo-lugar a serem utilizados, pois na sala o que € entendido
como conhecimento sdo os conteudos ditados pelo curriculo; O trabalho em
parceria traz colaboracéo, no entanto codependéncia e escolha por determinados
grupos. As questdes historicas, sociais e culturais sdo pertinentes para a ampliacao
do conhecimento, mas séo sufocadas pelos atravessamentos do cotidiano escolar

que olha a realidade a partir do livro didatico.

Trabalho docente

Em meio a tantas dificuldades no que tange o trabalho docente: reunides, provas
em larga escala, conteudos curriculares, projetos, paralisacdes, problemas com
agua e luz os professores continuam com as atividades de animagéo dentro das
possibilidades. Levam tarefas para casa e executam as atividades quando as
criancas concluem as atividades obrigatérias. Resistem por acreditarem que a
animacédo é o meio pelo qual terdo outra visdo quanto ao uso das tecnologias. Ha
ainda a capacidade de modificar as adversidades e transforma-las em

possibilidades educativas.

Animacao

E um conjunto de técnicas que permeia criagdo. N&o existe técnica sem criagao,
mas um desses elementos podem se sobressair dependendo dos processos de
mediacdo. O processo de criacdo da animacao € fundamental para a ampliacéo
dos conhecimentos técnicos e criativos, mas € o produto final que norteia esse
processo. Tanto professor quanto aluno apesar de valorizar 0os processos de

criacdo ressaltam o valor do produto final, pois é com ele que mostrara o resultado
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imediato para uma comunidade por meio de uma exibigédo. A exibicdo € o momento
mais esperado. E a finalizagcdo do trabalho, mas no decorrer rememoram o que
fizeram. Acreditam que a finalizacdo ocorre naquela sala, mas estdo em processo

iminente do seu desenvolvimento.

Experiéncia

Perpassa todos 0s outros conceitos, pois € atraves dela que ocorrem 0S processos

dialéticos.



APENDICE C — QUESTIONARIO APLICADO - 2017

Cinema de Animacgéo no Trabalho Docente — Espirito Santo

Nome: (respostas omitidas)

Telefone: (respostas omitidas)

Idade

12 respanses

Formagdo Docente

13 responses

@ Entre 18 & 24 anos
® Entre 25 e 29 anos
@ Entre 30 & 35 anos
® Entre 35 e 40 anos
® Entre 41 2 49 anos
® 50 anos ou mais

® Ane

@ Letras Portugués
@ Lingua extrangeira
® Matematica

@ Cidncias Bioldgicas
® Histdria

® Geografia

® Educagio Fisica

127

® Sociolagia
® Filosofia
® Cutras
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Estado em que atua como docente

13 responses

@ Fernambuco - PE

@ Fiaui- FI

® Rio de Janeiro- RJ

@ Rio Grande do Marte - BN
® Rio Grande do Sul - RS
@ Fonddnia - RO

@ Roraima- RR

® Santa Catarina - SC

@ Acre - AC

® Alagoas - AL

O Amapé - AP

® Amazonas - Al

@ EBszhia - BA

® Ceara- CE

@ Distrito Federal - DF
@ E:zpirto Santo - ES

114 Y

® Goias - GO

@ Maranhao - MA

@ Mato Grosso - MT

® Mato Grosso do Sul - M3
@ Minas Gerais - MG

@ FPara- Pa

® Paraiba - PB

@® FParana- FR

® Sio0Paulo - 5P
O Sergipe - SE
® Tocantins - TO

Quando surgiu seu interesse com o cinema de animagao no trabalho

docente?

13 responses

® :01ano

® =02 0u03 anos
@ a04 ou05 anos
® 306 ou 07 anos
® 203 ou09 anos
® =10 anos ou mais
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Sobre fazer um curso de cinema de animacao:

13 responses

@ Curso Presencial
@ Curso Online
@ M40 acho necessario um curso.

Aprendo com tutoriais no youtube
® Livros

@ COutros

Como surgiu seu interesse pelo cinema de animagao?

13 responses

® Através dos desenhos animados

@ Por meio de oferta de curso

O Através de festivais de animagdes

@ For causa do liveo didético; assunta
em curriculo etc

@ Nova oportunidade de trabalho

@ Cutros
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Qual o nivel de ensino em que atua?

13 responses

Infantil

Fundamental 9 (B9.2%)

3 (23.1%)

Outros - Oficinas,

o,
cursos, eto 2(15.4%)

Ja fez cursos relacionados ao cinema de animacao?

13 responses

® Sim
® Mo

O que o motiva a buscar informacdes e cursos sobre cinema de animac¢cdo?13
responses

Aperfeicoamento e qualidade no ensino e produgao de animag¢des com os alunos

E uma linguagem jovial, sempre atual e inovadora. Meus alunos amam e eu também.
Aperfeicoamento profissional.

Por ser um assunto que interessa aos alunos e promove aprendizado dinamico.
Minha tese de doutorado sobre os conceitos do cinema na formacao docente
Formacéao continuada

O grande interesse dos alunos pelo tema
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Formacao continuada para a docéncia e formacao técnica para trabalhos pessoais

Por fazer parte do curriculo

O processo de criagao, o planejamento, criatividade e a construcdo do conhecimento
gue percebo nos alunos ao desenvolverem um projeto; e até mesmo a satisfacao
deles ao virem o produto final.

Formacao pessoal e professional, parte das minhas pesquisas, lazer
Aprimorar as aulas de Arte
Pela possibilidade de usar essa ferramenta em sala de aula

Tem conhecimento sobre as técnicas do cinema de animag¢io?

13 responses

®:cm

[ BRET

@ Ja li sobre o assunto, mas nunca
pratiguel

Tem conhecimento dos brinquedos opticos-mecanicos?

13 responses

® Sim

® Mo

@ Ja li sobre 0 assunto, mas nunca
pratiquel
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Qual a frequéncia em que assiste a desenhos animados?

13 responses

@ 1 vez por semana.

@ 2 2 3 vezes por semana.
3 a5 vezes por semana.

® Todos os dias.

@ Faramente vejo a desenhos
animados.

® Mo assisto desenhos animadas.

Vocé acredita que ha relacao entre atécnica e o processo de criacdo no cinema
de animacdo? E possivel desvincular esses dois processos? Justifique:13
responses

Acredito que sim. Ha filmes que se percebe o processo de criacdo no desenrolar do
mesmo.

Sim. A técnica auxilia e facilita o processo. Os programas e aplicativos nos ajudam bo
desenvolver da dinamica.

Sim, os processos funcionam juntos utilizando recursos um do outro.

Sim, ha relacdo entre técnica e processo de criagcdo, pois, ambos caminham juntos
para obtencédo de bons resultados. A meu ver, ndo ha como desvincula_los.

Nao é possivel, jA& que se considerarmos que a imagem-movimento traz consigo
técnica, mas também traz a imagem-tempo como possibilidade de criacao

Sim, a técnica pode abrir caminhos para nossos processos criativos. Com a técnica
em pratica creio q seja possivel criar novos métodos.

Sim, uma etapa depende da outra na producdo de uma animagdo, nao tem como
desvincular tudo acontece em sequéncia.

Sim. Nao.

Sim. Nado. Seria como um pedreiro sem saber erguer um muro, existe toda uma
sequéncia a ser seguida, desde a ideia a sua edi¢ao.

Tem relacdo sim. Mas acredito que a técnica pode até ser mudada até chegar ao
processo de criagdo. Penso que , 0 processo da criacdo vem antes de ser definida a
técnica.

Sim e acho dificil desvinculados. Porém fi saberia explicar agora.

Acredito que héa relacdo ndo sendo possivel desvincula-los, visto que o processo de
criacao ja é pensado de acordo com a técnica na ser utilizada
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Acredito que ndo seja possivel desvincular a técnica e o processo de criacdo no
cinema de animacéo.

Como o cinema de animacgé&o pode contribuir para a Educacdo?13 responses

O cinema de animacédo é uma grande ferramenta para uso da educacao pois dele se
extrai a historia e seus desdobramentos. Da histéria produzimos opinifes, textos e
objetos estéticos. Além disso, ao analisar a técnica e relé-la com os alunos |,
organizamos pensamentos, construimos novas conexdes e desenvolvemos novas
faculdades mentais. E interessante perceber que todas as disciplinas se conectam e
a aprendizagem se torna mais significativa.

Através dos temas promovem a sensibilizacdo, divulgacdo, informacdo e reflexdo
entre outros.

Para deixar as aulas mais dinamicas e mostrar a maneira que sao feitas as animacdes.

Por meio dos conteudos trabalhados em sala de aula, comecando pela fotografia e
suas técnicas para depois trabalhar a animacéao aplicando os contetdos da arte e do
cotidiano do aluno aliando as técnicas de animacdo que devem ser previamente
trabalhadas com o educando na teoria e na prética. Teoria e pratica se complementam
gerando aprendizado eficaz.

Ao mobilizar o pensamento para as imagens 6ticas e sonoras puras, que vibram pela
criacdo, pela diferenca é pela aposta na afec¢cado dos corpos virtuais que atualizam
outras possibilidades de conhecimento e de vida

No processo criativo da crianca... Pensar sobre o roteiro, a mensagem a ser
levada....A0 pensar sobre as personagens, suas caracteristicas, o espaco em que
serdo inseridas.

Sempre trabalhei com parcerias em outras disciplinas, os alunos sdo motivados a
aprender brincando com animacao...

Como uma ferramenta pedagdgica de sensibilizacdo estética
Com certeza, é uma forma prazerosa do aluno adquirir conhecimento.

Muito. Contribui muito , pois , desde o processo de construcdo da historia e
planejamento pra que crie 0s personagens até a execucdo, 0s alunos crescem ,
constroem seus conhecimentis, debatem o assunto, e nesse debate entre erros e
acertos, eles crescem intelectualmente como suas relacdes interpessoais melhoram
bem como o respeito entre eles.

Provocar pensamento acerca de questdes pessoais e globais.

Excelente suporte para integracdo entre as diversas disciplinas -
inter/transdisciplinaridade

Buscando uma interacdo melhor com alunos, principalmente de fundamental e médio.



Dos filmes abaixo, quais reconhece enquanto animag¢ao com uso da
técnica stop motion?

13 responses

12 (92.3%)

15

1 — Fuga das Galinhas;

2 — Piratas Pirados;

3 — Wallace e Gromiit — A Batalha dos Vegetais
4 — Fantastico Senhor Raposo;

5 — ParaNorman

6 - Coraline

Ja realizou algum trabalho docente com o cinema de animacao?

13 responses

®:m
® nio
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Caso tenha realizado algum trabalho docente com o cinema de
animagao, o que vocé desenvolveu?

13 responses

11 (84.6%)

11 (54.5%)

4 (30.8%)

0 (0%)

n.o 25 5.0 7.8 10.0 125

1 — ExibicGes de animagdes

2 — Técnicas de Animacdes: Stop motion, pixilation entre outras do género.
3 — Criacéo de brinquedos opticos;

4 — Analise semidticas de animacdes

5 — Nao realizei trabalho educativo sobre essa tematica;

A Instituicao Educacional que voceé leciona possui recursos apropriados
para o desenvolvimento de animagoes?

13 responses

@ Sim. Ha todas os recursos e
instrumentos necessarios

@ A instituigdo possui poucos recursos
para a elaboragdo de animagdes
Mao. Eu improviso com meus
recursos e auxilio de colegas

@ Mo hé recursos, mas eu pesquiso &
tematica para ampliar 0s meus con...

@ Sim, hd recursos, mas eu pesquiso..
@ Mo sei opinar
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ANEXO A - ATIVIDADE RELACIONANDOO ANIMACAO AO CONTEUDO
CURRICULAR

N o
PREFEITURA DE VITORIA Turma: 5° ANO B
SECRETARIA MUNICIPAL DE EDUCAGAO Valor: 10 PONTOS
EMEF “Adilson da Silva Castro” EM CADA MATERIA

AVALIAGAO INTEGRADA DE MATEMATICAE LINGUA
PORT ES

A

Aluno:

Professora Raquel Falk Toledo Data: Nota:

TRABALHANDO COM STOP MOTION

Stop motion é uma técnica de animacao quadro a quadro,
usando como recurso uma magquina de filmar, uma maquina
fotogréfica ou um computador. Utilizam-se modelos reais em
diversos materiais, 0s mais comuns sao a massa de modelar ou
massinha.

Em UMA ANIMAGAO de stop motion para cada segundo s3o necessarias 24 fotos para
que a imagem parega real. Com movimentos reais.
Observando a foto acima, responda:

e Seuma animagdo durar 5 segundos, quantas fotos serdo necessarias?

e Esedurar30segundos?

Produzi animagdo de 2 segundos e fui assistir. Suponhamos que eu tenha parado no
meio do filme.



e Em quantos segundos parei?

e Se eu parei no meio do filme, logo a fracao que corresponde a isso €:

a)%
b) %
c) %
d) 1 inteiro

e Represente por fracdes e simplifique o maximo que puder:

Agora suponhamos que ao invés de 24 fotos por segundo eu queira apenas usar 12 fotos

para cada segundo de animagao.
e Quantas fotos serdo necessarias se ela durar 5 segundos?

e E307

i ; q roeu IllultlpllC pOI

e M i
eu video ficard mais lento ou mais rapido? Eu precisaria tirar mais fotos ou

menos fotos?
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e Represente a fragdo que equivale a um quarto de minuto. Quantos segundos

seria? Qual a porcentagem em cima da hora?

Nos iremos fazer um filme em Stop Motion, mas ainda nio sabemos quanto tempo ele

duraré. Apenas imaginemos que ele durara 10 segundos.
Marque a alternativa correta para cada questao:

e Quantos segundos de filme equivale a 10%?

a) 1seg
b) 2 seg
c)5seg
d) 10 seg

e Quantos segundos de filme equivale a 50% do filme?

a) 1seg
b) 2 seg
c) 5seg
d) 10 seg

e Quantos segundos de filme equivale a 100% do filme?

a) 1seg
b) 2 seg
c) Sseg
d) 10 seg

e Quantos segundos do filme equivale a 20% do filme?

a)1seg
b) 2 seg
c)5seg
d) 10 seg




Vamos construir uma narrativa que emocione 3 todos? Continue esse texto:

“NA VERDADE, é uma mala muito comum. Um pouco gasta nas extremidades,

mas em boas condigGes.
€ marrom. E grande. Cabe muita coisa dentro — roupas para uma longa viagem,

talvez livros, jogos, tesouros, brinquedos. Mas agora ja ndo ha nada la dentro.(...)”

(Extraido do livro: A Mala de Hana, Levine, Karen, 2007, 114 p. ed.
Melhoramentos, SP)

Todos nds carregamos uma grande mala.... A mala da nossa vida. E cabe muita coisa

nela....

Se pudéssemos ver o que cada um carrega em sua mala, o que veriamos na sua? Escreva

sobre o se presente, os seus sonhos, suas frustragées, seus medos, suas expectativas
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