UNIVERSIDADE FEDERAL DO ESPIRITO SANTO
CENTRO DE CIENCIAS HUMANAS E NATURAIS
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM LETRAS

DAYANE SOARES ROSA

LITERATURA SURDA E MIDIAS SOCIAIS: UMA ANALISE DA
POESIA E DA ARTE VISUAL VERNACULAR DE FABIO DE SA

VITORIA
2021



DAYANE SOARES ROSA

LITERATURA SURDA E MIDIAS SOCIAIS: UMA ANALISE DA
POESIA E DA ARTE VISUAL VERNACULAR DE FABIO DE SA

Dissertacdo apresentada ao Programa de P6s-graduagéo
em Letras da Universidade Federal do Espirito Santo
como requisito parcial para qualificacdo no Mestrado

em Letras.
Orientadora: Professora Dr2 Arlene Batista da Silva

VITORIA
2021



Dados Internacionais de Catalogac¢do-na-publicacdo (CIP)
(Biblioteca Central da Universidade Federal do Espirito Santo, ES, Brasil)

Soares Rosa, Dayane, 1986-

S676l LITERATURA SURDA E MIDIAS SOCIAIS: UMA ANALISE DA POESIA E DA ARTE VISUAL
VERNACULAR DE FABIO DE SA / Dayane Soares Rosa. - 2021.

256 f.: il.
Orientadora: Arlene Batista da Silva.

Dissertacdo (Mestrado em Letras) - Universidade Federal do Espirito Santo,

Centro de Ciéncias Humanas e Naturais.

1. Lingua brasileira de sinais. 2. Literatura periférica. 3. Performance (Arte). 4.
Estudos culturais em educacao. |. Batista da Silva, Arlene. Il. Universidade Federal do

Espirito Santo. Centro de Ciéncias Humanas e Naturais. Ill. Titulo.




DAYANE SOARES ROSA

LITERATURA SURDA E MIDIAS SOCIAIS: UMA ANALISE DA POESIAE
DA ARTE VISUAL VERNACULAR DE FABIO DE SA

Dissertacdo apresentada ao Programa de PoOs-Graduacdo em Letras do Centro de Ciéncias
Humanas e Naturais, da Universidade Federal do Espirito Santo, como requisito parcial para
obtencdo do Grau de Mestre em Letras.

Aprovada em 27 de setembro de 2021.

Comissao Examinadora:

Profa. Dra. Viviana Monica Vermes (UFES) por
Profa. Dra. Arlene Batista da Silva (UFES)
Orientadora e Presidente da Comissdo Examinadora

Prof. Dr. Vitor Cei Santos (UFES)
Examinador Interno

Profa. Dra. Rachel Louise Sutton-Spence (UFSC)
Examinadora Externa



UNIVERSIDADE FEDERAL DO ESPIRITO SANTO

PROTOCOLO DE ASSINATURA

Web, conforme Portaria UFES n° 1.269 de 30/08/2018, por
VITOR CEI SANTOS - SIAPE 3567469

#: Departamento de Linguas e Letras - DLL/ICCHN Em
28/09/2021 as 15:49

Para verificar as assinaturas e visualizar o documento original acesse o link:
https://api.lepisma.ufes.br/arquivos-assinados/275589?tipoArquivo=0



UNIVERSIDADE FEDERAL DO ESPIRITO SANTO
PROTOCOLO DE ASSINATURA

O documento acima foi assinado digitalmente com senha eletrénica através do Protocolo
Web, conforme Portaria UFES n° 1.269 de 30/08/2018, por

VIVIANA MONICA VERMES - SIAPE 1312946

Coordenador do Programa de Pds-Graduacédo em Letras

Programa de Pd4s-Graduacdo em Letras - PPGLe/CCHN Em
29/09/2021 as 21:41

Para verificar as assinaturas e visualizar o documento original acesse o link:
https://api.lepisma.ufes.br/arquivos-assinados/277008?tipoArquivo=0



AGRADECIMENTOS

Agradeco, primeiramente a Deus por derramar suas infinitas misericordias sobre a minha vida
e renovar as minhas forgas para trilhar todo o caminho até a concretizagdo desta dissertag&o.
Diante de tantos desafios e incertezas me vi sendo confortada e cuidada por aquele que nunca

dorme, a ele seja a Gldria e honra.

Aos meus pais e familiares, pelo suporte dado para que meu sonho se tornasse realidade e
pela compreensdo diante das minhas auséncias. Aproveito 0 ensejo para agradecer toda

assisténcia que me deram em casa e a liberalidade em torno dos momentos mais dificeis.

A minha orientadora Arlene Batista da Silva por todo o ensinamento, direcionamento e
paciéncia diante da escrita de tantos capitulos e por ter caminhado comigo um percurso arduo
que exigiu o olhar atento a todos os detalhes dos textos enviados. Pelo suporte intelectual e
emocional diante dos momentos mais desafiadores da pesquisa. Nosso trajeto foi maravilhoso
e foi muito bom trabalhar contigo.

A todos os professores responsaveis pelo meu percurso académico com textos e ensinamentos
que deram suporte intelectual e serviram de base para o desenvolvimento e conclusdo de
minha pesquisa. O trabalho realizado por cada um contribuiu com sugestdes e reflexdes

criticas para o aprimoramento desta dissertacao.

Meu carinho todo especial ao quarteto fantastico formado no inicio da minha caminhada, que
ndo me permitiu desistir e com toda preocupacdo me supriu em detalhes que jamais poderia
imaginar. Foram sensiveis e solidarios a todo momento de minha jornada concedendo

excelentes ideias pelas experiéncias vivenciadas.

A todos 0s meus amigos que se inspiraram e perceberam a importancia da realizacdo desse
sonho em minha vida e conseguiram demonstrar carinho e encorajamento para que eu pudesse
seguir em busca daquilo que tanto almejava e me mostraram o qudo forte eu poderia ser.
Finalizo essa lista dizendo que essa conquista é fruto da acdo de pessoas que acreditaram e
contribuiram para que esse sonho se tornasse realidade. A todos, meus sinceros

agradecimentos.



“A fungdo social da literatura somente se manifesta na plenitude de suas possibilidades
guando a experiéncia literaria do leitor adentra o horizonte de expectativa de sua vida pratica,
pré-formando o seu entendimento de mundo, e assim, retroagindo sobre 0 seu comportamento

social.”

Hans Robert Jauss



RESUMO

A partir dos debates gerados em torno dos Estudos Culturais e Estudos surdos, apresentamos
uma investigacdo pautada nas producdes culturais de sujeitos surdos, relacionadas
especialmente a literatura como manifesto poético, registrada por meios alternativos de
circulacdo favorecidos pelo uso da tecnologia. A reflexdo norteadora refere-se aos espacos de
circulacdo da literatura em lingua de sinais no que diz respeito as autoproducfes no mercado
cultural seguido de outros atravessamentos relacionados a: Como a comunidade surda esta
representada na poesia sinalizada? Quem sé&o os produtores de literatura surda em destaque na
contemporaneidade? Quem € o publico-leitor? Quais alternativas de circulacdo utilizada por
esta literatura periférica? Baseados nessas informacOes, a presente dissertagdo tem por
objetivo descrever e analisar a producdo poética do autor surdo Fabio de Sa no que se refere
aos modos de criagdo, circulacdo e consumo desses objetos culturais no contemporaneo.
Portanto, esta investigacdo justifica-se pela importancia de se promover a visibilidade de
autores surdos ao produzir literatura, sinalizando a expansdo no circuito da cultura pelo
engajamento cultural desses autores considerados periféricos em relacdo ao mercado editorial.
O embasamento teérico atribui-se aos conceitos mencionados por Stuart Hall (1997),
Compagnon (1999), Candido (2000), Quadros & Sutton- Spence (2006), Strobel (2008),
Garramuiio (2014), Sutton-Spence (2021) entre outros. O material que subsidia esta
investigacdo corresponde aos videos poéticos disponibilizados pelo autor Fabio de Sa em suas
plataformas virtuais Instagram, Youtube e Facebook nos anos de 2015 a 2020,
subsidiariamente, em dados coletados em entrevista acerca do trabalho de autoproducéo em
lingua de sinais. Como resultado, verificamos que a midia social Instagram conta com o
maior nimero de producdes poéticas disponibilizadas, perfazendo um total de 72 obras entre
poesias e Visual Vernacular. Em segundo lugar, a plataforma virtual Youtube composta por
20 obras e em terceiro lugar a midia social Facebook com 23 obras publicadas sendo apenas 4
inéditas nessa plataforma. Constatamos que a estética de suas producdes é construida por
meio das descri¢cbes imagéticas (DI) que priorizam o modo visual, apropriando-se do corpo
como suporte para materializar sua arte e promover experiéncia sensivel no leitor diante
daquilo que V&, além de recursos linguisticos proporcionados pela riqueza da lingua de sinais.
Assim, constatamos que o deslocamento provocado por essa literatura busca a expansédo
literdria em novos espagos sociais, pois suas vozes que gritam em seus corpos artisticos ja
estdo legitimadas como arte por sua comunidade.

Palavras-chave: Literatura Surda. Literatura Marginal/Periférica. Visual Vernacular. Poesia
em lingua de Sinais.



ABSTRACT

From the debates generated within Cultural Studies and Deaf Studies, we present an
investigation based on the cultural productions of deaf subjects, especially literature as a
poetic manifesto, registered by alternative means of circulation fomented by the use of
technology. The guiding thought refers to the circulation spaces of literature in sign language
with regard to self-productions in the cultural market, followed by other themes related to:
How is the deaf community represented in sign poetry? Who are the highlighted deaf
literature producers in contemporaneity? Who is the readership? Which circulation
alternatives are used by this peripheral literature? Based on this information, this work aims to
describe and analyze the poetic production of the deaf author Fabio de S& regarding the
creation procedures, circulation and consumption of these cultural objects in contemporaneity.
Therefore, this investigation is justified by the importance of promoting the visibility of deaf
authors when producing literature, foreshowing the expansion in the cultural circuit through
the cultural engagement of these authors considered peripheral in relation to the publishing
market. The theoretical basis is attributed to the concepts mentioned by Stuart Hall (1997),
Compagnon (1999), Candido (2000), Quadros & Sutton-Spence (2006), Strobel (2008),
Garramufio (2014), Sutton-Spence (2021) among others. The material that supports this
investigation corresponds to the poetic videos made available by the author Fabio de Sa on his
virtual platforms Instagram, Youtube and Facebook from 2015 to 2020, alternatively, in data
collected in interviews about the work of self-production in sign language. As a result, we
found that Instagram social media has the largest number of poetic productions available,
making a total of 72 works within Poetry and Visual Vernacular. Second, the virtual platform
Youtube, composed of 20 works, and third, the social media Facebook, with 23 published
works, only 4 of which are unpublished on this platform. We found that the aesthetics of his
productions are built through image descriptions (DI) that enphasize the visual mode,
appropriating the body as a support to materialize their art and promote a sensitive experience
in the reader regarding what he sees, in addition to the linguistic resources provided by the
richness of sign language. Thus, we find that the displacement promoted by this literature
seeks literary expansion into new social spaces, once their voices, that scream in their artistic
bodies, are already legitimized as art by their own community.

Keywords: Deaf Literature. Peripheral/Marginal Literature. Visual Vernacular. Sign
Language Poetry
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INTRODUCAO

No Brasil, o reconhecimento da Lingua Brasileira de Sinais (Libras) em abril 2002 propiciou
praticas de traducdo envolvendo a linguas de sinais e a lingua portuguesa em diversos
contextos sociais, notadamente o literario. A traducdo de obras literarias para Libras
constituiu-se num artefato cultural para a comunidade surda, pois colaborou para difundir sua
cultura, vivéncias e valorizacdo de sua lingua. Passados quase vinte anos da promulgacdo de
leis e politicas linguisticas relacionadas a Libras, verifica-se que a Literatura surda possui
diversas producoes literarias, dentre as quais podemos destacar obras adaptadas, traduzidas e

criagdes de autores surdos.

Dentre as publicacbes em versdo impressa, encontramos criacdes e adaptacdes tais como:
“Cinderela Surda™, “Rapunzel Surda™?, “O Patinho Surdo™® “Tibi e Joca™, “Feijdozinho
Surdo’ entre outras. Para além dos livros impressos, ha ainda outras producdes literarias em
formato audiovisual como as “Fabulas de Esopo” traduzidas por Nelson Pimenta, autor surdo
e outros materiais bilingues portugués/libras como “O Cortico™®, “As Aventuras de
Pindquio™’, etc. Embora ndo desconsideremos as outras producdes literarias, a partir desse
contexto buscamos investigar as autoproducdes no género poético em formato audiovisual em

lingua de sinais produzidas por sujeitos surdos. Ressaltamos que se trata de uma literatura

L Autores: Carolina Hessel; Lodenir Karnopp; Fabiano Rosa. Tradutora: Marianne Rossi Stumpf. Ano de
publicacéo: 2003; Editora: Ulbra; impresso. Disponivel em:
<https://books.google.com.br/books?id=hp9MLsD6JIXUC&printsec=frontcover&hl=pt-
BR#v=0nepage&q&f=false>. Acesso em: 07/10/2021.

2 Autores: Lodenir Becker Karnopp; Carolina Hessel. Tradutora: Marianne Rossi Stumpf. Ano de publicagéo:
2005; Editora: Ulbra; impresso. Disponivel em: <https://books.google.com.br/books?id=FgOfPhU-
AKkC&printsec=frontcover&hl=pt-BR&source=gbhs_ge summary_r&cad=0#v=onepage&q&f=false>. Acesso
em: 07/10/2021.

3 Autores: Fabiano Souto Rosa; Lodenir Becker Karnopp. Ano de publicagdo: 2005; Editora: Ulbra. Disponivel
em: <https://www.google.com.br/books/edition/Patinho_Surdo/fYLq968qiioC?hl=pt-
BR&gbpv=1&printsec=frontcover">.Acesso em: 07/10/2021.

4 Autora: Claudia Bisol. Ano de publicagdo: 2001. Editora: Mercado Aberto. Livro completo exibido no
YouTube ao publico. Disponivel em:< https://www.youtube.com/watch?v=1SaHV_Tt-HI>. Acesso em:
07/10/2021.

5 Autora: Liége Gemelli Kuchenbecker. Tradutoras: Erika Vanessa de Lima Silva; Ana Paula Gomes Lara.
Ano de publicagdo:  2009; Editora:  Ulbra; Impresso +  digital.  Disponivel  em:
<https://tonaniblog.files.wordpress.com/2019/10/o-feijc3a30zinho-surdo.pdf>. Acesso em: 07/10/2021.

& Autor: Aluisio Azevedo / Anie Gomes e Rodrigo Rosso. Ano de publicacdo: 2015. Disponivel em:<
https://editora-arara-azul.com.br/site/produtos/detalhes/75>. Acesso em: 23 nov. 2021.

” Autor: Carlo Collodi. Ano de publicagdo: 2003. Disponivel em: < https://editora-arara-
azul.com.br/site/produtos/detalhes/61>. Acesso em: 23 nov. 2021.


https://books.google.com.br/books?id=hp9MLsD6JXUC&printsec=frontcover&hl=pt-BR#v=onepage&q&f=false
https://books.google.com.br/books?id=hp9MLsD6JXUC&printsec=frontcover&hl=pt-BR#v=onepage&q&f=false
https://tonaniblog.files.wordpress.com/2019/10/o-feijc3a3ozinho-surdo.pdf
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surda em lingua de sinais, portanto seu registro baseia-se num processo de producdo em

videos, DVDs, e-book, sites da internet entre outros.

Essas narrativas transmitem por meio da personificacdo de animais uma critica atrelada a
sabedoria popular, compartilhando na estrutura desse género sua histéria, identidade e
movimentos culturais em busca do reconhecimento e valorizagdo nos espagos marcados por
processos de inclusdes e exclusdes, estabelecidos por uma politica que transita por caminhos
hegeménicos (PIMENTA, 2015).

Figura 1 - Livro Tibi e Joca

Fonte: ALBA & STUMPF (2017)

Figura 2 - Livro Feijdozinho Surdo

Fonte: ALBA & STUMPF (2017)
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De acordo com Strobel (2008, p.56.), a literatura surda “traduz a memoria das vivéncias
surdas através de varias geracdes dos povos surdos”. Considerado o quarto artefato cultural,
os diferentes géneros literarios que abarcam a literatura em lingua de sinais tém por base
experiéncias pessoais que emocionam e empoderam a comunidade surda suscitando

apreciacao estética de suas producdes culturais que se desdobram na performance do corpo.

Ao discutir a relacdo de suas producdes e 0 mercado cultural, percebemos entraves no que se
refere a edicdo e publicacdo voltadas para a comunidade surda, tendo em vista a falta de
incentivos e a disputa por espacos nas livrarias, uma vez que o investimento em produtos de
multimidia requer maior investimento em comparacdo aos inimeros acervos publicados em
forma de textos por diversos autores da Literatura Brasileira em Lingua Portuguesa.
Entendemos que o discurso proferido advém de um aspecto importante que interfere nos
formatos das producdes literarias pela inddstria cultural. A énfase desse discurso esta

vinculada a abordagem do livro como mercadoria conforme destacamos a seguir.

Desde a origem, a imprensa apareceu como uma inddstria regida pelas mesmas leis
que as outras industrias e o livro como uma mercadoria que os homens fabricavam
antes de tudo para ganhar a vida — mesmo quando, com 0s Aldo ou os Estienne,
eram humanistas e eruditos a0 mesmo tempo. Era-lhes necessario, pois,
primeiramente achar capitais para poderem trabalhar e imprimir livros suscetiveis de
satisfazer sua clientela, e isso a precos capazes de sustentar a concorréncia. Pois o
mercado do livro sempre foi semelhante a todos os outros mercados (FEBVRE;
MARTIN, 2000, p. 154)

N&o desconsideramos as dificuldades encontradas por outros autores ouvintes em relacdo a
tentativa de publicacdo e distribuicdo de seus livros, mas, chama atencdo o modelo de
producdo-circulacdo-consumo que preza por lucros altos e rapidos priorizando produtos
literarios que conquistam consumidores da esfera hegeménica (LOUREIRO et al. 2020). Em
vista disso, propomos uma discussdo acerca da literatura dita “periférica”, pois desse

movimento cultural temos a geracdo de novos escritores. De acordo com Nascimento (2009),

Quanto a ideia de periferia que aparece nas elaboracdes estéticas e discursos dos
escritores, esta realca aspectos relacionados a caréncia e aos problemas de acesso
aos bens materiais e culturais, além dos valores, linguagens e praticas de alguns
moradores. Da representacdo social sobre tal espaco social se originaria uma cultura
singular, a “cultura da periferia”: o conjunto simbdlico préprio dos habitantes
pertencentes as camadas populares, e produtos e movimentos artistico-culturais
especificos, como hip hop e a literatura marginal produzida por escritores periféricos
(NASCIMENTO, 2009, p. 318-319).
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Nesse sentido, a literatura em lingua de sinais segue como uma arte periférica, pois até pouco
tempo vinculava suas obras literarias em associagdes, eventos e encontros surdo a surdo pela

inviabilidade de producdo em forma de imagens. Segundo Sutton-Spence et. al. (2016),

No passado, antes do advento de novas tecnologias de registro filmado e dos meios
de comunicacdo da internet, como Youtube, Facebook, por exemplo, era nos
encontros face-a-face das comunidades surdas que aconteciam 0s momentos de
contacdo de historias e outras performances artisticas em lingua de sinais, que nao
eram registrados. Obviamente ficaram 0s registros na memoria pessoal dos que
tiveram a oportunidade de participar desses acontecimentos (SUTTON-SPENCE et.
al. 2016, p.81).
Com avanco tecnoldgico dos ultimos anos, a manifestacdo artistica comecou a mudar, 0s
poetas e ficcionistas surdos passaram a registrar sua arte em material audiovisual, buscando
como meios alternativos de publicacdo as plataformas virtuais como Facebook e Youtube,
entre outros e a producdo de e-book com as criagdes artisticas. Especificamente no cenario
contemporaneo, a profusdo de expressfes artisticas oriundas das periferias tem sua marca

associada a (auto) publicacao, conforme demonstrado por Rech (2019):

[...] a literatura caracterizada pela auto publicacdo, o livro artesanal, os coletivos de
impressdo e 0 Movimento Cartoneiro (que surge na Argentina por volta de 2004)
perpassam camadas sociais e niveis culturais diversos. Trata-se de uma pluralidade
de expressdes nascidas a margem em resposta a uma forca de exclusdo mais
abrangente, a provocada pela existéncia de editoras gigantescas do mercado
transnacional, com catalogos que se restringem cada vez mais as obras de alcance
massivo (RECH, 2019, p. 107-108).

E importante enfatizar que o funcionamento das producdes literarias que circulam de modo
alternativo, a margem do mercado editorial, traz consigo reflexfes acerca da atuacdo desses
escritores no contexto de producdo e circula¢do no cenario atual, pois tal pratica potencializa e
d& visibilidade ao trabalho de autores independentes, 0s quais ndo encontram espaco para

divulgar sua arte no circuito dominado pelas grandes editoras.

Outro fator que impulsionou essa mudanca foram as crescentes politicas educacionais
voltadas para a educacao de surdos que contribuiram para a criacdo de materiais audiovisuais
em Libras, disponibilizados por diferentes instituicdes e sujeitos, tais como: editora Arara

Azul® e LSB video, produgbes publicadas na internet, materiais advindos do curso de

8 A editora “Arara Azul” disponibiliza a colegdo “Classicos da Literatura em CD-R em LIBRAS/Portugués”,
em que uma equipe de tradutores faz a traducéo da lingua portuguesa para a LIBRAS. (KARNOPP, 2008, p. 9).
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graduacdo de Letras-Libras produzidos nos anos de 2006 e 2008 em diante e producdes em
espacos de incentivo, associagdes e escolas (KARNOPP, 2013) com o objetivo de construir
novas representacdes culturais por meio das histdrias apresentadas por surdos, pautadas em
experiéncias vivenciadas que possibilitam a constituicdo identitaria. Desse modo, percebemos
uma ampliacdo das discussdes a respeito da literatura produzida em lingua de sinais no que
tange ao cenério politico e cultural na contemporaneidade, o qual reflete as relagdes com o
outro, marcadas pela diferenca, desmistificando a visdo de carater capacitista que associava a

auséncia de audi¢do com o castigo de Deus®.

Pensar a literatura em lingua de sinais requer um olhar critico capaz de ampliar os conceitos
que definem o literdrio nos modelos tradicionais, ultrapassando alguns critérios que
consagram ou rejeitam uma obra como literaria. Dessa maneira, concordamos com Floréncia
Garramufio (2014) quando propde o movimento da literatura fora de si em seu livro
denominado Frutos Estranhos para pensar a literatura contempordnea como campo em
expansdo, ndo homogéneo e inacabado, mas em construcdo, pois “o literario mesmo néo €
algo dado ou construido, mas antes descontruido ou pelo menos posto em questio”

(GARRAMUNO, 2014, p.13).

O movimento de sair de si na literatura serve como subsidio para compreender a literatura em
lingua de sinais como uma literatura em construcdo, que utiliza de varios recursos para sua
organizacao poética, sendo considerada uma literatura hibrida, experimental e inespecifica
conforme mencionado por Ramos & Abrahdo (2018) em seu artigo Literatura Surda e

Contemporaneidade: ContribuicBes para o Estado da Visual Vernacular.

A posicdo experimental da literatura em linguas de sinais participa de um contexto
global, no qual proliferam manifestacbes estéticas que rompem com a ideia de
especificidade da forma artistica. [...] uma producdo artistica hibrida, inscrita em
processos conexos a pés-modernidade, e capaz de reconfigurar conceitos e praticas
concernentes ao literario ao colocar em cena uma literatura de amparo visual, que
transforma o uso cotidiano do corpo “na forma cinética e na pele do poema”. [...]
como inespecificas e periféricas, marcadas por modos plurais de elaboracdo e de
circulagio (RAMOS; ABRAHAO, 2018, p. 59-63).

® Por um lado, os doentes mentais e deficientes eram vistos como merecedores de castigos por pecados
cometidos (ou pelo pecado original), pois o corpo marcado pelo estigma denotava a agdo do mal; eram excluidos
e isolados, vagando a margem da cidade. (REILY, 2006, p. 353).
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A perspectiva apresentada por Garramufio acerca da inespecificidade nos permite refletir
sobre a condicdo da literatura periférica, isto €, produzida a margem da industria cultural®®, na
qual podemos inserir a literatura em lingua de sinais, uma manifestacdo artistica que se
constitui e se consolida como ato de resisténcia pois nao se resume aos textos escritos, sua
apreciacdo estética é transmitida pelo préprio corpo como suporte privilegiado para sua
performance. Trata-se de considerar as relagfes que o mercado cultural possui com as
producdes literarias oriundas de escritores associados as praticas artisticas que difere dos
escritores em que sua condicdo literaria perpassa por trajetorias e formas de atuacédo, além da
recepcao e reconhecimento artistico (NASCIMENTO, 2019).

No que tange a marcacdo histérica da literatura surda, identificamos rupturas na relacéo
literatura e cultura ao refletir sobre o investimento para producdo e divulgacdo das obras
literarias artesanais na contemporaneidade, as quais se inserem na organizacdo capitalista
reconfigurando o campo literario. Corroborando com essa perspectiva, Maffesoli (2003)
chama atencéo para as condicdes do outro em substituicdo ao individualismo, ao destacar que
“no drama moderno ha a pretensao otimista da totalidade: minha, do mundo, do Estado. No
tragico p6s-moderno, o foco é a interidade, perda do pequeno eu em um em Si mais vasto, que
contempla a alteridade natural e social” (MAFESSOLI, 2003, p.8). Nesse sentido, as
producdes literarias em lingua de sinais oferecem uma narrativa lGdica e notadamente poética,
ao problematizar sua historia, cultura e linguagem imbricadas nas formas de dominacdo

hegemonica do sistema capitalista.

Quando nos debrucamos sobre a diversidade cultural no mundo artistico e os enlaces com
experiéncias sociais e culturais pelo viés coletivo responsavel pelos processos de criagdo,
identificamos o impacto do folclore na literatura surda para constituicdo e empoderamento da
comunidade. Segundo Sutton-Spence & Quadros (2006) em seu texto “Poesia em Lingua de
Sinais: tracos da identidade surda” inserido no livro Estudos Surdos I, “em qualquer aspecto

do folclore, ha a possibilidade de os individuos criativos construirem o patriménio linguistico

10" Conceito abordado por Adorno e Horkheimer (1985) no artigo intitulado “A IndGstria Cultural: O
esclarecimento como Mistificacdo das Massas”. Segundo os autores, “estilo da industria cultural, que ndo tem
mais de se pdr a prova em nenhum material refratario, é ao mesmo tempo a negagdo do estilo. A reconciliacdo
do universal e do particular, da regra e da pretensdo especifica do objeto, que é a Unica coisa que pode dar
substancia ao estilo, é vazia, porque nao chega mais a haver uma tensao entre os polos: 0s extremos que se tocam
passaram a uma turva identidade, o universal pode substituir o particular e vice-versa (ADORNO;
HORKHEIMER, 1985, p. 122).
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e cultural da comunidade e criarem novas formas que podem ser compostas e/ou transmitidas
por meio do oral (visual)” (SUTTON-SPENCE; QUADROS, 2006, p. 113). Dessa forma, a
utilizacdo do género poético na lingua de sinais esta firmada na cultura folclérica,
promovendo a representacdo mais intensa dessa minoria linguistica que demarca as fronteiras

entre a literatura e o contexto global da cultura.

Portanto, considerando os processos de producdo e circulacdo da literatura surda na
contemporaneidade, verificamos que a circulacdo dessas obras intermediada pelo uso das
redes sociais permite a interacdo diaria com os leitores, contrapondo-se aos processos de
valorizagéo e divulgacédo tradicionais adotados pelo mercado editorial, os quais se amparam
numa visdo atrelada aos atributos do produto-mercadoria. Além disso, devido ao avango das
tecnologias, presenciamos a ascensdo de uma sociedade marcada pela utilizacdo de materiais
audiovisuais que impactam o mercado e exige um reposicionamento em relacdo aos valores
culturais, préticas de representacdo e praticas normativas que implicam na inser¢do de autores
surdos e ouvintes no mercado editorial. Essa observacdo € relevante para pensar a
desierarquizacdo da formacdo literaria e promover a difusdo das literaturas de grupos

marginalizados.

Um dos diferenciais observados no aparecimento de producgdes artesanais baseia-se na
interatividade do poeta com seu publico no ato de divulgacdo, uma vez que a circulacdo e o
consumo se articulam de forma direta (face to face) em contraposicdo aos recursos de
logistica e marketing utilizados pelas editoras tradicionais. Tal articulacdo sinaliza a relacdo
humana entre autor-obra-leitor, ou seja, 0s participantes do sistema literario. Nesse sentido,
gueremos pensar a literatura em lingua de sinais pela proposta postulada por Candido (2000)
em seu livro Formacao da Literatura Brasileira, quando nos incita pensar a configuracao do
sistema literario. Candido argumenta que: “Suponhamos que para se configurar plenamente
como sistema articulado, ela (a literatura) dependa da existéncia do tridngulo “autor-obra-
pUblico”, em interagdo dindmica, e de uma certa continuidade da tradi¢cdo” (CANDIDO, 2000,
p. 15-16).

Essa relacdo dialética de producdo literaria adquire uma nova feicdo no mundo
contemporaneo, pois estabelece um lago entre o autor, a obra e a comunidade leitora, a partir

de um olhar interno exposto por autores periféricos. Numa acepcao estritamente tradicional,



21

as abordagens teoricas de escritores chancelados na tradicéo literaria evidenciavam o outro!
(nesse caso, os sujeitos surdos) pelo viés da surdez, representados na literatura pelo
enquadramento de uma perspectiva ouvinte. Por outro lado, podemos enxergar o
deslocamento desse olhar, a medida que 0s movimentos surdos impulsionados pelo
reconhecimento legal de sua lingua fazem circular suas histérias, experiéncias e produgdes

culturais em busca do reconhecimento e afirmagao da cultura surda, pois:

nas obras catalogadas evidenciam-se, ao lado das representacdes clinicas, também
obras que contém a presenca de personagens surdos, intérpretes de lingua de sinais,
elementos da cultura surda, predominancia de aspectos visuais, entre outros, que
possibilitam a producdo de outros olhares acerca da surdez (KARNOPP; KLEIN e
LUNARDI-LAZZARIN, 2011, p. 23).

Num universo em que as narrativas definiam o sujeito surdo a partir da perspectiva da
deficiéncia e da dificuldade, com a difusdo das manifestacdes da cultura surda considerados

os “artefatos culturais’?

emergem narrativas que impulsionam descontinuidades discursivas
na representacao literaria. Tais mudancas referem-se ao falar com a propria voz, o “fazer
literario”® ligado constantemente as negociacbes e tensdes materializadas nas producdes
como arte e cultura de uma lingua dita minoritaria. Diante do estigma, o0s escritos das
literaturas periféricas representam as experiéncias e promovem diversificacdo do discurso
literario, ressaltando sua cultura e arte e, a0 mesmo tempo, desmistificando o senso comum
em torno de identidades coletivas (NASCIMENTO, 2019). Essa consideracdo torna-se
fundamental para pensarmos em que espacos essa literatura circula tendo em vista 0 mercado

de bens e consumo cultural no cenario contemporaneo.

No ambito da dimensdo estética das producdes literarias, mais especificamente das poesias,
vale mencionar Klamt (2018) em sua tese intitulada Sonoridade Visual na Sinalizacéo
Artistica em Lingua Brasileira de Sinais acerca dos efeitos sonoros, quando diz: “A
sonoridade nas linguas orais se refere a energia relativa ao esforgo articulatorio” (KLAMT,
2018, p. 21). Nesse sentido, percebemos que as manifestacGes estéticas na literatura brasileira

em lingua portuguesa se inserem em rimas e sonoridades, como no caso das poesias marcadas

1 Na origem, o escritor € aquele que escreve no lugar dos outros. Fonte: Barthes (2007, p.32).

2.0 conceito “artefatos” ndo se refere apenas a materialismos culturais, mas aquilo que na cultura constitui
producdes do sujeito que tem seu proprio modo de ser, ver, entender e transformar o mundo. (STROBEL, 2008,
p. 37).

13 Por isso, cada vez mais, os estudos literarios (e o proprio fazer literario) se preocupam com os problemas
ligados ao acesso a voz e a representacdo dos maltiplos grupos sociais. (DALCASTAGNE, 2007, p. 20)
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pela impostacdo da voz, enquanto na literatura em lingua de sinais as manifestacfes estéticas
estéo presentes no corpo do sinalizador.

Em conformidade com o contexto exposto, concordamos com Klamt (2018), ao citar
Perlmutter (1992), Sandler (1993) e Brentari (1998) acerca da sonoridade visual. Para eles “é
uma propriedade dos sinais que 0s torna mais perceptiveis ou salientes visualmente”
(KLAMT, 2018, p. 21). Pensando no efeito estético, as rimas, consideradas recurso préoprio da
literatura brasileira em lingua portuguesa, favorecem as percepcBes do jogo lddico,
produzidas de modo criativo na lingua oral, contudo, os elementos linguisticos responsaveis
pela marca estética na lingua de sinais sdo produzidos pelos movimentos do corpo,
configuracdo de maos, expressdes faciais que confluem de igual modo para estabelecer a rima
na literatura em lingua de sinais, destoando das normas que estabelecem os elementos

internos que compdem um texto literario em lingua oral.

Nesse cenario, voltemos ao lugar ocupado pela literatura em lingua de sinais enquanto
literatura periférica no que diz respeito as categorias de divulgacdo descritas por Alessandra
Rech em seu artigo “Literatura Periférica e Resisténcia: Uma experiéncia Cartoneira.”
Baseado em Rech, entendemos que as producdes dos autores surdos guardam semelhanca
com a categoria C, ou seja, “a dos que publicam diretamente no formato de e-book, a baixo
custo, seus livros para acesso digital, mas que, raramente sdo percebidos além de seus circulos
pessoais, e 0s resultantes de seus esforgcos de divulgacdo nas redes sociais” (RECH, 2019, p.
115). A movimentagdo cultural da comunidade surda articula-se na agdo independente dos
préprios autores, ao apresentar seus projetos em saraus, eventos e plataformas virtuais, o que
configura sua condicdo periférica diante do mercado editorial hegemonico estabelecido por

padrdes culturais que visam ao consumo da literatura em larga escala.

Considerando especificamente a configuracdo dos procedimentos literarios que estdo ligados
a performance e a receptividade das obras estéticas, percebe-se uma incorporacdo de novos
fazeres artisticos, os quais refletem no empoderamento desses artistas e consequentemente sua
visibilidade. Sendo assim, a lingua de sinais apresenta recursos proprios capaz de contemplar
0s mais diversos estilos narrativos, valendo-se do uso do espaco, sinalizagGes e expressao

corporal.
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De acordo com Sutton-Spence e Quadros (2006), Pimenta (2012), Machado (2013) e Andrade
(2015), a lingua de sinais apresenta aspectos linguisticos e ndo linguisticos capazes de dar
énfase a expressividade linguistica em varios géneros pelo uso dos classificadores,
incorporacdo de personagens, simetria, antropomorfismo, movimentos do corpo e expressoes
faciais e corporais, responsadveis pela insercdo cultural e construcdo de significados.
Considerando essa totalidade de recursos linguisticos, podemos dizer que a literatura surda
cria espacos de identificacdo e permite a observacdo da arte literaria por meio de diferentes
perspectivas, como a compreensdo da performance poética e uma reflexdo do corpo em
movimento. Desse modo, no contemporaneo, verifica-se uma desestruturacdo das normas
estéticas a partir de um sistema de significacdo corporeo, inaugurando outros modos de ler e

compreender a literatura.

No entanto, ainda que os processos de divulgacdo, recepcdo e valorizagdo da literatura
estejam condicionados aos padrdes convencionados historicamente, a poética surda produzida
no contemporaneo tira do campo segregacionista suas producdes literarias, restabelecendo
seus valores por intermédio da incorporacdo de outros recursos que colocam em xeque a ideia

de especificidade e pertencimento.

Em relacdo aos conceitos de inespecificidade e ndo pertencimento, dialogaremos com 0s
conceitos propostos por Garramufio, ao abordar a relacdo da literatura e das artes visuais para
pensar, sobretudo, o discurso artistico e as convencdes especificas da arte contemporéanea e 0
potencial critico de uma arte inespecifica (a literatura surda), pelo seu carater performatico e
por producBes que compreendem os artefatos da cultura surda. De acordo com Garramufio, a
arte contemporanea deve ser chamada de arte inespecifica por utilizar uma base valiosa, 0 ndo
pertencimento, fugindo os padrbes pré-estabelecidos e movimentando-se em busca de outro

comportamento para expor o contexto artistico das minorias.

Uma desapropriacao da especificidade, portanto, caracterizaria essas praticas do nao
pertencimento. Se propuser que se caracterizasse o efeito dessa aposta no
inespecifico como elaboragdo de praticas de ndo pertencimento mais do que novos
modos do pertencimento, é porque me parece que nesse movimento de invengdo do
comum como inespecifico e impessoal — ainda que Unico — elas nos estdo propondo
outros modos de organizar nossos relatos, e por que nao? também nossas
comunidades (GARRAMUNO, 2014, p.29).
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Corroborando com essa perspectiva, o fazer artistico materializado na literatura surda comega
a ganhar visibilidade, baseado em dois aspectos: a) inicialmente por provocar o deslocamento
dos discursos hegemdnicos por meio da incorporacdo de outros suportes e funcdes
pertencentes as linguas de sinais e b) pelo poder de representacdo de uma comunidade que

outrora fora subjugada por uma cultura majoritariamente ouvinte.

Centrada nas produc@es culturais cujo marcador identitario constitui-se a lingua de sinais, a
principal reflexdo que norteia esta pesquisa é€: Como ocorre 0 processo de producao,
circulacdo e consumo das autoproducgdes de sujeitos surdos no contemporaneo? Para tanto, o
objeto da pesquisa relaciona-se com as producgdes autorais de pessoas surdas ligadas ao
género poesia, no que se refere a visibilidade dessa producdo cultural e o fomento de novas
ideias sobre a literatura surda. Para além disso, interessa-nos considerar as peculiaridades
reconhecidas e legitimadas por essa literatura quanto aos aspectos visuais, insercdo de
personagens surdos, identidade surda, entre outros atravessamentos inerentes ao universo
literario. E interessante pensar ainda como a comunidade surda esta representada na poesia
sinalizada? Quem sdo os produtores de literatura surda em destaque na contemporaneidade?
Quem é o publico-leitor? Quais alternativas de circulagcdo utilizadas por essa literatura

periférica? Quais reflexdes suscitadas por meio das poesias em lingua de sinais?

Com o aumento do registro das producdes autorais em Libras nas midias sociais, esta
pesquisa se - pela importancia de promover a visibilidade de autores surdos ao produzir
literatura, sinalizando a expans@o no circuito da cultura pelo engajamento cultural desses
autores considerados periféricos em relacdo ao mercado editorial e a0 mesmo tempo, ressaltar
as dificuldades enfrentadas no processo de producdo e circulacdo e, sobretudo, contribuir para
o rompimento do monopolio sustentado por publicacBes de produtores reconhecidos e

consolidados na literatura.

A luz dessas consideracdes, pretende-se como objetivo geral descrever e analisar a producéo
poética do autor surdo F&bio de S& no que se refere aos modos de criagdo, circulacdo e
consumo desses objetos culturais no contemporaneo. Sob esse ponto de vista, a pesquisa se
desdobra em objetivos especificos que buscam: a) apontar as dificuldades encontradas para a

producdo e circulacdo dessa literatura; b) descrever sob o ponto de vista, estético/cultural a
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autoproducdo da literatura sinalizada e c) problematizar os meios alternativos para divulgacéo
e circulagdo das produgdes literarias advindas da comunidade surda.

Quanto aos pressupostos metodoldgicos, optamos por utilizar uma abordagem inspirada na
etnografia, a qual traz contribuicdes relevantes para a area de pesquisas qualitativas, em
especial para os estudos que abordam um determinado contexto interativo de pessoas ou
grupos. Vale ressaltar que devido a complexidade dessa abordagem pela compreensdo de
aspectos detalhados da cultura e comportamentos de determinados grupos sociais, nos
inspiramos para realizar uma analise holistica das producdes culturais do sujeito da pesquisa.
Com base nessa abordagem, a pesquisa sera organizada em dois momentos: primeiro, para dar
suporte a investigacdo, sera realizado um levantamento da producéo e divulgacdo da literatura
em lingua de sinais que se encaixa no contexto da pesquisa. A selecdo dos autores para a
investigacdo baseia-se nas publicacGes autorais ligadas ao género poético que utilizem meios
alternativos de divulgacdo, bem como o consumo desses artefatos pertencentes a cultura
surda. Partindo dessa premissa, selecionamos um homem, o autor surdo Fabio Silva, do

estado de Sao Paulo pelo seu perfil engajado com a arte surda, exposto nas redes sociais.

No segundo momento da pesquisa, sera realizada uma pesquisa bibliogréafica, baseada em
livros e artigos publicados na area da literatura surda; analise da arte poética do autor surdo e
uma entrevista com ele, por meio de perguntas com questdes abertas e fechadas acerca de
suas producdes autorais. Nessa logica, constituimos o corpus da pesquisa com o intuito de
compreender 0s processos de criacdo de textos literarios, a partir das vivéncias do autor, as

quais deixam de forma inconsciente marcas em suas producdes artistico-culturais.

Assim, os dados coletados bem como a entrevista serdo fundamentais para a compreensdo
sobre o0s processos de producdo artistica e literaria da comunidade surda, os quais
ressignificam os aspectos estilisticos propostos pela literatura cujo objeto de estudo € o signo
verbal, resgatando a enunciagdo literaria que toma o corpo como unidade de sentido. Com
isso, sinalizamos que o fazer poético materializado no corpo em movimento, por meio de
sinais, expressdes faciais e corporais nos fazem refletir a respeito da performance poética em

que a entonacao da voz, no caso da literatura em lingua portuguesa, passa a ser corporificado
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em cada célula do corpo do sinalizador, criando uma conexdo viva entre 0 poeta e 0

espectador.

Atualmente, verifica-se que muitos produtores e tradutores apoiam-se em ferramentas de
interacdo social, tais como: Facebook, Youtube, Instagram, além de participacGes em festivais
culturais para a sua publicacdo e divulgacdo. Logo, torna-se importante resgatar e até mesmo
reunir suas histdrias pessoais e experiéncias a fim de discutirmos essa dinamica cultural em

que esses sujeitos estdo inseridos.

Vale ressaltar que a presente pesquisa ndo se apoia em realizar uma critica literaria no sentido
de avaliar seletivamente, indicando a valorizacdo ou depreciacdo das obras, mas de suscitar
reflexdes acerca do processo de producdo e divulgacdo de obras literarias para a lingua de
sinais na atualidade, correlacionando suas vivéncias e principalmente dando visibilidade aos

artefatos culturais que compdem a cultura surda.

Embora essa luta pela valorizacdo e reconhecimento da comunidade surda seja evidente em
varios contextos, ao voltarmos nosso olhar para o universo literario, verificamos sua
invisibilidade, ao comparar o lugar ocupado pela literatura em lingua portuguesa/brasileira em
relacdo a literatura em lingua de sinais no grande mercado editorial do pais. O resultado dessa
comparacao fortalece a necessidade desta investigacdo, na medida em que busca evidenciar as
experiéncias sociais e visdes de mundo em possibilidades discursivas pelo uso intensificado
da linguagem, como na profusdo de poesias que trazem a tona a pluralidade artistica e literaria

gue emerge de uma comunidade linguisticamente minoritéaria.

A partir dessas consideracdes, torna-se possivel refletir acerca da literatura em lingua de
sinais, tomando como ponto de partida a observacao dos livros chamados classicos conforme
afirma Compagnon (1999), e Perrone-Moisés (1998) que se posiciona acerca do julgamento
de valores e praticas tradicionais. De acordo com Pedreira (2006, p. 3), a presente reflexdo
suscita o “questionamento da legitimidade do que é considerado literario ou ndo e na
problematizacdo dos paradigmas de um essencialismo e de um universalismo que determinam

0s critérios estéticos dessa mesma critica”.
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Nesse sentido, Célia Pedrosa (2018, p.117) demonstra que a valorizacdo da literatura esta
relacionada como o modo de estar com o outro, “0 poema se escreve com 0 outro, indo em
direcdo a ele, enderecado, na medida em que ha algo na composi¢do verbal que permite um
trénsito entre 0 eu e 0 outro, para além das identificagdes identitarias”. Nesse momento, ndo
ha limites para o fazer poético, cada movimento do corpo comunica-se com outros corpos,

ampliando e propiciando novas expressoes e significados por meio da performance.

Seguindo essa trilha, percebemos que, no contemporaneo, o campo literario ndo mais se
sustenta como um sistema fechado, apostando na singularidade dos padrdes que definem o
que € literario e 0o que ndo é, mas insurge reformulado e redistribuido, baseando-se nas
propriedades particulares de cada linguagem, de cada cultura, sem marcacdo de semelhancas e
diferencas, as quais se constituem a base para o processo de valorizacdo e divulgacdo de obras
literarias. Dessa forma, a partir das questdes anteriormente apresentadas desenvolveremos
esta pesquisa estruturada em cinco capitulos destacando 0s materiais que apresentam as
producdes literarias e experiéncias de um autor surdo, com énfase na descri¢do da poesia e da
arte visual vernacular, ancorados em principios tedricos que conceituam 0 movimento

artistico dessa comunidade minoritaria.

No segundo capitulo, abordaremos o marco teorico priorizando a apresentacdo dos conceitos
gue nortearam esta pesquisa, explorando principios acerca da “literatura surda”, “literatura
marginal-periférica”, “performance”, estabelecendo didlogos com Regina Dalcastagne, Stuart
Hall, Leyla Perrone Moisés, Floréncia Garramufio, Erica Pecanha, Carlson, Antonio Candido,
Lodenir Karnopp, Sutton-Spence entre outros, para pensar a Literatura Brasileira

contemporanea para além das fronteiras de obras publicadas por grandes editoras.

No terceiro capitulo, apresentaremos um breve histérico das pesquisas realizadas na area da
literatura surda, com destaque para teses e dissertacdes defendidas entre 2015 e 2020, cuja
temaética estivesse vinculada as producdes literarias em lingua de sinais, no que se refere aos
aspectos relacionados a producéo, circulacdo e consumo, evidenciando a marca identitaria por

meio da cultura pertencente a esse grupo minoritario.

No quarto capitulo, denominado “Pressupostos Teorico-metodoldgicos”, descreveremos o

processo de investigagdo, explicitando a abordagem e os procedimentos utilizados para a
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coleta de dados a saber: abordagem qualitativa com inspiraces na etnografia, composta de
entrevista individual realizada através da plataforma virtual google-meet, guiada por um
questionario semiestruturado acerca das experiéncias e autoproducdes literarias. Desse modo,
ao se falar do contexto da pesquisa, apresentamos o sujeito e suas producdes pelo viés poético
discutindo os desafios, meios de divulgacdo e enfrentamentos no mundo contemporaneo
proporcionado pelos relatos sobre as vivéncias do autor. Os dados coletados foram analisados
com vistas a descrever e analisar as producfes autorais em lingua de sinais e 0S espacos
legitimados que confluem para ampliacdo dos significados construidos acerca do consumo da

literatura surda por diversos sujeitos culturais.

Finalizaremos nossos estudos com as consideracBes finais, que retomardo as discussdes
acerca dos dados obtidos no decorrer da pesquisa e 0s objetivos propostos, assim como as
respostas aos questionamentos iniciais, permitindo a abertura para futuras reflexdes que
percorram novos horizontes, ampliando e solidificando as producdes literarias da comunidade

surda.

Portanto, nossa expectativa € de que a presente pesquisa além de trazer contribui¢fes para o
conhecimento e aprofundamento das producdes literarias em lingua de sinais, promova de
alguma forma, a visibilidade do sujeito surdo no campo literario, o qual redefine os modos de

ler e compreender a literatura a partir de uma estética corporal e performatica.
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2 REFERENCIAL TEORICO

2.1 ESTUDOS LITERARIOS, ESTUDOS CULTURAIS E OS DESAFIOS DA
CONTEMPORANEIDADE

Tendo em vista os desdobramentos tedricos e politicos recentes propostos pelos Estudos
Culturais a partir da relagéo central entre identidades e diferengas, compete-nos falar acerca
dos estudos literarios, ponto de partida de inUmeras discussdes acerca dos questionamentos
sobre uma categorizacdo que enquadra 0s tedricos em duas vertentes: tradicionalista e
culturalista. Os principais dados que envolvem os estudos literarios nos anos 50 e 60
particularizam uma explicacdo profunda do texto proveniente do Formalismo Russo
desencadeado pelos métodos linguisticos formulados por Saussure que priorizavam o0 aspecto
formal pela associacdo da forma aos sentidos, ndo assumindo o posicionamento sociocultural

e 0s processos de producéo e recepcdo (BORDINI, 2006).

De acordo com Fabiola Sim&o Padilha Trefzger em seu artigo intitulado “Estudos Literarios,
Estudos Culturais e Literatura Comparada — Uma arena Polif6nica”, publicado em 2001, ao

abordar as aproximacdes e divergéncias em torno dos estudos literarios, menciona que:

com um instrumental analitico baseado no sistema descrito pelo linguista suigo, a
literatura passou a ser pensada de um ponto de vista eminentemente sincrénico,
objetivando depreender, no aspecto formal do texto literario, a articulagdo dos
elementos que o compdem. Tratava-se entdo de uma analise apoiada na suposta
autonomia da obra literéria, desvinculada de seu contexto de producéo, estudada sob
a Otica imanente e calcada fundamentalmente em fatores intraliterérios
(TREFZGER, 2001, p. 49-50)

Esse tipo de abordagem enfatizou o carater formal da maneira de conduzir as andlises do texto
literario, impondo um valor absoluto e universal, aplicado a diversos géneros textuais, criando
manuais que se configuravam por um conjunto de regras monoculturalista e excludentes, as
guais consagravam e incluiam como literatura apenas obras de linguagens classicas, ditas
candnicas; portanto, as producdes ndo inseridas nessa perspectiva eram caracterizadas como

obras periféricas. Todavia, tal pratica, por ndo abarcar a diversidade cultural e pautar-se na
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autossuficiéncia do texto em pouco tempo tornou-se insatisfatoria, abrindo espaco para
modificagOes na tendéncia estruturalista pautada na literariedade.

Pensando-se nas diferentes manifestacdes linguisticas e nas particularidades do paradigma
literario incialmente formulado, as especificidades e necessidades de cada cultura
transformam radicalmente os estudos literarios, ampliando as formas expressivas verbais e
ndo verbais que projetam o estado da arte, ao reivindicar status de manifestacdo estética nao
apenas ligadas aos recursos formais, mas que dialoguem com a vida social. Nesse contexto de
abertura ao campo da critica em relacdo a literatura e cultura, dialogaremos com as reflex6es
propostas por Eneida Maria de Souza em seu artigo intitulado “A Teoria em Crise”, ao

abordar o afastamento dos modelos focados em estudos textuais.

[...] acredito na necessidade de serem consideradas posi¢des tedricas que funcionem
como articuladoras das proposi¢des de anélise e como elementos dignos de operar o
distanciamento critico. Nesse sentido, deverdo ser respeitadas as pluralidades
interpretativas, levando-se em conta o inumerdvel conjunto de novos objetos até
pouco tempo desconsiderados pela critica, como 0s estudos de minorias, de textos
paraliterérios, da correspondéncia, do memorialismo, e assim por diante (SOUZA,
2014, p. 11-12).

Baseados nessa afirmacdo, percebe-se que a énfase do discurso literario na especificidade
perpassada pela literariedade, com o desdobramento dos estudos e a identificacdo dos Estudos
Culturais, da lugar a uma nova abordagem de ordem histérica e cultural em prol do
multiculturalismo, ao reconhecer o direito valorizacdo de vérias culturas e suas
especificidades e a recusa a homogeneizacdo do estudo da literatura, suscitando diversos
debates acerca da tradicdo literaria em articulacdo com caracteristicas poéticas inclusas nas
obras literérias de culturas especificas. Sendo assim, no discurso contemporaneo o intento dos
Estudos Culturais parte da analise da literatura vinculada ao cultural, sem desconsiderar 0s
modelos tedricos em torno da essencialidade da literatura, mas a insercdo de novas categorias

sociais.

Tal como em outras esferas de producdes do discurso, a “Literatura Marginal” ou “Periférica”
suscita debates importantes entre os Estudos Culturais e os estudos da literatura, pois 0s
autores dessa producdo literaria reivindicam seu espago no &mbito cultural e se esforcam para

obter alcance do mercado editorial. As publicacfes desses autores sofrem criticas pelo valor
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intrinseco atribuido as obras que se mantém no canone literario, sustentando a ideia de
subalternos pela sua condicdo literdria. Antonie Compagnon em seu livro Os Cinco
Paradoxos da Modernidade, reimpresso em 1999, aborda a existéncia da tradicdo moderna
responsavel por fortalecer as divisdes entre as culturas. De acordo com Compagnon, a

tradicdo moderna,

ndo aboliu, pois, a distin¢cdo concorrente em inglés entre o que se chama bigh e Low
art, a arte de elite e a arte de massa, a grande arte e arte menor, o formalismo e o
Kitsch; paradoxalmente, ela reforcou essa oposicdo [cultura de elite e cultura de
massa] até o aparecimento das formas como a arte pop, nos anos 60, encenando a
morte da arte, quer dizer, aproveitando o dominio do mercado para fazer a completa
identificacdo entre as obras de arte e os bens de consumo (COMPAGNON, 1999, p.
82)

Diante das perspectivas que consideram o belo poético das produgdes literarias como ponto
de partida para o esteticamente concebido e sem considerar a capacidade de problematiza¢ao
de temas pelo viés social, percebemos a insercdo de um novo conceito da teoria literaria
proporcionada pelos Estudos Culturais. E nesse momento de articulacio que percebemos a
desestabilizacdo do poder exercido pela cultura dominante com o estudo de obras

consideradas ndo-literarias.

A contribuicdo teorica de Stuart Hall é fundamental para os Estudos Culturais, pois suas
pontuacgBes aglutinam intensas discussdes tedricas que acabam por incentivar as praticas de
resisténcia de subculturas, ressaltando seu papel na sociedade. O caminho para a compreensao
dos proprios conceitos de arte e estética dessa matriz tedrica passa pela propria nogdo de

cultura que compreende fenbmenos comunicacionais e dialéticos.

No artigo intitulado “A Centralidade da Cultura: notas sobre as revolugdes culturais do nosso
tempo” (1997), Stuart Hall discute o papel constitutivo da cultura em todos os aspectos de
vida social. Nesse sentido, a constituicdo de uma cultura € pensada por varios entrelacamentos
que abarcam praticas discursivas, identidade e relacdes de poder que se desdobram em

diversas agdes de resisténcia.

Por "substantivo”, entendemos o lugar da cultura na estrutura empirica real e na
organizagdo das atividades, instituices, e relagdes culturais na sociedade, em
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qualquer momento histdrico particular. Por "epistemolégico” nos referimos a
posicao da cultura em relagdo as questGes de conhecimento e conceitualizagdo, em
como a "cultura" € usada para transformar nossa compreensdo, explicacdo e modelos
tedricos do mundo (HALL, 1997, p. 16)
Mais do que a compreensdo da centralidade da cultura associada as transformacdes
econdmicas, industriais e culturais promovidas pela ascensdo de novos estimulos, a cultura
vista por aspectos substantivos torna-se a forca responsavel pela mudanga histdrica global e a
grande influéncia na formacdo das identidades. Por outro lado, sua analise pelo viés
epistemoldgico retrata a cultura ligada a construcéo da vida social essencial para alteracdo dos

paradigmas nas ciéncias sociais caracterizados como virada cultural (HALL, 1997, p. 27).

Articulando a producdo cultural ao processo de circulacdo do produto pelo viés discursivo
ressaltado pelos momentos de troca comunicativa é que recorremos aos estudos de Hall
(2003) quando escreve um artigo intitulado Codificacdo/Decodificacdo inserido em seu livro
Da Diaspora: Identidades e Mediagdes Culturais para tratar acerca dessa complexa rede
comunicativa que contempla um circuito continuo de praticas de producdo, circulacdo e
distribuicdo, base para comunicacdo em massa mediante reflexos da cultura. As producdes
culturais evidenciam ideologias mediante as representacdes de classe, raca, sexo e valores
nesses espacos de producdo. Assim, os textos em circulacdo obtém seu valor social pela
construcdo de sentido e efetividade politica. De acordo com o autor:

[...] é sob a forma discursiva que a circulagdo do produto se realiza, bem como sua
distribuicdo para diferentes audiéncias. Uma vez concluido, o discurso deve entéo
ser traduzido — transformado de novo — em préticas sociais, para que o circuito ao
mesmo tempo se complete e produza efeitos. Se nenhum "sentido" é apreendido, ndo
pode haver "consume". Se o sentido ndo é articulado em pratica, ele ndo tem efeito
(HALL, 2003, p. 388).

Colocar em questdo a ideia de producdo e recep¢do por meio de sua correlacdo obrigatoria
demonstra que a producdo pode ser efetivada por meio de feedbacks, engquanto a recepcéo
torna-se responsavel pelo consumo efetivo da mensagem. Portanto, cada ato dentro do
processo coletivo deve ser levado em consideragédo para que os sentidos adentrem as préaticas

sociais e o circuito comunicativo seja concluido (SILVA, 2014, p. 86-87).

Por isso interessa-nos saber acerca das concepges referentes a literatura e o canone literario

para compreender as motivagdes que estipulam uma lista de obras consideradas classicas e
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propaga as diferengas culturais de minorias em detrimento da hegemonia pautada na
literariedade. Segundo Leyla Perrone Moisés, em seu livro Altas Literaturas: Escolha e valor
na obra critica de escritores modernos, publicado em 1998, a no¢do de canone pode ser

denominada como:

A palavra canone vem do grego kanén, através do latim Canon, e significa regra.
Com o passar do tempo, a palavra adquiriu o sentido especifico de conjunto de
textos autorizados, exatos, modelares. No que se refere a Biblia, o canone é o
conjunto de textos considerados auténticos pelas autoridades religiosas. [...] No
ambito do catolicismo, também tomou o sentido de lista de santos reconhecidos pela
autoridade papal. Por extensdo, passou a significar o conjunto de autores literarios
reconhecidos como mestres da tradi¢cdo. (PERRONE-MOISES, 1998, p.61)
Do ponto de vista discursivo, refletir sobre as producdes literarias ao longo da histéria requer
a compreensdo das origens de uma classificacdo que convenciona normas e valores de uma
obra para sua posterior insercdo no grupo seleto, a saber, o canone literario. A palavra esta
associada a descricdo de grupos e objetos mediante diversos interesses, como questdes
sociais, etnias e nacionalidades. Sendo assim, o canone literario tem sua formacao pautada nas
relacGes poder responsaveis por estabelecer critérios puramente estéticos para que as obras

sejam consideradas literarias ou ndo. Como aponta Compagnon acerca do valor:

Evidentemente, identificar a literatura com o valor literario (0s grandes escritores) é,
a0 mesmo tempo, negar (de fato e de direito) o valor do resto dos romances, dramas
e poemas, e, de modo mais geral, de outros géneros de verso e de prosa. Todo
julgamento de valor repousa num atestado de excluséo; dizer que um texto é literario
subentende sempre que um outro ndo é. O estreitamento institucional da literatura no
século XIX ignora que, para aquele que I&, o que ele I1& é sempre literatura, seja
Proust ou uma foto-novela, e negligéncia a complexidade dos niveis de literatura
(como hé& niveis de lingua) numa sociedade. A literatura, no sentido restrito, seria
somente a literatura culta, ndo a literatura popular (COMPAGNON, 1999, p. 33)

Ao se discutirem os critérios para a inclusdo de uma obra no canone literério, 0s responsaveis
atribuem a ela o seu peso e valor estético, direcionando para sua inclusdo ou exclusdo na lista
dos melhores autores considerados como classicos da literatura. Assim, para uma apreciacdo
das obras produzidas por grupos historicamente excluidos, em detrimento da hegemonia
proporcionada pelas relagdes de poder, é preciso considerar a atencdo e o0 tratamento em
relacdo a esses textos e as praticas culturais forjadas para recepcao dessas obras pelo mercado

cultural e pelo poder publico.
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Valendo-se da ideia de valores como verdade absoluta, a dialética do cénone literario
demonstra um carater excludente interferindo na construcdo do leitor, ao direcionar quais
obras devem ser lidas pelo seu reconhecimento valorativo tornando-se modelo, enquanto uma
gama de autores com suas producdes seguem excluidos por fugir dessa vertente. Para tanto,
convém destacar o trecho do artigo de Roberto Reis denominado “Céanon”, inerido no livro
Palavras da Critica, a saber: “quando falamos de literatura, aludimos primordialmente a algo
escrito (necessitamos acrescentar o “oral” quando nos referimos a outras, 0 mais das vezes
menoscabadas e desprestigiadas, formas de literatura, ndo calcadas na escrita)” (REIS, 1992,
p. 67-68). E justamente por pensar a expansio da literatura e cultura no contemporaneo que a
teoria critica discute o carater estético por um viés subjetivo e reforca a ideia das
singularidades das expressfes literarias de minorias e, desse modo, abre caminho para o
‘novo’, ressignificando os modos de fazer literatura e refletindo acerca das divisdes de direito

por uma hierarquia.

A respeito das transformacdes percebidas no contemporaneo no que diz respeito as producdes
literdrias impulsionadas pelas inovacdes tecnologicas e 0 seu impacto na literatura que
proporciona a insercdo de novos autores, Leyla Perrone- Moisés em seu livro Mutagdes da
Literatura no século XXI trata sobre os conflitos em torno da literatura. Segundo a professora
e critica literaria, “uma das causas mais aventadas € o impacto das mutacdes tecnoldgicas, em
especial a informatizacao, que, se por um lado beneficia a producéo e o comércio dos livros,
por outro privilegia a leitura rapida em detrimento da leitura lenta e reflexiva, a quantidade
em detrimento da qualidade” (PERRONE-MOISES, 2016, p. 23). Nesse viés, Perrone-Moisés
demonstra sua inquietacdo a respeito das praticas de vincula¢do das producdes literarias
favorecidas pela tecnologia que impactam a recep¢do dos textos candnicos, no entanto, a
inovacdo tecnoldgica oportuniza novos autores que vinculam suas producbes na internet

suscitando olhares pioneiros a esses textos considerados a margem pela critica tradicional.

2.2 LITERATURA MARGINAL-PERIFERICA

Dada a problematizacdo em torno das discussoes da expressao “literatura marginal”, tomamos

como base as associacBes realizadas por Erica Pecanha do Nascimento em seu livro Vozes
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Marginais na Literatura no ano de 2009. O que se apresenta aqui sdo reflexdes acerca das
obras consideradas no &mbito cultural & margem do mercado editorial por ndo pertencerem ao
canone estabelecido. Dessa forma, esses escritores tematizam situacdes peculiares aos sujeitos

originarios de grupos sociais marginalizados.

E importante enfatizar que essa producéo literaria advinda dos grupos excluidos considerados
como “literatura marginal”** no contemporaneo difere daquele conceito perpassado nos anos
de 1970, o qual se destacou por substituir os meios tradicionais de circulacdo de obras para
meios alternativos de divulgacdo em folhetos mimeografados. Esse movimento também
chamado “Geragdo Mimedgrafo” ganhou maior forga na cidade do Rio de Janeiro composto
por poetas pertencentes a classe média e média alta, ligados as atividades como o cinema,
musica e teatro, abarcando duas geracdes intelectuais, a saber, os poetas de 1960 e 0s que
iniciaram publicagdes em 1970 (NASCIMENTO, 2009).

Diferentemente do movimento ocorrido na década de 70, a literatura produzida hoje por
grupos minoritarios tais como, negros, deficientes, homossexuais, pobres e mulheres
legitimam discursos atravessados pelas suas proprias experiéncias e marcadores identitarios
de sua cultura. Conforme Nascimento (2009), ao se falar do contexto de marginalidade no

contemporaneo,

Sob um outro ponto de vista, literatura marginal designaria os livros que nao
pertencem aos classicos da literatura nacional ou universal e ndo estdo nas listas de
leituras obrigatdrias de vestibulares. Ou ainda, como nos estudos mais recentes, o
emprego da expressdo denotaria as obras produzidas por autores pertencentes a
minorias sociolégicas como mulheres, homossexuais e negros. (NASCIMENTO,
2009, p. 37).

Além disso, cabe mencionar que o discurso proveniente de uma perspectiva elitista,
logocéntrica, patriarcal marca o silenciamento e o contexto de exclusdes desses grupos
considerados diferentes, estereotipados e invisiveis ndo apenas na literatura, mas em outras
esferas da sociedade. Essa questdo nos aproxima das consideracOes feitas por Fernando

Villarraga Eslava em seu artigo “Literatura Marginal: O assalto ao poder da escrita”, no qual

14 creio ser possivel nomear o conjunto de escritores estudados como uma “geragdo” e, dessa maneira, tentar
demarcar comparativa mente as especificidades do movimento de literatura marginal dos anos 1970 e o que
surge no limiar deste novo século (NASCIMENTO, 2009, p. 46-47).
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propde aproximacdo sem preconceitos da literatura marginal. A fim de esclarecer o nivel do

silenciamento e limitac&o dos espacgos diante da hegemonia, Eslava revela que:

N&o se pode ignorar que a literatura marginal é, com todos os reparos que se lhe
possam fazer da perspectiva critica hegemdnica, uma tomada de posi¢do por parte
de sujeitos subalternos, que ela é elemento substancial de um projeto que vai além
do literario, pois, além de manter vinculos estreitos com algumas expressoes
culturais de rua como o hip-hop e a arte dos grafiteiros, busca se constituir em porta-
voz estético e ideoldgico dos que sempre foram silenciados e hoje integram o “povo
da periferia/ favela/gueto”. Essa ¢ a razdo substancial que a impulsiona enquanto
movimento e lhe confere seus principais signos de identidade social. (ESLAVA,
2004, p. 46-47)

Corrobora essa constatacdo a andlise da producdo e consumo da literatura de grupos
marginalizados, em detrimento do consumo das producdes que compdem o canone literario,
0s quais raramente sdo tomados como referéncia para divulgacéo e utilizacdo para a formacéo
social na cultura brasileira. A producdo literaria em Lingua de Sinais conhece de perto a
indiferenca presente no ambito cultural quando comparada as literaturas que fazem parte do
canone, ja que essas Ultimas sdo constituidas e legitimadas por uma classe dominante,

pautadas no discurso dos valores estéticos universais.

Nesse sentido, opondo-se aos valores essencialistas da teoria e da critica literaria tradicionais,
as transformacdes influenciadas pela insercdo da ideologia das diferencas redefiniram a
sociedade moderna e os discursos provenientes da cultura local e universal. Considerada uma
literatura produzida a margem do mercado editorial, as producdes literarias da comunidade
surda empenham-se em desconstruir os discursos hegemdnicos da comunidade ouvinte,

lutando pelo reconhecimento e legitimacao de espaco e voz na sociedade.

Discorrer sobre a problematica do universalismo que estipula critérios estéticos para a
formagdo do cénone literario torna-se um desafio na critica literaria, pois requer o
questionamento do que é legitimado como literario e 0 que ndo é, além do resgate da
identidade das minorias por meio do levantamento de suas producdes literdrias que estdo

excluidas do universo cultural.

Com base na problematizacdo feita, apresentamos as consideracdes do critico literario
Haroldo Bloom, autor do livro O canone Ocidental: Os Grandes livros e 0s escritores

essenciais de todos os tempos. Nessa obra, ele designa o canone literario e as peculiaridades
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da obra canonica pela visdo secular e pontua os autores tradicionais da literatura ocidental
defendendo-os fortemente contra as investidas de desconstrugdo da tradigdo canodnica.

Defende assim o canone,

A verdade mais profunda acerca da formacdo do canone secular é a de que essa
formacdo ndo é levada a cabo nem pelos criticos nem pelos académicos, para ja nao
falar dos politicos. Escritores, artistas, compositores, sdo eles que determinam 0s
canones ao estabelecerem a ponte entre precursores fortes e sucessores fortes
(BLOOM, 2011, p. 507).

A ideologia pautada pela formacdo do canone na perspectiva de Bloom acontece em funcéo
da preservacdo do intrinseco valor estético e a influéncia literaria para novos textos. Baseado
na angustia da influéncia, ele discorda da ideia de o debate sobre os c&nones literarios se
pautarem pelo uso social da literatura, tendo em vista que o artista emerge do conflito social e

sua obra destaca-se pelo seu valor estético.

Nesse interim, os autores que estabelecem a canonicidade sdo 0s que sustentam a entrada de
novas obras no seleto grupo candnico por apresentarem padrbes estéticos considerados
geniais e perenes, dignos de serem transmitidos as futuras geracdes; além de serem destinadas
a leitores “capazes” de experimentar suas sensagdes e percepgOes. Nessa perspectiva
altamente elitista, as vozes de grupos marginalizados em suas producdes literarias possuem
escolhas estéticas apenas com a finalidade de promover determinagfes sociais e politicas,

classificadas como integrantes da “escola do ressentimento” %°.

Os desdobramentos desse viés formalista ecoam até hoje na literatura e torna-se objeto de
preocupacado entre 0s representantes da critica literaria, pois, na contemporaneidade, o campo
literdrio passa por transformacdes culturais que alteram os critérios tradicionais, como a
condicdo estética e a literariedade das obras consideradas pilares do entendimento tradicional
literario. Dessa forma, ao refletir sobre a formacao da literatura brasileira no contemporaneo,

percebemos sua articulagdo com acontecimentos politicos, historicos e sociais.

15 «[...] chama Escola do Ressentimento, as vertentes ndo imediatamente estetizantes dos estudos literarios:
semidtica, psicandlise, desconstru¢do, feminismo, multiculturalismo, novo historicismo, marxismo,
afrocentrismo, e outros ismos e disposi¢es tematicas da critica literaria contemporanea.” Ver Bloom, O Canone
Ocidental: os grandes livros e os escritores essenciais de todos os tempos (2011, p. 09).
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Vale ressaltar que as tendéncias que configuram o contemporaneo partem de um marco
anterior que emerge do modernismo de 22, base para formagdo de novos critérios que
desfazem a dicotomia entre fatores internos e externos para uma concepgao estética por meio
de elementos de ordem social. Dessa forma, acerca das tendéncias contemporaneas por meio
dos eventos conforme descrito por Alfredo Bosi (2015) em seu livro Histdria concisa da

Literatura Brasileira,

1922, por exemplo, presta-se muito bem a periodizacéo literdria: a Semana foi um
acontecimento e uma declaracdo de fé na arte moderna. J& o ano de 1930 evoca
menos significados literarios prementes por causa do relevo social assumido pela
Revolucdo de Outubro. Mas, tendo esse movimento nascido das contradigdes da
Republica Velha que ele pretendia superar, e, em parte, superou; e tendo suscitado
em todo o Brasil uma corrente de esperancgas, oposi¢Ges, programas e desenganos,
vincou fundo a nossa literatura langando-a a um estado adulto e moderno perto do
qual as palavras de ordem de 22 parecem fogachos de adolescente. Somos hoje
contemporaneos de uma realidade econdmica, social, politica e cultural que se
estruturou depois de 1930 (BOSI, 2015, p. 441).
Em consonancia com a linha de raciocinio tracada por Bosi (2015), o contemporaneo é
formulado com base no amadurecimento do moderno, todavia, ndo o trata como atual, pois
sua demonstracdo € historica e anacronica. Dessa maneira, a Literatura p6s-1930 tem uma
reverberacdo do modernismo de 22, no qual as linhas estéticas tornaram-se parametro para o
desenvolvimento de uma nova literatura. Esse argumento aparece nas reflexdes de Antonio
Candido, ao propor a redefinicdo dos fatores que determinam a formacdo da literatura,

focalizando nédo apenas aspectos que envolvem a vida artistica, mas o conjunto da obra.

Nessa perspectiva, buscamos seguir os caminhos trilhados por Antonio Candido em seu livro
Formacao da Literatura Brasileira para construir uma reflexdo teorica acerca do estudo de
obras literarias na sua integridade ao relacionar a arte literaria e a sociedade. Para o critico
brasileiro, “a literatura ¢ um conjunto de obras, ndo de fatores, nem de autores. Como, porém,
0 texto é a integracdo de elementos sociais e psiquicos, estes devem ser levados em conta para
interpreta-lo” (CANDIDO, 2000, p. 34). Seguindo essa proposi¢do, Candido ndo se restringe
as sustentacdes metodologicas marcadas pela tradicdo que vinculam os fatores internos e
externos do texto, mas ao didlogo com 0s aspectos sociais e psiquicos importantes para a

construcdo do texto.
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Ao proferir tais afirmacdes, Candido estabelece um movimento dialético entre a literatura e o
contexto social, estabelecendo uma nova visdo em torno da analise critica de uma producéo
artistica. Nessa linha de pensamento, Candido (2000, p. 29) menciona que a “histéria e
estética, forma e conteudo, erudicdo e gosto, objetividade e apreciacdo [para demonstrar que
estas falsas incompatibilidades] sdo partes de uma explicacdo tanto quanto possivel total”.
Sob esse aspecto, a exposicao dialética na historia da literatura estabelece um enlace entre o
trabalho critico e historico, ndo determinando apenas a objetividade e subjetividade da obra,

mas a valorizacéo do leitor.

Por essas e outras razdes, a investigacdo da critica literdria pauta-se em elementos que
compdem a famosa triade com aspectos ndo universais mais atrelados a sociedade. De acordo
com Candido (2000, p. 16) tal correlacao depende, “da existéncia do tridngulo autor-obra-
publico, em interacdo dindmica, e de uma certa continuidade da tradi¢ao”. Desse modo, a
relacdo com o objeto literéario resulta na participagdo ativa do leitor, capaz de realizar escolhas
interpretativas ndo universais, transpondo a esséncia do fato estético, ou seja, suas escolhas

ndo sdo absolutas, pois depende da sua relacdo com o objeto.

Diante dessas consideracGes a respeito da formacao do canone literario, a critica exercida com
base em critérios ideoldgicos tipicos da critica tradicional, com o advento das caracteristicas
da modernidade em virtude da chegada dos Estudos Culturais problematiza as verdades
absolutas, abrindo espaco aos grupos minoritarios e periféricos excluidos do universo literario
tradicional. A condicdo de exclusdo de grupos subalternos tensiona as defini¢cGes de canone e
literatura e fornece elementos para a discussdo de conceitos universalidade, engajamento e
juizo critico de valor, estipulados como critérios para avaliacdo da qualidade literaria de
grupos marginalizados. Enfatizando os conceitos que legitimam a valorizacdo critica das
obras literarias, Jaime Ginzburg em seu artigo “Linguagem e Trauma na escrita do

Testemunho” menciona que

o0 problema do valor do texto, da relevancia da escrita, ndo se insere em um campo
de autonomia da arte, mas é langado no d&mbito abrangente da discussdo de direitos
civis, em que a escrita é vista como enuncia¢do posicionada em um campo social
marcado por conflitos, em que a imagem da alteridade pode ser constantemente
colocada em questdo (GINZBURG, 2008, p. 2).
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Em outras palavras, os juizos criticos de valor responsaveis por promover a valorizacdo das
obras ou escritores sdo atribuidos por sujeitos sociais de autoridade, 0s quais categorizam
subjetivamente a funcdo que tais producdes exercem na histéria literaria, por meio das
relacGes com a tradicdo e sua influéncia em obras futuras. Para dar conta desse processo de
valorizacdo, o trabalho critico, por meio do movimento dialético, ganha forga pela insercao
desse novo conceito na formagao da literatura brasileira, conforme descrito por Candido.

Embora enfrente restricbes sociais, politicas e culturais por parte da critica literaria
conservadora, a literatura em lingua de sinais na contemporaneidade passa por um processo
de reconhecimento e conscientizagdo da existéncia de suas producdes, apresentando a lingua
de sinais e aspectos relacionados a cultura, na luta pela valorizacdo de suas obras que
exploram as potencialidades do corpo, e, com esse movimento, reivindica o direito a arte

liter&ria por/para grupos linguisticos minoritarios.

2.3 LITERATURA EM LINGUA DE SINAIS

Um primeiro aspecto que merece destaque diz respeito a conceituacdo da literatura surda
inserida na relacdo dialdgica entre os Estudos Surdos e os Estudos Culturais para refletir a
contribuicdo desse artefato na constituicdo das identidades surdas. Klein e Rosa, em seu artigo
“O que sinalizam os professores surdos sobre a literatura surda em livros digitais”, disposto
no livro Cultura Surda na Contemporaneidade: Negociacdes, intercorréncias e provocacoes,

publicado no ano de 2011, mencionam que,

A literatura surda constitui-se das historias que tém a Libras, a questdo da identidade
e da cultura surda presentes nas narrativas. [...] A literatura surda auxilia no
conhecimento da lingua e cultura para os surdos que ainda ndo tém acesso a elas.
Para criangas surdas, a literatura surda € um meio de referéncia e também cria uma
aproximacdo com a propria cultura e o aprendizado da sua primeira lingua, que
facilitara na construcéao de sua identidade (KLEIN; ROSA, 2011, p. 94).

Valendo-se desse conceito de literatura, percebemos a ampliagdo para além dos escritos
literarios e sua estreita relagdo com a lingua de sinais, permeada por recursos estéticos que

evocam emocdo, capazes de proporcionar o prazer e o conforto por sua carga estética e pelo
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modo como manifestam a arte; portanto, a literatura envolve multiplos processos que

envolvem a heranga, cultura, comunidade e a lingua (MOURAO, 2016).

No que se refere as relacGes entre as produces literarias em lingua de sinais e a literatura
inglesa traduzida para o portugués (especialmente dos Best Sellers®), verifica-se uma
preferéncia do mercado editorial pelas obras estrangeiras por seu potencial de venda, o qual se
reflete na desigualdade de oportunidades para a divulgacdo e circulacdo da literatura de
grupos minoritarios. Nesse contexto, 0 mercado editorial prioriza narrativas bem recebidas
pelo leitor em outros paises para estimular o consumo e a circulagdo do livro como
mercadoria. Desse modo, a énfase do mercado centralizado na rentabilidade proporcionada
pelas vendas garantidas inviabiliza o aparecimento e divulgacdo de grupos minoritarios. E
possivel, entdo, entender essa pratica discursiva quando se envolve os artefatos surdos,
conforme menciona Mourdo (2016, p. 60): “Podemos perceber que quando a lingua de sinais
é oprimida pela lingua majoritéria, pela lingua “falada”, ela (a lingua de sinais) se torna fora
da lei, obrigada a se uniformizar, ser uma lingua prisioneira, e assim se transforma em

fugitiva exatamente em todos os territorios™.

No ambito mercadoldgico, a homogeneizacdo das vozes dificulta a insercdo de novos
escritores, 0s quais iniciam uma busca por meios alternativos para a divulgacdo de suas
producdes. O artigo de Italo Moriconi intitulado “Circuitos Contemporaneos do Literario
(indicagdes de Pesquisa)” traz reflexdes pertinentes no que diz respeito as producdes editorais,
ao analisar, a partir de circuitos comunicacionais, 0 objeto literario, refletindo acerca da
problemaética da conceituagéo e valorizagdo. Moriconi (2006, p. 149) considera que “cada vez
menor a proporcdo de gente comprando livros de ficcdo, cada vez maior a de gente
comprando livros de informatica, autoajuda, historia, jornalismo e trivialidades tipo biografias
de celebridades.” Tendo em vista o interesse do mercado editorial por marcadores culturais de
distribuicdo macica, a comercializacdo de livros de autoajuda tem crescido no mundo
contemporaneo, promovendo os discursos da classe dominante, tornando-se rentavel, atraindo

olhares do mercado editorial para seu consumo em larga escala.

16 Nesse universo de leitura, a politica de investimento das editoras nos livros de categoria best-seller da cultura
de massa vive a efervescéncia dos campedes de vendas nas listas de leituras estampadas em importantes revistas.
[...] Se fizermos uma pesquisa nas revistas semanais, certamente perceberemos que as pessoas tém lido bastante,
mas ndo obras classicas. O cendario contemporaneo tem mostrado uma leitura massificada de best-sellers;
estratégias editoriais tém alcancado e fascinado jovens leitores (LIMA; ALVES, 2020, p. 270-271).
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Ao contrapor o cenario atual de divulgacdo e circulacdo das obras literarias, a literatura
considerada marginal vislumbra suas divulgacGes através dos meios midiaticos como forma
de resisténcia a ideologia de interesses coletivos que determinam o consumo por sujeitos
socio-historicos. Essa mesma premissa de que as redes de comunicacdo multimidia afetam
diretamente as relacbes de poder e construgdo de significados é ressaltada pelo socidlogo
Manuel Castells em seu livro Redes de Indignacéo e esperanca: Movimentos sociais na era
da internet. De acordo com o autor, as redes sociais permitiram a manifestacdo da
autoconsciéncia responsavel pelas manifestaces sociais na politica mundial da Gltima década
por ser um meio de difuséo rapida.
A autocomunicagdo de massa fornece a plataforma tecnoldgica para a construcéo da
autonomia do ator social, seja ele individual ou coletivo, em relacdo as instituicGes
da sociedade. E por isso que os governos tém medo da internet, e é por isso que as
grandes empresas tém com ela uma relagdo de amor e ddio, e tentam obter lucros
com ela, a0 mesmo tempo que limitam seu potencial de liberdade (CASTELLS,
2013, p. 15).
Dessa maneira, a literatura marginal periférica utiliza as plataformas virtuais, tais como
Youtube e redes sociais, para a producdo, circulacdo e consumo de suas obras pela facilidade
de uso proporcionada por essas ferramentas e pela liberdade de expressdo agrupada pelas
maltiplas linguagens com possibilidades de alcancar um publico diversificado. E nesse ponto
que podemos vislumbrar uma possibilidade de consumo dos bens culturais on-line e a
emancipacdo dos autores periféricos. De acordo com Mourdo (2016), em sua tese intitulada

“Literatura Surda: experiéncia das méaos literarias ”,

[...] quando nédo ha eventos ou encontros de surdos, alguns sujeitos surdos ficam em
casa, buscando na internet por sites, por exemplo: Youtube ou Facebook, onde
procuram sinalizacdo de forma visualiteraria em varios géneros literdrios que fagam
o rosto rir, 0 corpo relaxar e a mente refletir (MOURAO, 2016, p. 24)

O avango tecnoldgico oferece caminhos inéditos para a literatura, driblando as exigéncias do
mercado editorial para o lancamento tradicional de livros e a seletividade das editoras. O
inédito espaco democratico promovido pelas plataformas virtuais propicia novas propostas

estilisticas da literatura, impactando a esfera social e cultural no contemporéaneo.

Ao refletir sobre a participagédo da literatura marginal no mercado de forma mais autbnoma,
concordamos com as ponderacdes de Néstor Garcia Canclini em Culturas Hibridas:

Estratégias para entrar e sair da Modernidade (2009), para Canclini, os autores periféricos
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insurgem contra o sistema editorial hegemonico, criando novas formas de alcangar seu

pablico e ganhar visibilidade social. Nessa perspectiva, ele menciona:

Como a modernizagdo e a democratizagdo abarcam uma pequena minoria, é possivel
formar mercados simbdlicos em que podem crescer campos culturais auténomos.
[...] Modernizagdo com expansdo restrita do mercado. democratizagdo para
minorias. renovagdo das ideias, mas com baixa eficicia nos processos sociais. Os
desajustes entre modernismo e modernizacdo sdo Uteis as classes dominantes para
preservar sua hegemonia, e as vezes para nao ter que se preocupar em justifica.la,
para ser simplesmente classes dominantes (CANCLINI, 2009, p. 68-69).

No entanto, apesar de ser uma tendéncia do mercado atual, as producdes literarias nesse
espaco s3o permeadas de desafios, conforme aponta Schollhammer (2009, p. 14) “E preciso
reconhecer que a escrita em blog ndo oferece uma concorréncia real ao mercado, e que

publica¢do de romances online continua sendo um fendmeno minoritario € marginal”.

Na mesma toada das obras periféricas impressas, as produc¢des culturais da comunidade surda
se valem do espaco virtual para manifestar sua cultura através de suas estéticas particulares
por se tratar de uma modalidade gestual-visual (KARNOPP, 2010, p. 157). E interessante
perceber que a cultura visual tem por base a identidade surda marcada pela diferenca,
construida por meio de processos multiculturais. Apesar de ndo possuirem iniumeros registros
de divulgacdo em escolas, quando comparado as producdes literarias da lingua majoritaria,
sua divulgacdo intermediada pelos meios midiaticos tem expandido e alcancado leitores na

comunidade em geral.

Nesse plano, evocamos Karnopp (2010, p. 161), a qual afirma que “Literatura surda é a
producdo de textos literarios em sinais, que traduz a experiéncia visual, que entende a surdez
como presenca de algo e ndo como falta, que possibilita outras representagdes de surdos e que
considera as pessoas surdas como um grupo linguistico e cultural diferente”. Desse modo, as
manifestacBes culturais da comunidade surda em sua lingua visual-gestual tornam-se
relevantes para a cultura do povo, pois estabelecem a construgdo de novos saberes e

autonomia enquanto sujeitos sociais.

Ora, as conquistas geradas pelo avancgo politico que culminaram no reconhecimento da lingua
de sinais possibilitaram o conhecimento sobre as producgdes literarias e seu registro devido a

tecnologia da informacdo. Em alguma medida, pode-se dizer que as midias sociais s&o
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responsaveis por revelar a cultura surda por meio de marcadores que ressaltam o jeito surdo,
conforme descrito por Strobel (2008, p. 56) “Quarto artefato cultural é a literatura surda, ela
traduz as memodrias das vivéncias surdas através das varias geragdes dos povos surdos”.
Assim, a literatura surda vincula identidade, cultura e a histéria da lingua de sinais em sua

literatura, ressaltando as diferencas culturais por meio de recursos linguisticos distintos.

Nessa perspectiva, vale ressaltar que os discursos mobilizados pelo uso da lingua de sinais na
literatura surda apresentam as singularidades dessa minoria linguistica capazes de suscitar
emocdes ao representar sua cultura nos textos literarios. Segundo Karnopp (2010, p. 164-
165), “a literatura surda adquire também o papel de difusdo da cultura surda, dando
visibilidade as expressdes linguisticas e artisticas advindas da experiéncia visual”. Portanto, a
questdo de subalternidade e a estigmatizacdo por parte daqueles que ndo sdo surdos constitui-
se ponto de partida para evidenciar sua subjetividade por meio do acesso a sua cultura e
lingua, levantando um grande movimento politico e de resisténcia aos padrdes universais que

0S consideram “anormais”.

Um olhar mais apurado sobre a literatura na contemporaneidade demonstra que o
direcionamento adotado pelas producgdes literarias possui um impacto na realidade social por
aproximarem-se das questdes do cotidiano, suscitando reflexdes a respeito dos problemas
sociais e culturais, ao estabelecer um paralelo entre a responsabilidade e solidariedade. “A
literatura que hoje trata dos problemas sociais ndo exclui a dimensdo pessoal e intima,
privilegiando apenas a realidade exterior; 0 escritor que opta por ressaltar a experiéncia
subjetiva ndo ignora a turbuléncia do contexto social e historico” (SCHOLLHAMMER, 2009,
p. 15). Nesse sentido, o contemporaneo abre espago para 0 pensamento critico por intermédio

de temas nao centrais propiciando discussdes que solicitam imaginar uma resposta urgente.

A afirmacdo identitaria da comunidade surda mediante suas producfes culturais acarreta
discursos acerca da forga da arte presente na lingua de sinais. A performance de existéncia
estabelecida pela lingua de sinais difere da ética capacitista por suas peculiaridades culturais
que reforcam aspectos linguisticos e poéticos ndo contemplados pela literatura universal.
Essas caracteristicas transformam a performance em lingua de sinais como ato de resisténcia

em busca da diversidade cultural.
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Nessa perspectiva cultural, as performances em lingua de sinais expressam artisticamente sua
cultura por meio da sinalizacdo e da experiéncia cénica com 0 corpo, sua arte sensibiliza
surdos e ouvintes, pois permite a troca de experiéncias e sentimentos por meio do impacto de
suas producdes. Rachel Spence e Ronice Quadros (2014) discutem a performance na poesia

surda e sua influéncia na cultura surda.

[...] através dos poetas que utilizam a lingua de sinais é possivel entender como o
povo surdo tem sido condicionado a responder a poesia e criar conexdes entre si e
toda comunidade usando o compartilhamento de experiéncias culturais e linguisticas
especificas de pessoas surdas. Embora os surdos sejam o alvo preferido dos poetas
sinalizantes, o publico ouvinte é bem-vindo a essa performance em lingua de sinais,
especialmente se o envolvimento com a poesia leva a um maior entendimento sobre
a cultura surda ou encoraja-os a aprender a lingua de sinais.” (SUTTON-SPENCE;
QUADROS, 2014, p. 546).
Desse modo, interessa-nos pensar que as producdes literarias dessa minoria linguistica
apresentam valor literario, pois descentralizam ideias da cultura dominante e se posicionam
politicamente mediante suas habilidades estéticas, impactando e tornando visivel o surdo
diante da sociedade. A performance em lingua de sinais favorece o acesso ao literario e torna-

se 0 meio pelo qual seus valores sdo transmitidos.

Colocar em questdo a realidade, contrapondo os conceitos tradicionais do universo literério e
a literatura contemporanea € também considerar a abertura de espagos para novos autores.
Para Schollhammer (2009, p. 16), “estar no mundo que desafia a confusdo entre moderno, no
sentido temporal e reivindicativo, é presente, no sentido de criar presenca pela literatura.”
Nessa acepcao, as discussdes a respeito da literatura contemporanea serdo entendidas a partir
do enlace dos dois caminhos, o tradicional e o contemporaneo, tornando-se um campo aberto

para a multiplicidade e heterogeneidade.

2.4 LITERATURA E PERFORMANCE

De acordo com Floréncia Garramufio (2014), o contemporaneo € um periodo marcado pelo
rompimento das categorizagdes historicamente estabelecidas para anélise do objeto artistico.
Nesse contexto, observa-se que as artes advindas de grupos considerados a margem podem

2 13

ser definidas como “0 fruto estranho”, “o inespecifico”, pois ndo se enquadram em padrdes



46

estéticos ja consolidados, tampouco em representaces que nao contemplem as peculiaridades
de diferentes grupos sociais. Embora Floréncia Garramufio (2014) esteja se referindo ao
potencial politico na poesia, a representacdo do inespecifico pode ser estendida a multiplas

manifestacdes literarias.

Este por em crise do especifico — formal, pessoal, subjetivo, publico, privado —
redefine os modos de conceitualizar o que hé de potencialmente politico na poesia.
O por em crise de ideias de pertencimento, implicada por esse arduo questionamento
ao proéprio da poesia, coloca o eu lirico no meio de uma experiéncia social que nesse
eu e desse eu lirico se observa, e na qual esta poesia se compromete.
(GARRAMUNO, 2014, p. 67)
E é nessa ideia de tensdo entre o especifico e o pertencimento que podemos identificar os
movimentos gerados pela literatura marginal em ascensdo nos Ultimos anos, com tematicas
permeadas de experiéncias dos individuos que enfrentam barreiras e preconceitos arraigados
em nossa sociedade. Nesse aspecto, podemos considerar a literatura em lingua de sinais e a
performance para ampliar a perspectiva acerca da literatura por intermédio dos conceitos

propostos por Floréncia Garramufio (2014) a respeito inespecificidade na arte contemporanea.

Essa aposta no inespecifico seria um modo de elaborar uma linguagem do comum
que propiciasse modos diversos do ndo pertencimento. N&o pertencimento a
especificidade de uma arte em particular, mas também, e sobretudo, ndo
pertencimento a uma ideia de arte como especifica. Seria precisamente porque a arte
das dltimas décadas teria abalado a ideia de uma especificidade, além da
especificidade do meio, que cada vez ha mais arte multimidia ou o que poderiamos
chamar de “arte inespecifica” (GARRAMUNO, 2014, p.16).

E nesse ponto que as manifestacdes artisticas em lingua de sinais ganham espaco, ao
demonstrar novas possibilidades e instaurar um novo contexto para pensar o fazer literario,
ndo escuso a padrdes estéticos pré-estabelecidos, mas inventados por meio de subjetividades
artisticas passiveis de execucdo pelo corpo surdo, os quais levantam reflexdes dubias no
contexto poético e politico, as quais provocam rupturas no literario. Diante dessa nova
perspectiva, a literatura surda alcanca ndo apenas o0s sujeitos surdos, mas também ouvintes
por intervencdo de suas producdes, pois sua autoria estética impacta até mesmo sujeitos que

ndo dominam a lingua de sinais.

Assim, o intercambio da literatura desse grupo minoritario com as literaturas que compdem o
seleto grupo candnico marca premissas de reformulacdo no ambito literario, propiciando um

novo tipo de sentido critico. Para Garramufio (2014, p. 26-27), “Nessa mistura ou nao
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pertencimento residiria o potencial critico da arte, j& que na desconstrucdo das hierarquias
entre autor e espectador, entre a acdo e a contemplacgéo, esse tipo de arte estaria propiciando
um novo cenario de igualdade”. Em outras palavras, o ndo pertencimento da literatura de
grupos minoritarios desconstréi os padrBes hierarquicos responsaveis pela formacdo do

canone brasileiro e, por seu potencial critico, favorece a expansao da concepc¢éo de literatura.

E interessante destacar a ideia de ndo pertencimento que configura a literatura contemporanea
para dialogar com outras artes que ampliam a concepcdo de uma arte especifica e que
vislumbra um novo cenario de igualdade. Sendo assim, a literatura em lingua de sinais sugere
por meio de sua manifestacdo poética uma reflexdo acerca da real subjetivacdo de uma
literatura especifica, descentralizando, por meio de sua lingua, espacos tradicionais e fixos.
Ao fazer uso dessa identidade pautada no inespecifico, lanca-se mao do engajamento politico,
dos aspectos poéticos na sinalizacdo e da identificagdo com o outro por meio de experiéncias.
Sendo o interior da arte poética o0 que caracteriza o especifico, a construcdo do inespecifico
impele a busca de praticas do ndo pertencimento, atribuidos ao entrelacamento de fronteiras

que impulsionam para a criagdo de comunidades expandidas (GARRAMUNO, 2014).

Com base nas concepgdes apresentadas, a expansao da literatura surda pode ser compreendida
principalmente por meio das poesias em lingua de sinais de autoria surda, pois a utilizam
como suporte critico para abordar as barreiras enfrentadas pela comunidade, suscitando o
movimento de resisténcia surda, abordando temas delicados tais como, violéncia fisica,
barreiras na comunicacdo, entre outros. Do mesmo modo, a mistura das sensagdes
proporcionadas pela performance em lingua de sinais pode ser percebida a partir da ideia de

ndo pertencimento pontuada pela autora, pois distancia-se do pensamento critico capacitista.

Ao pensarmos as producdes literarias na contemporaneidade, deparamo-nos com 0s
manifestos literarios caracterizados como duelos de repente, batalhas de poesias denominadas
“Slam . Para isso, nos apropriaremos do conceito de “repente” utilizado por Shofia Beal em
seu artigo “Autores da propria Competicdo: Repente, Batalhas de MCs e Slams no Distrito
Federal” publicado no livro Literatura e Periferias, da autora Regina Dalcastagne no ano de
2019, o qual aborda a concepcdo de competicdo artistica em espacos urbanos. De acordo com

a autora, “repente” deriva de “de repente”, em referéncia a natureza espontanea dessa forma
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de arte. Frequentemente, na tradicdo oral, 0s artistas recebem um mote e tém que criar versos
sobre ele.” (BEAL, 2019, p. 117).

Intitulado como campeonato de poesias faladas, esse manifesto artistico tem sido utilizado
amplamente por grupos minoritéarios pela sua carga politico-social. As representacdes sociais
problematizadas nas poesias incitam um movimento dialético acerca da literatura
marginal/periférica, contrapondo o0s elementos que estipulam a literatura candnica,

caracterizando a expansdo do literario mencionado por Garramurio,

Na aposta no entrecruzamento de meios e na interdisciplinaridade, é possivel
observar uma saida da especificidade do meio, do préprio, da propriedade, do
enquanto tal de cada uma das disciplinas, uma expansao das linguagens artisticas
que desborda os muros e barreiras de contencdo (GARRAMUNO, 2014, p. 15).

Ao relacionar o intercruzamento e a inespecificidade dos discursos, a autora propde que 0s
elementos tradicionais sirvam de base para explicar o surgimento de novos manifestos no
contemporaneo. Assim, a manifestacdo literaria no mundo contemporaneo cresce por
intermédio de um fendmeno chamado Slam que advém dos elementos que contemplam a
poesia acrescidos do recurso da voz e da performance do corpo. Conforme Paul Zumthor, em
seu livro Performance, recepcdo e leitura, a performance oral chama atencdo para a
participacdo do corpo e da alteridade como lugar central no modo de comunicacdo poética.

Assim sendo, eis a performance.

Com efeito, nas formas poéticas transmitidas pela voz (ainda que elas tenham sido
previamente compostas por escrito), a autonomia relativa do texto, em relacdo a
obra, diminui muito: podemos supor que, no extremo, o efeito textual desapareceria
e que todo o lugar da obra se investiria dos elementos performanciais, ndo textuais,
como a pessoa € 0 jogo do intérprete, o auditério, as circunstancias, o ambiente
cultural e, em profundidade, as relagfes intersubjetivas, as relagbes entre a
representacdo e o vivido. De todos 0os componentes da obra, uma poética da escrita
pode, em alguns casos, ser mais ou menos econémica; uma poética da voz ndo o
pode jamais. E entdo intencionalmente que, a partir de alguns anos, eu falo de poesia
vocal em termos tais que poderiamos aplica-los a escrita literdria ou inversamente.
Estou particularmente convencido de que a ideia de performance deveria ser
amplamente estendida; ela deveria englobar o conjunto de fatos que compreende,
hoje em dia, a palavra recepg¢éo, mas relaciono-a a0 momento decisivo em que todos
0s elementos cristalizam em uma e para uma percep¢do sensorial - um engajamento
do corpo. Ademais, parece-me que em uma tal direcdo compromete- se a critica, ha
bem pouco e muito confusamente. O termo e a ideia de performance tendem (em
todo caso, no uso anglo-saxao) a cobrir toda uma espécie de teatralidade: ai estad um
sinal. Toda "literatura” ndo é fundamentalmente teatro? (ZUMTHOR, 2007, p. 17-
18)
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Assim percebida, na performance poética em voz alta, identificamos o0 jogo com a sonoridade
de forma muito impactante nas poesias, pois estdo associadas as melodias, ritmos, gestos,
corpo e olhar despertados pela recitacdo performatica atraves do Slam. No caso das linguas de
sinais, esses elementos se fazem presentes no corpo do sinalizador, seja atraves das
expressdes faciais/corporais ou mediados pelo movimento e a velocidade. Se compararmos as
duas situacdes assim descritas, a representacdo da voz no Slam Surdo consiste na associagdo
de surdos e ouvintes, ou seja, sinais e voz para apresentarem as performances poéticas. Vale
destacar que o impacto provocado pela impostacdo da voz na declamacdo oral, pode ser

percebido na lingua de sinais ao explorar seus recursos linguisticos.

Como resposta aos discursos que promovem a exclusdo da comunidade surda em diversos
contextos sociais, esse movimento artistico trava batalhas com o sistema canénico, com
intuito de inserir a voz desses que durante anos foram silenciados, ficando a margem do
campo literario. Sua manifestacdo promove um espaco para partilha poética e o
reconhecimento de suas multiplas habilidades linguisticas, tornando-se o protagonista na

contemporaneidade.

Considerando a arte performéatica um campo marcado por constantes mudancas, torna-se
relevante destacar a rede interconexdes desenvolvidas no contemporaneo essencial as
producdes literarias. Para compreendermos as performances em lingua de sinais ligadas ao
discurso critico, utilizamos as discussfes de Marvin Carlson (2010) acerca das mdaltiplas
concepgdes de performance desenvolvidas através dos contextos histérico, social, cultural e

politico.

Observando a teoria e a pratica da performance, que buscam, dentro das suposicdes
gerais de uma orientacdo pds-moderna, encontrar estratégias de posicionamento
social, politico e cultural significativos, possivelmente o desafio mais critico que a
performance enfrenta hoje é certamente o lugar onde a discussdo mais viva e
interessante sobre performance est4 acontecendo. (CARLSON, 2010, p. 20)

Observemos que o autor chama atencdo para a inclusdo das estratégias de posicionamento no
contexto contemporéaneo por parte dos individuos que desejam utilizar a performance como
manifesto literario. Trata-se de uma estratégia de grande relevancia por estar atrelada as

preocupacOes e desejos e, até mesmo, a visibilidade de grupos excluidos da sociedade.
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A literatura em lingua de sinais apresenta por meio da perspectiva performética sua histéria e
literatura, ndo se moldando a padrbes estipulados pela cultura majoritaria, mas dialogando
com as experiéncias daqueles que sofreram e sofrem até hoje na condi¢cdo de marginalizados.
A representacao do surdo como “deficiente”, “anormal” gerada pela historia de uma cultura
dominante exige da comunidade surda estratégias que redefinam a ideologia, desmanchando

as representac6es do corpo em favor da diferenca.

Nesse sentido, Carlson (2010) ressalta a importancia do corpo por meio do fazer
performatico: “a construcdo social do corpo, o corpo como um transportador de signos, e com
ele a construgdo social do sujeito na performance” (CARLSON, 2010, p. 190). Por se tratar de
um grupo minoritario, a comunidade surda, atendendo a performance, utiliza de estratégias
linguisticas para tratar de temas que colocam em Xxeque o0s padrdes estabelecidos na

sociedade, ressignificando os sujeitos surdos e marcando-os culturalmente.

Tal como esse posicionamento, a literatura surda constitui-se perturbadora no mundo
contemporaneo a partir de sua conquista gradual nos espacos sociais proporcionados pelo
reconhecimento da sua lingua. Nesse processo, ao partirem de uma visdo pautada na
resisténcia, obras de autores surdos postos a margem da sociedade passam a ser analisadas
pelo seu valor artistico real, expandindo os limites impostos pelo senso comum. Essa
conquista revela grande evolucdo no cenario artistico e grande satisfacdo por parte dos autores
em ver suas obras literarias sendo estudadas, trazendo visibilidade aos seus trabalhos. Nessa
perspectiva, concordamos com Garramufio (2014) sobre o pensamento expansivo da

literatura,

Nesse campo expansivo também esta a ideia de uma literatura que se figura como
parte do mundo e imiscuida nele, e ndo como esfera independente e autbnoma. E
sobretudo esta questdo, embora dificil de conceitualizar, o sinal mais evidente de um
campo expansivo, porque demonstra uma literatura que parece propor para Si
funcdes extrinsecas ao proprio campo disciplina (GARRAMUNO, 2014, p. 36)

E possivel perceber que a literatura em lingua de sinais por meio de seus recursos estilisticos e
producdes literarias apresenta grande relevancia para ascender socialmente o sujeito surdo
mediante a presenca de elementos que ressaltam seu engajamento politico, subjetividade e o
compartilhamento com o outro, atraindo novos olhares de editoras e autores para a produgéo

da literatura surda.
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Nesse contexto, fazemos mengao ao termo “campo expandido” de Rosalind Krauss citado por
Ana Kiffer e Floréncia Garramufio em seu livro Expansdes Contemporaneas (2014), para
embasar 0s processos criativos que envolvem a arte literdria em lingua de sinais e
potencializar 0 processo em que 0 corpo assume um papel importantissimo no poema,

desestabilizando o fazer literario tradicional.

Rosalind Krauss falou da “escultura num campo expandido” para situar a apari¢do
de um novo tipo de obras artisticas que sé poderiam ser consideradas como
esculturas se a prdpria categoria de escultura se expandisse de tal maneira que
deixasse de definir de modo especifico algum tipo de obra em particular (KIFFER;
GARRAMUNO, 2014, p. 14)

Se os desafios sdo constantes quando se pretende abordar as diferentes linguagens no
contemporaneo, a percepcdo moderna acerca da literatura perpassada por um campo
expandido problematiza nesse espaco de arte em construcdo a concepcdo de estética e
reconhece as obras silenciadas por uma politica hegemdnica, trazendo uma nova recepg¢do da
arte em relacdo a sua constituicdo habitual. Nesse sentido, podemos mencionar a saida dos
elementos poéticos vinculados pela voz nos poemas para 0 corpo do sujeito surdo em suas

producdes.

Pensando no termo “Literatura marginal” vinculada a produgdo literaria de minorias,
compartilhamos o pensamento de Eble & Lamar (2015), explicitados no artigo “A Literatura
Marginal/Periférica: cultura hibrida, contra-hegemoénica e a ldentidade cultural periférica”,
que compreende a literatura marginal periférica por meio das leituras de culturas hibridas nao
hierarquizadas, mas representativas por intermédio do pertencimento. No que se refere a
definicdo desse termo, Eble & Lamar (2015) recorrem as proposicdes feitas por escritores que
se autodefinem marginais, a saber, Alessandro Buzo, Sérgio Vaz, Jonilson Montalvéo,

Elizandra Souza, entre outros.

Segundo Eble & Lamar (2015, p. 196), “esses escritores consideram a sua produgao literéria a
margem da sociedade e da literatura padrdo, das caracteristicas literarias, como a linguagem,
entre outros aspectos, da ordem textual e da sua origem socioecondmica.” Dessa maneira,
observar a arte que representa minorias requer a busca de reflexdes maiores, perpassadas por
meio das linguagens utilizadas e das criagdes, tornando-se o ponto chave dessas préaticas de

cultura hibrida e contra-hegemdnica no ambito cultural.
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Nesse contexto, um dos manifestos possibilitados pelas lutas de autores literarios
considerados marginalizados na contemporaneidade refere-se as rupturas em funcdo de suas
representacdes na literatura, ao se posicionarem frente aos embates daqueles que instauram
ecos em suas vozes. De acordo com Carlson (2010, p. 160), para refletir acerca da
performance pos-moderna politicamente engajada menciona Philip Auslander (1994) que
reuniu escritos de tedricos po6s-modernos para demonstrar o efeito politico da obra de arte
diante da resisténcia a representacdo geral. Sendo assim, no contemporaneo 0 termo

performance toma rumos cada vez mais politicos e sociais.

Ao invés de fornecer “mensagens” politicas de resisténcia ou representacdes, como
fizeram as performances politicas dos anos 1960, a performance pds-moderna
oferece resisténcia precisamente por ndo oferecer “mensagens”, positivas ou
negativas, que se ajustem confortavelmente as representacbes populares do
pensamento politico, mas por desafiar o processo de representacdo em si, mesmo
quando ela precisa executar esse projeto por meio de representacdo (CARLSON,
2010, p. 161).
E nessa luta por representatividade e conquista de espaco para manifestar sua voz, que a
literatura em lingua de sinais busca suscitar um discurso politico que alcance as esferas
sociais por meio da construcdo de novos ideais e possibilidades de ocupacdo em outros
espacos demarcados por preconceitos e barreiras quase intransponiveis. Tal aspecto de
engajamento é caracteristico das producdes literarias em lingua de sinais com abordagens que

estdo em consonancia com a propria realidade.

2.5 VISUAL VERNACULAR

As producdes em lingua de sinais apresentam aspectos especificos para sua composicao
estética. Desse modo, compreender suas especificidades no cenario artistico na
contemporaneidade torna-se fundamental para uma leitura ampla em relacdo as manifestaces
culturais da comunidade surda e sua influéncia nos processos de producéo e circulacdo. Por
isso, interessa-nos descrever a arte categorizada como Visual Vernacular (VV), responsavel
pela visibilidade e empoderamento da lingua de sinais que se diferencia de outras formas de

arte que utilizam, por exemplo, a pantomima.
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O Visual Vernacular é uma expressdo artistica diretamente relacionada as identidades e
culturas surdas, construido por meio da articulagdo dos sinais e classificadores (CL)
utilizados em performances literarias, compreensivel principalmente por surdos, no entanto,
devido a sua peculiaridade iconica, torna-se acessivel as pessoas ouvintes. Em paralelo aos
aspectos linguisticos da lingua de sinais, 0 VV proporciona o conhecimento da cultura surda e
suscita reflexfes em torno da poténcia literaria desse grupo social. Em relacdo a definicdo
dessa estética performatica, trazemos a descricdo vinculada a Visual Vernacular- Fazendo
coisas diferentes mencionada por Marieke Van Brandwijk, em sua dissertacdo intitulada
“Visual Vernacular: uma poesia em linguagem de sinais inter e intra comparagdo de género”
publicada em 2018.

O vernaculo visual é uma forma de arte realizada principalmente por artistas surdos.
Combina muitos diferentes elementos de, entre outros, mimica, poesia e técnicas
cinematograficas, e junto com movimentos fortes, sinais ic6nicos, gestos e
expressdes faciais € um estilo de narrativa expressivo. E usado “para capturar o
mundo em toda a sua complexidade visual” (Visual Vernacular - Doing Things
Different", 2017 apud BRANDWIJK, 2018, p. 6)

O termo “Visual Vernacular” explica o entendimento acerca da percep¢do dos recursoS
narrativos por meio visual e ndo auditivo, sendo especificos de uma comunidade, os surdos-
vernaculo (S=TROESSER 2015 apud BRANDWIJK, 2018). Para tal, Brandwijk ainda faz
mencAo ao trecho da carta de Bragg®® (2003), ““isso” libera recursos latentes de autoexpressio
visual em signos criativos que levam a uma nova fluéncia e dramaticidade impacto”.
(BAUMAN, 2003 apud BRANDWIJK, 2018, p. 6). A forca vital dos textos literarios em
lingua de sinais é a articulacdo dos sinais concernentes ao VV em textos poéticos, musicas,

producdes literarias e até mesmo cenas de filmes.

O surgimento da VV se deu por influéncia da arte cinematografica, mediante a contagdo de
histérias dos filmes pelos surdos no contexto americano. No Brasil a circulacdo dessa arte

advém da década de 50 transmitida por alunos do Instituto Nacional de Educacgdo de Surdos

17 Os Classificadores (Cls) sdo morfemas que existem em linguas orais e lingua de sinais. Entre as primeiras, as
linguas orientais sdo as que mais apresentam Cls. As linguas de sinais, talvez por serem linguas espago-visuais,
fazem uso frequente de varios tipos de Cls, explorando também morfologicamente o espa¢o multidimensional
em que se realizam os sinais. (BRITO, 2010, p. 102)

18 Bernard Braag, um apaixonado pelo teatro e pela poesia que apresentou ideias inovadores para expressar a
cultura, sua lingua, é considerado como inventor da Visual Vernacular, conceito por ele criado dentro do
contexto do National Theatre of the Deaf (STROESSER 2015 apud ABRAHAO, 2020, p. 69)
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(INES), ao repassar entre os alunos as historias vistas no filme exatamente como viram na
tela, mesclando elementos da lingua e estratégias de imitacdo (RAMOS; ABRAHAO, 2018).
A partir desse dialogo, torna-se imprescindivel destacar os artistas pertencentes a esse género
estético que utilizam o entrecruzamento de expressdes faciais, iconicidade, poesia, ritmo e,
sobretudo, técnicas cinematograficas. Nesse aspecto, destacam-se Bernard Bragg, Giuseppe
Giuranna e Guy Bouchauveau, representacdes da identidade surda que utilizam dessa estética
para estabelecer uma forma de arte visual (BRANDWIJK, 2018).

Nessa linha de pensamento, podemos estabelecer a importancia das composi¢ées em VV por
sua identificacdo com a cultura e o complemento para a poesia, uma vez que 0S USUArios
fazem uso desse recurso para contar suas histérias, demarcando cenas e personagens.

Inspirado na proposicao acerca do VV, Abrahdo (2020) nos diz:

A producdo do Visual Vernacular (VV) na Literatura Surda do Brasil estabelece
uma proposi¢do reflexiva na qual estd deixa de ser uma mera tradugdo e
interpretacdo de textos oriundos da cultura ouvinte, ao se apresentar como uma
producdo estética com caracteristicas especificas (ABRAHAO, 2020, p. 71).

E nesse ponto que a performance na lingua de sinais pode ser analisada, pois os artistas por
meio do Visual Vernacular podem modificar a linguagem padrao e criar novos sentidos para o
efeito poético focalizado na percepcéo visual, utilizando de peculiaridades da iconicidade para

ampliar fronteiras culturais na arte contemporanea.
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3 REVISAO DE LITERATURA

Tendo em vista a aproximacao entre os Estudos Culturais em Educacao e os Estudos Surdos,
refletir sobre as producfes culturais desses sujeitos requer uma nova leitura e descoberta de
seus artefatos culturais. Essa movimentacdo cultural pde em destaque principalmente a
literatura surda, a qual traz valores importantes a respeito de sua cultura, tornando-se uma
ferramenta importante para a construcdo do sujeito em diferentes contextos sociais,

principalmente no ambito escolar, espaco privilegiado para o trabalho com a literatura.

No que tange as producgdes culturais dos surdos, suas narrativas buscam a construcdo de
discursos baseados na diferenca linguistica e cultural, as quais retratam suas experiéncias,
subjetividades e representatividades. Pensar as construcfes discursivas dessa comunidade na
contemporaneidade, cada vez mais, significa ampliar nossa perspectiva para além do contexto
de luta oriundos do sistema de dominagdo e percorrer 0s processos de significagdo
proporcionados pelas narrativas circulantes a partir do angulo mobilizador de seus artefatos

culturais.

Nessa ética de pensamento, os discursos tradicionais utilizados pelas forgas geradoras de
poder sdo questionados mediante o reconhecimento enfatico dos surdos como grupo cultural.
Em outras palavras, o modelo que descrevia a auséncia de audi¢gdo como “anormal”, agora
passa a dialogar com conceitos relativos a diferenca, desestruturando os padrdes estabelecidos
para a sua insercdo no canone literdrio, uma vez que se trata de producgdes culturais

pertencentes a uma minoria linguistica, baseadas na experiéncia visual.

E nesse contexto que iniciamos as pesquisas direcionadas as producdes culturais que
compdem a literatura surda, mais precisamente as autoproducdes. De acordo com Skliar
(1999, p.12) “Esta autoproducao de significados parece ser o fundamento da identidade surda:
uma estratégia para o nascimento cultural”. Trata-se aqui de um debate que desmistifica a
politica da diferenca, abrindo espaco para o surgimento da producdo de significados em
diversos contextos, sejam eles intelectuais, artisticos etc. Desse modo, buscamos por

pesquisas que abordem a producdo, circulagcdo e consumo desses artefatos, tanto no mercado
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editorial quanto em meios midiaticos. Cabe ressaltar que estudos acerca dessas producdes
literarias sdo recentes, justamente pela auséncia de registro de tais obras.

Para tal, realizamos primeiramente um resgate de pesquisas relacionadas a area de
conhecimento “literatura surda”, utilizando termos com maior probabilidade de conceituagédo
nas constru¢des das pesquisas. Assim, utilizamos descritores como “literatura sinalizada”,
“produgdes culturais”, “consumo”, “circulacao”, “autoproducdes”, ‘“estudos culturais”,
“estudos surdos”. Como parte do processo de investigacdo e levantamento das pesquisas,
utilizamos registros de plataformas como o Portal de Coordenagdo de Aperfeicoamento de
Pessoal de Nivel superior (CAPES), Repositério da Universidade federal do Espirito Santo
(UFES), biblioteca eletrénica cientifica online (SciELQO), entre outros repositérios de

pesquisa.

Nessa busca, encontramos sete pesquisas que dialogam com o percurso investigativo de nosso
interesse, por possuirem pontos convergentes com a literatura surda. Além disso, buscamos a
centralidade dos sujeitos surdos nas producdes literarias e sua visibilidade dentro dos aspectos
literarios contemporaneos. As praticas culturais abordadas em cada pesquisa circulam nos
espacos editoriais formais ou de acesso livre na internet. Nesse sentido, os materiais coletados
apresentam um recorte temporal das publicacdes realizadas nos Gltimos cinco anos 2015-
2020, com o objetivo de aprofundar e ampliar as categorias de analises, no que diz respeito a
producdo, circulacdo e consumo na contemporaneidade, conforme serd demonstrado na tabela

a sequir.
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Quadro 1 — Mapeamento de teses relacionadas as producdes culturais de surdos no

formato audiovisual

2015 Tese UFRGS

Literatura Surda: Anélise da
Circulacéo de piadas Cléssicas em
Lingua de Sinais

Literatura em Libras e Educagdo
Literaria de Surdos: Um Estudo da
Colecio “Educacio de Surdos” e de

Videos Literarios em Libras
Compartilhados na Internet

O registro da beleza nas méos: tradi¢éo
de producdes Poéticas em Lingua de
Sinais no Brasil

Literatura Surda: experiéncia das maos
Literarias

Carolina
Hessel
Silveira

Arlene
Batista da
Silva

Janaina
Aguiar
Peixoto

Claudio
Henrique
Nunes
Mouréo

2015 Tese
2016 Tese
2016 Tese

UFES

UFPB

UFRGS

Quadro 2- Mapeamento de dissertacoes relacionadas as produgdes culturais de surdos no
formato audiovisual

2015 Dissertacao UNIR

Literatura Surda: Uma literatura
Descolonizadora

Literatura de Cordel em Libras: Os
desafios de Traducéo da Literatura
Nordestina pelo Tradutor Surdo

Slam Surdo e Visual Vernacular:
Dialogos sobre expressdes Poéticas
Contemporéaneas

Claudete
Marques das
Neves

Klicia de
Araljo
Campos

Bruno
Ferreira
Abrahao

2017  Dissertacéo

Dissertacao
2020

UFSC

UFRJ
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Com base nos dados obtidos, apresentaremos uma descrigdo das principais contribui¢fes das
pesquisas organizadas a partir de duas categorias, a saber: a) as producgoes literarias em lingua
de sinais e b) Os materiais didaticos digitais e a funcdo social da literatura, tecendo
consideracBes sobre o foco temaético das producgdes culturais da comunidade surda, a qual
trata-se de uma literatura performética que ainda carece de pesquisas com aprofundamento
cientifico e tedrico do campo literario que analisem suas producdes, dando visibilidade e

servindo de referéncia para estudos futuros.

3.1 PRODUCOES LITERARIAS EM LINGUA DE SINAIS

Em relacdo ao consumo de literatura por meio de plataformas virtuais, diversos autores e
produtores passaram a lancar suas producdes a partir dessa tecnologia. Voltada a essa
temaética, a tese de doutorado de Carolina Hessel Silveira intitulada “Andlise da Circulacdo de
piadas Classicas em Lingua de sinais” (2015), da Universidade Federal do Rio Grande do Sul,
teve como objetivo contrastar as diferentes versdes de um determinado conjunto de piadas
classicas que circulam na comunidade surda, identificando aspectos de humor comumente
explorados. Para tal, baseou-se nos estudos de pesquisadores da area da cultura surda e do
humor surdo, Morgado (2011) e Sutton-Spence & Napoli (2012), entre outros.

No que diz respeito aos critérios de selecdo das piadas, a autora se deteve especificamente em
piadas com a versdo prioritariamente em Libras, compostas por personagens surdos e com
temas da comunidade surda, as quais apresentam em torno de 4 a 6 versdes, além de fazerem
parte da tradicdo na comunidade surda. De acordo com o numero de versdes apresentadas,
foram selecionadas 14 piadas, a saber: “Arvore Surda'®”, “King Kong?®”, “Péassaro Surdo?'”,

“Touro Surdo?®”, “Ledo Surdo®”, “Lua de Mel?*”, “Granada®®”, “Trem?®”, “Cabeleireiro?””,

19 https://www.youtube.com/watch?v=6JU_11CK25g&list=UUi8qHwrScueAMc8QkuUiBQA

20 https://www.youtube.com/watch?v=12p39gFpKBs

2L https://www.youtube.com/watch?v=j01SBMyO0llI
2https://www.youtube.com/watch?v=QM372k4tB1Q&list=TLXMx79KNAMX22pidgwtvPqVp7ESLWKK7c
23 https://www.youtube.com/watch?v=PpSi_6kU7nc&Ilist=UUYjIH60VczqL3YrEesj-tuA

24 https://www.youtube.com/watch?v=Apje5BQMKg0

25 https://www.youtube.com/watch?v=30aAB4B9edk

26 https://www.youtube.com/watch?v=LgQIW1yrwx0

27 https://www.youtube.com/watch?v=0JQTHpGpJ1l
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“Espermatozoide ~ Surdo?®”, “Cocd surdo®®”, “Comunica¢do Escrita®®’, “Policial

Sinalizador®'”, “Passaro na linha de Telefone3?”

, totalizando 78 versdes diferentes das piadas
selecionadas. Vale ressaltar, que os materiais analisados estdo disponiveis no site Youtube,

DVDs e material impresso.

Considerando que a pesquisa ressalta 0 avanco das producdes literdrias da comunidade surda
mediante o registro proporcionado pelo avancgo tecnoldgico o qual facilita sua circulacéo e
divulgacdo, seus resultados estabelecem estreita relacdo com este estudo devido a
problematizacdo da producdo e consumo da literatura surda na contemporaneidade e a
apresentacdo de piadas contadas pelos prdprios surdos. Assim, a tese de Silveira (2015)
destaca a importancia do protagonismo do autor surdo para que a piada alcance o objetivo de
humor, pois por meio dos registros em videos, eles estdo em contato direto com a lingua de
sinais, expressoes faciais e corporais, 0s quais carregam informagdes importantes e detalhes

minuciosos para que a piada ndo se torne sem gragca.

Outro dado evidenciado pela pesquisa € a autoria de apenas 9 mulheres para 28 homens nas
producdes de piadas. Essa estatistica que reflete a desigualdade também aparece nos dados do
artigo intitulado “Literatura Surda feita por Mulheres” da autora Rachel Sutton-Spence
apresentados em 2018. De acordo com Sutton-Spence, os dados da plataforma virtual
culturasurda.net de maior representatividade em poemas em lingua de sinais, apresenta
colecdes brasileiras totalizando 78 poemas. Desse quantitativo, 62% seguem representados
pelos homens enquanto 35% correspondem as mulheres. Essa informacdo nos instiga a
pensar: Existem producOes literarias de autoras surdas em diferentes géneros? Quais as
contribuicdes das mulheres para a literatura surda? Quais sdo 0s modos de producdo,

circulacdo e consumo dessas obras?

Nesse contexto de debate, percebemos que as investigages das narrativas curtas (piadas),
propostas por Silveira contemplam varias obras, desenvolvendo seu processo investigativo de

forma generalista e ndo possui uma producao especifica de um autor, além de ndo se deter aos

28 https://www.youtube.com/watch?v=B9vj-IA3Cwc

29 https://www.youtube.com/watch?v=aXKJWKuyeSM
30 https://www.youtube.com/watch?v=dlz-7gj5j2A

31 https://www.youtube.com/watch?v=6AjM3CNnaCg
32 https://www.youtube.com/watch?v=UpNX5u-VEs4
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aspectos estéticos das obras, o publico especifico e 0s meios utilizados por estes autores para
publicacdo e divulgacdo. Esse ponto dialoga com nosso objeto de pesquisa, o qual pretende

trazer contribuicdes acerca do acesso e analise de questdes estéticas.

Como resultado das representacdes dos personagens nas piadas, a pesquisa evidenciou em trés
piadas, “Arvore Surda”, “Policial Sinalizador” e “Trem”, a presenca do intérprete de Libras,
enquanto nas demais piadas esse personagem esta ausente, problematizando as questdes
referentes a acessibilidade. Em sintese, a pesquisa de Silveira torna-se central para este estudo
por constatar: a) a existéncia de uma literatura em lingua de sinais que destaca o surdo como
sujeito da enunciacdo, a partir de suas singularidades; b) um processo de producdo estética
fundamentada na expressdo corporal, em que o autor toma o proprio corpo como objeto
plastico que se funde em manifestacbes em diferentes linguagens: cénica, poética, teatral,
pictdricas e cinematograficas, num tempo e espaco definidos; ¢) o consumo dessas obras
ocorre principalmente por meio de canais de comunicagdo proporcionados pela internet, como
site Youtube e 0 Facebook, responsaveis por ampliarem a difusdo desse contetudo tanto aos

surdos como aos ouvintes.

Na segunda pesquisa, intitulada “O Registro da Beleza nas maos: A tradi¢do de Produgdes
Poéticas em Lingua de Sinais no Brasil”, tese de doutorado de Janaina Aguiar Peixoto
apresentada a Universidade Federal da Paraiba no ano de 2016, investiga as obras literarias
pertencentes a comunidade surda no que diz respeito aos elementos poéticos e a voz
tradicional que determinam as poesias. O estudo de Peixoto (2016) se inspira em pressupostos
tedricos como Candido (1976); Hegel (2004); Sutton-Spence (2005); e Edgar-Hunt (2013)
que tratam a relacdo sociedade e literatura e 0s meios utilizados pela linguagem poética, bem

como os critérios que investigam a poesia sinalizada.

Nessa perspectiva, a pesquisa teve como objeto de estudo as producgdes literarias do género
lirico disponibilizadas na midia digital, as quais foram catalogadas, identificando as marcas de
autorias dos poetas surdos. O percurso metodoldgico foi embasado por uma abordagem
qualitativa desenvolvida com base bibliografica e experimental. A coleta de dados ocorreu
com o levantamento das poesias produzidas pelos surdos, seguido do histérico de vida desses

poetas e influéncias estrangeiras, bem como a anélise das tematicas e elementos utilizados na
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producdo e por ultimo uma anélise comparativa das poesias, identificando as caracteristicas da

tradigéo visual.

Em relacdo ao levantamento do corpus, a autora reuniu 70 obras poéticas de autoria surda,
disponibilizadas no dominio publico e midias digitais, a fim de agrupar as poesias
caracterizando um resgate histérico. Os dados preliminares encontrados foram organizados
seguindo as etapas: a) historico de vida dos poetas-sinalizadores, dentre os quais foram
selecionados 5 poetas do total de dados coletados; b) analise temaética; c) elementos poéticos
das obras poéticas em lingua de sinais, constatado por meio de um experimento das

apreciag0es poéticas de maior valor estético.

A referida pesquisa desenvolveu-se na cidade de Jodo Pessoa -PB com a participacdo de 40
sujeitos surdos, 27 ouvintes e 5 poetas surdos, perfazendo um total de 72 participantes,
divididos em trés experimentos que consistiu na apresentacdo de duas poesias “Cinco

33

Sentidos” e “Voo sobre o Rio®*” (experimento 1); “O Farol da Barra®” e “Voo sobre o Rio”

(experimento 2); “Historia em Libras 3” ¢ “Luz sem fim®®” (experimento 3).

A partir dos dados explicitados, a pesquisa que inicialmente tinha a intencdo de investigacao
dos poetas em publicacdes, passou a ser interativa pela disponibilidade dos participantes.
Dessa maneira, a pesquisadora constatou possiveis influéncias de surdos brasileiros ou
estrangeiros na trajetoria profissional dos poetas selecionados, Shirlhey Vilhalva, Mauricio
Barreto, Rimar Ramalho, Nelson Pimenta e Fernanda Machado.

Nessa mesma direcdo, Peixoto (2016) destacou o estilo das obras literarias e possiveis eventos
utilizados para a divulgacdo. Apresentou os elementos determinantes para a escolha da poesia
de maior valor estético no experimento 1 e que foram recorrentes no experimento 2 e 3, a
saber: Clareza, Beleza, Simetria, Repeticdo, Expressdéo ndo Manual, Metaforas,
Classificadores, Plano de Fundo, Roupa, Beleza, Emocéo, Imaginério, Edicdo e Valorizacdo
da Cultura Surda. Ao final dos trés experimentos, a autora chegou ao total de 25 critérios

estéticos elencados com maior frequéncia na comparagao das poesias.

33 https://www.youtube.com/watch?v=YaAy0chjU80&t=110s
34 https://www.youtube.com/watch?v=VXcKgO-jD9A

35 https://www.youtube.com/watch?v=pxTE9AHsjD8

3 https://www.youtube.com/watch?v=bGrHMdBq/ls8
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Assim, a pesquisadora confirma a hipotese de elementos subjetivos levantadas inicialmente na
poesia sinalizada e sua qualidade pode ser identificada tanto por intermédio de elementos
formais como aspectos linguisticos, literarios e cinematograficos quanto por elementos
subjetivos reconhecidos na comunidade surda. Partindo desses principios, a presente pesquisa
suscita novos olhares para as obras poéticas sinalizadas ao apresentar: a) setenta (70) obras
registradas e disponiveis no dominio publico e pela empresa LSB video; b) representacdo do
Mundo Surdo em 23 produgdes poéticas; c) elementos estéticos que mais agradam na poesia
em lingua de sinais; d) capacidade da poesia em Libras em emocionar os surdos através da

linguagem ludica e imagética.

A luz dessa constatacdo, percebe-se uma afinidade em relacdo ao objeto de estudo, quando o
relacionamos aos objetivos desta pesquisa, que também se voltard para a anéalise dos
elementos estéticos nas obras analisadas. No entanto, a presente pesquisa difere da de Peixoto,
pois pretende intensificar as reflexdes acerca das autoproducdes, dando visibilidade as obras
através do registro, demonstrando que elas ndo estdo catalogadas, fato que dificulta seu acesso

e a composicdo de um acervo da literatura em lingua de sinais.

Insere-se também nas discussdes, a circulacdo e o consumo de literatura gerada pelas maos
literarias®” que ampliam o contexto das producdes culturais, historicas e linguisticas. O estudo
de Carlos Henriqgue Nunes Mourdo, intitulado “Literatura Surda: Experiéncia das Maos
Literarias” (2016), retrata a literatura surda, ao promover o dialogo entre as experiéncias
surdas e as maos literarias a partir das entrevistas realizadas com os autores surdos: Nelson
Pimenta, Rimar Segala, Shirley Vilhalva, Rodrigo Custddio, Augusto Schallenberger, André
Paixdo, Carlos Goes, Silas Queiroz, Francisco Rocha, Paul Scott, Richard Carter, Liona

Paulus.

No que diz respeito ao suporte tedrico, Mourdo buscou as contribuicdes de Hall (2007 e
2011), Silva (2014), Larrosa (2015), além de outros tedricos como Wrigley (1996), Karnopp,
Klein e Lunardi- Lazzarin (2011) e Ladd (2013) para trazer a perspectiva acerca da literatura

surda e o processo de significacdo proporcionado pela visualidade da literatura em lingua de

37 Utilizo maos literarias para as maos (incluindo o corpo e as expressdes faciais) que produzem lingua de sinais
em forma literaria. Proponho também visualiteraria para referir aos textos literarios em linguas de sinais, na
modalidade visual dessa lingua. (MOURAO, 2016, p. 19).
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sinais. Como consta em sua tese dividida em seis capitulos, a pesquisa € classificada como
exploratoria, de cunha qualitativo, com delimitacdo do problema de pesquisa pautado nas
experiéncias surdas narradas por meio das maos literarias, com a finalidade de discutir quais
sdo as representacOes da literatura surda, perpassadas pelos entrevistados. A partir desse
processo dialdgico, o objetivo geral da pesquisa foi analisar a experiéncia de surdos com a
Literatura Surda e como sua trajetoria influenciou sua constituicio como produtores de

literatura.

Registra-se também os critérios de selecdo dos participantes da pesquisa, quais sejam: a) ser
surdo; b) ter experiéncia na area de literatura surda; c) ter producdo de material impresso ou
digital em lingua de sinais. Em face desses critérios, Mordo (2016) menciona que 0s
participantes sdo reconhecidos pelo trabalho que realizam como poetas, contadores de
historias e lideres na comunidade surda. O autor ressalta que as ferramentas utilizadas para a
producdo dos dados partiram de um roteiro previamente elaborado de doze perguntas para
subsidiar as entrevistas, realizadas por meio da internet e de forma presencial. A entrevista foi
realizada em duas situacOes: para surdos brasileiros de forma presencial e a distancia e para
surdos estrangeiros com a filmagem presencial. Outro grande articulador da pesquisa refere-se
a traducdo de lingua de sinais para o portugués escrito das entrevistas realizadas, para tal
contou com o suporte da equipe de tradutores e intérpretes da Universidade Federal do Rio
Grande do Sul (UFRGS).

O aspecto que nos chama atencdo nesse estudo o qual dialoga com nosso objeto de pesquisa
refere-se ao fato de buscar autores surdos produtores de literatura surda e a apresentacdo de
seus relatos de experiéncia, trazendo contribuicGes importantes acerca da difusdo desse
material, bem como a identificacdo das tematicas abordadas pela comunidade surda. No
entanto, a presente pesquisa incorpora Novos saberes ao acrescentar 0S meios transmisséo e
apropriacéo dessa literatura e por construir um olhar pautado na visualidade para demarcar as
producdes artisticas em lingua de sinais e horizontes apreciativos dessa literatura pertencente

a uma comunidade minoritaria.

Na analise dos dados, 0 autor trouxe uma apresentacéo do curriculo vitae dos participantes da
pesquisa, a fim de demonstrar suas experiéncias na literatura surda e de trazer embasamento

para a inser¢do desses participantes no universo literdrio. Durante a descricdo do material
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empirico coletado nas entrevistas, foi observado que ndo h& uma unica defini¢do acerca de
literatura surda, tendo em vista as diversas defini¢des apresentadas pelos participantes. Outro
ponto que merece destaque refere-se a distingdo dos conceitos que envolvem a literatura surda
e a literatura em lingua de sinais, tendo em vista o relato dos autores como Shirley Vilhalva,
Francisco Rocha e Richard Carter que desconhecem a diferenca entre os conceitos. No que
diz respeito as questdes linguisticas, Nelson Pimenta e Paul Scott relatam os diversos géneros
pertencentes a literatura surda e 0s recursos como expressdes corporais, faciais, além da
incorporacdo. Nesse contexto, ainda foi mencionado acerca das tematicas que envolvem as
producdes em lingua de sinais, as quais advém das proprias experiéncias dos sujeitos surdos
que abordam metaforicamente acontecimentos, ressaltando sua luta politica, além de trazer

producdes voltadas com temas sobre a natureza, animais etc.

Os participantes da pesquisa ainda relataram que os efeitos estéticos estdo associados a
visualidade e o foco é a lingua de sinais, considerada artefato cultural da comunidade surda. A
literatura surda permeia significacGes e as rodas das maos literarias favorecem essa relacdo da
comunidade com aspectos culturais, educacionais e sociais, além de fortalecer a comunidade
surda, ao dar visibilidade a literatura e a cultura surda. Por fim, os entrevistados relataram que
a literatura surda deveria estar ao alcance das criangas surdas para se reconhecerem e se
despertarem para o orgulho de ser surdo a partir do imaginario e aventuras dos personagens
surdos. Os dados trazidos demonstram que os surdos percebem e reconhecem a literatura
tornando-os sujeitos biculturais e as maos literarias abarcam o propdsito de transitar pelas

fronteiras culturais reunindo informacdes e valores acerca da arte e cultura surda.

A quarta pesquisa, dissertacdo de mestrado cujo titulo “Literatura de Cordel em Libras: Os
desafios de Tradugdo da Literatura Nordestina pelo Tradutor Surdo”, de autoria de Klicia de
Aradjo Campos, apresentada a Universidade Federal de Santa Catarina no ano de 2017, tem
por objetivo pensar solucgdes frente aos desafios enfrentados por tradutores surdos ao traduzir
a literatura nordestina. Baseada nos pressupostos tedricos de: Curran (2009) & Luyten (2007);
Karnopp (2008); Mouréo (2011) e Zilly (2015), a autora evidencia as dificuldades da traducgéo
associadas aos discursos regionais pertencentes a cultura nordestina e a utilizagdo de girias

caracteristicas da literatura na modalidade cordel.



65

Trata-se de uma pesquisa exploratério-descritiva com procedimentos metodoldgicos da
traducdo comentada. Dessa forma, a autora utiliza como objeto de estudo o folheto “Antonio
Silvino o rei dos Cangaceiros”, literatura em cordel produzida por Leandro Gomes de Barros
para a sua criacdo em lingua de sinais. Para responder as questdes acerca do processo de
traducdo e enfrentamentos dos tradutores, realizaram-se entrevistas com surdos do nordeste,
sul e sudeste, com o intuito de verificar seus conhecimentos acerca de sinais e conceitos
nordestinos como: Sertdo, Maria Bonita e Lampido e posteriormente a analise de uma
traducéo realizada do cordel na UFPB. A partir da coleta dos sinais e da traducao do cordel
sua proposta inspira a criagdo do glossario para garantir 0 acesso aos conhecimentos
especificos do cordel.

As acOes para a coleta dos sinais ocorreram por meio de buscas de videos postados no
Youtube, dentre os quais foram selecionadas cinco producdes de sujeitos surdos e ouvintes
pertencentes ao curso de Letras, postados em funcdo de uma disciplina de Libras. Vale
ressaltar que os videos selecionados retratam apenas o sinal “Sertdo”, pois ndo foram
encontrados os outros termos. A partir disso, verificou-se que os ouvintes sdo iniciantes na
lingua de sinais, devido a sua sinalizacéo e que o termo sertdo nao € familiar ao sujeito surdo,

sendo associado apenas ao contexto de seca.

De acordo com Campos (2017), os alunos bolsistas da UFPB criaram sinais ao estipularem as
categorias de palavras, a saber: Coeréncia, Tempo de tradugéo, Ritmo, Rimas, Classificadores
e Incorporagdo Cultural. No entanto, o leitor diante dos sinais novos preocupa-Se com 0
glossario para aquisicdo e utilizacdo com outros sujeitos. Dentre os desafios da traducéo, a
pesquisadora constatou: a) falta de coeréncia na representacdao dos personagens; b) sinais com
maultiplos sentidos; ¢) atuacdo como tradutor-ator; d) compreensdo da lingua do texto; e)
auséncia de formacdo e experiéncia com traducdo; f) acesso recorrente ao glossario por ndo
dominar os sinais; g) utilizagdo do espaco de forma criativa para que alcance a coeréncia na

lingua de sinais; h) auséncia de outros registros de traducdo de cordel para a Libras.

Fica evidente na pesquisa, de acordo com as categorias de analise, que: a) a incorporacao e o
uso do espaco foi insuficiente, interferindo na compreenséo e papéis dos personagens; b) as
sinalizacOes prolongadas influenciam diretamente no interesse do publico; c) as configuracGes

de mdos incorporam o ritmo, contribuindo para a estética da tradugdo; d) as seis estrofes no
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cordel ndo rimam em portugués diferentemente da lingua de sinais; €) a importancia dos
classificadores na fluidez e compreensdo do texto; f) as expressdes ndo manuais foram
incipientes quanto ao jeito nordestino, pois se considera de suma importancia sua

incorporacdo para que adentre a vida no nordeste.

E oportuno considerar que parte do sistema literario da comunidade surda constitui-se de
traducbes e adaptacOes que resultam aspectos da cultura e identidade, importantes para
legitimar a lingua de chegada e compor o acervo. Articulando as traducdes da literatura em
lingua de sinais e o sistema literario, concordamos com a Teoria dos Polissistemas Literarios
proposta por Itamar Even-Zohar em seu artigo intitulado “Teoria dos Polissistemas”
publicado em 2013, quando diz: “um sistema multiplo, um sistema de varios sistemas com
intersecdes e sobreposicdes mutuas, que usa diferentes opcdes concorrentes, mas que
funciona como um todo estruturado, cujos membros sdo interdependentes” (EVEN-ZOHAR,
2013, p. 3).

Sabendo que dentro do polissitema literario as obras traduzidas ndo sdo reconhecidas como
areas especificas suas relacbes com a selecdo do texto fonte e os comportamentos adotados
resultam em um repertorio proprio que é exclusivo para elas, caracterizando um sistema ativo
dentro do polissitema literario (EVEN-ZOHAR, 1990). Por se tratar de um funcionalismo
dindmico, a literatura traduzida passa a ser visualizada em sua composi¢cdo pelo constante
dinamismo e modelo préprio. A essa concepcdo Even-Zohar defende (1990, p. 46): “a
literatura traduzida é, em geral, uma parte integral das forcas inovadoras e esta, portanto,
propensa a ser identificada com eventos importantes na histdria literaria no momento em que

eles estio acontecendo”.

Nesse ambito, podemos dizer que embora o polissistema literario da cultura surda ndo seja
amplamente detalhado como o polissistema da literatura brasileira ndo significa que é
inexistente, pois ao longo de sua histéria de lutas o vemos representado na sua literatura,
ainda que careca de um mapeamento aprofundado acerca de seus poemas (SANTQOS, 2018).
Dessa maneira, tornam-se um importante as analises de suas producdes para consolidar ainda

mais seu sistema.
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Embora o enfoque dessa pesquisa seja distinto do proposto, a autora traz a visibilidade para o
tradutor-ator surdo, aspecto relevante para que se alcance a norma surda, pois a manifestagéo
dos personagens acontece no corpo do sinalizador. Sendo assim, para que o entendimento do
cordel seja satisfatorio, além de utilizar a lingua de sinais, ou seja, as méaos, ele deve fazer uso
das expressOes faciais e do corpo para alcangar a materialidade do personagem, atuando
duplamente, como tradutor e ator. Essa concepcdo torna-se extremamente significativa
quando refletimos acerca dos desafios enfrentados pelos tradutores-autores da literatura em

lingua de sinais.

A quarta pesquisa selecionada foi a dissertacdo de mestrado intitulada “Slam Surdo e Visual
Vernacular: Didlogos sobre expressdes Poéticas contemporaneas”, do autor Bruno Ferreira
Abrahdo, apresentada a Universidade Federal do Rio de Janeiro no ano de 2020. O objetivo
central do estudo foi refletir acerca das poesias em lingua de sinais, chamando atencéo para o
visual vernacular e o Slam. Ancorado nos estudos de Kanorpp (2010); Santos (2003); Skliar
(2005); Castells (2013); e Antbénio Candido (1993), Abrahdo aborda questdes sobre literatura
surda, identidade, igualdade e significacdo politica, ou seja, conceitos que dialogam para o

reconhecimento e valorizacdo das producdes literarias em lingua de sinais.

Navegando por esta proposta, o autor desenvolveu sua pesquisa baseado no método
fenomenoldgico, com base no estudo de caso desenvolvido no estado do Rio de Janeiro em
uma instituicdo de ensino. Trata-se de uma pesquisa de carater descritivo, tendo por base uma
abordagem qualitativa. Para propor a reflexao, utilizou a poesia contemporéanea produzida por
surdos e ouvintes, género literario que compde uma das manifestacdes artisticas da cultura
surda. Ao abordar as poesias, estipulou duas categorias de analise com base em sua estrutura,
a saber: a) a predominancia de sinais e itens gramaticais da lingua de sinais, correspondendo
ao Slam Surdo e b) uso de classificadores atribuido a poesia Visual Vernacular.

A partir dessas categorias, Abrahdo (2020) observou em dois poemas “Empatia®®” e

“Symbiosis>®”

caracteristicas que estdo ligadas aos dois tipos de estruturas dos poemas.
Constatou a rima evidenciada pela associagcdo entre os sinais e a voz, responsaveis pela

harmonia e conforto visual. Expressfes faciais e corporais que podem aparecer de maneira

38 https://www.youtube.com/watch?v=jP3Qt67Ua20
39 https://www.youtube.com/watch?v=bb2jIFzFTjk
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discreta de forma gramatical ou ndo, e as caracteristicas estéticas ritmo e métrica que
reforcam a marcagdo de tempo. Por fim, somados a esses recursos esta a sonoridade,
materializada por meio da vocalizacdo, manifestacdo corporal ou insercdo de instrumentos
musicais. Sendo assim, a poesia em lingua de sinais, por meio de suas caracteristicas

estruturais, expressa, de forma complexa, sua identidade.

Paralelamente a esta questdo, o autor apresenta questdes a respeito do visual vernacular (VV)
desenvolvido pelas pessoas surdas e possivelmente incorporado ao préprio Slam. O uso dessa
técnica incorpora movimentos e gestos, compreendidos pelos sinais icbnicos e expressdes
faciais passiveis de serem compreendidos tanto por sujeitos surdos quanto ouvintes. Ao tratar
especificamente dos atores vinculados a utilizacdo da performance no VV, destacam-se o ator
Giussep Gioranna conhecido como “O VV Maestro”; Ace Mahbaz conhecido como “Small

Word”; Nicola dela Maggiora e Guy Bouchauveau.

Na continuidade da investigacdo, o pesquisador aponta que o Slam surdo explora o “orgulho
surdo” que se consolidou nos movimentos politicos desses sujeitos no contemporaneo,
abordando questdes atuais situadas nas lutas sociais pelo reconhecimento da alteridade. Logo,
o Slam torna-se uma manifestacdo de arte apropriada por grupos minoritarios, vislumbrando a
transformacéo e desierarquizacdo da literatura dominante. Por meio dessa arte de resisténcia,
reforca vinculos que unem as geragdes e conscientizam quem dela tem acesso, permitindo a
quebra de tabus ao contexto da surdez, resultando na ampliacdo da percepcdo de cultura para
toda comunidade surda e ouvinte. Tratando especificamente sobre o acesso do leitor as obras
literarias em lingua de sinais, percebe-se a expansdo da divulgacdo da cultura surda por meio
das redes sociais, 0 que ha pouco tempo ndo era uma realidade, pois estava restrito apenas a
fitas em VHS e DVDs.

A anélise resultante desse estudo revela que a poesia na categoria Slam tanto para surdos
guanto para ouvintes € um elemento cultural importante com caracteristicas que movem a
estética, alem de ser um artificio conscientizador por demonstrar a construgdo histérica como
apoio para afirmacdo identitaria. Segundo o autor, esses materiais recontam experiéncias
conflituosas que destacam contextos de aceitagdo e opressdo do sujeito surdo. Nessa
perspectiva, reforca o uso criativo dos recursos propostos pela lingua de sinais, abrindo

possibilidades de interpretacdes e sentidos.
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Por fim, de acordo com o estudo sobre Slam e Visual Vernacular, Abrahdo (2020) traz os
seguintes apontamentos: a) a amplitude da performance poética ao declamar a poesia Slam
nas duas modalidades: Portugués e Libras; b) a visibilidade dos poetas da periferia
proporcionada pelas batalhas de poesias; c) a acessibilidade de um poema Visual Vernacular
pela performance iconica e d) a incidéncia de técnicas cinematograficas na poesia visual
vernacular. Assim, fica evidente na pesquisa a relevancia das poesias para fortalecimento da
identidade e ensino da cultura, na medida em que se torna um atrativo, ao relacionar o

ficcional e o real, proporcionando ampliacdo do vocabulario em lingua de sinais.

3.2 LITERATURA SURDA: MATERIAIS DIDATICOS DIGITAIS E A FUNCAO SOCIAL
DA LITERATURA

Ao discutir sobre Literatura em Libras e educacao literaria, a tese de doutorado intitulada
“Literatura em Libras e Educacéo Literaria de Surdos: Um Estudo da Colecdo Estudos Surdos
e de Videos Literarios em Libras Compartilhados na Internet”, produzida por Arlene Batista
da Silva no ano de 2015, teve por objetivo analisar, interpretar e descrever DVDs literérios da
colecdo Educacdo de Surdos em conjunto com videos literarios disponiveis na plataforma
Youtube. Ancorada nos principios metodoldgicos da pesquisa documental, a tese colabora
para a reflexdo acerca das representacdes de leitor, leitura, literatura e materiais didaticos no
contexto do ensino fundamental, tendo como base pressupostos histéricos metodoldgicos
atrelados ao pensamento de Roger Chartier. A pesquisadora situa suas reflexes acerca da
relacdo ensino e literatura infantil em teéricos como Zilberman (2003), Candido (1972),
Rouxel (2013), Dalvi (2013), entre outros.

Silva (2015), a partir da tabulacdo dos dados, construiu duas categorias de analises com a
descricdo dos critérios que os delimitaram. Inicialmente descreveu a materialidade das
traducoes literarias existentes na colegdo “Educacdo de Surdos” compostos por trinta e um
videos, aprofundando a descricao e analise das obras que constam no DVD de nimero 3. Na
sequéncia, apresentou dados referentes aos videos literarios em Libras inseridos na plataforma

Youtube, que guardavam semelhanga com os géneros narrativo, lirico e dramatico.



70

Em relacdo a categoria dos DVDs, as principais consideracdes foram: (a) os videos foram
produzidos no formato bilingue, caracterizando uma mudanga no discurso referente ao ser
surdo; (b) a escolha de classicos da literatura, por exemplo, fabulas e contos, para sua
traducdo em Libras com o objetivo de ensinar valores morais; (c) a estrutura da narrativa, com
caracterizagdo dos personagens utilizando apenas um sinalizador; (d) o uso de recursos
estéticos concernentes a estrutura da lingua de sinais, responsaveis por transmitir sentimentos,
comportamentos e recursos estilisticos da linguagem; (e) a forma de apresentacdo das obras,
predominando o recurso de dramatizacdo, com cenario especifico e personagens capazes de

conduzir as criangas ao universo literario.

As principais consideracdes extraidas da selecdo de videos coletados no ambiente virtual
apontam para: (a) a identifica¢do de videos da colecdo “Educacdo de Surdos” disponiveis no
Youtube, como opcéo para ampliacdo da circulagdo; (b) a formacdo de um acervo basilar,
referéncia para criacdo de novos videos por parte de autores e tradutores; (c) a consolidacéo
do espaco virtual como espaco para producdo, circulacdo e consumo das producdes literarias
em libras; (d) a releitura das producGes da colecdo de DVD, com a proposta de estimular
diferentes processos de ressignificacdo das obras literarias; (e) dentre os géneros textuais
disponiveis, destaca-se o género poesia com producdes individuais, retratando as experiéncias

surdas com diferentes temas, suscitando a visibilidade da lingua de sinais.

A luz dos dados apresentados na pesquisa de Silva (2015), percebemos que, de fato, as
plataformas virtuais tém se tornado um suporte da producdo literdria da comunidade surda.
Porém, ndo ha nenhum tratamento sistematico do material no que se refere a catalogacéo das
obras, dos autores, do género literario, da critica etc. O leitor interessado nas poesias e
narrativas tera que dedicar tempo e paciéncia, procurando o material através das plataformas

virtuais, Youtube, Facebook e Instagram.

A segunda pesquisa ressalta a fungéo social da literatura observada nas produgdes culturais
surdas. Intitulada “Literatura Surda: Uma Literatura Descolonizadora?”, a presente
dissertacdo de mestrado de Claudete Marques das Neves apresentada a Universidade Federal
de Ronddnia em 2015, teve como objetivo a formacéo da identidade e o fortalecimento da
cultura por meio da literatura surda. Partindo desse pressuposto, o arcabouco teorico discute

as definigcbes de Literatura conforme Lajolo (2001), literatura surda como literatura de
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resisténcia, Bosi (2015) e Zilberman (1989), a relacdo de troca entre a obra literaria e o leitor,

transcendendo a dimensdo estética.

A pesquisa de Neves (2015) retrata a literatura surda e a literatura descolonizadora tomando
como base a funcdo social. A pesquisa aponta um dialogo com teorias e criticas pos-coloniais,
que problematizam as obras na modalidade escrita como principal objeto de investigacéo da
literatura, tornando obscura, invisivel a cultura dos diferentes, o protagonismo das minorias e
a historia dos marginalizados dos grandes centros culturais e econdmicos. Sendo assim, para
demonstrar que o registro da literatura concretiza a maneira de compreender o mundo e que
toda manifestacdo cultural estd atrelada a formacdo das culturas, optou-se por um estudo

comparado.

A partir dessas consideragdes, a presente pesquisa possui como objeto de estudo a literatura
surda em que o encaminhamento estd pautado por uma concepgao socioantropolégica, ou
seja, a concepc¢ao de surdez associada a condicao natural e cultural. Trata-se de uma pesquisa
bibliografica em que seus dados estdo sistematizados da seguinte maneira: 0 percurso
historico-educacional para o reconhecimento da lingua de sinais; a fungdo social da literatura
de povos descolonizados e da comunidade surda e, por fim, as similaridades entre a
invisibilidade cultural e literaria das producdes em lingua de sinais no campo da literatura

comparadas a outros grupos minoritarios.

Com base nessas proposicdes, além de dar suporte aos estudos relacionados a funcéo social da
literatura na perspectiva de produto cultural, a pesquisa colabora com a reflexdo acerca do
registro da literatura surda, ressaltando a importancia da midia para o avan¢o e consumo dessa
manifestacdo artistica. Ao discutir sobre a opacidade das producdes culturais, a pesquisadora
adentra pelo viés de desconstrucao e defesa da existéncia e aceitacdo da literatura surda como
realidade pautada nos Estudos Culturais. Sob a ética do processo de colonizagdo, articula a
representacdo do colonizado na perspectiva colonial como dependente do colonizador, que

torna seu subalterno invisivel e marginalizado culturalmente.

Assim sendo, Neves (2015) defende a relacdo da Literatura Surda e a estética da Recepgéo
atrelada aos pensamentos tedricos de Antdnio Candido e a similitude do surgimento da Teoria

Estética por um grupo minoritario assim como ocorre com a comunidade surda. Além disso,



72

destaca que as investigacdes de producdo, divulgacdo e consumo da literatura surda sé@o
favorecidas pela perspectiva sincronica e diacronica de Hans Robert Jauss (1994). A autora
lembra ainda do receptor como ponto relevante, pois por intermédio dele ocorre a

reconstrucdo paralela do mundo e por fim 0 empoderamento presente nas obras literarias.

A partir das consideracfes acima, a autora ndo teve a pretensao de apresentar uma resposta
definitiva acerca da literatura surda como descolonizadora, mas refletir acerca de
encaminhamentos possiveis. Nessa perspectiva, ao refletir sobre a literatura ligada as questdes
culturais, apresenta similaridades dessa intersecc¢ao: a) emprego do termo descobrimento sem
levar em conta o passado do diferente; b) protagonismo dos povos colonizados e da
comunidade surda suprimidos na literatura padrdo; c) utilizacdo do artificio de mimica para
amenizar o distanciamento entre os diferentes; d) imposicdo linguistica tanto para 0s povos
colonizados como sujeitos surdos; e) retratacdo de cuidados especiais e protecdo do
colonizador, ilustrado também na concepgdo clinico-terapéutica na comunidade surda; f)
ressignificacdo da identidade cultural por meio da Literatura; g) hibridismo cultural

proporcionado pelo processo educacional.
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4 PRESSUPOSTOS TEORICO-METODOLOGICOS

A aposta ética em pensar a literatura em lingua de sinais pelo viés das produgdes autorais de
sujeitos surdos requer analisar as préaticas de producao de contetdo no contexto midiatico por
meio de recursos tecnoldgicos, prioritariamente, a utilizacdo das redes sociais tais como
Facebook, Youtube e Instagram para circulacdo e desenvolvimento da cultura surda. Nesse
contexto, esta pesquisa sera desenvolvida com base nos principios da abordagem qualitativa, a
fim de compreender e explicar os modos de producdo, circulacdo e recepcdo da literatura

produzida por surdos no contemporaneo.

Quanto & natureza, trata-se de uma pesquisa bésica, na medida em que busca gerar
conhecimentos novos ao campo dos estudos literarios no contemporaneo. Quanto aos
objetivos, caracteriza-se como uma pesquisa descritiva, pois se pautara na caracterizacdo dos
poemas coletados nas redes sociais do poeta Fabio de Sa e a analise literaria desses objetos.
Outrossim, este estudo descrevera as vivéncias que contribuiram para a formacao artistica e a
construcdo estética do poeta. Baseados nesses pressupostos, entendemos que 0S
procedimentos metodoldgicos mais afinados aos objetivos deste estudo sao sistematizados por
meio da pesquisa etnografica. Haja vista que buscdvamos percorrer 0 campo artistico de um
autor surdo para compreender a dindmica de se criar literatura sinalizada e divulga-la nas

redes sociais sem o apoio do mercado editorial.

No intento de apresentar o percurso metodoldgico escolhido para a pesquisa, ndo nos
sentimos confortaveis para apresentar a conducgdo investigativa por meio da etnografia, no
sentido estrito do termo, ja que a construcdo dessa abordagem requer compreensao da cultura
e do comportamento de alguns grupos sociais. De acordo com Patton (2002, p. 81) “ethnos é a
palavra grega para um povo ou grupo cultural. O estudo do ethnos entdo, ou etnografia, é
dedicado a descrever modos de vida da humanidade, uma descri¢do cientifica social de um
povo e a base cultural de sua condigdo de povo”. Desse modo, buscamos inspiracdes na
pesquisa etnografica, a fim de construir uma analise holistica das produc@es culturais de Fabio
de S4, pois além de coletar e analisar dados sobre sua obra nas redes sociais temos a intencao
de revelar as relagdes e as interag¢Oes sociais, as experiéncias humanas que contribuiram para a

composicao artistica do autor.
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Destacamos, desde j& que, embora esta pesquisa tenha um carater etnogréfico, ndo
convivemos de modo direto e durdvel com Fabio de S&, seguindo seus passos, participando de
sua vida e procurando compreender os sentidos que ele atribuiu aos fatos cotidianos;
tampouco reduziremos a producdo cultural de Fabio a descricdo ou ao relato de uma arte
exotica em oposicdo ao que é chancelado como literatura pela teoria literaria, pois a intengéo
deste estudo é compreender e aprender com o outro. Assim, esta pesquisa sera delineada pelo

caréater etnogréafico seguindo a orientacdo de Oliveira e Daolio:

Portanto, deve-se fugir da énfase na simples descricdo dos fatos observados em
campo e também da énfase nos modelos prontos de anélise. Entendendo que as
particularidades dos grupos sociais estdo contidas na grande teia social e que nesta
estdo contidas as particularidades de determinados grupos, ha que se pensar nessa
“costura” entre o particular e o geral no campo do conhecimento, fugindo de
particularismos exagerados e universalidades absolutas. A “descrigdo densa” ¢, por
definicdo, um processo que se distancia ao mesmo tempo da elaboracdo de leis
explicativas e de grandes “contos” particulares (OLIVEIRA; DAOLIO 2007, p.
142).

Isso posto, elegemos como campo de estudo as midias sociais, pois este € 0 espaco onde
pudemos coletar muitas informacBes importantes sobre Fabio e sua producdo artistica que
ainda ndo foram documentadas por meio de um estudo analitico. Compreendemos que a
pesquisa de campo corresponde a uma investigacdo formulada por uma hip6tese sobre a qual
buscamos informacdes com a intencdo de comprovar, relacionar e descobrir novos fenémenos
(LAKATOS & MARCONI, 2003). Esse conceito fundamenta a compreensdo critica e a
coparticipacdo na construcdo do contexto que envolve os discursos incorporados na criagao da
literatura em lingua de sinais. No entanto, em vez de um “detalhamento radical do campo”
em busca de verificacdo empirica para validar ou ndo hipéteses, construidas a partir de um
arcabouco tedrico, pretendemos tomar as redes sociais do poeta para construir novas visdes

sobre elas, abrindo um leque de interpretacfes possiveis.

A fim de penetrar tanto no campo virtual quanto no universo artistico e composicional do

poeta surdo, realizamos uma entrevista com ele, contribuindo para “decifrar “estranhos”

40 A chegada da pandemia da COVID-19 trouxe impactos significativos em diferentes aspectos da vida cotidiana
incluindo o campo de pesquisas nas ciéncias humanas, trazendo impedimentos para a realizagéo dos trabalhos e
exigindo adaptacdes por parte dos pesquisadores. Dessa forma, devido ao distanciamento social e as medidas
adotadas pelo governo que madificou as rotinas investigativas € que organizamos ao longo de 2020 e 2021
reunides no espago virtual e a concretizagdo da interagdo com o sujeito da pesquisa pela plataforma virtual
Google Meet. Sendo assim, a coleta de dados oriunda da pesquisa de campo foi transmitida de modo totalmente
online transformando-se em video para que a pesquisa pudesse ter continuidade nesse ano atipico que
caracterizou 2020.
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codigos, ler entrelinhas, perceber comportamentos, “pescar” discursos e falas, interpretar
significados, enfim, filtrar o dito e o ndo-dito ...” (OLIVEIRA; DAOLIO, 2007, p. 141) que é

préprio dos estudos etnograficos.

Quanto aos instrumentos para a coleta de dados da pesquisa de campo, recorremos as
anotacdes sobre as producdes e as intera¢des do poeta Fabio de S& com seu publico nas redes
sociais Facebook, Instagram e Youtube, cujos dados foram coletados, tabulados e
sistematizados de modo a compor um acervo documental que sera posteriormente descrito e

analisado.

Cabe ressaltar que a producdo de materiais audiovisuais registrados em lingua de sinais vem
sendo reconhecida pela comunidade académica mediante o avanco tecnologico. A esse
respeito, Albres (2016), em seu capitulo intitulado “A traducéo de Literatura Infantil para a
Lingua de Sinais: os sentidos entre leitura, traducdo e contacdo” inserido no livro Didlogos
em Estudos da Traducéo e Interpretacdo em Lingua de Sinais, esclarece aspectos historicos e

sociais acerca do surgimento de materiais audiovisuais em Libras,

No Brasil, na década de 1990, houve uma grande luta pelo reconhecimento da
Lingua Brasileira de Sinais, no anos 2000 é que se inicia a producdo de material
bilingue, materiais refinados com suporte da tecnologia (video gravacdo) para que se
pudesse produzir, com grande sucesso, 0 que décadas depois viria a se constituir em
uma diversidade de material de consumo, desde livros digitais traduzidos para a
Libras (literatura e didatico), DVDs de poesias ou piadas em Libras, j& nos anos
2000, para a internet (ALBRES, 2016, p.15).
Nesse sentido, Albres (2016) destaca que a evolucdo da tecnologia proporcionou o registro
visual da literatura em lingua de sinais produzida por surdos, ressaltando sua cultura e
perpetuando ao longo do tempo suas producdes, as quais servirdo como fonte de informacéo e
documentacdo para pessoas interessadas em pesquisar esse grupo social como produtor
cultural no ambito da literatura, assim como em outras areas de interesse que visam a

conhecer a lingua, cultura e preservacao desses registros.

Interessadas no processo de criacdo das produces literarias e sua vinculagdo com meios de
divulgacdo e circulacao, realizamos a pesquisa de campo a fim de compreender a dinédmica e
as possibilidades de inspiracdo para sua producdo. De acordo com essa perspectiva, as

informacdes coletadas por meio da entrevista e sua interpretacdo constituem uma parte da
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pesquisa de campo. Logo, ao assumir esse procedimento metodoldgico que propicia a coleta
de dados no local e andlise dos fenébmenos, o pesquisador e o pesquisado dialogam
subsidiando um posicionamento e possivel resposta a hipotese elaborada no plano geral da

pesquisa.

4.1 O SUJEITO DA PESQUISA

Considerando o intento de apresentar o caminho percorrido, destacamos 0s procedimentos
metodoldgicos selecionados para esta pesquisa, a fim de adentrar ao espaco social das
autoproducdes em intersecdo com experiéncias de atuacdo do autor surdo que serd sujeito

desta investigacao.

A escolha desse autor corresponde a um processo de selecdo delicada e complexa, uma vez
que a area da literatura em lingua de sinais cada vez mais tem dado visibilidade a novos
artistas no cenario nacional. Diante disso, 0 mecanismo de escolha partiu da vinculacao
dessas obras externas ao mercado editorial e a implementacdo de outros meios de circulagéo,
para tornar-se conhecida pela comunidade surda. O mapeamento desses dados foi feito a
partir dos seguintes critérios: a) analise de publicacbes em plataformas virtuais alimentadas
constantemente com conteldos poéticos e b) participacdo dos sujeitos/interlocutores em
eventos relacionados a literatura. Como resultados iniciais, encontramos autores surdos
inseridos na area da Literatura tais como: Nelson Pimenta, Fernanda Machado, Catharine
Moreira, Edinho Santos e Fabio de Sa.

A partir desse primeiro contato e para dar continuidade e consolidar nossa pesquisa
consideramos alguns aspectos importantes como: a) producdes autorais do autor; b) interacao
com meios alternativos de divulgacéo e publicagéo; c) literatura ligada ao género poético; d)
disponibilidade do autor para entrevista devido aos compromissos profissionais. Embora os
autores inicialmente selecionados tenham grande representatividade na comunidade surda por
seus trabalhos engajados com contribuicGes de grande relevancia para os estudos da literatura,
selecionamos o autor surdo Fabio de Sa pelo seu perfil interativo nas plataformas virtuais e

atuacdes em festivais tanto dentro e fora do pais. Cumpre destacar que Fabio de Sa é atuante
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na producdo de literatura na lingua de sinais do estado de S&o Paulo, atua como professor no
Centro de Educacdo de Surdos Rio Branco; é ator, poeta e trabalha com a arte Visual

Vernacular, conforme destacado em sua pagina na rede social Instagram.

E importante assinalar que o avango da tecnologia tem favorecido o acesso a literatura de
maneira formal e informal, com préticas de leitura digitais mediadas pelas plataformas
virtuais, cada vez mais consumidas por pessoas de diversas faixas etarias, principalmente os
jovens. Posto em termos de interatividade, as midias sociais de Fabio de Sa possuem um
material repleto de informagdes que visam a promoc¢do da literatura e favorecem pesquisas
académicas sobre a producdo cultural de sua comunidade. Para ilustrar as possibilidades de
acesso e leitura literaria no @mbito das poesias, descreveremos as plataformas digitais onde
Fabio de S& esta registrado e os conteudos produzidos pelo autor que tem atraido diversos

internautas.



4.2 ANALISE DOS DADOS NAS PLATAFORMAS VIRTUAIS

4.2.1 Apresentacdo da Midia Social Instagram

Figura 3 - Midia Social Instagram

<&  fabio.ssilva | :
918 14,1 mil 7.496
Publicagbes Seguidores Seguindo

Fabio de Sa

Fabio de Sa - Surdo

Prof. de LIBRAS, Artista, Ator, Poeta e VV

TikTok (fabio.ssilval) contato: fabiodesa
Jlibras@gmail@com

Ver tradugao

www.youtube.com/user/LIBRASUPER

Seguido por raphavasconcellos, luanaguss e outras 4
pessoas

Seguindo v Mensagem v

cLeh &=
A Mgk
@FABID.SSILVA
Paises e VV Musica libras Contexto Destaques

Fonte: Print Screen da pagina virtual Instagram
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Conforme demonstrado acima, Fabio de S4, assim como grande parte das pessoas no mundo
contemporaneo, possui uma conta social no Instagram, no entanto, em vez de utiliza-la
apenas para entretenimento, ele a transformou numa ferramenta para divulgacdo de seus
trabalhos autorais. A pagina apresenta cerca de 14,1 mil* seguidores no inicio do més de
julho de 2021, com cerca de 918 publicacGes entre publicacGes pessoais e literrias voltadas
para poesia e a arte visual vernacular, além de destaques relacionados a sua atua¢do em paises
como Colémbia, Bélgica, Japdo e diversos festivais relacionados a literatura em lingua de
sinais. Vale ressaltar que essa midia social apresenta diversas postagens sendo considerada a
plataforma mais utilizada pelo sujeito da pesquisa. Acreditamos que esse fato se atribui ao
crescimento dessa comunidade e a grande capacidade de influéncia, compartilhamento e
processamento instantdneo com perspectiva de interacdo com seus seguidores

constantemente.

No Instagram, seus poemas retratam situacGes do cotidiano, as quais o poeta utiliza como
fonte de inspiracdo para suas producgdes. Suas postagens no feed vém sempre acompanhadas
de legendas com a identificacdo das criacdes em Visual Vernacular e poesias. Por essa razdo,
o efeito pensado pelo poeta na producdo de sentidos € confirmado a partir da interacdo com o
publico que constantemente expressa uma avaliacdo positiva das postagens, por meio dos
comentarios: “gostei muito”, “perfeito”, “sensacional” entre outros. O feedback em sua

maioria refere-se a performance e a identificacdo com a realidade.

Por outro lado, constatamos a interacdo de pessoas supostamente iniciantes no contato com a
lingua de sinais identificado pelo comentéario de uma seguidora no poema intitulado “Meu
nome”, postado em 2019 curtido 454 vezes. O comentdrio diz: “Estou aprendendo lingua de
sinais... algumas coisas ndo entendo porque € muito rapido pra mim, mas logo, logo
acompanho”. Outro comentario parecido foi descrito sobre o poema “CM configuracdo de
maos”, postado também em 2019 com 2.124 visualizagbes. Nesse poema, com apenas uma
configuragdo de médo o poeta demonstra situacdes do cotidiano como o0 caminhar, comer, 0
habito de fumar e outras situaces corriqueiras e dentre 0os comentarios uma seguidora diz:
“Alguém sabe todos os sinais, para eu entender melhor? A exposicdo desses comentarios

pelos seguidores impacta pela forma de arte que requer conhecimento do leitor. A esse

41 Disponivel em: <https://instagram.com/fabio.ssilva?utm_medium=copy_link>. Acesso em: 07/07/2021
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respeito, Sutton-Spence e Quadros (2014, p. 209) menciona que “esses poemas visuais, nem
Ssempre sdo acessiveis em uma unica ‘leitura’, requerendo um estudo para poder ser

compreendido e apreciado pela plateia (o leitor visual)”.

Quadro 3- Descricdo das produgcdes literarias postadas*? no Instagram

1 Flor Ily Poesia 0:15s Desabrochar do Amor 52 2016
Meu Coracao . ) Meu coracéo esta na lingua
2 Poesia 0:11s de Sinais 3 2016
Configuracéo de . ) Cotidiano em apenas uma
£ méo B PO Uik configuracdo de mao e AU
Depende Poesia . Propostas da Vida e a
4 0:21s Lingua de Sinais 144 2016
5 Pensa Sempre Poesia 0585 Perspectlvas nos 191 2016
acontecimentos da vida
6 Cogflgurag'flo de Poesia 0:33s Uso da Corjflgura(;ao emV 376 2017
Mao com ritmo e Mo Aberta
7 Vocés olham mim, Poesia 0525 Valorizacéo da Lingua de 472 2018
sou surdo : Sinais/ Cultura Surda
A s 5 A
8 Vocé estéa nr:;eledo. Ele Poesia 0:37s As Aparéncias Enganam 651 2018
LEGENDA: VISUAL. (Visualizagdes)

42 Informag@es coletadas em 26/06/2021.
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11

12

13

14

15

16

17

18

Futebol Libras 3D

Cachoeira

Macaco comeu
somente bananas
porgue adora
frutas

Orgulho de Ser
Surdo

Bom dia

Minha Lingua

Cultura Surda

Eleicbes

Eu Escolhi

Professor

Visual
Vernacular

Poesia

Poesia

Poesia

Poesia

Poesia

Poesia

Poesia

Poesia

Poesia

LEGENDA: VISUAL. (Visualizagdes)

0:59s

0:21s

0:35s

1:00

0:44s

0:59s

1:00

0:59s

0:56s

0:19s

Lance do Gol

Beleza da Cachoeira

Alimentos oferecidos
a0S macacos

Em meio a muitas
falas da sociedade, sou
feliz em ser surdo

Apreciando o Acordar

Proibicdo da Lingua
de Sinais

Respeito a diversidade
Linguistica

Voto Consciente

Crucificacdo de Jesus

Sonho de Ser
Professor

227

912

2.136

975

756

1.755

829

694

909

769

81

2018

2018

2018

2018

2018

2018

2018

2018

2018

2018
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20

21

22

23

24

25

26

27

28

LEGENDA: VISUAL. (Visualizagdes)

Cerveja

NUmero de 0
até 9
Vampiros

Agradeco

Teatro
Municipal de
Séo Paulo

Caseiro, boi e
Carreto

Vocé
Entendeu?

Banda

Tron

Castelo
Medievais

Poesia

Poesia

Poesia

Poesia

Poesia

Visual
Vernacular

Visual
Vernacular

Visual
Vernacular

Visual

Vernacular

Visual
Vernacular

0:17s

0:50s

0:30s

1:00

0:24s

0:47s

0:59s

0:51s

0:55s

0:59s

Final de Semana

Demonstracdo de situacdes
do cotidiano através das
configuragcdes dos nimeros

Mordida de um Vampiro
Marca na Historia deixada

por Bernard Bragg

Apresentagdes no Teatro

Passeio por uma Cidade

Carrinho de Bate- Bate

Instrumento musical:

Bateria

Motoqueiro Radical

Ataque ao Castelo

810

845

203

807

886

660

677

119

462

333

82

2018

2018

2018

2018

2018

2018

2018

2018

2018

2018
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30

31

32

33

34

35

36

Sl

38

39

Arma

Churrasco

Aves

Cacador e Aves

Foguete

Skate

Configuracao de
mao: Be C”

Esporte

Sonho Profundo

Cachorro

Agua

Visual
Vernacular

Visual
Vernacular

Visual
Vernacular

Visual
Vernacular

Visual
Vernacular

Visual
Vernacular
Poesia/ Visual

Vernacular

Visual
Vernacular

Visual
Vernacular

Poesia

Poesia

LEGENDA: VISUAL. (Visualizagdes)

Sem
minutagem
0:49s

0:59s

0:54s

0:57s

0:42s

0:56s

0:55s

0:32s
0:41s
0:53s
0:41s

0:45s

Confronto
Clientes na
Churrascaria

Magia do voo dos
passaros

Um dia de caca

diferente/ Ave
Surda

Lancamento do
Foguete

Manobras Radicais

Brincando com o
Cachorro

Torcedores no
Campo de Futebol

Sonho que esta
caindo

Respeito aos
Animais

Cair da 4gua

780

186

315

5t

636

919

974

941

726

1.303

83

2018

2018

2018

2018

2018

2018

2018

2018

2018

2018

2018




40 Padre Cicero, Poesia
Juazeiro do Norte

41  Valparaiso, Chile Poesia
Arte de Surda

42 Ventilador Visual Vernacular

43 Aniversario Poesia

44 Bom dia paravocés Visual Vernacular

45 Nunca Esqueci Poesia

Dia Internacional

46 do Urso Polar Poesia/ Visual
Vernacular
47  Samba com Poesia Poesia
em Libras
48 Escola Suzano Poesia
49 Coelho Visual Vernacular

LEGENDA: VISUAL. (Visualizagdes)

0:46s

0:47s

0:17s

0:22s

0:37s

0:59s

0:59s

0:59s

0:59s

0:59s

0:48s

Cuidado do Padre
para com as Pessoas

Arte nas Paredes

Movimento do
Ventilador

Bolo de Aniversario

Tomando o Café da
Manha

Beleza das Arvores
na Cidade
Vida dos Ursos
Polares
Dia da Mulher
Efeitos das Palavras

na Vida das Pessoas

Passear do Coelho
pelo Campo

299

651

926

11

526

644

1.172

599

1.519

84

2018

2019

2019

2019

2019

2019

2019

2019

2019

2019
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51

52

53

54

55

56

57

58

Borboleta Poesia/ Visual
Vernacular
Cinema Visual
Vernacular
E engano Poesia

Configuracao de
mé&os em U com dedo Poesia
polegar destacado

5 Sentidos Poesia

Parada Orgulho

LGBT Séao Paulo Poesia
LSC: Lingua de Poesia
Sinais Colémbia
Poesia/ Visual
Pais Bélgica Vernacular
Visual
Futebol Vernacular

LEGENDA: VIS (Visualizagdes)

1:15

1:05

0:44s

0:21s

0:36s

1:00

0:49s

0:26s

0:49s

Transformag&o do
Casulo em Borboleta

Experiéncia no
Cinema

Regando a Planta

Uma configuracao/
Varias descri¢bes do
Cotidiano

Uso de cada Sentido

Amor de igual forma
para todos

Cultura da Colémbia
Descricdo do
Monumento com a

Bandeira do Pais

Emocéo da Partida
de Futebol

1.314

1.336

1.809

2.114

1.573

1.606

1.487

2.485

2.338
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60

61

62

63

64

65

66

Dia Mundial
de Prevencéao
ao suicidio

Nordeste praia
sofre por
Petrdleo

Meu Nome

Bola

Feliz Natal

INES - Escola
Surda
Nacional

Santa Marta e
Michael
Jackson

N&o jogo no
lixo. Pouco
aproveito

usado

Poesia/ Visual
Vernacular

Poesia/ Visual
Vernacular

Poesia

Visual
Vernacular

Poesia

Poesia

Visual
Vernacular

Poesia/ Visual
Vernacular

LEGENDA: VISUAL. (Visualizagdes)

0:37s

3:06

1:06

0:55s

1:02

0:21s

0:26s

0:52s

Revertendo a
Situacéo do Aflito

Poluicédo e
Ecossistema

Associacdo de objetos
ao Nome Féabio

Diversos Esportes

Magia do Natal

Surgimento da Escola

Performance do Astro

Reciclagem

1.317

2.192

455

1.627

1.905

1.792

373

3.801
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67 Naufrago, melhor Poesia/ Visual 0:36s Sozinho na Ilha 657 2020
amigo bola Wilson Vernacular
Poesia/ Visual
68 Cachorro fala Vernacular 2:44 Passeio por uma 2.478 2020
obrigado Cidade Limpa
69 Poesiaem Libras com Poesia 0:54s Forasteiro e seu 3.085 2020
configuracio de méo Cavalo

meu nome Fabio

70 Mcdonalds Poesia 0:50s Fabricagdo do 613 2020
Lanche
Poesia/ Visual
71 Pipoca Vernacular 0:45s Transformagéo do 1.921 2020
Milho em Pipoca
Poesia/ Visual
72 O Grito Vernacular 0:59s Arte do Quadro — 1.351 2021

Edvard Munch

LEGENDA: VISUAL. (Visualizagdes)

Apontamos que as tabelas foram construidas por ordem cronoldgica, ou seja, elencamos desde
as primeiras postagens no ano de 2016 até o acesso no més de junho de 2021. Dessa
sequéncia, verificamos que a midia social Instagram conta com 0 maior nimero de postagens
(72) sendo 32 relacionadas ao visual vernacular e 40 destinadas aos poemas conforme
identificados na legenda pelo préprio autor. O foco das postagens nessa midia se intensifica a
partir do ano de 2018 com constantes postagens poéticas e permanece até os dias atuais.
Contudo, a minutagem aponta uma nova conduta do autor a cada postagem, pois verificamos
um aumento significativo no tempo do video que sugere um trabalho maior de refinamento

tanto na forma quanto no contetdo de suas poesias.

Vivendo em tempos de constante evolugéo, o registro visual proporcionado pelo avanco das
tecnologias permitiu o receptor o acesso a diversos assuntos, principalmente a interagdo com a
arte transmitida visualmente pelos recursos tecnolégicos, momento que anteriormente sé era
possivel pela interagcdo presencial. Segundo Sutton-Spence e Quadros (2014, p. 209) “Com o

avanco tecnologico, mais e mais 0s poemas em sinais tém sido filmados, assim a plateia tem a
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chance de rever a performance de um dado trabalho quantas vezes seja necessario.” Esse
movimento se expande, modificando todo o contexto que envolve a arte poética, seja no
conteudo, estilo e estrutura, e com isso amplia 0 conhecimento acerca da cultura materializada

na experiéncia visual.

Os videos inseridos no feed dessa midia social apresentam minutagem variando de 0.11s
postados em 2016 a 3:06 min postado em 2019, com exce¢do para 0 VV Arma postado em
2018 que nao apresenta minutagem. Tendo em vista que a maioria de suas postagens
equivalem a minutagens curtas, a minutagem de 3:06 min que corresponde a arte VV
“Nordeste praia sofre por Petroleo” foge ao suposto padrdo de marcagdo de tempo por se
tratar de uma apresentacéo realizada no evento intitulado Slam do Corpo*®, organizado pelo
grupo Corposinalizante de Sdo Paulo. Esse poema apresentado em 23/10/2019 com 2.192
visualizagcbes conta com tradugdo na versdo voz em portugués e emocionou diversos
sequidores, confirmado pelo comentario de uma seguidora “Bravooooo, t6 arrepiada”, outro
ainda diz “Perfeito”. Em relacdo ao empoderamento proporcionado pela poesia em lingua de
sinais, Sutton-Spence e Quadros (2006) afirma que o fortalecimento da literatura surda no que
diz respeito a poesia baseia-se no impacto provocado pelo prazer e a forma de entretenimento

como instrumento para essa comunidade linguistica.

No que se refere a edicdo dos videos, verificamos que a maioria utiliza cenarios sem itens que
dispersem a atencdo, usa como fundo apenas uma parede branca e geralmente utiliza o espaco
escolar, talvez pela facilidade de permanéncia no local, pois ele também atua como professor.
Suas produc@es utilizam apenas a camera sem recursos profissionais para a sua finalizacdo,
logo, 0 que assume o primeiro plano é o movimento do corpo do poeta e a vinculagdo com a
sinalizacdo performatica. Os textos publicados na plataforma ndo chamam atencdo pelos
aparatos estéticos, pois as informacfes e orientacdes estdo vinculadas a estratégia utilizada
pelos criadores de conteudo de acordo com a relevancia do tema abordado permitindo a

expansdo de maneira global.

43 Slam do Corpo é o primeiro Slam de surdos e ouvintes do Brasil. Duplas de poetas (um surdo e um ouvinte) se
apresentam ao mesmo tempo em portugués e Lingua Brasileira de Sinais, criando um encontro potente entre as
linguas. Disponivel em: < https://centrodepesquisaeformacao.sescsp.org.br/atividade/slam-do-corpo-novo-jeito-
de-falar-novo-jeito-de-ouvir>. Acesso em: 14 de jul de 2021.


https://centrodepesquisaeformacao.sescsp.org.br/atividade/slam-do-corpo-novo-jeito-de-falar-novo-jeito-de-ouvir
https://centrodepesquisaeformacao.sescsp.org.br/atividade/slam-do-corpo-novo-jeito-de-falar-novo-jeito-de-ouvir
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O poema intitulado Pais Bélgica*, postado em 2019 obteve 2.485 visualizaces e utilizou
como cendrio um dos pontos turisticos de Bruxelas chamado de Atomium que traz referéncia
do &tomo. E nesse lugar, sem auxilio de edigdo profissional que o poeta estabelece a relago
entre 0 marco historico e a manifestacdo da cultura pela lingua de sinais. Além de promover a
identificacdo de outros seguidores com o local ao mencionarem conhecer Bruxelas, outro
seguidor pontua “Uauuuu vocé é muito Dauuu, me arrepiei!”. Por se tratar de um ambiente
aberto, os elementos sonoros foram retirados do video por opcao do poeta por entender que ha
varias maneiras de produzir o ritmo, por exemplo, em producdes poéticas em lingua de sinais.
O mesmo recurso segue no poema LSC: Lingua de Sinais Colémbia (2019), produzido em
Medellin no qual utilizou como cendrio uma vista da cidade e arrancou suspiros dos

seguidores como observamos nesse comentario: “baaabeeii, foi tdo brilhante #apaixonei”.

As postagens no Instagram correspondem a 72 videos identificados por poesias e VV com
diversos temas. Desse total, 9 poemas apresentam temas relacionados com a comunidade
surda a saber: Meu Coracdo, Configuracdo de médo B, Depende, Vocés olham mim, Sou
surdo, Orgulho de Ser Surdo, Minha Lingua, Cultura Surda, Cacador e Aves. Os respectivos
poemas apresentam discursos acerca da valorizacdo da lingua, o orgulho de ser surdo e
experiéncias surdas em diversos ambientes, evidenciando a diversidade linguistica. Sob esse
aspecto, chamamos atencdo para os dois poemas “Orgulho de Ser Surdo™® e “Cultura
Surda™*®, ambos com 975 e 829 visualizagbes, dentre as produces poéticas atreladas a
identidade surda. Nesses poemas, é retratada a apreciacdo pela lingua de sinais em um
contexto majoritério e emerge a visibilidade desse movimento politico em fronteiras sociais
que ultrapassam a comunidade surda. Nesse sentido, as palavras de Karnopp, Klein e Lunardi-
Lazzarin (2011) salientam o impacto dessas producdes na vida de individuos e populagoes,
pois “especificamente no panorama brasileiro, é possivel constatar ainda que para muitas
pessoas torna-se irrelevante e, para outras, decisivamente incomoda, a referéncia a uma
cultura surda” (KARNOPP; KLEIN; LUNARDI-LAZZARIN, 2011, p. 18). Certamente, a
manifestacdo poética com essa tematica promove uma identificacdo criativa e torna-se um
marcador da cultura, principalmente quando um leitor visual se posiciona e comenta

“Emogao! Mas verdade... dificil”, no poema “Cultura Surda”.

44 Postado em 10/07/2019.
45 Postado em 21/08/2018.
46 Postado em 20/09/2018.
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Verifica-se ainda que as teméticas dos poemas e da arte Visual Vernacular divulgadas nas
midias sociais em sua maioria estdo associadas a eventos do cotidiano, como o0s dois poemas
postados no feed do Instagram: Bom dia que enaltece a beleza de um dia ensolarado e Cerveja
que representa as relacbes com o outro por meio do esporte, o futebol. Além de reflexbes
acerca do voto consciente, expondo acontecimentos politicos como no poema Eleigdes,
postado em 2018 com 694 visualizacOes e 0 impacto da expressividade em Escola Suzano,

postado em 2019 com 599 visualizacdes.

E interessante notar que Féabio de Sa em suas producdes também apresenta temas destinados
ao entretenimento, identificados nos poemas: Bola, Futebol, Futebol Libras 3D, Teatro
Municipal de S&o Paulo, Vocé entendeu?, Esporte, Valparaiso no Chile, Arte Surda e
Cinema. De modo especifico, no poema “Esporte”, postado em 2018, o poeta faz uso do VV
para demonstrar o estadio, a atuacdo do juiz e a emocao da torcida durante uma partida de
futebol, evidenciando por meio dos classificadores a forma poética principalmente ao
representar o beijo do torcedor na camisa do “time do coracdo”. Um poema semelhante
marcado com aspectos do entretenimento visual é o tema “Cinema” que compartilha a
experiéncia dentro de uma sala de cinema, postado em 2019. Nele o poeta exalta a euforia de
um filme em 3D mediante 0 uso de expressOes faciais e corporais com aspectos que

demonstram os efeitos cinematograficos no espaco de sinalizagéo.

Se considerarmos que 0s meios para desenvolver a imaginagéo e o despertar de emogoes estao
ligados ao uso da regularidade da lingua e suas formas criativas que permitem a intensificacdo
da linguagem, pode-se inferir que tanto um contator de historias quanto um poeta surdo
utilizam a lingua de sinais de forma artistica, tendo em vista sua identidade surda. Dessa
maneira, nos apropriamos da reflexdo de Felicio (2014) para refletir acerca do efeito poético
pelo uso das expressdes faciais e corporais nos poemas com enfoque no entretenimento.
Segundo a autora “0s contadores de histérias em linguas de sinais, especialmente 0s nativos
dessas linguas sinalizadas, dispdem de forma naturalizada de talentos cénicos para atuagao na
contacgdo das historias de forma artistica, prendendo seu publico através de algo que pode ser
seu todo, que é seu proprio corpo” (FELICIO, 2013, p. 41). O que quero dizer é que a
percepcao estética do corpo envolve a plateia e reflete em seu emocional como no comentario
expresso por uma seguidora “Aaah esses videos sdo o6timooooss!” “Ajuda muito!”, “Faca

sempre”. Dessa forma, todos os recursos utilizados pelo poeta sdo extremamente relevantes
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para marcar o contelido e a forma do poema e 0 seu impacto na constitui¢do identitaria do

povo surdo.

Em relacdo aos contetdos especificos ou datas comemorativas vinculadas ao meio televisivo,
percebemos que o poeta também faz uso de diversos acontecimentos para suas criacdes. Por
exemplo, no poema intitulado “Eu escolhi”, postado em 2018, Fabio aborda uma tematica
amplamente conhecida por milhares de pessoas principalmente no periodo da Péascoa, a
crucificacdo de Jesus. O processo de recordar e demonstrar todo o sofrimento de Jesus, desde
0 caminho que percorreu com a coroa de espinhos até ser pendurado no madeiro e a
perfuracdo da regido do abddémen com uma lanca pelos guardas, impactou profundamente
seus seguidores, os quais comentaram ‘“Nossa!!! Pesado sua poesia”, “Uau! Que forte” ¢

ainda outro “arrepiei”.

Sutton-Spence e Quadros (2014) em seu artigo intitulado “7 am The Book” —Deaf Poets’
Views on Signed Poetry” analisam as intencdes dos poetas ao criarem um poema. Dentre a
percepcao dos poetas, as autoras trazem em destaque o depoimento da poeta surda Fernanda
Machado,

Ha muitas imagens visuais que eles podem ver. Nés conectamos com 0 que é
expresso nos sinais porque eu e o publico somos iguais... Primeiro eu pego 0s
sentimentos e converto-0s [em poesia] e entdo eu 0s entrego para as pessoas da
plateia. [A emocédo] vem da prdpria linguagem para que o que é e de onde vem a
emocdo- atentamente observado na linguagem enquanto [o publico] a leva para eles
mesmos. Isso cria a emocdo, porque é minha lingua (SUTTON-SPENCE;
QUADROS, 2014, p. 554).

Ha paralelos importantes entre a poesia e a histéria, pois relembra acontecimentos politicos e
a imersdo em momentos capazes de romper com a cultura hegemonica e promover a
construcdo de significados importantes para o ato de empoderamento de si. Tal aspecto pode
ser visto em poemas como Parada Orgulho LGBT S&o Paulo, Samba como Poesia em Libras
em comemoracdo ao Dia da mulher e INES — Escola de Surdos, postados no ano de 2019,

com mais de mil visualizagdes.

Digno de nota aqui é a relagdo dos poemas com assuntos vinculados constantemente em
noticiarios da TV, tais como: poluicdo e ecossistema, reciclagem, marcadores histéricos de

capitais do Brasil e vulnerabilidade emocional. Poemas como Nordeste Praia Sofre por
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Petroleo (2019), N&o jogo no Lixo Pouco Aproveitado usado (2020), Padre Cicero, Juazeiro
do Norte (2019) e Dia Mundial de Prevencdo ao Suicidio (2019) situam o leitor visual a
temas de cunho social, alertando-os acerca de suas responsabilidades e provocando

criticamente os leitores sobre seu papel politico na sociedade.

Nota-se que dos quatro poemas citados acima, N&o jogo no Lixo. Pouco Aproveitado usado
foi 0 mais acessado, com 3.801 visualizacdes em 26/06/2021. Desde o primeiro verso 0 poeta
descreve um objeto que nos dé ideia de uma garrafa que, apos utilizada, € lancada no lixo. A
encenacdo construida pelo eu lirico acentua sentimentos de angustia e induz a reflexdo. Por
meio do seu movimento nos leva a reflexdo sobre os diversos dias e anos que necessarios para
decomposicdo daquele material e nos alerta para os rastros que deixamos no mundo. Ao final,
0 poeta busca solucdes e toma uma atitude, em oposi¢do ao habito da grande maioria das
pessoas, reaproveitando o que se é descartado para trazer a consciéncia que a natureza ganha

vida pela decisdo que tomamos em meio a fugacidade das coisas.

Tendo em vista que a arte do poeta privilegia situa¢fes do cotidiano e observacdes a respeito
da vida e da natureza, podemos observar a transformagdo de situagGes simples em
sentimentos, que geram no leitor emocGes provocadas pelo lirico. Como recurso para atrair 0
leitor, Fabio de S& traz em seus poemas pequenas observacbes sobre a vida em Depende
(2016), Pensa Sempre (2016), Vocé esta medo? Ele é mal (2018), Professor (2018), Arma
(2018) e Nunca Esqueci (2019). De imediato, percebemos que os poemas fazem aluséo a um
respectivo momento da vida que nos obriga a aceitar ou ndo o que as pessoas nos oferecem, o
julgamento precoce em relacdo as pessoas e 0 anseio por alcancar determinado sonho,

preceitos suscitados pela sua relacdo com o outro que nos impulsiona respostas.

Nessas circunstancias, Fabio de Sa volta seu foco poético para a realidade do cotidiano,
ressaltando a beleza de situacbes simples que se transformam pelo engajamento de sua
sinalizacéo poética e sua performance, sem necessidade de um cenério especifico. Destaco 0s
poemas Configuracdo de mdo em B e C, Sonho Profundo, Bom dia para vocés, Cachorro fala
Obrigado, Aniversario, Pipoca, McDonald, postados entre 2018 e 2020, os quais fazem
referéncia a atividades comuns a todas as pessoas, surdas ou ouvintes. O estilo poético dessas
producdes é construido pela combinacdo de movimentos bruscos em outros mais sutis,

correspondendo ao efeito que deseja estimular no leitor seja de agitagdo ou alivio diante da
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associacdo com a realidade. O interesse pelas belezas naturais também é muito presente em
suas criacbes como nos poemas, Cachoeira (2018), Cachorro (2018), Borboleta (2019),
Macaco comeu somente bananas porque adora frutas (2018), Coelho (2019) e Agua (2018).
Também podemos ler poemas que descrevem objetos, isso pode ser percebido nos poemas
Banda (2018), Ventilador (2019).

A comparacgdo entre 0s poemas permite a identificacdo de aspectos relacionados ao efeito
pretendido pelo poeta, ao explorar sinais e movimentos que suscitem no leitor angustia, medo,
riso, entre outras sensacdes. Por conta disso, na sequéncia apresento exemplos de textos
poéticos com nuances do humor, drama, suspense, aventura e terror. O primeiro efeito que
observamos volta-se para o terror no poema intitulado Vampiros (2018). Nele o poeta faz uso
do “sinal arte” #’ que difere da linguagem do cotidiano para estabelecer uma tensdo no leitor.
Apesar de contar com poucos acessos (202 visualizagdes) em 26/06/2021, o aspecto cénico
chamou atenc¢do e impulsionou comentérios de seguidores com as expressdes “Que medo!”,
“Que massal”, “Muito bom!”. As imagens abaixo demonstram a perspectiva estética pelo

modo de producéo e a intensidade do sinal associado as expressdes.

Figura 4 - Poema Vampiros

Fonte: Print Screen da pagina virtual Instagram48

47 A poesia em lingua de sinais, assim como a poesia em qualquer lingua, usa uma forma intensificada de
linguagem (“sinal arte”) para efeito estético (SUTTON-SPENCE 2005; VALLI 1993; LEECH 1969 apud
SUTTON-SPENCE; QUADROS, 2006, p. 112).

8 https://www.instagram.com/p/BpdTZA9HhaC/?igshid=53mym87ea9cm



https://www.instagram.com/p/BpdTZA9HhaC/?igshid=53mym87ea9cm
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As imagens demonstram que o caminho trilhado pelo poeta para o efeito final, o terror, valeu-
se da producdo artistica com uso de maquiagem especifica para vampiros, imitando o efeito
de corte na boca, para demonstrar o risco e provocar 0 medo mesmo sem efeitos sonoros, com
isso a linguagem cénica trazida no projeto poético articula o contexto de tensdo. De acordo
com Sutton-Spence e Quadros (2006, p. 147) “O uso criativo da lingua de sinais para produzir
novos sinais tem sido chamado também ‘sutileza poética’ e é relacionado a maneira com que
o0s sinalizantes podem produzir imagem visual forte pelo tratamento criativo da forma visual
dos sinais.” Quebrar com a ideia de producdo literaria altamente baseada na linearidade de

sinais é acenar para a importancia da criatividade literaria.

Em Vocé estd medo? Ele € mal (2018), o poeta movimenta o corpo imitando o andar
desengoncado em alusdo ao ataque de zumbis, instaura um jogo de suspense e imprime no
leitor uma sensacao de angustia diante de um possivel ataque, contudo, o desfecho traz apenas
alguém que se aproximou e abragou a pessoa a sua frente. Em outra producdo literéria, devido
a natureza radical, o VV intitulado Tron (2018) apresenta efeito poético pautado na aventura,
ao criar na mente do leitor o desafio de andar sobre uma moto. Nele, Fabio de Sa personifica
0 personagem com suas caracteristicas, ao destacar a jaqueta e a configuracdo iconica do
objeto. Sobre essa questdo, Sutton-Spence (2014), em seu artigo intitulado “Por que
precisamos de poesia sinalizada em educacdo bilingue ”, menciona acerca da arte surda por
meio da poesia em lingua de sinais e cita John Wilson, “pessoas surdas podem ter acesso a
poesia através da sinalizacdo e ela pode mostrar ideias realmente poderosas. Ela pode te dar
[literalmente: vocé pode receber] emocgdes muito fortes — felicidade, tristeza, raiva”
(SUTTON-SPENCE, 2014, p. 119).

Com base nesse entendimento, destacamos o poema Minha Lingua, postado em 2018, o qual
por meio de recursos da dramaticidade aborda uma experiéncia histérica para a comunidade
surda, a imposicdo da oralizacdo e proibicdo da lingua de sinais. O poema possui 1.755
visualizagdes e além de utilizar os sinais lexicais, associa 0 drama pelo uso intenso das
expressOes faciais e corporais, as quais sdo elementos gramaticais que expressam o efeito
estético e sensibilizam o leitor. O poema inicia com a tentativa de oralizar, contudo, sem
sucesso, pois a medida que se esforca para oralizar inconscientemente comeca a sinalizar.
ApoOs inimeras tentativas, mesmo prendendo os bragos, sua indignacdo culmina no

questionamento: Se estou feliz em utilizar minha lingua, por que a proibi¢&o?
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Figura 5 - Poema Minha Lingua

Fonte: Print Screen da pagina virtual Instagram*®

O tema em questdo tem motivacdo histérica e representa um discurso com engajamento
politico no qual o poeta reflete sobre o drama da comunidade surda que presenciou esse
momento de proibicdo do elemento fundamental para sua constituicdo como sujeito surdo. A
ultima imagem demonstra o corpo inclinado para frente, ombros curvados e olhos franzidos
para representar o drama da imposicdo a esse grupo por uma sociedade majoritariamente
ouvinte. A comunidade surda mesmo inserida em uma sociedade multicultural com uma
lingua oficial possui sua propria lingua como grupo visual que se estende além das fronteiras,
chegando ao nivel mundial e sua cultura pode ser compartilhada em seu pais com as pessoas
ouvintes (SUTTON-SPENCE; QUADROS, 2006).

Marcado por cerca de 45 comentarios, muitos surdos e ouvintes sinalizam sua identificacdo
com poema ao dizer: “Melhor cena que ja vi. Isso € minha lingual!”, outro ainda pontua “Que
show de bola... a nossa lingua é forte, nossa lingua € linda!”. Outra seguidora menciona “Sua
lingua € linda!”. O processo dialdgico estabelecido com a postagem dos comentarios
demonstra o fortalecimento da comunidade pela troca de sentimentos e compreensdo da
importancia da exposicdo da lingua de sinais para a formacdo da identidade surda. Segundo
Sutton-Spence e Quadros, “[...] toda producdo poetica na lingua de sinais apresenta
repercussdes no empoderamento do povo surdo e € uma expressdo implicita do seu orgulho na
sua lingua” (SUTTON-SPENCE; QUADROS, 2006, p. 116).

49 https://www.instagram.com/p/Bng1SrjHEpZ/?igshid=a44qvx9ydglb



https://www.instagram.com/p/Bnq1SrjHEpZ/?igshid=a44qvx9ydglb
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Por fim, abordamos o cémico no VV intitulado Churrasco, postado em 2018, com duracéo de
0:49s e 780 visualizaghes. A passagem toda conta com humor ao incorporar um instinto
animal ao se imaginar devorando a carne; no entanto, essa reacdo € incomum em uma
churrascaria, provocando o humor. O efeito cdmico vincula-se normalmente a algo diferente,

incomum, mas que externa sentimentos e agdes condizentes com a realidade.

Figura 6 - Poema Churrasco

Fonte: Print Screen da pagina virtual Instagram50

O humor no VV pode ser percebido pelo desenvolvimento do poeta ao personificar um cliente
na frente do churrasqueiro e seu impeto em comer a carne. As expressdes faciais e corporais
sdo realizadas de forma intensa, coincidindo com um possivel ataque ao pedago de carne, no
entanto, logo apds essa acdo, 0 autor marca O personagem que volta a si com um
comportamento de autocontrole e ap6s olhar os que estdo a sua volta, solicita de forma
educada um pedaco de carne. O tom irreverente do autor reverbera em seus seguidores que
nos comentarios apresentaram a sua versao em portugués do acontecimento e a identificacdo

do riso pela postagem de emotions®..

50 https:/www.instagram.com/p/BqlTJchlpl3/?igshid=1elvg34mzg609
51 Recurso do Instagram que permite reacGes por meio de expressdes faciais.


https://www.instagram.com/p/BqITJchlpI3/?igshid=1elvg34mzg6o9
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Como se pode inferir na figura (6), a reacdo inusitada do cliente na churrascaria conta com
expressOes faciais condizentes com o sentido do conteddo e exclusivo da cultura surda,
acessar essas mesmas caracteristicas pela traducdo seja em qualquer lingua acarretaria perdas
da nuance humoristica, pois, foi criada diretamente em lingua de sinais. Marta Morgado em
seu artigo intitulado “Literatura em lingua gestual”, inserido no livro Cultura Surda na
Contemporaneidade: NegociagOes, intercorréncias e provocacoes, publicado em 2011, reflete
acerca das alternativas para produzir o efeito comico. Segundo a autora, dentre as cinco
formas de humor, a primeira vincula-se a imitacdo de objetos, filmes, animais e pessoas

personificadas mediante o uso de expressoes faciais e corporais (MORGADO, 2011).

A alternancia dos temas e efeitos impulsionam no autor novas estratégias que estimulam o
leitor para o objetivo final. Identificamos que, nos trés exemplos, o cenario aparece de forma
diferente com o intuito de suscitar o exercicio critico, a desconfianca e 0 medo ou contagiar o
leitor visual com a representacdo comica. No entanto, a importancia da expressao artistica
torna-se fundamental, aspecto partilhado em todas as suas producGes e repercute
positivamente dentro da comunidade surda, uma vez que os poemas e VV estimulam
sentimentos por meio de um campo imaginario capaz de provocar emocdes e 0 prazer pelo

ponto de vista estético.

Vale ressaltar que 4 producbes postadas nessa midia social se repetem no Youtube e foram
postados em 2018, a saber: Vocés me olham, sou surdo; Vocé estd medo? Ele ndo é mal;
Skate Radical e Cachorro, logo, evidencia-se que as postagens nas plataformas seguem um
fluxo diferente para insercdo de conteddo e que, pela praticidade da postagem e

compartilhamento, o autor da pesquisa usufrua mais da rede social Instagram.



4.2.2 Descricdo e andlise das producdes literarias do Instagram

Quadro 4 - Produgdes literarias com maior visualizagdo® Instagram

1 Poesiaem Libras com
configuracdo de mao
meu nome Fabio

Macaco comeu somente
bananas porque adora
furtas

Configuracéo de maos
em U com dedo polegar
destacado

N&o jogo no lixo. Pouco
aproveito usado

Pais Bélgica

Cachorro fala obrigado

Poesia

Poesia

Poesia

Poesia/ Visual
Vernacular

Poesia/ Visual
Vernacular

Poesia/ Visual
Vernacular

LEGENDA: VISUAL. (Visualizagdes)

0:54

0:35

0:21

0:52

0:26

2:44

Cowhboy e seu cavalo

Alimentos oferecidos
a0s macacos

Uma configuracéo/
varias descri¢oes do
cotidiano

Reciclagem

Descricdo do
monumento com a
Bandeira do Pais

Passeio por uma
cidade Limpa

3.085

2.136

2.114

3.801

2.485

2.478

98

2020

2018

2019

2020

2019

2020

Dentre as producgdes elencadas na midia social Instagram, selecionamos as que concentram o

maior nimero de visualizagfes em torno da poesia e da arte V'V, correspondendo a 3 poemas

e 3 VV postados nos anos de 2018 a 2020, com minutagem variando entre 0:21segundos a

52 Informacdes coletadas em 26/06/2021.
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2:44minutos. Ao que parece, essas produgdes obtiveram maior alcance dos seguidores, devido
a identificacdo com a valoriza¢do da lingua de sinais, ao ressaltar um dos parametros da

lingua, a saber, a configuracdo de mao, com a qual é possivel criar inUmeros contextos.

E importante notar que, dentre os trés poemas mais visualizados, dois estdo vinculados a esse
pardmetro, a saber: a) “Configuracdo de mdo meu nome Fabio”, com 3.085 visualizagdes,
postado em 2020, que utiliza as letras do alfabeto em Libras F-A-B-1-O como base para a
composi¢do do texto poético e b) “Configuracdo de méos em U com dedo polegar
destacado”’, postado em 2019, com 2.114 visualizagbes, em que 0 poeta apenas com essa
configuracdo de mao demonstra vérias a¢fes do cotidiano, como caminhar, comer, pintar, o
VOO de um péassaro entre outros, para demonstrar a poténcia da lingua de sinais. Tal afirmacéo
pode ser confirmada pelo comentario de um seguidor: “Vocé é dauuuu poesia tdo curtinha,
mas que emocionou, amei!”’; outro, ainda completa: “Eu entendi. Legal demais!”. Essa

interacdo caracteriza um ato politico-social com a temética voltada para a cultura surda.

Percebe-se, por meio do alcance de visualizacbes, que 0s temas que atraem os seguidores
estdo relacionados & conscientizacdo e ao entretenimento. Nesse sentido, poemas como
“Macaco comeu somente bananas porque adora frutas” (2018), “N&o jogo no lixo. Pouco
aproveito usado” (2020) e “Cachorro fala obrigado” (2020) promovem reflexdes acerca do
cuidado com a natureza, ao suscitar no leitor visual sua preocupac¢édo, enquanto membros da
sociedade, unindo, a estética, teméaticas ambientais. Considerando que grande parte de suas
criacBes estdo associadas as suas experiéncias, 0 poeta destaca pontos histéricos dos paises

em que visitou e transforma em poesia cenas e vivéncias do contato com outra cultura.

Com o objetivo de demonstrar a construcdo estética das producdes literarias de Fabio de S4,
selecionamos um poema e uma arte Visual Vernacular de cada plataforma virtual para

detalhar os recursos expressivos mais utilizados nos videos do poeta.



100

4.2.2.1 Andlise do poema do Instagram Configuracéo de mdo meu nome é Fabio

Figura 7 - Abertura do poema Configuracdo de m&o meu nome é Fabio

Fonte: Print Screen da pagina virtual Instagram®

Em Configuracdo de mado meu nome Fabio, poema com 3.085 acessos em 26/06/2021, o
artista apresenta cenas inspiradas nos filmes de faroeste, a partir das letras do alfabeto em
Libras correspondentes ao seu nome. O poema dura 0:54 segundos e durante toda a
apresentagdo o “eu” lirico ¢ demonstrado apenas na incorporagdo de um cowboy em uma
perseguicdo a cavalo. Cabe deixar claro que a poesia em lingua de sinais tem por base a
performance, cuja intengdo € tornar as emocdes expressas no poema claras para o publico que
ndo compreende a lingua de sinais, mesmo que ndo ocorra a interpretacdo em versdo voz
(SUTTON-SPENCE & QUADROS, 2014).

Fabio de Sa encena um pistoleiro em ambientacdo de faroeste, trazendo uma representacao do
género filmico western, permeado de aventura e perigo. A apresentacdo do poema refere-se a
descricdo de uma perseguicdo, em que um cowboy montado num cavalo estd em busca de um
suposto alvo e, apds percorrer uma certa distancia a galope, atira deixando rastro de fumaca.
Por ndo se enquadrar em uma categoria fixa, mas na mistura dos géneros lirico e narrativo, a
obra em andlise remete a reflexdo de que, no contemporaneo, muitos poetas nao se prendem

em normas rigidas de registro literario, mas constroem seu préprio estilo pelo hibridismo de

53 https://www.instagram.com/p/B-uXgrmpVEf/?utm_medium=copy_link. Acesso em: 03/08/2021.


https://www.instagram.com/p/B-uXqrmpVEf/?utm_medium=copy_link
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formas, portanto, a determinacdo ou ndo de um poema torna-se complexa por ndo estar
delimitado no campo da poesia em Libras (SUTTON-SPENCE, 2021).

Como podemos inferir nesse trecho, a valorizacdo estética da lingua de sinais considera as
especificidades para se apropriar do “eu poético” categorizadas pela sua origem, contetido,
estilo e forma (SUTTON-SPENCE, 2021). Logo, as poesias criadas por Fabio de S&
apresentam como base essa conversdo e imprime ao mesmo tempo sua performance poética

pautada em suas experiéncias visuais.

No que concerne ao processo de criacdo, observa-se que o poeta ndo faz uso de plano de
fundo com imagens de faroeste, pois 0 ambiente em que desenvolve o poema corresponde a
uma sala de aula. No entanto, toda carga poética € manifestada pelas configuracdes de mao e
pelo uso do corpo que contribui para evocar ligagdes com perspectiva historica, pois dialoga
com a realidade dos filmes de faroeste.

O poema é construido com as configuracdes de mao que correspondem ao nome F-A-B-1-O e
retratam uma cena da perseguic¢do, na qual o poeta faz uso de repeti¢des que correspondem as
letras do nome de tras para frente O-1-B-A-F. Esse tipo de recurso é costumeiramente
utilizado na lingua de sinais, pois segue a escolha de um pardmetro especifico, nesse caso,
optou-se pela configuracdo de maos com as letras do alfabeto. E comum que iniciantes na
lingua de sinais facam uso de apenas determinados sinais para a producdo de poemas, essa
estratégia denomina-se poemas delimitados por pard@metros que correspondem ao movimento,

localizacdo, configuracdo de méo, orientacdo e espaco (SUTTON-SPENCE, 2021).

Ao longo do poema, Fabio de Sa descreve a cena utilizando cada letra do nome associada aos
classificadores que representam o cavalo, o chapéu, a arma, o empinar do cavalo e até mesmo
o efeito da fumaca no revdlver apos o tiro. Com movimentos simultaneos entre méo direita e
esquerda, o poeta encena um cowboy montado em seu cavalo, sendo possivel perceber a
velocidade empregada no galope do animal durante toda a cena. Cabe ressaltar que, em
determinados momentos, o0 poeta faz uso de dois ou mais classificadores por meio de uma

mesma letra, criando o efeito poético.
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Sob esse ponto de vista, as criagdes em lingua de sinais exigem habilidades e técnicas para
explorar o campo de sinalizacdo por meio da percep¢do visual, movimentos e detalhamento
das imagens, por meio de diversos recursos expressivos. Citado anteriormente como
classificadores, a exteriorizagdo de detalhes relacionados a forma, a profundidade e a
caracteristicas de seres animados e inanimados que ampliam a percepcdo imagética. Diante
disso, Ana Regina Campello em sua tese intitulada “Aspectos da Visualidade na Educacdo de
Surdos”, publicada em 2008, propde a alteracéo do termo classificadores para o uso do termo

DescricBes Imagéticas (D).

A proposta que ora apresento esta imbricada com todas as evidéncias historicamente
construidas de que hd uma urgente necessidade de repensar a visualidade e
descentrar das categorizagdes linguisticas e também da visdo fonocéntrica. Por isso,
coloco neste trabalho um o novo conceito que se refere ao termo Classificador, o de
DESCRICAO IMAGETICA, em todos os sistemas de classificacdo, passando a
caracteriza-los como sistemas visuais (CAMPELLO, 2008, p. 152).
A base da visualidade pressupde praticas semioticas ndo relacionadas apenas ao discurso que
provem da imagem, mas o envolvimento das subjetividades mediante ao conhecimento viso-
espacial que modifica a visdo fonocentrista e da destaque ao discurso imagético
(CAMPELLO et. al. 2018). Sobre a conceitualiza¢do da Descri¢do Imagética (DI), trata-se da
transferéncia entre a visualidade para a visibilidade oriunda da materialidade da imagem e da
representacdo visual, estabelecida pela interpretacdo permeada por transferéncias que
desempenham o papel de mecanismos transdutores (FERRARA, apud CAMPELLO, 2008).
Nesse sentido, alguns aspectos da imagem se sobressaem em relacdo a outros, as descrigdes
inferem carateristicas estruturais e ndo propriedades, esse € o0 ponto caracteristico das

descricdes imagéticas.

Nessa perspectiva, o discurso imagético constitui-se por transferéncias, conforme os estudos
de Campello (2008) que tém por base as reflex6es de Cuxac (2001). Entendendo as técnicas
de transferéncias como recurso linguistico para compor visualidade, Campello (2008)

classifica cinco técnicas de transferéncias a partir dos estudos de Cuxac (2001);

1) transferéncia de tamanho e de forma — [...] a transferéncia de tamanho serve para
representar o signo visual independentemente do tamanho que seja. [...] dependendo
do envolvimento sentimental. [...] e as formas podem ser configuradas de acordo
com as caracteristicas fisicas, dos seres e das coisas como decorréncia da
estruturacdo de suas partes, formatos, feitio, figura, corpo, substancia, estado, e ou
aparéncia fisica de um ser ou de uma coisa aquilo que é visto.
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2) transferéncia espacial - todas as caracteristicas da estrutura icdnica sdo
transportadas para o espago de onde é inserida. O que influencia o espago é a
localizacdo, profundidade espacial (tanto para baixo ou para cima), tamanho (no
sentido da intensidade), isolamento, dos diferentes &ngulos, com movimentos ou
sem movimentos circulares, que pode ser com reto, em curvas, em curvilineos, de
quadrado, de retangulares, de triangulares, diferenca de status e interesse intrinseco.

3) transferéncia de localizagdo - O que influencia da localizagdo é a gravidade,
direcdo que vai para frente, para atrds, do lado direito, do lado esquerdo, da
alternancia, de puxar, de soltar. Os signos visuais se designam aquilo tudo se reflete
na imagem o que se vé e que alguns objetos podem ser utilizados como transferéncia
espacial.

4) transferéncia de movimento - Nesta transferéncia de movimento serve para
conseguir o equilibrio visual e pode-se usar varias maneiras de modo igual ou
diferentes, como: uma imagem simples ou de uma imagem complexa (indmeros
signos que cobrem um campo inteiro), como duas imagens: simples e complexa.

5) transferéncia de incorporacdo - Esta estrutura reproduz vérias agdes ou imagens,
tudo aquilo que o narrador coloca todo os objetos ou cenas no corpo do mesmo
narrador (CUXAC, 2001, apud CAMPELLO, 2008, p. 213-215).

A seguir, apresentaremos a andlises do poema, a fim de identificar as descricdes imagéticas e
demais recursos poéticos utilizados, os quais podem despertar no leitor diversos efeitos de
sentido durante a apreciacdo da obra.
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Quadro 5 - Descricao das cenas poéticas do poema Configuracao de mao meu nome é
Fabio

Cena 1 - sinalizacéo ao redor da cabecga do
chapéu utilizado pelos cowboys em filmes de
faroeste.

Cena 2 — colocacdo de um suposto colete
para iniciar a perseguicao a cavalo.

Cena 3 — representacdo iconica das
orelhas de um cavalo.

Cena 4 — descricéo do freio de boca
usado no cavalo.

Configuragdo de méo (CM): Duas méos abertas
com dedo indicador direcionado para frente e
polegar encostado que corresponde a letra F, em
movimento circular por ambas as maos que
representam a “aba’ do chapéu.

CM: Duas maos fechadas em direcdo ao peito
identificando a letra A, em movimento semicircular
infere a ideia de colocacéo sobre o corpo.

CM: Mé&os abertas com polegar encostado na palma
da mdo rente a cabeca em movimento simétrico
para frente.

CM: Maos fechadas com dedo minimo encostados
na boca do lado direito e esquerdo para representar
a haste do acessorio utilizado em cavalos.
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CM: Em frente ao olho direito as duas méos
entreabertas, encostando apenas as pontas dos
dedos, movimenta a mao esquerda para frente
demonstrando o afastar da lente para ajuste da
imagem.

Cena 5 — Cowboy usa um bindculo para
visualizar o alvo a sua frente.

Fonte: Print Screen da pagina virtual Instagram

De inicio, observamos que a composicdao do poema traz o alfabeto manual como base de
criagdo. Sutton-Spence & Quadros (2006) chamam atencdo para a experiéncia bilingue,
destacando a inter-relacdo entre a lingua oral e a lingua de sinais e o uso do alfabeto manual
na poesia em lingua de sinais como pratica antiga que permite uma gama de possibilidades
linguisticas associadas aos sinais. Dentro dessa perspectiva, mencionam que “o alfabeto
manual pode também ser manipulado, utilizando recursos usados em outras partes da lingua
de sinais para efeito poético, misturando as formas de soletragdo manual com outros sinais ou
mudando a locagdo ou 0 movimento” (SUTTON-SPENCE, 2005 apud SUTTON-SPENCE;
QUADROS, 2006, p. 126-127).

Por meio da descricdo imagética, o poeta promove o0 encadeamento das imagens, por
exemplo: a) o movimento do tronco inclinado para frente em que imprime a ideia de
cavalgada suscitando a sensacdo de aventura; b) a envergadura do tronco para tras pelo

empinar do cavalo, causando tenséo.

Acerca da performance artistica, pode-se dizer que Fabio de Sa toma o corpo como a base
para sua expressividade poética, mobilizando os leitores para aprender sobre a vida e
promover o autoconhecimento em nivel cultural e social. Sob esse aspecto, Carlson (2010)
propde o corpo como ‘“‘suporte critico” para pensar a poténcia transformadora de outras

linguagens:
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A arte performética, um campo complexo e em constante mudanca, torna-se ainda
mais relevante quando se leva em conta, como em qualquer consideracdo ponderada,
a densa rede de interconexdes que existe entre ela e as ideias de performance
desenvolvidas em outros campos, entre elas e as muitas preocupagdes intelectuais,
culturais e sociais colocadas por quase todos os projetos de performance
contemporaneos. (CARLSON, 2010, p. 18)

De fato, Carlson aponta o carater performatico no contemporaneo como pratica recorrente
frente ao publico, atrelada ndo apenas ao fazer e refazer, mas a autoconsciéncia que incorpora
0 conteudo e a forma ao tempo presente com particularidades que chamam aten¢édo no mundo
cultural. Sendo assim, observa-se a performance artistica em lingua de sinais como ato de
resisténcia em uma sociedade altamente logocéntrica, que dentre tantos conceitos de

performance luta pela sua especificidade em seus atos de cultura.

Quadro 6 - Primeira parte do poema Configuracao de mado meu nome é Fabio

De escolha coloco meu colete e preparo as rédeas para ndo perder a vitima

Fonte: Print Screen da pagina virtual Instagram
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J& no titulo do poema Configuracdo de Mao meu Nome é F&bio, pode-se vislumbrar a
experiéncia bilingue por meio da referéncia ao alfabeto manual, ao colocar em destaque a
inter-relacdo entre a lingua oral e a lingua de sinais como mote para a composi¢cdo poética.
Com criatividade, o poeta rompe os sentidos convencionais para a CM “A”, que passa a
expressar a a¢do de colocar o colete, guardar a arma, controlar as rédeas, ou seja, ele rompe
com os padrdes formais da linguagem e cria novos elementos visuais com a letra “A”, que

transportam o leitor para o cenario do velho oeste, despertando essa

consciéncia confusa de estar no mundo, consciéncia confusa anterior a meus afetos,
a meus julgamentos, e que é como uma impureza sobrecarregando o pensamento
puro. Dai o prazer poético, que provém, em suma, da constatagdo dessa falta de
firmeza do pensamento puro (ZUMTHOR, 2007, p. 78)
Esse tipo de interacdo entre o corpo e o fazer poético provoca sentidos que ultrapassam a
decodificacdo de sinais, na medida em que a expressdo criativa dos gestos e a experiéncia
visual rasuram a relagdo significante-significado. Desse modo, o0s sentidos do texto passam a
ser compreendidos pelo uso da descricdo imagética, que exploraram 0 espaco
multidimensional e configuraram a iconicidade dos seres e objetos. Poemas que apresentam a
mensagem visual pela percepcdo imagética podem ser recebidos por leitores ouvintes e
provocar emoc¢des por compartilharem a carga poética pela percepg¢do visual favorecida pela
transferéncia das caracteristicas que repousam nos recursos proporcionados pela lingua de

sinais.

A performance corporal, desde os primeiros versos, transporta o espectador para um cenario
rdstico, caracterizado pelo CHAPEU do cowboy e pelo CINTURAO ajustado na cintura com

a configuragdo em “F”, aludindo ao ato de guardar a arma.
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Figura 8 - Descricao do chapéu

bio.ssilva

Fonte: Print Screen da pagina virtual Instagram

A descricdo da imagem torna-se importante pois traz informacdes a respeito do contexto que
sera abordado. No caso da imagem acima, o poeta (com as duas maos em configuracdo em F e
movimento circular) detalha a borda do chapéu. Pela estratégia de transferéncia de tamanho e
forma (TM) da dimensdo do chapéu e permite inferir que se trata de um chapéu com aspecto
redondo tipicamente utilizado por cowboy em filmes de faroeste. Essa informacéo € acrescida

pelo olhar que caracteriza alguém destemido e pronto para uma perseguicao.

Nota-se que o poeta poderia utilizar outros sinais icénicos que correspondessem ao chapéu,
todavia, had informacGes que sdo peculiares do chapéu que o diferenciam de um boné, por
exemplo, ou até mesmo de chapéus utilizados em outras culturas, como o mexicano. O
detalhamento visual na lingua de sinais se torna especifico tal como um pintor ao retratar uma
imagem na tela, ha nuances que diferem objetos, pessoas e aspectos da natureza tornando-0s

unicos pela perspectiva visual.

Nessa perspectiva, sdo claras as palavras de Fontoura et. al. (2019) quando diz: “pensar a
performidade do sarau como momento ritualistico de forte teatralidade e marcacéo identitaria,
onde tdo importante quanto a dimensdo textual e representativa das palavras é a dimensdo
performatica de corpos, sonoridades e vozes” (FONTOURA et al. 2019, p. 153). Essa
afirmacdo torna-se pertinente para refletir a experiéncia literaria da comunidade surda, a qual
lanca méo da visualidade teatral para realizar suas producdes e tem orgulho de representar no

corpo suas a¢des e emogdes por meio dos sinais e das expressdes faciais e corporais.
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Quadro 7 - Segunda parte do poema Configuragdo de m&o meu nome é Fabio

Encontro meu cavalo com quem vou cavalgar
Na ocasido, pelo comando comeca a galopar
Paisagens de um lado e de outro ficaram para tras

/7
Com o puxar das rédeas foi mandado parar

Empinou as patas dianteiras e sem opg¢éo retornou ao chéo

E 14, olhando para o horizonte retiro um binéculo e comeco a observar

Fonte: Print Screen da pagina virtual Instagram
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As imagens acima demonstram o cavalo iniciando o galope, com a configuragdo de mao “B”,
dando forma as orelhas do animal encostadas na cabeca. Na sequéncia, o poeta inclina o corpo
para frente, com a cabeca para baixo, caracterizando o cavalo imdvel; nas imagens seguintes a
mesma configuracdo transforma-se nas patas do cavalo que comeca a galopar, destacado pela
paisagem em movimento do lado direito e mais a frente em ambos os lados, permanecendo

com a configuragao de mao em “B”.

Figura 9 - Descricdo Transferéncia de Incorporagéo do cavalo

Fonte: Print Screen da pagina virtual Instagram

Na cena acima, as duas maos na configuragdo em “I” representam o freio na boca do cavalo
que, ao ser puxado, faz com que o animal pare de galopar, empinando suas patas dianteiras
para o alto. Essas agdes sdo mimetizadas pelo poeta com o uso da mesma configuracdo de
mao por meio da estratégia de transferéncias visuais. Percebe-se uma forte ligacdo entre a
forma dos trés classificadores: o FREIO DE BOCA transforma-se no EMPINAR DO
CAVALO que, com movimentos alternados, por fim, RETORNA AO CHAO. Para promover
esse efeito visual, Fabio opera com a CM “I” e 0 corpo simultaneamente: a envergadura do
tronco na segunda imagem (figura 9) expressa o corpo do cavalo inclinado, todavia, na
terceira imagem (figura 9), os ombros encolhidos e projetados para frente indicam que o

cavalo esta de pé estatico.

Na sequéncia, 0 poeta traz o cowboy para o primeiro plano: movimenta o tronco e o olhar
para a esquerda, e usa um bindculo representado pela configuracdo de mao em “O” que
realiza 0 movimento de distanciamento com as méos, para inferir a identificagcdo do objeto por

parte do leitor visual.
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Percebemos ainda a presenca do morfismo, caracterizado pelo uso de sinais com configuracéo
de méo semelhante.

Quando dois sinais sdo mdrficos ou misturados, a configuracdo de mdo final, a
locacdo e o movimento do sinal precedente sdo 0s mesmos que 0S parametros
iniciais dos sinais subsequentes. As vezes, a mistura € meramente um recurso
estético de minimizar as transi¢des entre sinais, criando um efeito poético suave e
elegante (SUTTON-SPENCE & QUADROS, 2006, p. 151).

Dessa forma, podemos perceber no final do classificador que corresponde a corrida do cavalo
(representado pela méo direita e esquerda na configuracéo “B’’) movimentos alternados que se
transformam na movimentacdo da paisagem que marca a velocidade do galope do cavalo.
Nota-se uma relacdo entre eles pelo deslocamento da paisagem em ritmo acelerado, dando
continuidade e coeréncia a disparada do cavalo. Vemos isso de forma explicita nos multiplos
sentidos conferidos a CM “B”, pois além de explorar a simetria pelo espelhamento de ambas
as méaos, por meio das DUAS ORELHAS PARA CIMA, indicam o animal e com a mesma
CM indicam as PAISAGENS DO LADO DIREITO e ESQUERDO.

Para Zumthor, a construcdo do sentido do texto poético esta para além da decodificacédo, pois
“provém de um processo indecomponivel em movimentos particulares” (ZUMTHOR, 2007,
p. 79). Nessa perspectiva, entendemos que 0 uso do alfabeto manual (as letras do nome Fabio)
adquiriu sentidos novos e intensos, com a desconstrucdo da estrutura formal por meio da

criagdo artistica “sinal arte”, materializada num experimentalismo poético de formas.
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Quadro 8 - Terceira parte do poema Configuragao de mdo meu nome é Fabio

Pelo comando continuo a galopar
Paisagens de um lado e de outro ficam para tras

Em perseguicdo, prontamente atiro em sua direcéo
De arma na m&o, montado em meu cavalo
Sou um guerreiro em agéo

Fonte: Print Screen da pagina virtual Instagram

No segundo momento do poema, verifica-se a repeticdo de classificadores ao retornar com as

letras | e B, além do mesmo movimento empregado anteriormente para destacar os efeitos do
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filme de faroeste com a perseguicgéo a cavalo. Com a configuracdo de mé&o em |, demonstra o
empinar do cavalo para, na sequéncia, com a configuracdo de mao em B, demonstrar o galope
do cavalo pela regido. Para marcar o0 movimento apresenta, num dado momento com a mao
direita e mesma configuracdo de méo, o passar pela paisagem e, pelo recurso de simetria,
utiliza as duas méos para demonstrar a paisagem de ambos os lados sendo ultrapassada. Por
outro lado, ao retornar a letra “A”, percebemos que a postura de segurar a rédea do cavalo,
nas Gltimas imagens desse trecho, difere das agdes de colocar um colete e o segurar das rédeas

para iniciar a perseguicdo apresentadas no primeiro momento.

Figura 10 - Acéo de colocar o colete

Fonte: Print Screen da pagina virtual Instagram

Percebe-se que a perspectiva assumida pelo poeta no inicio do poema (configuracdo de méo
em “A”), a transferéncia de incorporagdo nesse momento refere-se ao vestir do colete, difere
do terceiro momento do poema. Na cena inicial (figura 10), as expressdes faciais constroem o
ar de mistério e sugere a ideia de um homem forte, corajoso. A percepcao imagética na lingua
de sinais encontra caminhos além da descricdo da forma e profundidade, por consequéncia é
capaz de expor ao leitor visual possibilidades de significacdo pelo didlogo entre a imagem e o

discurso.
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Figura 11 - Acdo de movimentar as rédeas

Fonte: Print Screen da pagina virtual Instagram

Seguindo com a configuracdo de mao em A, 0 poeta, pela transferéncia de incorporacéo (TI),
demonstra o cowboy segurando as rédeas com ambas as maos e realiza 0 movimento para

cima e para baixo, dando um comando ao cavalo que comega a cavalgar.

Figura 12 - Acéo de conduzir o cavalo por meio das rédeas

Fonte: Print Screen da pagina virtual Instagram

O poeta, nessa cena, incorpora 0 cowboy, ao projetar os ombros para frente, em posicéo de
guem esta no controle da situacdo a espera do momento para partir em disparada em busca do
alvo. O olhar direcionado para frente com a testa franzida demonstra o seu foco e a auséncia

de temor. Essas carateristicas podem ser detalhadas por meio da técnica de incorporacéo (T1),
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As emocdOes expressas na face ou impressas no corpo podem estar acessiveis aos
expectadores. As representacfes iconicas das acBes — especialmente se ‘encenadas’
por meio de uma acgdo construida/incorporagdo — podem ser compreendidas. O
conhecimento prévio pode contribuir na compreensdo do poema norteando suas
interpretacdes (SUTTON-SPENCE; QUADROS, 2014, p. 213-214).

Em resposta a identificacdo de estratégias para compreender o poema em lingua de sinais,
destacamos a categoria do movimento que em combinacdo com a simetria, morfismo e
repeticdo articula os significados. Dessa forma, observamos, por exemplo, 0 movimento com
a configuracdo em “A” nas imagens finais que infere o significado de puxar a rédea para que
0 cavalo pare em oposicdo ao inicio do poema, em que 0 movimento empregado com a
mesma configuragdo “A” difere, construindo o significado de bater as rédeas para que o
cavalo cavalgue. Nesse sentido, para que o efeito harmOnico acontega, torna-se
imprescindivel a articulagdo entre 0s movimentos expansivos € movimentos mais sutis afim

de apresentar um efeito de aventura e perigo, caracteristico dos filmes de faroeste.

Além desse posicionamento, observamos que o movimento empregado pelo poeta quando
utiliza a configuracdo de mao em “B” apresenta o registro alternado quando traz o referente
do galopear do cavalo e quando marca ao lado direito o passar por uma paisagem com tempo
de execucdo regular. Da mesma forma, com movimento simultineo e duragdo regular,
demonstra o segurar das rédeas ao centro em cima do cavalo e o passar pelas paisagens tanto

do lado direito quanto do lado esquerdo.

Durante todo o poema percebemos que o poeta faz uso da simetria, realiza os classificadores
com as duas maos, movimentos simultaneos, no entanto, destaca-se que, na Ultima imagem
desse trecho, o poeta com a mao direita realiza o classificador da arma com a letra “F” e com
movimentos para trds marca a acdo de atirar caracterizada pela mao dominante e permanece
com a mao esquerda com a letra “A” segurando as rédeas do cavalo. Comparando as Ultimas
imagens, com as letras iniciais desse trecho, observa-se que o poeta faz uso de movimentos
mais curtos e 0 movimento lento ao atirar e uma pausa sutil para observar o desfecho de sua

acao.
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Quadro 9 - Desfecho do poema Configuracdo de mao meu nome é Fabio

O tiro foi certeiro

Acertei meu alvo em cheio.

Fonte: Print Screen da pagina virtual Instagram

Fabio de S& sinaliza com a mao direita a letra “F” que representa a arma; apos atirar, assopra
o cano do revélver em frente a boca e descreve a fumaga se esvaindo que, pela transferéncia
de movimento (TM), da destaque ao desfecho da performance poética. No rosto, uma

expressao de satisfacdo indicia que o objetivo foi alcancado.

4.2.2.2 — Andlise da arte Visual Vernacular Nao jogo no lixo. Pouco aproveito usado

Figura 13 - Abertura da arte Visual Vernacular

%bio.ssilva

Fonte: Print Screen da pagina virtual Instagram®*

54 https://www.instagram.com/p/B9VaSijJhMs/?utm_medium=copy_link
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A arte Visual Vernacular N&o jogo no Lixo. Pouco aproveito usado, com minutagem de 0:52
segundos, aborda o tema da reciclagem, chamando atencéo para a reutilizagdo de embalagens
presentes no dia a dia e a importancia da preservacdo do meio ambiente, devido ao extenso
periodo de decomposicdo de determinados materiais descartados nos aterros sanitarios. Se,
nos noticiérios o assunto é caracterizado como um problema mundial, na educagdo, desde os
primeiros anos, os professores buscam incentivar os estudantes ao consumo sustentavel e a
conscientiza-los sobre o perigo eminente pelo excesso de residuos descartados
desordenadamente. Nesse contexto, Fabio, que é poeta e professor, utiliza como fonte de
inspiragdo um momento corriqueiro em seu cotidiano para criar a arte VV em questéo, dando
énfase a reutilizacdo de uma garrafa pet que poderia ser descartada, mas é reaproveitada pelo

autor para carregar agua.

A obra, publicada em 2020, alcangou 3.801 visualizages em 26/06/2021 e rendeu em torno
doze comentérios, nos quais percebemos o impacto causado no puablico: um seguidor
menciona “Maravilhoso”, outro diz: “Uau! CL!” e, outro completa, “Perfeito!”. Dentre os
relatos, uma seguidora afirma “dificil entender”. Por se tratar de uma produgdo altamente
visual, torna-se necessario acompanhar a performance que é dividida em trés momentos: a)
descricdo fisica da garrafa, b) o processo usual de descarte da embalagem e c) a reutilizagédo
do objeto para transportar agua. Nesse caso especifico, ao final da produc¢éo, o autor mostra a
imagem da garrafa sendo reabastecida no bebedouro, deixando clara a intencdo do VV de
conscientizacdo para a reciclagem. Em relagdo as caracteristicas de producdo, a arte tem como
plano de fundo uma parede clara que, por meio de edicdo, ganha um sombreamento nas
bordas e corte brusco de cenas, marcando introducdo, desenvolvimento e desfecho do VV
numa sequéncia logica, que facilita o entendimento do leitor por induzir o acesso ao

conhecimento prévio do objeto garrafa.

Com isso, a arte produzida pela experiéncia cultural dos surdos “pde em crise” o conceito de
literatura tradicionalmente atrelado ao signo verbal, na medida em que essa linguagem poética
opera o signo visual, materializado no corpo (significante) fora do seu carater convencional
para produzir novos significados. Insurgindo contra representacdes literarias que concebem
esses sujeitos pelo viés da normalizacdo e pelo discurso de medicalizacdo da surdez

(KARNOPP, 2013), as performances em lingua de sinais oferecem a liberdade para
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experimentar o corpo com outras formas, por meio de criagdes cénicas, aspecto fundante da

cultura surda.

A lingua de sinais é uma das principais marcas da identidade de um povo surdo, pois
€ uma das peculiaridades de cultura surda, é uma forma de comunicagdo que capta
as experiéncias visuais dos sujeitos surdos, e que vai levar o surdo a transmitir e
proporcionar-lhe a aquisicdo de conhecimento universal (STROBEL, 2008, p. 44).

Quadro 10 - Descricdo de Transferéncias de Incorporagéo (TI)

Fonte: Print Screen da pagina virtual Instagram

As imagens registram a ideia de personificagdo do objeto, constituindo as informacoes iniciais
ao leitor sobre o que serd abordado. A descricdo da cena sugere a ideia de um objeto
descartado num local qualquer, com destaque para o olhar que carrega uma expressdo de
inutilidade e imobilidade diante do contexto. Com as duas méos abertas e dedos entreabertos
com movimento de cima para baixo, o poeta da a dimensdo da forma e profundidade do
objeto; com olhar cabisbaixo, associado ao arqueamento da boca, expressa uma sensacgéo de
descontentamento. A concepcdo performatica dessas imagens esta pautada na estratégia de
incorporagdo (TI), a imagem € criada a partir da forma corporal que o autor emprega para
aproximar-se do referente, somada as expressdes faciais que realcam nuances do personagem

ou objetos a serem apresentados (PIMENTA, 2012). Valendo-se desse recurso, 0 poeta
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reclina o corpo e a cabeca que remetem a imagem da garrafa jogada numa superficie

qualquer.

Quadro 11 — Descricdo da arte Visual Vernacular

N&o jogo no lixo. Pouco aproveito usado

A

A garrafa é descartada na lata de lixo.

|

\
|

A sacola cheia é retirada da lata e lancada no caminhao juntamente com outros residuos.

A cacamba abre, fecha revira e amassa o lixo.

2o nls

Despejada no aterro, a garrafa, por anos e anos, aguarda sua decomposicao.
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Passam-se anos, décadas e ela permanece no mesmo local.
Apos séculos poluindo o ambiente, comeca a se desintegrar.

Ei! N&o seja condescendente com essa situagéo:

1

B |

l

| o |
Reutilize sua garrafa! E sé leva-la ao bebedouro, reabastecé-la com agua e pronto!

A garrafa agradece a atitude consciente.

Fonte: Print Screen da pagina virtual Instagram

O Visual Vernacular de Fabio de S& mostra a acdo de uma pessoa dispensando uma garrafa na
lata de lixo, local destinado ao armazenamento de residuos e materiais descartaveis. Apds o
alcance de sua capacidade, o saco de lixo levado pelo transporte segue para o destino.
Interessante notar que o autor traz em detalhes o abrir e fechar da cacamba do caminh&o
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responsavel pela coleta e destaca 0 momento em que a garrafa é lancada sobre a superficie
cheia de residuos, pelas expressdes faciais (olhos exprimidos, lingua para fora e movimentos

da boca) que demonstram o desagrado com o local.

Nas Ultimas cenas, Fabio de S& faz uma pausa, olha para o lado direito e simula a reutilizac&o
consciente: pega a garrafa e ap6s abrir a tampa enche-a com a dgua do bebedouro e, por meio
do recurso estético do antropomorfismo®®, a garrafa exprime emocdes humanas de alegria e

satisfacdo (boca e olhos abertos esbocando sorriso) por ndo ser descartada.

Acerca do uso da corporificacdo na literatura surda, Jodo Ricardo Bispo de Jesus em sua
dissertacdo intitulada Literatura em Lingua de Sinais: A performance do Escritor Surdo
Mauricio Barreto (2019) constata que “o corpo de um surdo carrega em sua arte o sentimento
de todos os surdos. E através do movimento artistico de um autor surdo que a comunidade se
identifica culturalmente e passa (re)conhecer o literario” (JESUS, 2019, p. 32). Revela-se,
mediante a essa perspectiva, que o projeto estético das producdes em linguas de sinais carrega
consigo uma singularidade cultural, ao compartilhar com o puablico sua reflexdo e acdo na
sociedade por meio de suas préaticas cénicas que, conforme Carlson (2010), pode ser definida

como performance. Para o autor,

a diferenca entre fazer e “performar” [...] parece estar ndo na estrutura do teatro
versus vida real, mas numa atitude — podemos fazer a¢cGes sem pensar, mas, quando
pensamos sobre elas, isso introduz uma consciéncia que Ihes da a qualidade de
performance.

Assim, ha dois conceitos diferentes de performance, um envolvendo a exibicdo de
habilidades, e outro também abrangendo exibicdo, mas menos de habilidade do que
de modelo de comportamento reconhecido e codificado culturalmente. (CARLSON,
2010, p. 15).

E possivel perceber que na aplicacdo performatica Fabio de Sa prioriza detalhes visuais que
costumam ser ignorados numa descri¢cdo verbal, mas ndo escapam ao olhar do surdo,

traduzidos em ruidos, sons onomatopaicos, incorporacdo facial de movimentos, tudo

55 Alternativamente, podemos antropomorfizar pela razdo muito diferente que nossos objetos ndo-humanos sdo
realmente humanos disfarcados. 1sso permite para iluminar as experiéncias da humanidade, projetando-as em
objetos que estao livres de caracteristicas que podem turvar a situacdo humana analoga (Daston e Mitman 2005)
ou sobre objetos que tém caracteristicas que queremos explorar (tais como nao utilizar uma lingua falada).
(SUTTON-SPENCE, 2010, p. 442-443).
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permitido pela plasticidade gestual da lingua de sinais que € completa e d& ao poeta elementos

para a criagdo de discursos complexos, conforme demonstraremos nas performances a seguir.

Figura 14 - Descricdo de performances no VV

Fonte: Print Screen da pagina virtual Instagram

Descrever o mundo pelo signo visual é explicitar a plasticidade performatica em lingua de
sinais, identificando elementos complexos para a compreensdo. Assim, na primeira imagem
(figura 14), complementando os sentidos da sinalizacdo, o rosto do poeta (olhos exprimidos,
boca aberta com a lingua para fora) remete a ideia de um ambiente desagradavel,
extremamente sujo, repleto de residuos, gerando no leitor a sensacdo de repulsa, asco ao
interpretar a cena. Na segunda imagem (figura 14), por meio da incorporacdo, descreve a
decomposicdo da garrafa ao longo dos anos. Levando a discussdo para a carta de Bernard

'

Bragg acerca do visual vernacular, podemos dizer que "‘isso’ libera recursos latentes de
autoexpressdo visual em signos criativos que leva a uma nova fluéncia e dramaticidade

impacto” (BRANDWIIK, 2018, p. 6).

Analisando os elementos estéticos que compdem essa producdo em VV para personificar a
garrafa pet e seu descarte, identificamos estratégias de transferéncia descritas por Cuxac
(2001 apud CAMPELLO 2008), as quais descrevemos no quadro abaixo.
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Quadro 12 — Descricbes imagéticas pela estratégia de Transferéncia na arte VV
Na&o jogo no lixo. Pouco aproveito usado

CENAS

DESCRICAO

Cena 1- Descrigéo da garrafa

Cena 2- Descricao de varios residuos descartados

no aterro, associado as expressoes faciais
acrescenta a informacao de aspecto sujo.

Cena 3- Com a mao na configuragao C,
demonstra a espessura da garrafa sendo
descartada, movimento de cima para baixo
expressa a acao jogar.

Transferéncia de Tamanho e de Forma (TF)
— Com as duas médos simétricas, o poeta realiza
0 movimento de cima para baixo,
demonstrando a espessura da garrafa.

Transferéncia de Movimento (TM) -
Realizacdo do movimento dos dedos no espago
neutro para contextualizar o ambiente cheio de
materiais.

Transferéncia de Localizacdo (TL) — O ato
de jogar a garrafa para a frente alude ao peso
visual e a localizac¢&o do ponto inicial, ou seja,
em cima demonstra uma pequena velocidade
em direcdo ao local que sera dispensado.
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CENAS DESCRICAO

Transferéncia Espacial (TE) — O movimento da
méo direita (CM em C) representa ora o dia ora a
noite e, pela direcdo do olhar, inferimos a
distancia entre o ambiente e o referente.

Cena 4 - Descrigdo do passar dos dias no
aterro sanitario.

Transferéncia de Incorporacéo (T1) — A garrafa
é retratada no préprio corpo do poeta, onde a
cabeca representa a tampa, a mao direita
representa a acdo de abrir e, 0 corpo do poeta, a
base da garrafa.

~

Cena 5 — Descricao da garrafa sendo aberta

Vale destacar que os classificadores participam da construcdo dos signos visuais para apontar
o referente e abrir caminho para o refinamento da representacdo do objeto, materializado
numa acao corpdrea. Diante da complexidade para abordar essas descri¢fes imagéticas, torna-
se necessario apontar que a sociabilidade, a constituicdo identitaria e a disseminacdo da
cultura acontecem a medida que os sujeitos, por meio da “experiéncia visual”, circunscrevem
a acdo cultural da prépria comunidade surda (CAMPELLO, 2008).

Nesse sentido, as analises da obra literaria de Fabio de Sa evidenciam que essa arte deve - ndo
apenas - ser contemplada, admirada, mas merece ser estudada e discutida no meio académico
para garantir a ampliacdo de um arcabouco tedrico-metodoldgico que extrapole os horizontes

da linguagem verbal como objeto de anélise do campo literario.




125

Figura 15 - - Desfecho da arte VV Néo jogo no lixo. Pouco aproveito usado

Fonte: Print Screen da pagina virtual Instagram

No final do video, Fabio transporta os leitores do mundo ficcional para o mundo objetivo, ao
filmar uma garrafa plastica sendo abastecida num bebedouro. Com isso, demonstra que
muitas de suas composi¢bes poéticas surgem a partir de sua reflexdo sobre o cotidiano.
Assim, o poeta transforma o improvavel em arte e fortalece uma literatura fora de si, baseada
no inespecifico, na sobreposicdo de linguagens dramaética, visual e cinematogréfica,
materializada num produto audiovisual. Com base nessa reflexdo, Garramufio (2014) nos leva
a pensar que a inespecificidade dentro do campo literario de grupos periféricos salienta a

diferenca sendo demarcado como fruto estranho como diz:

Frutos estranhos e inesperados, dificeis de ser categorizados e definidos, que, nas
suas apostas por meios e formas diversas, misturas e combinacGes inesperadas,
saltos e fragmentos soltos, marcas e desenquadramentos de origem, de géneros —em
todos os sentidos do termo — e disciplinas, parecem compartilhar um mesmo
desconforto em face de qualquer definigdo especifica ou categoria de pertencimento
em que instalar-se (GARRAMUNO, 2014, p. 11-12).

Como se pode inferir nesse fragmento, a valorizacdo das caracteristicas artisticas pautadas em
meios tradicionais da literatura contribui para a perpetuacdo de estigmas que ndo valorizam o
efeito estético voltado para a lingua de sinais, ao contrario, impedem sua visibilidade.
Todavia, se a percepcdo visual for compreendida como marcador cultural da comunidade

surda, a partir da perspectiva de expansdo do literario, entender as especificidades se torna um
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ato revolucionério que conflui para o fortalecimento e a consolidacéo dessa arte na literatura

do contemporaneo.

4.3 APRESENTACAO DAS PRODUCOES LITERARIAS DO YOUTUBE

Figura 16 - Midia social Youtube

3 YouTube fabio de sa

-]

INICIO VIDEOS PLAYLISTS CANAIS SOBRE

Envios REPRODUZIR TODOS = ORDENAR POR

Fonte: Print Screen da pagina virtual Youtube

Ja de saida, observamos que alguns videos postados no Instagram sdo replicados na
plataforma Youtube, considerada a segunda plataforma mais utilizada, fato baseado na
frequéncia das insercdes de contetdo e no quantitativo de cria¢bes disponibilizadas, quando

comparado ao perfil do Instagram.

Na péagina inicial do Youtube, vemos Fabio de Sa representado por meio de fotografias em
suas praticas poeéticas em Libras, contextualizando o poeta ao contexto artistico. A
organizacdo do perfil apresenta 0 nome do autor, seguido de aspectos que contribuem para
construcio de sua identidade ao utilizar as expressdes Libras e DEAF>®, uma descricdo de sua

atuacdo e formacéo, além do destaque as suas exibic¢des fora do pais e workshops ministrados.

% O termo deaf foi traduzido por “surdo”. (BRAGA, 2013, p. 170)
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O canal do autor conta com 2,59 mil inscritos® e oitenta e sete videos disponibilizados,
categorizados com titulos explicativos: poesias e Visual Vernacular, entre outras producdes.
A questdo da interacdo e da recepc¢do do publico em relacdo aos videos ndo foi analisada, uma
vez gque 0s comentarios estavam desativados no canal. Contudo, vale destacar o numero
significativos de inscritos (2,59 mil), a quantidade de likes e de visualizagbes (acima de 3
mil), as quais demonstram que Fabio promove alto engajamento do publico ao contetdo do

seu canal.

Sobre a estrutura dos videos, percebe-se que sua producdo estad vinculada aos espacos em sala
de aula, sem a utilizacdo de cenérios ou imagens. No entanto, é interessante destacar que, na
maioria das producdes literarias do género poesia, a quantidade de dislikes é minima,
evidenciando que a quantidade de pessoas que reagiram de forma positiva foi muito superior;
além disso, indica que o publico tem forte conexdo com a arte do poeta, mesmo sendo

gravacdes caseiras, sem recursos de edicao profissional.

Quadro 13 - Descricdo de producdes literarias postadas® na plataforma Youtube

VIDEOS GENERO MINUTAGEM TEMA VIS ANO
LITERARIO
1 Linha Poesia 0:24 Multifuncionalidades da 766 2015
linha
2 Maca Verde Poesia 6:23 Dificuldade de 1.160 2015
comunicacao
3 Espera Poesia 1:47 Vamos lutar 3.415 2016
4 Dinheiro e Poesia 2:59 Ambicdo 439 2016
Vida
5 Sonho Facil e Poesia 0:47 Sonhar acordado comos  1.112 2016
Vida nao é momentos da vida
facil...
6 Salvador Visual 1:07 Sobrevoo dos péassaros pela 307 2017
Vernacular cidade de Salvador
7 Coca-Cola Visual 0:38 Apreciacdo do refrigerante 457 2017
Vernacular Coca-Cola

LEGENDA: VIS (Visualizacdes)

5" Acesso em 07/07/2021
%8 Informagdes coletadas em 07/07/2021.
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9

10

11

12

13

14

15

16

17

18

19

20

VIDEOS
Crescer

Vocés me
olham, sou
surdo
Agua

Vocé esta

medo? Ele

nao é mal
Cultura Surda

NUmero de 0
até 9

Aves
Foguete
Cacador e

Aves

Skate Vertical

Cachorro

Chuva, assim
vida
Dia da
Mulher

GENERO
LITERARIO
Poesia
Poesia
Poesia/ Visual

Vernacular

Poesia

Poesia

Poesia

Visual
Vernacular

Visual
Vernacular

Visual
Vernacular

Visual
Vernacular

Poesia
Poesia

Samba com
Poesia

LEGENDA: VIS (Visualizagdes)

MINUT.

1:04

0:52

4:13

0:38

1:13

0:50

2:06

0:57

0:54

0:43

2:26

1:04

1:30

TEMA
Florescer das arvores

Valorizacédo da lingua de sinais/
Cultura Surda

Prejuizos causados pela seca
As aparéncias enganam
Respeito a diversidade
linguistica
Demonstracao de situacGes do
cotidiano através das

configuragdes dos nimeros

Magia do voo dos passaros

Lancamento do foguete

Um dia de caca diferente/ Ave
Surda

Manobras radicais

Respeito aos animais
Imprevisibilidade do tempo

Homenagem ao dia da mulher

VIS

637

166

1.515

424

926

845

3.129

593

315

630

726

502

459

ANO

2017

2017

2018

2018

2018

2018

2018

2018

2018

2018

2018

2019

2019

Percebemos que o autor Fabio de Sa compreende a potencialidade do seu canal como
ferramenta para divulgacgéo e disponibiliza suas produc6es pela facilidade de livre acesso dos
internautas. A plataforma conta atualmente com 87 videos publicados, sendo 20 producdes
relacionadas a poesia e ao VV dispostos na tabela acima, bem como outras produgfes com
temas recorrentes na midia como: Enem, Carnaval, Cannabis e Coronavirus.

Dos vinte videos relacionados ao género poesia, trés apresentam o maior tempo de duracao, a

saber: Maca Verde (6:23min), Agua (4:13min) e Dinheiro e Vida (2:59min), disponibilizados
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em 2015, 2016 e 2018. Estes ndo estdo no topo da lista de visualizacGes, todavia, verificamos
que todos receberam likes dos internautas, demonstrando certa identificacdo com a tematica.
O poema Agua, que aborda 0s prejuizos causados pela seca, recebeu cerca de 35 likes,
seguido do poema Maca Verde, com tema voltado para a dificuldade na comunicacédo, que
recebeu 26 likes e, por fim, o poema Dinheiro e Vida recebeu 8 likes. Dessa forma, podemos
inferir a preferéncia do publico por temas divulgados pela midia como a seca que também
podem explorados no espacgo escolar, na educacdo de surdos. Exceto esses trés videos, a
maioria das postagens possuem uma média de duracdo entre 0:20 segundos a 1:00 minuto e
percebe-se que as postagens nessa plataforma ndo estdo vinculadas ao Instagram, tornando-se
sua segunda opcao de divulgacéo das obras.

Sobre os recursos utilizados pelo poeta para duas producbes, verificamos que a grande
maioria conta recursos audiovisuais bastante simples: camera, plano de fundo neutro e
iluminacdo ambiente, normalmente em salas de aula, exceto os poemas, Cachorro (2018), Dia
da Mulher (2019) e o VV Salvador (2017). Nos dois primeiros videos, o poeta utiliza o
recurso de imagem para dar abertura ao poema e antecipar a tematica ao leitor; enquanto no
VV, ele insere uma fotografia que corresponde a uma praga movimentada retratada em preto e
branco; logo, ao observar o corpo, 0 movimento e a personificacdo do poeta, quem assiste

estabelece conexBes com a imagem projetada incialmente.

Figura 17 - Descricdo da estratégia antropomorfismo

Fonte: Print Screen da pagina virtual Youtube®

No poema Cachorro, Fabio de S& antropomorfiza um animal utilizando o corpo: o cachorro.

Na imagem 2 (figura 17), o poeta demonstra expressdo de dor ao abrir a boca e fechar os

%9 https://www.youtube.com/watch?v=IE5ildRNNNw&t=83s
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olhos, como quem apresenta dores intensas. Em seguida, observamos a mdao esquerda
sobrepor o cotovelo para proteger o local do ferimento e utiliza as expressdes faciais: boca
aberta, olhos exprimidos, testa franzida e ombro jogado para trds, demonstrando uma dor
insuportavel. Nesse poema, o cachorro apresenta caracteristicas humanas de dor e sofrimento.
Observe que a configuracdo de méo aberta (dedos juntos articulados para frente) indicia
inicialmente a pata do cachorro; em seguida se altera para mdo aberta com dedos abertos,

configurando uma agdo humana.

Essa estratégia de antropomorfismo utilizada em narrativas e poemas permite a experiéncia
sensorial surda e pode apresentar a visdo de mundo pela perspectiva dos surdos, incorporando
aspectos da cultura e identidade surda (ANDRADE, 2015). Ao remeter ao antropomorfismo
e a identificacdo com os personagens, Sutton-Spence e Napoli (2010, p. 471) mostram que “o
antropomorfismo em lingua de sinais demonstra o extraordinario potencial para os contadores
de histdrias e poetas apresentarem visGes alternativas do mundo atraves da transferéncia direta
de pessoas de entidades ndo-humanas”. Se considerarmos que as narrativas e as poesias
retratam experiéncias visuais, a criagdo imagética de seres inanimados com caracteristicas

humanas impacta o publico, pois possui uma conexao com seus tragos culturais.

Figura 18 - Transferéncia de tamanho e forma da flor no poema Dia da mulher

-

Felizg Dia
da Mulher

Observa-se que poeta transmite toda visualidade do desabrochar de uma flor pelo préprio

Fonte: Print Screen da pégina virtual Youtube®

recurso que a lingua de sinais proporciona. A relacdo entre o texto literdrio e o corpo séo

80 https://www.youtube.com/watch?v=CAMdVmZUoEO&t=1s. Acesso: 07/07/2020.
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indissociaveis quando se trata da lingua de sinais. A esse respeito Sutton-Spence e Quadros
menciona (2014, p. 211), “Para a plateia ter a experiéncia da poesia em sinais, ela precisa
experimentar a performance visual do corpo do poeta.” Isso pode ser visto no poema Dia da
Mulher, no qual Fabio de S& investe em expressdes faciais para expressar as mulheres em

todas as suas fases de desenvolvimento.

Quadro 14 - Cenas poéticas de fases da vida no poema Dia da mulher

& A &
- .

Desde a recém-nascida, a mais ténue crianca, adolescentes e jovens,
as que chegaram a terceira idade,

It

Todas sdo lindas! Todas sdo especiais!

No exemplo acima, ha marcacdo das mulheres com as expressdes faciais indicando cada fase,

inicialmente um bebé marcado pelo sinal iconico de segurar um recém-nascido nos bragos e
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expressdo facial singela, que difere da representacdo da mulher idosa, pois além do sinal
IDOSA, intensificou a expressdo facial com o movimento da boca murcha, franzir da testa e

uma leve inclinacdo dos ombros demonstrando tragos de envelhecimento do corpo.

Figura 19 - Fotografia performatizando o VV Salvador

Fonte: Print Screen da pagina virtual Youtube®!

Configurando um tipo de homenagem a cidade, o VV Salvador (2017) apresenta a capital da
Bahia, Salvador. Ao descrever o voo dos passaros, 0 poeta utiliza como cenario a praca
Visconde de Cairu e faz uso da imagem em preto em branco, que da énfase aquilo que é
retratado. Durante o sobrevoo, a ave demarca a cidade, as casas, as dancas, entre outros

marcos culturais importantes do local.

Nas poesias autorais de Fabio de Sa, observamos reflexfes acerca da comunidade surda, sua
inspiracdo advem de experiéncias de vida e a representacao do sentimento dos sujeitos surdos,
conforme observamos no poema Magca Verde (2015), o qual aborda a dificuldade de
comunicacdo. Nele, o poeta retrata a experiéncia de um menino em meio a comunicacao oral,
sem compreender o0 que se passa, problematizando uma situagdo comum a todos 0s sujeitos

surdos e, a0 mesmo tempo, denunciando a falta de acessibilidade linguistica na sociedade.

Em relacdo as producdes com tematicas identitarias, destacam-se 0s poemas e 0 VV Vocé me
Olha, Sou Surdo (2017), Cultura Surda (2018), Numero de 0 até 9 (2018) e Cagador e Aves

81 https://www.youtube.com/watch?v=2URCf_e38Mw&t=2s
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(2018), que ressaltam a lingua de sinais, o respeito a diversidade linguistica e o orgulho de ser
surdo. A relacdo entre os poemas e as tematicas escolhidas esté explicitamente ligada

aos assuntos que sdo relevantes para as pessoas surdas, sendo relacionados
diretamente a experiéncia surda. Esses incluem, especialmente, os poemas que
celebram declaradamente a lingua de sinais e o mundo visual, os que celebram
realizagdes surdas, os que exploram explicitamente os relacionamentos entre surdos
e ouvintes e os que comentam sobre o lugar das pessoas surdas no mundo
(SUTTON-SPENCE; QUADROS, 2006, p. 116).

Assim como ha narrativas criadas e adaptadas que tematizam a surdez e a lingua de sinais,
Fabio de Sa explora também a relacdo entre surdos e ouvintes e insere em seu poema uma ave
surda para disseminar o conhecimento de sua cultura, demonstrando as especificidades dos
sujeitos surdos. No VV Cacador e Aves, 0 autor descreve um cacgador que esta prestes a atirar
em uma ave que estd em cima de uma arvore; apos o engatilhar da arma e a ave iniciar 0 voo,
0 cacador atira, no entanto, ndo atinge a ave, porque no momento exato ela desvia com astlcia

e o cacador percebe que ela era surda.

Figura 20 - Cenas do Visual Vernacular Cagador e Aves

Fonte: Print Screen da pagina virtual Youtube®?
Ao criar 0 VV, o autor personifica a ave na primeira imagem com uso do sinal que apresenta

simetria cruzada em relacdo ao punho (MACHADO, 2013). Logo em seguida, utiliza o

82 https://www.youtube.com/watch?v=NWi_BZDP8IA


https://www.youtube.com/watch?v=NWi_BZDP8IA
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recurso dos classificadores para demostrar o cagador com a arma na mao que atira, contudo, a
bala da espingarda representada pela méo direita (CM letra D) com movimento retilineo para
cima demonstra que o projétil ndo atinge a ave (marcada pela médo esquerda). Ao final, o
cacador percebe que o insucesso do tiro na verdade estava relacionado ao fato de a ave ser
astuta, porque € surda. Assim como as narrativas que inserem personagens ou animais surdos
para destacar a cultura e identidade surda, as producdes literarias de Fabio de S& déo
continuidade a esse recurso para redesenhar as fronteiras entre surdos e a comunidade

ouvinte, construindo a partir de suas experiéncias novos discursos marcados pela diferenca.

Em relacdo aos temas ligados a natureza, o autor possui producfes que abordam o plantio e
colheita de arvores, 0s prejuizos causados pela seca e 0 sobrevoo dos passaros retratados nos
poemas, Crescer (2017), Agua (2018) e no VVV Aves (2018). Nessas producdes, aspectos da
natureza atuam como representantes/personagens e, a0 mesmo tempo, caracterizam parte do
cenario; o eu-lirico marca as producdes pela observacdo da criacdo e estabelece um

entendimento implicito, personificado na natureza fisica.

A respeito dos saberes e experiéncias de vida, Fabio de Sa busca versar em seus poemas sobre
questdes do cotidiano, quem somos e questionamentos acerca do que aceitamos ou negamos,
situacbes que passam despercebidas pela fugacidade dos momentos. Nesse contexto,

destacamos os poemas Dinheiro e Vida (2016) e Chuva, assim vida (2019).

Dinheiro e Vida aborda a ambigdo pelo dinheiro, a preocupagdo com o “ter” esquecendo-se do
“ser”, em que os relacionamentos interpessoais estdo pautados na conveniéncia e o que ela
pode proporcionar. Chuva, assim vida trata da imprevisibilidade do tempo como alegoria para
0 inesperado da vida. De imediato, o poeta descreve o cenario como um dia lindo
apresentando nuvens no céu, com avides cruzando os ares, intenso fluxo de veiculos e pessoas

andando pelas avenidas.
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Figura 21 - Poema Chuva, assim vida

Fonte: Print Screen da pagina virtual Youtube®®

Na imagem acima, observamos a utilizacdo da configuragdo de méo aberta com os dedos
unidos articulados para frente, indicando os avides cruzando o céu; na sequéncia, mostra 0
fluxo de carros numa avenida ao lado direito, marcando a simetria poética. A expressdo facial
nessa primeira estrofe indica certa normalidade do cotidiano num centro urbano. No entanto, a
aparente tranquilidade serd quebrada na passagem da primeira para a segunda estrofe, a qual

mostrard uma cena oposta, que instaura o caos.

Figura 22 - Cenas sobre a mudanca do tempo

Fonte: Print Screen da pagina virtual Youtube

E possivel observar na primeira imagem da figura 22 uma pausa, marcada pela dire¢do do
olhar para cima e bracos cruzados para exprimir uma mudanca do tempo. Em seguida, (méos

abertas, dedos separados e tremulando) marca a movimentacdo das nuvens e a formacdo de

83 https://www.youtube.com/watch?v=gCiUsPDgsUE. Acesso em: 30/08/2021.
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um possivel temporal, confirmado pela dltima imagem da figura (configuracdo de méo com
os dedos dobrados, entreabertos e o rosto contorcido), indicando os raios e pingos grossos do

temporal na sequéncia da estrofe.

Figura 23 - Cenas com as ac¢Ges dos personagens

Fonte: Print Screen da pagina virtual Youtube

Em paralelo a formacédo do temporal, na imagem 1 (figura 22), o poeta descreve o corre-corre
das pessoas em busca de abrigo; a direita, na imagem 2 (figura 23), intensificado pela
expressao facial de desespero. Em meio a tantas pessoas desesperadas para ndo se molhar,
uma pessoa abre o guarda-chuva e segue seu trajeto normalmente, demonstrando estar
preparado para algo inesperado e se adapta a nova realidade, imagens 3 e 4 (figura 23). Uma
interpretacdo possivel desse poema refere-se ao posicionamento do ser humano diante das
adversidades que acontecem na vida, pois todos estamos sujeitos a surpresas, ao inesperado,
no entanto, algumas pessoas tomar&o atitudes por estarem preparadas para o novo. Conforme
Sutton-Spence e Quadros (2014, p. 546) “descobrimos que 0s poetas veem a poesia sinalizada

principalmente como um ato linguistico e cultural para o pablico surdo e que eles usam uma
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variedade de abordagens para garantir o publico surdo entender a linguagem usada e o

significado do poema”.

Dito isso, identificamos 3 poesias e 3 artes Visual Vernacular com maior alcance de

visualizacdo, conforme demonstrado no quadro a seguir:

Quadro 15 - Produgdes literarias com maior visualizagdo ®*Youtube

VIDEOS GENERO MINUT. TEMA VIS ANO
LITERARIO
1 Espera Poesia 1:47 Vamos lutar 3.415 2016
2 Maca Verde Poesia 6:23 Dificuldade de 1.160 2015
comunicacao
3 Sonho Fécil e Poesia 0:47 Sonhar acordado comos  1.112 2016
Vida nao é momentos da vida
facil...
4 Aves Visual 2:06 Magia do voo dos 3.129 2018
Vernacular passaros
5 Agua Poesia/ 4:13 Prejuizos causados pela 1.515 2018
Visual seca
Vernacular
6  Skate Vertical Visual 0:43 Manobras radicais 630 2018
Vernacular

LEGENDA: VIS (VisualizacGes)

Por tras desse nimero significativo de visualizacdes, supbe-se que 0s temas que mais chamam
atencdo referem-se as lutas e a ocupacdo de espacos que precisam ser explorados pela
comunidade, principalmente em relacdo a comunicacdo por meio da lingua de sinais,
conforme explicito no contetdo do poema Espera, postado em 2016, com 3.415 visualizacGes

e Maca Verde, postado em 2015, com 1.160 visualizagdes.

No entanto, temas que ndo estdo diretamente relacionados a comunidade surda também séo

fonte de inspiracdo como o Visual Vernacular Aves, postado em 2018, com 3.129

8 Informagdes coletadas em 07/07/2021.
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visualizagBes, que retrata o sobrevoo de dois passaros, e 0 poema Agua (2018), com 1.515
visualizagdes, com temas que abordam conhecimentos culturais a fim de conscientizar a
comunidade. De acordo com Pinheiro (2011, p. 32), em seu artigo “Producfes surdas no
Youtube: Consumindo Cultura”, “o consumo da cultura surda toma acep¢do quando as
produgdes culturais surdas se tornam visiveis, acessiveis e aproveitadas como modo de
legitimar e significar a cultura surda”. Sendo assim, a circulagdo desses registros visuais é
extremamente importante como marcador identitario da comunidade surda, transmitido de

geracao em geracao.

As producdes literarias de Fabio de Sa destacam-se pela riqueza estética peculiar ao sujeito
surdo que traz como base principalmente o corpo. Essa estética € expressa pelo ritmo e pelos
movimentos que embelezam a poética em lingua de sinais, conforme sera detalhado mais
adiante na analise da arte Aves (2018). Outro ponto que merece destaque diz respeito a
estética visual nas producBes relacionadas ao VV, que trazem consigo a representacdo de
mundo organizado por meio de efeitos no contexto visual. Skate Vertical, publicado em 2018,
rendeu 630 visualiza¢bes, com apresentacdo das manobras radicais em cima de um skate,
demonstrando para a comunidade surda, a alegria e o entretenimento proporcionado por esse
esporte. Essas producdes caracterizam uma forma de arte riquissima pelos recursos
expressivos disponiveis na lingua de sinais como a simetria e o deslocamento produzido

visualmente no espaco.

Figura 24 - Visual Vernacular Skate Vertical

» E

Fonte: Print Screen da pagina virtual Youtube®

No VV skate Vertical, percebemos que o0 poeta constroi manobras radicais, ao deslizar sobre

uma pista imaginaria. Para a composi¢do da cena, a mao esquerda (CM letra U) representa o

8 https://www.youtube.com/watch?v=cXqgEgOGV8c
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skate, enquanto a direita (CM letra U e dedo polegar esticado), incorpora o skatista que realiza
as manobras, com movimentos alternam a velocidade, ao descer ladeiras e subir rampas,

trazendo emocéo do esporte para os leitores.

Os surdos, ao fazerem uso desse espaco como consumidores e produtores de sua
cultura, estdo fazendo circular representagdes e dando visibilidade a lingua de sinais,
promovendo um espago de ensino, comunicagdo e relacdo com outros surdos e
ouvintes. Trata-se de formas de demarcacéo cultural por meio do espago midiatico,
representando e legitimando a existéncia de uma cultura surda. Desse modo, 0s
discursos que circulam séo interpelados por diversas representacfes sobre tal
produto, sob formas e espacos diferentes (PINHEIRO, 2011, p. 34).

A partir dessas consideracdes, percebemos o VV como expressdo artistica que demarca
culturalmente o espaco midiatico Youtube, legitimando a pratica elaborada mediante o olhar
surdo, com caracteristicas especificas capazes de promover reflexdes por meio de
representagcdes em 3D e criacdo com ritmo peculiar como no caso do Skate, as formas visuais
demonstram a iconicidade do objeto utilizado por skatistas, ressaltando a adrenalina que o

esporte pode proporcionar a quem o pratica.

4.3.1 — Anédlise do poema Espera

Figura 25 - Abertura do poema Espera

Fonte: Print Screen da pagina virtual Youtube5®

Espera é um poema criado por Fabio de Sa e disposto na plataforma Youtube em 2016.

Apresenta uma minutagem de 1:47s, com 3.433 visualizagGes. Trata-se de uma composi¢édo

8 https://www.youtube.com/watch?v=nxM3POkbFlw


https://www.youtube.com/watch?v=nxM3P0kbFlw
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em que o eu-lirico retrata cenas do cotidiano e os modos como 0s sujeitos surdos se
comportam nas esferas da sociedade reforgando o discurso da deficiéncia cujo resultado é a
dependéncia de outrem. Para enfatizar importancia das vivéncias surdas e de suas lutas
descritas no poema, destacamos que “E raro, por inlimeros motivos, que as obras registrem e
resgatem o cotidiano de pessoas surdas” (KARNOPP, 2010, p. 161).

O lugar escolhido para situar a poesia e representar o tema refere-se ao dia a dia de uma
cidade movimentada que deu origem a constituicdo das cenas, estabelecendo pontos de vista,
a medida que o eu-lirico observa o desenvolvimento da sociedade majoritaria em situacGes

consideradas triviais e a naturalidade de dependéncia das pessoas surdas.

Os recursos utilizados para a composicao do poema compreendem o plano de imagem que se
refere ao posicionamento adequado da camera, o0 posicionamento do poeta e a sequéncia dos
eventos. Tais caracteristicas estdo relacionadas com a adaptacdo realizada por Menegon
(2013) em sua dissertacdo de mestrado intitulada Imagens e Narrativas Midiaticas: Analise
dos Videos do Youtube, para analisar a composi¢cdo e criacdo de videos. Assim, 0 poema
“Espera” utiliza camera fixa, sem recursos de zoom para aproximacdo e distanciamento, por
ndo contar com apoio profissional para edi¢do dos videos. A postura do poeta relaciona-se
diretamente com a descricdo dos personagens e suas acdes, principalmente ao demonstrar a
tensdo e o inconformismo. Por fim, a sequéncia dos eventos de imediato demonstra as
oposicdes em relacdo a0 movimento, ao representar objetos e personagens de forma explicita

corroborando com o tema central do poema “o ato de esperar”.

Em relacdo as caracteristicas de edicdo, o video ndo apresenta efeitos especiais,
proporcionados por recursos de imagens ou fotografias. No entanto, seu plano de fundo
apresenta-se, ao centro, um tom de branco e laterais acinzentadas. O poeta ndo langca méo de
figurino para declamacdo do poema, pois a descricdo imagética de pessoas e cenarios estdo
inseridos em sua performance, ao utilizar os recursos linguisticos da lingua de sinais. De
acordo com Karnopp (2010, p. 161) “[...] sem perder o movimento que as mdos produzem, as
expressdes corporais e faciais que vao construindo e desvendando o enredo, as personagens, 0
cenario.” Entende-se esse fato, pois a caracterizacdo do belo no poema atribui-se ao

movimento dos sinais e o0 despertar da emogao por meio das expressoes faciais e corporais. A
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composicao das estrofes ndo conta com recurso de legenda ou verséo voz em portugués, dessa

forma, para ter acesso ao poema é exigido do leitor o conhecimento da lingua de sinais.

Em nivel estrutural, o poema € formado por oito estrofes, sendo cinco estrofes compostas por
didlogos poéticos relacionados a acontecimentos do cotidiano dos surdos e para dar conta das
implicagOes existentes nas estrofes anteriores, na sexta estrofe aborda-se uma reflex&o
existencial por meio de uma metafora sobre o ato de “esperar no transito”, aplicando-se as
circunstancias da vida em que nos é imposto o ato de espera. Essa perspectiva aprofunda-se
ainda mais no decorrer da sétima e oitava estrofe, nas quais o “eu-lirico” se posiciona,
imputando reflexdes e novas atitudes. Nesse texto, ha no primeiro momento a descri¢do da
paisagem urbana, organizada visualmente no espaco conforme demonstrado no quadro a

sequir:
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Quadro 16 — Criacdo do cenario do poema Espera

CENAS POETICAS DESCRICAO

Configuragdo de méao (CM): Maos
abertas com dedos encostados
apresentando  simetria, baseadas na
localizagdo e movimento simultaneo
intensificado, pela expressdo facial de
velocidade.

Cena 1 — Espaco neutro: transito intenso de veiculos
na avenida de uma cidade

—

CM: Mao direita aberta com dedos
espacados e dedos em movimento,
apoiados no dedo indicador da mao
esquerda (base).

Cena 2 — A direita: helicoptero sobrevoa a cidade.
Uso da tridimensionalidade

r ———

CM: Na imagem do edificio, o poeta
utiliza as maos abertas e os dedos
espacados com movimento simultaneo de
baixo para cima. Na sequéncia, com as
maos abertas e dedos encostados com
movimento fixo, descreve o telhado das

casas.
Cena 3 e 4 — A esquerda: edificios e casas, sugere Percebe-se a simetria apresentada de
centro urbano, povoada por grande numero de forma diferente nos dois sinais, todavia,
pessoas. articulam-se e reverberam o estético.

|

CM: Mao direita aberta com dedos
abertos na altura entre o peito e o
abdémen com movimento retilineo para a
direita. Percebe-se 0 movimento da boca
agrega sentido a CM.

Cena 5 — Espaco neutro: ondulagéo para o lado
direito, sugere o sobe e desce da avenida.
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CM: Maos direita e esquerda com dedo
indicador estendido, descreve dois
sujeitos caminhando lado a lado, marcado
por sinais simétricos na forma e no
movimento.

Cena 6 — A esquerda: dois sujeitos caminham pela
cidade e conversam acerca um problema a ser
resolvido.

Como pode ser observado na cena (1), a configuracdo de méo aberta com dedos encostados
representa 0s carros em movimento. Na sequéncia, a mesma forma visual é usada para
compor as casas (cena 4). Nota-se a mesma configuracdo, porém realizada em localizacGes e
movimentos opostos: a) os carros sdo ilustrados em fluxo intenso; b) o teto das casas
representam objetos imdveis, que ndo se deslocam. A nosso ver, a forma, as localizacdes, as
imagens e 0s movimentos ndo sdo aleatérios, mas demarcam a tensdo entre a ideia de

movimento versus inércia que se desenvolvera ao longo do poema.

Para confirmar essa perspectiva, 0 poeta prossegue com 0 jogo de oposicBes: a esquerda,
localiza o helicoptero sobrevoando a cidade (cena 2), com a mdo direita aberta e dedos
espacados tremulando, apoiados pelo dedo indicador estendido da méo esquerda. A direita,
constroi a imagem de edificios (cena 3), reforcando a oposicdo mobilidade (helicdptero)

versus inércia (edificios).

Para dar conta, por assim dizer, das nuances poéticas presentes na lingua de sinais no
processo de producgéo de poesias e verificar os modos de construgéo e aspectos da sinalizagéo,
demonstraremos a sequéncia das estrofes e suas interfaces com o0s sentidos poéticos.
Concordamos com Karnopp (2010), ao afirmar que 0s registros visuais contemplam uma
riqueza artistica e expressdes da lingua de sinais que resultam na criacdo de bibliotecas

visuais necessarias a conducéo de tradugdes escritas apropriadas. Contudo, destacamos que 0s
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enunciados em portugués das estrofes do poema, apresentados a seguir, constituem uma
traducdo livre®”, com objetivo tdo somente de reconstruir o texto sinalizado e facilitar o
entendimento do leitor, pois a traducdo na modalidade escrita da lingua oral ndo € objetivo

central desta pesquisa.

Na primeira estrofe, 0 poeta inicia a cena poética com o didlogo entre dois surdos e no
segundo momento o eu-lirico avalia a situacdo e por meio de expressdes faciais e corporais

reprova a atitude que fora tomada, pela intensificacdo do olhar inconformado.

Quadro 17 - Primeira estrofe do poema Espera

Surdo 1 B
O problema na escola,
Ja discutiu com eles?

A

Vou ter que esperar

Surdo 2

67 A traducAo livre seria aguela que privilegia o contetido, o significado, o uso pragmatico, do enunciado original
e que, por isso muitas vezes ndo se atém as palavras desse enunciado. Fonte: FALIS, 2013, p. 23.
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& &

Escrevi para um amigo

Ele vai me avisar

Eu te aviso
Tem algum problema vocé esperar?

Ok, decisdo sua! Vou respeitar.

Surdo 1

No dialogo, o sinal “esperar” marca a tematica central do poema, atribuindo sentidos
negativos que podem ser associados a submissao e a passividade de um surdo que prefere
aguardar até que outro (um amigo) lhe traga uma solucéo sobre o problema. No Gltimo verso,

0 eu-lirico esboca certo incbmodo, porem ndo manifesta nenhuma atitude de resisténcia diante

daquela situagéo.



146

Com base na problematizacdo de aspectos centrais e situagdes de impacto, o poeta, na
segunda estrofe, exibe nova situacdo relacionada as questfes sociais e a atribuicdo de um
comportamento extremamente comum na sociedade. O sujeito lirico segue caminhando pela

cidade e depara-se com outros surdos conversando.

Quadro 18 - Segunda estrofe do poema Espera

Surdo 1

Py

Hoje vocé vai ao médico?

Surdo_2

ENE WY

Eu tenho que esperar. Minha mae vai comigo
Ela vai me acompanhar
Surdo 1

Ah! Tudo bem.

Nessa estrofe, o poeta constroi um discurso em que evidencia a dependéncia ao demonstrar o
corpo surdo por um perfil de alguém encolhido: ombros encurvados, olhar de baixo para cima
e ao realizar o sinal de esperar associado a expressao facial de alguém que remete a um ser
inocente, conformado com sua limitacdo e sem poder de decisdo, renunciando ser o

protagonista de sua vida simplesmente por ndo se posicionar. Como decorréncia desse fato, o
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poeta inicia a marcacdo da rima com a repeticdo da configuragdo de mao, movimento e
expressdes ndo manuais que demonstram inconformismo que permanecera ao final das

préximas estrofes conforme demonstra a imagem a seguir:

Figura 26 - Posicionamento do eu lirico

Fonte: Print Screen do video disponibilizado Youtube

Marvin Carlson (2010) indica a performance como ato critico e menciona que as concepgoes
de subjetividade e identidade podem ser questionadas na arte contemporanea pela sua relacéo
com as estruturas de poder, género, raga, etnias, entre outras questdes sociais. Tendo como
pano de fundo a arte performatica, as relacbes estabelecidas pelo eu-lirico numa acdo
dramatica, manifestadas pelo uso das expressdes faciais: franzir de testa, boca levemente
caida e olhos pequenos evidencia a condi¢do de inconformismo e desaprovacdo da postura do
surdo a aceitacdo da dependéncia familiar. Essa cena poética se repete ao final de cada
dialogo, fechando as estrofes, como forma de colocar em evidéncia a insatisfacdo do eu-lirico

ao ato de esperar, naturalizado historicamente aos surdos na sociedade.

Na terceira estrofe, o didlogo poético aborda um entretenimento (jogo de futebol), do qual o
surdo tem o interesse em participar; porém seu pedido é colocado em segundo plano por outro
colega, expondo habitos de discriminacdo simbolica comuns no convivio entre surdos e
ouvintes, fundada na crenga dominante de que o surdo “tem que esperar”. Destacamos 0
modo como o autor explora o espaco de sinalizacdo nessa estrofe: a) 0 movimento do tronco

alinhado e a diregdo do olhar permite a internalizacdo do surdo e dos ouvintes; b) o
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movimento da boca no ultimo verso com a expressdo “espera” dita por um personagem
ouvinte se interpde a uma expressao de decepcao do surdo pela forma como é tratado, ao se

manifestar na roda de amigos.

Quadro 19 - — Terceira estrofe do poema Espera

r' — ™ ﬂ
Vejo dois ouvintes combinando uma partida de futebol
ﬁ E h‘ L‘
Um surdo chega e diz: Oi! Eu também!
. I P -
E os ouvintes respondem: Espera ai!
Nossa conversa esta animada

Eu lirico
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E comum vermos grupos de amigos combinando uma partida de futebol e selecionando as
pessoas para 0 jogo, por sua vez, uma situacdo muito recorrente esta no fato de pessoas nao
serem escolhidas e impostas a espera. Essa situacdo aconteceu com o surdo o qual reagiu
passivamente, evidenciando desejos que estdo subordinados a decisdo dos ouvintes. Os
sentidos construidos ndo se restringem apenas a ser aceito ou ndo na partida, mas ao desafio
de uma inclusdo efetiva que se traduza na mudanca de habitos tradicionais nos diversos
espacos e, a0 mesmo tempo, no posicionamento do surdo sobre seu lugar no mundo. E
importante observar que, ao final dessa estrofe, o eu-lirico novamente constroi uma acéo de
descontentamento, o que enfatiza por meio da repeticdo o sentimento de insatisfacdo diante da

cena poética.

No tocante a isso, uma nova situacao corriqueira € demonstrada na quarta estrofe, em que o
poeta traz para o primeiro plano a valorizagdo de agcdes do cotidiano, envolvendo questdes

essenciais como a compra em um supermercado.

Quadro 20 - Quarta estrofe do poema Espera

Y'Y Y

Um amigo chama o outro. Vamos ao supermercado?

ry Yy

Ah...vou ter que esperar. SO quando receber o pagamento. E que vou poder comprar
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As imagens visuais correspondentes ao surdo 2 apresentam elementos poéticos além da
sinalizagcdo no espago, mais precisamente o corpo do sinalizante surdo faz uso dos
movimentos de cabeca, olhos e boca para tornar a mensagem completa. A dire¢do do olhar
nas imagens demonstra aceitacdo e estabelece referéncia no ambiente de comunicagdo. A
direcdo do tronco para direita e para esquerda demonstra a incorpora¢do dos personagens; e
associado & maneira de sinalizar, pode-se inferir um personagem limitado por uma condicéo
financeira. Dessa forma, percebe-se que o surdo (1) possui certa autonomia financeira
enquanto o surdo (2) ndo dispbe, naquele momento, de recursos financeiros para realizar

compras no supermercado.

Provocados por esse didlogo poético, tocamos num ponto que merece uma reflexdo: o
controle sobre as proprias financas. Ja de saida, destacamos que esse € um problema que
envolve tanto surdos quanto ouvintes. No entanto, nem sempre os surdos recebem
informacdes claras em Libras das institui¢cbes financeiras sobre o uso de cartdes de crédito e
débito, empréstimos etc., ocasionado descontrole nas despesas. Noutros casos, ocorre que
muitos surdos tém suas aposentadorias geridas pelos familiares e, com isso, ndo possuem
qualquer informacdo nem liberdade para usar seus proprios recursos financeiros. Obviamente,
0 poeta ndo aprofundou a situagdo no dialogo, mas deixa claro que enquanto um surdo usufrui
de liberdade para o consumo no supermercado o outro surdo estd impedido, limitado, ndo

dispde de crédito para comprar.

Seguindo na mesma tematica acerca da espera, na quinta estrofe, o poeta reflete acerca de um
local de atendimento em que a comunicacdo € pautada por desafios, tendo em vista que a
maioria dos estabelecimentos bancarios ndo conta com intérpretes de Libras e a forma de

comunicacdo esta pautada na escrita.
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Quadro 21 - Quinta estrofe do poema Espera

Surdo 1

Vamos ao banco conversar?

Surdo 2

S o b 2

Estou esperando o intérprete. Ele vai me ajudar!

Nessa estrofe, 0 poema retrata uma situacdo muito comum acerca da espera pelo profissional
intérprete para mediar a comunicacdo em diferentes espagos, pois vislumbram a dificuldade
da leitura labial e escrita, por isso, a dependéncia do intérprete para acompanhéa-los € muito

recorrente.

Baseadas nas analises relacionadas a simetria utilizadas por Fernanda Machado em sua tese de
doutorado intitulada “Simetria na Poética Visual na Lingua de Sinais Brasileira”, apresentada
no ano de 2013 para investigar as producfes poéticas em lingua de sinais, percebemos que o
poeta faz uso de sinais simétricos, espelhados, juntos e separados na vertical, como nas
expressdes utilizadas pelo surdo 2, marcadas pelo sinal de “JUNTO” e “DUAS PESSOAS
CAMINHANDO”. A respeito da simetria associada aos aspectos espelhados, a autora
menciona que “entende-se esse espelhamento como uma criagdo de simetria bilateral onde os

sinais e seus movimentos sdo construidos de forma proporcional, tanto verticalmente quanto
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horizontalmente.” (MACHADO, 2013, p. 69). Nesse contexto, a simetria ¢ constituida pela

articulacdo dos sinais em diferentes proporc¢des de maneira tridimensional.

E interessante observar que a sexta estrofe constréi um contexto comum a surdos e ouvintes,
utilizando uma metéafora relacionada a postura da sociedade frente a espera de respostas ou
atitudes, uma vez que todos nds estamos suscetiveis a situacdes de dependéncia, todavia,

nossas escolhas determinam a diferenca dessa pratica.
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Quadro 22 - Sexta estrofe do poema Espera

Eu lirico
Os carros na avenida transitam em alta velocidade
r A A
O sujeito na ca(;ada espera que alguém Ihe dé oportunidade

E a faixa de pedestre, ninguém respeita! Se ndo hd uma mediacéo, € preciso esperar

Uma questdo importante refere-se a apropriacdo da realidade para promover um novo
significado por meio da demonstracdo metaforica, exigindo do leitor uma inter-relagdo com o
tema do poema pela justaposicao de ideias. O uso da “FAIXA DE PEDRESTRE” no espago
neutro e a expressdo de dependéncia na sequéncia dos fatos sugere que, mesmo diante daquele

recurso estratégico, a dificuldade de travessia o fez permanecer na condi¢cdo de espera. A
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direcdo do olhar marca a mudanga do discurso, associado ao movimento de cabega que marca
a situacdo responsavel por paralisa-lo, o grande fluxo de veiculos e a acdo dos motoristas em
ndo dar a preferéncia aos pedestres imputando-lhe a inércia e interferindo no desejo de

atravessar a avenida.

Quadro 23— Sétima estrofe do poema Espera

Eu lirico
P | r i - i —
E eu vendo tudo isso. Nao consigo aceitar! Conformados todos esperam

A

Eu também? Obrigado a esperar?

ch da

Pela caridade de alguém, para vir me ajudar?

Na sétima estrofe, o eu-lirico, por meio da cabeca sutilmente levantada, sobrancelhas
franzidas e olhar direcionado para o lado esquerdo, manifesta com o0 corpo seu

descontentamento no plano superior esquerdo do espaco de sinaliza¢do transformando-o em
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um lugar de luta e relagdes de poder. Por essa perspectiva, as expressdes ndo manuais falam
mais que os sinais, iniciando o impulso para agir e o anseio por transformac6es e 0 combate

as desigualdades sociais.

Ressalta-se que o eu-lirico problematiza a realidade da vida exposta nas estrofes anteriores,
avalia tudo o que viu pela cidade e invoca uma nova postura ao defender o direito de ser
protagonista da sua historia. A reescritura do texto proporcionada pelo eu-lirico questiona o

conformismo naturalizado na sociedade e se pergunta: Eu também? Obrigado a esperar?

Na oitava, e Ultima, estrofe, o eu-lirico assume a postura de resisténcia, ao questionar o
posicionamento pacifico em diversas situacdes, e da inicio a uma reacdo, pois reivindica a
atitude participativa do sujeito surdo perante a sociedade, conforme € destacado no quadro

abaixo:

Quadro 24 - Oitava estrofe do poema Espera

Oitava Estrofe
Eu lirico

W WV

Basta! N&o vou me acomodar! Vou tomar uma atitude! Por meus objetivos vou lutar!

Em outros termos, 0 uso da poesia em lingua de sinais empodera os membros da comunidade
surda, ao fazer circular valores e experiéncias pela forma artistica da lingua, possibilitando um
processo de evolucdo gradativo pela identificagdo com o eu-lirico responsavel pelo confronto
com o silenciamento social imposto aos surdos historicamente e defende uma nova realidade:

0 protagonismo politico desses sujeitos: Vou tomar uma atitude!
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Para Spence & Quadros (2014, p. 549) “[...] poetas também sdo vistos como ‘representantes’
de uma comunidade/grupo minoritario, e seu publico surdo muitas vezes espera que sua
poesia represente suas crencgas e experiéncias.” E precisamente por essa reacdo que 0 eu-
lirico, ao final da oitava estrofe, conscientiza o leitor sobre uma nova realidade, propondo
uma tomada de decisédo, posicionando-se em favor do agir no mundo, por meio de expressoes
que remetem a certeza e a vontade de lutar pelos direitos, marcados pelos sinais “lutar” e
“caminhar/avancar”. Vale ressaltar ainda a expressao “basta” mostrada na primeira imagem, a
qual sugere o término de um ciclo e o inicio de um modo de vida em que o sujeito tem a

liberdade para ressignificar sua identidade.

Enfim, podemos afirmar que o poema “Espera” se torna um verdadeiro exercicio de
cidadania, unindo tanto o viés poético quanto o politico, com poténcia para frutificar em cada
leitor uma consciéncia de seu protagonismo como sujeito social, materializando formas
corporais de quem assume a atitude e de quem busca seu lugar no mundo. Desse modo, a
estética poética do autor transforma o corpo num espaco de reflexdo em relacdo aos contextos
do cotidiano, seguido de uma intensa contestacdo acerca da realidade que explode na ultima
estrofe, por meio da reivindicacdo de uma nova postura contra os discursos de dependéncia e

passividade disseminados pela sociedade ouvinte como verdades absolutas sobre os surdos.

4.3.2 — Andlise da arte Visual Vernacular Aves

Figura 27 - Abertura do Visual Vernacular Aves

—~ —
— —

>

-

Fonte: Print Screen da pagina virtual Youtube®®

88 https://www.youtube.com/watch?v=bnBJZE4V5S8. Acesso em: 05/08/2021.
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O Visual Vernacular Aves postado no Youtube em 2018 com 3.219 visualizagbes em
07/07/2021, retrata a estratégia de caca de duas aves em busca de alimento. A imagem acima
caracteriza a abertura da arte sinalizada, editada em preto e branco de modo a destacar as
acOes dos personagens. A cena se passa num ambiente aberto, sem muitas descricdes, e
explora em detalhes o0 voo das aves, com movimentos impactantes durante a perseguicao e o

atagque a sua presa.

A criacdo do VV aliou as expressdes faciais que caracterizam o movimento da boca, direcdo
do olhar, franzir de testa e movimentos bruscos do corpo para demonstrar a agilidade do voo,
em oposicdo ao planar no ar por meio de movimentos suaves. Nas cenas, é usada a estratégia
de aproximacao ou distanciamento aplicada pelo zoom, em que o poeta da énfase a detalhes
do voo, ao articular os classificadores e 0 movimento de ombro e tronco, fundamentais para a
performance. Carlson (2009, p. 117) discute as relagdes entre a arte e a performance e diz que
“as obras apresentam atividades fisicas, fungdes ordinarias do corpo e outras manifestacdes
comuns e ndo comuns de musicalidade. O corpo do artista torna-se o0 sujeito e o objeto da
obra”. Por meio da performance retratada no corpo do autor surdo, aspectos cinematograficos
constroem a linguagem visual como o cenério, movimentos, edicdo etc. para despertar nos

espectadores semelhancas imagéticas proporcionadas pela lingua de sinais.

No video, o poeta utiliza apenas uma camisa de cor escura para contrastar com a parede
branca como plano de fundo. A construcdo poética gira em torno do uso do espaco, das
formas das mdos e dos movimentos caracteristicos da linguagem cinematogréfica, para
descrever 0 voo das aves e para chamar atencdo do leitor com elementos visuais que
apresentam a cena em diferentes perspectivas de visualizacdo, criando um efeito
tridimensional (3D), por meio de contrastes de aproximacdo e distanciamento durante a
sequéncia da acdo. A esse respeito Strobel (2008) destaca que a percepcdo de mundo pelos
sujeitos surdos estd atrelada aos olhos e ao que estd ao redor, transmitido por meio de
movimentos e expressdes corporais e faciais responsaveis por representar seres e objetos em

diversas condicGes.

O VV comeca com a descri¢cdo do movimento das nuvens e, na sequéncia, o inicio do voo das

aves. No segundo momento, amplia a visdo para o voo ligeiro nos ares e insere aspectos
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ligados a cinematografia e a iconicidade, aproximando e distanciando as aves do expectador

como técnica da imagem.

Com base na estratégia de aplicacdo do zoom comumente utilizada em filmes, Sutton-Spence
no livro Literatura em Libras (2021) destaca as produgdes em lingua de sinais com base em
terminologias filmicas. De acordo com Sutton-Spence temos: a) aproximacao da imagem que
se refere a incorporacdo de um personagem retratado no corpo; b) uso de classificadores
perpassados pelas méos seja de pessoas ou objetos que correspondem a aproximacao
intermediéria e distanciamento (SUTTON-SPENCE, 2021).

Fabio de Sa, por reconhecer o mundo pelo visual, associa o significado e significante
mediante as informacdes retiradas da forma, tamanho, profundidade e outros aspectos com o
objetivo de explorar a construcdo da imagem. Tal processo de criacdo € permitido pelo
sistema de transferéncias de Cuxac (2001) citado por Campello (2008), a intengdo estética
coincide em tecer relacdes entre as formas visuais e o cotidiano das aves. Os recortes feitos
nas descricbes das cenas exercem efeitos sobre os leitores visuais problematizando,

desconstruindo e ressignificando o olhar para a¢des da natureza e suas ligoes.

Nessa arte ha um trabalho intenso com o olhar, em que o leitor consegue antecipar e/ou
confirmar estratégias de perseguicdo e ataque das aves contra suas presas. Ao observarmos as
cenas, percebemos emocdes que intensificam as agdes, capazes de incluir expectativas e

desejos antes ndo percebidos pelos leitores, mas proporcionados pela materialidade do olhar.

A seguir apresentamos 0s elementos que caracterizam a paisagem, alternancia de

personagens, especialmente as semelhancas imagéticas das aves.
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Quadro 25 - Descricfes imagéticas pela estratégia de Transferéncia
na arte VV Aves

CENAS

Cena 1- Descricao, no espaco neutro, do
movimento das nuvens que marca o ponto de
partida do voo das aves.

Cena 2 - Descricdo de duas aves por
transferéncia de incorporacéo, as pontas dos
dedos personificam os bicos das aves.

c‘.!,

Cena 3 - Movimentacédo de cabeca e olhar,
para demonstrar as aves observando o local.

DESCRICAO

CM: Palma da méo para baixo e dedos abertos
em movimento retilineo em ambas as direcdes
direita e esquerda, que indicam as nuvens,
intensificadas pelo inflar das bochechas.

CM: Maos fechadas com o dedo indicador e
polegares grudados direcionados para a esquerda,
acompanhados da direcdo do olhar, avistando
algo que se aproxima.

CM: Permanece a mesma da imagem acima, no
entanto percebe-se 0 movimento de cabega das
aves, pela alternancia das méos direita e esquerda.
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CENAS DESCRICAO

CM: Mao fechada com os dedos indicador e médio
juntos e polegar aberto com movimentos levemente
flexionados. Incorporagdo das aves no corpo: 0s
ombros inclinados para frente e olhos exprimidos,
avistando algo que se aproxima.

hacular. Seguindo YouTube Fabio

Cena 4 - Descricdo imagética
das garras das aves.

CM: Maio em letra “B” com polegar destacado e
movimentos de abrir e fechar, projetando uma
imagem em 3D associada ao olhar exprimido para
cima, indicando a distdncia e a posicdo dos
personagens.

Cena 5 — Descricao da ave que abre as asas e
se prepara para 0 Voo em direcdo a presa.

CM: Mao em letra “B” aberta com polegar
destacado em direcdo vertical e olhar direcionado
para cima, aproveitando para ganhar velocidade.

Cena 6 - inicio do voo em direcdo a presa.

A exposi¢cdo do VV Aves se inicia com 0 movimento das nuvens no céu. Em seguida, com
apenas um Gnico movimento, usa as maos e da forma a cabeca das duas aves que observam
tudo ao seu redor. A ave da esquerda ajeita as garras e, com o olhar fixo no alvo, se prepara
para alcar voo. Merece destaque a construcdo da cena poética do voo, pois 0 autor cria varios
angulos que marcam a velocidade com que a ave esté indo em direcdo ao céu, além da técnica
de aproximacéo e distanciamento; os movimentos tornam-se mais rapidos para demonstrar
como a ave trabalha para pegar a presa. Na cena 5 (quadro 25), com 0s punhos cruzados e 0
balancar das mé&os, o poeta inicia 0 movimento de bater as asas e incorpora a ave que olha

para o horizonte e, na sequéncia, foca em direcdo ao céu por meio de movimentos mais
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rapidos, caracterizando agilidade pela incorporacdo de bater das asas s6 com 0 movimentar
das maos e bracos.

Quadro 26 - Primeira parte do VV - descri¢do do voo da primeira ave

Ave sobrevoando e distanciando-se do ponto inicial

A marcacdo do distanciamento inserido por Fabio de S& demonstra a poténcia de
comunicacdo proporcionada pela performance em lingua de sinais, construindo uma espécie
de transicdo de cenas em diferentes planos. No fragmento em andlise, o poeta utiliza os bracos
e as maos para transferir o bater das asas em dois momentos: a) a configuracdo das maos
(letra U) cruzadas transforma-se em b) méaos fechadas com os dedos indicadores cruzados,
marcando o distanciamento gradativo da ave intensificado pela direcdo do olhar. A
aproximag&o para perto da camera nessa cena proporciona uma forte emogéo, na medida em
que a ave modifica seu tamanho pelo distanciamento empregado pelo autor correspondente a
aproximacdo intermediaria (SUTTON-SPENCE, 2021).
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Quadro 27 — Segunda parte do VV - descric¢édo do voo da segunda ave

Rapidamente a segunda ave se prepara e inicia 0 voo em dire¢do a presa

Nas imagens acima, é nitido como o autor detalha o voo da segunda ave em dire¢cdo a presa.
Féabio de S utiliza o recurso dos classificadores para apresentar a cabega e o0 bico da ave que
se correlaciona a direcdo do olhar voltado para frente. Ao se posicionar para promover o
impulso do voo com movimentos das garras, o olhar demonstra total concentracdo, focado no
bicho-alvo. Essa sensacdo transmitida pelo personagem é resultado do efeito da

incorporacgdo®, representada na Gltima imagem em que o poeta se torna ave.

Em relacdo as questBes linguisticas, a andlise nos estudos da lingua de sinais nos
mostra que ha aspectos linguisticos importantes nessa construcdo poética, tais como
as configuracdes de méaos em forma de animais — um ledo, por exemplo, com suas
patas que se movimentam quando ele corre —, ou o uso de descrigdes imagéticas
que descrevem as formas do rosto e do corpo, ou ainda o recurso da incorporagéo de
animais, humanos e objetos (MOURAO, 2016, p. 135).

O movimento corporal empregado pelo autor cria a ideia de velocidade e ritmo especifico
com a abertura completa das asas. Observa-se que o movimento curvilineo representa o
acompanhar do voo direcionado para a direita, demonstrando a aproximagdo com a outra ave

que esta em movimento nos ares.

8 “Em uma incorporagdo, por exemplo, o narrador se coloca na posi¢do corporal e expressdo facial ou em
movimentos tipicos da coisa, pessoa ou animal narrado e, a partir de entdo, “representado” corporalmente para
criar a imagem correspondente ao referente” (PIMENTA, 2012, p. 56).
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Quadro 28 — Terceira parte do VV — zoom detalhe

#

Ave voando para um lugar longinquo

No trecho em analise (quadro 28), o autor executa movimentos que caracterizam o
distanciamento obtido normalmente na linguagem cinematografica pelo zoom out™ nas
edicdes para trazer em primeiro plano a cena desejada. No V'V, esse recurso € obtido pelo
movimento dos classificadores indo em direcdo a camera fixa, distanciando-se do corpo,
associado as expressoes faciais com os olhos espremidos, bochechas levemente cheias de ar e
movimento da boca como se estivesse assoprando em sequéncias sucessivas do
distanciamento da ave. E nesse ponto que a maneira utilizada pelo autor para caracterizar o
efeito cinematografico destaca o corpo como primordial para a referéncia da producédo
estética. Para isso, consideramos 0s conceitos expostos por Zumthor (2007) acerca do corpo

como ponto de partida que valoriza o discurso o discurso poético.

O corpo da a medida e as dimensGes do mundo; o que é verdade na ordem
linguistica, na qual, segundo o uso universal das linguas, 0s eixos espaciais
direita/esquerda, alto/baixo e outros s&o apenas projecdo do corpo sobre o cosmo. E
por isto que o texto poético significa 0 mundo. E pelo corpo que o sentido é ai
percebido. O mundo tal como existe fora de mim ndo é em si mesmo intocével, ele é
sempre, de maneira primordial, da ordem do sensivel: do visivel, do audivel, do
tangivel (ZUMTHOR, 2007, p. 77-78).

Nas palavras de Zumthor, o contetdo personificado no corpo proveniente da performance
acrescenta informacg6es que ultrapassam qualquer mensagem interpretavel de um texto escrito.
No ambito artistico, envolvendo a lingua de sinais, a performance agrega valores
significativos para toda comunidade surda por inferir significados proporcionados pelo
contato cénico, ou seja, a expressdo de sentidos transmitidos pelo corpo transforma as cenas
em possibilidades de se contemplar a natureza sob outras perspectivas.

0 1...] “é o recurso de afastar a pessoa ou coisa tratada, a fim de salientar para o espectador o seu estado em
relagdo ao meio, ambientando onde e como a cena esta acontecendo” (PIMENTA, 2012, p. 76)
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Quadro 29 - Quarta parte do VV — detalhes durante o voo

Com olhar agucado observa atentamente. No movimentar das nuvens, continuam a voar alto

pelos céus, suas asas batem vencendo a corrente de ar para continuar subindo.

Nas cenas em analise, observamos que o autor da énfase ao olhar das aves, ao descrevé-las do
alto, com olhos grandes, seguido do mover dos olhos (imagem 2 e 3) direcionados para baixo,
ressaltando sua visdo apurada em busca da presa. Além disso, apresenta a movimentacao das
nuvens por meio das maos abertas em movimento retilineo para ambos os lados, associadas as
bochechas infladas, e rapidamente altera o plano, colocando em destaque as aves em V0o

vertical entre as nuvens.

Nesse prisma, consideramos que por meio do corpo e maos é possivel vislumbrar uma nova
perspectiva literaria proporcionada por sujeitos surdos que constroem outros modos de
construir a arte pela expressividade corporal. Na contemporaneidade, a incorporacdo da
performance abre caminhos para a formacédo critica, mediante a exploracdo de discursos ainda
ndo analisados. Nesse sentido, Carlson (2009) reflete acerca da performance baseado nas
proprias experiéncias e percepc¢do de si, ndo associado a apresentacdo num grande palco, mas

na prevaléncia do corpo nas apresentagoes.

A arte performaética tipica é arte solo, e o artista tipico da performance pouco uso faz
das adjacéncias cénicas elaboradas pelo palco tradicional; mas as vezes usa alguns
elementos de prop e alguma mobilia; uma vestimenta qualquer (as vezes até mesmo
a nudez) é mais adequada para a situacdo da performance (CARLSON, 2010, p.17).
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Quadro 30 - Quinta parte do VV - Uso da rima no VV

Com olhar fixo no alvo, voo para a direita e para a esquerda.

Bato minhas asas e voo longe.

Analisamos a construcdo de rimas na cena em analise, caracterizadas como um recurso
estético, que corresponde a utilizacdo comum do espa¢o, seguida do mesmo movimento e
tempo padrdo (MACHADO, 2013). Observamos esse elemento na minutagem de 1:00 a 1:16
minutos, quando o autor pela alternancia de maos promove a rima pelo uso repetido de toda a
cena, por meio da configuracdo de méos que representa a cabeca das aves voando tanto para a
direita quanto para esquerda, com a mudanca de plano que destaca o bater das asas e, noutro
plano, o momento em que elas se distanciam durante o voo. Essa repeticdo torna-se

responsavel por preparar o leitor para a cena principal: o ataque a presa.

De modo especial, na literatura em lingua de sinais os efeitos de repeti¢do trazem visibilidade
para a producdo artistica ao modificar as regras comuns da linguagem do cotidiano, pois
carregam consigo um significado complementar. Chamando atencdo para a “irregularidade
notavel” promovida pela utilizagdo de recursos como a incorporagdo e uso de classificadores
podemos criar palavras ou sinais desfrutando da estrutura dos sinais (SUTTON-SPENCE,
2021).
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Quadro 31- Sexta parte do VV — Ave capturando a presa

Sigo em direcdo a presa, adentro as nuvens e com o bico afiado a capturo

Na sequéncia acima, ocorre o climax da arte VV, quando finalmente a ave captura sua presa,
descrita pelo poeta ao incorporar a ave segurando no bico (méo direita) o que parece ser um
peixe (Mao esquerda). A captura da presa ganha ainda mais beleza ao ser representada com o
efeito slow motion (camera lenta) construido no corpo do poeta (e ndo por recursos de
projecdo audiovisuais), evidenciando a experiéncia e a consciéncia corporal (movimento,

ritmo, controle muscular) do artista.

As expressOes faciais marcadas principalmente pelas bochechas infladas e movimentos do
corpo intensificam a acdo vagarosa da ave em voo rasante em direcdo a agua e o planar
rasteiro sob a superficie logo ap6s a captura; por fim, a cena se encerra com o peixe tentando
se desvencilhar do bico do passaro, sem sucesso. Destacamos que Fabio descreve a captura
dos peixes pelas duas aves e, devido ao fato de as cenas serem semelhantes, optamos por

discutir apenas uma delas aqui.
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Quadro 32 - Sétima parte — Desfecho do VV Aves

Em local seguro repouso, coloco-lhe sobre a terra e dou inicio ao banquete.

A cacada chega ao final, com o repouso das aves em um local tranquilo a fim de consumir a
presa. Observe que na segunda imagem o autor com o classificador das duas aves realiza o
movimento de pouso com a boca entreaberta em referéncia a presa que estd em seu bico. Na
sequéncia, realiza o movimento com as duas méos (CM da letra C) com dedos esticados
retirando o peixe do bico e colocando-o sobre a superficie para, em seguida, deliciar-se num
banquete.

A construcdo do VV pelo poeta Fabio de Sa evidencia que a performance estética ndo esta
atrelada a um cenério, mas manifestada no corpo de forma sensivel, criativa e consciente, pois
parece haver um controle total das acdes fisicas para despertar sensagdes (suspense, aventura,
satisfacdo) no leitor. Nesse sentido, pode-se dizer que o poeta deforma o corpo natural, vira-o
ao avesso, para realizar uma criacdo artistico-literaria engendrada pelos recursos poéticos que
a lingua de sinais oferece. Desse modo, entendemos, a partir de Garramufio, que a arte surda

rasura as fronteiras entre a literatura e a performance, quando a autora diz:

Talvez ndo seja necessario reter a categoria de campo para pensar a literatura
contemporanea fora de si, atravessada por forcas que descentram e também
perfuram, sendo elas essenciais para uma definicdo dessa literatura que nao pode
nunca ser estatica nem sustentar-se em especificidade alguma (GARRAMUNO,
2014, p. 44).
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A luz das consideractes de Garramufio, a producéo artistica de Fabio de Sé& contribui para o
rompimento de barreiras, impulsionadas por diferentes formas artisticas. Nessa perspectiva,
sua performance na lingua de sinais instaura discussdes acerca das normas estéticas e insurge
contra a ideia do especifico, para ressignificar os discursos acerca do conceito de literatura no
contemporaneo.

4.4 — ANALISE DAS PRODUCOES LITERARIAS DO FACEBOOK

Figura 28 - Midia social Facebook
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Fonte: Print Screen da pagina virtual Facebook
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Um outro meio de divulgacdo das producdes literarias no quesito poesia e VV utilizado com
menor frequéncia pelo autor é o Facebook. O perfil de F&bio de S& conta com 2.026
seguidores, sua pagina principal tem um breve resumo de suas principais atuacfes e a
marcacdo do local, Sdo Paulo. Nessa plataforma, ele costuma divulgar publicacdes a respeito
da participacdo em eventos e ministracdo de cursos como “ensino de libras para surdos e
ouvintes”, “classificadores”, entre outros, além de trabalhar questBes tematicas em apoio as
pessoas surdas LGBTQIA+'%, orgulho surdo e acessibilidade. A pagina auxilia na divulgagio

de cursos especificos para criacdo poética, como descri¢do imagética e o Visual Vernacular.

E possivel perceber que na rede social Facebook a divulgagio de autoproducdes corresponde
em sua grande maioria aos mesmos materiais divulgados no Instagram. Tal atitude esta
relacionada as limitacfes de publicacdes associadas a plataforma e a demora no alcance de
visualizagOes, essas informacgdes foram fornecidas pelo sujeito da pesquisa durante a
entrevista que sera detalhada mais adiante.

Por essa razao, verificamos que as produc@es: Depende (2016), Crescer (2017), Configuracdo
de M&o com Ritmo (2017), Cachorro (2018), Skate Vertical (2018), Foguete (2018),
Agradeco (2018), Numero de 0 até 9 (2018), Cerveja (2018), Eleigdes (2018), Cultura surda
(2018), Vocés Olham pra mim (2018), Futebol (2018), Minha Lingua (2018), Escola Suzano
(2019), Configuracédo de M&o em U com dedo polegar esticado (2019) e Chuva, assim Vida
(2019) divulgadas nessa plataforma correspondem as mesmas do Youtube e Instagram pela
facilidade de compartilhamento, motivo pelo qual, ndo retomaremos as discussdes, tendo em

vista seu destaque anterior.

"1 Léshicas, Gays, Bissexuais, Transexuais, Travestis, Transgéneros, Queer, Intersexuais, Assexuais e outras
diversidades compilada pela sigla LGBTQIA+. Fonte: SILVA (2020, p. 9).
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Quadro 33 - Descricéo das producdes literarias postadas’? na plataforma

Facebook
VIDEOS GENERO MINUT. TEMA VIS ANO
LITERARIO
1 CMemV com Poesia 0:17 Saltar de paraquedas 19 2015
polegar mil
estendido
2 Depende Poesia 0:22 Propostas da vida e a 723 2016
Lingua de Sinais
3 Arvores Mae e Poesia 1:38 Plantio da arvore 36 2016
Filho mil
4 Espera Poesia 1.47 Vamos lutar 3,477 2016
5 Crescer Poesia 1:04 Florescer das arvores 1,8mil 2017
6 CM com Ritmo Poesia 0:33 CM abertae CM em U 789 2017
7 Moral Poesia 1:40 Representacéo social 2,1 2018
ouvinte mil
8 Cachorro Poesia 2:27 Respeito aos animais 9,7 2018
mil
9 Skate Vertical Visual 0:43 Manobras radicais 1mil 2018
Vernacular
10 Foguete Visual 0:57 Lancamento do foguete 949 2018
Vernacular
11 Poesiaem Libras Poesia 0:16 Configuracdo de mdo em 37 2018
CMemU U e dedo polegar estendido
12 Quem tem Poesia/ Rap 1:19 Orgulho de ser surdo 1,8 2018
Orgulho mil
LEGENDA: VIS (Visualizag¢Ges)
VIDEOS GENERO MINUT. TEMA VIS ANO
LITERARIO
13 Agradeco Poesia 1:05 Bernard Bragg 2 2018
mil
14 Numero 0 até 9 Poesia 0:50 Demonstracao de situagbesdo 2,9 2018
cotidiano através das mil
configuragdes dos nimeros
15 Cerveja Poesia 0:17 Final de semana 1,7 2018
mil
16 Eleicbes Poesia 0:59 Voto consciente 51 2018
mil
17 Cultura Surda Poesia 1:13 Respeito a diversidade 773 2018

2 Informagdes coletadas em 19/08/2021.
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linguistica
18  Vocés Olham Poesia 0:53 Valorizagédo da lingua de 1,7 2018
para mim? sinais/ Cultura Surda mil
19 Futebol Visual 1:12 Lance de da partida de futebol 922 2018
Vernacular
20  Minha Lingua Poesia 0:59 Proibicdo da lingua de sinais 3,2 2018
mil
21  Escola Suzano Poesia 1:58 Efeitos das palavras na vida 4 2019
das pessoas mil
22  Esquece Nunca Poesia 1:00 Passeio pelo largo Santa 1,1 2019
Cecilia mil
23 Configuracéo de Poesia 0:21 Uma configuragdo/ varias 1,6 2019
maos em U descricGes do cotidiano mil
24 Chuva, assim Poesia/ Visual 1:00 Imprevisibilidade do Tempo 525 2019
vida Vernacular

LEGENDA: VIS (VisualizacGes)

O primeiro aspecto que podemos observar refere-se ao ano das postagens, pois verificamos
que apesar de ser uma midia social conhecida e utilizada, Fabio de S& ndo vem
disponibilizando suas produgdes nesse espaco nos anos de 2020 e 2021. Inferimos que pela
praticidade de publicacdo em outras midias, o autor vem priorizando a divulgacdo na
plataforma virtual Instagram. Outro ponto que merece destaque baseia-se no alcance de
visualizacdes das produgdes nos anos de 2015 a 2019, haja vista que grande parte ultrapassou
a faixa de mil visualizacdes, comprovando que anteriormente havia uma interacdo maior por
meio do Facebook, enquanto as outras midias sociais estavam, a época, ganhando usuérios. O
ano de 2018 corresponde ao maior engajamento do poeta nessa plataforma virtual, com temas
relacionados a cultura surda entre poesias e VV com minutagem variando de 0:16s a

2:27minutos.

Nessa linha de pensamento, as producGes mais visualizadas correspondem aos poemas
Cachorro (2018) com 9,7mil visualizagdes, Elei¢des (2018) com 5,1 mil e por fim Escola
Suzano (2019) com 4 mil. Vale destacar que a poesia Cachorro foi disponibilizada no mesmo
ano nas plataformas Youtube e Instagram ambas com alcance de 726 acessos, enquanto
Eleicbes e Escola Suzano foram disponibilizadas no Instagram com 694 e 599 acessos
respectivamente. Notamos, contudo, que essas publicacbes nas plataformas Youtube e
Instagram nédo obtiveram grande alcance, comprovando que no ano de 2018 a divulgacao dos

videos tinha impacto expressivo pelo Facebook.
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No que diz respeito ao material disponibilizado, verificamos que no total de 24 producdes
apenas 2 correspondem ao VV: Futebol (2018) e Chuva, assim vida (2019). Retomando os
apontamentos realizados anteriormente, mais de 80% das producdes literarias envolvendo
poesias e VV estdo na midia social Instagram e por essa razdo nao daremos énfase nesse
momento. Todavia, vale destacar alguns poemas nédo listados nas plataformas anteriores: a)
Arvores Mae e Filho (2016) que aborda da reproducio das plantas como uma metafora para
tratar o cuidado de mée e filho; b) Moral (2018) acerca da representacdo social do surdo pelo
viés ouvinte; ¢) Poesia em Libras com Configuracdo de Mao em U (2018) que versa sobre a
criatividade no uso da configuracdo de médo e d) Esquece Nunca (2019) sobre passeio pelo

Largo Santa Cecilia em S&o Paulo.

Sobre aspectos editoriais, 0s quatro poemas nao utilizam recursos de cenarios, pois sao
produzidos em ambientes comuns como sala de aula e sala de estar, com excecdo do Gltimo
poema em que o autor utiliza o proprio ambiente da praca para a criagdo. Sendo assim, a
beleza poética esta em criar imagens com o corpo, com riqueza de detalhes de objetos e acdes
gue buscam dar sentido aos atos naturais, uma vez que sua producdo se pauta em percepcoes

do cotidiano.

Quadro 34 - Descricdo das producdes literarias com maior visualizagdo”® —

Plataforma Facebook

VIDEOS GENERO MINUT. TEMA VIS ANO
LITERARIO

1 Arvores Mae e Poesia 1:38 Plantio da Arvore 36 2016
Filho mil

2 Moral Poesia 1:40 Representacdo Social 2,1 2018
Ouvinte mil

3 Esquece Nunca Poesia 1:00 Passeio pelo Largo Santa 1,1 2019
Cecilia mil

LEGENDA: VIS (Visualizages)

3 Informagdes coletadas em 19/08/2021.




173

Entre todas as produgdes coletadas na plataforma, selecionamos 3 materiais postados
exclusivamente no Facebook com o maior nimero de visualiza¢@es. Publicadas no periodo de
2016 a 2019, os poemas apresentam um pouco mais de 1:00 minuto e abordam a percepcao
do cotidiano tematica recorrente em suas obras. Nas producdes, o proprio corpo se torna o
espago para expressar pensamentos por meio de um objeto visual que articula organicamente

forma e contetdo, proporcionando sensac¢des intensas no leitor.

O poema Arvores M3e e Filho se destaca com 3,6 mil acessos, 63 compartilhamentos e um
comentario de uma seguidora que diz: “Maravilha! Parabéns”. Em seguida, temos o poema
Moral, com 2,1mil acessos e 25 comentarios, por se tratar de uma tematica que envolve a
experiéncia dos sujeitos surdos na sociedade, a relacdo de causa e efeito € percebida
imediatamente na interacdo com o publico. Nessa produ¢do, como em sua grande maioria, 0
autor utiliza um local informal, sem recursos de luz e edi¢do para criar 0 poema e enfatiza

imagens e agGes com o corpo para desenvolver sua arte.

O poema Moral retrata de forma breve o drama vivido pelo sujeito surdo, ao se deparar com
pessoas que buscam vantagens na condicdo da surdez, esquecendo-se da sua subjetividade e
identidade cultural, imputando-lhes agBes com pretensdo a superioridade. O tema se
desenvolve com a presenca do surdo em diversos espacos e a sua resisténcia em torno da
opressdo da cultura dominante que carrega consigo a ideologia do “desfavorecido” que requer
ajuda tanto financeira quanto no desenvolvimento de tarefas e ha aqueles que pensam que
suas acOes ndo terdo consequéncias pela condi¢do da surdez. A estrutura do poema abarca trés
vozes diferentes, caracterizadas pelo eu lirico e a postura de surdos e ouvintes marcados pela
alteracdo do posicionamento do autor. O posicionamento ao centro do video marca a fala do
eu lirico, enquanto o movimento do tronco para a direita e esquerda expressa a acdo dos

personagens.
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Figura 29 - Poema Moral

Fonte: Print Screen da pagina virtual Facebook’

E interessante notar que durante a construgio do poema, o autor faz uso de gestos comumente
utilizados e reconhecidos pela cultura ouvinte, tornando-se, de certa forma, acessivel aos
leitores ndo fluentes na lingua de sinais. Nesse contexto, € importante refletir acerca da
gestualidade que envolve tanto as linguas orais quanto a lingua de sinais. Para essa
compreensdo, é importante dialogar sobre a questdo com Vitor Hugo Sepulveda da Costa, em
seu artigo intitulado “Gestualidade e Iconicidade nas Linguas Naturais: A Configuracdo de
Ma4o da Lingua Brasileira de Sinais”, publicado em 2014, quando esclarece que “os gestos sdo
encontrados nos fendmenos naturais que envolvem a comunicagdo humana e se expressam
através das maos e expressdes corporais, transformados por processos em signos socialmente
compartilhados” (KENDON, 2004 apud COSTA, 2014, p. 83).

Nessa perspectiva, 0 aspecto visual proporcionado pelo uso dos gestos ganha significacéo
pela relagdo que estabelece com o mundo reproduzido pelo movimento de nossas
experiéncias, desse modo, a exclusdo deste do enquadramento linguistico seria incoerente
(COSTA, 2014). Portanto, mesmo com a imanéncia artistica proveniente do uso linguistico da
lingua de sinais a composicéo poética faz uso da gestualidade presente na comunicagédo entre
os individuos de um modo geral, com movimentos do corpo e olhar carateristico dos

personagens.

4 https://www.facebook.com/Fabiodesa.LSB/videos/2102462229983281
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Figura 30 - Poema Moral — Posicionamento do eu lirico

Fonte: Print Screen da pagina virtual Facebook

Através do olhar e das expressbes faciais, percebemos a dramaticidade combinadas a
expressdo gestual como a acdo de empurrar, marcada pelas maos abertas em movimentos
alternados contra o peito, inferindo a ideia de imposi¢do sem levar em conta os desejos e
opiniBes dos surdos, associada ao ato de cair, descrito na segunda imagem. Essa percepc¢édo do
visual é possivel gracas a descricdo imagética produzida pela transferéncia de movimento
explicitada por Campello (2008), que propde pensar acerca da dualidade entre os signos para
atingir o equilibrio visual. Com a méo esquerda aberta voltada com a palma para cima e a
méo dominante direita com a configuracdo de mdo em V, o poeta indica uma pessoa em pé
para, em seguida, destacar o movimento de cair pelo efeito de pernas para cima. Esse tipo de
associacao € muito comum em narrativas, producdes poéticas para dar relevancia ao conteido

abordado.

Em resposta a essa construcdo imagética, o leitor surdo se apropria das significacdes
materializadas no corpo do poeta, tornando-se um participante ativo pelas conexdes que
estabelece com suas vivéncias na sociedade. Isso significa que o dialogo entre 0 eu e a
realidade externa depende dessa expressividade visual, ou seja, de ver a cena, para perceber as
relacbes de poder estabelecidas nas interagcdes sociais como numa espécie de epifania: o
conhecimento de si pelo viés da experiéncia visual que os diferencia enquanto sujeitos
culturais. Para compreendemos melhor a questdo, vejamos 0s comentarios dos internautas
sobre a publicagdo: “pois é, sempre tive essa visdo. mas fico quieta”, outro ainda sinaliza

dizendo: “ja passei por isso” e, por fim, um seguidor declara: “Que belissima metafora”. Isso
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posto, entendemos que as transferéncias visuais desempenham o papel de codificar a
linguagem e relacioné-las com procedimentos e condutas que culminam no real e articulam o

futuro.

4.4.1 — Anélise do poema Arvores mae e filho

Figura 31 - Abertura do poema Arvores mae e filho

Fonte: Print Screen da pagina virtual Facebook”™

No poema Arvores Mae e Filho (2016), com duracdo de 1 minuto 38 segundos e 3,6 mil
visualizacdes, 0 poeta retrata, vinculado a uma perspectiva religiosa, o desejo de uma arvore
(representacdo da mulher) pela maternidade e a continuidade da espécie que se da com o
surgimento de um novo ser cercado de cuidados e afeto.

O poema inicia-se com a descricdo minuciosa de uma Unica arvore que expressa o desejo de
ter um filho. Assim, ela faz um movimento brusco em toda sua estrutura e libera uma
semente, que cai no ch&o, penetra no solo e germina, dando origem a uma nova planta.
Durante seu desenvolvimento, a plantinha para de crescer. A arvore, entdo, busca entender
qual o problema e tem a ideia de lancar uma fruta no ch&o para se decompor. Feito isso, a
plantinha absorve o0s nutrientes, retoma o crescimento e reconhece a arvore como a
responsavel por lhe proporcionar a vida e o cuidado, demonstrando a gratiddo e amor mutuo

por meio de um abraco (entrelacar dos galhos).

S https://www.facebook.com/watch/?v=310418729289812. Acesso em: 15/08/2021.
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Quadro 35 - Descricdes imagéticas pela estratégia de Transferéncia
no poema Arvore mée e filho

CENAS DESCRI(;,R\O

CM: Maéos abertas e dedos juntos com
movimento retilineo para direita e esquerda
simultaneamente destaca o local plano. Pela
direcionalidade do olhar chama atencdo do
publico para os marcadores daquele ambiente.

Cena 1 — Descrigdo de um ambiente plano e
chama atencéo pelo olhar direcionado para o
publico.

CM: Mao direita aberta com a palma da méo para
baixo e dedos juntos caracteriza as raizes, a base
da arvore. Com a mao esquerda aberta e dedos
separados com leve movimentacdo para o lado
direito e esquerdo infere 0 movimento dos galhos
pela acdo do vento.

Cena 2 — Descricao de uma arvore balangando.

De inicio, percebemos que o poeta faz uso da descricdo imagética da arvore, marcando o
tronco com o antebrago do lado esquerdo e acima os dedos, que representam as ramificagoes
dos galhos com suas folhas. Com a méo direita, mimetiza as raizes, enquanto o antebraco
direito sugere a imagem do solo, numa area plana. Baseados na Teoria das Transferéncias de
Cuxac (2001), percebemos que a cena se caracteriza pela transferéncia de tamanho e forma
(TF) para apresentar o ambiente da cena poética. O poeta na primeira imagem poderia
representar a terra por meio do sinal especifico TERRA, no entanto, optou por utilizar as
caracteristicas da forma (plana) e o tamanho que marca o enquadramento do cenario para

explorar a visualidade e provocar emocoes.

J& na cena seguinte, o poeta utiliza o sinal especifico de ARVORE e, com o0 acréscimo da
expressao facial, bochecha inflada e olhos fechados, sugere a ideia de uma arvore robusta com

varios galhos, representados pelos dedos. Por se tratar de uma lingua viso-espacial, a lingua
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de sinais apresenta léxicos com motivagdes icOnicas e a configuracdo de mao da forma e
caracteristicas que podem ser facilmente identificadas por pessoas ouvintes. Observamos que
0 poeta ndo realiza o movimento para frente para representar diversas arvores, portanto,
inferimos que apenas aquela arvore esta naquele local, mediante a descrigcdo por transferéncia

espacial (TE). Este seré o palco para o desdobramento das demais cenas poéticas.

Quadro 36 - Cenas que compdem as estrofes do poema Arvore mée e filho

Pensando em como ter um filho

Num instante, uma parte de mim se vai

Acomoda-se, se desenvolve e ganha vida
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Ah! Que coisinha mais linda!!!

Nasceu! E vem surgindo t&o bonitinho!!

Vem crescendo depressa e robusto, mas algo o impediu

Contemplo perplexa sua inércia.
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Tento chamar-Ihe a atencéo.
Nao ha reacéo.
Solid&o.

O que fazer?

Quem sabe, dar-lhe algo para comer!

Balanco o tronco, estremeco os galhos

Um fruto se desprende e vai em sua dire¢ao

Dou-lhe alimento,
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E vocé descobre

Com amores,
E olhares,
Quem te trouxe ao mundo

Pra cuidar de ti,
Ajuda-lo a crescer

Forte, grande

Ser...
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E confessar no aconchego desse abraco

Vocg, filho,
E minha razdo de viver!

No poema, 0s personagens sao demarcados por meio da relagdo entre a diregcdo espacial e o
corpo do autor. A sua esquerda, ele posiciona a arvore-mde, enquanto ao centro e a sua
direita, localiza a plantinha-filho. As cenas sdo realizadas por meio da incorporacdo das acoes

dos personagens no corpo do poeta.

O poema é construido por meio da personificacdo da arvore com comportamentos e
sentimentos humanos, ao expressar afeto, cuidados e preocupacdo com o desenvolvimento da
plantinha. Ao assimilar nuances emocionais na &rvore-mde e na arvorezinha, vemos a
ocorréncia do antropomorfismo associado a utilizacdo de transferéncias com intuito de criar
visualmente as caracteristicas maternas, com as méaos abertas cruzadas na altura do peito,
representando o abraco, o balancar de uma das méos pela mée na tentativa de aproximacgéo
com o filho entre outros. De acordo com Sutton-Spence (2010), as comunidades linguisticas
podem utilizar o antropomorfismo para um inimero quantitativo de entidade inanimada pela

exploracdo de recursos manuais e ndo manuais.

Quando uma comunidade encontra novos conceitos ou objetos, o antropomorfismo
permite que as pessoas falem sobre eles usando analogias com o objeto conhecido
da forma humana. O Apache ocidental, por exemplo, ao primeiro encontro com
veiculos motorizados, usou o corpo humano e o corpo de um cavalo (até agora seu
meio de transporte) como metafora para relacionar linguisticamente para carros
(SUTTON-SPENCE, 2010, p. 445).
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Sutton-Spence, refletindo acerca do antropomorfismo nos diz que o lugar do corpo na lingua
de sinais legitima as emoc0es, ao dar forma corpdrea as entidades e por esse motivo é uma
VOz que encontra meio para se comunicar (SUTTON-SPENCE, 2010). Nesse sentido, a
arvore torna-se alegoria para representar o amor incondicional de uma mée para com seu filho
e, a0 mesmo tempo, reafirmar o papel da mulher como responsavel pelos cuidados
necessarios a sobrevivéncia do novo ser. A maternidade, no poema, é retratada como ideal de

felicidade, tal como historicamente difundida pela religido crista.

Figura 32 - Uso de Transferéncia de forma e tamanho no poema Arvores mée e Filho

Fonte: Print Screen da péagina virtual Facebook

Algumas cenas chamam atencdo pelos detalhes de composi¢do. Logo, no inicio, o poeta
sinaliza algo que se desprende da arvore (inferimos que seja a semente). Em seguida, ele, com
ambas as méos, utiliza o sistema de transferéncia de tamanho e forma citado por Cuxac
(2001) para descrever a leveza com que o objeto paira no ar (proporcionado pelo aspecto 3D)
até tocar o chdo. Toda a visualidade € construida numa espécie camera lenta + zoom do
movimento, como forma enfatizar os gestos da natureza que passam despercebidos por nos

seres humanos.
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Figura 33 - Uso de Transferéncia de movimento no poema Arvores mée e filho

Fonte: Print Screen da pagina virtual Facebook

Outra construgdo visual impactante foi a utilizacdo da transferéncia de localizagdo para
designar os personagens, mde e filho e contextualizar a interacdo entre eles, conforme as

incorporacdes demonstradas a seguir:

Figura 34 - Uso de Transferéncia de localizacio no poema Arvores mae e filho

Fonte: Print Screen da pagina virtual Facebook

Ai 0 poeta apresenta a direcionalidade, pelo olhar marcado para a direita e esquerda que

possibilita a identificacdo das arvores no campo de sinalizacdo e percebe-se, durante todo o



185

poema, a interacdo entre eles, com a incorporagdo de comportamentos humanos: a) a emogao
da arvore-mée ao olhar para o filho (boca aberta com leve riso e olhos abertos); b) a alegria da
plantinha-filho ao abracar a arvore-mae. Além disso, faz uso do corpo como referente para a
transicdo de planos e de personagens. Num instante, o corpo assume a forma da arvore-mae;
no outro transforma-se na plantinha em processo de crescimento. A mudanca de planos ocorre
de maneira muito sutil, portanto é preciso que o leitor acompanhe as cenas para que essa

incorporacdo seja detectada.

Figura 35 - - Uso de Transferéncia de incorporacdo no poema Arvores mae e filho

Fonte: Print Screen da péagina virtual Facebook

As imagens acima (figura 35) demonstram a utilizacdo do recurso de transferéncia de
incorporacdo (TI) descrito por Cuxac (2001) e citado por Campello (2008). Na descricdo da
primeira imagem, o poeta reproduz o crescimento da muda (duas mdos na cintura e as
bochechas infladas), cuja acdo sugere o tronco da arvore em desenvolvimento. Na segunda
imagem, vemos o poeta representando os galhos da arvore (duas méos abertas levantadas na
altura da cabeca) e seu tronco (corpo em movimento circular para direita e esquerda) que
demonstra o balancar das folhas e galhos, executando o objetivo da cena: o cair do fruto.
Dessa forma, em vez de permanecer utilizando o sinal de ARVORE, o poeta se transforma na

prépria arvore pelos tracos visuais e balanco do corpo, dando mais realismo a cena.

Outro trecho que merece destaque é a sinalizagdo pelo recurso de transferéncia atrelado ao
“sinal arte” para a comunicacdao poética. Em um movimento crescente, apds a absor¢ao dos

nutrientes do fruto, a arvorezinha chega ao seu estagio final de crescimento e esta lado a lado
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com a arvore-mae, representada pelas duas méos abertas na vertical; na sequéncia, 0 poeta
realiza o entrelace dos dedos simbolizando o abrago, percebe-se entdo o “sinal arte”
(SUTTON-SPENCE & QUADROS, 2006).

Figura 36 - Criacdo de “sinal arte” no poema Arvores mae e filhos

Fonte: Print Screen da péagina virtual Facebook

Por meio de signos visuais, 0 poeta cria uma adaptacdo do sinal de ABRACAR (duas mé&os
simétricas interligam os dedos sutilmente), materializando o abrago entre mée e filho. Essa
diferenciacdo entre o sinal formal e a configuracdo intensificada é o primeiro ponto para
compreendermos o artistico, pois em conversas cotidianas seria usado o sinal ABRACAR.
Sendo assim, observar 0 poema pela personificacdo da arvore e fazer alusdes com referéncias
endoliteraria e exoliteraria depende das préaticas corporais ndo ligadas estritamente a imagem,
mas a impressao de sua personalidade na obra responsavel por conferir significado. Para
Zumthor (2007, p. 73) “Da maneira mais banal, a maior parte dos poetas, hoje, imprime seus
poemas distribuindo na pégina espacos vazios e palavras em uma ordem que é significativa,
pois cria um ritmo visual, transformando o poema em um objeto. A leitura se enriquece com

toda a profundeza do olhar”.
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4.5 A ENTREVISTA

Para a coleta de dados em campo, outro instrumento utilizado foi a entrevista que, de acordo
com Lakatos & Marconi (2003, p. 195), “é um procedimento utilizado na investiga¢do social,
para a coleta de dados ou para ajudar no diagnéstico ou no tratamento de um problema
social”. Por meio de entrevista em “profundidade”, modelo em que o entrevistado dialoga
com os fatos mediante a sua opinido sobre o evento, podemos perceber a importancia dos
acontecimentos destacados no momento da interacdo, pautados em questdes relevantes
visando a alcancar o objetivo da investigacdo (LAKATOS & MARCONI, 2003).

A utilizacdo da entrevista requer planejamento prévio com questfes que visem aos objetivos
pretendidos, adequacdo da linguagem e sequéncia das perguntas, confluindo para futuras
analises. De acordo com Duarte (2004), em seu artigo intitulado “Entrevistas em Pesquisas

Qualitativas”,

entrevistas sdo fundamentais quando se precisa/deseja mapear praticas, crengas,
valores e sistemas classificatorios de universos sociais especificos, mais ou menos
bem delimitados, em que os conflitos e contradicdes ndo estejam claramente
explicitados. Nesse caso, se forem bem realizadas, elas permitirdo ao pesquisador
fazer uma espécie de mergulho em profundidade, coletando indicios dos modos
como cada um daqueles sujeitos percebe e significa sua realidade e levantando
informagdes consistentes que Ihe permitam descrever e compreender a ldgica que
preside as relagdes que se estabelecem no interior daquele grupo, o que, em geral, é
mais dificil obter com outros instrumentos de coleta de dados (DUARTE, 2004, p.
215).
Conforme a autora, a proposta da entrevista para a coleta de dados afirma a importancia da
interacdo social, por meio de uma conversa interessada, avalia-se 0 comportamento aliado a
consciéncia dos sujeitos investigados, uma vez que possuem informacGes pertinentes para a
elucidacdo de questBes e elementos para a discussdo, servindo de suporte para a pluralizacdo

das vozes e disseminagdo das informagoes.

Posto dessa forma, utilizamos um roteiro inicial com doze perguntas semiestruturadas
referentes a questionamentos pontuais para a pesquisa, abrindo caminhos para novas
interrogacdes. Sendo assim, o ambiente transformou-se num cenario de conversagdo, nos
deixando confortaveis para conduzir a entrevista com mais liberdade, com perguntas abertas

possibilitando ao entrevistado trazer respostas repletas de detalhes. Em face desse aspecto, 0
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carater autobiogréafico sobressaiu como instrumento crucial, corroborando a analise das
autoproducgdes da literatura em lingua de sinais na contemporaneidade. A partir dessa
elaboracdo, notamos uma grande importancia do engajamento do autor em diferentes
oportunidades, ressaltando sua arte performatica que ultrapassa os limites da construgédo

tradicional de uma poesia e revela as especificidades que a lingua de sinais proporciona.

Realizar entrevistas, sobretudo se forem semi-estruturadas, abertas, de historias de
vida etc. ndo é tarefa banal; propiciar situacdes de contato, ao mesmo tempo formais
e informais, de forma a “provocar” um discurso mais ou menos livre, mas que
atenda aos objetivos da pesquisa e que seja significativo no contexto investigado e
academicamente relevante ¢ uma tarefa bem mais complexa do que parece a
primeira vista (DUARTE, 2004, p. 216).

A entrevista foi planejada e enviada previamente por e-mail para que o entrevistado tivesse
tempo para buscar recordacdes, uma vez que aborda questdes iniciais acerca de sua pratica
artistica. Em decorréncia de esta entrevista ser mediada por recursos tecnologicos,
priorizamos por uma linguagem usual, sem terminologias extremamente especificas, visando

a respostas espontaneas com objetivo de obter o0 maximo de informacoes.

Esclarecemos que a elaboracdo e a preparacdo da entrevista prezaram pela liberdade e
espontaneidade do entrevistado, sugerindo que o mesmo escolhesse o dia e horério para a
realizacdo da entrevista, devido aos seus compromissos profissionais e cotidianos. Sendo
assim, a entrevista realizada em meados do més de abril de 2021, contou com a disposi¢do do
entrevistado em apresentar todas as informacgoes, permitindo a exposicao de opinides envoltas
nas suas respostas, sem influéncia por parte do investigador e, quando necessario, a
explicagdo de termos pontuais, mediante a sinalizacdo do entrevistado acerca da

incompreenséo.

Diante disso, o primeiro contato com o sujeito da pesquisa foi mediado pela poeta surda
Fernanda Machado, que nos apresentou ao autor por possuir maior afinidade com ele. Sendo
assim, apos convite formalizado e 0 aceite para a pesquisa, agendamos previamente o horario

com o participante e realizamos a entrevista por meio da plataforma Google Meet, sendo
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gravada com uso do aplicativo de celular Youcut — Video™ com duragio de 1:31:24s e

transcrita de forma integral pela pesquisadora, disponibilizada no anexo 2 desta pesquisa.

Assim, a entrevista foi elaborada com questdes voltadas para a producdo, circulacdo e
consumo da literatura em lingua de sinais no contemporaneo. Por se tratar de uma
expressividade literdria que incorpora tecnologias midiaticas para sua circulagdo, nossa
perspectiva é de trazer informagdes sobre o espaco que essa arte literaria e seus autores

ocupam no contexto literario atual.

Nesse contexto, a transcricdo da gravacdo sinalizada foi escrita com base nos padrbes do
portugués escrito, respeitando os elementos linguisticos da lingua de sinais como as

expressdes faciais e corporais demonstrados pelo sujeito da pesquisa.

6 Youcut é um aplicativo de edigdo de video que te ajuda a transformar qualquer video em seu smartphone em
um filme de verdade. Fonte: https://video-zip.br.uptodown.com/android
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4.5.1 Primeiro contato com a literatura

1. Conte-nos um pouco sobre seu primeiro contato com a literatura em libras.

Antigamente eu ndo sabia o que significava literatura, eu sabia que eram
Fabio de

Sa

histérias contidas em livros que apresentavam diversas narrativas. [...]JEm 2014,
comegou o folclore surdo’’, 0 mesmo em que a Fernanda’® participo, ela deu
inicio ao festival de folclore surdo e como convidado trouxe o surdo Richard?®,
para abordar o tema poesia em Libras. Richard é natural da Inglaterra,
participou do folclore surdo apresentando diversos temas. Eu, ao observéa-lo,
compreendi perfeitamente; antes eu ndo tinha esse entendimento e nao

imaginava, depois comecei a entender o tema “poesia’’.

Fonte: Entrevista— ANEXO 2 (2021)

Em relacdo ao primeiro questionamento, Fabio de Sa nos mostra que seu conhecimento acerca
da literatura se restringia apenas a identificacdo de narrativas inseridas nos livros, ndo sendo
possivel estabelecer relagdes com os conteudos alcangados pela interacdo entre a obra e 0s
leitores. Com isso, sua resposta vem mostrar a importancia da literatura acessivel na lingua de
sinais, pois, por meio da troca de experiéncias e o exercicio da reflexdo tornaram possivel sua

descoberta como sujeito cultural.

Pensando acerca do “direito a literatura”, como pratica fundamental para a formacdo dos
sujeitos, Antonio Candido em seu texto intitulado “O Direito a Literatura” descreve a
essencialidade do texto literario nas praticas cotidianas. “A literatura aparece claramente

como manifestacdo universal de todos 0s homens em todos os tempos. N&o ha povo e nao ha

70O objetivo do Festival de Folclore Surdo é reunir surdos brasileiros dentro da literatura surda e Folclore Surdo.
Fonte: https://festivaldefolcloresurdo.com/o-festival/

8 Professora e pesquisadora da Universidade Federal de Santa Catarina. Possui graduagdo em Educacao
Artistica (2009) pela Universidade Federal do Rio de Janeiro e graduacdo em Letras/LIBRAS (2011). E Mestre
em Estudos da Tradugéo (2013) pela Universidade Federal de Santa Catarina. (Fonte: Plataforma Lattes)

9 Britanico Richard Carter, Professor de Elmfield School for the Deaf, na Inglaterra. Fonte: Revista Finalizar
jan/jun 2016.
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homem que possa viver sem ela, isto é, sem a possibilidade de entrar em contato com alguma
espécie de fabulacdo” (CANDIDO, 2011, p. 176). Nessa perspectiva, a cultura de um povo
tem por base a literatura que é produzida, pois problematiza questdes comuns a toda a

sociedade e fomenta a participacéo ativa dos sujeitos.

Interessante notar, a mencdo ao evento que articula o acesso a literatura, tanto adaptada da
literatura tradicional como criada por sujeitos surdos, que ressalta suas realidades, sonhos e
desafios de maneira ladica e poética. O desenvolvimento desses eventos desperta a
sensibilidade social mediante a reflexdo artistica pela predominancia do aspecto visual

trabalhado nas apresentagoes.

As maos, na lingua de sinais, produzem palavras, voam com a velocidade da luz,
atravessam a visdo do outro, desembarcam no aeroporto dos olhos, automaticamente
as malas vao parar no cerebro, explodindo os maiores parques do mundo, onde
podem brincar de roda gigante, carrossel, montanha russa. Com as palavras gritando,
entre uns e outros, sdo produzidas linguagens que se conectam além do
significante/significado, se tornam signos, e logo nasce o compreender e entender
das palavras (MOURAO, 2011, p. 38).

Portanto, o contato com a literatura em lingua de sinais contribui para a formacéo
sociocultural por meio de particularidades distintas dos ouvintes, pois as interagcdes pautam-se
na diferenca. Ao reconhecer a importancia da sua lingua para o acesso a literatura, seu contato
torna-se prazeroso ao ler as narrativas, poemas e diversas producdes artisticas, pois o surdo
torna-se protagonista de sua propria identidade e alcanca seu espaco na sociedade, ndo sendo
subjugado por padrdes estipulados dentro da cultura majoritaria que impde o que deve ser

aceito ou ndo na composicao das artes literarias.
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4.5.2. Influenciadores em Producdes Literarias

2. Alguém (amigo, irmao, professor etc.) te influenciou/incentivou a produzir

poemas/narrativas em libras?

Fabio de
Sa

Na verdade, o primeiro filme em VHS foi o0 do Nelson Pimenta, muito antigo de
literatura. Comecei atraves dele, mas também com o Letras-Libras (LL) no

qual estudei em 2006.

[...] Richard, [...] porque ele mostra varios exemplos préprios dos surdos, ser
surdo combina com o visual, tem seu jeito proprio, por isso ele é uma
influéncia, pois tive um entendimento claro que antes era confuso. [...] Em
segundo Lugar, o Slam® organizado aqui em S&o Paulo, super disputado, onde

acontece a incluséo de ouvintes, surdos e intérpretes.

Ento, esses dois momentos tiveram influéncia, o Richard me ajudou a pensar
por meio das explicagfes pautadas na cultura surda e o Slam por meio das
batalhas poéticas, ao demonstrar como proporcionar emocdes e reflexdes.

Apesar de distintos eu adentrei sempre nesses dois caminhos.

Pode-se compreender, nessa explanacdo, que a atuacdo de outros autores surdos foi de

extrema importancia para suscitar novas percepcdes acerca da literatura e o contato com a arte

despertou em Fabio de S& o desejo de performar. Tal relato fortalece a ideia de que a literatura

pela sua potencialidade, estabelece conexdes entre individuos de diversas culturas por meio da

mobilizacdo do imaginario que repercute nos textos valores, criatividade e a identificacdo de

Si.

De acordo com Fabio, a literatura ganhou espaco em sua vida pela experiéncia literaria

proporcionada pelo acesso ao video do autor Nelson Pimenta, o qual continha as narrativas e

poesias e, assim como o Letras-Libras, abriu caminhos para a formagdo académica com

8 Slam do Corpo une poetas surdos e ouvintes, ampliando os conceitos de criagdo poética. Fonte:
https://www.escrevendoofuturo.org.br/blog/literatura-em-movimento/poetas-do-corpo-slam-mostra-a-voz-dos-

surdos/
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disciplinas na area da literatura. Fabio ndo cita vivéncias com a literatura e a leitura literaria
no ensino regular, o que nos leva a pensar que o espaco escolar ndo contribuiu para que ele
reconhecesse a literatura como manifestacao artistica. Por outro lado, o acesso a literatura no
ambiente do curso de graduacdo em Letras-Libras serviu para ele estabelecer relagdes com

outros surdos e conhecer especificidades das producdes literarias em lingua de sinais.

Acerca do relato sobre a experiéncia com a literatura por meio do contato com Richard,
percebemos que a interacdo com a linguagem poética e com poetas que dominam artefatos da
cultura surda proporcionaram uma outra identificacdo com a arte prépria de sua comunidade,
pois contribuiu para Fabio de S& ressignificar seu lugar como participante nesse universo
entre produtor-obra-leitor. Antonie Compagnon (1999) ao citar Iser (1972) acerca do leitor

literario diz:

A obra literaria tem dois polos, [...] 0 artistico e o estético: o polo artistico é o texto
do autor e o polo estético é a realizacdo efetuada pelo leitor. Considerando esta
polaridade, é claro que a propria obra ndo pode ser idéntica ao texto nem a sua
concretizacdo, mas deve situar-se em algum lugar entre os dois. Ela deve
inevitavelmente ser de caréter virtual, pois ela ndo pode reduzir-se nem a realidade
do texto nem a subjetividade do leitor, e é dessa virtualidade que ela deriva seu
dinamismo. Como o leitor passa por diversos pontos de vista oferecidos pelo texto e
relaciona suas diferentes visGes e esquemas, ele pde a obra em movimento, e se poe
ele proprio igualmente em movimento (ISER, apud COMPAGNON, 1999, p. 149).

A apropriacdo dos bens culturais pelo individuo repercute em seu estilo de vida e torna-se
pratica pela legitimacdo da arte que envolve o artistico e o estético. Em outras palavras, a
atuacdo performatica de Richard chamou atencéo de Fabio de Sa pela dimenséo linguistica da
lingua de sinais, resultando na experimentacdo estética pelo sujeito devido a sociabilidade
com a cultura surda, capaz de alcancar as expectativas de acesso aos contetdos e estimular o

gosto pela literatura.

Outro ponto que o poeta destaca é a influéncia do Slam para o seu ingresso na literatura. Fabio
argumenta que a inclusdo de surdos, ouvintes e intérpretes Ihe proporcionou uma experiéncia
literdria marcante, pois lhe trazia uma gama de possibilidades para criar arte com a lingua de
sinais e 0 desejo de ocupar o0 espaco literario, de mostrar suas produgdes. Por apresentar uma
estrutura competitiva, o Slam tem a potencialidade de construcéo coletiva da identidade pela

troca de experiéncias registrada nos versos, permitindo um ambiente de autoafirmacéo.
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4.5.3 Primeira experiéncia de producdo literaria

3. Como foi a experiéncia de produzir seu primeiro poema/narrativa para o publico?
Qual foi o texto sinalizado? Tem o material em video ou poderia sinalizar para mim?

Em relacdo a minha apresentacdo, eu cresci apresentando, entdo € dificil
Fabio de . ~ S
descrever como me senti, mas a atuacao no Slam, com a participacdo de
ouvintes e surdos parece que foi um embate, devido a distincdo das linguas,
assim como na atuagdo em parceria com o intérprete, ou seja, o surdo sinaliza

e o intérprete verbaliza, nesse momento as linguas se chocam.

[...] na minha primeira atuacgéo, eu apresentei o tema “viagem”, descrevi o
caminho por onde passei, com destaque para as praias que estavam pelo
caminho e durante o passeio apresentava uma sequéncia de acontecimentos.
[...] Um outro tema que apresentei refere-se a “proibicao da lingua de sinais e
a oralizacdo”, com o exemplo de pessoas que ordenavam a oralizagdo e o
surdo deveria corresponder, sdo Vvarios temas com o objetivo de apresentar a

vocés ouvintes no momento da batalha de poemas.

Em se tratando da sua experiéncia com a producdo de literatura, ele relata que, desde
pequeno, realizava apresentacfes na escola com poemas, participaces teatrais e por essa
razdo ndo saberia descrever essa experiéncia com precisdo. Contudo, o poeta menciona sua
atuacdo no Slam e seus desafios diante da atuacdo com os intérpretes de Libras. Poderiamos
dizer que tal enfretamento advém das regras estipuladas na competi¢cdo, que exigem a atuacao
conjunta (intérprete e poeta surdo), ambos precisam operar as linguas com muita
sensibilidade, de modo que o tema, 0 contetudo, a construcdo poética e os sentidos sejam
semelhantes na Libras e no portugués. Segundo Abrahédo (2020, p. 38) “O Slam é um caminho
novo para a arte, que parece ainda nao ter sido plenamente descoberto — ou seja, ainda precisa
ser explorado. Os poemas precisam ser proprios, esta é a Unica regra indisputavel, que néo

varia em competicdo alguma do mundo: tudo o mais ¢ auténomo.”
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Acreditando na diferenca de modalidade entre a lingua de sinais e a lingua portuguesa, a
organizacao da apresentacdo da poesia entre surdos e intérpretes torna-se um desafio e por
esse motivo o poeta utiliza a expressdo “ha um choque entre as linguas”, fato que se deve as
intraduzibilidades existentes comumente entre as linguas. No caso da lingua de sinais,
aspectos ligados a elementos ndo manuais como a expressividade corporal provocam emogoes
em quem visualiza que necessitam ser transcriadas na traducdo oral, a fim de evidenciar

especificidades poéticas das linguas de sinais.

Cabe destacar que um aspecto fulcral dos poemas declamados nas batalhas do Slam é o tom
de denuncia das desigualdades sociais em situa¢@es do cotidiano. Logo, a composi¢do poética
¢ intensa, movimentos tensionados, olhar que comunica emocdes fortes (raiva, revolta),
expressdes corporais impactantes; tudo isso sdo componentes essenciais para o entendimento
da performance visual, problematizando assuntos que dizem respeito a luta ndo apenas de

sujeitos surdos, mas tematicas de cunho politico pela voz dos produtores periféricos.

Considerando-se a dificuldade de disseminagdo da producéo cultural periférica, os
Slams funcionam como um espac¢o privilegiado para fazer circular essa producdo
artistica. Por sua vez, o ambiente virtual também facilita a divulgacdo de videos
dessas performances, ainda que esses registros ndo captem toda a forca performatica
das batalhas. De todo o modo, ddo uma visdo aproximada e expandem o alcance
dessas producdes, dando a consequente visibilidade aos Slams. No presente, esses
videos se tornam também importantes instrumentos de apreciagdo e analise
(ARAUJO, 2010, p. 24).

Com base nos relatos do poeta acerca de suas vivéncias no Slam, percebemos claramente o
engajamento politico em demonstrar a potencialidade da literatura surda que argumenta,
alimenta e suscita o valor da cultura que passa a ser vista e percebida por surdos e ouvintes.
Fabio de S4 em um dos temas apresentados reflete acerca da proibicdo da lingua de sinais e da
oralizacdo no século XIX. Nesse ponto, ele argumenta que a identidade surda € legitimada
pelo uso da lingua de sinais e reverbera o contexto histérico pautado nas experiéncias dos
sujeitos que vivenciaram esse momento dramatico e constr6i por meio da autoridade que lhe é
conferida uma espécie de denuncia por meio do corpo como suporte, utilizando o olhar,
movimentos impactantes para transferir para o visual a luta e o posicionamento de toda a

comunidade surda.
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Retomando a literatura como espago de revelagdo e dendncia configurado por grupos
minoritarios, destacamos a reflexdo de Laeticia Jensen Eble em seu texto intitulado
“Confrontacdo dos Espagos e Resisténcia na Literatura Marginal/ Periférica”, quando diz a
respeito da producgéo periférica: “[...] viabiliza-se entdo como uma possibilidade de subverséao
ante a imposic¢do de subalternidade, como espaco para evidenciagdo e dendncia de injusticas,
do preconceito, bem como do questionamento do status quo e afirmagdo de novas
identidades” (EBLE, 2019, p. 40). Dentro do Slam Surdo, vemos representados os embates
vivenciados pela comunidade surda em diversos contextos sociais devido as barreiras na
comunicacdo, a luta pela implantacdo de politicas publicas que permitam o acesso de seus
direitos e que confluam para o empoderamento e a visibilidade de sua arte por meio da

riqueza da lingua de sinais.

4.5.4 Produtores Surdos no Brasil/ Exterior

4. Quem te ensinou a produzir literatura? Quem sao os autores(poetas/narradores)
surdos no Brasil/exterior que sdo uma inspiracao para vocé?

Recordo-me do Nelson e da Marlene que sdo do Rio de janeiro, os dois tém uma
Fabio de

Sa

sinalizacdo muito bonita, muito legal. Destaco também o Cacau® ele se
apresentava aqui em Sao Paulo com o Nelson. [...Joutros dois, um da Franca e
outro dos EUA da Universidade Gallaudet. [...] na area da poesia eu

acompanho muito o Richard e na literatura séo varios durante esses anos.

[...]Jo Richard desenvolveu em seus poemas e tornou-se uma referéncia, assim
como o Nelson em seus videos, sempre fiquei de queixo caido ao assistir, logo,
essas cinco pessoas tornaram-se referéncia para mim, no entanto, recordo o

nome de apenas dois.

81 Poeta/Artista e Doutor em Educacéo pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul - UFRGS, linha de Estudos
Culturais em Educacéo. Fonte: https://www.escavador.com/sobre/600344/claudio-henrique-nunes-mourao
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Com base no fragmento em andlise, podemos observar que Fabio de Sa obteve influéncia do
autor surdo Nelson Pimenta, extremamente conhecido na comunidade surda por suas
producdes literarias, principalmente no ambito da poesia, ao trazer a experiéncia visual,
caracterizando-se como um dos primeiros materiais de/sobre a literatura em lingua de sinais,
produzido por surdos no Brasil. Sendo assim, a obra de Nelson Pimenta abriu caminhos para
as experiéncias no universo literario por sujeitos surdos e uma autoridade na performance em
Libras, ampliando as fronteiras comunicativas e discussdes acerca do corpo como objeto de

acao artistica.

Féabio ressalta que o gosto pela literatura se deve principalmente pelo acesso aos materiais
produzidos pelo autor Nelson Pimenta, devido a facilidade de criacdo e sensacdo de prazer
alcancada, pela acessibilidade do conteido em sua lingua materna. Segundo Compagnon
(1999, p. 144) “O leitor ¢ livre, maior, independente: seu objetivo € menos compreender o
livro do que compreender a si mesmo através do livro; aliés, ele ndo pode compreender um
livro se ndo se compreende ele proprio gracas ao livro”. Desse modo, verificamos a
importancia do incentivo e acesso a literatura, pois desenvolve a criatividade do leitor para,
em alguns casos, como o de Fabio, tornar-se um produtor de arte literaria que sera passada
para outras geragoes.

Além dessa relacdo inicial com a literatura de Pimenta, Fabio de Sa destaca a atuacdo do
poeta surdo Claudio Mourdo, conhecido como Cacau, cujos trabalhos influenciaram o poeta
por prezar pela visualidade, ponto principal da estética das producdes literarias em lingua de
sinais. Segundo Fabio de Sa, a atuacdo performética do sujeito surdo lhe trouxe a
identificacdo e o desenvolvimento natural por poder desfrutar da mesma cultura linguistica e
trazer clareza a respeito da constituicdo da poesia e 0 enriquecimento proporcionado pela

beleza poética das descri¢bes imagéticas.

H& de se notar pelo depoimento acima que o contato de Fabio com a arte produzida pelo
surdo Richard foi decisivo para que ele compreendesse a producdo poética de forma mais
aprofundada. A titulo de exemplo, Fabio de S& destaca que as producfes em lingua de sinais
ndo correspondem apenas a utilizacdo de sinais, sendo necessario um aprofundamento, pois é
muito rica e por isso € preciso se desenvolver. De acordo com Mourdo (2016, p. 48), “quando

encontra sua lingua propria, ha o conforto da comunicagdo, existem as méos literarias atraves



198

das quais podemos transmitir risos e emogdes, onde acontecem o0s primeiros contatos ao abrir
0 bal da visualiteraria.®?”. Diante do exposto, podemos afirmar que os encontros surdo-surdo
sdo fundamentais, pois estimulam o desenvolvimento e a construcdo da sua identidade pelo
registro em suas memdrias, e por compartilhar a riqueza que existe na cultura que os torna

semelhantes.

4.5.5 Concurso de Literatura

5. J& participou de algum concurso de literatura em Libras? Conte-nos como foi.

Eu nunca participei de concurso de narrativas, s6 de poesia, tanto com ouvintes
Fabio de
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guanto com os surdos. Na oportunidade, participei da batalha de Slam com
surdos e ouvintes por diversas vezes, em algumas ganhei em outras eu perdi,
algo natural. Em outra oportunidade, com os surdos, participei do Folclore

’

Surdo, na primeira edico, e ganhei a competi¢ao com a narrativa do “ledo”.

Como se pode observar, Fabio de S& ressalta sua participacdo em manifestacdes de Slam e
nenhuma participacdo em concursos literarios. Essa fala nos faz refletir acerca da necessidade
de criacdo de concursos literarios que envolvam a lingua de sinais, uma vez que o objetivo
desses eventos € destacar os talentos literarios e promover a visibilidade das producdes. No
contemporaneo, vemos a criacdo de saraus como meio de expansdo literaria e ha registros da
ocupacdo desses espacos pela comunidade surda com a apresentacdo de diversos géneros
literdrios. O sarau promove o contato com a literatura e permite descobertas, interacfes e
estimula a formacao intelectual por meio do contato entre os leitores e autores, sendo assim,
pela troca de ideias, a arte é ressignificada o que contribui para pensar o mundo a partir da

literatura.

8 A visualiteraria € uma leitura pelo visual que forma uma linguagem literaria com estética carregada de
significados — uma arte de sinalizar (MOURAO, 2016, p. 154).
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Ainda sobre os eventos, 0 poeta destaca sua participacdo na primeira edicdo do Folclore
Surdo, no qual ganhou a competicdo com a narrativa do Ledo. Esse encontro artistico-literario
possui grande relevancia para a comunidade surda, pois as experiéncias compartilhadas, a
diversidade de producdes apresentadas e as trocas de saberes ampliam a percepcdo cultural
daqueles que dele participam. A esse respeito, vemos que a criagdo desse festival congrega
valores sociais, politicos e artisticos.

Em primeiro lugar, a reconhecida funco social da arte e da literatura, na promog¢éo
de alegria e integracdo social, gerando um ambiente auspicioso, fundamental para
que toda a comunidade surda, incluindo seus familiares e colegas de trabalho
ouvintes possam desenvolver um olhar positivo sobre a surdez e a lingua de sinais.
Em segundo lugar, compreendemos que a arte e a literatura tém assumido,
historicamente, um papel social de vanguarda na sinalizagdo das tendéncias
filosoficas, politicas e culturais da sociedade, como foi, por exemplo, a Semana de
Arte Moderna no contexto brasileiro do século XX (SUTTON-SPENCE et al, 2016,
p. 86-87).

Como é possivel notar, a qualidade artistica desse encontro articula ndo apenas a médo, mas a
soma do corpo que fala, resiste, denuncia e possibilita a democratizacao do discurso acerca da
cultura no século XXI. Apoiado por esse evento de cunho social e politico, as experiéncias
literarias em lingua de sinais nesses espacos propostos pelo folclore vém para legitimar a
linguagem artistica em pé de igualdade com as producgdes do grupo linguistico majoritario. A
ocupacdo desse espaco tem por responsavel a corporalidade que transmite valores culturais
por meio do entretenimento e oferece a oportunidade de explorar as habilidades tanto gestual

quanto visual, além da interagdo social desvinculada da oralidade.
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4.5.6 Divulgacéo de Producdes

6. Onde vocé divulga suas producdes? (eventos, escola, facebook, instagram) etc.

Possuo trés meios para divulgacéo, sendo o primeiro Instagram, o segundo
Fabio de

Sa

Youtube e o terceiro o Facebook, alternando entre os dois Gltimos; mas, sempre
utilizo o Instagram, porque o tempo € curto e, alem disso, ele esta vinculado ao
Facebook; assim, ao postar em uma plataforma automaticamente o contetdo
sera replicado na outra midia. [...] Se eu trabalhasse com uma gravacao
impecavel eu ndo postaria nessas plataformas, porque estes locais eu utilizo
mais como entretenimento, pois tenho liberdade para criar e publicar

imediatamente.

A divulgacéo e consumo da literatura de Fabio de S& tem se tornado possivel pelo uso das
redes sociais Instagram, Facebook e Youtube, pela capacidade de visibilidade que reconfigura
0 acesso a literatura em formato audiovisual no contemporaneo. Esse meio alternativo de
divulgacdo vincula os textos literarios, principalmente o poético, e pela possibilidade de
interacdo, proporciona a sua difusdo entre os internautas. Além de promover a divulgagdo de
forma imediata, a circulacdo dos materiais postados sofre influéncia dos compartilhamentos
entre 0s seguidores 0s quais tém por consequéncia a construcdo coletiva da leitura visual
associada a troca de experiéncias, marcada pelos comentérios inseridos em cada video

postado.

Observamos que atualmente Fabio de Sa utiliza o Instagram como primeira ferramenta de
divulgacdo de suas obras, tendo em vista que se tornou uma referéncia de utilidade mundial
para propagandas publicitarias, denuncias, jornalismo, pela integragcdo da linguagem visual e
textual que essa rede social pode oferecer aos seus usuarios. Nesse sentido, pelo fato de as
producdes literarias em lingua de sinais serem altamente visuais, a utilizacdo dessas
ferramentas de video favorece a elaboragdo do ludico e poético pela exploracdo do cotidiano,

uma vez que a base da plataforma Instagram parte de a¢des espontaneas da realidade.
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A resisténcia e a luta politica dos sujeitos surdos também para manter-se na
diferenca vem sendo tragcadas em diversos espacos que promovem novas identidades
surdas e reafirmam o posicionamento cultural em face do cenério da educacédo
nacional. S8o produgdes culturais que circulam também fora da escola ou
comunidade de surdos, dando visibilidade e reconhecimento a condicdo politica
desses sujeitos (PINHEIRO, 2011, p. 34).

Em paralelo, vemos o Youtube como o segundo meio de divulgacdo utilizado pelo poeta,
controlado automaticamente pela sua articulagdo com o Instagram. O Youtube apresenta
praticamente as mesmas divulgagdes e a interacdo por meio de comentarios é praticamente
nula, sua disseminacdo pauta-se nos compartilhamentos e individuos inscritos. Por fim, em
ultimo lugar temos o Facebook como meio alternativo, isso se deve a algumas restricdes de
alcance de visualizacdo e a migracdo de individuos para a plataforma mais utilizada na
atualidade (Instagram); logo suas publicagfes no Facebook concentram-se nos anos iniciais
(2015-2018).

Outra questdo que o poeta destaca refere-se a liberdade de criacdo que as midias sociais
permitem, quando ele menciona que se os trabalhos fossem enquadrados no ambito
profissional seriam disponibilizados separadamente. As palavras de Fabio nos fazem pensar a
respeito das produc@es da literatura surda no mercado editorial no que refere: a) a necessidade
de incentivo nesse segmento com publicacBes de suas obras; b) a elaboracdo de propostas de
politicas publicas em prol da leitura literaria em Libras e c) a visibilidade devida a esses
autores e a consolidacdo da participacdo deles no espaco cultural, bem como provocar

mudancas a respeito da visao estereotipada acerca do sujeito surdo.

[...] considerando a midia como produtora de conhecimentos, um lugar onde se
ensinam e aprendem coisas. Considera-se aqui a midia como espago educativo que
dita maneiras de ser, agir e pensar as condicdes e representacdes sobre si mesmo e
sobre os outros. Nesse caso, as producles culturais surdas estdo constituindo
valores, maneiras de pensar e representar a educacdo de surdos — enfim, produzindo
outras identidades individuais (PINHEIRO, 2011, p. 35)

A estruturacdo do mercado editorial prioriza determinadas tematicas com base na relacdo de
consumo o que contribui para a hegemonia de determinados segmentos e consequentemente a
pouca visibilidade de grupos minoritarios. Todavia, a literatura da comunidade surda, diante

das analises apresentadas, tem um forte potencial para modificar os paradigmas acerca da
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formacdo da literatura. Dessa forma, é valido considerar que a opcao pelos meios alternativos
de divulgacdo vem sendo fundamental para desenvolver e ampliar o sistema literario em

lingua de sinais produzido por surdos.

4.5.7 Publico receptor das producdes

7. Quem é o publico principal das suas produgdes: criangas, jovens, adultos, geral? So6

surdos ou surdos e ouvintes?

Penso ser de grande importancia a apresentacdo para um publico de maneira
Fabio de
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geral e ndo apenas direcionada aos surdos ou s6 ouvintes, € preciso aproveitar
0 momento e perceber o0 que esta acontecendo para assim apresentar o material.
Geralmente o publico em sua maioria sdo os surdos, todavia aproveito as
oportunidades proporcionadas pelo publico. As vezes minha apresentacdo é
para o publico infantil, porém percebi que me identifico com a faixa etaria
acima dos 14 anos e pensando em termos de porcentagem esse seria 0 maior
grupo, a faixa etaria abaixo de treze anos corresponde a uma porcentagem bem

menor.

E possivel perceber que o publico é heterogéneo e suas producdes alcancam surdos e ouvintes
pela linguagem iconica. No momento em que Se prepara para uma apresentacdo, 0 poeta
avalia os fatores externos e aproveita as oportunidades para chamar atencdo daqueles que nao
fazem parte da comunidade surda para os objetos literarios a partir de signos néo-verbais.
Contudo, os leitores visuais de Fabio de S& em sua maioria correspondem aos sujeitos surdos,
principalmente o publico infantojuvenil, justamente pela pratica pedagdgica em sala de aula,
devido a sua atuacdo como professor. Esse movimento de inser¢do das producdes poéticas
para as criancas surdas é pertinente para incentivar a formacdo de leitores literarios e
transmitir os valores culturais da literatura surda, bem como promover o entretenimento e

diversao.
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As comunidades surdas manifestam tracos de sua cultura no territdrio local, onde
habitam ou se encontram os surdos, no convivio dos sujeitos surdos e através de
processos sociais e discursivos da cultura surda. Os adultos surdos contam as
narrativas para as criangas surdas como poemas surdos, piadas surdas, narrativas
surdas, e outros (MOURAO, 2011, p. 45)

O acesso das criangas surdas a literatura no contemporaneo vem se modificando pela insercéo
de autores surdos que tém trabalhado com base na descricdo imagética em géneros literarios
que cumpram o seu papel de trazer contextos sociais reais, ao abordar as experiéncias surdas,
a insercdo de personagens atrelados a cultura surda e as atividades visuais que contribuem

para a experiéncia literaria.

Vérios autores tém buscado transmitir essa apropriagdo de conhecimentos com recursos
disponiveis na lingua de sinais, como o Visual Vernacular, descricdes imageticas,
antropomorfismo e outros, para realizar a mediacdo da leitura literaria para a crianga surda.
Essas estratégias vém para aprimorar a experiéncia das criancas com a literatura e a sua
identificacdo pela exploracdo visual, inserindo em suas memdrias experiéncias agradaveis
com os textos poéticos e a transformacao de sua percepc¢do de si e do mundo por meio das

experiéncias partilhadas.

Se os surdos tivessem uma experiéncia mais intensa com histérias, com textos
literarios (em sinais ou através de leituras), essa aprendizagem nas escolas ou em
seus lares, com os professores ou pais contando histdrias, eles teriam mais
possibilidade de imaginac&o, reflexdo, emogao, e se tornariam como uma fabrica de
histérias, de subjetividades literéarias, logo produzindo ideias e criatividade — isso
seria criagdo. Com conhecimento e experiéncias, sua subjetividade literéria
possibilitaria a criacdo de historias (MOURAOQ, 2011, p. 54)

Esse fragmento demonstra a visdo de um produtor surdo de literatura que ressalta a
importancia de as criancas terem acesso aos géneros literarios e a diferenca que essas
interacbes provocam em sua constituicdo como sujeitos culturais. Isso ocorre pois elas
precisam estar envolvidas e receber as informacdes pelas préaticas de leitura visual, para que
sua criatividade seja aflorada e elas vivenciem em seus corpos as possibilidades de expresséo

proporcionadas pela lingua de sinais que compdem as producdes literarias.

Enfim, as préaticas de leitura pontuadas pelo poeta ressaltam seu vinculo com o ambiente
escolar pela pratica de professor. Contudo, podemos visualizar o consumo de um publico

extremamente diversificado, quando se pensa na circulacdo em nivel midiatico, pois 0 seu
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repertério poético e sua performance ganham visibilidade por sua habilidade visual,
descrevendo temas com carga politica principalmente quando se trata do Visual Vernacular.

4.5.8 Elementos que compdem as narrativas e poemas em Libras

8. Para vocé, quais séo os principais elementos que compdem 0 poema e a narrativa em
Libras? Na poesia, o ritmo a rima, 0s movimentos, os classificadores sdo muito
importantes. Entéo, o que vocé pensa ser o essencial na poesia ou narrativa: a

performance ou o0 antropomorfismo?

[...] selecionar um Unico recurso linguistico ndo é possivel, porque esta
Fabio de
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atrelado a cultura visual.

[...] vou selecionar dentro do sistema da Libras alguns recursos articulados a
linguagem teatral e visual para compor o0 poema, ou seja, poSsoO promover uma
fusdo entre diferentes linguagens para criar esse objeto literario sem a
necessidade de obedecer a padrdes pré-determinados. Ja, o visual vernacular,
possui normas especificas de composicdo dessa arte. Sendo assim, a poesia
corresponde aos elementos especificos da lingua acrescido da liberdade para
criar com os recursos disponiveis e ndo apenas com um Unico elemento. Vocé
mencionou acerca do ritmo, mas ndo seria apenas o ritmo em si, ele deve ser
condizente com o tema e outras peculiaridades. Dessa maneira, o Visual
Vernacular possui regras estipuladas, enquanto na poesia existe a liberdade

para criar.

Nessa explanacéo, o poeta menciona que ndo € possivel escolher apenas um recurso como o
mais importante, pois a lingua de sinais articula diversos elementos da linguagem que envolve
aspectos teatrais, visuais, linguisticos, os quais promovem a beleza e as peculiaridades da
cultura surda. Nessa perspectiva, retomamos a discussdo acerca do canone, influenciado por

padrdes pré-existentes que determinam o que € literario principalmente a partir da linguagem
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verbal. Se seguirmos nessa logica, a literatura em lingua de sinais estaria aquém das
producgdes editoriais, contudo, se pensarmos pelo viés da argumentagdo estabelecida por Ana
Kiffer acerca da “escrita fora de si”, veremos as producdes artisticas da comunidade surda

como um espaco de producdo e consumo marcado pela diferenca.

A paradoxal nogéo “fora de si” encontra aqui sua propria condi¢éo de possibilidade,
deixando de ser um julgamento moral ou imaginario sobre aquele que perde a razdo
em estado de furia, o “fora de si” ganha através da escrita essa liberagdo — estar
habilitado pelo fora, ou escrever como processo de uma experiéncia do desabrigo
subjetivo € 0 que vem nos propor muitas das experiéncias artisticas modernas e
contemporéneas (KIFFER, 2014, p. 53).

Ao analisar as duas formas de producéo, a poesia e o Visual Vernacular, o poeta menciona
que a poesia contempla recursos linguisticos para sua formagdo, no entanto, o poeta tem a
liberdade de criacdo. Tomando emprestada a referéncia de Sutton-Spence e Quadros (2006),
essa liberdade estaria relacionada ao “sinal arte”, o carater performatico para dar vida e trazer
emocao ao género poético. Ja, o Visual Vernacular, apresenta regras que condicionam sua
producdo ao viés teatral e ndo utiliza sinais propriamente ditos da lingua, mas associa-se a
descricdo imagética para a demonstracdo de seres animados e inanimados (SUTTON-
SPENCE, 2021).

As producdes literarias em lingua de sinais estdo ligadas a manifestacdo da arte no préprio
corpo, passivo de leitura e significacdes, reinventando a codifica¢do dos signos e ganhando a
cena por meio do olhar, movimentos e as nuances das formas que refletem o engajamento do
povo em demonstrar sua arte por meio de diversos géneros literarios. Essa capacidade de
representacdo visual é a premissa basica para a sinalizacdo estética, pois a representacdo por
unico meio restringe a criatividade da literatura em lingua de sinais (SUTTON-SPENCE,
2021).
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4.5.9 Temas dos poemas

9. Como vocé escolhe os temas de seus poemas?

Os temas das poesias estdo relacionados com 0s acontecimentos que

Fabio de Sa . -
porventura discordo transformando-o em algo poético.

As manifestacfes poéticas do autor tém por base elementos do cotidiano transformados em
poesia pelo impacto que pode provocar na comunidade surda e nos ouvintes, bem como pela
riqueza de detalhes que, por vezes, passam despercebidos. As poesias em lingua de sinais
refletem a experiéncia surda, ou seja, enfrentamentos e dendncia, o relacionamento dos
ouvintes e surdos e a representatividade do surdo na sociedade, pois abordam sobre a surdez,
além de outros temas que envolvam a natureza, a vida, morte e 0 amor com objetivo de criar
identificacOes surdas (SUTTON-SPENCE & QUADROS, 2006).

Nota-se que o olhar do poeta se volta para aquilo que estd ao seu redor e serve de inspiracdo
para sua criacdo. Com isso, ele fundamenta sua producédo articulando o uso do espago, pois
suas producbes ndo contam com recurso de plano de fundo. Associado a esse espaco, ele
emprega as expressdes corporais e faciais para personificacdo de personagens e objetos
apropriados para a construgdo do discurso. Somados a isso, ele insere em suas composic¢oes
recursos de captacdo cinematografica, com efeitos de aproximacdo e distanciamento, para

trazer a realidade por meio da percepcao visual.

Na poesia em Libras, os artistas apresentam novas ideias de novas maneiras usando
formas originais da lingua. O foco est4 na linguagem estética que, geralmente, é
fortemente visual e cuidadosamente construida para maximizar o impacto dos
sentidos. A forma é na maioria das vezes curta, raramente composta por mais de trés
minutos e normalmente com cerca de dois minutos. E visualmente muito intensa e
muitas vezes o seu significado ndo é muito claro, de modo que o publico precise se
esforcar, pensar sobre a forma da linguagem para entender o significado (SUTTON-
SPENCE, 2021, p. 78).
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A performance de Fabio de S& nas poesias amplia a voz que outrora era silenciada, para
problematizar o individuo surdo como agente social como nas produgdes com o tema “agua”
e “Nédo jogo no Lixo pouco usado”, assim como a apreciagdo de nuances da natureza que
ressaltam o belo pelos detalhes como em “Aves” e “Arvore mie e Filho”. Desse modo, ao se
falar dos temas que mobilizam a comunidade surda, vemos a centralidade do aspecto visual

que torna peculiar seus movimentos artisticos.

4.5.10 Apresentacdo de narrativas/poemas

10. Qual o poema/narrativa em Libras de sua preferéncia?

“Carnaval” com o uso de pandeiros ao ritmo desse evento. Destaco também a
Fabio de

Sa

apresentacdo na Franca para o Professor Giussep®, responsavel por um
grupo de mestrado, ele me aconselhou sobre o que seria melhor acerca do
ritmo, eu pensei, Nossa! Realmente o ritmo é muito importante, isso aconteceu
no ano de 2017, assim, ao realizar minhas apresentac6es percebi que o ritmo

esta perfeitamente ligado ao aspecto visual.

Outra caracteristica que o poeta destaca é a questdo do ritmo, nas produgdes em lingua de
sinais, ja que esse recurso pode ser usado tanto em poesias, musicas, narrativas, entre outros.
Por se tratar de uma carateristica especifica da lingua oral, muitos acreditam que seu efeito na
literatura em lingua de sinais seja nulo. No entanto, a respeito do ritmo na literatura surda
Sutton-Spence (2021) cita as reflexdes de Cynthia Peters (2000) que diz: “... as linguas de
sinais tém ritmos visuais e uma musicalidade visual que sempre estiveram associados ao
corpo. Todas as pessoas batem palmas, batem os pés e dancam. Esses elementos corpéreos,
frequentemente associados a musica, sdo facilmente transferidos para a Libras” (SUTTON-
SPENCE, 2021, p. 87).

8 https://deaffest.co.uk/about/history-of-deaffest/story-of-deaffest-2014/events/giuseppe-giuranna-the-visual-
vernacular-maestro/.
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Nesse caso, pode-se dizer que a performance em lingua de sinais também estd associada ao
ritmo, pois ele é mensurado por meio do movimento do corpo e do tempo de sinaliza¢do. O
olhar € imprescindivel para criar o efeito ritmico, assim como a repeti¢do da configuracéo de
méo, localizacdo e movimentos alternados; todas essas caracteristicas ocorrem com intervalos
regulares. Sendo assim, & medida que esses aspectos se repetem, a experiéncia visual torna-se
agradavel e o desencadear de emocdes passa a ser atingido com maior facilidade (SUTTON-
SPENCE, 2021).

Ainda em relagdo ao ritmo, o poeta, ao final de seu comentario, destaca que esse elemento
estd perfeitamente ligado ao visual. Essa afirmacdo encontra eco na natureza da arte
performatica, pela associacdo dos movimentos que carregam consigo significados. Nas
reflexdes de Zumthor (2007, p. 81) acerca do corpo temos: “Na pluralidade de nossas
sensacdes, eles demarcam uma unidade encoberta, real, percebida as vezes, mas fugidia,
manifestando a presenga do corpo inteiro comprometido no funcionamento de cada sentido”.
Estabelecendo uma analogia, assim como em textos escritos imprimem a performance pela
impostacao da voz, na literatura em lingua de sinais, o reconhecimento poético é inscrito no

corpo pela criatividade.

4.5.11 Producdes ndo publicadas

11. Vocé tem poemas/ narrativas que vocé gravou e nunca publicou nas redes sociais?

Gostaria de publicar?

Tenho algumas producbes guardadas sim. Hoje eu produzi cinco obras e
Fabio de

Sa

guardei, sendo: duas relacionadas ao Visual Vernacular, duas poesias e uma
narrativa. Agora no periodo da pandemia, eu tenho me dedicado ao estudo do
ritmo na Libras, no modo como esse recurso impacta o surdo, porgue no caso
dos ouvintes eles estdo familiarizados, no entanto, como seria para o sujeito

surdo? Trata-se de um conteudo que demanda tempo sendo bastante complexo.
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Nessa relacdo de produgfes e publicagOes, percebemos que constantemente o poeta vem se
dedicando a construgdo de materiais, € mais uma vez ele destaca o estudo acerca do ritmo e a
importancia para a construcao do sujeito surdo. Acerca das criacdes na literatura em lingua de
sinais, podemos dizer que as manifestacOes artisticas se constituem o sexto artefato cultural da

comunidade surda.

No artefato cultural artes visuais, os povos surdos fazem muitas criagOes artisticas
que sintetizam suas emocdes, suas historias, suas subjetividades e a sua cultura. O
artista surdo cria a arte para que o0 mundo saiba o0 que pensa, para divulgar as crencas
do povo surdo, para explorar novas formas de “olhar” ¢ interpretar a cultura surda.
[...] Tem muitos surdos artistas que fazem desenhos, pinturas, esculturas e outras
manifestacBes artisticas com extensdo beleza, equilibrio, harmonia, e revoltas com
muitas discriminaces sofridas pelo povo surdo (STROBEL, 2008, p. 66).

Podemos notar que as obras que circulam nas redes sociais do poeta versam sobre as criagdes
e contemplam aspectos estilisticos que ndo se limitam a estrutura formal da lingua, mas se
dedicam a descricdo imagética, tanto nos poemas quanto no Visual Vernacular para trazer a
afirmacdo do ser surdo e o empoderamento da comunidade, além da ampliacdo do acervo
literdrio da comunidade surda. O acesso a esses recursos imageéticos trabalha o imaginario
pelo olhar do sujeito surdo e assegura 0 acesso a cultura e aos aspectos historicos.

Sabendo que o poeta divulga sua arte por meios alternativos como as midias sociais, a
alimentacdo desses canais deve ser constante para que se torne um meio eficiente de
circulacdo. Dessa forma, inferimos que a producdo de materiais pelo poeta ocorre

constantemente para aproximar sua literatura ao publico receptor, surdos e ouvintes.

Com o advento das tecnologias de informagédo, os Surdos contadores de histérias
ficaram incomparavelmente mais visiveis, enquanto ha um tempo eles estavam em
pequenos grupos, atingindo poucas pessoas com suas histérias, atualmente esse
desempenho pode ser acessado rapidamente na internet. As produgdes Surdas estéo
na rede ao acesso de todos que tem interesse em conhecer sobre a cultura Surda, o
sujeito Surdo e sua lingua (FELICIO, 2014, p. 196).
Assim, por meio dos recursos tecnoldgicos, as produces literarias da comunidade surda ndo
se restringem apenas ao espaco fisico dos encontros entre os surdos, suas producfes vém
aumentando indicando uma tendéncia de publicagfes em decorréncia do movimento em busca
do reconhecimento literario e da valorizacdo de suas caracteristicas peculiares: ser uma arte de

fronteira que opera aglutinacdes das artes plasticas, cénicas e literarias.
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4.5.12 Gravacao de producdes literarias

12. J4 foi convidado para fazer algum album (CD/DVD) de producdes literarias em
Libras?

N&o, nunca! Recebi um convite em 2018 pelo Itad Cultural para
Fabio de . N - . .
apresentagcdes, mas producdo de materiais nenhum convite. O Ital me
convidou para uma exibicdo. [...] ja me apresentei em auditorio, no Slam, em

pequenos grupos, mas essa exibicdo do Ital num espaco externo... Um desafio!

Analisando o relato acima, percebemos a necessidade de trazer visibilidade a essa experiéncia
literdria de autores considerados periféricos. O poeta evidencia que nunca recebeu nenhum
convite para a criagdo de um album com a catalogacdo de suas producbes. Dessa forma, ha
uma necessidade de direcionarmos o olhar para esse movimento literario proporcionado pela
comunidade surda e ressaltar os movimentos sociais que estdo incutidos em sua literatura para
gue a sociedade tenha acesso aos seus costumes, seu folclore e compreenda a formacéo de sua
identidade.

Desse modo, falar sobre a literatura em lingua de sinais como literatura periférica requer a
mobilizacdo das conjunturas que representam a estética literaria para que seja possivel
envolver as classes consideradas a margem da sociedade e reconhecer o seu valor como
produtores literdrios. Esses registros nos mostram que as esferas cultural, politica e social
apresentam lacunas que interferem na democratizagdo das producgdes de literatura de grupos
minoritarios, concentrando-se apenas no repertério cultural previamente estabelecido pelo

consumo em sociedade.

De acordo com Fabio de S4, sua atuacdo com representatividade refere-se ao evento realizado
pelo Itad Cultural, no qual apresentou uma produgdo focada no Visual Vernacular e essa
apresentacao teve como palco a avenida e aconteceu no ano de 2018. Evidentemente que no

descrever de suas producfes, o0 desejo de ver sua arte estruturada e manifestada no ambito
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mercadoldgico é mencionado pelo poeta. No entanto, a falta de patrocinio traz impedimentos
para a circulacdo dessa literatura que engloba uma diversidade de temas e traz a

autoafirmacéo dessa comunidade que tem orgulho da sua lingua e cultura.

A identidade surge, na atual concepcao das ciéncias sociais, ndo como uma esséncia
intemporal que se manifesta, mas como uma construgdo imaginaria que se narra. A
globalizagdo diminui a importancia dos acontecimentos fundadores e dos territorios
que sustentavam a ilusdo de identidades a-histéricas e ensimesmadas. Os referentes
de identidade se formam, agora, mais do que nas artes, na literatura e no folclore —
que durante séculos produziram os signos de distingdo das nagdes -, em relagdo com
0s repertdrios textuais e iconograficos gerados pelos meios eletrénicos de
comunicacdo e com a globalizagdo da vida urbana (CANCLINI, 1997, p. 124).

Nesse sentido, podemos inferir que construcdo da identidade dos individuos perpassa tanto o
momento de producdo quanto de recepcdo e constitui-se de narrativas que sao influenciadas
pelo tempo e o espaco onde estdo inseridas. A luz dos depoimentos de Fabio de S&, podemos
perceber que sua constituicdo identitaria como artista surdo no contemporaneo se da por meio
de préticas discursivas no interior das linguas de sinais, pelas vivéncias com os membros da
comunidade surda e pelas interacdes pelas midias sociais com seu publico leitor, que cada vez

mais confirma o corpo como espaco de materializacéo da literatura.
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CONSIDERACOES FINAIS

Esta pesquisa apresentou reflexdes acerca das produgdes culturais em lingua de sinais ndo
vinculadas ao mercado editorial, pois sua circulagdo no contemporaneo tem por base 0 uso
das midias sociais como forma de divulgar a arte de autores surdos considerados periféricos
no campo literario. A voz desse grupo minoritario promove a expansdo dos critérios pautados
na estética e nas condicGes de representacdo da literatura, devido as suas peculiaridades que
trazem a emocao e o pertencimento de uma cultura, cujas raizes estdo fincadas na exploracéo
do visual e remete nosso olhar para novas linguagens. A partir dessa percepcao, nosso objeto
de estudo tem por base as producdes autorais do autor Fabio de S& ligadas ao género poesia,
disponibilizadas nas plataformas Instagram, Youtube e Facebook.

Nesse contexto, retomamos as questdes que mobilizaram esta pesquisa: Como ocorre 0
processo de producdo, circulacdo e consumo das autoproducbes de sujeitos surdos no
contemporaneo? Sendo assim, em resposta a producdo estética de grupos minoritarios no
contemporaneo, a arte e plasticidade de autores surdos inferem um vinculo de comunicacgéo
gue nos mobiliza a pensar questdes que emergem de suas representacdes, a saber: como a
comunidade surda esta representada na poesia sinalizada? Quem sdo os produtores de
literatura surda em destaque na contemporaneidade? Quem € o publico-leitor? Quais
alternativas de circulacdo utilizada por esta literatura periférica? Quais reflexdes suscitadas

através das poesias em lingua de sinais?

De inicio, apoiamo-nos nas reflexfes de Candido (2000) acerca da formacdo da Literatura
Brasileira, Stuart Hall (1997) com abordagem acerca dos Estudos Culturais entre outros
autores: Compagnon (1999), Nascimento (2009), Mourdo (2016), Sutton-Spence e Quadros
(2014), para construir os conceitos norteadores da pesquisa, no segundo capitulo, que foram

uteis na descricao e analise dos objetos de estudo.

J4, no terceiro capitulo, apresentamos as pesquisas que buscavam entender a elaboracdo de
autoproducdes na literatura surda, tendo como protagonista o sujeito surdo e para tal nos
baseamos em teses e dissertacGes que dialogassem diretamente com o objeto de estudo dessa

investigacdo, utilizando as plataformas académicas para o levantamento dos dados. Como
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resultado, encontramos 4 teses e 3 dissertacbes no periodo de 2015-2020, voltadas para

andlises de géneros literarios na lingua de sinais e seu ativismo cultural.

Todo esse processo foi imprescindivel para a selecdo das obras e concretizacdo da entrevista
com 0 poeta que se tornou participante da pesquisa, uma vez que a etapa de selegdo
corresponde a uma decisdo delicada e complexa, tendo em vista que cada vez mais tem
surgido na area da literatura em lingua de sinais autores produzindo diversos géneros

literarios de grande visibilidade nas midias sociais.

O mapeamento desses dados fora feito por meio da anélise de publicacGes em plataformas
virtuais alimentadas constantemente com conteudos e a participacdo  dos
sujeitos/interlocutores em eventos relacionados a literatura. Como resultados iniciais
encontramos autores surdos inseridos na area da Literatura tais como: Nelson Pimenta,
Fernanda Machado, Catharine Moreira, Edinho Santos e Fabio de S&. Embora os autores
inicialmente selecionados tenham grande representatividade na comunidade surda, por seus
trabalhos engajados com contribuicdes de grande relevancia para os estudos da literatura,
selecionamos as obras do autor surdo Fabio de Sa e o convidamos para uma entrevista, devido
ao seu perfil interativo nas plataformas virtuais e atuacdes em festivais tanto dentro quanto

fora do pais.

Embora haja uma preocupagdo com o fomento de novos materiais em lingua de sinais, nosso
olhar se volta para a constituicdo desses, ou seja, 0 que ha de peculiar, o novo, e onde essa
producdo cultural estd sendo divulgada. Nao basta apenas constatar os espacos de circulacao,
mas realizar analises que demonstram as escolhas literarias dentro da lingua de sinais e seus
elementos visuais que chamam atencdo do leitor e sdo importantes para disseminacdo da

cultura de um povo a outras culturas dominantes.

Assim, no quarto capitulo, apresentamos o desenvolvimento da pesquisa com base nos
principios da abordagem qualitativa, a fim de compreender e explicar os modos de producéo,
circulacédo e recepcdo da literatura produzida por surdos no contemporaneo. Trata-se de uma
pesquisa descritiva com inspiragdes na etnografia, pautando-se nos poemas coletados nas
redes sociais do poeta Fabio de S&, os quais foram analisados buscando compreender a

estética poética dessa literatura sinalizada e divulga-la nas redes sociais, sem o0 apoio do
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mercado editorial. Para ilustrar as possibilidades de acesso e leitura literaria no ambito das
poesias, descrevemos as plataformas digitais Instagram, Youtube e Facebook, onde Fabio de

Sé esta registrado e os contetdos produzidos pelo autor que tem atraido diversos seguidores.

Como resultado, verificamos que a midia social Instagram conta com o maior numero de
producdes poéticas disponibilizadas, perfazendo um total de 72 obras entre poesias e Visual
Vernacular, no periodo de 2016-2021, com minutagem variando entre 0:11 e 3 minutos, e
temas relacionados ao cotidiano e a manifestacdo de sua cultura pelo orgulho de ser surdo e

pela poténcia da lingua de sinais.

Como resultado desse levantamento, destacamos 6 materiais com maior alcance de
visualizacdo que corresponderam a 3 poemas com 0s seguintes titulos: Poesia em Libras com
configuracdo de mao meu nome Fabio (2020), com 3.085 visualizagdes; Macaco comeu
somente bananas porque adora furtas (2018), com 2.136 e, por fim, Configuracdo de maos
em U com dedo polegar destacado (2019), com 2.114 visualiza¢bes. Em relacdo ao Visual
Vernacular, encontramos: N&ao jogo no lixo. Pouco aproveito usado (2020), com 3.801
visualizagdes; Pais Belgica (2019), com 2.485 visualizagdes e, por ultimo, Cachorro fala
obrigado (2020), com 2.478 visualizages.

Constatamos que essas producdes estdo concentradas nos anos de 2018-2020, periodo de
maior engajamento do poeta em divulgagdes nessa plataforma, sua performance cria conexdes
com o publico leitor por priorizar a forma e 0 empoderamento da lingua de sinais no espaco
de sinalizacdo. Percebe-se, devido ao grande numero de visualizacbes, que 0s temas que
atraem os seguidores estdo relacionados a conscientizacdo e o entretenimento. Tal afirmacéo
pode ser confirmada pelo comentério de um seguidor em relacdo ao poema Configuracéo de
mao meu nome Fabio (2020) - “Vocé é dauuuu poesia tdo curtinha, mas que emocionou
amei” e, outro, ainda completa, “Eu entendi. Legal demais”, essa interagdo caracteriza um ato

politico-social com a temaética voltada para cultura surda.

Em relacdo as producdes poéticas em lingua de sinais, observamos que ela vem se
desenvolvendo e se expandindo cada vez mais, visando a transformar-se em género literario

manifestado no mundo (SUTTON-SPENCE, 2021). Nessa perspectiva corroboramos as
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reflexdes acerca da “literatura fora de si” propostas por Floréncia Garramufio, para pensar a

literatura em lingua de sinais na contemporaneidade quando diz:

[...] o fato é que a ideia de um campo expansivo — com suas conotacBes de
implos@es internas e de constante reformulacdo e ampliagdo — talvez seja mais
apropriada para refletir sobre uma mutacdo daquilo que define o literario na
literatura contemporanea, que em sua instabilidade e ebulicdo atenta até contra a
prépria no¢cdo de campo como espaco estatico e fechado (GARRAMUNO, 2014, p.
33-34).
A autora propfe, no fragmento acima, pensar a literatura no contemporaneo a partir das
relagdes que os textos estabelecem ndo pautados em uma origem para que sejam respaldados,
mas que se expandem na contramao de uma perspectiva elitista, logocéntrica e patriarcal.
Assim, identificamos que as relagdes expostas nas producdes em lingua de sinais contrariam
as concepcoOes tradicionais de escrita por tratar-se de uma modalidade visual-espacial, no
entanto, compartilha algo em comum com as demais literaturas, a saber, a estética. Desse
modo, na perspectiva contemporanea a expressividade literaria da comunidade surda
representa 0 movimento das vozes outrora silenciadas para seu reconhecimento e

representacéo na sociedade.

De acordo com os registros, realizamos uma andlise aprofundada de 1 poema e 1 Visual
Vernacular do Instagram, quais sejam Configuracdo de mdo meu nome Fabio (2020) e Néo
jogo no lixo. Pouco aproveito usado (2020). A primeira vista, as analises do poema
demonstraram que toda carga poética é manifestada pelas configuracdes de méo e o uso do
corpo, que contribui para evocar ligagdes com a perspectiva histérica, pois dialoga com a
realidade dos filmes de faroeste. As configuracfes de mao utilizadas no poema correspondem
ao alfabeto manual com letras que indicam o nome F-A-B-1-O com a sequéncia de acgdes e
retomada do poema com o nome de tras para frente O-1-B-A-F. A visualidade desse poema ¢
construida por meio das descricdes imagéticas (DI) propostas Campello (2008), tendo como
base as reflexdes de Cuxac (2001). Nesse sentido, encontramos a descricdo imagética de
tamanho e forma (TF), quando o poeta sinaliza o chapéu do Cowboy, assim como a
transferéncia de movimento (TM), quando demonstra o impulso de puxar as rédeas, 0
empinar do cavalo e o retorno ao chdo, em que o cavalo permanece em pé. Ha ainda o recurso
de incorporacéo (TI1), com o qual o poeta incorpora as agdes do cowboy em seu proprio corpo,

trazendo o resultado aventureiro caracteristico dos filmes de faroeste.
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A literatura produzida por Fabio de Sa explora o visual, criando inUmeras maneiras de
promover, por meio de movimentos expressivos com 0 corpo, uma experiéncia sensivel no
leitor diante daquilo que vé. A esse respeito Mourdo (2011, p. 24) responde: “A literatura
surda emociona aqueles que ouvem pela visao e transforma, brilha, nos arrepiando.” Mais do
que isso, a emocdo, 0 estranhamento, a indignacdo e o riso gerados no outro pela atuagédo
artistica pode promover a critica sobre 0 mundo cotidiano, na medida em que o leitor entra em

contato com as contradi¢des sociais que estdo diluidas na realidade da vida imediata.

Dialogando acerca do Visual Vernacular, além de priorizar o uso das descri¢fes imagéticas
por meio da estratégia de transferéncia, o poeta antropomorfiza o objeto “garrafa pet” ao
demostrar a satisfacdo do encher a garrafa com agua na producdo N&ao jogo no lixo. Pouco
aproveito usado, para explorar processos afetivos de maneira simboélica no panorama artistico
e trazer visualmente a arte por meio de agdes cotidianas para a conscientizagdo como sujeito

social.

Revelar o processo de criacdo do VV € explicitar a tradicdo de contar historias de maneira
cinematogréfica, recurso extremamente comum que reflete a comunidade surda brasileira
(SUTTON-SPENCE, 2021). Essa estratégia nos possibilita pensar a ampliacdo das préaticas
literdrias no contemporaneo devido a heterogeneidade que abarca a arte e a cultura. Se a
concepcao de campo expandido serve para discussdes entre arte e literatura, o seu alcance
também abarca os estudos literarios com foco na lingua de sinais para a construcao de novos

discursos acerca da literatura surda.

Nesse campo expansivo também estd a ideia de uma literatura que se figura como
parte do mundo e imiscuida nele, e ndo como esfera independente e autdnoma. E
sobretudo esta questdo, embora dificil de conceituar, o sinal mais evidente de um
campo expansivo, porque demonstra uma literatura que parece propor para Si
funcdes extrinsecas ao proprio campo disciplinar (GUARRAMURO, 2014, p. 36).

Por se tratar de uma caracteristica especifica da lingua de sinais, 0 VV caracteriza uma arte
estética extrinseca ao olhar especifico do campo disciplinar, precisamente executado por
artistas surdos, e tem se tornado uma opcao para apresentar producdes literarias visualmente

pela associacgdo de seres e objetos iconicos, descrevendo a arte no préprio corpo do autor.
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Em relacdo a plataforma virtual Youtube, os resultados evidenciaram que essa é a segunda
opcao do poeta para a divulgagéo e circulacdo de suas producdes, composta por 20 obras no
que diz respeito a poesia e ao Visual Vernacular. Os videos foram publicados no periodo de
2015-2019 e contam com 2,59 mil inscritos em 07/07/2021, namero bem superior ao
Instagram, que possui 14,1 mil seguidores em 26/06/2021. Tais producbes apresentam uma
minutagem em torno de 0:24 a 6 minutos, com temas relacionados ao entretenimento, datas
comemorativas, elementos da natureza e aspectos da comunidade surda. Percebemos,
contudo, que seu engajamento nessa plataforma foi maior no ano de 2018, decaindo nos anos
seguintes. Constatamos que 0 uso crescente da plataforma Instagram se deu devido aos
recursos disponiveis e & migracdo de seguidores para o uso dessa midia social, conforme foi

pontuado pelo poeta em entrevista.

No Youtube, verificamos que entre as 20 publicacdes, 6 producdes lideram o ranking de
visualizagbes: Espera (2016), com 3.415 visualizagbes; Maca Verde (2015), com 1.160
visualizacdes e Sonho Facil e Vida ndo é facil (2016), com 1.112 visualizagcbes, que
correspondem ao género poesia. Nessa mesma linha de pensamento, destacamos as trés
producdes relacionadas ao Visual Vernacular: Aves (2018), com 3.129 visualizagbes; Agua
(2018), com 1.515 visualizagGes e por fim, Skate Vertical (2018), com 630 visualizagGes.
Constatamos que essa plataforma também se constitui numa ferramenta de divulgacao da arte
em franco crescimento no contemporaneo, constituindo-se num palco aberto utilizado por

autores periféricos para mostrarem ao mundo sua arte de forma gratuita.

Visto por esse angulo, analisamos o ato criativo no poema Espera e o Visual Vernacular Aves
ambos com o maior nimero de acessos dentre as producdes. A partir das analises, foi possivel
perceber que o poema apresenta as marcagdes poéticas em que ha o posicionamento eu lirico
ao longo das estrofes. O poeta faz 0 uso intenso das expressdes faciais e corporais, além da
direcionalidade para criar as situagfes do cotidiano, complementadas com o recurso de
simetria discutido por Machado (2013), conforme observado no uso de sinais simétricos
espelhados juntos e separados na vertical nas expressdes utilizadas pelo sinal de JUNTO e
DUAS PESSOAS CAMINHANDO. Ademais, observamos que o poeta utiliza do recurso de
metafora, quando exclama “Os carros na avenida. Transitam em alta velocidade”, “O sujeito
na cagada. Espera que alguém lhe dé oportunidade”, “E a faixa de pedestre, ninguém respeita!

Se ndo ha uma mediag@o, ¢ preciso esperar”. Essa estrofe retrata a angustia das pessoas frente
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a espera por respostas ou atitudes, uma vez que todos nds estamos suscetiveis a situacdes de

dependéncia, todavia, nossas escolhas determinam a diferencga dessa pratica.

Em face da performance poética, constatamos que as producdes literarias de Fabio de Sa
priorizam o modo visual apropriando-se do corpo como suporte para materializar sua arte
com base na persisténcia e reivindicagdo das identidades para leituras e reflexdes sobre a vida,

tecendo novas ideias e marcando seu lugar na arte e sociedade.

Partindo desse principio, destacamos o Visual Vernacular Aves, em que a informagao visual
integrou diversos elementos que permitiram uma leitura sobre a natureza, pois traduziu a
beleza e a poesia do voo de uma ave em busca da presa. De inicio, convém destacar uma
peculiaridade marcante da literatura em lingua de sinais, ou seja, a capacidade de inserir
recursos cinematograficos no proprio espago de sinalizagdo, configurando efeitos de
aproximagdo e distanciamento, quando descreve o sobrevoo da ave. Outra informacéo
importante refere-se a criacdo do ritmo e da rima, ao utilizar simultaneamente a mesma
configuracdo de mao, movimento e a repeticdo da descricdo do bater as asas e o paralelismo
na cabeca das aves durante o voo. A percepcao depreendida estd totalmente voltada para os
detalhes do bater das asas, da captura e do desfecho de comer a presa, descritos de forma
tridimensional pelo recurso de transferéncias de tamanho e forma (TF), transferéncia de
movimento (TM), transferéncia de incorporacéao (TI) e transferéncia espacial (TE) diferencial

da literatura em lingua de sinais que repercute na ampliacao do literario.

Ressaltamos, ainda, o ultimo meio alternativo de divulgacdo relacionado as midias sociais
utilizado pelo poeta, o Facebook, meio interativo utilizado até os dias atuais, mas que tém
caido em desuso devido aos algoritmos praticados pela rede social, tais como: conteddos
disponibilizados de acordo com a interacdo do usuario, engajamento de publicacdo entre
outros. A circulacdo das produc6es do poeta se concentrou no ano de 2018 e constatamos que
a grande maioria estd em associacdo as postagens realizadas no Instagram e Youtube,
contudo, a media de visualizaces dessa plataforma ultrapassa 4 mil acessos, tornando-se um
meio importante de divulgacao, tanto que suas postagens atualmente se referem aos cursos e

eventos com sua participagao.
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Percebemos que, dentre as 24 obras publicadas, 4 constam apenas no Facebook e, em face
disso, destacaremos as 3 producdes mais visualizadas: Arvores Mae e Filho (2016), com 3,6
mil acessos, Moral (2018), com 2,1mil e Esquece Nunca (2019), com 1,1 mil em 19/08/2021,
todas correspondendo ao género poesia. Dentre as tematicas apresentadas, destacamos o
poema Moral que problematiza a representacdo do surdo frente uma cultura majoritaria e os
discursos acerca da filantropia, da vitimizacdo e da busca de vantagens em beneficio préprio,
associados erroneamente a surdez. As implicacdes dessa literatura ultrapassam questdes
literarias e revelam o valor e a associacdo com as expressdes culturais e particularidades da
cultura surda em niveis de detalhamento visual, para assumir o valor pretendido que discute

as relacdes de poder estabelecidas e o conhecimento de si.

Esse conjunto de caracteristicas pode ser visto na analise do poema Arvores Mé&e e Filho, ao
retratar aspectos da maternidade e a0 mesmo tempo a preservacdo e manutencdo do meio
ambiente. O poeta destaca a arvore e o crescimento de uma muda, desenvolvido pela sua
percepcdo de mundo, orientada pela acuidade visual, capaz de trazer nuances indescritiveis
pela forma verbalizada. A construcdo visual nesse poema descreve imageticamente a
folhagem da &rvore, o cair da muda no solo, que pelas expressdes faciais, como o soprar,
trazem a realidade para perto do leitor que se vé diante de uma area aberta e da presenca
daquela arvore. O poeta antropomorfiza inserindo sentimentos de afeto entre a arvore-mae e o
filho e por fim vemos a construg@o do “sinal arte” (SUTTON-SPENCE & QUADROS, 2006).
O efeito poético é intensificado pela demonstracdo do abraco entre mae e filho, descrito
visualmente pelo entrelacamento de galhos e folhagens. Do ponto de vista da expansividade
literaria, pensar a performance em lingua de sinais adentra na aposta da inespecificidade que
propicia um novo “cenario de igualdade” rompendo com hierarquias pautadas no autor e

espectador (GUARRAMUNO, 2014).

Pensando em estratégias para trazer a visibilidade desse poeta e ampliar a visdo acerca das
vozes minoritarias estigmatizadas na sociedade é que buscamos, por meio da entrevista,
respostas para compreender onde a literatura surda esta circulando e os enfrentamentos desses
autores na contemporaneidade, diante do mercado hegemonico, o qual tem sua base voltada

para a relacdo de demanda e lucratividade.
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Observamos na fala do entrevistado que seu contato efetivo com a literatura ocorreu mediante
um contato mais aprofundado com os géneros literarios em Libras. Nesses momentos, 0 poeta
destacou grandes nomes da literatura em lingua de sinais responsaveis por inicia-lo nas
manifestacOes artisticas tais como: Nelson pimenta, Richard Carter, Cacau Mourdo, entre

tantos outros que passaram por ele nessa trajetdria de producéo da literatura.

Na entrevista, 0 poeta ressaltou as plataformas virtuais Instagram, Youtube e Facebook como
responsaveis por auxilid-lo na efetividade de sua divulgacédo e circulacdo, uma vez que suas
producdes podem ser facilmente acessadas devido a gratuidade dessas ferramentas, as quais
atuam como a forca geradora de conhecimento e produtividade da literatura em lingua de
sinais. Outro destaque refere-se ao publico leitor, que de maneira abrangente o poeta pontua
como o publico infantil e, mais especificamente, juvenil, acima dos 14 anos de idade. Esses
dados revelam a importancia de suscitar o conhecimento intelectual pelo viés da literatura,
tornando-se uma porta de entrada para a transmisséo dos valores culturais, além de promover

o0 entretenimento e a diversao.

Novamente, reforca-se 0 pensamento de que as tematicas abordadas por Fabio de Sa tém por
base o0s acontecimentos do cotidiano, tendo em vista a formacdo do pensamento critico e o
despertar de aspectos simplistas que estdo ao nosso redor, mas que tem muito a nos ensinar,
ndo levando em conta o detalhamento luxuoso de edicBes, mas transferindo visualmente

caracteristicas de animais, objetos e seres em geral pela complexidade que envolve sua lingua.

Partindo da realidade de um mercado editorial abrangente, o poeta ressalta sua constante
producdo de materiais ndo publicados e a auséncia de investidores para a catalogacdo e
producdo de material audiovisual de literatura em lingua de sinais. Apesar de esbocar o desejo
de ver seus materiais divulgados pelo mercado editorial, o poeta destaca a falta de recursos e a
limitagdo de producbes altamente profissionais por estar fora do seu orgamento. Nesse
momento, inimeras reflexdes surgem para a expansdo dessa experiéncia literaria: Como fazer
para que essa literatura seja vista e valorizada? Sera que esses materiais ndo auxiliariam o
acesso e 0 ensino de géneros literarios aos professores e alunos em salas de aula? Quais
medidas deveriam ser adotadas para reduzir o impacto orcamentario de materiais audiovisuais

a fim de atrair investidores?
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Por fim, a conclusdo desta pesquisa deixa clara que a arte literaria floresce no contemporaneo,
expressando uma nova diferenga de visualidade construida pelo viés da cultura surda que
ressignifica e efetiva as producdes artisticas, pela manifestacdo de suas experiéncias
cotidianas. Ao legitimar sua producdo literaria por meio da propria imagem, 0s autores
considerados periféricos despertam reflexGes que substancializam a legitimacdo de sua
cultura, conforme aborda Nascimento (2009, p. 30) “[...] é preciso que o0s intelectuais
estabelecam contato com sujeitos periféricos e frequentem seus espacos sociais para ter

legitimidade de escrever sobre eles”.

Desse modo, acreditamos que falar das praticas artisticas em lingua de sinais, com todas as
suas especificidades, exige pensar como uma arte que esta presente no mundo e pelo avancar
dos limites e critérios da literatura tradicional surge caracterizada como uma arte inespecifica
(GARRAMUNO, 2014). Entdo, o contexto de luta que envolve as producdes literarias em
lingua de sinais propde reflexdes acerca do que ¢é “literario” e nos leva a ressignificar os
termos culturais e adentrar aos espagos midiaticos de circulacdo ocupados por esses artistas
denominados periféricos. Pensando na performance do autor Fabio de S&, percebemos a
mediacgéo estabelecida entre o autor e os leitores visuais, proporcionada pela manifestacdo da
arte, que resiste frente a um movimento conservador de apagamento cultural mediante as
teorias de conceituacdo da literatura. Assim, acreditamos que o deslocamento provocado por
essa literatura busca a expansao literaria em novos espagos sociais, pois suas vozes que gritam

em seus corpos artisticos ja estdo legitimadas como arte por sua comunidade.
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ANEXOS

ANEXO 1-TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

ay
FE2

UNIVERSIDADE FEDERAL DO ESPIRITO SANTO

CENTRO DE CIENCIAS HUMANAS E NATURAIS

PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM LETRAS
MESTRADO EM LETRAS

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (TCLE)

Este € um convite para o Sr./ Sra. participar da pesquisa de mestrado: “Literatura Surda e
Midias Sociais: Uma anélise da Poesia e da Arte Visual Vernacular de Fabio de Sa”, que
tem como pesquisador responsavel a mestranda Dayane Soares Rosa, do Programa de Pés-
Graduacdo em Letras da Universidade Federal do Espirito Santo, sendo orientada pela

Professora Dra. Arlene Batista da Silva, docente efetiva da referida instituicao.

O trabalho de pesquisa que se pretende desenvolver busca apresentar autores de producdes
literarias em lingua de sinais, na tentativa de analisar e interpretar as experiéncias a partir de
suas praticas. Dessa maneira, a pesquisa serd realizada em dois momentos: primeiro, com
aplicacdo de questionario através de web conferéncia. Em seguida, a partir da coleta de dados
e organizacdo de respostas, enviaremos para cada participante realizar a conferéncia e dar o

retorno com a confirmacdo ou ajustes, para dar continuidade a pesquisa.

Seré realizado um encontro com vocé através da plataforma virtual Zoom, em horarios
previamente estabelecidos, para a entrevista, que serd gravada em audio e video e,
posteriormente transcrita, com atribuicdo de um nome ficticio para garantir o sigilo dos
depoimentos, com duracdo de duas até quatro horas, onde dialogaremos sobre as seguintes

questbes: a) Quem sdo os produtores de literatura surda em destaque na contemporaneidade?;
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b) De que maneira a comunidade surda esta representada no ambito da literatura?; ¢) Quais
alternativas de circulacdo utilizada pela literatura em lingua de sinais?; d) Quais reflexdes

suscitadas através das poesias em lingua de sinais?

Desse modo, poderdo participar da pesquisa os participantes selecionados e convidados e que
tenham o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido manifestando seu consentimento

diante do exposto das fases da pesquisa.

A participacdo nesta pesquisa nao infringe as normas legais e éticas. Os procedimentos
adotados obedecem aos Critérios da Etica em Pesquisa com Seres Humanos, conforme
Resolucdo n° 466/2012 do Conselho Nacional de Saide. Nenhum dos procedimentos usados
oferece risco a sua dignidade.

O risco nesta investigacdo para 0s participantes € sentir-se constrangido por ndo querer
responder a alguma questdo presente no questionario e/ou a entrevista, ou mesmo sentir
desconfortavel diante da plataforma virtual para realizacdo da pesquisa. No entanto, esses
riscos serdo minimizados, pois a pesquisa sera realizada em horarios que sejam agradaveis
para 0s participantes, previamente preparado e que seja o mais familiar. Se houver
necessidade, as respostas ao questionario e/ou entrevistas poderdo ser interrompidas para que
0 participante possa descansar ou resolver algo inesperado durante a entrevista.

Durante todo periodo da pesquisa, vocé podera tirar suas davidas ligando para a pesquisadora

Dayane Soares Rosa, 27 — 99970-3502, ou por email dayanerosa2@hotmail.com.

O participante tem o direito de se recusar a participar ou retirar seu consentimento, em
qualquer fase da pesquisa, sem nenhum prejuizo para ele. Os dados que o participante ird
fornecer serdo confidenciais e utilizados apenas para fins académicos, ou seja, serdo
divulgados apenas em congressos ou publicacdes cientificas, ndo havendo divulgacdo de
nenhum dado que possa lhe identificar. Esses dados serdo guardados pela pesquisadora
responsavel por essa pesquisa em local seguro e por um periodo de cinco anos. Este
documento foi impresso em duas vias, que serdo assinadas e rubricadas em todas as paginas,
por ambos, pesquisador e participante. Uma ficara com vocé e outra com a pesquisadora

responsavel (Dayane Soares Rosa).
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A pesquisa trard beneficios, uma vez que o presente estudo permitird conhecer as experiéncias
de autores surdos e suas produc@es literarias, considerando todo o processo de producdo,
publicacéo e atividades desenvolvidas para o consumo desta literatura na contemporaneidade.
Nossa expectativa € que esse projeto de pesquisa possa contribuir para fomentar as discussdes
acerca da literatura em lingua de sinais, principalmente ressaltando as publicacBes autorais
destes autores que estdo circulando através de meios alternativos, estimulando-os a trilharem

novas experiéncias com as producdes literarias.

Ressaltamos que serdo preservadas as seguintes garantias: de ressarcimento das despesas com
a participacdo da pesquisa; do direito a buscar indenizacdo em caso de eventual dano

decorrente da pesquisa, conforme resolucdo do CNS 510/2016.

Os participantes da pesquisa e comunidade em geral poderdo entrar em contato com o Comité
de Etica em Pesquisa com seres humanos da Universidade Federal do Espirito Santo — UFES
— Campus Goiabeiras, para o caso de dendncias ou intercorréncias provocadas pela pesquisa
ou demais informacbes ao CEP: pelo telefone (27) 3145-9820, pelo e-mail:

cep.goiabeiras@gmail.com, pessoalmente ou pelo correio, no seguinte endereco: Avenida

Fernando Ferrari, 514, Campus Universitario, sala 07 do Prédio Administrativo do CCHN,
Goiabeiras, Vitoria-ES, CEP 29.060-970.

CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Apbs ter sido esclarecido sobre os objetivos, a importancia e 0 modo como os dados seréo
coletados nessa pesquisa, além de conhecer os riscos que ela trard para o participante e estar
ciente de todos os seus direitos, concordo em participar da pesquisa “Literatura Surda e
Midias Sociais: Uma analise da Poesia e da Arte Visual Vernacular de Fabio de S4”, e
autorizo a divulgacdo das informagdes fornecidas em congressos e/ou publicacfes cientificas

desde que nenhum dado possa Ihe identificar.


mailto:cep.goiabeiras@gmail.com
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Serra, ES, de de 2021.

Participante

DECLARACAO DO PESQUISADOR RESPONSAVEL

Como pesquisadora responsavel pelo estudo “Literatura Surda e Midias Sociais: Uma
analise da Poesia e da Arte Visual Vernacular de Fabio de Sa”, declaro que assumo a
inteira responsabilidade de cumprir fielmente os procedimentos metodoldgicos e direitos que
foram esclarecidos e assegurados aos participantes desse estudo, assim como manter sigilo e
confidencialidade sobre a identidade do mesmo. Declaro ainda estar ciente que na
inobservancia do compromisso ora assumido infringirei as normas e diretrizes propostas pela
Resolucdo 466/2012 do Conselho Nacional de Saude — CNS, que regulamenta as pesquisas
envolvendo o ser humano.

Serra, ES, 21 de junho 2021.

DAYANE SOARES ROSA
(pesquisadora responsavel)
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ANEXO 2 - ENTREVISTA

Entrevista com o poeta surdo Fabio de Sa Silva, realizada em .... de abril de 2021, por

A entrevista foi gravada em Libras. Em etapa posterior, foi transcrita para o portugués

escrito pela pesquisadora.

1) CONTE-NOS UM POUCO SOBRE SEU PRIMEIRO CONTATO COM A
LITERATURA EM LIBRAS.

R: Antigamente eu ndo sabia o que significava literatura, eu sabia que eram historias contidas
em livros que apresentavam diversas narrativas. Depois, um pouco antes do ano de 2014 eu
tive mais experiéncia através das participacbes como ator, porque gosto muito de teatro,
movimentos, expressdes, dentre outros, e tenho no Youtube vérias apresentacdes. Eu comecei
como voluntario em escola, contando histdria para as criancas, mas nao sabia o significado da
literatura, mas eu podia utilizar as expressées, movimentos que combinam com o perfil surdo.
Se uma pessoa que nao € surda, as vezes, a forma de sinalizar é diferente da minha, porque eu
tenho um tipo de pensamento e a pessoa outro tipo de pensamento. Eu tenho um pensamento

que se completa com o jeito, regras, movimentos e expressoes.

Em 2014, comegou o folclore surdo®, o mesmo em que a Fernanda® participou; ela deu
inicio ao festival de folclore surdo e como convidado trouxe o surdo Richard®, para abordar o

tema poesia em Libras. Richard é natural da Inglaterra e participou do folclore surdo

8 O objetivo do Festival de Folclore Surdo é reunir surdos brasileiros dentro da literatura surda e Folclore Surdo.
Fonte: https://festivaldefolcloresurdo.com/o-festival/

8 Professora e pesquisadora da Universidade Federal de Santa Catarina. Possui graduacdo em Educacao
Artistica (2009) pela Universidade Federal do Rio de Janeiro e graduacdo em Letras/LIBRAS (2011). E Mestre
em Estudos da Tradugéo (2013) pela Universidade Federal de Santa Catarina. (Fonte: Plataforma Lattes)

8 Britanico Richard Carter, Professor de Elmfield School for the Deaf, na Inglaterra. Fonte: Revista Finalizar
jan/jun 2016.
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apresentando diversos temas. Eu, ao observa-lo, compreendi perfeitamente; antes eu ndo tinha

esse entendimento e ndo imaginava, depois comecei a entender o tema “poesia”.

Com o passar do tempo, eu percebi que a poesia e sua traducdo ocorrem de forma distinta
entre surdos e ouvintes, porque 0s ouvintes possuem a lingua portuguesa e 0s surdos uma
outra lingua que ndo é inferior, mas estd inserida numa cultura diferente, aspecto visual
diferente, pensamento diferente, emocdes diferentes, varios elementos diferentes, entdo, sdo

dois sujeitos com visdes de mundo distintas.

Entdo, abriram-se dois caminhos: a poesia e a narrativa. Com rela¢do as narrativas, ja era
experiente por trabalhar por muito tempo, mas as narrativas ndo possuem historias préoprias
dos surdos, a maioria € de ouvintes voltadas para a traducdo. Por exemplo, Nelson Pimenta ja
explicou a forma em que se insere ponto, virgula, expressfes. Em sua dissertacdo de mestrado
Nelson® explica a respeito do movimento, expressdes que o surdo precisa se apropriar, pois

faz parte da lingua dele.

E, em relagdo a poesia em lingua de sinais, como o surdo utiliza a poesia? O meu foco
comecou la em 2016, quando comecei a estudar o visual vernacular (VV) e passei dois anos
estudando profundamente, pois o0 VV néo € facil, pode parecer facil, mas ndo é, trata-se de
algo muito mais profundo, porque € préprio da arte em que o V'V esté inserido, entdo, o visual
vernacular dentro da arte é diferente, mais dificil. Entdo, estudei o VV no periodo de entre
2016 e 2018, nas possibilidades através de uma reflexdo minha do VV, porque a poesia e 0
VV ndo estdo juntos, sdo caracteristicas distintas e por isso o conflito, porque temos as
caracteristicas da lingua de sinais, temos a poesia e 0 VV, por isso eu estudei durante esse
periodo e estudo até hoje o VV, mas tudo envolve a lingua e a arte, seja na poesia, na
narrativa e no VV, os atores, tudo. Entdo, esse tema literatura envolve as traducoes,

adaptacdes com a lingua de sinais e a forma da lingua.

87 Primeiro ator surdo a se profissionalizar no Brasil, estudou na New York National Theatre of the Deaf (NTD),
€ mestre e doutor em Estudos da Traducéo pela Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC) e se formou em
Letras-Libras na UFSC e em cinema na Universidade Estacio de Sa. Fonte: Plataforma Lattes.
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2) ALGUEM (AMIGO, IRMAO, PROFESSOR etc.) TE
INFLUENCIOU/INCENTIVOU A PRODUZIR POEMAS/NARRATIVAS EM
LIBRAS?

R: Deixa-me ver se eu lembro... (pausa — pensando).

Na verdade, o primeiro filme em VHS foi o do Nelson Pimenta, muito antigo de literatura.
Comecei através dele, mas também com o Letras-Libras (LL), no qual estudei em 2006, mas o
LL ndo tem uma explicacdo certa, parece mais superficial “Eu ndo sei”, porque era a primeira
turma, entdo é normal ser um pouco mais superficial e a partir do momento que véo surgindo
outros grupos, o nivel vai aumentando, é normal. Exemplo, a turma de agora € bem melhor,
outros materiais, outros ensinamentos, enquanto l& no inicio esse tema era tratado de maneira

superficial (mas eu falo a verdade).

Entdo, nosso grupo do Letras-Libras foi pesquisando, estudando e refletindo ndo com
entendimento claro, mas propondo reflexes, porque o estudo do Letras-Libras ndo
apresentava, por exemplo, como seria o surdo, nada. Somente em 2012 e 2014 comecaram a
apresentar exemplos, demonstrar os modelos, regras e o jeito surdo, todavia, quando eu
estudei ndo tinha uma explicacéo clara, com demonstracdes de exemplos: datilologia, ideias
para utilizacdo do alfabeto que sdo a base, mas ok. Eu, antes, tinha visto o uso da literatura
por Nelson Pimenta em DVD, vocé deve saber, bem antigo (vocés viviam nessa época
também né, do DVD? Ufal N&o sou apenas 0 nascido nessa época), esse DVD tinha literatura.
Entdo, comecei a assistir, e compreendia mais ou menos, mas era muito bonito, varios sinais,
muito bonito, tinha, por exemplo, historias, tem uma historia contada pelo Nelson. Ahh, “O
Passarinho Diferente”®®, entdo, comecei a observar suas explicacfes, é verdade que eu no
compreendia perfeitamente, mas fui visualizando uma, duas, trés, quatro vezes até
compreender, ele usava metaforas, diversos temas. Com isso, fui percebendo e consegui

compreender e achei muito legal, mas eu ndo comecei a criar, porque ainda existia uma

8 A fabula O Passarinho Diferente, dos tradutores/atores Ben Bahan e Nelson Pimenta. Um dos filhotes de
passaros nasce diferente dos outros de sua familia, com um “bico fino e comprido”, enquanto os outros passar0s
possuem “bico dobrado”. Fonte: A tradugfio de obras literarias em Lingua de Sinais — Antropomorfismo em
Foco
https://repositorio.ufsc.br/xmlui/bitstream/handle/123456789/158455/336868.pdf?sequence=1&isAllowed=y
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confusdo entre o portugués e a lingua de sinais, eu ficava imaginando... preciso de sinais ou s
0 visual e isso me gerava muita confusdo. Eu vejo como uma influéncia, mas de forma direta

ndo, parece que ele teve sua parcela, suas contribuicdes.

Agora o Richard, ele é perfeito! Apresenta exemplos ora em direcdo aos surdos ora aos
ouvintes de forma separada, eu acredito que ele seja influéncia pra mim, Richard, porque ele
mostra varios exemplos proprios dos surdos, ser surdo combina com o visual, tem seu jeito
proprio, por isso ele é uma influéncia, pois tive um entendimento claro que antes era confuso,
mas penso que ndo apenas ele é uma influéncia, ele também possui uma parcela (deu para
entender mais ou menos minha trajetoria até o Richard né?). Em segundo Lugar, o Slam®
organizado aqui em Sao Paulo, super disputado, onde acontece a inclusdo de ouvintes, surdos
e intérpretes. Eu presenciei e também participei do Slam nos dois grupos. Eles me
influenciaram porque a medida que avancava nas batalhas de poesias, isso me ajudava a
pensar e suscitava o desejo de apresentar o melhor. Entdo, esses dois momentos tiveram
influéncia, o Richard me ajudou a pensar por meio das explicacdes pautadas na cultura surda
e 0 Slam por meio das batalhas poéticas, ao demonstrar como proporcionar emogoes e
reflexdes. Apesar de distintos, eu adentrei sempre nesses dois caminhos.

No Slam, com o tempo, percebi que o portugués ndo me permite fazer adaptacoes, entdo crio
os poemas direto na lingua de sinais. As vezes, o intérprete se sente apreensivo. Porque 0s
ouvintes vdo competindo e avancando e os surdos, nunca? Os surdos também podem disputar
e avancar da mesma maneira que 0s ouvintes, pois sdo influenciados pela competicdo. Entdo,
temos as influéncias das adaptacdes com foco no surdo e acredito que a partir de 2001 tive as

influéncias de Richard e do Slam, desses dois.

Na fita em VHS de Literatura do Nelson Pimenta contém a histéria do passaro diferente,
criada nos EUA e traduzida para a lingua de sinais pelo Nelson, esse foi o primeiro material

que foi divulgado e pelo que observei.

8 Slam do Corpo une poetas surdos e ouvintes, ampliando os conceitos de criagdo poética. Fonte:
https://www.escrevendoofuturo.org.br/blog/literatura-em-movimento/poetas-do-corpo-slam-mostra-a-voz-dos-
surdos/
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2.1 VOCE JA PARTICIPOU DE ALGUMA COMPETICAO DE SLAM? VOCE SE
RECORDA SOBRE QUAL TEMA VOCE APRESENTOU NO SLAM?

Sim, participei de 2014 em diante e apresentei inameros temas sendo dificil escolher, porque
foram muitos temas em diversas competigdes. Por exemplo, tenho algumas histérias os Cinco
fazendeiros, Linha suja, entre outras. No Facebook, através do perfil Sesc Vila Mariana

(VM)®, est4 disponivel um video acompanhado da versdo voz de uma batalha de Slam.

Entrevistadora: ***Olhando seu Youtube, observei poesias mais tradicionais que Sao
diferentes do Slam, em minha dissertacdo explico acerca da poesia pelo viés tradicional e o
Slam, pois existe diferenca entre elas e s@o utilizadas pelo autor surdo e apresento alguns

contribuicdes acerca do Visual Vernacular (VV).

Em relacdo ao Slam eu ja expliquei. Vocé perguntou sobre o tradicional. Mas o que seria
tradicional? Seriam as obras de autores tradicionais? Nao, sdo temas livres igual no Slam. No
meu canal no Youtube, utilizo temas livres assim como no Slam e n&o obras tradicionais. Por
exemplo, eu tento apresentar algo que provém de mim e vejo como as pessoas irdo visualizar,
entende? Eu tenho uma ideia, produzo o material e as pessoas visualizam com diversas
imaginacOes, eu apresento com o objetivo de mostrar o surdo, a discriminacao, o respeito
entre as pessoas, 0 carinho e 0 amor, entre outros; sdo varias possibilidades, ndo foco apenas
em um. Por exemplo, eu ndo foco apenas no Rap e a lingua de sinais, mas foco nas diversas
possibilidades com o objetivo de apresentar os acontecimentos na sociedade em forma de
poema. Se ndo houvesse esses acontecimentos, como seria possivel a criacdo do poema?

Entende?

3) COMO FOlI A EXPERIENCIA DE PRODUZIR SEU PRIMEIRO
POEMA/NARRATIVA PARA O PUBLICO? QUAL FOI O TEXTO SINALIZADO?
TEM O MATERIAL EM VIDEO OU PODERIA SINALIZAR PRA MIM?

% https://www.facebook.com/sescvilamariana/posts/1913450988736120/
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R: Em relacdo a minha apresentacgdo, eu cresci apresentando, entéo é dificil descrever como
me senti, mas a atuagdo no Slam, com a participacéo de ouvintes e surdos parece que foi um
embate, devido a distin¢do das linguas, assim como na atuacdo em parceria com o intérprete,
ou seja, o0 surdo sinaliza e o intérprete verbaliza, nesse momento as linguas se chocam. Na
minha atuacdo meu objetivo ndo é fazer comparacdes, porque vVocés sao ouvintes e estdo me
observando, mas eu estou apresentando a lingua de sinais, com um Unico tema? N4o, Varios.
Por exemplo, na minha primeira atuac¢ao eu apresentei o tema “viagem”, descrevi o caminho
por onde passei, com destaque para as praias que estavam pelo caminho e durante 0 passeio

apresentava uma sequéncia de acontecimentos.

Um outro tema que apresentei refere-se a “proibigao da lingua de sinais e a oralizagdo”, com o
exemplo de pessoas que ordenavam a oralizacdo e o surdo deveria corresponder, sdo Varios
temas com o objetivo de apresentar a vocés ouvintes no momento da batalha de poemas.
Ainda um outro tema, o “ledo”®!, apresentado no folclore surdo, ndo sei se tiveram a
oportunidade de acessar, mas ele esta disponivel em video salvo no proprio Facebook do
folclore surdo. Apresentei 0 tema “ledo”, primeiro porque eu sabia as pessoas que
participavam do Letras-Libras e possuiam um objetivo; em segundo lugar, porque seria
possivel apresentar o ledo e o surdo desenvolvendo uma amizade, enquanto 0s ouvintes
ficariam de lado e caso o ledo avancgasse nos ouvintes, ele nao estaria preocupado. Eu falo a
verdade, porque imagino uma historia demonstrando a inversdo de valores, onde o surdo
modifica o cenério e esta acima dos ouvintes pela sua amizade com o ledo, esse foi o tema que
utilizei no folclore, pois na plateia estavam os surdos e esse era 0 meu foco, o publico surdo,
se fosse uma plateia formada por ouvintes certamente ndo combinaria e eu iria pensar um
outro tema para explicar. Compreende que existem duas possibilidades? Essa apresentagdo do

“ledo” foi a que mais gostei de apresentar na Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC).

%1 https://www.youtube.com/watch?v=rulXf9JD7Mw
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3.1 VOCE ACHOU UMA EXPERIENCIA BOA, COMO FOI A RECEPCAO DAS
PESSOAS? FICARAM ENTUSIASMADAS? COMO FOI ESSA EXPERIENCIA?

R: N&o tenho ideia, mas algumas pessoas falaram de forma positiva, acharam muito legal a
poesia, acharam diferente, pois estimulou a imaginacdo, alguns pediram para que eu
escrevesse em portugués. “Por favor, vocé pode escrever?” Sao dois publicos com
solicitacfes distintas: uma parte pedindo Libras, porque acham melhor, legal e abre a mente
através do visual, expandindo o pensamento; ja o outro grupo, pedindo em portugués escrito,
porque acham melhor, perpassando a ideia de que o portugués é superior em relacdo a Libras,

mas temos dois caminhos diferentes e isso ja aconteceu comigo.

Eu tenho varias experiéncias € me recordo de uma experiéncia bem antiga acerca de uma
apresentacdo num evento de Slam. Antes de apresentar, o intérprete me chamou e disse:
“antes da traducdo vocé precisa me explicar em Libras as palavras para que seja possivel
pensar a associagdo com a lingua portuguesa”. E eu respondi: “Mas, como assim?” Na
verdade, eu nunca escrevi meus poemas antes, sempre apresento minha arte diretamente em
Libras, porque, as vezes na hora da apresentacdo, eu observo 0s outros participantes e penso
em como apresentar algo superior. Caso eu escreva e prepare antes pode acontecer de ndo ser
bem avaliado, entdo gosto de observar os temas e perceber quem esta avancando para que eu

apresente e avance da mesma maneira.

As vezes, o intérprete me pede uma versdo em portugués, e eu respondo: “prefiro o visual”,
porque quantas pessoas usam 0 portugués? Sdo muitas que verbalizam e o visual nada? Eu
sou um apresentando o visual! Entdo o intérprete respondeu: ok, tudo bem. Logo, em seguida
respondi: Mas se vocé ndo quiser verbalizar ndo tem problema e o intérprete apenas
respondeu: ok. Essa situacdo ja aconteceu pelo menos trés vezes. Na terceira vez, um poeta
combinou comigo uma apresentacdo em dupla com o tema “cabelo em pé”, ele com a versio
voz e eu com a lingua de sinais, esta salvo na mesma competicdo de Slam que o Edinho® e a

Catherine®? também participaram, cada um de nés em parceira com ouvintes.

%2 Mais conhecido como Edinho Poesia, ele cresceu no distrito da Cidade Ademar, na periferia da zona sul de
S8o Paulo, onde teve uma infancia tranquila com outros trés irmédos ouvintes: jogava bola, empinava pipa, entre
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Nesse formato, percebo que o poema é mais impactante, 0 poeta sinalizando e o intérprete
simultaneamente na versdo voz, ao ser combinado com antecedéncia, ele inventava palavras e
eu os sinais e nossa atuacdo ficava alinhada; entdo, essa unido concomitante de discursos
torna a apresentacdo mais harmonica, diferente da rotina profissional do intérprete que, de
modo geral, atua simultaneamente entre as duas linguas. Essa é a minha experiéncia, um
grupo de surdos acha muito legal, um outro grupo menciona que ndo compreendeu algumas

palavras, niveis diferentes. Ndo ha uma recepcdo homogénea do publico.

4) QUEM TE ENSINOU A PRODUZIR LITERATURA? QUEM SAO OS
AUTORES(POETAS/NARRADORES) SURDOS BRASIL/EXTERIOR QUE SAO
UMA INSPIRACAO PARA VOCE?

R: Sobre esse assunto, penso ser importante incluir, também, minha experiéncia como ator,
porque eu sou ator e eu sei que durante toda a minha trajetdria profissional ja fiz varias
exibigdes performaticas no palco, por exemplo “miimia” (32:22) que contribuiram para minha
arte poética. Agora, observar uma pessoa surda como referéncia, acredito que o Nelson
Pimenta, Marlene e outros dois, um da Franca e outro dos EUA da Universidade Gallaudet e
por altimo (sinal 32:52), foram essas cinco pessoas que me influenciaram quando iniciei no
Letras-Libras em 2006.

Um pouco antes, assistia aos videos no Orkut e no Youtube e observava as formas corporais,
movimento, expressoes etc., abordava um tema animado, ndo era sempre a mesma coisa,
achava muito legal e fiquei pensando sobre como construir aquelas performances. Recordo-
me do Nelson e da Marlene, que sdo do Rio de janeiro; os dois tém uma sinalizacdo muito

bonita, muito legal. Destaco também o Cacau®, pois ele se apresentava aqui em S3o Paulo

outras brincadeiras. Fonte: https://www.agenciamural.org.br/surdo-de-nascenca-edinho-faz-poesia-com-a-lingua-
de-sinais/

9 Catharine Moreira é atriz, poeta e dancarina surda. Formada em Engenharia de Telecomunicacdes com
énfase em Elétrica pela Universidade Santa Cecilia - Santos /SP (2006), com pés-graduacdo em Engenharia de
Redes e Sistemas de Telecomunicagdes pela Universidade Paulista (2017). Atua intensamente no Slam do corpo.
Fonte: https://www.casadasrosas.org.br/agenda/-virada-inclusiva-coloquio-libras-literaria

% Poeta/Artista e Doutor em Educacéo pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul - UFRGS, linha de Estudos
Culturais em Educacéo. Fonte: https://www.escavador.com/sobre/600344/claudio-henrique-nunes-mourao


https://www.casadasrosas.org.br/agenda/-virada-inclusiva-coloquio-libras-literaria

242

com o Nelson. Ha também um video com narrativas e piadas do INES® que eu assistia
sempre, porém por se passar bastante tempo, ndo me recordo o nome. Lembro-me de que
ficava admirado e achava muito legal pelo fato de utilizarem o corpo, 0s movimentos, pois

tratava-se de um surdo e pelo fato de também ser surdo e eu achava perfeito.

Em meio a essas experiéncias, foi passando o tempo e eu ficava confuso em relacéo a poesia e
me perguntava, Sera que eu preciso primeiramente escrever e depois sinalizar? EXistia esse
conflito, mas eu compreendi e percebi que a poesia era algo muito belo, isso € certo. Depois,
estudei com o Richard que me explicou acerca da sinalizagdo surda. Foi entdo que eu
compreendi e ele se tornou uma referéncia, percebi que poderia me desenvolver na arte
literaria. Destaco, porém, que até hoje eu nunca copiei um poeta surdo sinalizando, de forma
idéntica? Nunca! Eu penso que é super importante respeitar o autor, dar o mérito a ele, ndo
posso simplesmente desprezar e excluir é preciso respeita-lo, dessa forma, até hoje sempre

reflito nesse ponto quando vou gravar.

Entdo, na area da poesia eu acompanho muito o Richard e na literatura sdo vérios durante
esses anos, e pelo fato de trabalhar com as criangas como voluntario isso ocorre de forma
natural, durante a sinalizacdo e adaptacGes, eu vejo outros sinalizando como na histéria da
“campainha” e a interacdo proporcionada entre os surdos ¢ muito legal. As pessoas ouvintes
ndo sdo iguais aos surdos, pois 0s ouvintes hunca mostram como ¢€ a literatura surda, a lingua
de sinais, nunca! Sé apresentam os sinais e as palavras, mas € necessario um aprofundamento
porque a lingua de sinais € muito rica ela contém as palavras, as expressoes e, as vezes, as
pessoas acreditam que é composta apenas pelos sinais e nada mais; pelo contrério, é preciso

desenvolver.

No6s, os surdos, nos desenvolvemos de forma rapida e interagimos com as narrativas, por
exemplo, vocé me perguntou a respeito da Literatura Surda, no entanto a Literatura se

apresenta de diversas formas e definir o local certo onde ela circula, por exemplo, cursos ou

% Instituto Nacional de Educagéo de Surdos foi criado em meados do século XIX por iniciativa do surdo francés
E. Huet, tendo como primeira denominacdo Colégio Nacional para Surdos-Mudos, de ambos os sexos. Fonte:
https://www.ines.gov.br/conheca-o-ines
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em apresentacOes de filmes, em diversos materiais. Os materiais em Libras que existiam
antigamente eram muito poucos, havia apenas uma producdo do Nelson Pimenta,
apresentando as fabulas e mais adiante surgiu a editora Arara Azul®®, provavelmente vocé
conhece, eles produziram varios DVS’s, no entanto, eu conheco apenas dois, mas ha outros
que ainda ndo assisti, o filme que acompanhei, nossa! A tradugdo era muito dificil e ainda
uma segunda historia que acompanhei, contudo, ndo me recordo o nome porque faz muito

tempo.

O terceiro video que acompanhei também traduzido pelo Nelson chamava-se “A Histéria do
Aladim™’, essa traducdo é sensacional, porque as edi¢des do filme se unem diferente do que
acontecia antigamente, no qual aparecia apenas a imagem do sinalizador na janela da traducéo
0 que acabava entediando o espectador. Atualmente existem muitas edicdes em que 0s
enquadramentos aproximam e distanciam os tradutores, aumentam e diminuem os planos das
filmagens, deixando em evidéncia o rosto e alternando, deixando o video mais interessante.
Apesar disso, penso que a editora Arara Azul € muito boa e tenho a esperanca de que eles
continuem se desenvolvendo. Existem também livros especificos de Literatura Surda, por
exemplo, “Os Trés Porquinhos”, “Chapeuzinho Vermelho” que possuem varias imagens, Nos
quais percebi que existem algumas sinalizacBes incorretas e ao visualizar achei muito

estranho.

Existe uma produgdo do surdo Fabiano Souto, cujo titulo é a “Cinderela”, aquela que perde o
sapato de cristal e na historia o surdo o substituiu pela luva, é muito legal e pude observar que
as frases refletem o orgulho em relacéo a Lingua de Sinais. Esses sdo pequenos exemplos que
me fazem refletir como sendo adulto vou me apropriar e apresentar para as criangas, como
seria? Torna-se necessario o desenvolvimento da Literatura para que eu possa buscar essas
informacBes ndo como um ponto principal porque é muito dificil e se desenvolvem com o

tempo, mas o Richard desenvolveu em seus poemas e tornou-se uma referéncia, assim como o

% A EAA — Editora ARARA AZUL Ltda pretende ser o local onde todos que desejam ampliar conhecimentos
sobre variados temas relativos ao universo das pessoas surdas e/ou pertinentes aos profissionais que atuam na
area da surdez, tenham a oportunidade de buscar, analisar e socializar informagfes e conhecimentos. Fonte:
https://editora-arara-azul.com.br/site/empresa

7 https://www.youtube.com/watch?v=Ev3qFAIlrYcM
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Nelson em seus videos, sempre fiquei de queixo caido ao assistir, logo, essas cinco pessoas

tornaram-se referéncia pra mim, no entanto, recordo o nome de apenas dois.

5) JA PARTICIPOU DE ALGUM CONCURSO DE LITERATURA EM LIBRAS?
CONTE-NOS COMO FOl.

Eu nunca participei de concurso de narrativas, s6 de poesia, tanto com ouvintes quanto com
os surdos. Na oportunidade, participei da batalha de Slam com surdos e ouvintes por diversas
vezes, em algumas ganhei em outras eu perdi, algo natural. Na outra oportunidade, com 0s
surdos, participei do Folclore Surdo, primeira edigdo e ganhei a competicdo com a narrativa
do “ledo”, havia sete pessoas que realizaram suas apresentacfes de maneira sequencial, nessa
oportunidade eu apresentei o “ledo ¢ o surdo” e ganhei a competi¢cdo, ndo sendo apenas essa,

ganhei em uma segunda oportunidade também.

5.1 QUAL FOI A SUA EXPERIENCIA COM A COMPETICAO? A DIFICULDADE,
CANSACO, TAMBEM A PRESSAO DE TER QUE CRIAR.. COMO FOIl ESSA
EXPERIENCIA?

R: No grupo com surdos € mais flexivel, porque, as vezes temos o tema e escolho de acordo
com ele, ndo de forma exata e muito superior porque depende do desenvolvimento da
competicdo e as ideias vao surgindo no caso da competicdo com surdos. Entretanto, com o0s
ouvintes, nossa! E preciso algo bem planejado porque apresentam poesias belissimas e se faz
necessario que eu também esteja preparado porgue trata-se de uma competicdo dificil, exige
muita reflexdo sobre os temas. Por exemplo, penso que existem possibilidades e ndo posso
focar em apenas uma, 0s surdos, porque 0s ouvintes podem ndo compreender. Recordo-me do
museu Casa das Rosas® muito famoso aqui em Sdo Paulo, muito frequentado em dias de
competicdo e eu me lembro de que organizei trés temas para apresentagcdo e ao chegar no

local observei o movimento e percebi que os temas escolhidos por mim ndo combinavam,

9 https://www.casadasrosas.org.br/
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deixei-os de lado e criei os temas “pescador”, “Coca Cola”®® para a competicdo, comecei
descrever o refrigerante com sua embalagem vermelha com bordas de metal e o gas subindo
ao abrir a lata e, nesse momento, algumas pessoas ficaram com agua na boca e dizendo: “Eu
quero Coca Cola”. O desenvolvimento da poesia em Libras apresentado na competicdo
precisa evoluir para que alcance os pontos demonstrados nas placas pelos jurados, ou seja,

alguns avaliam com a nota 10, outros com nota 7.0 ou 6.0.

Conforme mencionei anteriormente, existem essas duas diferencas seja com os surdos através
de uma ideia que eu crio, organizo e treino para posteriormente apresentar e os jurados vao
escolhendo e outra com grupos especificos de avaliacdo de poesias e duetos como no caso do

Slam, ou seja, sdo grupos especificos para cada avaliacéo.

6) ONDE VOCE DIVULGA SUAS PRODUCOES? (EVENTOS, ESCOLA,
FACEBOOK, INSTAGRAM) ETC.

R: Possuo trés meios para divulgacédo, sendo o primeiro o Instagram, o segundo o Youtube e 0
terceiro o Facebook, alternando entre os dois Ultimos; mas sempre utilizo o Instagram, porque
0 tempo é curto e, além disso, ele esta vinculado ao Facebook; assim, ao postar em uma
plataforma automaticamente o conteudo sera replicado na outra midia. Porém, o Facebook
possui algumas limitacGes, por exemplo: ao postar um video identifiquei que o alcance de
visualizacBes demora em torno de uns sete dias e isso me parece um controle dessa midia
digital, diferente do Instagram em que o alcance é muito maior e ndo possui tantas
interferéncias. Dessa forma, se um video sinalizado possui em torno de 3-4 minutos eu o
publico no Instagram e em seguida no Youtube. Se eu trabalhasse com uma gravacdo
impecavel eu ndo postaria nessas plataformas, porque esses locais eu utilizo mais como
entretenimento, pois tenho liberdade para criar e publicar imediatamente. Tratando-se de um
trabalho formal em que sou contratado, essas criaches poéticas seriam apresentadas
separadamente. Dessa maneira, utilizo Instagram, Facebook e Youtube como forma de

divertimento, por meio delas falo sobre o Visual Vernacular entre outros temas pelo formato

% https://www.youtube.com/watch?v=4Fg6yEsecnM


https://www.youtube.com/watch?v=4Fg6yEsecnM
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mais flexivel, assim como publico narrativas, histdrias etc., mas de fato o Instagram é o mais

utilizado.

6.1 VOCE JA APRESENTOU SUA ARTE EM ESCOLA, SEMINARIO OU
CONGRESSQO?

R: Sim, ja apresentei em muitos lugares. Participei de dois festivais sendo um na Franga %%

outro na Colémbial®®

e ainda me apresentei no Japdo por meio da plataforma Zoom. Ainda
neste més, vou me apresentar num evento virtual em Portugal. No més de setembro,
conhecido como Setembro Azul, me apresento em algumas escolas como voluntério e ensino
o Visual Vernacular e a criacdo de poesias para as criangas. Alguns organizadores ja me
convidaram para participar de congressos, por exemplo, em 2019 participei de um congresso
realizado no INES e apresentei minhas poesias. Estive no INES por quatro anos consecutivos,
todavia 0 ano de 2020 ndo foi possivel devido a pandemia e neste ano de 2021 da mesma
forma. Também atuei no Slam mediando apresentacdes, incentivando e ora apresentando,
aqui, em Sdo Paulo, ha uma intensa producdo na esfera artistica que vocé encontra em
diversos lugares. Penso que Sao Paulo seria uma referéncia para que outras regides possam

incentivar os surdos para se desenvolverem na esfera artistica.

6.2 VOCE TEM ALGUMA PRODUCAO ARTISTICA EM AUDIOVISUAL, UM DVD
COM SUAS POESIAS?

R: DVD pronto? N&o, nada, porém no Youtube e Facebook estdo disponiveis minhas

producdes.

100 Festival Clin d’ Oeil, na Franca, que aconteceu entre os dias 4 e 7 de julho, junto a arte do educador, Léo
Castilho e o diretor audiovisual, Robert Giuliano, que fizeram apresentacfes de danca e audiovisuais,
respectivamente, Fabio fez diferentes apresentagdes de Visual Vernacular. Fonte:
https://www.ces.org.br/site/leitor.aspx?id=4063&Professor-Fabio-de-Sa-participa-de-Festivais-internacionais

101 7° Festival de Arte Sordo. Fonte: https://www.ces.org.br/site/leitor.aspx?id=4063&Professor-Fabio-de-Sa-
participa-de-Festivais-internacionais
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6.3 VOCE JA PENSOU EM TER TODA SUA PRODUCAO ARTISTICA REUNIDA?

R: Como eu vou ter essa verba? Como vou conseguir esse dinheiro, como? Se alguém me
chamasse e fizesse um contrato eu aceitaria, gravaria varios materiais de forma organizada,
com varios temas e entregaria pronto, mas onde encontraria essa pessoa? Nao tenho recursos

préprios para custear um material audiovisual.

Meu sonho seria organizar filmes que ficariam salvos em um aplicativo, onde as pessoas
possam assistir. Na Franca, eles utilizam um QR Code em que a pessoa aproxima o celular e
na mesma hora aparece a traducdo. Ha também revistas com varias narrativas em portugués e,
quando o leitor passa o celular, visualiza a sinalizacdo em lingua de sinais. Achei muito
chique a criacdo desse aplicativo! Tenho um livro desse tipo guardado, eu poderia dar inicio a
essa forma de acessibilidade literaria aqui no Brasil, se eu tivesse verba e certamente iria

progredir (vocés podiam me ajudar, hein!?, rsrs).

Ha trés anos, eu estava ministrando uma palestra sobre Visual Vernacular e poesia e uma
escritora de uma revista me perguntou “voc€ poderia criar uma produ¢do com todas suas
poesias, como num livro impresso? Como poderia tornar sua obra acessivel assim como no
livro impresso?” Eu pensei...boa pergunta. Entdo eu perguntei: “vocé sabe Libras?” Ela
respondeu: “nd30”. E eu comentei: “eu posso ter essa curiosidade, por exemplo, de ir a uma
livraria no Jap&o, China ou qualquer outro lugar e apenas por curiosidade comprar um livro!
Ela respondeu: “Isso mesmo, muito bom!” Por isso, é preciSo estar preparado para criar um
app para registrar essas producdes. Ela ndo pensou que antigamente existiam videos em
Libras em VHS e depois vieram os videos digitais (DVD) e as pessoas ndo compravam esse
material. Imagina se eu produzisse as poesias e utilizasse o DVD! Dificilmente as pessoas
comprariam, porque meu computador hoje ndo possui entrada para DVD e o Notebook
também néo, entende? Por isso a medida que a tecnologia avanca, eu, Fabio ndo posso ficar

para tras é preciso correr para acompanhar.
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7) QUEM E O SEU PUBLICO PRINCIPAL DAS SUAS PRODUCOES: CRIANCAS,
JOVENS, ADULTOS, GERAL? SO SURDOS, SURDOS E OUVINTES?

R: Na verdade eu trabalho no CES Rio Brancol® e torna-se inviavel produzir materiais para
publicar no meu horério de trabalho? Afinal ndo posso vincula-lo ao trabalho que desenvolvo
com as criancas. Penso ser de grande importancia a apresentacao para um publico de maneira
geral e ndo apenas direcionada aos surdos ou sO ouvintes, € preciso aproveitar 0 momento e
perceber 0 que esta acontecendo para assim apresentar o material. Geralmente o publico em
sua maioria sdo os surdos, todavia aproveito as oportunidades proporcionadas pelo publico.
As vezes minha apresentacdo é para o publico infantil, porém percebi que me identifico com a
faixa etaria acima dos 14 anos e pensando em termos de porcentagem esse seria 0 maior
grupo, a faixa etaria abaixo de treze anos corresponde a uma porcentagem bem menor. Por
exemplo, ao abordar o tema “natal” de forma ludica com as renas correndo e nesse periodo de
pandemia ndo podemos nos encontrar... utilizo a poesia como forma de demonstrar o que esta
acontecendo, inclusive esse video esta disponivel no Instagram e utilizei com as criangas que
representam uma porcentagem menor, no entanto, de maneira geral 0 meu publico

corresponde a faixa etéria acima de quatorze anos.

7.1 ASSIM COMO NOS, MUITOS OUVINTES TEM INTERESSE EM CONHECER
SUA PERFORMANCE POETICA, POIS E DIFERENTE DAS PERFORMANCES
POETICAS SINALIZADAS PELOS OUVINTES. E UM TEMA INTERESSANTE
PARA PESQUISA.

R: Sugiro que vocés deem uma olhada no meu Instagram, onde publico algumas poesias.

Meu Instagram € Fabio. ssilva. Ele é aberto e qualquer pessoa pode acessar.

102 A Histéria do Centro de Educacdo para Surdos Rio Branco teve seu inicio na década de 70, quando uma
comissdo do Rotary Club de S8o Paulo — Jardim América, idealizou um trabalho para atender surdos
provenientes de familias de baixa renda e firmou parceria com a Fundagéo de Rotarianos de Sdo Paulo — FRSP
que cedeu espaco no Lar Escola Rotary. Fonte: https://www.ces.org.br/site/nossa-historia.aspx



249

8) PARA VOCE, QUAIS SAO OS PRINCIPAIS ELEMENTOS QUE COMPOEM O
POEMA E A NARRATIVA EM LIBRAS? NA POESIA, O RITMO A RIMA, OS
MOVIMENTOS, OS CLASSIFICADORES SAO MUITO IMPORTANTES. ENTAO,
O QUE VOCE PENSA SER O ESSENCIAL NA POESIA OU NARRATIVA NA
LIBRAS: A PERFORMANCE OU O ANTROPOMORFISMO?

R: Na narrativa em primeiro lugar, é preciso conhecer profundamente a Libras, porque nela
existem diversos recursos, a performance, classificadores etc. Em segundo lugar, de que
forma sdo utilizados na narrativa ou na poesia? Depende. Logo, selecionar um Unico recurso
linguistico ndo é possivel, porque esta atrelado a cultura visual. Por exemplo, utilizar apenas
os Classificadores (CL)? Nunca! E preciso articular os classificadores com as expressdes, 0
COrpo € 0 espago, ou seja, sdo varias combinacBes possiveis entre 0s elementos que compdem

a lingua.

Desse modo, vou selecionar dentro do sistema da Libras alguns recursos articulados a
linguagem teatral e visual para compor 0 poema, ou seja, posso promover uma fusdo entre
diferentes linguagens para criar esse objeto literario sem a necessidade de obedecer a padrdes
pré-determinados. Ja, o visual vernacular, possui normas especificas de composicdo dessa
arte. Sendo assim, a poesia corresponde aos elementos especificos da lingua acrescida da
liberdade para criar com 0s recursos disponiveis e ndo apenas com um unico elemento. VVocé
mencionou acerca do ritmo, mas ndo seria apenas o ritmo em si, ele deve ser condizente com
0 tema e outras peculiaridades. Dessa maneira 0 Visual Vernacular possui regras estipuladas

enquanto na poesia existe a liberdade para criar.

Nas linguas de sinais, as narrativas usam diversos elementos integrados. As vezes, as pessoas
dizem: ““eu preciso usar classificadores”. Eu respondo: “correto, mas ¢ as expressoes faciais? e
a localizacao espacial, ndo precisa?” Isso gera confusdo e um uso equivocado, limitador da
riqueza linguistica que constitui a Libras. Além disso, como dar visibilidade a cultura surda

nas producdes literarias? N&o faz sentido excluir lingua e cultura, entende?
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8.2 AS VEZES, AS PESSOAS SE PREOCUPAM APENAS COM O USO DE SINAIS,
MAS, SE EU UTILIZAR APENAS OS SINAIS, PARECE QUE HA UMA QUEBRA
NO ENTENDIMENTO, COMO NAS PIADAS QUE PERDEM O EFEITO COMICO.
ENTAO, NA LITERATURA EM LIBRAS E IMPORTE INCLUIR A LINGUAGEM
DRAMATICA?

R: Vocé esta certa. Vocé pode se limitar ao uso dos sinais e fazer a traducao, ok! Mas, como
inserir a cultura surda? Vou mostrar como isso acontece na frase “Carro em movimento,
subindo ¢ descendo morros”. Ao sinalizar o movimento de descer, a configuracdo da mao
pode fazer com que o espectador pense: “carro? Praia? impossivel um carro na praia, ele iria
afundar”, mas trata-se de um poema! Entdo, eu utilizo 0 movimento de descer bruscamente
combinado com as expressdes faciais e isso reflete a cultura surda. Algumas pessoas estdo
preocupadas com a relacdo de equivaléncia entre os sinais e as palavras e a cultura surda €
deixada de lado, vocé pode traduzir? Pode! Mas a Libras tem diversos recursos e ndo segue a
estrutura da Lingua Portuguesa. Porém, a maioria das pessoas associam a Libras com os
padrbes da Lingua Portuguesa, resultando no Portugués Sinalizado. Nesse sentido, elas logo
pensam: “Eu preciso sinalizar uma ideia (conceito), qual sinal teria o sentido igual?” Como

assim? Qual sinal combina com o qué? Isso ndo existe de maneira alguma.

Por exemplo, pense no barco e o movimento das ondas agitadas, utilizando as expressoes
faciais associadas aos sinais, compreende? Mas a maioria dos ouvintes pensam apenas na
traducdo palavra versus sinais, logo, se pensarmos no exemplo anterior teriamos o sinal de
barco associado ao mar, quando na verdade seria perfeito se utilizdssemos o barco em alto
mar demonstrando o movimento das dguas e 0 seu navegar, essa substituicdo é perfeitamente

possivel, contudo, é necessario conhecer profundamente a Libras.

9) COMO VOCE ESCOLHE OS TEMAS DE SEUS POEMAS?

R: Eu tenho um poema relacionado a historia de uma surda que perdeu o notebook héa
aproximadamente quatro anos atras. Ela estava apavorada porque trabalhava produzindo

diversas filmagens com temas bem legais e servia para incentivar as pessoas surdas, no
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entanto ndo havia pessoas voluntérias para ajudar com essas produgdes. No dia em que perdeu
0 notebook, ela estava muito triste e pediu que as pessoas ajudassem a comprar um notebook
novo, um computador melhor. E sabe 0 que essas pessoas responderam? Vocé tem dinheiro,
vocé trabalha com Youtube. Entdo pensei: Pra qué isso? Nao é legal, achei algo muito sério e
decidi transformar essa situacdo em tema de um poema em Libras, foi entdo que algumas
pessoas perceberam e vieram em particular e perguntaram se estava relacionado ao notebook
e respondi: Sim, vocés desprezaram aquela situacao, pra qué isso? As pessoas acompanharam
0 que aconteceu e depois simplesmente menosprezaram? E preciso incentivar os surdos da
mesma maneira que incentivam os ouvintes e nos surdos temos essa consciéncia. Os temas
das poesias estdo relacionados com 0s acontecimentos que porventura discordo,

transformando-os em algo poético.

10) QUAL O POEMA/NARRATIVA EM LIBRAS DE SUA PREFERENCIA?

R: Na verdade, se eu pensar nesses quase nove anos de atuacdo fica dificil escolher o que
mais gosto... Hum... ndo sei. Eu me recordo do festival de Folclore Surdo que a Fernanda
apresentou e eu utilizei o tema “Carnaval”, com o uso de pandeiros ao ritmo desse evento.
Destaco também a apresentacdo na Franca para o Professor Giussep %responsavel por um
grupo de mestrado, ele me aconselhou sobre o que seria melhor acerca do ritmo, eu pensei,
Nossa! Realmente o ritmo é muito importante, isso aconteceu no ano de 2017, assim, ao
realizar minhas apresentac6es percebi que o ritmo esta perfeitamente ligado ao aspecto visual.
Esta disponivel no Youtube uma versdo que ndo é exatamente igual a que apresentei, porque
eu ndo tinha a filmagem anterior, mas vocé pode buscar inserindo meu nome Fabio de S& e

buscar pelo titulo “Carnaval”%,

103 https:/fwww.vernacularvisual.org/
104 https:/fwww.youtube.com/watch?v=k14-fQoNWhE
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10.1 CASO LHE FACAM O CONVITE PARA APRESENTAR UMA POESIA OU
NARRATIVA, EXISTE PORVENTURA AQUELAS QUE VOCE
CONSTANTEMENTE APRESENTA? HA ALGUMA QUE NAO PODE FALTAR.
DIGA PELO MENOS UMA.

R: Eu trabalho profissionalmente com narrativas, Visual Vernacular e todo ano temos uma
tematica diferente (carnaval, futebol, pizza, trem). Desse modo, eu ndo posso repetir minhas
producdes anteriores, porque o publico pode se decepcionar, por iSSO eu preciso mostrar
novidade devido a essa diversidade no ambiente em que trabalho.

Se sou convidado e eu repito a mesma exibicdo realizada em outros lugares, o publico tera
uma quebra de expectativa; isso ndo pode acontecer no meu trabalho. Por isso, se me
convidam eu pergunto: “qual ¢ o tema do evento”, para eu me organizar e criar uma arte nova.
Agora, fora do campo profissional efetivo, caso uma outra escola me convide, eu apresento
producdes anteriores que ja foram exibidas em outros lugares. J& houve uma situacdo, no
Japdo, em que os organizadores pediram para eu reapresentar 0 “VV pizza”, exibido na

Franca e eu aceitei.

11) VOCE TEM POEMAS/ NARRATIVAS QUE VOCE GRAVOU E NUNCA
PUBLICOU NAS REDES SOCIAIS? GOSTARIA DE PUBLICAR?

R: Tenho algumas produgbes guardadas sim. Hoje eu produzi cinco obras e guardei, sendo:
duas relacionadas ao Visual Vernacular, duas poesias e uma narrativa. Agora no periodo da
pandemia, eu tenho me dedicado ao estudo do ritmo na Libras, no modo como esse recurso
impacta o surdo, porque no caso dos ouvintes eles estdo familiarizados, no entanto, como
seria para 0 sujeito surdo? Trata-se de um conteddo que demanda tempo sendo bastante

complexo.
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11.1 VOCE GOSTARIA DE TER SUAS OBRAS EDITADAS, PUBLICADAS, DE
MODO ACESSAVEL E ACESSIVEL, CIRCULANDO NA ESFERA CULTURAL?

R: Na verdade, o Brasil necessita investir nas producdes dos surdos. Nao me refiro a um
investimento isolado (um aqui, outro ali). Fico pensando num lugar distante, onde as pessoas

ndo tém acesso ao Youtube, provavelmente elas ndo terdo acesso facilmente a literatura surda.

Antigamente, por ser professor eu estava preparando uma aula para as criangas com o tema
“Crianga Surda”, convidei um grupo de surdos para discutirmos a respeito e durante a
conversa perguntei se havia surgido o interesse em buscar poesias ou narrativas para o ensino
da crianga surda. Alguns surdos me responderam: “E dificil encontrar...” Se compartilhassem
esses videos, provavelmente nds encontrariamos esses novos materiais. 1sso ocorre porque
alguns ndo tém esse acesso. Dessa forma, penso que seria interessante abrir caminhos para
investimento nessas producbes, tornando acessivel a compra por aqueles que tiverem

interesse.

12) JA FOlI CONVIDADO PARA FAZER ALGUM ALBUM (CD/DVD) DE
PRODUCOES LITERARIAS EM LIBRAS?

R: Nao, nunca! Recebi um convite em 2018 pelo Itau Cultural para apresentacdes, mas
producdo de materiais, nenhum convite. O Ital me convidou para uma exibicdo, entdo,
pensei: “Tudo bem, sera em um auditorio”, mas ndo, eu deveria me apresentar na avenida.
Perguntei surpreso: “aqui na rua?” e a pessoa responsavel pelo evento respondeu: “sim!” Eu
ndo acreditei: “na rua?”, era algo inusitado, porque o contrato previa a contratacdo de varios
outros artistas e eu ali apresentando o Visual Vernacular, assim, durante quatro domingos
consecutivos realizei apresentacOes, foi um desafio sinalizar na avenida e a0 mesmo tempo
uma experiéncia muito legal, porque eu nunca me apresentei no espago publico aberto, jA me
apresentei em auditorio, no Slam, em pequenos grupos, mas essa exibi¢do do Ital num espaco

externo... Um desafio!
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12.1 QUAL SUA OPINIAO SOBRE 0OS PROPRIOS SURDOS PRODUZIREM
MATERIAL PARA ESTUDO?

R: Algumas empresas, aqui em S&o Paulo, nunca entraram em contato comigo, & procura
sempre é pelo profissional intérprete, parece que estdo voltados para a traducdo. Falta a
criacdo de materiais produzidos por/para surdos e mesmo assim, ndo identifiquei a procura de
empresas por esses profissionais. E preciso conhecer e avaliar como essas empresas buscam

esses profissionais.

Assim como uma empresa recorre a pesquisadores especialistas de uma determinada area na
universidade para fazer parcerias, 0s surdos deveriam ser recrutados como tradutores pelas
empresas, mas eu nunca Vvi. Eu ndo sei por que isso ndo acontece. Talvez vocé encontre

respostas sobre isso em sua pesquisa.

Entrevistadora: Agradeco imensamente a sua participacdo pois € de extrema importancia
para 0 desenvolvimento desta pesquisa, porque ndo iremos abordar apenas seus materiais
produzidos e disponibilizados na internet, iremos apresentar o profissional responsavel pelas
criacBes, dando visibilidade através de suas opinides apresentadas durante a entrevista.

Entrevistado: Agradeco a participacdo e estou a disposicdo para posteriores esclarecimentos

acerca dessa entrevista. Obrigado!



