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RESUMO

FELIPE, Eline Tosta. Museus da Grande Vitéria (ES): Lazer, Socializacio,
Possibilidades de Conhecimento e Identidade Cultural. Vitoria, 2021. Dissertag¢ao
(Mestrado em Geografia), Universidade Federal do Espirito Santo, Vitoria, 2021.

O lazer em museus revela-se como possibilidade de vivéncia reflexiva, sociabilidade e
referéncia de identidade. As institui¢des museologicas propdem-se em integrar patrimonio €
dindmicas sociais, atendendo desde a comunidade local quanto a turistas, instigando a
compreensdo geografica. Portanto, a pesquisa atual tem como objetivo esclarecer a
importancia dos museus da Regido Metropolitana da Grande Vitdria (ES/Brasil) para o
exercicio do lazer. Utilizou-se nesse processo, os métodos de observacao in loco, entrevistas
semiestruturadas e coleta de depoimentos com gestores, funcionarios, voluntdrios e
visitantes. Pode-se concluir que os museus pesquisados buscam integrar suas comunidades,
promovendo encontros com a identidade local, conhecimento e sociabilizacdo entre seus
visitantes.

Palavras chave: Museu; Turismo e Lazer; Geografia; Cultura e Identidade.



ABSTRACT

FELIPE, Eline Tosta. Museus da Grande Vitéria (ES): Lazer, Socializacio,
Possibilidades De Conhecimento e Identidade Cultural. Vitoria, 2021. Dissertag¢ao
(Mestrado em Geografia), Universidade Federal do Espirito Santo, Vitoria, 2021.

Leisure in museums reveals itself as a possibility of reflexive experience, sociability and a
reference of identity. The museological institutions propose to integrate heritage and social
dynamics, serving from the local community as well as tourists, instigating geographic
understanding. Therefore, the current research aims to clarify the importance of museums in
the Metropolitan Region of Greater Vitoria (ES / Brazil) for the exercise of leisure. In this
process, the methods of observation in loco, semi-structured alterations and collection of
testimonials with managers, employees, volunteers and visitors were used. It can be
concluded that the researched museums seek to integrate their communities, promoting
encounters with local identity, knowledge and socialization among their visitors.

Keywords: Museum; Tourism and Leisure; Geography; Culture and Identitity.
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INTRODUCAO

Com frequéncia nos deparamos com a frase “aqueles que ndo podem lembrar o
passado estdo condenados a repeti-lo”. Essa afirmacdo, muitas vezes sem os devidos
créditos ao filosofo George Santayana (pseudonimo de Jorge Agustin Nicolds Ruiz de
Santayana y Borras) foi escrita em 1905, e ndo teria se tornado cliché se nao tivéssemos
na nossa sociedade um problema de memoria. A individualizagdo presente no nosso
cotidiano esta imersa na memoria do tempo presente e/ou do passado recente, enxergando
— muitas vezes sem compreender — um fragmento pequeno e fracionado do espaco.
Dessa maneira, interpretar a espacialidade tal como ela ¢ torna-se ainda mais desafiador
e arduo.

A Geografia ¢ a disciplina que nos apoia rumo a compreensdo das relagdes
sociais dotadas de existéncia real na condi¢ao da existéncia espacial, que se revelam nos
atos mais simples e ordinarios do cotidiano (CARLOS, 2011). Entretanto, acessibilizar
esse conhecimento académico a populacdo geral ¢ um desafio que precisamos superar
prontamente.

Perceber como os museus produzem e promovem experiéncias no espago,
criando experiéncias geograficas no momento de lazer ¢ o que mais instigou a realizagao
dessa pesquisa. E no transcorrer da visita aos museus e na realizagio das atividades que
0s museus propdem que os agentes/sujeitos/grupos/individuos/classes sejam impelidos
ao desenvolvimento de uma reflexdo também geografica, que relacione experiéncias
cotidianas (pré-cientificas) com o espago € a construcao de uma consciéncia de nogoes de
conceitos caros a ciéncia, conforme sugere Serpa (2017).

Buscamos esclarecer como os museus podem possibilitar uma compreensao
geografica (além de histdrica, artistica, cientifica, etc.) a partir do acervo e da abordagem
dos contetidos que envolvem suas pegas. Durante a visita, as pessoas, sejam turistas ou
ndo, estdo expostas e dispostas a um feixe da trama de relagdes espaciais incomuns ou
ndo perceptiveis em seus cotidianos, passando, muitas vezes, por um estranhamento e,
em seguida, um processo de familiarizagio com o entorno (PIMENTEL;
CASTROGIOVANNI, 2015).

Compreender as dindmicas socioespaciais € a materializacdo do territério nos
museus emergiu da oportunidade de intercdmbio na Universidade de Cérdoba (Espanha),

durante os estudos na disciplina de Museologia, no curso de Graduagdo em Historia da
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Arte. Observagdes e reflexdes sobre esse tema persistiram ao longo do tempo
impulsionando a escrita de trabalhos académicos e a realizagdo da Monografia na
Graduacao em Turismo na FURG-RS, em que se prop0s esclarecer o posicionamento dos
museus na sociedade brasileira a partir da interlocugdo das politicas publicas de cultura e
de turismo. Nesse estudo foi realizada uma andlise de conteido com a finalidade de
abstrair a abordagem dos principios da interpretacdo do patrimdénio como direcionamento
do planejamento de politicas governamentais de lazer e de turismo em museus.

Obteve-se, a época, como principais resultados, a falta de dialogo das politicas
publicas para o lazer e para a cultura, e a divergéncia de concepgdes caras ao lazer e ao
turismo cultural. Tais resultados despertaram o interesse pela compreensdo da dindmica
pratica dos museus enquanto referéncia espacial para a cultura, para o lazer e para o
turismo, que ¢ o objetivo dessa dissertagao.

Na presente pesquisa, buscamos abordar como os museus podem ser ferramentas
de apoio nessa jornada de compreensdo geografica no momento de lazer, pois esses sao
equipamentos culturais produzidos e que possuem um papel na producao do espago onde
se localizam. Também, utilizando a perspectiva geografica, buscamos perceber a
possibilidade de revelar a pratica socioespacial dos museus. Se a conexdo com o mundo
¢ mediante o uso (funcional e simbdlico) que os sujeitos estabelecem com a espacialidade,
qual seria a dimensao exercida pelos museus? Colaboram com a formac¢do humana, com
o sentimento de pertencimento e com a difusdo dos valores culturais locais, por exemplo?

Para Santos (2007), a plena realizagdo do homem resulta de um quadro de vida
que inclua a economia e a cultura. Ambas tém a ver com o territorio, que, por sua vez,
interrelaciona-se com a sociedade de maneira ativa e passiva. No que se refere a vivéncia
da cultura, os museus podem ser esse ambiente de compreensdo das diferentes atuagdes
do territorio e da propria sociedade. E mais: o visitante ndo percebe esse contetido apenas
por meio da educagado formal, escolar, mas também pelas atividades ladicas em seu tempo
livre, ou seja, desobrigado de tarefas impositivas.

Além disso, os museus sdo oportunidades de exercicio da cidadania da qual,
muitas vezes, o sujeito ndo sente no cotidiano. A cidadania na perspectiva Santos (2007),
¢ algo que se aprende. Um dos tragos desse processo, inclusive, ¢ a busca pela liberdade,
tao valorizada nas atividades de lazer. Contudo, as sociedades experimentam a cidadania

e, consequentemente, a liberdade de forma variada. Essa varia¢ao se deve ao fato de o
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proprio Estado comumente desrespeitar os individuos por meio de justificativas diversas.
Ou seja, a cidadania acontece de modo desigual e estratificada.

Essa reflexdo conduz o nosso pensamento acerca de como o lazer ¢
compreendido sob oticas diferentes no mundo. No caso brasileiro, por exemplo, diversos
processos (desruralizagdo, urbanizacdo galopante e concentrada, degradacdo das
escoladas, ditadura militar, etc.) contribuiram para que se formasse uma sociedade de
consumidores em vez de cidaddos — consumo esse que reverbera-se também na
espacialidade de modo que “o onde se faz cada mais presente, na mesma medida em que
o lugar se mostra cada vez mais disfarcado de slogans” (PORTUGUEZ, 2001, p. 10;
SANTOS, 1985; 2007). Por isso ¢ importante considerar o lazer e sobre sua
mercantilizacdo sob uma reflexdo critica, haja vista a ampla oferta desse segmento em
equipamentos comerciais (cinemas, shoppings, parques de diversdo/temadticos, etc.),
quase sempre concentrados nas areas mais privilegiadas do capital. Assim, as pessoas que
vivem nas regides periféricas encontram mais barreiras de acesso, o que sugere a
estratificacdo do lazer de acordo com as classes sociais e local de moradia. Essa
segregacao contribui com que os equipamentos de lazer sejam muito desejados, porém
pouco acessiveis. Dessa forma, o lazer, entre os quais os museus se incluem, podem
submeter-se apenas a rede de atrativos da cultura elitista.

Partimos da ideia de que a reproducdo do espaco em beneficio estratégico a
reproducdo do capital (compra/troca/venda de mercadoria) desfavorece e negligencia o
uso e distribuicao de equipamentos populares de lazer e de cultura. Na medida em que a
(des)territorializagdo do espago e o valor de troca se impdem, a esséncia do lugar ¢ cada
vez mais dificil de ser percebida e interpretada, complexificando ainda mais o
posicionamento democratico das organizag¢des culturais enquanto referéncias espaciais
da cultura e do lazer.

Somado a isso, o interesse capitalista também ¢ responsavel por intensificar e
naturalizar a mercantilizacdo do tempo de vida das pessoas, provocando a perda de
direitos sociais e aprofundando a falta da consciéncia de direito ao lazer e a cultura, assim
como de equipamentos qualificados para usufruto desses direitos. Essa ¢ a dindmica do
desmonte social: desvalorizacao dos espagos coletivos de uso publico para lazer e cultura

e precarizagao/privagao do tempo livre de qualidade (SERPA, 2020).
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Sob o ponto de vista de Krenak (2019), a solu¢ao contra os males da vida
moderna e do sofrimento provocado na sociedade ¢ a recuperagdo da identidade cultural.

Ele questiona:

como justificar que somos uma humanidade se mais de 70% estdo totalmente
alienados do minimo exercicio de ser? A modernizacdo jogou essa gente do
campo e da floresta para viver em favelas e em periferias, para virar mao de
obra em centros urbanos. Essas pessoas foram arrancadas de seus coletivos, de
seus lugares de origem, e jogadas nesse liquidificador chamado humanidade.
Se as pessoas nao tiverem vinculos profundos com sua memoria ancestral, com
as referéncias que dao sustentagdo a uma identidade, vao ficar loucas neste
mundo maluco que compartilhamos (KRENAK, 2019, p. 9).

Apesar de museus significarem e desempenharem a fun¢do de guardides da
cultura e transcenderem o tempo com sua mensagem, comumente sdo incompreendidos
e até considerados pejorativamente como aglomerado de coisas velhas, mofadas e
empoeiradas (NASCIMENTO, 1998). Mesmo o museu propondo um mapa de
significados ¢ comum que no percurso da narrativa o visitante se depare com diversos
aspectos e dimensdes materiais e imateriais da cultura, do passado e do presente, que irdo
construir a compreensdo do todo do acervo segundo suas concepgdes previamente
estabelecidas sobre o mundo. O mapa de significados organizado pelo museu, ndo
necessariamente, ¢ 0 mapa que as pessoas interpretam e reproduzem, pois cada visitante
pode escolher um trajeto pela exposicdo e associa-lo as suas narrativas. Assim,
significados novos podem emergir a cada visita.

Para os cidadaos menos moveis (que nao viajam, nao passeiam, ndo trabalham)
a cidade ¢ mais impalpavel ainda, pois representa um acimulo de signos aparentemente
desconexos. Esses ainda sdo submetidos a papéis coletivos que tampouco possibilitam
escapatoria por muito tempo. Consequentemente, mesmo que o sujeito escape para o
exercicio da cidadania e do lazer, sera por um periodo curto. Assim, esses direitos sempre
serdo incompletos para esses cidadaos (PORTUGUEZ, 2001; SANTOS, 2007).

Contudo, cremos que embora visitar espagos culturais como museus nao faga
parte da rotina da maioria das pessoas e ndo tenha uma longa duracdo, esses momentos
de lazer mesmo sendo residuais podem incentivar o acesso a cultura e, de certa forma, a
liberdade de pensamento, de criatividade e compreensao da espacialidade. E mais, seus
beneficios tendem a ser cada vez mais valorizados em razao de seus beneficios, sobretudo
na pandemia apoés longos periodos de confinamento e distanciamento social que

inviabilizaram diversas praticas de lazer.
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Os museus podem colaborar com o exercicio da cidadania e do pertencimento
ao lugar, a medida que promove o “vinculo afetivo entre sujeitos ou grupos em relagao a
um dado espaco, que agora ¢ o lugar de alguns” (PADILHA; WHITACKER, 2017, p.
93). Apesar da criagdo desse vinculo ndo ser instantaneo, ele ¢ aprendido e historicamente
construido ao longo de geragdes, o que reforca o papel dos museus enquanto guardides
da heranca material e imaterial por meio do lazer interpretativo.

Nesse ponto, remetemos novamente aos intuitos dessa pesquisa que ¢ desvendar
a importancia dos museus para seus visitantes. Entender como esses museus locais
proporcionam repassar aprendizados acerca das culturas locais através da visitagao
desinteressada nos momentos de lazer; como o acervo historico e artistico podem ampliar
o conhecimento sobre a identidade cultural local. Portanto, buscamos visualizar a forma
como os museus, especialmente os da RMGV, contribuem com o lazer verdadeiramente
vivido e com os interesses da sociedade.

Dessa maneira, propomos analisar a inclusdo de manifestacdes culturais
populares nos museus e compreendé-las em seu contexto de oposicdo a cultura
hegemonica. Isso torna os museus ainda mais instigantes, pois, naturalmente, desde sua
concepcao histdrica, sdo espacos de cultura supremacista, isto €, abrigos das denominadas
artes superiores, ¢ de usufruto de minorias. No entanto, muitos vém apresentando
processos de renovagao atualmente, reconhecendo outros valores de outras artes, as quais
envolvem mais grupos da comunidade local. Como ja dissemos, no caso do lazer em
museus além de deleite, os visitantes também encontram oportunidade de aprendizagem,
sociabilidade, organizagao de grupos comuns e (re)conhecimento do lugar. Porém, muitos
museus estdo distantes da realidade social, do espaco onde se encontram localizados,
sendo, inclusive, mecanismos de valorizagdo imobilidria, revitalizagdo urbanistica e
discurso da cultura dominante. Os museus também possuem o papel de proposta de
solucdes para questdes sociais, econOmicas € ambientais da atualidade. Mais do que
nunca precisamos pensar em solugdes para as crises que enfrentamos, repensando o
cotidiano e apropriando-nos das instituicdes que ja possuimos.

Nossa convic¢do parte do principio que a visita aos museus, quando bem
aproveitada e mediada, contribui para que as pessoas se localizem e compreendam mais
sobre a espacialidade. Em razao disso, tanto o lazer como os museus sao do interesse de

estudos geograficos a partir das implicagdes socioespaciais que promovem.
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As atividades de lazer, como também as de turismo, estdo incluidas nas analises
e importantes debates acerca do espaco e seu processo de producao, merecendo, assim,
ampliar os estudos e didlogos diretamente com os gedgrafos ou com aqueles de areas
afins, envolvidos em discutir o espaco geografico. Autores como Serpa (2017; 2020),
Santos (1985; 1998; 2007), Carlos (2011), Harvey (2003; 2005), Raffestin (1980),
Mascarenhas (2010), Haesbaert (2006), Rodrigues (1998), Lefebvre (2006), Padilha
(2000; 2002), Portuguez (2001) e outros vém se destacando nessa tarefa.

Assim, tendo como uma das finalidades compreender a dinamica de visita (de
turistas e moradores) aos museus, direcionamos nossa reflexdo sobre a funcao dessas
organizacoes culturais na cidade, suas caracteristicas e suas conexdes com o entorno onde
estdo inseridas. O presente estudo tem como objetivo fundamental entender e analisar o
papel dos museus da Grande Vitdria enquanto instituigdes de cultura e de lazer para a
comunidade e turistas, oportunizando (ou ndao) a compreensdo socioespacial. Portanto,
nesse trabalho buscamos aprofundar nosso pensamento tendo como principal questdo:
Qual a importancia dos museus da Regido Metropolitana da Grande Vitéria/ES para o
lazer?

Posicionamos nosso objetivo geral: Identificar como os museus podem
contribuir com o lazer na Regiao Metropolitana da Grande Vitoria/ES (Brasil). Para isso,

pretendemos um esclarecimento a partir dos objetivos especificos a seguir:

a) Apontar o papel dos museus nas cidades;

b) Entender as formas de uso dos museus por parte dos visitantes (comunidades e
turistas);

) Identificar como os museus propdem a compreensao socioespacial;

d) Compreender a relacdo dos museus com a comunidade local.

No que tange ao trabalho empirico, propde-se a realizacdo de campo em onze
museus da Regido Metropolitana da Grande Vitdria, sendo eles: Museu Vale (Vila
Velha); Casa da Memoria de Vila Velha (Vila Velha); Museu Historico da Serra (Serra);
Igreja dos Reis Magos (Serra); Museu Capixaba do Negro (Vitdria); Museu Solar
Monjardim (Vitéria); Museu Atelier Homero Massena (Vila Velha); Museu de Arte do
Espirito Santo Dionisio Del Santo (Vitéria); Museu do Pescador (Vitéria); Casa Porto das
Artes Plasticas (Vitoria) e Palacio Anchieta (Vitdria).

Esses museus foram escolhidos obedecendo dois quesitos: inscricdo na

plataforma de museus da Secretaria Especial da Cultura do Governo Federal
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<http://museus.cultura.gov.br/> e a inclusdao na divulgacdo turistica das Prefeituras,
Estado, Pais ou IBRAM. Embora existam outros museus na RMGV (Museu do lixo,
Museu do telefone, Casa de Pedra, etc.), prezou-se por detectar as praticas do lazer e
oferta de atividades nos museus mais visitados e mais dinamicos em relagdo ao publico e
também da administragdo. Por essa razao, foram selecionados os critérios descritos acima
para o recorte dessa pesquisa. Ou seja, nao houve intuito em privilegiar uns e negligenciar
outros, mas sim de detectar as diversas possibilidades para o lazer nos museus mais
dindmicos da RMGV.

A metodologia do trabalho caracteriza-se por ser qualitativa. Quanto ao nivel,
pode ser considerada como exploratoria, pois, conforme Gil (2008), tal nivel caracteriza-
se por buscar proporcionar visdo geral e aproximada sobre o tema. Além disso, a pesquisa
também pode ser considerada como descritiva por ter como objetivo a descri¢ao da pratica
socioespacial. Foram coletadas entrevistas no formato semiestruturado, e depoimentos de
funcionarios e visitantes dos museus pesquisados. Outros dados foram coletados via
pesquisa bibliografica e documental.

Houve dificuldade em contactar os selecionados para as entrevistas e, inclusive,

o~

ndo se obteve retorno de alguns deles até a finalizacdo dessa dissertacdo. Também

faSR]

importante frisar que os entrevistados que se dispuseram a colaborar fizeram contato
medida em que os museus voltaram a funcionar na pandemia, alguns hd poucas semanas
antes da finalizagdo da pesquisa. Além disso, o atual cenario de pandemia também
inviabilizou a ampliacdo do recorte de entrevistados, como politicos e institutos de
preservacao do patrimdnio. Além do risco de contaminagdo, preferimos concentrar a
coleta de dados nos agentes envolvidos diretamente com os museus (diretores,
coordenadores, mediadores culturais, artistas e¢ visitantes). Foram entrevistados: sete
gestores (coordenadores ou diretores); um atendente, dois artistas ¢ um arqueologo. Os
depoimentos informais, na condi¢gdo de anonimato, ocorreram com trés servidores
publicos, quatro visitantes e dois mediadores culturais. Também ¢ importante frisar que
os entrevistados e depoentes foram convidados a colaborar conforme sua relagdo proxima
com os museus. Ou seja, preferiu-se dar voz aqueles que interagem diretamente com os
museus pesquisados, tendo relagdo profissional ou afetiva com eles.

Sendo assim, a pesquisa foi conduzida com o intuito de relevar a dinamica do
lazer (oferta de atividades, de contetudos, exposi¢des do acervo, etc.) e a apropriacdo do

publico visitante dessas dindmicas propostas pelos museus da RMGV. Para trilhar esse
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percurso do conhecimento, os capitulos dessa dissertagdo foram escritos pensando na
contemplagdo de temas e conceitos caros a percepgao e a reflexdo a respeito dos museus,
do lazer e da relagdo com a geografia. No primeiro capitulo, aborda-se o tema museus e
sua relagdo com a espacialidade. Trata da evolugdo histérica dos museus tal qual o
conhecemos atualmente e também as implicagcdes da Nova Museologia no contexto social
e institucional dessas organizacdes culturais; um olhar acerca do seu entendimento e seu
lugar nas sociedades de forma geral.

No segundo capitulo discute-se a relacdo entre Lazer e Museus, incluindo a
relevancia do estimulo as visitas interpretativas como essenciais para a sociedade
contemporanea. Propde-se esclarecer como o lazer em museus pode ser uma via possivel
para a experiéncia verdadeiramente vivida da cultura na cidade.

O terceiro capitulo trata do maior detalhamento da metodologia utilizada na
pesquisa, assim como os passos da execu¢do do trabalho de campo. Trata, ainda, das
situagoes particulares (e dificeis) no contexto da pandemia que implicaram nos resultados
obtidos.

O capitulo nimero quatro aborda, por sua vez, a pesquisa empirica. Inclui os
resultados obtidos nos museus pesquisados na Regido Metropolitana da Grande Vitéria
(RMGYV). Esse capitulo relata a historia dos museus, sua gestdo, seu publico, suas
particularidades e as atividades que sdo desenvolvidas por eles na atualidade. Ao final da
leitura, espera-se que o leitor compreenda mais sobre como os museus da RMGV
contribuem com a preservacao e difusdo da cultura local, assim como de praticas

agregadoras ao seu publico visitante e também a sua comunidade.
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I - MUSEUS: MULTIPLAS DEFINICOES E ENTENDIMENTOS

Os museus reinem contetidos materiais e imateriais da sociedade e sdo
importantes referéncias de identidade para a sociedade. Sdo locais que oportunizam a
educagdo e o lazer; sendo favordveis as praticas humanamente e socialmente
enriquecedoras; promovendo a contemplacao desinteressada; exercitando a interpretagao;
e até mesmo promovendo a organizagao de grupos comuns.

Os museus tem a possibilidade de apresentar aos visitantes no¢des que relacionem
grupos sociais e o lugar, fomentando de maneira despretensiosa a consciéncia
socioespacial. Os elementos sociais, historicos, econdmicos e culturais sdo comunicados
aos visitantes por meio das exposi¢des dos objetos do acervo, da comunicagdo
estabelecida e das atividades interativas, oportunizando a revelando a espacialidade e as
praticas sociais (ICOM, 2021).

Contudo, essa condi¢ao atual nem sempre comp0s as prioridades dos museus. A
evolugdo dos museus ¢ fruto da constru¢ao humana de significados e também do desejo
de preservar para o futuro objetos e simbolismos. A dindmica dessas instituigdes se
alterou de acordo com as civilizagdes e permanece em mudanga até os dias atuais.

Os museus, tal qual nés os conhecemos atualmente, teve origem na Europa e ¢
fruto da museologia hegemonica dos séculos passados (e que ainda persiste, de certa
forma). Mesmo que brevemente, apresentaremos essas reflexdes sobre o surgimento e
desenvolvimento historico dos museus para compreender qual o direcionamento que os
museus possuem na atualidade e as propostas da Nova Museologia para a sociedade do
século XXI. Assim, perceberemos os museus enquanto organizacdes culturais para o
desenvolvimento, representatividade para a comunidade, e sua funcdo na cidade
contemporanea (HAYNES, 2007; KOTLER; KOTLER, 2008; LIZANA, 2007; BATET,
2010).

Muitas poderiam ser as abordagens da relevancia dos museus (pedagodgica,
cultural, recreativa, social, salvaguarda do patrimdnio, etc.), pois suas fungdes sdo
multiplas. Restringir-se a algumas delas especificamente seria limitante e enviesado,
porém abarcar todas tornaria a pesquisa prolixa e difusa. Nesse momento buscamos o
equilibrio das variadas possibilidades de contribui¢des que os museus oferecem. Para
isso, tragaremos nesse capitulo uma rota de reflexdo dos museus desde seus primordios

até a sua concepgao atual.
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1.1  Museus: breve historiografia

Colecionar objetos esteve presente em varias culturas e civilizagdes. A principio,
colecionar possuia objetivo simbolico, religioso e representativo, sem carater cultural
(BIRO, 2002). No antigo Egito essas colecdes serviam para discussao e ensino dos varios
tipos de saberes no campo da religido, mitologia e medicina. Tinham como objetivo o
saber enciclopédico (SUANO, 1986, apud NASCIMENTO, 1998) para atender as
necessidades da sociedade daquela época.

Na Grécia o colecionismo ganhou maior expressividade. Inclusive, a palavra
museu origina-se da palavra grega Museion, que significa “templo das musas”, que eram
os santudrios consagrados as musas gregas. Na Grécia as colegdes existiam mais para
agradar as divindades do que & contemplagio humana (FERNANDEZ, 1999;
BARRETTO, 2000; BATET, 2010; SERRANO, 2000; SANTANA, s.d. apud
NASCIMENTO, 1998).

Figura 1: Templo das musas

Fonte: The Thmkl_n—g_ Muse (20 1)6ihfv Amongie Ilgeé éHén Ben (da
desconhecida).

E importante destacar a relevancia da palavra contemplagdo, associada aos
museus desde as concepgdes mais antigas dessa instituicdo. Portanto, os museus eram
considerados como local sagrado, onde era necessario manter determinados padrdes de

comportamento (NASCIMENTO, 1998).
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Ao longo do tempo, as cole¢des passaram a expressar a necessidade de reunir
num ambiente toda a cultura da humanidade. Cada cultura tinha suas preferéncias. Os
romanos, por exemplo, tinham interesse especialmente em objetos de arte, guerra e
religido e, inclusive, possibilitaram a visitagao desses acervos (VARINE, 1979; PINEDA,
2008).

Na Idade Média o gosto pelas antiguidades caiu e a Igreja Catolica sobressaiu-
se como a detentora das maiores colegdes. Os principais artefatos eram de arte, que
passaram a ser valorizados por seu valor artistico e histérico e nao apenas pelo seu valor
material e simbolico. Apesar da Igreja Catélica condenar a avareza e o apego material,
ela era uma das principais receptoras de objetos de arte doados e constituiu expressivos
tesouros nesse periodo, passando, inclusive, a produzir bens materiais em centros
didaticos que sistematizavam a produgdo artistica com caracteristicas e estilos ideais
(NASCIMENTO, 1998).

No século XVII os Wunderkammern, como eram conhecidos os gabinetes de
curiosidade, reuniam objetos curiosos, raros e bizarros, provenientes da recém descoberta
da América (Figura 2). Compunham o acervo, por exemplo, aves exoticas empaladas,
ovos de avestruz e at¢ mesmo um enorme chifre que teria crescido na cabeca de um ser
humano. Essa tipologia de cole¢do deu origem aos museus de historia natural tal qual
conhecemos atualmente. Porém, essa e outras colegdes recebiam um fluxo de visitantes
muito restrito, sendo composto basicamente de pessoas ilustres e cientistas
(NASCIMENTO, 1998, BIRO, 2002; BARRETTO, 2000).

Figura 2:Gabinete de curiosidades
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Até o século X VIII, conhecido como o Século das Luzes, o conhecimento ainda
era pouco especializado. Contudo, a partir do desenvolvimento de um “novo discurso e a
uma nova organiza¢cdo da ordem moderna” da ciéncia e o reconhecimento de uma
natureza humana, a natureza e cultura tornaram-se questoes centrais da modernidade
cientifica, indo de encontro com os anseios da preocupagao geografica (GOMES, 1996,
p. 69). Mesmo com a organizagdo da ciéncia moderna, o acesso do homem comum aos
acervos permanecia sendo repudiado. Um colecionador inglés publicou uma nota em um

jornal no ano de 1773 dizendo:

Isto é para informar o Publico que tendo-me cansado da insoléncia do Povo
comum, a quem beneficiei com visitas a meu museu, cheguei a resolu¢ao de
recusar acesso a classe baixa exceto quando seus membros vierem
acompanhados com um bilhete de um Gentleman ou Lady do meu circulo de
amizades. E por meio deste eu autorizo cada um dos meus amigos a fornecer
um bilhete a qualquer homem ordeiro para que ele traga onze pessoas, além
dele proprio, e cujo comportamento ele seja responsavel, de acordo com as
instrugdes que ele receberd na entrada. Eles ndo serdo admitidos quando
Gentleman e Ladies estiverem no Museu se eles vierem em momento
considerado improprio para sua entrada, deverdo voltar outro dia (SUANO,
1986, p. 27).

O movimento revoluciondrio europeu no final do século XVIII impulsionou a
abertura das grandes colegdes ao publico geral. A burguesia precisava consolidar o poder
e, para isso, utilizou o saber e o conhecimento como meio. Dessa forma, os museus foram
cooptados pelos burgueses que, inclusive, tragaram novas concepcdes museoldgicas.
Uma delas foi a definicdo de museu de arte e a de museu de ciéncia, equiparando o valor
dos objetos artisticos aos cientificos e pedagogicos. Essa equivaléncia de valor durou até
por volta dos séculos XIX e XX, quando os acervos de arte ultrapassaram os demais tipos
de acervos em relacdo ao seu valor monetario (SUANO, 1986; ALMEIDA, 2005), o que
requalificou o posicionamento dos museus de arte na sociedade. Dessa forma, podemos
afirmar que os museus se abriram ao publico nao pela revolucao do conhecimento, mas
pela revolugdo burguesa.

No século XIX foi como se a ciéncia tivesse “reencontrado seu lugar definitivo”
e a acumulagdo e ampliacdo do conhecimento cientifico passaram a ser objeto principal.
Nesse periodo, a vida social foi submetida a leitura “naturalista”, sendo considerada
analoga a natureza, e imperava o poder absoluto da razao (GOMES, 1996, p. 85). A
classificagdo das ciéncias propostas por Comte coloca a sociologia em posi¢do de

destaque, pois esta ciéncia, conforme a perspectiva desse pensador, faria a ligagdo entre
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homem e cultura, podendo servir a reforma social. Concomitantemente a esse momento
da ciéncia, os museus voltaram sua abordagem para a formacdo cidada e das
nacionalidades (BATET, 2010; VARINE, 1979; JULIAO, 2006), sendo legitimadores do
conhecimento e da sociedade.

Nessa €poca, a burguesia, a moda aristocratica, utilizava os museus como
instituicdo ideal para exibir seus logros. Ou seja, um palco para exibi¢do de conquistas.
Porém, os museus apresentavam distancia do publico e uma adaptacio era necessaria, de
modo que apresentasse outras possibilidades ao visitante além da admiragdo ao luxo.
Nesse periodo, o prazer e a educacao passaram a fazer parte do planejamento de museus,
que buscavam conciliar a oferta do ensino, do descanso e do relaxamento (SUANO,
1986). Essa tendéncia permaneceu ao longo do século XX, concomitantemente a
crescente critica ao positivismo cientifico, que, nesse periodo, repreendia a sensagdo de
incertezas e indeterminagdes da ciéncia. Conforme Gomes (1996), os museus nao
poderiam ser apenas um campo da verdade absoluta e da contemplagdo. Essa
efervescéncia de demandas culminou no surgimento da Nova Museologia, a mais

significativa reformulagdo tedrica e metodologica dos museus.

1.2 Resignificando os Museus: A Nova Museologia

O século XX ¢ marcado pelas relagdes da vida com o meio, o vivido, e a
dimensao psicologica e particular da experiéncia com o meio. Nesse periodo, as
concepgoes do homem dentro da natureza e suas relagdes reciprocas tornaram-se bem
proximas das ciéncias sociais e do interesse geografico (GOMES, 1996).

A museologia, campo de estudo das relacdes da sociedade e seu patrimdnio, foi
influenciada por essas transformagdes do pensamento cientifico e obteve respaldo no ano
de 1946 com a criagao do Conselho Internacional de Museus (International Council of
Museums - ICOM), incorporado a UNESCO. O objetivo do ICOM gira em torno do
debate da museologia e a museografia e da proposta de mudangas para essas institui¢des
culturais.

Até a década de 1960 foram raras as discussdes, o autoquestionamento € a
autocriticas das praticas museologicas, assim como seus fundamentos e o seu papel social
e politico que possuiam. A falta de didlogo dos museus com a sociedade era tanta que no

ano de 1968 estudantes defenderam a extin¢ao dessas institui¢des, apoiando a distribui¢ao
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dos acervos nas estacdes de metrd de Paris'. Essa corrente mobilizou artistas que
buscaram espagos alternativos para exposi¢cdes de suas obras, como armazéns, por
exemplo. Simultaneamente, o nimero de visitantes diminuiu drasticamente de maneira
geral em museus de diversos paises da Europa. Os museus se transformaram em depositos
“lugubre de objetos” (DUARTE, 2013, p. 100; PORTELA, 2015). Era sinal de que essas
instituicdes precisavam de renovagdo urgente.

As manifestagdes e reflexdes ao longo das décadas 1960 e 1970 provocaram o
surgimento do movimento conhecido como Nova Museologia na década de 1980. Tais
mudangas foram centrais para a renovagao dos museus no final do século XX e ainda sao
imprescindiveis na atualidade.

A Nova Museologia renovou em larga escala a abrangéncia tedrica e
metodologica dos museus, cujas raizes ramificaram em duas linhas: a francéfona e a
anglo-saxonica. Ambas linhas se deram por meio do “projeto e o ideal politico de
democratizagdo cultural com a ajuda do museu, e pela elei¢do do museu e suas praticas
como campo de reflexdo teodrica e epistemoldgica” (DUARTE, 2013, p. 100).

A vertente originada na Franga, e por isso conhecida como franc6fona, ¢
caracterizada pela democratizagdo cultural e pela transformacdo dos museus enquanto
instituicdo a servico de todos e utilizada por todos, de modo que a mensagem do museu
seja compreendida pelo maior nlimero possivel de pessoas. Assim, o museu se destaca
enquanto organizacao cultural e de educacdo para a sociedade. Essa linha renovadora
propoe a adesdo de experimentagdes museograficas para melhor apresentagdo ao
comunicar o acervo para os visitantes. O objetivo ndo deve ser aumentar o nimero de
visitantes, mas aumentar o nimero de visitantes aos quais se ensinou algo (DUARTE,
2013; GONCALVEZ, 2019).

Essa nova dimensao politica e social fez emergir a necessidade do “museu
integral”, que considerasse a totalidade dos problemas locais, desempenhando ele mesmo
um papel protagonista como “instrumento de aprendizagem e animacgao sociocultural
permanente”, em articulagdo estreita com os moradores da comunidade (DUARTE, 2013,
p. 103). Esse processo inclui, inclusive, a consciéncia e sensibilidade dos profissionais de

instituicdes museisticas com a comunidade local e a necessidade de proximidade com ela.

1 O movimento defendia a exposi¢do da obra da Mona Lisa (Leonardo da Vinci, 1503) no metrd de Paris.
Esse movimento representou uma forma de protesto e insatisfagdo social com a contemplacdo segregada
dos acervos museologicos.



28

A segunda vertente da renovacdo dos museus prega a compressdo dessas
instituicdes como campo de reflexdo teodrica e epistemologica. Essa vertente, conhecida
como anglo-saxonica, deu-se a partir da emergéncia da nova postura epistemoldgica “p0s-
estruturalista” ou “pds-moderna”. Na época de sua constitui¢do, o pensamento era de que
o conhecimento ¢ uma constru¢ao historica ¢ social. Essa vertente inseriu uma discussao
sobre o proprio conceito de museu enquanto instituicao, o carater e significado do acervo
e até mesmo sobre seu papel e lugar na sociedade. Essa postura fundamentada no estudo
critico da instituigdo museologica e suas praticas representacionais foi essencial para
fomentar o crescimento do espaco representacional do museu (DUARTE, 2013).

Embora as duas vertentes renovadoras sejam diferentes entre si, elas se
complementam e constituem um novo direcionamento para os museus. A dimensao social
e politica dos museus nao pertence exclusivamente a vertente francéfona, por exemplo.
Apesar do destaque para a dimensdao do “desenvolvimento sustentado, da animacgao
sociocultural e da participacdo das populacdes”, essa questdo também pode ser tratada
sob a tematica do “alargamento do espago representacional do museu e com a

3

desconstru¢ao dos seus discursos expositivos, defendendo o aumento das “vozes 1
representadas’™”, tipica da vertente anglo-saxonica (DUARTE, 2013, p. 112).

Ou seja, apesar de possuirem fontes teoricas diferentes, ambas as vertentes da
Nova Museologia abordam questdes que se complementam e enriquecem o debate sobre
o papel dos museus enquanto instrumento de transformacao social (DUARTE, 2013). O
objetivo ¢ promover a visita que proporcione compreensao do seu lugar existencial e
cultural do sujeito, de modo que crie consciéncia de suas atitudes perante o mundo. Dessa
forma, o movimento da Nova Museologia representa a viragem teorica e reflexiva
concretizada na museologia contemporanea.

O préprio conceito de museu deve ser analisado conforme as propostas da

renovagdo da museologia (ainda em processo). Para o [ICOM museu ¢

uma instituicdo permanente, sem fins lucrativos, a servi¢o da sociedade e do
seu desenvolvimento, aberta ao publico, que adquire, conserva, estuda, expode
e transmite o patrimdnio material e imaterial da humanidade e do seu meio,
com fins de estudo, educagdo e deleite (ICOM, 2016, tradugdo nossa).

Esse conceito valido atualmente pelo ICOM ¢ de 2007, porém j& ndo representa
os museus contemporaneos. Para o ICOM esse ¢ 0 momento para repensar a relagdo com

as comunidades servidas pelas instituicdes museologicas, de experimentar novos
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formatos e de reafirmar com vigor o valor essencial dos museus para um futuro justo e
sustentavel (ICOM, 2021). Portanto, a fim de estabelecer um novo conceito de museu, a
instituicdo esta buscando incorporar adaptagdes e reflexdes acerca de uma conceituagao
mais moderna.

Até o momento a reformulagdo do conceito mais proxima do que o ICOM esta
buscando foi proposta na 25° Assembleia Geral Extraordinaria (AGE ICOM), realizada
em setembro de 2019, em Quioto (Japao). A proposta conceitual apresentada nesse evento

considera os museus como

espacos democratizantes, inclusivos e polifénicos para um didlogo critico
sobre o passado e o futuro. Reconhecendo e enfrentando conflitos e desafios
do presente. Eles guardam artefatos e espécimes para a sociedade,
salvaguardam diversas memorias para as futuras geragdes e garantem direitos
iguais e acesso igual ao patriménio para todos os povos. Os museus nao sao
lucrativos. Eles sdo participativos e transparentes e trabalham em colaboragéo
ativa com e para varias unidades, a fim de coletar, preservar, investigar,
interpretar, expor e expandir os entendimentos do mundo, com o propdsito de
contribuir para a dignidade humana e justica social, para igualdade mundial e
bem-estar planetario (IBERMUSEUS, 2019).

Apesar de outras divergéncias, a falta do termo “institui¢ao” foi determinante na
reprovacao desse conceito, o que sinaliza uma legitimidade requerida pelos museus
tradicionais frente aos museus comunitarios que surgiram no inicio do século XXI. Assim
0 novo conceito de museus apresentado nessa ocasido estd aberto a discussdes previstas
para a proxima reunido da AGE ICOM em 2022 (GONCALVES, 2019). Contudo, a
defini¢dao proposta em 2019 ja demonstra uma abrangéncia maior; com cunho social e
participativo nitido, com foco nas comunidades locais.

No Brasil o conceito de museus ¢ instituido pela Lei n° 11.904 — que Institui o
Estatuto de Museus no Brasil — e tem semelhang¢as com o conceito vigente do ICOM e
da Alianga Americana de Museus (AAM)?. A diferenca é que o conceito brasileiro niio
inclui o termo “instituicdo permanente”, comumente utilizado. Para o IBRAM, museus

sao

instituigdes sem fins lucrativos que conservam, investigam, comunicam,
interpretam e expdem, para fins de preservagdo, estudo, pesquisa, educagao,
contemplacdo e turismo, conjuntos e colegdes de valor histdrico, artistico,
cientifico, técnico ou de qualquer outra natureza cultural, abertas ao publico, a
servico da sociedade e de seu desenvolvimento (BRASIL, 2009).

2 Organizagio representante dos museus e de seus profissionais nos Estados Unidos.
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Na visdao de Gongalves (2019, p. 14) o conceito do IBRAM “reproduz o discurso
que museus sao “instituigdes” e ndo “processos’”’. Para esse autor, a concep¢ao do museu
enquanto instituicdo, dotada de personalidade juridica, ofusca os sujeitos produtores da
cultura e possiveis gestores dessas organizagdes culturais. Também a crise financeira
torna recorrente o apelo a incentivos alternativos de financiamento. Os diversos critérios
para alcangar tais recursos econOmicos, como visibilidade do evento/exposicao
patrocinada e impacto positivo da marca do investidor deixam a preocupacao pedagogica
e social dos museus em segundo plano (STUDART, 2004).

Situagdes de crise financeira, como a provocada pelo fechamento dos museus
durante a pandemia do covid-19 levou a Associagdao dos Diretores de Museus de Arte a
permitir a venda de obras musealizadas. Conforme o cédigo de conduta vigente, os
museus podem comercializar a venda de suas pecas apenas com o objetivo de promover
o aumento de uma colecao, como fez o Museu de Arte de Baltimore, nos Estados Unidos,
ao vender obras de seu acervo para aquisi¢ao de obras de mulheres e artistas negros. A
decisdo inédita da Associagao de Diretores de Museus de Arte, além de animar o mercado
de colecionadores, isenta de puni¢des até o ano de 2022 os museus que realizarem
comercializacao de suas obras para flexibilizacdo econdmica durante a crise por falta de
publico (CLICK MUSEUS, 2020). O endividamento dos museus empurra essas
instituicdes a submissdo de alternativas comerciais para capitacdo de recursos num
cenario global de crise financeira e de austeridade.

Assim, os museus sdo organizagdes em constru¢ao, inacabadas, pois resultam
das acdes humanas em constante (re)construcdo (SANTOS, 2002), sendo sensiveis aos
efeitos de crises econdmicas, sociais, sanitérias, politicas. Portanto, de tempos em tempos,
os museus precisam de revisdo, adequacdo, sobretudo, de renovagdo tedrica e

metodologica.

1.3. Museus com foco na comunidade

Comunidade ¢ um termo usado para descrever um grupo de seres que
compartilham algo em comum. O termo pode ser entendido ainda como sindénimo de
populagdo e publico. No caso dos museus, a comunidade ¢ o grupo de pessoas a quem o

museu atende na tentativa de oferecer-lhe educagdo. Como mencionado anteriormente,
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mesmo que o museu tenha o carater pedagogico desde o século XVIIL, faz menos de 70
anos que essa funcdo tem sido realmente levada a sério (SUANO, 1986).
No modelo tradicional, os museus constroem a defini¢des de valor, determinam
0 pesquisar ou ignorar, quais os bens culturais selecionar para conservagao e exposi¢ao
em detrimento de outros que negligenciam. Nesse formato de institui¢ao, preservam-se
objetos de valor educativo e cultural, determinados pelos gestores dessas instituigdes, €
ndo a comunidade ali representada (GONCALVES, 2019). O museu define o modo em
que concretiza suas
tarefas e as justifica, com o auxilio de quem, todas estas op¢des constituem um
conjunto de decisdes que se tornam matérias merecedoras de interrogagdo. Os
museus sdo espacos publicos que constroem representacdes sociais e estas
suportam regimes particulares de poder; mas tais representagdes também

podem ser desconstruidas e/ou contestadas e/ou diversificadas” (DUARTE,
2013, p. 113).

Porém, os museus, assim como outros estabelecimentos culturais da cidade, tém
a possibilidade de ser espago para que as pessoas e grupos da cultura popular exergam a
capacidade de se exprimirem no anonimato de discurso, livres dos monopdlios e forgas
sob as quais estdo submetidos. Portanto, merecem e devem ser apropriados pela
comunidade. Serpa (2020, p. 144) ao tratar da importancia das politicas culturais no
espago publico, destaca que, assim como demais espagos culturais, os museus devem

servir como

estruturas necessarias para a consolidag@o de processos de gestdo e producdes
culturais mais democraticos e livres, sem hierarquias nem desigualdades.
Afinal, o sentido politico essencial da construgdo desses novos processos —
que ndo hierarquizem as diferengas — ¢ a liberdade.

O museu consegue oferecer “experiéncias, ideias e satisfacdes que ndo podem
ser encontradas em outro lugar” gracas a autenticidade de seus objetos e sua exibigdo
(KOTLER; KOTLER, 2008, p. 30, tradu¢ao nossa). Para isso, conforme Duarte (2013)
enfatiza, os museus devem utilizar estratégias para melhor comunicagao com o publico e
se abrirem as novas e diversas vozes que possam integrar as narrativas museolégicas. E
essencial que o museu busque despertar o sentir, o pensar, o saber e o querer de seu
publico usuario, com objetivo de educar, instruir € emocionar por meio da participagado
com os valores do patriménio comunitario (KOTLER; KOTLER, 2008, BATET, 2010;
ZUNZUNEGUI, 2003).
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Porém, ha muitas barreiras e desafios para que enfim a comunidade acesse o
conteudo dos museus tradicionais, pois muitos museus sdo considerados instituigdes
“burguesas”, mantendo-se como representantes da cultura erudita e do discurso
supremacista. Serpa (2020), destaca que a solugdo para esse entrave ¢ desconstruir a
hierarquia por meio do didlogo. Para ele, o didlogo ¢ inviabilizado quando se preserva a
hierarquia. E necessario considerar que todos tém algo a dizer, a fazer e a contribuir e,
dessa forma, fazer com que os museus conversem com o popular, expondo as memorias
dos grupos sociais. Além disso, € necessario que esse didlogo esteja na base dos processos
identitarios e que promova uma gestao inovadora para a producao da cultura na cidade.

Os movimentos sociais de resgate, de evidéncia das particularidades do territorio
e de confirmagdo das identidades locais em resposta a globaliza¢do e a homogeneizagao
cultural, podem impulsionar os museus a atuarem como agentes sociais em suas
comunidades e seu entorno, sendo, inclusive, fonte de empoderamento ¢ de
fortalecimento do pertencimento (MANSARD, 2006; LIZANA, 2007; TOWNSEND;
ROCHA, 2015).

O “novo” museu deve ter como missdao o servico a sociedade ¢ ao seu
desenvolvimento. Devem promover a inter-relagdo das coletividades, a aprendizagem e
o contato intercultural. Para isso, ¢ fundamental que preserve e estude a cultura,
conservando os feitos historicos a fim de estimular o pertencimento da geracgdo atual e
futuras (HAYNES, 2007; KOTLER; KOTLER, 2008; LIZANA, 2007; BATET, 2010).

O senso comum nos faz pensar que os museus sao estaticos, assim como o
passado, opostos a fluidez do tempo presente. Ao contrario, 0s museus sdo organismos
vivos e dindmicos da nossa sociedade, da nossa cidade. A memoria esta constantemente
sendo reinterpretada e os fatos historicos estdo sendo revistos. Assim, hd uma variedade
de possibilidades e certamente os museus que visitamos no passado ja ndo sao 0s mesmos
de hoje, e certamente os de hoje ndo serdo como os de amanha.

Ao se configurarem como referéncia intelectual no espaco em que estdo
inseridos, os museus se tornam também mecanismos de controle da espacialidade e de
pessoas. Porém, a museologia pode ser analisada localmente a fim de evitar
generalizacdes. Consideramos a possibilidade de uma lacuna no estudo da espacialidade
dos museus, levando em conta as particularidades brasileiras e capixabas que merecem

estudo e analise critica.
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Buscamos colaborar na perspectiva de um museu que, por meio da visita a lazer,
desinteressada, colabora como um olhar realista da cidade e da cultura local. Ou seja,
museus com a fun¢do social de proporcionar divertimento e enriquecimento humano. Para
isso focamos os museus enquanto espacos de lazer e sociabilidade, assim como outras

relagdes possivelis.
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11 MUSEUS E LAZER: RELACOES POSSIVEIS

O tempo livre sempre foi um privilégio da minoria. Os mais pobres sempre
trabalharam mais e descansaram menos. Esse tempo desocupado do trabalho teve
significados diferentes no decorrer da histéria da humanidade. Dessa forma, ¢ natural que
o valor sociocultural do lazer tenha passado por mudancas até os dias atuais.

Na atualidade o modelo economico capitalista faz com que o trabalho
desumanize o homem a partir da venda do tempo de vida na produgdo sob condi¢des que
o coisifica tal qual a mercadoria produzida. Assim o tempo livre na verdade torna-se
tempo de recomposicao fisica e mental para retorno ao trabalho. Consequentemente, a
escassez ou auséncia de socializagdo de qualidade também foi sendo naturalizada. Dessa
forma, para compreender melhor a esfera do lazer, ¢ fundamental tratar,
concomitantemente, a esfera da exploracao dos trabalhadores e o distanciamento das
pessoas de experiéncias verdadeiramente vividas possibilitando sua evolu¢dao humana e
social.

Também ¢ importante destacar a importancia da espacialidade do lazer, desde as
intervengdes urbanisticas até seu valor social. As atividades recreativas podem englobar
praticas de encontro do ser humano com o espaco, com a esséncia cultural e identidade
de um local, de uma regido, de uma sociedade (SERPA, 2020). Mesmo mercantilizado, o
lazer ¢ um direito garantido que deve ser usufruido com plenitude (DUMAZEDIER,
1976; MARCELLINO, 2002). Nesse sentido, podemos relacionar o lazer como vetor de

revelacao/relacao socioespacial, além de traco cultural.

2.1. Lazer: diferentes concep¢oes historicas

O o6cio recreativo existe desde as mais antigas civilizagdes, variando de acordo
com cada povo e cultura. Por exemplo, os antigos egipcios viajavam por prazer e,
inclusive motivados por interesses culturais — semelhante aos dias atuais. Os antigos
gregos, por sua vez, viajavam motivados pela religido e saide (YASOSHIMA;
OLIVEIRA, 2002). Eles tinham uma particular compreensao e vivéncia de lazer. Para
eles, razoes de ordem moral e religiosa representaram um obstaculo ao desfrute do 6cio,
pois limitava o tempo para o 6cio e o divertimento.

O ocio teve destaque no Império Romano, quando foram privilegiadas “todas

as formas de prazer que a existéncia podia comportar” (YASOSHIMA, OLIVEIRA 2002,
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p- 20). Os romanos valorizavam tanto a sociabilidade que criaram muitos espagos sociais
COmo Circos,

termas, banhos publicos, teatros, estadios, pracas abertas e grandes areas de
lazer. O romano ao se preocupar com isso, construiu também os grandes
jardins publicos [...] para o povo usar. Hoje também chamamos essas areas de
pragas. A preocupagao com a sociabilidade era muito forte no romano: a pessoa
vivia bem, tinha lazer, se encontrava com outras pessoas € conversavam
(FLORES, 2000, p. 63).

O conforto nasceu no Império Romano, que além de toda infraestrutura (agua
encanada, calgamento, sistema de aquecimento, etc.) possuia as cidades do Mundo Antigo
com maior capacidade de lazer para todas as classes. No Império Romano, as termas,
teatros, palestras, bibliotecas e gindsios permitiam a entrada de qualquer pessoa. O
Coliseu, inclusive, possuia a parte de cima reservada aos escravos. A vida urbana de
Roma era muito parecida com as cidades modernas, inclusive no sentido de opgdes de
lazer. As casas dos burgueses na cidade também possuiam suas proprias areas de lazer,
como patios internos e termas particulares (FLORES, 2000).

Os romanos também apreciavam viajar por lazer. Inclusive, utilizavam
periegeses, que eram os guias de viagens da época, precursores dos guias turisticos atuais.
Esses guias contavam informacdes sobre as cidades, os monumentos, os atrativos, e
modos de vida e costumes dos habitantes locais (YASOSHIMA, OLIVEIRA, 2002). A
elite romana valorizava tanto o deslocamento a lazer que, inclusive, criaram o conceito
de cidades de veraneio. Utilizavam uma cidade ja existente ou fundavam uma nova cidade
que fosse bonita, agradavel e favoravel ao dcio, tornando-a uma “cidade lazer” (FLORES,
2000, p. 59).

O lazer era tdo importante para os romanos que para identificar o trabalho
usavam a palavra <mnegotium>, palavra da qual deriva <negdcio> em portugués. A
etimoldgica desse vocdbulo ¢ a combinagdo de nec (advérbio de negacdo) + otium
(descanso, lazer). Ou seja, literalmente significa a negagdo do 6cio (DICIONARIO
ETIMOLOGICO, 2020; KUPSTAS, 1997).

Os trabalhadores bracais, por sua vez, sofriam com a imposi¢ao do trabalho
compulsoério e eram, quase sempre, reprimidos quanto ao tempo de lazer. As atividades
que garantiam a sobrevivéncia material eram designadas aos indignos, aos pobres, aos
escravos, enquanto as atividades de gestao e governo ficavam a cargo dos mais abastados.
A principio, essa divisdo de tarefas estaria relacionada ao talento, ou a capacidade

intelectual e/ou fisica das pessoas. Na verdade, o que sempre ocorreu foi a separacao das
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tarefas segundo a classe social (KUPSTAS, 1997). Portanto o 6cio sempre foi privilégio
da minoria e relacionado a estratificagao economica das classes.

Desde o principio um dos mecanismos mais importantes de sustentacdo dessa
organizacao social foi — e ainda ¢ — a educacdo. Também recorrendo a etimologia, o
vocabulo grego <scholé>, de onde deriva a palavra latina <schola>, de onde se origina
<escola>, significa lugar de “descanso, repouso, lazer, tempo livre; estudo; ocupacdo de
um homem com 6cio, livre do trabalho servil, que exerce profissdo liberal” (MARTINS,
2005, p. 5). Desde a antiguidade as criangas privilegiadas tinham acesso a jogos,
ginastica, musica no ambiente escolar, enquanto as menos favorecidas economicamente
estavam predestinadas a realidade oposta. Aqueles que ndo evadiam a escola eram
designados a aprender algum oficio (KUPSTAS, 1997).

Entre as populagdes nativas do periodo pré-colombiano, destacam-se a luta livre
(presente na sociedade mexicana moderna) e empinar pipas, semelhante ao jogo que
conhecemos atualmente em que ganha aquele que ndo tem a pipa derrubada. Entre os
maias hd indicios de jogos com bola, pois foram encontrados campos que sugerem essa
pratica. Os adolescentes e jovens do sexo masculino também gostavam de contar historias
e cantar acompanhados de instrumentos musicais (HENDERSON; SIVAN, 2018).

Apesar de pesquisadores, historiadores e arqueodlogos divergirem sobre os
contextos das praticas sociais do lazer, ¢ consensual que o 6cio estava presente desde as
civilizagdes mais antigas. A divergéncia deve-se as estreitas ligagdes que o 6cio possuia
com o trabalho, a religido, e com o esporte, de modo que se confundiam facilmente. Essas
relacdes proximas existem também na sociedade contemporanea. A diferenca ¢ o
aprofundamento do trabalho como antitese ao lazer.

Na atualidade, a nossa sociedade, predominantemente burguesa, privilegia e
propaga significagdes miticas, que quanto mais se espalham mais se naturalizam
(SCHEINER, 2008). Portanto, o estilo de vida que se prega na nossa sociedade ¢ aquele
contemplado plenamente apenas pela minoria da populacdo, que atribui a nossa vida
cotidiana um determinado sistema de representacdo. Esse sistema impde, entre outras

coisas, as formas de lazer e de deleite do tempo livre.
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2.2 Trabalho e tempo “livre” na era do capitalismo
Inicialmente devemos considerar que a logica do modo de producado capitalista

considera que o trabalho ¢ uma mercadoria estratégica no processo de acumulacdo de
capital. Além do tempo de trabalho necessario a produgado, o trabalhador também deve
fornecer ao capitalista um tempo de trabalho excedente, gerando, assim, mais-valor. Sem
o excedente de trabalho ndo ha exploracao, e, consequentemente nao ha mais-valia sobre
a producao do trabalhador. Porém, essa exploracao deve ter um limite maximo da jornada
de trabalho que esteja dentro dos limites fisicos (do corpo do trabalhador) e dos limites
morais (para que o trabalhador satisfaca suas necessidades espirituais e sociais) conforme
destaca Bruschi et al. (2016). Mudangas na segunda metade do século XX possibilitaram
maiores direitos trabalhistas como a semana de seis dias laborais, as oito horas de trabalho
diarias, as férias remuneradas e os seguros sociais. Nesse periodo, surge o turismo de
massa gracas a acessibilidade da classe média como estratégia para o desenvolvimento
econdmico no pos-guerra (TRIGO, 1998). Porém, essas medidas ndo mudaram a situago
de exploragao, sobretudo das classes mais baixas.

A organizagao do trabalho no modo de produgao capitalista foi responsavel por
ressignificar o sentido do lazer, pois, ao retirar do trabalhador a consciéncia das fungdes
que exercia, também retirou a consciéncia do tempo de vida fora do trabalho. Soma-se
isso a assimilacdo do lazer a preguica (pecados capitais) e improdutividade (pecado do
capital). Condiciona-se a felicidade e o prazer aos finais de semana, feriados, férias e
aposentadoria. Assim, o tempo de lazer comega a ser relevante antes mesmo de acontecer,
pois implica em tempo de espera desde o tempo presente.

Essa moral do trabalho esté tdo intricada que naturaliza a realidade do trabalho
precarizado e mistifica o trabalho duro. Até mesmo o salario passou a ser condicionado a
quantidade da virtude da funcdo e ndo a produgdao do trabalho (PADILHA, 2002;
RUSSELL, 2002, grifo nosso).

Paulatinamente o 6cio, na sua versdo mercantilizada em forma de lazer, passou
a ser predominado pela distracdo e ndo pelo estimulo a experiéncia criadora e ao
aperfeigoamento cultural. Dessa forma, o lazer seria aquilo que nos diverte para nos
distrair e nos desviar de pensar na nossa condi¢ao de vida, na exploragdo do trabalho, ou
seja, um instrumento de dominagdo e de alienagdo. Contraditoriamente, o antilazer (a
negacao do lazer) também penetrou na sociedade, visando manter o status quo, e evitando
conceder o lazer de qualidade aos mais pobres (MILLS, 1965; CAVALCANTI, 1982;
MARCELLINO, 2002; RUSSELL, 2002), contradizendo, assim, o modelo capitalista.
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Para Russell (2002, p. 30),

sem a quantidade adequada de lazer, a pessoa fica privada de muitas coisas
boas. Ndo ha mais nenhum motivo pelo qual a maioria da populagdo deva
sofrer tal privagdo, e s6 um ascetismo tolo faz com que continuemos a insistir
no excesso de trabalho quando ndo ha mais necessidade.

Embora existam leis e convengdes trabalhistas que asseguram o direito amplo ao
lazer, a crescente precarizacao do labor e aumento das taxas de desemprego diminuiram
as possibilidades de lazer. A desigualdade social acentuada e as crises economicas
recorrentes restringem ainda mais o lazer a uma parcela cada vez menor de privilegiados.
Consequentemente, as possibilidades de verdadeiramente aproveitar o lazer também sao
comprometidas por questdes econdmicas.

Admitir “a importancia do lazer na vida moderna significa considera-lo um
tempo privilegiado para a vivéncia de valores que contribuam para mudangas de ordem
moral e cultural. Mudancas necessarias para a implantagao de uma nova ordem social”
(MARCELLINO, 2002, p. 16). Diferente de atividades que se limitam apenas a recreagao,
o lazer pode oferecer desenvolvimento pessoal e social, com teor educativo e

potencialmente revelador da realidade.

2.3. Revelando mais sobre o Lazer

O lazer se relaciona, basicamente, com dois aspectos: o tempo e a atitude. O
aspecto tempo € o aquele liberado do trabalho, ou seja, o tempo livre, em que os sujeitos
estdo isentos do cumprimento das obrigagdes profissionais, familiares, sociais e
religiosas. O aspecto atitude, por sua vez, ¢ o fazer alguma coisa nesse tempo livre;
estabelecendo uma relacdo entre o sujeito e a experiéncia vivida, promovendo satisfagdo
(CAMARGQO, 1989; MARCELLINO, 2002). A atitude do sujeito com essa experiéncia
satisfatoria pode ser ativa ou passiva. Segundo Marcellino (2002), essa diferenca ¢ muito
importante, pois estabelece o que ¢ a pratica do lazer e o consumo no lazer.

Uma das propriedades mais consensuais entre os pesquisadores ¢ de que o lazer
¢ um escape das obrigagdes, uma compensagdo aos trabalhadores exaustos que buscam
se liberar e renovar as energias para o dia seguinte. Diferente do comumente estabelecido
pela midia e empreendimentos do ramo de lazer, esse escape ndo exige necessariamente
o deslocamento fisico e gasto financeiro. O simples devaneio ¢ fazer alguma coisa, sendo
significativo em nivel de deixar-se levar a si mesmo e as emog¢des, num momento de

encontro ¢ conhecimento de si mesmo (CAMARGO, 1989; MARCELLINO, 2002;
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RUSSELL, 2002). Algo tdo simples, mas tao raro visto que o ritmo acelerado da vida e
as inumeras opg¢des de lazer no conforto de casa (TV paga, redes sociais, jogos online,
filmes streaming) desestimulam a pratica do dolce far niente’.

Também ¢ importante frisar o carater receptor dos sujeitos na atividade de lazer.
O receptor, aquele na posi¢ao de receber a abordagem interativa da atividade, influencia
a elaboracdo da mensagem do emissor. Por outro lado, a razdo da atividade ¢ ter um
receptor. Camargo (1989, p. 19) aponta que no ambito da sociologia da comunicacdo,
estudos revelam que “a assimilacdo da mensagem pelo receptor ¢ mais relevante
socialmente do que as intengdes do emissor”. A sociologia da educagdo, por sua vez,
afirma que o educando ¢ o sujeito, protagonista do processo educativo e nao o professor,
ou a escola. Se adaptarmos esse pensamento para o caso dos museus, o protagonista ndo
seria a propria instituicdo museologica ou o seu acervo, mas sim o visitante. Porém, a
postura do receptor, aquele que estd usufruindo a atividade determina a atitude e
envolvimento passivo ou ativo no processo (DUMAZEDIER, 1976; MARCELLINO,
2002). Ou seja, ndo ¢ a atividade que delimita se o lazer sera passivo ou ativo, mas sim a
postura, a atitude que o sujeito assume. Da mesma forma, a atitude do visitante de museu
também determinara no processo de formagao de uma consciéncia sobre o patrimonio e
o proprio discurso proposto. Quanto mais interativo for o museu (mediador cultural, arte
educador, jogos, internet, videos, totens, etc.), maior serdo as chances de despertar a
postura ativa de seu publico.

A postura ativa, a ideal, € oposta a postura passiva, de consumo, que ameaca as
oportunidades para desenvolvimento pratico de atividades culturais, conforme Marcellino
(2002). O autor defende que as condicdes da nossa sociedade sdo mais favoraveis ao
consumo, principalmente, oposto ao exercicio criativo e cultural nas atividades de lazer.
Em partes, essa ¢ uma razao para que os equipamentos de contetido cultural sejam menos
conhecidos e menos frequentados em comparacio aos demais estabelecimentos de lazer.

Em relacdo a tipologia dos equipamentos de lazer, Marcellino (2002) aponta que
existe diferenciacdo entre os nao especificos e os especificos. Os equipamentos nao
especificos tratam-se dos espagos nao construidos para a fungao do lazer especificamente,
mas que eventualmente podem ser ambiente de lazer como, por exemplo, a casa, a rua, o

bar, etc. Quanto ao lazer no lar, devemos considerar que uma minoria pode desfrutar de

3 Locugcdo italiana que significa agradavel ociosidade que exprime o ideal da ociosidade despreocupada.
Fonte: Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa. Consultado em 01 de abr. de 2020. Disponivel em:
<https://dicionario.priberam.org/dolce%20far%20niente>.
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condi¢des propicias a essa pratica no ambiente doméstico. A maioria da populacdo,
quando dispde de tempo, nao dispde de condig¢des para usufruir do lazer no proprio
domicilio, pois vivem em ambientes apertados tanto de area construida quanto de
quintais, quando existem.

Os equipamentos especificos, por sua vez, sao espacos proprios para a pratica de
atividades de lazer, como museus, cinemas, teatros, etc. Porém, a maioria das cidades nao
conta com equipamentos suficientes para atender a populagdo. Mesmo quando as cidades
possuem numero razoavel de equipamentos de lazer, existe subutilizagdo por falta de
conhecimento do publico (MARCELLINO, 2002; PIRES, 2002), principalmente
daqueles dedicados a cultura, a educacdo e a arte. Dessa maneira, ha a tendéncia de a
iniciativa privada adquirir parte desses equipamentos para investimento em
empreendimentos mais lucrativos. Os cineclubes tipicos dos centros historicos, por
exemplo, foram substituidos por estabelecimentos comerciais (WINGLER, 2019). Por
outro lado, a Industria Cinematografica foi privilegiada em detrimento dos documentarios
e produgdes locais. Assim, a conjuntura de fatores resultou na concentragdo de cinemas
comerciais no interior de shoppings centers localizados em areas nobres das cidades,
conforme percebemos em varias cidades brasileiras, entre as quais Vitdria esta incluida.

Dessa maneira, devemos analisar a pratica do lazer associada a0 momento
historico em que vivemos, com mais acessibilidade tecnologica e de informagdo, que
interferem e influenciam nas dindmicas da sociedade. A cultura e a memoria sdo
exemplos de inser¢cdo na logica da sociedade pds-moderna, sendo intensamente afetadas
na forma como as sociedades se relacionam com o tempo e o espaco, o que inclui a
duracdo e os lugares de lazer. O que se percebe € que o lazer se converteu em tempo de
consumo, mercantilizando, coisificando e empobrecendo significados. Dessa forma, ¢
importante verificar sob que circunstancias o lazer acontece, a desigualdade social que
revela, e, no caso da pesquisa atual, a contribui¢do dos museus para a pratica

enriquecedora e ativa do lazer.

2.4. Espaco, lazer e consumismo pos-moderno
Na pés-modernidade a sociedade se reafirmou como consumista, do tipo pague,
jogue e exiba. Consumir virou uma terapia em que comprar representa a cura, mas

também uma doenga, pois apazigua a ansiedade quanto a nossa capacidade de sobreviver
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(sobrevivéncia) e prosperar (status); paradoxalmente, ndo supre nem a ansiedade, nem a
caréncia (JAMESON, 1997; SILVERSTONE, 2002).

A partir da metade dos anos 60 os capitalistas passaram a investir no
fornecimento de servigos efémeros de consumo, com destaque para a producao cultural,
devido a possibilidade de rapida penetracao do capital. Dentro da “arena do consumo” ha
uma “mobilizagdo da moda em mercados de massa” com possibilidades que incluem
estilos de vida e atividades de recreacdo, entre os quais se incluem o lazer (HARVEY,
2003, p. 258).

Além disso, novos padrdes culturais modificam constantemente antigos valores
e introduzem novos signos e conduzem a novos comportamentos, que futuramente serao
modificados novamente (KRIPPENDOREF, 2009; CARLOS, 2011). Tais mudangas foram
marcadas, entre outros fatores, por impactos psicologicos de sobrecarga sensorial na
sociedade (HARVEY, 2003).

Tamanha imersdo no consumo representa “a Unica atividade essencial pela qual
nos envolvemos, diariamente, com a cultura de nossos tempos”, conforme destaca
Silverstone (2002, p. 150). Esse autor destaca também que construimos significados e
negociamos valores, significando o mundo pela trivialidade cotidiana do consumo.
Portanto, o consumismo da sociedade pos-moderna afastou, entre outras coisas, as
pessoas da experiéncia do lazer pleno, assim como outras praticas benéficas ao ser
humano. O proprio consumo se tornou lazer. Logo, aqueles com poder de consumo
reduzido sdo ainda mais privados das ofertas de lazer na cidade, por essa e outras razdes
também complexas. No caso dos museus, muitos cobram ingressos que inviabilizam a
visitagdo de uma familia, por exemplo.

Moesch (2007, p. 22) destaca que o mercado transforma os espacos urbanos, e
até mesmo os rurais, em produtos culturais para o consumo no tempo de lazer. Porém, a
distribuicdo desse lazer no espago ndo acontece de forma democratica, “pois s6 alguns
cidaddos tem acesso a esse estado de espirito, ao conforto, a qualidade de vida, ao passo
que outros ndo podem deles usufruir pelo alto grau de pauperizagao de suas vidas”
(MARCELLINO, 2003, p. 22). Assim, o direito justo e igualitario ao lazer na cidade esta
condicionado as condigdes econdmicas e sociais dos sujeitos.

O sujeito pode até usufruir do lazer em equipamentos qualificados e sentir algum
grau de liberdade de escolha, porém ele nao esté isento de influéncias culturais, sociais,

politicas e econdmicas. A alienagao do consumo que afeta o lazer afasta as possibilidades
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de o proprio homem conduzir a sua vida pessoal e social com total autonomia
(CAMARGQO, 1989; PORTUGUEZ, 2001; AQUINO; MARTINS, 2007). O consumismo
e a consequente deturpacao do sentido do tempo histdrico e vivido (caracterizado por um
inventario do passado e inscrito no espago atual) passou a representar um perigo material
tanto do ponto de vista do espaco quanto do espago abstrato e simbolico
(SILVERSTONE, 2002; LEFEBVRE, 2006). Essa constru¢cdo de um ideario ¢ apoiada
na construcado e difusdo das imagens veiculadas pela mediacao das midias, especialmente.

Na nossa sociedade as pessoas atuam no modo automatico, se conformando com
satisfacOes parciais em situacdes ocasionais. Aceitam situacdes nao coémodas (que
normalmente ndo aceitaria na vida cotidiana) pelo simples fato de poder usufruir desse
direito. No lazer isso se efetiva de modo que as pessoas passem horas na fila do show ou
do cinema, visitem museus famosos e lotados, etc., sdo situagdes normalizadas, pois agora
ndo sdo restritas aos privilegiados, e podem ser experimentadas pelas grandes massas.
Assim, o mal-estar na cultura oprime as pessoas € as aprisiona numa relacdo que se
fundamenta em grandes repressdes e pequenas concessdes (KRIPPENDORF, 2009;
TRIGO, 1998). O lazer pode ser mais.

Outros ambitos da vida moderna que também deturpa as verdadeiras
possibilidades do lazer ¢ a crenga na virtude do trabalho, pregada pela moral crista e pelas
classes dominantes. A ideia de que o trabalho ¢ virtuoso antecede a Revolu¢ao Industrial.
Porém, nem mesmo a técnica moderna, que possibilitou e popularizou o lazer, contribuiu
ao retorno social com o mesmo interesse que se contribui ao retorno econdémico. Em vez
disso, a ideia do antilazer (a negacdo do lazer) poda as possibilidades do lazer na pos-
modernidade (MARCELLINO, 2002).

A era da informatizagao e da tecnologia poderia fazer muito mais pela qualidade
de vida das pessoas. Em vez disso, cada vez somos impelidos a produzir mais e dar mais
resultados. Sendo assim, diariamente sacrificamos um pouco mais do nosso tempo livre
para realizar mais atividades compulsérias. Nossa sociedade tem cada vez mais
workaholics®, que parece ser o perfil ideal e mais buscado pelos Recursos Humanos das

empresas. Trata-se da forma moderna do dever, que

historicamente falando, foi um meio usado pelos detentores do poder para
convencer os demais a dedicarem suas vidas ao beneficio de seus senhores

4 Empregados que trabalham horas praticamente sem parar, e até mesmo no dia de descanso (quando tem)
estdo preocupados com as tarefas do trabalho.
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mais do que seus proprios interesses. E claro que os detentores do poder
escondem tal fato de si mesmos, procurando acreditar que seus interesses
particulares sdo idénticos aos interesses maiores da humanidade (RUSSELL,
2002, p. 27).

A precariedade do trabalho também implica em tempo de lazer precario. Assim,
espacos para o usufruto do lazer em sua totalidade tornam-se subutilizados e
marginalizados na vida dos cidaddos. No caso dos museus, ha uma dificuldade de
associacao de diversao, deleite e exercicio da criatividade (uma viagem no tempo, pelas
técnicas da arte, etc.). Contudo, algumas mudancas de percep¢do ocorreram no século

XX e precisamos aborda-las.

2.5 Lazer e turismo cultural: difusao de simbolos e significados

Como ja mencionado, o deslocamento a lazer tem sua origem nas mais remotas
civilizagdes e, inclusive, o teor cultural estava presente desde entdo. Porém, essas viagens
nao configuravam turismo, que surgiu no século XIX, gragas ao avango tecnoldgico, que
possibilitou a constru¢do do mercado com uma cadeia produtiva organizada (REWOSKI
et al, 2002).

A massificagdo do turismo na segunda metade do século XX ocorreu gracas ao
estimulo dado por fatores politicos, econdmicos, culturais, socioldgicos, trabalhistas,
entre outros. Dessa maneira, a combinacgdo dos fatores desejo, mobilidade, acessibilidade
e dinheiro deram origem ao turismo massivo (REWOSKI; SOLHA, 2002; OMT, 2003).

O turismo, uma das formas de lazer mais desejadas, tem como uma das principais
atratividades o conteudo cultural dos lugares. O modismo de conhecer o passado historico
dos povos impulsionou a segmentagao do tipo de turismo de cultura. Consequentemente,
destinos turisticos embarcaram nessa tendéncia cultural e histdrica, reforcando a
divulgagdo dos elementos patrimoniais e as caracteristicas culturais da populacdo local.
Esse processo conta com o suporte da comunicagdo, que se desenvolveu
exponencialmente no século XX.

Para Silverstone (2002), a comunicagdo acontece a partir da circulagdo de
significados, e da mediacdo entre os interlocutores da sociedade. Para esse autor, a
circulacao de significados, independente do conteudo, acontece num fluxo de transmissao
por meio de interminaveis discursos envolvendo produtores e consumidores, que agem e

interagem com o objetivo de explicar e entender o mundo.
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No caso do turismo, o estimulo ao desejo de consumir um determinado destino
e seus atrativos se d4a por meio da representacdo e apropriagdo simbdlica do territorio,
convertendo-o, consequentemente, em produto da economia do lazer e do turismo. Nessa
dindmica, o sujeito turista atua como figurantes e como espectadores da encenagao e,
posteriormente, como mediadores no processo de comunicagao dos significados do lugar.

Nesse processo de mediagdo de significados, a imagem tem papel fundamental,
pois ¢ um dos principais canais dessa intera¢do. Planejadores e empreendedores de
turismo buscam projetar imagens que associem os atributos espaciais as caracteristicas
socioculturais do lugar, construindo um discurso e reforgando a significagdo espacial
desejada. No caso dos atrativos culturais, os principais recursos sao os teatros, galerias,
monumentos e museus. Ou seja, ocorre a usancga do patrimoénio cultural como atrativo
turistico e comercial.

Bianchi (2017, p. 132) destaca que as “imagens sao frutos simbolicos de uma
dindmica social, de um momento dado”, e, portanto, uma constru¢do discursiva do
espaco, mas subordinada ao momento em que ¢ vinculada. Por isso podemos considerar
que as imagens representam parcialmente a realidade, refletindo um pseudo mundo a
parte, cuja finalidade ¢ a contemplagao (DEBORD, 2003) e o consumo.

Esse processo de construcdo de significacdo turistica sobrepde elementos em
detrimento de outros. Sendo assim, produzir ¢ manipular uma representagdo do espago ¢
uma apropriacao que revela a imagem desejada do territorio, a ponto de “vestir” o lugar
conforme “as prescrigdes das imagens-fantasias” (RAFFESTIN, 1980; HARVEY, 2003,
p. 271), muitas vezes oposta a esséncia do lugar. Além disso, atributos que possam afetar
ou distorcer a imagem turistica s3o escondidos ou mudados de lugar (quando possivel)
para ndo prejudicar a representacao simbolica desejada do espago nas imagens turisticas.

Portanto, o turismo se fundamenta na apropriagdo do espaco, e,
consequentemente, na territorializacdo concreta e abstrata da espacialidade. Cabe
questionar: como se processam a constru¢ao ¢ manipulacdo da imagem do espaco e as
relagdes de consumo e producao nele estabelecidas?

Assim como as demais formas de producdo, o turismo e o lazer se inscrevem
num campo de poder, marcado pelas relagdes que os agentes e atores da sociedade
estabelecem no territdrio; mas também pela forma simbdlica, a medida que comunica e

difunde uma imagem/mensagem. O lazer e a cultura sdo aspectos sociais que, por mais
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que sejam incorporados a logica mercadologica, sempre existirdo enquanto esséncias do
homem, e, portanto, tendem a permanecer.

No caso do lazer e do turismo em museus, hd uma expectativa de volta ao
passado por meio da visita. O objetivo ¢ oferecer expressoes culturais associadas ao lugar
(espaco) e a histéria (tempo), ao patrimonio material e imaterial. Dessa forma, a
valorizagdo de pontos especificos colabora com a reterritorializagdo desses locais,
trazendo novos significados com a finalidade de criar uma referéncia espacial para o
sujeito turista/visitante. Além disso, a valorizagcao de determinados pontos do espago faz
com que os demais sejam colocados em questionamento, ja que locais ditos culturais
podem ser considerados como expressdo dessa realidade segregada da espacialidade
dentro da cultura do espetaculo.

Também devemos considerar as praticas pos-modernistas de intervencdes
arquitetonicas urbanisticas que validam a requalificagdo de Ilugares urbanos
(CASTELLO, 2003). Os museus passaram a ser incluidos nessa estratégia. Um exemplo
¢ o Museu Guggenheim, fundado em 1997 na cidade de Bilbao (Espanha). Esse museu
fez parte da implementacao da politica de revitalizacdo da cidade basca, que tinha como
principal objetivo alavancar a economia, superando a situacao de crise e aumentando a
oferta de empregos na cidade (HENDERSON; SIVAN, 2018). As politicas de cultura e
lazer foram incluidas nesse processo de recuperaciao econdmica e espacial, ja que incluiu
a modificagdo de areas degradadas. Dessa forma, a criagdo do Museu Guggenheim
tornou-se um marco na revitalizacdo da cidade e um cléssico arquitetonico, mudando as
relagdes e experiéncias na cidade. E uma marca, uma referéncia de lazer e turismo cultural

da cidade basca, além de expressdo de relacdo com o mundo da cultura globalizada.
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Figura 3: Museu Guggenheim (Bilbao)

—

: Archdaily (2016)

B ls.ont-e

Também ¢ importante mencionar que esse museu € parte do projeto de expansao
da fundagdo artistica Solomon R. Guggenheim, que em 1939 inaugurou em Nova lorque
o primeiro museu Guggenheim. Ambos os museus foram projetados pelo renomado
arquiteto Frank Gehry. A mesma fundacao também esta presente na Italia (Museu Peggy
Guggenheim Collection em Veneza) e nos Emirados Arabes (Museu Guggenheim Abu
Dhabi®).

Atualmente, Bilbao e outras cidades tendem a viabilizar politicas culturais de
menor escala focadas na industria cultural e criativa. Porém, os estudos nesse campo ainda
sdo incipientes no que se refere a metodologia e indicadores de efeitos. Questdes como a
ndo contratacdo de profissionais locais especializados (especialistas em Historia da Arte,
museologia e museografia, curadores de exposicao), € a ndo priorizagao de artistas locais
e a submissao a sede da Fundagdo em Nova lorque, sdo alguns dos problemas culturais e
institucionais que fazem parte da realidade desse museu (HENDERSON, SIVAN, 2018;
URTIZBEREA, 2012).

No Rio de Janeiro, o Museu do Amanha também foi parte de um projeto de

revitalizagdo na area portudria da cidade. Inaugurado em dezembro de 2015, o citado

> Museu também projetado pelo arquiteto Frank Gehry e com previso de inauguragio em 2023.
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museu e outros equipamentos urbanos transformaram parte da cidade do Rio de Janeiro

em razao dos Jogos Olimpicos de 2016.

Figura 4:Museu do Amanha (Rio de Janeiro)

Fonte: Museu do Amanha (2020)

O Museu do Amanha tem como tema as ciéncias aplicadas e propde uma
narrativa sobre as possibilidades dos proximos 50 anos. Possui 15 mil metros quadrados,

€ conta com

espelhos d’agua, jardim, ciclovia e area de lazer, numa 4rea total de 34,6 mil
metros quadrados do Pier Maud. Sua forma longilinea, inspirada nas bromélias
do Jardim Botanico, foi projetada de maneira a se integrar a paisagem ao redor
e, especialmente, deixar visivel o Mosteiro de Sdo Bento, um dos mais
importantes conjuntos barrocos do pais. O conjunto arquitetéonico do entorno
ainda inclui o edificio A Noite (primeiro arranha-céu da América Latina e sede
da Radio Nacional) ¢ o0 Museu de Arte do Rio (MAR), entre outros marcos
(MUSEU DO AMANHA, 2020).

Assim como o Museu Guggenheim em Bilbao, o Museu do Amanha também foi
projetado por um reconhecido e premiado arquiteto: o espanhol Santiago Calatrava, autor
da Puente de la Mujer (Buenos Aires/Argentina), responsavel também pela revitalizagao
da cidade de Valéncia, e vencedor do Prémio Europeu de Arquitetura de 2015 (MUSEU
DO AMANHA, 2020). Assim, podemos compreender como a recuperagio de areas
degradadas das cidades, a partir de técnicas de urbanismo, de engenharia e de arquitetura

torna-se estratégica  também para o lazer e para o turismo. Dessa maneira, também os
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museus se incluem no movimento global de producdo do espaco para gerar beneficios
financeiros a partir da cultura e entretenimento.

Com tantas deturpacdes, parece utOpico vislumbrar os museus enquanto
promotores de exercicio de lazer, de cidadania, socializagdo e de um turismo auténtico,
proximo a esséncia do lugar. Nos deparamos ainda com o desmonte cultural, educacional
e democratico que se agrava sucessivamente, més a més. Contudo, as dificuldades ndo
devem podar o avanco do conhecimento, pois de que adiantaria querer mudar a realidade
sem antes conhecé-la. Estariamos tdo distantes assim do ideal? Quais caminhos
poderiamos tragar para que no futuro tenhamos dias melhores? Essas questdoes ndo devem
animar somente a pesquisa atual, mas também qualquer outra.

Para a pesquisa atual foram tracadas estratégias de investigagdo que buscaram
alcancar a situacao de alguns museus da Grande Vitoria que, provavelmente, sao os mais
visitados e recebem as atividades e os investimentos mais significativos. Sem buscar
esgotar o tema, essa dissertagdo conduz, nos proximos capitulos, para um inicio de
conhecimento, buscando ampliar esclarecimentos sobre como os museus pesquisados
oferecem possibilidades de deleite para seu publico e difusdo dos valores da identidade
cultural local. Trata-se de um percurso tateando dados e informacdes, objetivando torna-

los menos desconhecidos, sobretudo para a sociedade capixaba.
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III - CAMINHOS DA PESQUISA SOBRE OS MUSEUS DA
GRANDE VITORIA

A metodologia deste trabalho caracteriza-se por ser qualitativa e descritiva, por
ter como objetivo a descricdo da pratica socioespacial, de modo a compreender as
questodes que podem influenciar no uso (ou ndo uso) dos museus pelos visitantes e refletir
sobre o papel e a fungdo dos museus na RMGV. Quanto ao nivel, pode ser considerada
como exploratoria, pois busca proporcionar uma visao geral e aproximada sobre o tema
(GIL, 2008). Os dados coletados deram-se via pesquisa bibliografica; incluindo livros,
artigos, dissertagcdes, teses; e via pesquisa documental geral, considerando paginas
oficiais, jornais, videos, redes sociais, relatorios técnicos e planos museologicos.

Os museus foram selecionados obedecendo dois quesitos: inscrigdo na
plataforma de museus da Secretaria Especial da Cultura do Governo Federal
<http://museus.cultura.gov.br/> e a inclusdo no conteudo turistico divulgado pelas
Prefeituras, Estado, Pais ou IBRAM. Os museus que atenderam a esse recorte foram:
Museu Vale (Vila Velha); Casa da Memoria de Vila Velha (Vila Velha); Museu Historico
da Serra (Serra); Igreja dos Reis Magos (Serra); Museu Capixaba do Negro (Vitdria);
Museu Solar Monjardim (Vitéria); Museu Atelier Homero Massena (Vila Velha); Museu
de Arte do Espirito Santo Dionisio Del Santo (Vitoria); Museu do Pescador (Vitéria);
Casa Porto das Artes Plasticas (Vitoria) e Palacio Anchieta (Vitdria). Esse recorte de
selecdo possibilitou pesquisar 0os museus mais visitados e mais dindmicos em relagdo ao
publico e também a administragdo. Logo, detectar resultados das praticas do lazer e da
oferta de atividades seria um dos principais objetivos desta dissertagdo.

Quanto as técnicas de pesquisa para coleta de dados, foram utilizadas a
observagdo in loco com visita mediada aos museus (exceto ao Museu Vale —
temporariamente fechado); entrevista semiestruturada e depoimentos. As entrevistas
seguiram roteiro de entrevista (Anexo 1) e foram realizadas com funciondrios mediante
apresentacdo da pesquisa e agendamento prévio de encontro. As falas dos informantes
foram registradas com autorizacdo averbada em é4udio. Os materiais utilizados foram
internet, smartphone com aplicativo de gravador de voz e roteiro de entrevista impresso.
Os depoimentos informais na condi¢ao de anonimato, por sua vez, foram realizados a
partir de questdes espontaneas elaboradas com contextualizagcdo com o lugar de fala do
depoente. Por exemplo, os visitantes foram perguntados sobre a perspectivas de encontro

com o acervo e de experiéncia no local visitado. Os mediadores culturais, por sua vez,
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foram questionados sobre suas experiéncias no atendimento aos visitantes e trajetorias na
funcao.

Com exce¢ao do Museu Vale e do Palacio Anchieta, obteve-se entrevista com
todos os responsaveis pelos museus. Esses ndo deram retorno quanto ao pedido de
agendamento de entrevista. E importante destacar, ainda, que o Museu Vale, atualmente
fechado, passa por uma reestruturagdo administrativa (Fundagdo Vale para Instituto
Cultural Vale) o que dificultou a comunicagdo. A mesma situagdo de falta de retorno
ocorreu com o Palacio Anchieta. Porém, como esse esta em funcionamento, foi possivel
obter dados por meio de visita mediada in loco e coleta de depoimento via internet com
dois funcionarios terceirizados que ndo quiseram ser identificados. Ao total foram
entrevistados sete gestores de museus (coordenadores ou diretores); um atendente, dois
artistas ¢ um arquedlogo. Os depoimentos informais, na condicdo de anonimato,
ocorreram com trés servidores publicos, quatro visitantes e dois mediadores culturais.

Contudo, antes de iniciar precisamente sobre os museus pesquisados, ¢
importante compreender sobre a localidade e a trajetoria das principais instituigdes
museologicas capixabas, relacionando e contextualizando com o periodo historico da

época.

3.1. Historiografia dos museus da Grande Vitoria
O Espirito Santo esta proximo de grandes centros de produgdo e consumo do

Brasil. Vitoria esta localizada a 412 km do Rio de Janeiro, a 382 km de Belo Horizonte,
a 742 km de Sao Paulo e a 947 km da capital brasileira, Brasilia. Em um raio de 1200
quildmetros, alcanga 60% do PIB nacional (ESPIRITO SANTO, 2020).

A Regido Metropolitana da Grande Vitoria (RMGV) ¢ composta pelos
municipios de Cariacica, Funddo, Guarapari, Serra, Viana, Vila Velha e Vitéria. A
RMGYV tem area de 2323,66 km? e possui, aproximadamente, 1.9793.337 habitantes, que
equivale a 49% da populacdo estadual e concentra-se na area laranja da Figura 5. Essa
regido urbana caracteriza-se por ser altamente industrializada e em processo de expansao

(ESPIRITO SANTO, 2020; IBGE, 2020; IEMA, 2020).
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Figura 5:Mapa da Regido Metropolitana da Grande Vitéria (ES)
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A capital do estado, Vitoria, foi ocupada pelos colonizadores portugueses desde
a década de 1550 e ¢ uma das cidades do periodo colonial mais antigas do Brasil, sendo
local de convergéncia das culturas indigena, europeia e africana. Nessa pesquisa
focaremos nas mudancas urbanas e na vida cultural em Vitdria e seu entorno no século
XX, quando aconteceram as transformacdes mais expressivas € que sdo fundamentais
para compreender a trajetoria de alguns museus pesquisados.

Na gestdo de Getalio Vargas foi criado o Servico de Patrimonio Historico e
Artistico Nacional (SPHAN), em 1937, 6rgdo precursor do atual Instituto do Patrimonio
Histoérico e Artistico Nacional (IPHAN). Seguindo a tendéncia da época de salvaguardar
o0 patrimdnio, o Espirito Santo criou por meio do Decreto n® 10610 de 3 de junho de 1939,
0 Museu Capixaba — o primeiro museu do estado. A abertura ao publico aconteceu em
1940 e possuia uma colecao bastante eclética. Sua instalacdo era uma sala do Quartel da

Policia Militar, no Parque Moscoso, local onde permaneceu até¢ 1952, ano de sua
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transferéncia para a chacara do atual Museu Solar Monjardim, em Jucutuquara
(MOREIRA, 2012).

Acompanhando esse mesmo movimento de preservacao do patrimonio, foi
fundado em 1945 o Museu de Arte Religiosa, na Capela de Santa Luzia. Esse museu
contava com cerca de 373 pecas entre imagens, oratdrios, mobiliarios e outros objetos
(MOREIRA, 2012). Conforme as imagens a seguir, o0 museu despertou curiosidade de
visitantes na época de sua fundacao.

O Museu de Arte Religiosa funcionou na Capela de Santa Luzia até 1966,
quando seu acervo foi entdo incorporado ao do Museu Capixaba. Nessa época, ja
transferido para a residéncia Solar Monjardim, no bairro Jucutuquara, e sob

administracdo, em caradter experimental, da Universidade Federal do Espirito Santo

(UFES), conforme Moreira (2012).

Figura 6:Museu de arte religiosa do Espirito Santo Figura 7:Visitantes do Museu na década de 1960
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Em 1966 o Governo transferiu definitivamente a guarda de ambos acervos para
UFES. Assim, criou-se um museu unico, denominado Museu de Arte e Historia, sob
gestao da UFES, em funcionamento ainda no Solar Monjardim. A dire¢ao do Museu ficou
a cargo do Professor Christiano Woelffel Fraga. Funcionou, dessa maneira, entre 1964 e
1969, ano em que o museu foi transferido para gestdo do IPHAN, que determinou inicio

de obras de recuperacao do espago e encaixotamento do acervo. Nesse periodo, o0 museu
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esteve fechado ao publico, sendo reaberto em 1980 com o nome de Museu Solar
Monjardim e acervo remanescente dos museus citados anteriormente (MOREIRA, 2012).

E importante mencionar que desde a década de 1950, Vitéria vivia em pleno
auge da economia cafeeira e os governos locais projetaram Vitdria para se equiparar aos
demais centros urbanos do pais na época. Esse foi um periodo marcado por alteragdes na
infraestrutura urbana, que inclui o Porto de Vitoria e o aterramento da Esplanada
Capixaba, tornando possivel o deslocamento a pé ou de bonde entre varios pontos da
cidade (FERREIRA, 2008).

As principais atividades de lazer e socializagdo dessa época eram: o cinema, o
radio, o teatro, pragas, parques, festas civicas, festas esportivas, festas carnavalescas e
festas religiosas, sobretudo no centro de Vitoria, que traduzia a heterogeneidade da cidade
(FERREIRA, 2008). Dessa forma, o centro de Vitoria foi, por muitos anos, o palco central
das transformacgodes que influenciariam a capital e todo o estado.

No ambito das Artes Plasticas, o impacto mais significativamente para a
sociedade capixaba foi a reestruturacio da escola de Belas Artes, em 1961; e a criagdo do
Museu de Arte Moderna (MAM), representando um marco na historia da arte no meio
local e em plena ditadura militar (FERREIRA, 2008; MARGOTTO, 2018).

A ideia de fundar o Museu surgiu apds uma exposi¢cdo do espanhol Roberto
Newman Westmor - Nuffield, na sede da AEI — Associacdo Espirito-Santense de
Imprensa, anexa ao Teatro Carlos Gomes no inicio dos anos de 1960. A exposi¢ao
recebeu elogios da imprensa e do publico, o que animou o expositor a contribuir com a
arte e a cultura capixaba, considerada por ele como retrograda, provinciana e incipiente a
época (MARGOTTO, 2018).

Roberto Newman conseguiu sensibilizar intelectuais e personalidades do meio

politico e social a favor da causa artistica. Ele propos:

a atualizacdo da arte local, através do confronto com aquilo que de mais
arrojado e atualizado faziam os artistas nacionais mais conceituados. Essa
forma de atualizag¢do e educacgdo do olhar estético, ndo se daria a ndo ser com
a existéncia de um Museu de Arte Moderna, a exemplo daqueles que ja haviam
sido criados, no final da década de 40, em outros Estados (ESPfRITO SANTO,
s.d.).

Por um ano, a sede inicial do MAM-ES foi a propria residéncia do seu diretor,
localizada na Escadaria do Rosario, no Centro de Vitéria, onde também funcionava o

atelié de Newman. Ali o museu recebia intelectuais, artistas e interessados em atualidades
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e aprendizagem artistica. Newman oferecia atividades como cursos e palestras sobre
técnicas e procedimentos artisticos (ESPfRITO SANTO, s.d.; MARGOTTO, 2018).

No ano de 1966, o MAM-ES adquiriu personalidade juridica e foi reconhecido
como entidade de utilidade publica, por meio de Decreto Municipal e Estadual. Passou,
entdo, a funcionar na Rua Bardo de Monjardim, 277, em um edificio projetado pelo
tchecoslovaco Joseph Pitilick, e que antes era sede da Imprensa Oficial do Estado e sede
da Secretaria de Estado da Administracdo e Recursos Humanos (Figura 8). Nesse novo
endereco, ampliou as atividades que passaram a incluir espago para galeria de arte,
escritorio, biblioteca, cinemateca, ¢ um bar (ESPTRITO SANTO, s.d.; MORRO DO
MORENO, 2020; MARGOTTO, 2018).

A mudan¢a do MAM-ES para a rua Bardo de Monjardim, em 1965, permitiu a
realizagdo de Saldes de Artes Plasticas de Vitoria (1966, 1967 e 1968) e, dessa forma,
incentivou a participagado de artistas locais e de diversas regides brasileiras, o que colocou
a capital capixaba no mapa cultural do pais. A cinemateca do museu, por sua vez, exibiu
filmes até entdo inéditos na cidade, possibilitando debates em torno das propostas
estéticas diversas, cursos de iniciagdo cinematografica e eventos.

O MAM-ES contava com cerca de trezentos associados e com o apoio do
Governo estadual e municipal. Porém, em razao do pouco incentivo financeiro e de uma
administracdo centralizadora, o museu foi extinto subitamente cinco anos apds sua
fundagdo, deixando uma lacuna na vida cultural e artistica e cultural da cidade.

Apesar de poucos anos de funcionamento, o MAM-ES deu incentivo para outras
entidades se modernizarem. Um exemplo ¢ o Curso de Belas Artes que contratou novos
mestres, vindos do Rio de Janeiro e Sdo Paulo nos anos 60, e que contribuiram com o
desenvolvimento da arte capixaba (MARGOTTO, 2018). O edificio que abrigou 0o MAM-

ES mantém atualmente apenas sua fachada e o desenho original (Figura 9).
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Figura 8:Edificio MAM na época Figura 9:Edificio do antigo MAM atualmente

|

d-.-t.muuﬁuﬁ S fol Instataddo
sobrado da Rua Bardo de Monjardim, ne Cenire
Fonte: A Gazeta (apud MOREIRA, 2012) Fonte: Google Maps (2021)

Nao foi somente 0 MAM-ES que sofreu com a falta de incentivo. Nesse mesmo
periodo observou-se a perda de interesse dos governos estaduais pela area central de
Vitoéria e valorizagdo imobilidria de outras areas (FERREIRA, 2008). Nos anos
subsequentes, o crescimento populacional da capital encareceu os terrenos do centro da
cidade de Vitoria e incentivou a verticalizagcdo das construcdes, incentivando a ocupagao
dos morros centrais e a intensificagdo do povoamento dos bairros localizados no norte da
cidade, uma evidente separacdo centro-periferia. Porém, esse fendmeno urbano ndo
inviabilizou totalmente a convivéncia entre os diversos grupos sociais e éticos, pois a
experiéncia urbanistica era geograficamente integradora ja que o centro de Vitoria ¢
espremido entre os morros ¢ a baia. Além disso, a cidade de Vitoria mantinha o papel de
centro politico, administrativo, economico e cultural do estado do Espirito Santo
(FERREIRA, 2008).

Contudo, no final da década de 1970 essa estrutura urbana e o estilo de vida que
se levava na cidade ndo resistiram as modificagdes. O centro historico da antiga vila

colonial, que se esfor¢ava enquanto referéncia cultural e simbolica da identidade da
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cidade sofreu uma intensificagao do abandono e de esvaziamento, levando muitos prédios
a se deteriorarem e virarem “corticos” (FERREIRA, 2008).

Com a criagao da UFES, em 1954, os cursos de institutos universitarios, como a
Escola de Belas Artes, foram assumidos por essa universidade. No entanto, a mudanca
definitiva da Escola para o campus universitario de Goiabeiras/Vitéria ocorreu somente
em 1969 (UFES a).

O cineclube da UFES também foi fundamental as praticas de lazer, pois além de
exibir filmes (alguns ndo permitidos pela censura da Ditadura Militar) promoviam
discussdes sobre as técnicas cinematograficas e debates em torno das obras exibidas. A
criacdo desse campus também foi fundamental para o surgimento de novos espagos de
lazer para atender a demanda universitaria, com destaque para a Rua da Lama que oferece
entretenimento para um publico heterogéneo desde a década de 80 (UFES, 2019).

A UFES também foi importante para a revitalizacao da cidade no final da década
de 80. Um projeto do Curso de Arquitetura e Urbanismo da Universidade Federal do
Espirito (UFES), deu inicio as discussdes sobre a necessidade de uma politica publica de
revitalizag¢do da area central de Vitoria.

Contudo, o centro da capital, que aguentou as mudancas do periodo das décadas
de 1950 a 1970, passou a sofrer com a substitui¢do definitiva da monoidentidade
tradicional pelo reino da diversidade, provocada pelo rapido crescimento da cidade,
sobretudo na década de 80. Tal repercussao negativa no sentido cultural promoveu a perda

de referéncias pois

as pessoas ndo sabiam mais qual era o molde da cultura capixaba. [...], as
pessoas estavam sem instrumentos para reagir. Elas aceitaram a mudancga e
tentaram galvaniza-las. Muita gente ndo aguentou esta mudanga. Nao havia
mais aquela unidade das pessoas que se encontravam e conversavam. As
relagdes sociais se acabaram (informacdo verbal desconhecida apud
FERREIRA, 2008, p. 45, grifos nossos)

No centro de Vitdria os cinemas de rua e bares tradicionais foram quase todos
fechados e os teatros entraram em crise. As pracas e ruas do centro historico tornaram-se
simples locais de passagem. H4 quem considere como a transi¢do mais dolorosa que o
Espirito Santo passou (FERREIRA, 2008).

Na década de 1990 diversos planos governamentais incluiram a revitalizagdo do
centro como ponto estratégico no desenvolvimento do municipio, principalmente os

“prédios de valor historico de grande significado para a memoria social e histérica de
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Vitéria e do Estado” (PREFEITURA MUNICIPAL DE VITORIA, 1996, p. 39, apud
BOTELHO, 2005), o que inclui os museus. Porém, tais planos nao tinham cunho cultural,
se aproximando mais da criagdo de uma marca da cidade no cendrio de competitividade
do mundo globalizado (BOTELHO, 2005).

Um dos primeiros museus fundados nos anos de 1990 foi o Museu Capixaba do
Negro Veronica da Pas (Mucane), em 13 de maio de 1993. Além de importante espago
de resisténcia e de producao artistica, ¢ também um simbolo de cultura, sobretudo para a
comunidade afrodescendente. Foi idealizado por Verdnica da Pas, uma médica psiquiatra,
militante do movimento negro e propulsora do movimento de mulheres negras no Espirito
Santo. O museu ¢ uma importante conquista do movimento negro no ambito de um espaco
proprio e das politicas publicas oportunizadas por meio dessa instituicdo e esta em
funcionamento até os dias de hoje (VITORIA, 2018).

Também nos anos de 1990 a cidade de Vitoéria, que até entdo era a unica capital
brasileira sem espagco museal de arte, passou a contar com uma institui¢ao/drgao dessa
tipologia, acompanhando a proliferacdo dos museus de arte no pais iniciada na década de
80 (MENDES FILHO, 1995 apud SANTOS, 2013). O edificio para essa finalidade foi
cedido ao Departamento Estadual de Cultura (DEC) em 1987, que atendendo a uma antiga
reivindicagdo intelectual e artistas capixabas, decidiu destinar o espago a sede de um
museu. Em 1990 iniciaram a reforma do edificio e a abertura aconteceu em 1998 com o
nome de Dionisio Del Santo, em homenagem ao artista capixaba. Nesse periodo o Palacio
Anchieta e Parque Moscoso também foram revitalizados (MUSEUSBR, 2021;
FERREIRA, 2008).

Acompanhando o citado movimento de museus de arte, em 1999, o Museu Casa
Porto de Artes Plasticas iniciou suas atividades tendo como finalidade expor as obras dos
artistas locais e nacionais, assim como apoiar a valorizacao e a divulgacdo da arte local.
O Museu também preserva e difunde o acervo, melhorando a comunicagdo com o publico
interessado em aprender mais sobre as artes visuais e a histéria da capital capixaba
(MUSEUSBR, 2021).

No século XXI os museus comunitarios receberam forte impulso no Brasil e no
mundo. Na RMGV destacamos a inauguracao do museu comunitario Manoel dos Passos
Lyrio (Museu do Pescador), na Ilha das Caieiras em Vitéria em 2010. O museu ¢ fruto da
reivindicagdo popular e do projeto de um morador da comunidade com o intuito de

preservar a historia e a cultura local. O edificio cedido foi construido em 1930, que na
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época era um comércio chamado “Secos e Molhados”, pertencente a Manoel dos Passos
Lyrio, um antigo comerciante que foi homenageado no nome do museu (TRIBUNA
ONLINE, s.d.; VITORIA a, 2021).

O que pode ser percebido ¢ que Vitéria extravasou o modelo de cidade anterior,
o0 que representa na atualidade um contexto em que os “‘componentes se misturam de uma
forma dificilmente discernivel do ponto de vista” do modelo anterior Ferreira (2008, p.
47). Assim os habitantes da cidade perderam as referéncias do espaco e os museus, por
mais que atuem com diversas atividades, ndo sdo suficientes em alcancar esse status de
referéncia.

A situagdo se complexifica a medida em que os diferentes pontos da capital
capixaba possuem uma vida noturna e diurna bem distintas. Essa situagdo impacta a
percepgao do espaco de acordo com o turno do dia em que ¢ visitado. No, centro de

Vitoria, por exemplo

a medida que cessa 0 movimento provocado pelo comércio ou pelo transito das
pessoas voltando para suas residéncias, o centro esvazia-se, sobretudo ao longo
da Avenida Jer6nimo Monteiro. A auséncia de moradores em muitas dessas
areas aqui descritas faz com que o cenario de intensa atividade durante o dia
seja substituido pelo vazio noturno. Mesmo os hotéis situados na regido
encontram-se cada vez mais desocupados ¢ sob ameacga de fechamento. Esse ¢
reconhecidamente o calcanhar de Aquiles do processo de revitalizagdo do
centro (BOTELHO, 2005, p. 62).

Analisando o contexto do lazer de maneira ampla, Sartorio (2015) aponta que as
acOes do poder publico na RMGV nao sdo suficientes para democratizar o lazer, pois
prevalece a divisdo desigual dos recursos publicos entre os bairros nobres e periferia. O
autor destaca, ainda, que os  bairros ou regides onde o Poder Publico ndo se fez presente
clamam por equipamentos publicos de lazer como pragas, parques, calgaddes para
caminhadas, entre outros, porém, enquanto isso ndo se torna realidade, as comunidades
se adaptam providenciando praticas de lazer alternativas, desenvolvidas nas proprias ruas
e calgadas dos bairros. Os museus, por vezes, localizados em espacgos privilegiados, se
tornam distantes ndo apenas em escala geografica, mas também em sentido de acesso a
cultura nas visitas aos pontos de lazer qualificados.

Contudo, conforme aponta Botelho (2005), em Vitéria acontece um processo
ambiguo de reestruturagdo urbana em que ¢ incorporado o discurso da globalizagdo, mas

também alinhado com as demandas locais. Para a autora, os processos de revitalizagao
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recorreram ao dialogo direto com a populacdo na tentativa de criar tradigdes para

reafirmar a antiga centralidade da cidade.

Figura 10:Distribuigdo geografica dos Figura 11: Localiza¢do dos museus
museus ne‘l RMGV pesquisados
Sania & A ARACRUL 7

b

%

e  lmuseu
® ooimusecs
5-7 museus
N s, B Avea ubanizada
ij [ | MoV
== | Umite municipio
v;u.:;"‘l’ [ GUARAPAR!
. em i
\ ¥ A
b & 5 05 10 i5km
% o —
SHICHIETA N # LTM - SIRGAS 2000 - 245
b Boboracta: COANEMA - 2017
Fonte: Adaptado de Iema (2021) Fonte: Adaptado de Iema (2021)

De fato, a centralidade de Vitoria € vital para a compreensao da cidade e também
do Estado. Segundo a plataforma Museusbr (2020), Vitéria € a cidade que mais possui
museus, totalizando o total de dezessete institui¢des museoldgicas, € que a grande parte
esta localizada no centro, conforme a Figura 10, que ilustra a distribui¢do de todos os 30
museus na Grande Vitoria. A Figura 11, por sua vez, ilustra a distribui¢ao dos 11 museus

incluidos nesta pesquisa.
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IV - MUSEUS DA GRANDE VITORIA: LAZER, SOCIALIZACAO
E EXPRESSAO DA IDENTIDADE CAPIXABA

A Regiao Metropolitana da Grande Vitoria possui 30 museus. Entre os museus
pesquisados, o perfil de visitantes antes da pandemia era, principalmente, de estudantes.
As visitas espontaneas, ndo obrigatorias, eram minoria. Contudo, a pandemia da covid-
19 trouxe novos desafios ao inviabilizar o funcionamento normal dos museus. Apesar da
retomada total desses espacos ndo estar normalizada até o momento, ja ¢ possivel tragar
novos perfis de utilizagdo por parte dos visitantes, assim como de funcionamento por
parte da administragao.

Aparentemente os museus podem diferenciar-se por suas tipologias de acervo
(historia e artes, no caso da pesquisa atual). Os historicos, mais ortodoxos, propdem
itinerarios e sdo condicionados ao acervo fixo. Os de arte, por sua vez, propdem visitas
livres e também buscam promover cursos e oficinas tematicas. Contudo, as diferentes
escalas de gestdo ao qual estdo submetidos também influenciam essas dindmicas, nem
sempre harmdnicas com suas propostas iniciais.

A seguir sera abordado a histéria dos museus, dos edificios que os abrigam, da
personalidade ou grupo que homenageiam, seu funcionamento, sua localizagdo, acervo e
atividades propostas. Também sera relatado, na visdo dos entrevistados, questdes
pertinentes a cada caso pesquisado.

Um olhar mais préximo da realidade de funcionamento e propostas dos museus
da RMGV podem conduzir a compreensao sobre o lazer na cidade, a socializagdo que
oportunizam e a expressao da identidade local. Neste capitulo gostariamos de ndo apenas
descrever os museus, mas também dar destaque aos seus discursos, aos capixabas que
homenageiam, contar suas lutas e sua historia de resiliéncia e, principalmente, mostrar o
trabalho de profissionais de museus, artistas e voluntarios empenhados em manter de pé

a cultura e o prestigio pela historia e pela arte do Espirito Santo.

4.1. Museu na Igreja e Residéncia Reis Magos (Serra/ES)
A Igreja e Residéncia Reis Magos esta localizada no bairro de Nova Almeida,
no norte do municipio de Serra (ES). E um dos mais expressivos bens patrimoniais

herdados da ocupacgao jesuitica no Espirito Santo, periodo que nos ajuda a refletir sobre
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a historia capixaba e brasileira®. A seguir a imagem da fachada principal da Igreja e

Residéncia de Reis Magos.

Figura 12:Igreja e Residéncia dos Reis Magos

Fonte: Tosta (2021)

A atual construgado ¢ originada de uma pequena capela de palha construida por
indigenas Tupiniquins, sob orientacdo do Padre jesuita Braz Lourenco, inaugurada em 6
de janeiro de 1557. A capela, erguida no alto da entdo Aldeia do Reis Magos, possuia
visdo estratégica para o mar e estava localizada proxima a foz do rio Fundao.
Diferentemente das demais capelas do estado, essa mantinha distancia entre as aldeias e
o nucleo colonizador portugués para evitar possiveis conflitos (CARVALHO, 1982 apud
FURTADO, 2018). A seguir podemos perceber o mapa da localizacdo da antiga aldeia
dos Reis Magos (Figura 13) e o mapa atual da Igreja e Residéncia de Reis Magos no

bairro de Nova Almeida (Figura 14).

® Os padres jesuitas chegaram ao Brasil por volta de 1549, juntamente com os primeiros colonizadores
portugueses. Permaneceram até por volta de 1759. Os religiosos tinham como principal objetivo a
catequizagdo dos nativos. Contudo, de certa forma, foram responsaveis pela imposi¢@o da cultura europeia,
contribuindo ativamente para a destruicdo da identidade cultural e, consequentemente, para a quase
extingdo da populacdo indigena (PEREIRA; BAZON, 2019). Tanto indigenas como negros escravizados
trabalharam arduamente na construgdo de edificios, hoje preservados e comercializados como bens
patrimoniais, porém sem a referéncia e o reconhecimento historico merecido. Mais grave ainda: sem a
inclusdo da perspectiva de sofrimento desses povos nas propostas de interpretacdo desses patrimonios,
ainda hoje associados pela 6tica do colonizador.
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Figura 13:Aldeia dos Reis Magos Figura 14:Localiza¢do do museu

Fonte: Historia Capixaba (2021) Fonte: Google Maps -(’262 1) |

A populacdo do bairro de Nova Almeida, assim como de todo o municipio
serrano, tem fortes influéncias resultante “de um processo de miscigenagdo entre os
colonizadores portugueses (do qual se herdou a religiosidade), os negros (detentores de
um folclore rico e com gosto por festividades) e os indios (com suas tradigdes e
conhecimentos)” conforme Setubal e Bello (2000 apud NASCIMENTO, 2014, p. 45).
Essas influéncias estdo presentes nas manifestagdes culturais em que destacam-se: a Festa
de Sao Benedito, as Bandas de Congo, a Folia de Reis, os elementos do artesanato, do
folclore e da gastronomia. Atualmente, a regido de Nova Almeida encontra-se em
expansao, caracterizada pela superacdo de vazios urbanos como, por exemplo, a oeste
com o nucleo urbano Parque Residencial Nova Almeida.

Ao longo dos anos a capela recebeu modificagdes e foi reinaugurada em 1615,
com a arquitetura semelhante a que conhecemos atualmente: paredes de pedra de recifes
com argamassa de barro, areia, cal de conchas (ostras) e 6leo de baleia, que sustentam as
estruturas de madeira dos pisos e telhados da cobertura em telhas de barro, caracteristicas
tipicas da arquitetura jesuitica.

As modificagdes da construgdo seguiram as etapas da colonizagao do pais, assim
como da missdo de catequese dos padres jesuitas. A principio, o edificio tratava-se de
uma casa comunal para multiplos usos. Essa etapa ¢ caracterizada pela recente chegada
dos jesuitas na América portuguesa e o inicio da colonizacdo brasileira. Os religiosos
apropriaram-se do espago com a finalidade da consolidacdo de seus objetivos e também

da demarcagdo de sua territorialidade, centralizando e controlando as dinamicas espaciais,
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sobretudo, a partir da constru¢do da moradia dos padres. Nao ha muitas informacgdes sobre
como funcionava e como era a divisao dos cdmodos dessa construcao.

Na ¢época havia risco iminente de conflitos, pois era o contato inicial entre
europeus ¢ indigenas, assim como do desbravamento da terra, do contato com a lingua
local e também do aglutinamento das aldeias devido ao niimero reduzido de padres e
capacidade de atendimento. Essa primeira etapa de missionacao foi de 1580 a meados do
século XVII. Estudos arqueologicos confirmam a existéncia dessa casa comunal na aldeia

dos Reis Magos, ilustrada na figura a seguir (NAJJAR, 2011; FURTADO, 2018).

Figura 15:Casa Comunal

Fonte-:v: Najjar (201D

Na segunda etapa de ocupacdo a casa comunal foi substituida pela igreja, pela
sacristia na lateral (feita de dois comodos para moradia dos padres) e da cerca (uma
construg¢do de paredes altas e robustas feitas de pedra e cal). As alteragdes permitiam
futuras construgdes, o que evidencia o planejamento de ampliagdo das fungdes da Ordem
a longo prazo (Figura 16 e Figura 17).

A igreja apesar de simples era hierarquizante, pois demarcava “o rigido limite

entre o sagrado e o profano (capela mor e nave)”. Para Najjar (2011, p. 76) nessa etapa

a igreja, a edificagdo que caracteriza o presente momento, ¢ absolutamente
monumental para os padrdes da arquitetura indigena existentes. Ela ¢ o marco
fisico mais eloquente do projeto de catequese e colonizac¢do. Sua existéncia
vem cristalizar na paisagem a presenc¢a do outro, do estrangeiro, do diferente e
superior. E a marca do momento em que a atividade de catequese alcanga um
nivel de organizagdo que favorece a vinda de mais religiosos ao Brasil.
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Figura 16: Igreja jesuitica Figura 17: Igreja jesuitica

A Ordem Jesuita territorializou o espago, desempenhando fungao para o culto,
na igreja “com o coro ¢ a sacristia; para o trabalho, as aulas e oficinas; para residéncia, os
cubiculos, a enfermaria e mais dependéncias de servigo, além da cerca, com horta e
pomar” (COSTA, 1941 apud FURTADO, 2018, p. 96). Dessa forma foi sendo
implementado um funcionamento caracteristico desse local, mas em consonancia com
outras inversoes catdlicas como, por exemplo, a do antigo Colégio de Sao Tiago (atual
Palacio Anchieta).

Porém, a complexifica¢do da estrutura econdmica-administrativa das aldeias da
Ordem no Brasil aconteceu no terceiro e mais longo periodo de ocupacao tornando a
presenca jesuita nao apenas definitiva, mas também efetiva. Esse periodo durou até a
expulsdo da irmandade em 1759. A arquitetura dessa fase foi marcada, sobretudo, pela
construcdo da residéncia dos padres, transformando as alas internas e a dinamica da
espacialidade do interior da igreja. Foi demarcado nesse periodo: o claustro da residéncia;
a area para hospedagem de visitantes ilustres; e o jogo de degraus que definiam a
hierarquia social naquela época (conforme Figura 18 e Figura 19). Essa complexidade e
estratificacdo social também reproduziam os valores da Corte Portuguesa (NAJJAR,

2011; FURTADO, 2018).
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Figura 18: Ampliacdo da Igreja Figura 19:Ampliagdo da Igreja

’J‘)m

Fonte: Najjar (2011)

Fonte: Najjar (2011)

Por volta de 1759-1760 os padres jesuitas foram expulsos de todas as colonias
portuguesas e deu-se inicio a quarta fase na ocupacdo espacial na atual regido de Nova
Almeida. Nesse periodo pos-jesuitico a construcdo deteriorou-se progressivamente
devido aos limitados e burocraticos recursos para a manutencao do edificio. Dessa forma,
mesmo tendo sido construida para permanecer em pé “enquanto o mundo durar”, a igreja
destruida gradativamente “pela acdo do tempo e pelo desinteresse da administracdo
provincial, que hora ou outra, lapidava o patrimoénio de pegas litargicas da igreja”
(MOREIRA, 2002; NAJJAR, 2011; CARAVALHO, 1982 apud FURTADO, 2018, p.
101).

Em meados do século XIX a Aldeia de Reis Magos foi elevada para vila de Nova
Almeida, abrigando cerca de metade da populagdo indigena do Espirito Santo, sendo
possivelmente uma das mais antigas e populosas do Brasil. Em 1758, os indigenas
descendentes dos Tupiniquim e Temimind ali aldeados receberam por lei a plena liberdade
e direito de administrar suas familias, bens e comércio. Também foi determinada a
demarcagdo de uma pequena area de terra para o paroco e a proibicdo do aforamento de
terras dos indigenas da antiga Aldeia de Reis Magos. Porém, a lei ndo foi cumprida
gerando, assim, tensdes e disputas que resultaram na usurpacao das terras indigenas durante
o século XIX, o que comprometeu a reproducdo social desse grupo (MOREIRA, 2002).
Além disso, as disputas no século XIX impactaram na conservacao da Igreja e Residéncia

de Reis Magos. Nesse
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ultimo momento, compreendendo até os nossos dias, ¢ evidenciado pelos
processos de transformagodes no edificio jesuitico para atender as demandas dos
novos usos politicos e civil, responsaveis por acelerar o processo de degradacdo
do prédio ao longo do século XIX. A apropriagdo do prédio também traz novas
interpretacdes sobre a figura do indio na vila de Nova Almeida, que acaba por
sofrer um processo de marginalizagdo e perda de terras garantidas por lei
(FURTADO, 2018, p. 102).

Mesmo apds diversas interferéncias sofridas, a Igreja e Residéncia de Reis Magos
¢ uma das construcdes artisticas e historicas de sua época que menos sofreu
descaracterizagoes. Em 1943 foi declarada como patriménio histérico cultural pelo
IPHAN, atual responsavel pelas obras de restauragao e de preservacdo desse monumento
(FURTADO, 2018).

No altar da Igreja e Residéncia de Reis Magos ainda encontra-se o retabulo
entalhado em madeira Louro Canela, finalizado possivelmente em 1702. A peca
considerada rustica, revela diversos tragos artisticos como a utilizacdo de mao de obra
indigena junto a portuguesa. O retabulo, por exemplo, revela outras peculiaridades que
chamam a atencao de restauradores experientes. A figura de uma serpente coroada com
flores, um animal comumente associado ao maligno na religido crista, intriga por sua
representacdo positiva. Os visitantes podem observar, ainda, talhadas no mesmo retabulo,
figuras humanas com fisionomia acentuadamente oriental e grande variedade de plantas e
flores que ainda carecem de maiores estudos sobre seus significados e representatividades.
Contudo, a pega também sofreu descaracterizagdo como a perda de cerca de duzentos e
cinquenta pedras semipreciosas retiradas das laterais da peca sob circunstancias
desconhecidas (A GAZETA, 1980).

Ainda se mantém no centro do retabulo uma das primeiras pinturas a 6leo do
Brasil. Intitulado “adoragdao dos Reis Magos”, o quadro do frei Belchior Paulo foi
finalizado por volta do final do século X VI e retrata a adoragao dos Reis Magos ao Menino
Jesus (CNM, 2020; CAMARA DA SERRA, 2017). Curiosamente, na pintura, todos os trés
Reis Magos tém a pele escura, obedecendo as representacdes da Igreja Catodlica até o século
XV. Nas imagens contemporaneas apenas Baltazar ¢ representado como negro. A imagem

a seguir demonstra como ¢ grande o interesse dos visitantes pelo retabulo.
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Figura 20:Visitantes contemplando o altar

Fonte: Tosta (2017)

A obra de restauro mais recente foi concluida em 2019, teve duracao de cerca de
10 meses e custou aproximadamente R$ 720 mil. Nessa intervencao foram realizadas obras
de restauro no telhado, nas alvenarias, nas esquadrias, pisos, forros e substitui¢do de
equipamentos hidraulicos e no piso do patio e da Igreja e rede elétrica. Também foi
realizada a higieniza¢ao mecanica do quadro “Adoracao dos Reis Magos” (SERRA, 2018).

Parte do acervo da Igreja de Reis Magos ¢ de pegas arqueologicas como, por
exemplo, ceramicas e artefatos das comunidades indigenas e negras que habitavam a regiao
(Figura 21). O acervo também inclui esculturas, pinturas religiosas e instrumentos de valor
histérico como ferro de passar roupa, maquina de costura, entre outros. No patio interno
estdo enterradas ossadas de padres e freis influentes. As informagdes estdo disponiveis em
um totem escrito em portugués. Todo o pavimento superior possui piso de madeira e possui
corredores amplos que dao acesso as salas expositivas. Ali os visitantes podem percorrer

livremente as exposicoes temporarias e permanentes (Figura 22).
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Figura 21:Artefatos em exposi¢do permanente Figura 22: Claustro ¢ Torre

Fonte: Tosta (2017) Fonte: Tosta (2021)

Na area externa os visitantes podem contemplar a foz do rio Fundao, assim como
as praias de Nova Almeida (Serra/ES) e Praia Grande (Fundao/ES) desde um mirante de
madeira, muito utilizado para piqueniques e fotos. A poucos metros, também ¢é possivel
conhecer um canhdo que remete aos tempos do Brasil Colonia e também alguns vestigios
da casa comunal.

A igreja de Reis Magos também € importante para artistas serranos e capixabas
que expdem suas criacdes e ampliam as atividades da igreja. Além do uso religioso e
pedagbgico, a igreja também se destaca por seu valor turistico para o estado do Espirito
Santo. As visitas acontecem, sobretudo, no verdo, finais de semana e feriados. Um artista
local se disponibilizou a contar um pouco sobre sua relagdo com a cultura serrana ¢ a
igreja de Reis Magos. Ele disse que vende suas obras nesse local héa cerca de seis anos.
Relatou, ainda, que, quando percebe que um visitante esta interessado, ele faz o
monitoramento pela igreja voluntariamente. Porém, na maioria das vezes, as visitas
acontecem aleatoriamente, por curiosidade, mas de forma apressada e sem interesse no
conteudo do patrimodnio. Isso se deve ao fato de os visitantes irem a Nova Almeida pelo
lazer de sol e praia, que € o mais divulgado. Assim, a visitacdo a igreja € um atrativo
complementar a visita¢do do litoral (MORTE, 2021). Além disso, hd poucas informagdes
sobre as pecas e a historia do local e ndo ha nenhum profissional de mediagdo cultural

para auxiliar nas visitas. No passado, a igreja chegou a possuir seis estagiarios, mas
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atualmente um funciondrio publico estd no local e sua fun¢do ndo inclui (a0 menos na
pratica) as atividades de atendimento ao publico visitante.

Também ¢ importante destacar que apesar de possuir registro no Cadastro
Nacional de Museus na tipologia de acervo antropoldgico, etnografico, arqueoldgico e
historico, a igreja de Reis Magos ndo ¢ reconhecida como museu, mas sim um espago
cultural com fun¢des museologicas. H4 uma expectativa de criagdo de um museu na
localidade apos a reestruturagio da Lei Chico Prego (SERRA, 2021)’, o que claramente
expoe a falta de esclarecimento a respeito do conceito de museu, gerando efeitos
prejudiciais frente as possibilidades diversas que esses estabelecimentos culturais
possuem. Além disso, a comunidade nio se apropria da igreja como ponto de referéncia
de cultura. Morte (2021, informagdo verbal) afirma que

a comunidade, ela vem, mas ela ndo sente dentro dela o valor que tem isso
aqui. Entdo por isso ndo tem muito interesse, mas vai e sai daqui e vai pra
Minas, cé€ ta entendendo? Vao 1a em Ouro Preto fazer uma visita porque 14 ...

e ndo vé que aqui nds temos também o nosso local. Entdo vocé tem que
conhecer um pouco da cultura nossa pra depois vocé conhecer o outro lado.

Contudo, por seu contexto historico, artistico e geografico, podemos dizer que a
igreja de Reis Magos nao ¢ um museu convencional, mas um museu a céu aberto pois
esta estreitamente relacionado a paisagem e a historia de seu entorno, com elementos que
complementam seu acervo. Para Morte (2021) a gestdo publica municipal deve gerar
interesse por meio de atratividade como oficinas orientadas por profissionais capacitados,
focando, principalmente, no publico escolar. Para ele a cultura inutil presente em nossa
sociedade ¢ responsavel por distrair as criangas, fazendo com que cresgam priorizando o
dinheiro em detrimento da progressdo da aprendizagem. Destacou, ainda, que o
aproveitamento do publico escolar no museu depende muito da atuacdo do professor.
Portanto, a falta de mediacao cultural e de um programa educativo sdo os principais
entraves para a valorizagao da igreja de Reis Magos, seja para a utilizacdo turista,
comunidade local ou publico escolar.

E importante destacar, ainda, que a igreja além da fungdo turistica e pedagogica

mantém sua fung¢ao religiosa. Na capela sdo celebradas missas, batizados e casamentos,

7 Atualmente uma das principais fontes de aporte financeiro cultural de Serra/ES é a Lei municipal n® 2204,
denominada Projeto Cultural Chico Prego. Essa lei de incentivo fiscal ¢ dedicada a projetos culturais e
funciona por meio da rentncia fiscal do Imposto Sobre Servigo de Qualquer Natureza (ISSQN) por parte
de pessoas juridicas e fisicas contribuintes, e revertido em forma de bonus emitidos pela Prefeitura da Serra
a artistas e organizagdes culturais. Nessa modalidade de financiamento o artista recebe um bonus e deve
encontrar uma empresa que pague esse bonus em troca da isencdo do pagamento do ISSQN.
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sendo, fundamental & comunidade catolica local. Dessa forma, a gestdo da igreja e
Residéncia de Reis Magos ¢ realizada pela comunidade religiosa, pela Prefeitura
Municipal da Serra e pelo IPHAN. Na visao de Morte, ¢ necessaria uma melhor
comunicac¢do dessas instituicdes para assimilar o interesse religioso, cultural e turistico.
Por exemplo, durante a visita o publico pode acessar o interior da Igreja Catdlica e utilizar
o0 espago para fotos, contemplacao da arquitetura e da arte do altar, e até mesmo descanso.
Contudo, ndo ha instrug¢do ou sinalizagdo de limitagao de numero de usudrios, de espagos
proibidos, autorizagao para fotos e flashes, etc. Ou seja, além de as visitas acontecerem
espontaneamente, sem mediacdo cultural, ha riscos de choque com a finalidade religiosa
que a igreja histdrica preserva.

Mesmo com os entraves mencionados, a igreja recebe intenso fluxo de visitantes.
Antes da pandemia recebia cerca de quinhentas pessoas em dias de final de semana e
feriados. Atualmente, nesses mesmos dias da semana, recebe cerca de trezentos visitantes.
Considerando que esse publico € cem por cento espontaneo, ou seja, ndo inclui estudantes,
podemos afirmar que a igreja de Reis Magos tem possibilidade de no futuro aumentar o
publico e seu reconhecimento social, colaborando, assim, com sua contribuicdo a

educagao ¢ ao lazer.

4.2. Museu Historico da Serra Judith Leao Castello Ribeiro (Serra/ES)

Assim como a Igreja de Reis Magos, o Museu Historico da Serra Judith Leao
Castello Ribeiro (MHS) ¢ um museu publico municipal localizado em Serra/ES e,
portanto, administrado pela prefeitura municipal. O historico casardo localizado na sede
da cidade ¢ uma importante referéncia arquitetonica e historica do municipio (Figura 23).
O museu, inaugurado em 2007, reproduz a antiga residéncia onde viveu a familia Castello
no século XIX, com destaque para Judith Ledo Castello, considerada importante

personalidade da historia politica e cultural do Espirito Santo e homenageada no nome do

museu (SERRA, 2019).
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Figura 23:Museu Historico da Serra

Fonte: Tosta (2021)

Conforme imagem a seguir (Figura 24), o museu esta localizado em uma
movimentada avenida do Centro da Serra, com diversidade de comércio, prédios com
sedes da administragao municipal e alguns edificios historicos que resistem ao tempo sem

devida preservagao.
Figura 24: Localizacdo do museu
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Fonte: Google Maps (2021)

Judith nasceu no municipio de Serra em agosto de 1898 e sua vida foi dedicada

as questodes sociais de sua €época. Ela atuou ativamente nas campanhas pelo sufragio
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feminino, sendo uma das fundadoras da Federa¢do pelo Progresso Feminino (FBPF) no
Espirito Santo, organizacdo feminista com filiais em varias regides do pais. Um dos
preceitos dessa organizagao era o combate a ociosidade, a indignidade e o isolamento da
mulher (RANGEL, 2011).

A atuacdo de Judith na fundagdo feminista proporcionou-lhe experiéncia para
carreira politica. Em 1934 tornou-se a primeira mulher eleita deputada estadual do
Espirito Santo pelo Partido Social Democratico, porém sua posse ocorreu dez anos depois
(1947) devido a ditadura do Estado Novo (RANGEL, 2011; PALCO HISTORIA, 2021).

Judith foi deputada por quatro mandatos consecutivos sem abdicar de sua fungao
como docente. Em sua atuagdo publica defendeu projetos filantropicos e o
empoderamento feminino. Sempre que possivel, em seus discursos citava realizagdes de
lideres femininas e ressaltava “a inteligéncia da mulher a servico da caridade”, como disse
em suas proprias palavras. Enquanto deputada também foi responsével pela viabiliza¢ao
da reforma e ampliacdo na area da saude, em que se inclui a fundagdo da Associagdo
Feminina de Educacdo e Combate ao Cancer (AFECC) no ano de 1952, trabalho que se
estendeu para a implantagao do Hospital Santa Rita de Céssia na década de 1970; defesa
das questdes que envolviam a educagdo publica e as condi¢des de trabalho dos professores
(RANGEL, 2011).

Judith (Figura 25) também se dedicou a escrita e a difusdo cultural, sendo uma
entusiasta da literatura e das artes. Escreveu artigos para jornais e revistas como a “Vida
Capichaba” e o “Didrio da Manha”. Colaborou, ainda, com a fundagdo da Academia
Feminina Espirito-santense de Letras em 1949, atuando como a primeira presidente. Em
1981, entrou para Academia Brasileira de Letras, um feito inédito para uma mulher até
entdo (RANGEL, 2011). Em 2018, por meio da Lei Ordinaria 4.909/2018, o nome da
ilustre serrana passou a integrar oficialmente no nome do “Museu Judith Leao Castello

Ribeiro”. Nao foram encontrados outros dados a respeito da criacdo do museu.
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Figura 25: Judith Castello Ledo Castello Ribeiro

Fonte: Camara da Serra (2019)

O MHS esté localizado no andar superior do antigo casardo e expde moveis,
documentos, antiguidades e obras de arte pertencentes a familia Castello Ribeiro. A antiga
sala de visita da familia Castello Ribeiro ¢ o primeiro comodo a ser visitado. Ali
encontram-se obras de arte e moveis originais da familia.

A reparti¢do visitada em seguida € a sala de reunido onde o Romulo Castello e
futuramente sua neta Judith realizaram reunides politicas (Figura 26). Nessa sala estdo
expostos moveis originais da época em que a familia residiu no imovel, assim como
lougas e cristais. O museu, que possui o total de nove comodos, ¢ atravessado por dois
longos corredores que cruzam todo o imdvel. Ocasionalmente também sdo utilizados para

exposicao de telas e quadros, expostos temporariamente ou permanentemente —

dependendo da necessidade de espaco e exposicao.
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Figura 26: Sala de Reunides

Fonte: Tosta (2011)

Figura 27: Enforcamento do escravo Chico Prego na vila de Serra Sede

Fonte: Tosta (2021)

Os outros comodos da residéncia expdem: oratorio original, um guarda-roupa de
madeira maciga; vitrines com pegas arqueologicas originadas da escavagdao do sitio

historico de Queimado; reprodugdo de quarto de visitas; reliquias historicas; vitrines de
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exposicdo conteudo documentos de Judith e das outras geracdes da familia Castello,
assim como cachimbos e itens de uso pessoal.

No quarto de Judith (Figura 28) o visitante pode conhecer € imaginar um pouco
da privacidade e cotidiano da ilustre serrana. Ali estdo expostos seus pertences mais
pessoais e de maior valor afetivo: a primeira e unica obra literaria de Judith, intitulada
“Preseng¢a”; quadro pintado de sua autoria, seus livros de cabeceira, penteadeira, cama do
casal, outros moéveis originais do século XIX, perfumes, documentos pessoais, guarda
roupa, gravatas de seu esposo, assim como totem informativo, imagens e textos sobre a
reconhecida serrana. A disposi¢do das pegas instiga o visitante a sentir-se um convidado

intimo da abastada familia que ali viveu®.

Figura 28:Quarto de Judith Ledo Castello Ribeiro

Fonte: Tosta (2021)

8 Nio se pode ignorar que a familia Ledo Castello Ribeiro foi uma das principais fontes de poder e que
junto com outras familias determinava e centralizava as decisdes politicas e economicas da regido. Contudo,
durante a visita, o publico ndo ¢ instigado a essas reflexdes que conduzem para relagdes de poder do
passado. Assim, o visitante apenas contempla o acervo e o antigo casardo sem produzir uma perspectiva
critica que envolve a desigualdade e a exploragdo social e espacial.
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O museu também expde obras contemporaneas via edital de ocupacdo. Havia
quadros expostos temporariamente no museu na ocasido da visita. Contudo, estdo em
mostra desde 2019 e nao havia previsao de retirada devido ao futuro incerto provocado
pela pandemia. Algumas obras estdo a venda e possuem valor discriminado juntamente ao
nome do artista, nome da obra, dimensdes do quadro, ano de elaboragao e técnica utilizada.
Outras obras ndo possuiam nenhuma informacdo. Foi o Ginico museu em que as obras
tinham tal apelo a comercializagdo das pecas, tal qual as galerias de arte fazem. Nao obteve-
se informacao sobre os tramites que viabilizaram essa exposicao.

Destacam-se, ainda, as obras do acervo permanente talhadas em madeira,
retratando as igrejas histdricas, o crescimento e momentos historicos da cidade. A
exposi¢ao dessas pecas fomenta a divulgagao da produgao artistica local. Contudo, algumas
obras encontram-se mal alocadas, algumas inclusive apoiadas no chdao. Além da
vulnerabilidade, alguns quadros estdo com a moldura quebrada e sem restauragdo.
Portanto, deveriam estar na sala da reserva técnica, assim como as pecas arqueologicas.
Para recuperagao das pecas danificadas seria necessaria a abertura de um edital de restauro.
Contudo, a atual gestdo ndo tem esse entendimento ja que as pecas estdo ha varios meses

no chio’, conforme imagem a seguir.

Figura 29: Obras no Museu de Serra Sede

Fonte: Tosta (2021)

% Conformes visitas a0 museu nos meses de janeiro e julho de 2021.
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Em 2019, foi instalada uma reserva técnica para condicionamento de pecas
arqueoldgicas encontradas nas obras da construcdo da estrada do contorno do Mestre
Alvaro e do sitio arqueoldogico de Belém (Viana). Desde entio, o museu tornou-se
referéncia para a salvaguarda e a pesquisa desse material. Por casualidade, no dia da visita
para a realizagdo dessa pesquisa, uma equipe de arqueologia que gravava videos educativos
sobre o museu (Figura 30). A equipe pertence a empresa que realizou as escavacdes, a
Autonomia Arqueologia, especialista em Arqueologia Preventiva, Gestao do Patrimonio
Arqueologico, Curadoria e Educacao Patrimonial e que presta servigos de elaboracdo de
licenciamentos ambientais em todo o pais (AUTONOMIA, 2021). Nessa ocasido estavam
presentes um arquedlogo, um servidor publico e um assistente de video. O objetivo do
grupo era documentar o trabalho prestado ao municipio da Serra e elaborar videos
educativos a respeito da parceria publico-privada e da importancia das escavagdes na regiao
de Serra Sede.

Figura 30: Produgdo de video na reserva técnica

Fonte: Tosta (2021)

Deminicis (2021), formado em Historia, Mestre em Sociologia Politica; Mestre e
Doutor em Arqueologia, responsavel pelos trabalhos de escavagdo, contou que sua ida ao
municipio fazia parte do projeto vinculado a Prefeitura Municipal da Serra para
recebimento e salvaguarda de material arqueologico. O projeto também viabiliza ao museu
um financiamento para a infraestrutura de guarda e preservagao do material. O arquedlogo
contou que seu trabalho também inclui o licenciamento ambiental (estudo e intermediagdo

para guarda do material). Explicou que o



78

projeto de licenciamento ambiental ¢ que uma empresa vai fazer um
empreendimento ai ela por lei precisa contratar um arquedlogo, uma empresa de
arqueologia que faga o, o ... a parte de estudo e que faca também a intermediagao
para a guarda do material, se aparecer material. Nem todo projeto de engenharia
tem algo ali dentro da area, um sitio arqueoldgico para que depois gere a guarda.
Mas tendo, ai tem que ter a instituicdo e a institui¢do, geralmente a gente, faz
aqui uma, uma parceria né?! Pra esse endosso e depois a contrapartida. E a minha
vinda aqui ¢ muito pra isso, pra ajudar a esclarecer a, a arqueologia ¢ cheia de
detalhes entdo as vezes ¢ a gente ta sempre em contato pra ajudar no que precisa
(DEMINICIS, 2021, informagao verbal).

Em 2020 a empresa de arqueologia desenvolveu outro projeto voltado a
organiza¢do da cole¢do de material arqueoldgico encontrado na igreja de Reis Magos.
Antes os artefatos encontravam-se dispersos em caixas antigas e empoeiradas, mas
atualmente encontram-se organizados, limpos, identificados e guardados em recipientes
adequados, centralizados na reserva técnica do MHS (DEMINICIS, 2021). Nos videos
gravados durante a visita de campo, o arquedlogo apresentou a reserva técnica € 0s avangos
na salvaguarda patrimonial. Os videos serdo utilizados com finalidade educacional e
institucional, contudo o acesso ainda estd limitado aos produtores.

A respeito das condi¢des das pecas encontradas nas tltimas escavagdes na regiao
de Serra Sede, o arqueodlogo afirmou que “o material que [...] vem dos nossos projetos a
gente ja traz num padrdo de conservagdo ja ¢ que ¢ consensual na drea assim tanto de
conservagdo como de conservagdo de acervos arqueoldgicos né, entdo €, td em bom, boas
condi¢des” (DEMINICIS, 2021, informagao verbal). Em breve a reserva técnica podera
servir como laboratorio para pesquisadores interessados.

Alguns artefatos encontrados nas escavagdes realizadas por outra empresa no Sitio
Histérico de Queimado estdo expostos em uma das salas de visitas do museu, dando ao
publico uma oportunidade para conhecer um pouco mais sobre a cidade e dos
acontecimentos que marcaram seu passado. As pecas estdo exibidas em vitrines e

contextualizadas em um banner informativo, conforme a Figura 31.
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Figura 31: Sala de exposigdo de artefatos arqueologicos

Fonte: Tosta (2021)

O arqueologo explicou que as pecas ndo precisam de muitos recursos para
armazenamento, mas sim de um padrao que apenas uma empresa de arqueologia pode fazer
corretamente. Embora o museu receba verba para preservar o material em reserva técnica,
o controle da guarda ndo estd a cargo da empresa de arqueologia, mas sim do [IPHAN. O

arqueotlogo contou que esse instituto federal realiza as fiscalizagdes

para que tivesse condi¢do de fazer a guarda. E tanto que ele ¢ habilitado pelo
IPHAN para fazer essa guarda. Assim teve outras institui¢cdes, pelo que eu sei,
assim que comegaram fazendo a guarda e depois perderam a habilitagdo por ndo
ter nenhuma condi¢@o de manter né (DEMINICIS, 2021, informagao verbal).

Segundo o entrevistado, a perda da habilitagao de guarda de material arqueologico
geralmente acontece devido a troca de governanca publica, que interfere no acervo por
desconhecerem ou ignorarem a importancia do patrimonio. Por essa razdo, pontuou: “tem
que cuidar porque ¢ bem federal né, entdo ¢ bem da Unido” (DEMINICIS, 2021,
informacao verbal).

A preservagdo e a exposicao sdo fungdes muitas vezes desafiadoras no que se
refere a conciliagdo de ambas. Nesse sentido, Deminicis (2021, informagdo verbal) defende
o tripé: guarda, pesquisa e extroversdo, apontando que ¢ necessario: “gerar esse interesse
publico pela exposi¢ao dos materiais, mas também pelos resultados da pesquisa, também

falar um pouco do oficio do arquedlogo”. A respeito do museu Judith Ledo Castello
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Ribeiro, o arquedlogo disse que apesar de o museu ter recursos limitados, estdo sendo
criadas condi¢des para que no futuro as fungdes de pesquisa, salvaguarda e extroversao

sejam conciliadas. Afirmou, ainda, que

o museu tem as condigdes para abrir para que as pesquisas sejam feitas e também
projetos para exposi¢do do material porque até entdo o museu ta muito focado
ainda na guarda do, de ter as condi¢des para salvaguardar o material. E de certa
forma o IPHAN também entende que s6 salvaguardar nao € suficiente, € eu como
arquedlogo entendo, minha empresa também entende, que s6 guardar ndo € o
mais interessante, o ideal é ter parte guardada. Que nem todo artefatual ¢
interessante para o publico olhar, que se tem as vezes fragmentos que sdo
minifragmentos, que sdo superpequenininhos que vai ser quase nada para a
populacdo mais leiga [...] mas ai vocé tem outros na cole¢do que podem ir para
a exposicao, sdo interessantes, dependendo pode se formar exposi¢des tematicas
(DEMINICIS, 2021, informagao verbal).

O acervo do museu também pode ser contextualizado com as disciplinas escolares
e universitarias desde que tenha um bom programa educativo. Contudo, para Deminicis
(2021, informagao verbal), a educacao por meio do lazer ¢ um desafio, sobretudo no ambito
municipal. Disse que “no é s6 ter o museu né?! E também fazer com que o piiblico interaja
com o museu né¢”. Caso o programa educativo ndo seja bem elaborado e tenha uma
abordagem muito engessada, a exposi¢ao pode ter efeito contrario, afastando o publico.
Em vez disso, o profissional enfatizou que o publico deve interagir, mostrar seus objetivos
e ndo apenas receber um conteudo que apenas vise o conhecimento em si, mas também
manifeste os interesses comunitario e do lugar.

Atualmente o atendimento ao publico ¢ realizado por uma servidora municipal
que atua hé cerca de sete anos nesse espago. Ela informou que antes da pandemia o museu
¢ majoritariamente visitado por estudantes matriculados em institui¢des da Grande Vitoria.
Esse publico era de cerca de cem pessoas por dia, aproximadamente. Portanto, o papel
pedagogico ¢ de relevancia expressiva. Turistas também visitam o museu, porém
esporadicamente. Nao ha cobranga de ingresso e o acesso ao publico ¢ de segunda-feira a
sexta-feira, de 08h as 17h (SACRAMENTO, 2021).

Os serranos também vao ao museu, mas sdo poucos. Conforme visdo de
Sacramento (2021, informacao verbal), o museu ainda ¢ pouco visitado pelos serranos, pois
“tem muitas pessoas que ndo conhecem o museu ainda”. Apesar disso, enfatizou que “o
museu resgata né?! a cultura da serra antigamente né?! Os anos antigos, do século XIX
né?! Resgata. E as obras sdo muito bonitas, entendeu?! Eu acho importante”. Também

apontou sua sugestdo para melhorar a divulgacdo do museu. Ela defendeu que uma
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estratégia possivel seria por meio de “convite né, fazendo convite as pessoas, mesmo que
seja através de [...] cartas né?! Fazendo convite as pessoas. [...] Divulgando o museu, e ai
as pessoas vao saber que tem museus na Serra. Tem gente que ndo sabe que tem museu na
Serra” (SACRAMENTO, 2021, informagao verbal).

Também hé a expectativa de que no futuro o MHS seja mais visitado e valorizado.
A servidora publica disse que acredita que o museu serd mais visitado nos préximos anos,
pois as criangas e adolescentes gostam de visitar o acervo e ficam deslumbrados com os

moveis e com o interior do antigo casardo. Ela também declarou que

eles amam o museu. Tiram foto, ficam todo encabulado. [...] Tem gente que vem
aqui e fica encantado com esses moveis. Falam que o movel € bonito e ficam
encantado com o museu que o espacgo ¢ granddo também né?! Entdo eles ficam
muito encantado [...] Mudam a rotina deles” (SACRAMENTO, 2021,
informacao verbal).

O museu reabriu ao publico em novembro de 2020 apds oito meses fechado
devido a pandemia. Desde entdo, ndo desempenhou nenhuma atividade cultural e ndo ha
previsdo para quando isso aconteca. Esta com capacidade de atendimento reduzida para no
maximo quatro pessoas por vez, utilizando mascara e alcool em gel, para evitar o contagio
pelo virus da covid-19. Também estd com horario de atendimento monitorado reduzido,
sendo realizado de 12h as 16h. Essa reducao, por sua vez, deve-se ao horario de trabalho
da tnica funcionaria que o museu dispoe para essa finalidade. Contudo, o horario normal
para visitas (guiadas ou ndo) é das 08h as 17h'°, de segunda a sexta-feira. H4 a possibilidade
de que o museu abra ao sabado, porém apenas mediante agendamento prévio e liberacao
do supervisor geral.

Hé mais de dez anos a prefeitura ndo contrata mediadores culturais para o MHS.
Conforme Sacramento (2021, informacao verbal) “quando acaba o ano politico, muda tudo
né?! Entdo ja € outra historia, outras pessoas né?!”. Atualmente, apenas uma unica
servidora realiza o atendimento na recep¢do do museu, que acontece somente de 12h as
16h (seu horario de trabalho). A entrevistada contou nao possuir formacgao para mediagao
cultural e por isso ndo atende grupos. Também relatou que em breve ird se aposentar € o
atendimento ao publico estd incerto (SACRAMENTO, 2021).

Um funcionario publico, que trabalha ha mais de trinta anos proximos ao museu,

afirmou que a maior ameaca ao museu ¢ a descontinuidade da gestdo. O funciondrio

10 Aceita entrada de visitantes até as 16h para ndo ultrapassar o horario de fechamento do museu.
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publico, que ndo quis se identificar e ndo autorizou a gravagdo, relatou que o maior
problema do MHS, assim como de muitos museus municipais brasileiros, ¢ a troca de
gestdo publica e a contratagdo de gestores sem conhecimentos especificos para atuar a
frente de um espago cultural. Disse que o cargo de geréncia dura de dois a oito anos e que
quando o funciondrio se familiariza com o museu e cria conhecimento e dominio sobre
suas tarefas, subitamente, ¢ substituido por alguém inexperiente, mas aliado politico de
gestores superiores. Sendo assim, opina que o cargo de chefe do museu deve ser de
responsabilidade de um funcionario efetivo, ndo de um comissionado como acontece
atualmente. Outra funciondria, também andnima, disse que a gestora anterior era muito
ativa, trouxe reformas estruturais, aumentou o niimero de visitantes, de exposi¢des, etc.,
mas foi substituida para atender interesses politicos e partidarios. Os relatos se
confirmaram com a nova mudanca da coordenag¢ao do museu, que atualmente ndo possui
nenhum servidor na posi¢ao.

Em visita ao museu percebeu-se que a instituicdo também deve providenciar um
plano de lazer interpretativo na auséncia do Plano Museologico, também muito relevante.
Também deve considerar questdes sensiveis como a localizagdo em uma avenida
movimentada no centro da cidade, prejudicando na escuta da explica¢do da guia, sobretudo,
se realizada em grupos numerosos de pessoas. Também deveria adquirir mais vitrines para
expor documentos que nao couberam nas vitrines ja expostas.

Além disso, seria ideal investir na divulgagao do museu por meio de redes sociais,
assim como se divulgam parques e praias da cidade. Para incrementar as possibilidades de
lazer, o0 museu também poderia atrair eventos como publica¢do de livros, exposigdes
tematicas, exposi¢oes de arte (via edital de ocupagdo), apoiar pesquisas e contratar
profissionais da area de lazer e educagdo, tanto para desenvolver planejamentos da
institui¢do como para realizar o atendimento direto ao publico.

Nas dependéncias do museu também encontram-se dois espagos de muita
relevancia para a cidade de Serra: a Casa do Congo Mestre Antonio Rosa e a Biblioteca
Belmiro Geraldo Castelo. A Casa do Congo (Figura 32) foi inaugurada em 26 de agosto de
2000, pela Secretaria de Turismo, Cultura, Esporte e Lazer (SECTUR), da Prefeitura
Municipal da Serra e ¢ dedicada a exposicao de objetos relacionados ao congo serrano, € a

memoria e identidade local.
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Figura 32: Casa do Congo

Fonte: Tosta (2021)

O homenageado no nome da Casa do Congo Mestre Antonio Rosa nasceu em 26
de janeiro de 1923. Era um festeiro da cidade e mestre da Banda de Congo Folclérico de
Sao Benedito, uma das mais antigas do Estado. Foi o responsavel por fortalecer o congo
na cidade, atuando como fundador e presidente da Associagdo de Bandas de Congo da
Serra (ABC) e criador de uma oficina de instrumentos que visava a formacao de novas
bandas (CAMARA DA SERRA, 2021).

A Casa do Congo Mestre Antonio Rosa ¢ uma conquista da sociedade serrana,
pois divulga o Patrimonio Historico da Serra e representa um espago de formacao de
consciéncia historica e cultural e de empoderamento do ritmo musical que anima os festejos
locais. Assim, contribui, principalmente, com a perpetuagdo da cultura afrodescendente e
dos valores do congo e de seus elementos (CAMARA DA SERRA, s.d.). Atualmente o
espaco cultural esta fechado por tempo indeterminado e sem previsao de reabertura.

Outro ambiente cultural localizado no térreo do museu ¢ a Biblioteca Belmiro
Geraldo Castelo (Figura 33). L4 € possivel realizar pesquisas na internet € em livros e
solicitar o empréstimo de algumas obras de literatura. A biblioteca, assim como o museu,
retomou as atividades em janeiro de 2021 respeitando o distanciamento social e as demais

normas de seguranga sanitaria.
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Figura 33: Biblioteca Belmiro Geraldo Castelo

Fonte: Tosta (2021)

Dessa forma, percebemos que o MHS tem possibilidade de integrar educagao,
cultura e lazer. Cabe destacar a relevancia da reserva técnica desse museu a nivel nacional,
pois centraliza importantes artefatos arqueologicos do estado do Espirito Santo. Contudo,
o museu nado recebe visitantes, pois ndo possui funcionario para desempenhar a atividade
de mediacdo, tendo, inclusive, que recusar agendamentos. Além disso, ndo possui um

coordenador que direcione as demais fungdes do MHS.

4.3. Casa da Memoria de Vila Velha (Vila Velha/ES)

A Casa da Memoria estd localizada no municipio de Vila Velha/ES, em frente a
Praga Tamandar¢, na Prainha. O edificio (Figura 34), construido no final do século XIX, ¢
tombado pelo Conselho Estadual de Cultura desde a década de 1980 e integra os pontos de

cultura da regido histdrica da localidade onde encontra-se.
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Figura 34: Casa da Memoria de Vila Velha

Fonte: Tosta (2021)

A Casa da Memoria de Vila Velha encontra-se em uma esquina, proxima da Igreja
Nossa Senhora do Rosario (a mais antiga igreja em funcionamento no Brasil); ao 38°
Batalhao de Infantaria do Exército Brasileiro, da Praga Tamandaré ¢ de varias residéncias.

A figura a seguir ilustra o mapa da localidade proxima ao museu.

Figura 35: Localizacdo do museu
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Fonte: Google Maps (2021)
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O prédio que atualmente abriga a Casa da Memoria ¢ uma das tltimas edificagdes
do século XIX, sendo datado do ano de 1893. Inicialmente a residéncia possuia um patio
extenso de frente para o mar, alcangando a Rua Bernardo Schneider, antiga Rua Sao Bento.
Porém, ao longo do tempo foi desmembrado em lotes onde foram construidas trés
residéncias, uma delas a que viria a ser habitada por Homero Massena. O prédio recebeu
as celebragdes do quarto centenario do Estado do Espirito Santo em 1935 (Figura 36); foi
moradia do ex-prefeito de Vila Velha Domicio Ferreira Mendes; e também foi alfaiataria
de Alvino Simdes, importante costureiro brasileiro (MORRO DO MORENO, 2013;
PROSAS, 2021).

Figura 36: A casa de janelGes (futura sede da Casa da Memoria) durante o 4° Centenario do
Espirito Santo (1935)

>

fFonte: Morroio oreno (2013)

Em 1986, foi fundada a Associacdo de Moradores que logo comegou a demandar
o fomento do estudo e da pesquisa sobre a cidade de Vila Velha. Nessa época, a Associacao
ja possuia um pequeno acervo de pecas doadas que incluia documentos, fotos historicas e
depoimentos gravados. Nessa oportunidade, a lideranga comunitéaria também pleiteou pela
reforma do imovel pois tinha o objetivo de instalar ali o Museu Etnografico de Vila Velha,
solicitacdo atendida pelo governo estadual em 1989. O edificio estava em condicdes tao
precarias — conforme a Figura 37 — que chegou a ruir parcialmente durante as obras de

restauro e ampliacdao daquela época (PROSAS, 2021).
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Figura 37: Reforma da Casa da Memoria (1989)

Fonte: Arquivo Publico do Estado do Espirito Santo (2019)

Foi realizada também a cessdo da administragdo por meio de comodato a
Associa¢do de Moradores de Vila Velha — Centro, pelo prazo de cinco anos, através do
Decreto Estadual n®4.089 de 23/05/1989. Merece destacar a atuagdo de Maria Olga Setubal
Bussolotti, membro do Conselho Estadual de Cultura e uma das mais importantes a
defender esse projeto (PROSAS, 2021).

A inauguracdo do museu aconteceu em 11 de dezembro de 1992. Contudo, em
1995 o Governo Estadual justificou ndo possuir recursos financeiros suficientes para
manter os investimentos e, por isso, suspendeu o apoio financeiro € removeu os
funcionarios publicos que trabalhavam na supervisao do museu. Em seguida, a Prefeitura
Municipal também retirou uma funcionaria que colaborava nos cuidados da institui¢ao. A
perda de ambos apoios provocou uma crise tanto para o museu como para a Associagdo de
Moradores. O conflito gerou a separacao e independéncia do Museu Etnografico da
Associacao de Moradores. Assim, em 27 de outubro 1997, foi criado o Instituto Historico
e Geografico de Vila Velha (IHGVV) juntamente com a Casa da Memoria, tendo sede e
registro proprios, com a finalidade de captar mais facilmente recursos financeiros proprios,
por meio da Organizacao da Sociedade Civil, com associagao privada de atuacao voluntaria
e sem fins lucrativos.

Além disso, a criagao do IHGV'V atende a antiga demanda comunitaria de criagao
de um museu etnografico. Assim criou-se a Casa da Memoria de Vila Velha com o objetivo

de fomentar “o estudo historico, geografico e sociocultural” da cidade canela-verde e do
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estado do Espirito Santo. O registro oficial junto ao Instituto Historico e Geografico do
Espirito Santo aconteceu em 2013 e desde entdo a organizagdo passou a ser reconhecida
como Instituto Historico Geografico de Vila Velha - Casa da Memoria. A gestao da Casa
da Memoria fica a cargo do Municipio de Vila Velha e do Conselho do IHGVV. A
prefeitura colabora com a manuten¢ao; ja o instituto € responsavel pela gestao, pesquisa e
divulgacdo (BRASIL c, 2021).

E importante frisar que a cidade de Vila Velha possui 32 quilémetros de costa
litoranea, possuindo diversas praias com forte apelo turistico, entre eles: Praia da Costa,
Praia de Itapod; Praia de Itaparica, Barra do Jucu, Ponta da Fruta. A cidade possui, ainda,
pontos turisticos, paisagisticos e historicos como, por exemplo: Morro do Moreno, Fébrica
da Chocolate Garoto, Forte de Sao Francisco Xavier (do século XVII); Farol de Santa Luzia
(do século XIX); Igreja de Nossa Senhora do Rosario (do século XVI, a mais antiga do
Estado do Espirito Santo e tombado pelo IPHAN); e o Convento da Penha (datados do
século XVI). Esses dois tltimos encontram-se no Sitio Historico Da Prainha, assim como
0 Museu Homero Massena e a propria Casa da Memoria (TOMAZINI, 2019; PROSAS,
2021).

Nas proximidades ha monumentos que destacam a chegada dos primeiros

colonizadores portugueses no entdo estado capixaba. As pecas

constituem elementos da simbologia da chamada colonizagdo pela Cruz,
representagao do uso da religido como técnica de convencimento em favor dos
europeus, e pela Espada simbolizando a forga para redimir possiveis oposigdes
aos europeus. Mecanismos utilizados no processo de colonizagdo do solo
Espirito-santense, e que, no caso da Igreja de Nossa Senhora do Rosario de Vila
Velha, guardam marcas que expressam relagdes de exploracdo humana,
promotoras de desigualdade (TOMAZINI, 2019, p. 59).

A tematica das navegagdes e da colonizagdo europeia compdem a narrativa da
Casa da Memoria. O acervo permanente da instituicao inclui: fotos, esculturas, réplicas da
Caravela Gloria, pinturas, artefatos, documentos historicos, bandeiras, instrumentos de
navegacao, estatuas de colonizadores portugueses, jornais, revistas, entre outros. Assim o
visitante pode compreender como iniciou-se a colonizagdo do solo Espirito-santense. E
importante destacar que parte do acervo resulta de doacdes de familias antigas do
municipio, coleta e analise de relatos orais e até mesmo materiais encontrados no lixo

(VILA VELHA, 2020; RANGEL, 2021).
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Figura 38: Acervo da Casa da Memoria

Fonte: Tosta (2021)

Uma das salas expositivas ¢ dedicada a histéria da navegagao, possuindo uma
vitrine com pegas que incluem: armas antigas; bussola chinesa; instrumentos de navegacao.
Todas as pecas sdo identificadas por nimero de inventario. Ao lado um painel contextualiza
as principais caracteristicas das pegas.

Em outra sala ¢ possivel conhecer sobre a memoria indigena e negra capixaba e
brasileira. La estdo expostas: ferramentas de tortura de escravos, uma réplica da pena
utilizada pela Princesa Isabel para assinatura da Lei durea, ilustragdo do jornal que
anunciava a extin¢ao da escraviddo. Nas proximidades encontra-se também um quadro com
listagem de nomes dos Governantes do Espirito Santo no periodo da Colonia, do Império
e da Republica, ¢ um quadro com a histéria do estado desde quando era capitania
hereditaria até¢ 1889, quando passou para a condicao de estado. Nessa mesma sala encontra-
se, ainda, uma pintura do Caboclo Bernardo, onde se 1¢é “Caboclo Bernardo 1854 — 1914
Linhares Her6i Capixaba 128 marinheiros salvos do Navio Cruzador Imperial, foz do Rio
Doce, 1887 (Figura 39). A obra foi encomendada e doada pelo Diretor do IHGVV, Luiz
Rangel, que tinha como objetivo melhorar a ilustra¢do do espago e prestar homenagens ao

indigena. O pintor da obra, que ¢ capixaba, expressou-se dizendo:

A genesi [sic] de toda obra consta com a mistura da carga de experiencia com
muita inspira¢@o. Quando tive a felicidade de ser selecionado pelo IHGVV, nio
medi esfor¢os, vi que era o oportunidade [sic] de demonstrar todo meu talento e
anos de estudo [...] Fui convidado para retratar uma das figuras mais
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emblematicas [sic] do nosso estado, o heroico Caboclo Bernardo, imortalizando
esse bravo homem que com sua coragem, mudou toda histéria do nosso estado.
Inspirado no quadro "o naufragio da medusa", retratei o drama, com movimentos
revoltos e cores pesadas para colocar na cena de forma dramatica o que
realmente aconteceu. O impressionismo tem bastante influéncia nessa obra, com
tracos inspirados em Van Gogh. Na figura do caboclo, fui pegar referéncia em
Portinari, que tdo bem retratava a beleza da nossa cultura (VALDETARO,
2021)MH,

Figura 39: Caboclo Bernardo

Fonte: Tosta (2021)

Outra sala expositiva é dedicada ao Donatéario Vasco Coutinho'2. No ambiente
esta exposta uma espada (sem identificagdo); uma maquete da caravela portuguesa, uma
obra de arte que ilustra a chegada dos portugueses, um soldado com vestimentas historicas,
um painel com genealogia de Vasco Fernandes Coutinho e um quadro com sua suposta
imagem real. Luiz Rangel, vice-presidente do Instituto Geografico de Vila Velha, contou
que para a ilustragdo do quadro e do busto de Vasco Coutinho foram realizadas pesquisas

em Portugal, onde ele considera existir acervo histérico mais completo sobre o primeiro

11 Observa-se a inten¢do de branqueamento do Caboclo Bernando, que era indigena e vivia na vila de
Regéncia (Linhares/ES) e utilizagdo de técnicas de artistas europeus para representar a realidade e a arte
capixaba.

12 H4 uma tendéncia em expor a perspectiva colonialista branca sobre as reverberagdes da invasio do
territorio ja ocupado pelas diferentes etnias indigenas que ja viviam ali. Assim, a Casa da Memoria, de certo
modo, contribui com a romantizagéo da colonizagdo e com o apagamento da historia negra e indigena.
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donatario da capitania do Espirito Santo. Com base nessas pesquisas, ele mesmo solicitou
a um artista a elaboracdo dos tragos faciais do portugués.

Como mencionado anteriormente, a Casa de Memoria ¢ gerida pelo Instituto
Historico e Geografico de Vila Velha. Questionado a respeito da participagdo comunitaria
no museu, o atual Vice-presidente do instituto declarou: “ndo ¢ o caso aqui. Nao ¢ o caso
aqui né?! Porque, mesmo a gente tendo comegado com a associa¢cdo de moradores, mas ¢
pifio, né?!” (RANGEL, 2021, informagdo verbal). Ele afirmou que a maior contribuigao

da comunidade ¢ em forma de doagao. Disse

o que a gente tem da comunidade de Vila Velha ¢ da galera mais antiga. Vila
Velha ¢ antes e depois da Terceira Ponte, né?! Depois da Terceira Ponte isso
aqui cresceu demais, entdo tem gente de tudo que ¢ lugar. Antes da Terceira
Ponte tinha os moradores seculares. Eles tinham muito acervo (RANGEL, 2021,
informacao verbal).

Na parte externa o museu expde o Bonde 42, transporte publico que circulou na
cidade de 1912 a 1973, um canhdo e estatuas de Vasco Coutinho e de Dona Luiza Grimaldi.
O local ¢ ao ar livre, possui um patio cercado, possui bebedouro, banheiros com adaptagao
para pessoas com mobilidade reduzida, e bancos para descanso dos visitantes. Esse espago
também ¢ utilizado para reunides e eventos do instituto. Frequentemente a Casa da
Memoéria também recebe mostras temporarias de artistas locais que expdem telas,
esculturas, fotografias, pintura, arte em 3D. Essa ala tem as paredes pintadas de cor bege e
¢ voltada exclusivamente para exibigdes selecionadas via edital publico, com duragao
média de trés meses. As demais repartigdes da Casa da Memoria possuem os comodos
pintados de azul e sdo dedicados ao acervo permanente.

Em 23 de maio de 2021 a Casa de Memoria foi reaberta apos receber obras de
restauracdo do telhado, impermeabilizacdo, manuten¢do de janelas e portas e da troca da
rede de eletricidade. Também foram privilegiadas as corre¢des que provocavam
infiltragdes, pintura dos ambientes e a acessibilidade do museu para pessoas com
mobilidade reduzida. Desde sua reinauguragao, o museu esta atendendo de segunda a sexta,
das 8h as 17h, e aos sdbados, domingos e feriados, das 8h as 14h. A visita ¢ gratuita.
Entretanto, ndo ha mediador cultural para interlocu¢do com os visitantes, apenas um
funcionario atende na recepcao (cedido pelo museu Homero Massena) e comenta aspectos

gerais da exposi¢cdo permanente.
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Entre o dia da reabertura, 23 de maio de 2021, até o dia da visita em 08 de junho
de 2021, cerca de novecentas pessoas assinaram o registro de presenca, uma média de 56
pessoas por dia, sendo a maioria da Grande Vitoria. Apesar de estar localizado proximo a
diversos atrativos turisticos, Rangel afirmou que ¢ dificil captar o publico turista. Disse,
inclusive, que quando os Onibus turisticos podiam estacionar no Campinho (ampla area de
uso livre), ele proprio parava as pessoas na rua convidando-as para entrarem na Casa da
Memoria. Contudo, atualmente o Campinho nao pode mais receber veiculos de grande
porte para evitar possiveis danos as construgdes historicas do bairro da Prainha.

Maulaz (2021), gestora do Museu Homero Massena mas atualmente alocada na
Casa da Memoria, destacou que a comunidade da Prainha ¢ muito “unida e fechada”.

Contudo, a Prainha ¢

historia viva [...] A Prainha é tudo de bom. Eu acho que precisa igual agora tao
tentando tipo ressuscitar a Prainha, que aqui tem espago. Aqui poderia ter
estandartes de arte, né?! De um monte de coisa. Tem uma casa ali que até esta a
venda, que ¢ a mais antiga do bairro, a gente olha as fotografias antigas, esta o
mar e essa casa ali, essa amarela. Aqui ndo tinha nada e essa casa ja estava ali e
infelizmente a prefeitura e nem o Estado comprou, mas eu acho assim ... tinham
que dar mais valor aqui e estruturar mais porque o Parque da Prainha, como ja
chama o Parque, ele tem um conjunto de casas antigas, ele tem histéria, o
Espirito Santo nasceu aqui, comegou aqui, ndo sé Vila Velha, mas o Espirito
Santo, entdo eu acho assim, isso aqui tem tudo para bombar como cultura.

O processo de tombamento do parque da Prainha estd em andamento, sendo
necessarios alguns acordos com moradores que ainda resistem ao projeto, pois com o
tombo ndo seria permitida a mudanca da arquitetura externa dos imdveis. Para Maulaz
(2021, informagao verbal), o tombo ajuda a “manter a historia, sendo vao derrubando e
fazendo prédio no lugar, daqui a pouco a Prainha ndo existe mais”.

A Casa da Memoria langou em julho de 2021 o ebook “De Vasco a Vila: Trajetoria
de uma cidade através de seus acervos”, obra contemplada no projeto "Tratamento do
Acervo Museoldgico” por meio da Lei Aldir Blanc. O livro possui 246 paginas e trata do
conteudo da historia capixaba e do acervo do museu. Para o instituto foi um marco, pois o
material expande as possibilidades de conhecimento sobre o Espirito Santo e trabalhos
desempenhados pela Casa da Memoria.

Embora a Casa da Memoria possua relevante acervo, boa infraestrutura e ser ponto
de interesse do publico, sobretudo escolar, percebeu-se que a perpetuagao de seus trabalhos
estd intensamente condicionada ao IHGVV. O grupo que forma esse instituto ¢ composto

por voluntérios aficionados pela historia e pela cultura local. H4 um temor que nas futuras
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geragdes a Casa da Memoria ndo exista mais, que o prédio seja desapropriado pela gestao
publica para sede de departamento municipal, que nenhum voluntario se dedique ao
trabalho da casa da memoria e de que o acervo se perca.

Observou-se, ainda, a falta de material turistico/informativo da propria Casa de
Memoria e do Estado do Espirito Santo, principalmente, considerando-se a proximidade
de poucos metros da entrada do principal monumento turistico e religioso capixaba, o
Convento da Penha. Em visita ao santuario mariano, tampouco foi encontrado material de
orientagdo de turismo e dos atrativos culturais da cidade e do estado. Assim, pode-se

constatar a caréncia de orientacao a turistas.

4.4. Museu Homero Massena (Vila Velha/ES)

O museu Homero Massena (Figura 40) ¢ um museu municipal de Vila Velha
fundado em 30 de outubro de 1984. Funciona na antiga casa e ateli¢ do pintor Homero
Massena. Como foi mencionado anteriormente, o edificio que atualmente abriga o museu
origina-se do mesmo loteamento pertencente a Casa da Memoria. Nesse museu o visitante
pode conhecer obras, estilo de vida e curiosidades sobre o pintor que d4 nome a instituigao:

Homero Massena.

Figura 40: Museu Homero Massena

Fonte: Prefeitura de Vila Velha (2020)

O museu encontra-se na mesma calgada da Casa da Memoria e estd de frente para

o Parque Estadual da Prainha, conforme Figura 41.
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Figura 41:Localizacdo do museu
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Fonte: Google Maps (2021)

Homero nasceu em Barbacena (MG) em 1885, periodo em que o “mundo cultural
ainda era dominado pela influéncia da estética classica”. Aos quinze anos, descobriu sua
vocagdo artistica e comegou a frequentar os cursos de pintura em Minas Gerais € em
seguida o curso de Pintura, Urbanismo e Decoracdo na Escola de Belas Artes (UFRJ) no
Rio de Janeiro, onde se formou em 1907. Porém, por pressao da familia, Homero nao se
dedicou profissionalmente as artes apos se formar. Antes, atuou nas funcdes de jornalista,
redator, relojoeiro, afinador de violao e prefeito de Bonfim-MG. Em 1912 obteve o Prémio
de Viagem ao Estrangeiro/MG, que o possibilitou viver nove anos em Paris (Franga) para
aperfeigoamento na Académie Julian. Na capital francesa, Massena teve a oportunidade de
conhecer ateli€s de pintores académicos e exercitar a pintura de paisagens campestres
(VILA VELHA, 2012).

Em seu retorno ao Brasil formou-se em odontologia por pressao familiar. Porém,
em 1951, Massena foi convidado pelo entao governador capixaba Jones dos Santos Neves
para inaugurar e dirigir a Escola de Belas Artes e desde entdo passou a morar na Prainha
(Vila Velha), na casa onde atualmente ¢ o museu dedicado a sua memoria. Certa vez disse:
“Para viver bem, tem que ser em Paris ou em Vila Velha”. Os lagcos com o Espirito Santo
eram tao estreitos que Homero passou a ser reconhecido como artista capixaba € o
responsavel por trazer “a técnica de uma pintura mais elaborada para o Estado”, tornando-
se “o0 maior nome e referéncia para os artistas” do Espirito Santo (TEIXEIRA, 2008; VILA
VELHA, 2012).
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A antiga residéncia, de data de construciao desconhecida, ¢ dividida em varanda,
sala, atelié, dois quartos, banheiro e cozinha, estrutura tipica de uma casa a beira de mar
das décadas de 1940 e 1950. Ali Homero residiu por opgdo entre 1951 e 1974. Seu
cotidiano e seu estilo de vida podem ser conhecidos entre os comodos onde por muitos
anos o casal viveu (Figura 42).

O Museu Homero Massena foi tombado pela Resolucao do Conselho Estadual de
Cultura N° 06/1984 ¢ criado pelo Decreto Municipal n° 038/1986. E um dos mais
importantes patrimonios histéricos de Vila Velha e do Espirito Santo. Tal reconhecimento
foi uma conquista de um grupo liderado pela vitiva do artista, Dona Edy Massena (Figura
43), apoiada por criticos de arte, jornalistas, artistas plasticos e moradores de Vila Velha.

O acervo do museu conta com roupas, fotografias que retratam o estilo de vida do
pintor e sua esposa; fotografias da cidade de Vila Velha na época da mudanca de Homero,
documentos, pincéis, pinturas e, inclusive, um quadro ndo acabado. As pegas estdo
dispostas no ambiente do mesmo modo ao que era utilizado pelo artista: sua cadeira e seu

paleto proximos as embalagens de tintas que utilizava.

Figura 42: Exposi¢@o permanente Figura 43: Homero e Dona Edy

Fonte: Morro do Morno (2010)

Fonte: Tosta (2011)

O museu expde ainda: recortes de jornais que datam a partir de 1912; o livro
"Atribulagdes de um Capixaba" e outros manuscritos do artista; aquarelas e desenhos;

obras de grande valor didatico; diplomas e medalhas conquistadas pelo pintor; a fabricacao
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de suportes (telas de algodao e painéis); cavalete, paleta, caixa de tintas e materiais de
trabalho; explicagdo sobre sua técnica; reproducdo de obras de contemporaneos no Brasil
e no exterior; fitas gravadas com o artista tocando violdo, falando sobre sua vida, obra e
comentado suas técnicas e ilustragdes do livro “Os sertdes”, conforme imagem a seguir

(MORO DO MORENO, 2010, VILA VELHA, 2012).

Figura 44: Livro “Os sertdes” ilustrado por Massena

Fonte: Tosta (2011)

Cabe destacar também a decoragdo da casa que tem diversas pinturas nas paredes
da cozinha, do banheiro e dos quartos. Poucos moveis originais foram deixados para
compor o acervo, aberto ao publico cerca de doze anos apds a morte do artista. Nesse lapso
temporal muito se perdeu ou estragou'>.

As pinturas de paisagens naturais também estdo presentes na decora¢do das
paredes da residéncia. Homero retratava a natureza até mesmo nas rachaduras, dando

personalidade as paredes da casa. A arte sempre singela, demonstram que as motivagdes

13 F comum na realidade museal a cena criada para reproduzir uma situagdo imaginaria do passado. Méveis,
quadros e decoragdo sdo ambientalizados com o propdsito de mostrar ao visitante a situagdo mais aproximada
possivel daquele lugar.
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do artista é o “retrato da paisagem ndo-citadina em toda a sua luz e cor” (ESPIRITO
SANTO, 2009, p. 397).

Kleber Galvéas, ex-aluno e amigo pessoal do pintor, definiu Massena como “um
homem talentoso, espirituoso e Unico”, € afirma que conhecer o museu “leva o visitante a
conhecer um pouco mais do artista que amava Vila Velha” (VILA VELHA, 2012). Homero
tinha preferéncia por pintar paisagens, flores e cenas de pessoas em atividades didrias.
Muitas de suas obras documentam a vida cotidiana dos trabalhadores (pescadores,
lavadeiras, etc.) da Prainha na segunda metade do século XX. Os quadros também sdo,
portanto, obras documentais do passado, da urbanizagdo ¢ do modo de vida local
(MAULAZ, 2021). Assim, o visitante que contempla a arte de Homero também pode
expandir seus conhecimentos a respeito da geografia e da historia em seu momento de
lazer.

Assim como a Casa de Memoria, o museu estd a poucos metros de distancia da
portaria do Convento da Penha. Em 2021, o convento mariano iniciou um processo de
catalogacdo de seu acervo histérico com incentivo da Secretaria Estadual da Cultura
(SECULT). O acervo inclui imagens sacras, textos, fotos e objetos religiosos. O inventario
inclui registro fotografico e textual dos objetos, que totalizam cerca de cinco mil pecas
historicas — algumas do século XIX'* (Figuras de 45 a 48). H4 a expectativa de que a
maior visibilidade ao acervo do Convento da Penha também potencialize o prestigio dos
bens materiais e imateriais das instituicdes museoldgicas proximas, entre elas o Museu

Homero Massena e a Casa de Memoria.

14 Em 1997 o Convento da Penha tentou catalogar seu patrimonio, contudo o trabalho se limitou ao
levantamento do acervo (descrigdo, localizagdo e classificagdo), que permaneceu arquivado até o projeto
atual, que inclui a higienizagdo e digitalizacdo para o futuro acervo digital e edigdo de em livro (A GAZETA,
2021).
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Figura 45: Quadros de Homero Massena

Figura 46:Quadro inacabado

e

Fonte: Tosta (2011) Fonte: Tosta (2011)

Figura 47: Atelier — Residéncia da Prainha, Figura 48: Quadro intitulado Chegada da
6leo sobre tela (1951) Pesca

Fonte: Morro do Moreno (2020) Fonte: Morro do Moreno (2020)
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Contudo, a gestio conservadora do monumento catolico diverge da administragao
publica. Aproximagdes foram realizadas nos ltimos anos e um exemplo disso ¢ a mutua
concordancia entre a Prefeitura de Vila Velha e os Freis do Convento da Penha pelo
atendimento turistico na Igreja Nossa Senhora do Rosério'> (MAULAZ, 2021).

O tombamento do Morro do Moreno também pode refletir na valorizacdo do
patriménio da regido. Maulaz (2021) acredita que “com o tombamento ai vai ter
fiscalizacdo, vai ter policiamento né?! A tendéncia ¢ melhorar”. A gestora do museu
também declarou que ¢ necessario um engajamento com todas as escolas do municipio,
que até entdo ndo foi realizado, porém estd nos planos da institui¢do, assim como a
orientagdo turistica. A funciondria relatou uma peculiaridade: o Museu Homero Massena
recebe mais visitantes vindos de outros estados e paises do que da propria cidade de Vila
Velha. Ela citou que muitos mineiros, conterraneos de Massena, t€m o museu como
motivagao para se deslocarem a Prainha. Inclusive, turistas estrangeiros ja vieram ao museu
em busca de obras de Massena, que deixou na Europa ampla produgao artistica do periodo
em que morou 1a. E possivel que a maioria das dez mil telas do pintor esteja no exterior
(MAULAZ, 2021).

Antes do inicio das obras de restauracdo em 2018 — e que ainda estdo em
andamento — o museu recebia cerca de duzentos visitantes em dias de semana (terga-feira
a sexta-feira) e cerca de quinhentos em dias de sabado, domingo e feriado. O niimero
aumentava em periodos de férias escolares e temporada de verdo. Conforme a gestora
entrevistada, as visitas duram cerca de vinte minutos, pois o itinerario do museu ¢ pequeno.
Ela também afirmou que o museu recebia muitos pesquisadores interessados na produgao
artistica de Massena (MAULAZ, 2021).

De modo geral, podemos afirmar que ¢ necessario um processo de sensibilizagao
em torno da valorizagdo da historia da Prainha ¢ seus monumentos. Antes de tudo, essa
valorizacdo deve partir da comunidade local, viabilizando uma consciéncia coletiva da
importancia do patrimonio e da vocagdo para o lazer. A postura unida e fechada da
comunidade ¢ considerada um desafio. Maulaz (2021, informagdo verbal) argumentou

dizendo que

em reunides com eles, ndo pode quase nada e isso trava muito [...] ta faltando
um pouco de atitude dos politicos e a populagao também abrir espago né?! que
eles sdo uma comunidade muito fechada [...] A maioria sdo moradores velhos,

15 Também administrada pelos Freis do Convento da Penha.
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¢... herdeiro de herdeiro de herdeiro entdo sdo pessoas assim antigas aqui e eles
tem coisas que eles ndo deixam vir para ca. Ai fica aquela amarra um pouco.
Tentaram uma época botar uma churrascaria alguma coisa assim e nao deixaram
porque sdo contra, uma equipe ai que nfo come carne ndo deixou botar a
churrascaria. Ai um local desse, que vem turista né, principalmente por conta do
convento né, que vem turista do Brasil inteiro direto o pessoal religioso vem
aqui, todo dia vocé chega ali tem gente entrando e saindo. Pessoal aqui, uma
churrascaria né ia ser um ponto e tanto pro pessoal [...] ndo tem muita opgao, ndo
tem hotel né?! que se preze. Tem uma pousadinha e um outro [inaudivel] que
chama de hotel, mas ndo tem assim um hotel de linha (MAULAZ, 2021,
informagao verbal).

Porém, a visdo da entrevistada ¢ otimista enquanto ao futuro do Museu Homero
Massena. Ela disse que apos a reinauguragdo do museu serdo priorizadas estagiarios e
profissionais de histéria, biblioteconomia e arquivologia. Questionada a respeito de
estagiarios de turismo pontuou que a Prefeitura de Vila Velha pretende instalar no Parque
da Prainha um ponto de atendimento aos visitantes e um projeto com guias de turismo esta
em andamento. Apesar desse servico nao atender especificamente ao museu, podera

contribuir de forma indireta. Maulaz (2021) disse, ainda, que

se continuar esse trabalho que t4, que iniciou agora, mesmo antes dessa gestao,
alguns profissionais se levantaram igual eu vim pra ca por conta propria né?!
Tava [sic] em outro local achei que tinha que vir pra cd. Se continuar esse
movimento vai melhorar muito. Agora se deixar no esquecimento a tendéncia ¢
acabar né?! O museu ja ¢ uma casinha simples, ja td velha né, manutencdo
minima, se ndo tiver um cuidado muito especial logo logo vai ficar s6 na historia.
Agora se con...continuar esse movimento tem uma equipe também la na
prefeitura de profissionais bem engajados que estdo trabalhando, e a comunidade
se abrir um pouco a mente, vai... eu acho que tem tudo pra bombar.

Os funcionarios do museu Homero Massena estdo alojados temporariamente na
Casa da Memoria aguardando a entrega da obra de restauro. Uma funcionaria se aposentou
h4 pouco tempo e a atual coordenadora também estd no prazo de retirar-se do servigo
publico por tempo de servigo. Contudo, ja estd previsto que uma vaga especifica para
coordenador seja disponibilizada no futuro. O acervo, por sua vez, estd catalogado e
inventariado, totalizando cerca de 2170 pegas. Parte delas estd sendo digitalizada
(fotografias e recortes de jornais, principalmente) via edital de incentivo cultural. H a
expectativa de que algumas estejam expostas pela primeira vez na reabertura prevista para

o dia 30 de outubro de 2021, aniversario do museu.
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4.5. Museu Vale (Vila Velha/ES)

Localizado no bairro Argolas, no municipio de Vila Velha, o edificio construido
em 1927 abrigava a antiga Estacdo Ferroviaria Sao Carlos. Em 1935, passou a ser chamada
Estacdo Ferroviaria Pedro Nolasco, em homenagem ao engenheiro responsavel pela
constru¢do da Estrada de Ferro Vitoria a Minas (EFVM). A arquitetura eclética foi
preservada e restaurada entre os anos de 1996 e 1997, conforme a Figura 49. Em 15 de
outubro de 1998, a Fundacio Vale'® inaugurou o Museu Vale com a tematica de apresentar
ao publico a historia centenaria da Estrada de Ferro Vitéria a Minas. Com o tempo, o Museu
Vale também passou a captar importantes mostras de arte contemporanea, com exposi¢oes

de artistas consagrados e iniciantes (MUSEU VALE a, 2020).

Figura 49: Museu Vale

Fonte: Tosta (2015)

Ressalta-se no bairro Argolas os problemas socioecondmicos e de infraestrutura,
que nao deixaram de atrair fluxos de migrantes desde a década de 70 motivados pelas

oportunidades de emprego (OLIVEIRA, 2014), muitos gerados pela propria empresa Vale.

16 Grande responsavel pela poluicio, transformacdes paisagisticas e emissdo do pé preto que afeta diversas
familias de cidades da RMGV. O Museu Vale, além da importancia sociocultural, parece atuar enquanto uma
contrapartida dos males causados na regido.
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Conforme a Figura 50, o Museu se encontra em uma area tipicamente industrial e portudria

no municipio de Vila Velha, as margens da Baia de Vitoria.

Figura 50: Localizagdo do museu
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O Museu Vale atua com programas educativos que incluem agdes de educacao
patrimonial e workshops criados por arte-educadores (muitos estudantes de graduacao) e
sdo voltados para criangas e adolescentes e escolas de ensino fundamental e médio dos
municipios de Cariacica, Serra, Viana, Vila Velha e Vitoria. As mostras dos workshops
Programa Arte Contemporanea, por exemplo, sdo apresentadas na Sala Multimeios, e
inauguradas junto as exposicoes de arte contemporanea consecutivas. A estimativa ¢ de
que mais de quatrocentos mil jovens tenham sido beneficiados pelos projetos. O programa
educativo também impulsiona as visitagdes e exposi¢des. Calcula-se que o museu ja tenha
recebido um publico superior de 1,7 milhdo de pessoas, tendo sediado cerca de quarenta e
seis exposigoes de artistas do Brasil e do exterior (MUSEU VALE a, 2020).

Em 2005 foi integrado ao Programa Educativo o Projeto Aprendiz, com intuito de
capacitar jovens em oficios relativos a montagem das exposi¢cdes. Assim, em cada
exposicao temporaria um grupo de jovens da comunidade tem a oportunidade de atuar na
pratica do processo de montagem juntamente com profissionais das areas de iluminacao,

pintura, comunicacao visual e cenografia.



103

O Museu Vale abriga, ainda, o Centro de Memoria da Estrada de Ferro Vitoria a
Minas (Figuras 51 e 52)), que conta com cerca de 22.000 itens catalogados que contam
sobre a ferrovia com o Unico trem diario de passageiros do Brasil. Esse acervo, que conta
com filmes, livros, plantas, mapas, documentos, fotos e textos historicos sobre a linha
férrea da Vale, tem o objetivo de proporcionar aos visitantes uma “viagem no tempo”
(MUSEU VALE a, 2020). Merece destacar o investimento em tecnologia desse museu, sua
interatividade por meio de oferta de audioguias e guias multimidias que podem ser retirados
na recepg¢ao. A visita guiada com uso dos recursos tecnoldgicos dura cerca de 45 minutos

e esta disponivel em portugués, inglés e libras.

Figura 51: Museu Vale Figura 52: Museu Vale

Fonte: Museu Vale (021) * Fonte: Museu Vale (2021)

No Edificio Sede encontra-se a exposi¢do permanente que trata da historia da
Estrada de Ferro Vitoria a Minas. O acervo inclui painel interativo, maquete da estagao
ferroviaria, fotos, equipamentos e ferramentas de trabalho, objetos antigos, documentos,
publicagdes e cenarios que retratam ambientes que ja ndo existem mais. O museu também
expde em seu patio sua Maria Fumaca, locomotiva a vapor vinda da Filadélfia (EUA),
adquirida pela Vale em 1945. Essa foi restaurada em 1997 e encontra-se em bom estado de
conservagao, assim como o carro de passageiros € vagao de cargas. Por essas razdes, ¢ um
dos principais atrativos do museu (MUSEU VALE a, 2020).

As salas que abrigam o acervo de registro da historia da centendria Estrada de

Ferro Vitéria a Minas também contam sobre a atividade ferroviaria. Sdo trés salas,
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localizadas no primeiro pavimento do edificio: Sala da Construcao, Sala da Manutencao e
Sala das Esta¢des. Todas estabelecem um dialogo com a tematica da histéria da ferrovia.
A exposi¢ao permanente conta uma narrativa que inicia-se com os primeiros momentos da
construgdo de Vitoria a Minas, passando por antigas estacdes ao longo da linha e
trabalhadores em seus galpdes de manutencdo, até a atualidade.
O acervo conta com 413 pecas. Dessas, 133 (84 pegas e 49 fotografias) compdem
a exposi¢ao permanente. Varias delas foram preservadas por iniciativa espontanea de
antigos funcionarios da empresa Vale, que trabalhavam nos galpdes de manutengdo de
maquinas e ferramentas da ferrovia. Estdo expostos: trilhos, dormentes, pistdes e molas.
No segundo pavimento, encontram-se o Painel Interativo e a Sala da Maquete
(Figuras 53 e 54). A Sala da Maquete ¢ muito popular entre as criangas e ¢ a mais visitada
do Museu Vale. A atragdo principal € o protdtipo da ferrovia que possui 34 m? de area
construida e ¢ a maior representagdo desse tipo no Brasil. A maquete foi construida por trés
antigos ferroviarios, que trabalharam cerca de duas mil horas, usando materiais como fios,
cimento, argamassa, gesso, po de brita, cola, serragem e isopor, entre outros. Nela foram
inseridas 740 arvores, 370 bonecos, 103 postes de iluminacdo, 80 casas e 30 sinais

ferroviarios com o objetivo de retratar fidedignamente a ambientalizacdo real da ferrovia.

Figura 53: Maquete da Ferrovia Figura 54: Maquete ap0s restauracao

Fonte: Museu Vale (2021) Fonte: Museil Vale (2021)
Apos uma revitalizacao de cerca de 20 meses, a peca mais atrativa do museu

voltou a ser exposta em 2013. Na restauragdo a maquete ferrovidria ganhou iluminacdo e

pintura novas e todas as pecgas foram restauradas. Nessa maquete sdo identificados: a mina,
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o porto e as instalagdes industriais. Sao 101 metros lineares de trilhos pot onde correm as
réplicas dos vagdes de cargas, puxados por algumas das maquinas mais representativas da
estrada como: G12, G16, DDM, Dash-8 e Dash-9 (MUSEU VALE, 2021).

O Painel interativo, por sua vez, encontra-se no sagudo do segundo pavimento,
sob a ctpula do Edificio Sede. E composto por um grande painel eletronico formado por
um mapa ferroviario e quatro monitores de video (Figura 55). De acordo com a escolha do
espectador, o Painel Interativo exibe trés videos que abordam as atividades da Vale:

mineracao, transporte e logistica.

Figura 55: Painel interativo do museu

Fonte: Museu Vale (2021)

O painel busca por meio de uma linguagem clara e acessivel, e uma trilha sonora
envolvente, apresentar as fases presentes nas atividades da Vale: a extracdo do minério de
ferro, o transporte de cargas na Estrada de Ferro Vitoria a Minas e o Porto de Tubarao
(local onde o minério ¢ descarregado, beneficiado e exportado para todo o mundo).

Desde 2006 o Museu Vale também realiza mostras de arte contemporanea nas
Salas de Exposi¢des Temporarias, no Edificio Sede, e no Galpao de exposi¢gdes, um antigo
armazém de cargas adaptado para exposicdes de grande porte. Essas exposi¢des funcionam
em harmonia com o acervo permanente, criando um elo entre o passado e a atualidade
(MUSEU VALE a, 2020).

Em 2018 foi criado o Projeto Museu na Mochila. Nesse projeto, as mediadoras do

Museu Vale levam parte do acervo as escolas que por alguma razao ainda nao visitaram o
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museu. O intuito € oportunizar que mais criangas saibam o que ¢ um museu, sua func¢io e
seu patrimonio ¢ memoria. Nos quatro meses do projeto, mais de oitocentas e setenta
estudantes com idade entre seis a doze anos foram atendidos. Uma diretora declarou:
O projeto da Vale ja agrega muitos valores que a nossa escola a localizagio dela
esta proximo a uma linha férrea e agrega muito porque traz cultura para as nossas

criangas. Talvez a poucas oportunidades que elas tenham de vislumbrar o que
tem dentro de um museu ¢ por meio da escola (MUSEU VALE b, 2020).

Na segunda etapa do projeto Museu na Mochila as criangas vado ao museu em uma
aula de campo. Os organizadores afirmaram que, com essa programagao, os alunos chegam
ainda mais interessados pelo museu. Uma professora disse: “o fato de sair da escola e fazer
uma aula extraclasse no espaco tdo bonito quanto o museu trouxe uma motivacdo muito
grande nas criangas e a semana toda so se falava nisso”. O museu destaca-se por possuir
diversos projetos dentro do programa educativo.

O Museu Vale também ¢ visitado por publicos de classes privilegiadas que
encontram ali uma possibilidade de experiéncia gastronomica no Café do Museu (Figura
56), localizado ao lado do edificio principal. O estabelecimento oferecia pratos da culinéria
italiana a la carte, com opgdes para almogo (self service € a la carte), café e jantar (somente
a la carte). Os servigos sao oferecidos no interior de um vagao antigo, com vista para a

fachada do edificio do Museu e para a baia de Vitoria.

Figura 56: Café do Museu Vale

4

Fonte: Museu Vale (2021)
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Antes da pandemia o Café do Museu Vale realizava eventos particulares com
capacidade de até 180 pessoas, mediante agendamento e de acordo com as normas gerais
do museu. Atualmente, o estabelecimento — assim como o Museu Vale — encontra-se
fechado por tempo indeterminado devido as medidas de distanciamento social.

Durante a pandemia, o Museu Vale realizou diversas exposi¢des, oficinas e /ives.
A exposicao virtual “Coletividade Negra” foi uma delas (Figura 57). Oferecida entre 20 de
novembro de 2020 a 1 de fevereiro de 2021 a mostra teve apoio do Ministério do Turismo
e da empresa Vale S.A.. A abordagem dessa exposi¢ao trouxe a temadticas como
“africanidade, didspora, ancestralidade, lutas, religiosidade” com destaque para “a forga e
beleza de um povo, cujo DNA faz parte importante na construgdo identitaria da cultura
brasileira”. Nessa oportunidade a exposi¢ao de arte buscou promover a discussao sobre o

racismo (MUSEU VALE, 2021).

Figura 57: Exposigdo Virtual Coletividade Negra

Fonte: Museu Vale (2021)

Um dos artistas expositores, Luciano Feijao, contou que, com sua obra, busca dar
evidéncia ao Dia da Consciéncia Negra. O artista declarou que sua obra busca promover o
combate ao racismo, conscientizando a populagdo ndo negra, principalmente. Disse “0 meu
trabalho fala de emancipagdo e de evidenciar essa luta. E sobre uma poténcia afirmativa.

Abordar isso no campo da arte ¢ importante e urgente!” (MUSEU VALE, 2021). Também
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foram ofertadas oficina musicais de congo, de precursdo organica, dedoche, origami,
mostras de fotografias e conversas com artistas capixabas.

O Museu Vale ndao tem previsao de reabertura. Foram realizadas diversas
tentativas de contato, mas sem retorno positivo para uma pesquisa in loco. Via e-mail a
empresa respondeu: “Agradecemos o interesse em nos visitar. Informamos que as visitas
as unidades operacionais da Vale estdo temporariamente suspensas, como medida
preventiva ao Covid-19 (Coronavirus). A prioridade da empresa ¢ proteger a saude de seus
empregados e visitantes”. Via Instagram disse: “Estamos comprometidos com as medidas
preventivas para conter a expansao da COVID-19 (coronavirus). No momento ainda ndo
temos nenhuma previsao para a reabertura. Essa fase vai passar e poderemos nos reunir
novamente. Agradecemos a compreensao de todos”.

Além disso, o museu esta passando por um processo de transicao de gestao, entre
a Fundagdo Vale (voltada para questdes sociais), para o Instituto Cultural Vale (voltado
para acdes culturais)!’. De modo geral, o museu Vale destaca-se pelos varios projetos que
integram seu Programa Educativo e, possivelmente, ¢ o mais amplo nesse sentido no
Espirito Santo. Portanto, ¢ um dos museus referéncia para as demais institui¢des em termos
de propostas de lazer e educacdo para visitantes locais e turistas. Contudo, cabe destacar
que dentre os museus pesquisados esse € o unico ndo pertencente a esfera publica, o que
nos leva a refletir sobre a atuagdo das politicas publicas de cultura, educacao e de lazer no
nosso pais.

Também ¢ importante mencionar a possibilidade de integragdo com outro ponto
de memoria dos tempos de intenso trafego ferroviario no Espirito Santo: a antiga estagdo
ferroviaria Leopoldina'®. Além disso, os museus do centro de Vitoria (menos de 3 km de
distancia), podem gerar interlocugdes com o Museu Vale em termos de dindmicas de
exposi¢des de arte contemporanea. De modo geral, o Museu Vale pode ser uma referéncia
e também um apoiador dos demais museus da Grande Vitdria, pois € o mais qualificado e

equipado entre as institui¢des pesquisadas. Em outras palavras, ¢ a vitrine para o publico

170 Instituto Cultural Vale é responsavel por quatro  espagos culturais. S3o eles: Museu Vale, Memorial
Minas Gerais Vale, Centro Cultural Vale Maranhdo e Casa de Cultura de Canai dos Carajas.

18 Construida em estilo Art Déco em 1895 e reconstruida em 1937, a antiga estacdo esta localizada proximo
ao Museu Vale e é valorada como patrimdnio da historia ferroviaria pelo IPHAN desde 2008. Atualmente
esta recebendo obras de restauragdo com previsdo de término para o segundo semestre de 2022 (A GAZETA
b, 2021).
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de museus e o mais capacitado no fazer museal, pois atinge mais fun¢des museisticas e

acoes sociais.

4.6. Museu Capixaba do Negro Veronica da Pas - MUCANE (Vitoéria/ES)

O Museu Capixaba do Negro Veronica da Pas, popularmente conhecido como
Mucane (Figura 58), esta localizado no Centro de Vitoria (ES), préximo a sede do governo
capixaba, de algumas sedes administrativas do governo municipal e estadual e de lojas de

comércio popular (Figura 59).

Figura 58: Museu Mucane

Fonte: Tosta (2021)

Conforme mencionado anteriormente, o centro de Vitdria representou a
heterogeneidade da cidade até meados da segunda metade do século XX. Contudo, devido
ao abandono, atualmente, recebe projetos de incentivo para recuperacdo da economia e

revitalizagao de edificios histoéricos, dos quais o0 Mucane faz parte.
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Figura 59: Localiza¢do do museu

5 i Jnicade de Seice —
1 s ° 5 o e
= ot @
et ’Q () o
 Getyjis '.'a{g.js H p - Az [ | e R Nesgas Gomes O ACHY

Y. Ge
- "’-‘-'Hgas Av, G \l wgt
- Getyl, e = : av. Getil
o Vargas Ay, Getdlio Vargas o Av. Getulio Vargas AVIS -

Google

Dadosde maps 82071  Brssd  Teemos  Privecideds  Enviarfesdbasy S0mL—

Fonte: Google Maps (2021)

O Mucane ¢ um espago de referéncia e valorizagdo da cultura negra no Espirito
Santo e no Brasil. Dessa forma, oportuniza a exposigoes de arte que vise o empoderamento
e a resiliéncia cultural da comunidade que representa.

O museu foi idealizado por Veronica da Pas (Figura 60), uma médica psiquiatra,
militante do movimento afrodescendente e propulsora do movimento de mulheres negras
no Espirito Santo, colaborando com a fundacdo do Mucane em 13 de maio de 1993. Desde
entdo o Museu Capixaba Do Negro Veronica da Pas ¢ reconhecido como uma importante

conquista da comunidade negra.

Figura 60: Verdnica da Pas

Fonte: Vitdria (2018)



111

Para a socidloga Munah Malek, a historia do Mucane e a historia de Verdnica da

Pas, que também foi a primeira coordenadora da institui¢do, se misturam, se confundem e
se fortalecem, pois

Veronica ¢ considerada a principal responsavel pela existéncia do museu que

hoje carrega o nome dela. Estava na comissdo que pensou a criagao do espago e

também o coordenou, fazendo do museu sua prioridade de vida. Mas a vida de

Verdnica ndo se resumiu a ele. Formada em Medicina, a psiquiatra fez grandes

colaboragdes para a desinstitucionalizacdo da satide mental. E no Movimento

Negro foi um marco. E lembrada pela presenca ativa em levantes como o 1°

Grupo de Mulheres Negras do ES; e pelos movimentos que liderou, como o

"Ligadura Ditadura”, que combateu a pratica de troca de votos pela cirurgia de

laqueadura. Foi Veronica uma das responsaveis pela vinda do lider sul-africano

Nelson Mandela ao Espirito Santo. Precursora, ela foi uma das primeiras no

Estado a usar também a estética como afirmagdo. Segundo amigos, foi ela que

primeiro usou dreadloacks e black power. Verdnica nos deixou em 1996, mas

também deixou frutos do seu trabalho para uma comunidade negra potente.

Influenciadora antes mesmo da palavra virar moda. Referéncia para as mulheres

na luta racial e pela aceitagdo de seus corpos. Verdnica da Pas presente!
(MALEK, 2020).

O prédio que abriga o0 Mucane ¢ um dos remanescentes da arquitetura de estilo
eclética do inicio do século XX. O imovel foi construido pelo coronel Francisco Schwab,
com mourdes de estacas de camard, em 1912, ano da abertura da Avenida Republica, onde
o museu esta localizado. O prédio possui dois pavimentos e, inicialmente, o térreo era um
estabelecimento comercial enquanto o primeiro andar servia como moradia. Funcionaram
ali: a padaria de Victor Maria Sarlo; a Casa de Couros da familia Dodinger; e a farmacia
de Julio Graga. No ano de 1923 o prédio foi permutado com o Estado, que em 1924, apos
uma reforma, estabeleceu ali o Correio de Vitdria e posteriormente, o telégrafo. A partir de
1935, o edificio tornou-se sede do antigo Departamento de Estatistica Geral (ARTES,
2021).

A utilizagdo do local alternou-se em ocupagdes temporarias e ociosidade até a
cessdo do edificio por 25 anos do estado para a prefeitura, possibilitando a inauguracio do
Museu Capixaba do Negro, um marco da resisténcia da cultura afrodescendente e do
movimento social negro em Vitoria. Essa cessao foi instituida durante a gestao do primeiro
e Unico governador negro do Espirito Santo, Albuino Azeredo. Assim, a manutencao
também passou a ser assumida pela prefeitura.

Em 2007 o prédio passou a ser gerido pela Secretaria Municipal de Cultura
(SEMC), da Prefeitura de Vitoria, responsavel por viabilizar recursos para o museu. Desde
entdo, o museu foi incluido nos Programas de Revitalizagdo do Centro de Vitoria. A obra

mais significativa foi realizada entre 2010 e 2012. O edificio original foi totalmente
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reformulado e modernizado na parte interna. A nova infraestrutura incluiu auditoério com
capacidade para setenta e oito pessoas, biblioteca, cafeteria e mezanino, que juntos
totalizam uma area de 716,00 m?. Também foi construido um anexo de 700 m? para
realizagao de atividades diversas. Entretanto, ainda que a interven¢dao tenha sido
reconhecida como restauro, na verdade o edificio foi descaracterizado na sua parte interna,
sendo somente restauradas de fato a fachada (ARTES, 2021; GUIA NEGRO, 2019;
BRASIL, 2020; LOCATELLI, 2013).

No primeiro andar encontra-se a recep¢ao, uma area de exposi¢cdo temporaria,
cafeteria, um espaco para exposicdoes fixas e tempordrias e espago multimidia.
No segundo andar, existem duas salas e um mezanino. Nas instalacdes do museu, também
se encontram salas para uso coletivo e para a administragdo do museu, banheiro, area para
eventos, jardim, banheiros, e elevadores para a acessibilidade de pessoas com mobilidade

reduzida. Na Figura a seguir, visitantes conhecem uma exposi¢ao no Mucane.

Figura 61: Exposi¢do no Mucane

Fonte: Tosta (2021)

O museu também conta com a Biblioteca Joaquim Beato!®. A biblioteca foi
inaugurada em 2015 em uma parceria da Prefeitura com o Instituto do Sindicato do

Comércio Atacadista e Distribuidor do Espirito Santo (Sincades). O local possui cerca de

19 Nascido em Alegre/ES atuou como professor, filosofo, pastor e senador. Era mestre em antropologia,
doutor em sociologia e contribuiu com a criagdo do curso de filosofia na UFES em 1998. Por sua atuagio na
educacdo capixaba recebeu a homenagem no nome da biblioteca (CARTA CAPITAL, 2019).
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quatrocentos e quarenta titulos que abordam, sobretudo, temas étnico-raciais, sendo uma
importante referéncia pedagogica para uma educacdo antirracista. As obras incluem temas
como mitologia dos orixas, historia do povo negro no Espirito Santo; ciéncias politicas;
literatura infantil com livros de contos africanos; artes; religides de matriz africana, entre
outros temas (VITORIA, 2015; 2019; SECULO DIARIO, 2020).

Recentemente o museu buscou realizar a compra de outras unidades das obras que
a biblioteca ja possui com o intuito de realizar empréstimos. Porém, poucos livros foram
encontrados no mercado devido a especificidade da temdtica racial (alguns estao esgotados
até mesmo nas editoras inviabilizando até mesmo o orcamento das obras). Sendo assim, a
biblioteca atende usuarios para consultas locais ou formacgdes em pequenos grupos
(AMORIM, 2021, informagao verbal).

Mesmo que o museu esteja ligado a Secretaria Municipal de Cultura, o Mucane
também cede salas para realizacdo de reunides publicas como de assisténcia social,
psicologia, educagdo, etc. Além disso, o museu também cede salas para aulas de dangas,
teatro, musicas, debates, atendimento a escolas. Assim, o museu atende a diversos
interesses a0 mesmo tempo, flexibilizando os horarios de modo que “as portas estdo sempre
abertas” (AMORIM, 2021, informagao verbal).

O museu ¢ gerido pelo Conselho Gestor do Museu Capixaba do Negro que orienta
a funcionalidade da organiza¢do. Esse Conselho ¢ metade composto por gestores publicos
e metade por representantes da sociedade civil (movimento social e negro). Formam o
Conselho: o Instituto das Pretas, a Unido de Negros Pela Igualdade (UNEGRO) e o
Movimento Negro Unificado (MNU). Em 2011 foi instituido o Decreto municipal n°
15.078, que inclui o papel social de fomento de agdes de educacao e difusdo da diversidade
da cultura afrodescendente, preceitos raramente enfatizados pela museologia brasileira.

O Mucane dedica-se, principalmente, a arte afrodescendente. Os editais para
exposigdes de arte buscam atender projetos que enaltecam a cultura e artistas negros.
Apesar disso, 0 museu ndo possui apenas essa abordagem e também estd aberto a outras
demandas sociais. A coordenadora explicou:

a gente ndo fala apenas disso [racismo], mas obviamente que a gente precisa
falar a partir dessas questdes né?! E também nio é apenas para a populagdo negra
porque esse ¢ um debate da sociedade, entdo esse ¢ um espago que todas as
pessoas precisam ocupar, mas historicamente ele foi inicialmente uma demanda

que a populagdo negra levou para o poder publico (AMORIM, 2021, informagao
verbal).
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Portanto, a conquista desse espago representa uma oportunidade de
reconhecimento sociocultural, sobretudo por parte da populacdo que se declara parda ou
negra, que corresponde a 61% dos moradores do Espirito Santo. Além de comunicar com
linguagens artisticas com o movimento afrodescendente, preza por estabelecer e incentivar
formagoes, debates, publicacdes de livros, palestras, cursos e oficinas para a discussdo da
questdo racial no Brasil e suas implicagdes. Dessa forma, é uma referéncia para encontros
de discussdao de questdes raciais e de formagao de politicas publicas (A GAZETA, 2017,
VITORIA, 2020; AMORIM, 2021). Esse posicionamento decolonial ¢ de empoderamento
da cultura negra faz com que

as atividades do Museu Capixaba do Negro configuram a instituicdo como um
museu comunitario da didspora africana, tendo em vista que a comunidade do
Museu, populagdo afro descendente do Estado do Espirito Santo, ¢ a responsavel
pela instituigdo e seu territorio ¢ o conjunto das tradi¢des culturais e a historia
do povo negro capixaba, incluindo a propria luta desta comunidade em prol do
Museu Capixaba do Negro [...] No MUCANE, as atividades emanam de todos
os segmentos da comunidade, que se vé refletida sem precisar de intermediarios.
Assim, enquanto no museu de moldes eurocéntricos tradicional, a preocupagio
¢ preservar bens que fazem sentido para um seleto grupo de "entendidos", a
preocupagdo do Museu Capixaba do Negro sempre foi com o desenvolvimento

sustentavel focado no presente e no futuro da comunidade que o torna possivel
(BARBOSA, 2018).

As atividades do museu sdo selecionadas via edital de ocupagdo ou por meio do
recebimento de propostas de artistas e da sociedade civil (Figura 62). A coordenadora
declarou, em entrevista, que os visitantes interagem com 0 espago € criam consciéncia
sobre os temas caros no combate ao racismo. O Museu conta com uma equipe de educagdo
que se empenha em tornar os conteudos o mais ludico possivel para todos os publicos. A
formacao da equipe ¢ planejada para dialogar com diferentes publicos, “sempre de uma
forma mais ludica e voltada para o campo artistico” (AMORIM, 2021, informacao verbal).
A mesma estima que o numero de visitantes em exposicdes antes da pandemia era de cerca
de cento e vinte alunos de tergas-feiras as sextas-feiras. Afirmou que a procura pelas visitas
¢ baixa aos finais de semana e feriados, provavelmente pelo pouco movimento do centro
da capital nesses dias. Contudo, o museu tem flexibilidade de horario para atender grupos
escolares do EJA, estendendo, assim, seu horario de funcionamento quando necessario. Ela
salienta: “a gente estende um pouquinho porque a gente acha que esse horario de oito as
cinco ¢ muito engessado né, entdo a gente abre, fica aberto até as sete”. Assim, o museu
consegue atender alunos de cursos com horarios ndo convencionais. Portanto, ¢ um

diferencial entre os demais museus pesquisados.
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Figura 62: Oficinas do Coletivo Emaranhado no museu

Fonte: Cotivo Emaranhado (2018)

Nas férias escolares o museu recebe uma coldnia de férias denominada
Quilombinho. A atividade ¢ gratuita e voltada para criancas de quatro a dez anos. A sexta
edicao de 2020 teve o total de oitenta e quatro inscritas e mais de cento e cinquenta foram
incluidas no cadastro de reserva. Durante o periodo da colonia, as criancas brincam e
realizam “movimentos ludicos afrocentrados para uma sociedade orgulhosa, potente e
respeitosa de toda a sua pluralidade!”. As organizadoras do Instituto Das Pretas também
declararam que “esses sdo apenas um dos nimeros que nos fazem ter certeza do impacto
positivo que causamos em muitas e muitas familias que, assim como nds, pretendem viver
em um mundo melhor”. A coldnia ¢ prioritariamente para criangas negras, mas nao
exclusivamente. A discussao das tematicas ¢ a partir do discurso antirracista e as
brincadeiras se referem a ancestralidade e ao conhecimento da cultura afrodescendente
(DAS PRETAS, 2020). Durante essa programacao, o museu fica fechado para visitas e ¢

ambientalizado especialmente para receber as criangas. A coordenadora do Mucane disse:

ndo ¢ um projeto nosso né, ¢ um projeto do Instituto das Pretas. Elas usam o
espago aqui ha muito tempo, desde 2017, que foi o primeiro ano da coldnia. E ai
elas abrem faixa etaria de trés a seis [anos], de seis a dez [anos] e aceita essas
criangas por faixa etaria. O museu ¢ outra coisa. Tem que colocar todo mundo
pra fora. Ficam s6 as meninas, ... as vezes elas trazem uma equipe de limpeza,
mas a gente fica de contencdo. E, ... o museu fica fechado por uma questio de
seguranca das criancgas que os pais entregam, entdo a gente entendeu depois do
primeiro ano que era mais interessante assim [...] € uma das parcerias mais legais
que acontecem aqui.
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A coordenadora do museu afirma que ““as criangas se divertem e aprendem num
processo que ¢ muito ludico e foi muito importante para a sociabilidade delas”. Nos cursos
as criangas assistem e debatem videos, e se divertem utilizando brinquedos ancestrais feitos
por elas mesmas na colonia de férias. A atividade ¢ organizada por uma equipe de
especialistas da pedagogia que orientam as oficinas e demais atividades.

O museu busca integrar-se a sociedade com exposic¢des, cursos, oficinas e eventos.
O principal evento anual do Mucane ¢ sua data de aniversario, comemorado no dia 13 de
maio, data de sua data de fundagdo. O més do aniversario do museu coincide com outras
duas datas importantes para o espago: Semana Nacional dos Museus e o Dia de Africa.
Nesse periodo, a programacgado inclui diversas atividades gratuitas de formagao, exposi¢ao
de pesquisas que reverenciam a ancestralidade, oficinas e espetaculos de musica e danca.

No 24° aniversario do museu, foi realizado um projeto de integracao territorial
chamado “Afro Centrao: Circuito Afro do Centro Historico de Vitoria”. Esse evento teve
como proposta ressignificar a aboli¢do da escraviddo, também celebrada no dia do
aniversario do Mucane (13 de maio). O itinerario do circuito incluiu estabelecimentos entre
a rua Bardo de Monjardim e a regido do Parque Moscoso, pertencentes a empreendedores
negros que desempenham importante papel na defesa das questdes étnico-raciais. Nessa
ocasido, 0s comerciantes integraram o circuito tematico com paradas estratégicas
(VITORIA, 2017).

O trajeto partiu do museu apos a realizagdo de uma palestra de desconstrucao
sobre a assinatura da Lei Aurea que extinguiu a escravidio no Brasil. Cada
empreendimento recebeu os participantes durante uma parada do circuito e realizava-se ali
uma atividade.

Nessa edi¢ao do evento, o percurso foi acompanhado por um monitor do projeto
Visitar, que apresentou os espagos visitados no trajeto: Instituto das Pretas, Ponto Black,
Raiz Forte, Espaco Hip Hop e Casa da Bardo. Também durante essa atividade foram
incluidos: sarau "EmpreteSENDQ", apresentacdo de congo, musica e poesia, € a lavagem
das escadarias proxima da Igreja do Rosario. Em comemoragao ao aniversario do Mucane
daquele ano, a Velha Guarda do Samba Capixaba apresentou o espetaculo "O Samba Pede
Passagem" com classicos da miisica capixaba e brasileira (VITORIA, 2017). Sao exemplos
de a¢des do empoderamento negro promovido pelas agdes do museu.

Projetos como esses demonstram a existéncia de uma articulagdo territorial muito

grande. Desde com a associagcdo de moradores aqui do parque a articulagdo com os atores
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culturais. “Assim, a gente ndo exige um trabalho que a gente [museu] vai escolher tudo
sozinho, fazer tudo sozinho, nem tem como”, conforme declarou a coordenadora Thais

(AMORIM, 2021, informagao verbal). Ela também afirmou, ainda, que o museu

ndo trabalha sozinho, acho que ¢ isso. Existe uma articulagdo muito grande do
uso do espago que ndo necessariamente sao pessoas que passaram no edital mas
que precisam usar esse espago pro [sic] fomento do seu produto e ai vdo ser
produtos sejam projetos ou enfim ensaios ¢ ai eu acho que a articulagdo sem
davida é um grande ...€ um ouro, assim mesmo. E ndo ¢ algo simples de ser feito
né?! Mas que a gente vai aprendendo ai a fazer junto com a sociedade civil, que
acho que ¢ o ideal né?! Que a gente trabalha junto com o municipio né? Nao
adianta a gente querer colocar “X” oficina ai sei 1a, d4d uma pessoa, sem dialogar,
sem articular, entendeu. Entdo eu acho que a articulagdo faz com que a gente
mostra inclusive pro [sic] poder publico como € importante a manutencao desse
espaco.

Em janeiro e fevereiro de 2020 o museu ofertou durante as férias escolares
oficinas de roda de samba, danga afro e maculelé (um tipo de danca folclorica brasileira de
origem afro-brasileira e indigena), com apoio do coletivo Performances Itinerantes. Esse
coletivo, idealizado pelo bailarino Jadson Afonso, tem o objetivo de difusdo de dancas
populares e afro (Figura 63). E formado por jovens artistas, visando o amadurecimento de
projetos e espetaculos e encontram no museu um espago oportuno para suas atividades
(FOLHA VITORIA, 2020).

Eventos realizados no museu reuniam cerca de trezentas pessoas. A coordenadora
explicou que o museu dialoga com a associacdo de moradores no sentido de entrar em
acordo com possiveis incomodos (barulho, desvio de transito, limpeza urbana, etc...)
quando participa ou recebe eventos.

Relacionando ao turismo, Amorim (2021) declarou que os atrativos culturais estao
analisando a abertura nos mesmos horarios, calendario de atividades e de exposicdes,
possibilitando um circuito turistico cultural no centro de Vitdria, considerando o periodo
da pandemia. O museu busca se incluir nessas atividades. Inclusive, a museologa do
governo estadual organizou por duas vezes um circuito at¢ o museu do Pescador na Ilha

das Caieiras.
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Figura 63: Atividade no Mucane

Fonte: Carta Capital (2019)

Em 2019 o acervo do museu foi destinado a um processo de restauracdo. Desde
entdo, funciona como local de encontros, atividades diversas e exposi¢des temporarias
aprovadas em editais publicos. Por essa razdo, ha cerca de trés anos pode acontecer de
visitantes irem ao Mucane e ndo encontrarem nada a ser contemplado e nenhuma atividade
para desenvolver naquele momento. O museu ndo conta com reserva técnica, mas estd em
processo de formulacdo de um Plano Museoldgico e espera-se que esse documento
encaminhe as diretrizes para a concretizagdo de uma sala dedicada exclusivamente as obras
em restauro. Atualmente essas pecas estdo condicionadas, na expectativa de restauracao.
Foi verificado que nenhum objeto pertencente ao acervo permanente estd exposto a
visitantes.

O fato do museu nao contar com exposi¢ao permanente nao desmerece o fato de
ser um espago importante para que artistas, militantes e interessados em geral se retinam
(GUIA NEGRO, 2019), e representar um espacgo cultural de relevancia. Entretanto, essa
situagdo restringe que O museu comunique permanentemente seu acervo a diversos
publicos que visitam Vitdria e até mesmo a comunidade se veja refletida e identificada com
as obras.

A coordenadora do MNU, Vanda de Souza Vieira, declarou que

ndo ¢é facil cumprir toda a burocracia para que um prédio publico se torne um
equipamento. Manter um museu ndo pode ser visto como gasto, ¢ sim como
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investimento na manuten¢cdo da memoria de uma parcela da populagdo que
contribuiu e continua contribuindo para que a cidade seja de todos [...] para que
se transformasse em uma referéncia positiva para a populagdo negra nao apenas
de Vitoria. O Mucane nos mostra diariamente que a luta vale a pena. Que ndo
devemos desistir, mesmo quando tudo parece que ndo vai dar certo. Nao
comegou comigo, mas com Verdnica da Pas e um grupo de valorosos militantes
do movimento capixaba. Uma pena que ela tenha retornado ao Orum e ndo possa
ver seu sonho concretizado. Muitas pessoas se envolveram, militantes, gestores,
prefeito. Nao é facil cumprir toda a burocracia para que um prédio publico se
torne um equipamento. Manter um museu nao pode ser visto como gasto, e sim
como investimento na manuten¢ao da memoria de uma parcela da populacao que
contribuiu e continua contribuindo para que a cidade seja de todos (as) [...]. E
isso que representa 0 MUCANE; ali sabemos que nossa memoria, historia sera
diariamente relembrada mostrando nossa cultura tdo desrespeitada por uma
parcela que se nega a aceitar nossa contribui¢ao na historia desse pais, estado e
cidade (VITORIA, 2020).

Em 2018, o Mucane recebeu um publico de aproximadamente dezesseis mil
pessoas, entre cursos, oficinas, exposi¢des, lancamentos de livros, CD’s e web séries, entre
outras acoes. Em 2019, estima-se que o Mucane tenha atendido cerca de sete mil pessoas
(VITORIA, 2019). Na pesquisa realizada por Miguel e Freire (2016) sobre o perfil do
publico do Mucane, os autores detectaram que 58% do publico ¢ do género feminino e 42%
masculino. Em termos de faixa etaria, 75% tém 18 ou mais anos. Esse dado vai de encontro

com o declarado pela coordenadora do museu que declarou:

Nos temos turmas infantis, mas o nosso carro chefe, que as pessoas mais
procuram sao as atividades a noite, piblico adulto, a gente tem um publico adulto
muito grande. Acaba que isso pra rotina com os alunos facilita um pouco né?
Mas a crianga demanda outras questdes. A gente tenta muito pra criar varias
turmas infantis, mas ndo sei se ¢ por conta do deslocamento também que as
pessoas tem que fazer, e esse ¢ um territorio que tem muitos idosos, entdo nés
temos muitos alunos idosos que a gente ainda t4 atendendo remotamente
(AMORIM, 2021, informagao verbal).

A pesquisa de publico também concluiu que quanto ao municipio de residéncia,
38% sao de Vitoria/ES, 5% de Vila Velha/ES, 4% do municipio de Serra/ES, 11% de
Cariacica/ES e 42% residem em outras cidades. Quanto a frequéncia de utilizacao, 16%
dos participantes comparecem ao Mucane regularmente (todo més); 32% declararam
frequentar esporadicamente (em ocasides de férias ou em datas comemorativas e feriados)
e 52% entrevistados ndo souberam ou ndo quiseram sugerir frequéncia (MIGUEL,
FREIRE, 2016).

Sobre questao de atividades do museu, 35% declarou gostar de exposigdes livres,
envolvendo ilustragdo, pintura, escultura, mascaras, fotografia, artesanato em exposi¢ao

livre, 24% dos participantes declararam que preferem visitas guiadas, 41% dos
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respondentes sugeriram a preferéncia por atividades dindmicas, tal como oficinas,
palestras, musicas, dangas, contagdo de historias, sarau e workshop. Pode-se dizer que os
visitantes do Museu Capixaba do Negro de Vitdria/ES percebem positivamente a qualidade
dos servigos prestados e citaram a receptividade como uma das mais importantes
caracteristicas observadas no atendimento. Um dos pontos fracos refere-se a necessidade
de conhecimento e a cortesia dos funciondrios e a sua habilidade em transmitir confianca e
confiabilidade.

Quanto a preferéncia de dias da semana para realizacdo de visitas, 19% visitam
durante a semana; 55% dos fins de semana e 26% ndo souberam ou ndo quiseram indicar
ou ndo tinham preferéncia de horarios (MIGUEL, FREIRE, 2016). Entretanto, em
entrevista com a coordenadora da instituigdo museologica, foi verificado que o museu nao
estava recebendo fluxo expressivo aos finais de semana no periodo pré-pandemia, ja que
demandaria agendamento prévio. Desde de que retomou as atividades em situacdo
pandémica, o museu ndo tem realizado muitas atividades presenciais. De qualquer forma,
considerando que os visitantes de museus, em sua maioria, s30 0s que também visitam
outros museus € outros estabelecimentos culturais da regido, a pesquisa de Miguel e Freire
(2016) mostra importantes caracteristicas do perfil do publico que usufruem do lazer
interpretativo/cultural na Grande Vitoria.

Entre os museus pesquisados, o Mucane destaca-se, juntamente como o Museu
Vale, porque possui uma cantina que, além das finalidades comerciais, facilita a
sociabilidade dos visitantes e € um espago de encontro para moradores e transeuntes.

Apesar da atuacdo do museu, a coordenadora conta que muitos visitantes ainda
desconhecem esse papel social do Mucane. Ela declarou que algumas pessoas confundem
o nome do museu com sua real proposta, e faz com que alguns visitantes chegam ao museu
com a expectativa de encontrar elementos histéricos que remetem a escraviddo. Ela contou
que

tem muitas pessoas, ja aconteceu até de professoras assim chegarem com a mente
achando que iam encontrar objetos de tortura e falando bem grosseiramente e ai
chegaram aqui com uma exposi¢do que o artista traz que o Egito ndo ¢ nada
daquilo que a gente vé na TV né?! E... que o Egito ¢ obviamente formado por
uma populagdo negra e entdo ja, ele ja tirava essa questdo imagética das criangas
e falava que no Egito tinham engenheiros e entdo mostrava o processo intelectual
na construg@o das piramides. Esse era um projeto muito legal. E ele fazia isso a
partir de um video, entdo as crianga conseguiam interagir com o video, ela fazia
assim e mexia, ela conseguia construir uma piramide. Era muito legal. Era muito
legal. E ¢ um trabalho que demanda muita ateng@o porque tinham muitas coisas

tecnologicas, entdo as criangas tinham que entrar por grupo, mas foi... essa
interagdo foi muito bacana. Entdo quando, foi uma professora em si que foi mais
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especifica quando ela chegou e ela viu que a abordagem da exposi¢do, ela
obviamente fala da populacdo negra, mas sob um prisma de autoestima
intelectual.... né?! E era um grupo de criangas de escola publica, entdo 70% eram
de criangas negras. Era muito legal. As criangas falavam “mas como 14 tinham...
eles ndo tinham o cabelo liso?!”.

Informacdes atualizadas sobre localizacdo, horario de funcionamento, atividades
e divulgacdo em geral esta sujeita a pagina web da prefeitura, que, comumente, estd
desatualizada. Os jornais locais também nao dao espago a divulgagdo do museu, exceto em
situagoes consideradas excepcionais como aniversario do museu, por exemplo. Muitas
atividades sao divulgadas por coletivos e pessoas ligadas a eles.

A coordenadora declarou que o Mucane também se dedica ao servigo social. Em

suas palavras afirmou:

Isso ¢ algo que inclusive a gente debate muito. Porque a gente tem esse nome de
museu, mas conceitualmente assim, a gente tem um museo6logo que trabalha com
a gente, enfim, na elaboracdo do nosso plano museoldgico, t4 quase no
finalzinho, mas tem essa, a gente tem esse perfil de espago cultural mesmo né,
isso ¢ algo que a gente manteve, que o poder piblico manteve desde o periodo
que o movimento negro zelava por esse espaco que ¢ a realiza¢do das oficinas.
Isso ¢ algo que pode abrir 100 vagas, que vao ter 200, pode abrir 200 que vao ter
400 pessoas querendo. E uma procura muito grande ¢ ¢ uma forma da
manutencao da cultura afro-brasileira (AMORIM, 2021, informacao verbal).

Visando atender a sociedade, o Museu Capixaba do Negro retornou as suas
atividades de forma gradual durante a pandemia do coronavirus. No periodo em que esteve
fechado — marg¢o a novembro de 2020 — as atividades migraram exclusivamente para a
plataforma virtual da prefeitura Vix Cursos?” Entre as ofertas de cursos estdo: aulas de
violdo, capoeira, dancas populares, danca afro, cavaquinho, percussdo e contacdo de
historias.

Em marco de 2021 o Mucane abriu noventa vagas para oficinas realizadas no
museu, sendo trinta vagas para as oficinas de danca e musica distribuidas conforme a
seguir:

Danga criativa (8 a 10 anos) — dez vagas
Consciéncia corporal (15 a 25 anos) — cinco vagas
Consciéncia corporal (25 a 59 anos) — cinco vagas
Improvisagdo em danga (15 a 59 anos) — cinco vagas
Contagao de historias (iniciantes) — dez vagas
Contacdo de historias (avangado) — dez vagas
Percussao (iniciantes) — dez vagas

20 Trata-se de uma plataforma da Prefeitura Municipal de Vitoria para ofertas de curso gratuitos aos
municipes, disponivel no endereco eletronico <vixcursos.vitoria.es.gov.br>.
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Percussdo (intermediarios) — cinco vagas

Capoeira — vinte vagas

Dangas populares (modalidade afro tribal) — cinco vagas
Cavaquinho (iniciantes)?! - cinco vagas

Também foram ofertadas mais trinta vagas na modalidade de aulas remotas para
a oficina de percussdo para iniciantes. Em situagdo de normalidade teriam sido ofertadas
trezentas vagas nas aulas presenciais, porém devido a pandemia a prefeitura considerou um
numero ofertado de vagas mais seguro. Entretanto, a quarentena determinada pelo Governo
Estadual entre os dias 18 de marco a 04 de abril de 2021 inviabilizou o inicio das aulas no
espaco fisico do museu. Mantiveram-se, entretanto, as oficinas remotas. O museu pretende
ofertar o curso de Qualificagdo Profissional em Danca Afro Brasileira Cénica apds o fim
da pandemia (VITORIA a, 2021).

Assim, o museu proporciona aos coletivos de dangas (afroreggae, blocos de rua,
elementos da natureza, hip hop) além de espago para ensaios, apresentagdes, que se
desenvolvam enquanto organizacao artistica. Também facilita a aprovagao desses grupos
em editais de politicas culturais.

Quando o museu recebe exposi¢des temporarias as visitas t€ém duracdo entre uma
hora e meia a duas horas. O atendimento a grupos escolares inicia-se com uma introdugao
na recep¢do do museu sobre quem foi Veronica da Pas. Em seguida, o grupo visita a
exposi¢do tempordria vigente e escuta uma fala do mediador cultural. O museu dispde de
dois mediadores que sdo admitidos via contrato de estdgio com a prefeitura e uma arte
educadora contratada por uma empresa terceirizada. Atualmente, os estagiarios sdo dos
cursos superiores de Ciéncias Sociais € de Artes Visuais. Os demais funcionarios recebem
nogdes sobre as exposi¢des vigentes, de modo que ndo sejam excluidos das atividades do

museu. Para a coordenadora,

a mediacao, ela faz muita diferenga assim a gente sente que as vezes uma crianca
que entrou aqui com um... com um... iSso assim ... uma crian¢a negra com um...
com isso aqui [ombros] pra baixo né, falta da auto estima mesmo e tal, se
achando estranho ela ja sai de outro jeito assim, é impressionante como que
isso... € ¢ um momento que a gente passa com elas né, que a gente pode ter
colocado alguma coisinha ali e isso pra gente vale muito (AMORIM, 2021,
informacao verbal).

21 Necessario que o aluno tenha o seu instrumento musical. Os instrumentos de percussio sdo
disponibilizados, porém sdo de uso individual.
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A coordenadora afirma que exposi¢des como essa elevam a autoestima e
contribuem com o empoderamento das criangas negras. Portanto, o museu Mucane busca
posicionar-se enquanto uma organizagao critica, reflexiva e que promove o combate ao
racismo, sobretudo. E um museu tal qual a sociedade atual necessita: um museu que se
posiciona e faz pensar. Sua proposta decolonial ndo apenas no sentido da tematica que
aborda, mas também na museologia que pratica, ndo se limitando apenas na exposi¢do em
que se olha e sai.

A coordenadora afirma que, mesmo com todo empenho do museu, sempre tem
algum visitante que se sente insatisfeito, mas o museu ¢ um espago publico de portas
abertas a todos e ¢ compreensivel que alguns ndo compreendam a mensagem, porém a
maioria gosta muito da visita. De modo geral, o Mucane, por meio da arte, compromete-se
com o combate ao racismo, o empoderamento negro e a reflexao critica, parametros de um
museu incorporado aos preceitos da nova museologia. E um museu que se manifesta

criticamente.

4.7 Museu de Arte do Espirito Santo Dionisio Del Santo (Vitéria/ES)

O Museu de Arte do Espirito Santo Dionisio Del Santo (MAES) ¢ um espago
cultural do Governo do Estado do Espirito Santo, gerido pela Secretaria de Estado da
Cultura (SECULT). O Maes (Figura 64) foi fundado em dezembro de 1998 e também esta
localizado no centro da capital capixaba, proximo ao Paldcio Anchieta, ao Mucane, ao Sesc

Gloria e ao Teatro Carlos Gomes (Figura 65).

Figura 64: Museu de Arte do Espirito Santo Dionisio Del Santo (MAES)
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Figura 65: Localiza¢do do museu
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Sua criagdo foi de iniciativa do antigo Departamento Estadual de Cultura (DEC),
atendendo uma reivindicagado da classe artistica da cidade e do estado, apoiadas por figuras
politicas, sociais e culturais de destaque naquela época (MUSEUSBR b, 2021;
BRINGUENTE, 2021).

O edificio foi projetado por Joseph Pitilik — arquiteto responsavel por outros
projetos na capital capixaba. Foi concluido em 1926 e sempre pertenceu a esfera publica.
Em 1998 foi cedido para abrigar o MAES. A primeira exposi¢ao foi uma mostra individual,
organizada pelo artista capixaba Dionisio Del Santo, com obras da sua cole¢do particular,
doadas posteriormente por ele proprio, sendo até hoje o maior acervo de obras do artista
reunidas em uma instituicdo publica. O acervo total do MAES ¢ de 600 obras,
aproximadamente (MAES, 2021; BRINGUENTE, 2021).

Dionisio del Santo, principal doador de obras e homenageado no nome do museu,
nasceu em Colatina em 1925. A passagem por um seminario de formagdo de sacerdotes
despertou seu interesse pelas artes plasticas, que o levaram a estudar geometria e desenho
e também vender projetos arquitetonicos. Empenhado a tornar-se um artista profissional, o
colatinense matriculou-se no curso livre de “teoria das cores”, ministrado por Candido
Portinari, de quem Dionisio tornou-se amigo. O jovem artista trabalhou como professor no
ensino basico e desenhista em empresas de artes graficas e publicidade. Também realizou
o curso “modelo vivo” da Associac¢do Brasileira de Desenho, onde desenvolveu obras de

nus femininos que, posteriormente, foram expostos em Colatina.
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A repercussdo da mostra e a destrui¢do das obras pelo publico obrigou Dionisio a
voltar ao Rio de Janeiro, cidade onde deu prosseguimento a sua carreira de artista e
professor, sendo ganhador de varios prémios. Produziu pinturas, desenhos, gravuras,
serigrafia e poesia, principalmente. Associava geometria com figuracao, com destaque para
a “apropriacdo criativa dos principios racionalistas e formalistas do movimento artistico
concretista”. Antes de falecer em 1999 doou parte de suas obras para o recém-inaugurado
Museu de Arte do Espirito Santo, que, em sua homenagem, foi batizado de “Dionisio Del
Santo” (MAES, 2021).

Por muito tempo o MAES funcionou como um cubo branco, hermeticamente
fechado com controle de luminosidade e de entrada de som. Em 2016, o museu iniciou um
periodo de obras que visavam adequa-lo as normas de acessibilidade internacionais e
também aproxima-lo da cidade. Foi elaborado um projeto de reforma que propds
acessibilidade motora; melhor adequagdo da Reserva Técnica, conforme padrdes
museoldgicos internacionais; ampliagdo da area expositiva proporcionando uma maior
flexibilizacao do espago para comportar propostas diversas de exposi¢des, além da criagado
de espacos de convivéncia que se somem as exposi¢oes ¢ agoes educativas. O projeto
previu, ainda, acessibilidade em banheiros, elevadores e sinalizacdo, além de mobiliario
adequado para a guarda do acervo. Com essas adequagdes buscou-se dar mais visibilidade
as acdes do museu para o publico em geral, incentivar a visitagdo, valorizar a arquitetura
do museu e estabelecer um didlogo com o centro histérico de Vitoria. Atualmente, as
janelas abertas representam uma ‘“forma poética de dar a ver e ver o entorno”
(BRINGUENTE, 2021, informagao verbal). A entrega da obra e a reabertura ao publico
ocorreu no final de 2020, durante a pandemia do novo coronavirus € quatro anos apos o
inicio das obras.

Conforme Ana Luiza Bringuente, diretora do museu, antes da pandemia a maioria
do publico era constituida de criangas pertencentes a escolas da regido, sem restrigao clara
de nimero limite didrio de visitantes. As visitas duravam cerca de lh e meia, com
acompanhamento de um mediador do museu, pertencente ao nucleo de arte educacdo, que
pensa em como comunicar a exposi¢ao aos visitantes. Durante a pandemia, essas visitas
em grupo foram suspensas, com tentativas de migragao para o ambiente virtual. Atualmente
o MAES realiza agendamento para grupos de 5 a 10 pessoas. Até 5 visitantes ndo ¢
necessario agendar, com uso de mascara, de alcool em gel, e em horario de funcionamento

reduzido (10h as 16h de terga a sexta; sabado, domingos e feriados de 12h as 16h).
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Na reabertura, o MAES recebeu a exposicao intitulada “VIX Estérias Capixabas”
(Figuras 66 e 67). Além de celebrar 22 anos do museu, a mostra prop0s instigar a reflexao
acerca da producdo de arte local. Foram expostas obras de 23 artistas contemporaneos do
Espirito Santo, do Brasil e de outros paises, que estabelecem relagdes com as obras dos
artistas capixabas ja falecidos: Eupidio Malaquias e Dionisio del Santo.

Para o curador Martins, a exposicdo deu destaque as “estérias que resistem ao
apagamento historico recente”. Nessa exposi¢ao as obras de Dionisio del Santo e Elpidio
Malaquias foram contextualizadas com a finalidade de promover compreensdes que
ultrapassem “as categorias criticas normativas na arte brasileira [estabelecendo] a partir da
cidade de Vitoria um lugar de fala consistente para a cena artistica local e, igualmente, uma
plataforma de intercambio e didlogos ampliados” (SECULT, 2020).

VIX, a sigla presente no titulo da exposi¢dao, ¢ uma maneira carinhosa utilizada
pelos moradores para se referirem a cidade de Vitoria e sigla do aeroporto, “um entre-lugar
de convergéncias, chegadas e partidas, que define a imagem produtiva da cidade para
pensar a cidade como espacialidade de intensos transitos, sem limite nem neutralidades ou
fixidez”. Os trabalhos dos artistas que participaram da exposicao relatam “paisagens e
experiéncias que demonstram consciéncia em relagdo aos contextos em que foram gerados”
que, conforme o curador, tem a pretensdo de “investigar o entorno mais proximo, estando

nele imerso” (SECULT, 2020).

Figura 66: Quadros de Eupidio Malaquias Figura 67:0bras de Eupidio Malaquias

Fonte: Tosta (2020) Fonte: Tosta (2020)
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O curador destacou, ainda, o trabalho de um dos artistas, Elpidio Malaquias, que
em suas pinturas e desenhos elaborou “uma série de visdes intimas e arquetipicas que
parecem desvendar e descrever o mundo em linguajar proprio, com admirdvel
encantamento poético e simplicidade” (Figuras 68 ¢ 69). A exposi¢ao teve duragao de 3
meses e contou com mediador de arte contratado para a mostra, € com limitacdo de grupos
de até dez pessoas. A visita também pode ser realizada sem mediador, com apenas um guia
impresso com conteudo sobre as obras, apresentagao da exposicao e contatos da instituicao.

O MAES busca fomentar projetos que incentivem a reflexao sobre sua atuagdo no
cendrio capixaba de arte, interagdo com o publico visitante e se reafirmar como “espago de
socializacdo, reflexdo e discussdo sobre arte e cultura, com o propo6sito de contribuir para
o desenvolvimento humano, cultural e critico, visando a estabelecer uma relacao viva com
a sociedade” (BRASIL a, 2021). Pode-se perceber o carater do lazer e experiéncia

enriquecedora ao qual o museu propoe-se.

Figura 68:Exposi¢ao VIX Estorias Capixabas Figura 69:Exposi¢ao de reabertura do MAES
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Fonte: Tosta (2020) Fonte: Tosta (2020)

A diretora do museu declarou ser ciente da eclitizagdo dos museus, da
desinformacgdo da populagdo mais vulneravel, a qual ¢ condicionada historicamente a
assimilar que “isso aqui ndo € pra vocés” (BRINGUENTE, 2021). Relatou, ainda, que certa
vez um artista local que trabalha com pessoas em condi¢des de vulnerabilidade social foi

questionado por um jovem: “Eu nunca fui l4. Pode entrar?”. O museu ¢ publico, sem
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cobranga de entrada e com entendimento de que ele pertence a todos e, portanto, suas
“acgdes sdo voltadas para o alargamento dessa conscientizacdo de que esse museu ¢ um
espaco publico e territério de todo mundo entdo todo mundo ¢ bem-vindo aqui dentro”

(BRINGUENTE, 2021, informacao verbal).

Esse lugar esta situado geograficamente em um local. Quem ¢ o meu entorno?
Quem ¢ que mora aqui? Quais sdo as comunidades que me rodeiam? Quem sio
os agentes que me estdo dentro dessas comunidades? Que a¢des podem ser
desenvolvidas [...]. Eu acredito muito no principio de equidade. Equidade ¢é tratar
igualmente os diferentes. Se eles ndo tém a [sic] mesmo alcance, vocé tem que
tratar eles de forma diferente (BRINGUENTE, 2021, informagao verbal).

Antes da pandemia havia um planejamento com inclusdo de atores e grupos
sociais do entorno do museu, contudo as restri¢des de publico inviabilizaram a realiza¢ao
dessas propostas. As exposi¢des, que tem duracdo de cerca de 3 meses, estdo sendo
substituidas por outras devido aos aportes financeiros via edital e leis de incentivo a cultura.

Assim, o museu consegue manter uma dinamica ativa de atividades e contetidos de arte.

4.8. Museu Manoel dos Passos Lyrio / Museu do Pescador (Ilha das Caieiras,
Vitéria/ES)

O Museu Manoel dos Passos Lyrio também ¢ conhecido popularmente como
Museu do Pescador e Museu da Ilha das Caieiras®?. Ainda no inicio da década de 30 um
estabelecimento dinamizou a economia local: a loja de secos e molhados, o primeiro
comércio aberto na regiao (Figura 70). O comércio pertenceu ao leopoldinense Manoel dos
Passos Lyrio, o seu Duca, que chegou a Ilha das Caieiras em 1927 em uma canoa. Sua loja
era um comércio familiar e era fundamental ao subsidio dos moradores a diversos produtos
antes inacessiveis.

O edificio de estuque,?’ atualmente, abriga o Museu Manoel Passos Lyrio (Figuras
71 e 72), que leva esse nome em homenagem ao importante empreendedor da comunidade
no inicio da década de trinta. O local ainda preserva caracteristicas arquitetonicas originais
como telha francesa, esquadrias de madeira, assoalho de tdbua corrida e teto de madeira

(CORREA, VASCONCELOS, 2018; FOLHA VITORIA, 2019).

22 No final do século XIX instalou-se na Ilha das Caieiras uma Féabrica de Cal, que era a tUnica fonte de
emprego formal da localidade. Neves e Pacheco (1996, apud MIRANDA, 2009) destacam que por essa razdo
o0 bairro leva o nome Caieiras devido a quantidade de cal que ali se encontrava.

23 Tipo de argamassa feita com p6 de mérmore, cal fina, gesso e areia.
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Figura 70:Antiga loja de secos e molhados Figura 71:Museu do Pescador atualmente

Fonte: Vitéria (2009 apud CORREA,
VASCONCELOS, 2018)

Figura 72:Lateral do Museu do Pescador

Fonte: Instagram @museudailhadascaieiras (2021)
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O museu foi aberto em 2010 tendo como proposta principal a preservacao do
patrimdénio material e imaterial da Ilha das Caieiras. O acervo conta com esculturas e
obras de arte que contam a histéria da comunidade e do local, tdo modificado pelo
crescimento urbano ao longo do século XX. O museu do Pescador esta localizado na
Grande Sao Pedro, na capital Vitdria, em “um celeiro de manifestagdes culturais, em uma
posicdo central da Grande Sdo Pedro”, regido de periferia da capital (Imagem 73). A
histéria da comunidade que ali se estabeleceu ¢ de muita luta e resisténcia. Mesmo com
tantas dificuldades, a regido conta com liderancas engajadas em movimentos

comunitarios e politicos.

Figura 73:Localizacdo do museu
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O museu ¢ administrado pela Prefeitura de Vitdéria. Assim como os demais
museus, as exposi¢oes e/outras iniciativas promovidas pelo museu devem ser aprovadas
em edital de ocupagdo. Os expositores interessados sao selecionados por esse edital e
devem apresentar ao publico obras e atividades para visitantes, por periodo de tempo
determinado. Os editais s3o promovidos e financiados pela Prefeitura de Vitoria, por meio
da Secretaria Municipal de Cultura (SEMC) e pelo Fundo Municipal de Cultura
(FunCultura).
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A Casa da Juventude®* também é uma importante parceira do museu. Colabora
com exposi¢des em parceria com a Secretaria de Cidadania, Direitos Humanos e Trabalho
(SEMCID), que, por sua vez, recebe apoio da Coordenagao de Politicas dos Direitos da
Juventude. Parcerias também sdo firmadas por meio de termos de colaboragdo de
chamamento publico com a Organizagdo Bem Brasil — Instituto de Desenvolvimento
Social.

O Museu do Pescador significa o fortalecimento da identidade local e
empoderamento da populacao que mantém relacdo afetiva com o manguezal e ¢ uma das
conquistas populares mais significativas da localidade (Figura 74). As exposi¢des ali
realizadas prezam por estabelecer outra perspectiva sobre a Ilha das Caieiras, mostrando
novas possibilidades e significados. A integracdo entre artistas, assistentes sociais,
liderangas coletivas e agentes sociais diversos ¢ fundamental para a valorizagao da regiao

e empoderamento da comunidade local.

Figura 74:Exposicao fotografica coletiva
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Fonte: Instagram @museudailhadascaieiras (2021)

24 A Casa da Juventude esta localizada no bairro vizinho do museu, o bairro Sao Pedro. Essa reparti¢io
publica de organizagdo comunitaria desempenha papel de interlocucdo entre o poder publico e a juventude
da cidade de Vitéria. E também um espaco de convivéncia, reunido e formagio profissional para jovens do
municipio.
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Um exemplo foi a exposi¢ao Da Ilha, realizada de marco de 2020 a janeiro de
2021, contemplada pela Prefeitura da Vitéria por meio do Edital no 005/2019 de Selegao
de Projeto de Ocupagao do Museu. Essa mostra buscou apresentar uma cartografia afetiva
da Ilha das Caieiras, evidenciando o ambiente marinho e o estuario, fundamentais para a
manuten¢do da comunidade. Por meio dessa exposicao, os visitantes puderam conhecer
desenhos que ilustram as espécies de peixes, moluscos e crustdceos comumente pescados
ou coletados pela comunidade e que integram os carddpios dos estabelecimentos
gastronomicos do bairro. A exposi¢ao foi montada pelo artista formado em Artes Visuais
pela UFES, Igor Maia®, apés trés meses de pesquisa e envolvimento com pescadores,
catadores de mariscos, desfiadeiras e trabalhadores de restaurantes e de bares da regido
(EXPOSICAO DA ILHA, 2020; HOJE, 2020). O artista propds, principalmente, a
observacao do territorio da Ilha das Caieiras, trazendo para o seu desenho a identidade do
territorio estudado.

Entre as atividades promovidas pela exposicdo estdo as oficinas que
contextualizaram o material da mostra com atividades praticas, promovendo a educagdo
ludica (Figura 75). Um exemplo foi o Curso de Desenho Livre ministrado em cinco
oficinas diferentes que teve como objetivo ensinar os educandos a confeccionar desenhos
de observagado, aproximando-se das técnicas e tematicas da exposicdo. Os participantes
da oficina “foram convidados a executar desenhos utilizando vistas superior e lateral por
meio do uso de lapis de grafite e lapis de cor, de exercicios de linha, volume, textura e
escala e da discussdo sobre a acdo do tempo nos objetos retratados” (HOJE, 2020). A
participagdo ndo exigia conhecimento prévio de técnicas de arte e o contetido foi
disponibilizado via rede social @expodailha no Instagram. A participagdo incluia
certificado de participacao e divulgacdo das atividades nas redes sociais do museu e da

exposicao.

%5 Artista local residente da cidade de Vitoria. Atua como professor da rede publica de ensino, possui
experiéncia como mediador cultural em museus e também como instrutor de técnicas de desenho em
minicursos e oficinas. Participou de exposi¢des coletivas na Grande Vitéria. Em seus projetos artisticos €
recorrente a tematica de fauna e flora brasileiras, com forte inspiragdo na ilustragdo cientifica. Biologia
marinha, passaros, insetos e plantas. A exposi¢ao Da Ilha, em 2020, no Museu do Pescador, foi sua primeira
exposi¢do individual (VITORIA, 2020).
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Figura 75:Jogo de Trilha

Fonte: Instagram expodailha (2020)

A exposic¢ao contou também com o curso de Formagao de Professores, atividade
exclusiva para profissionais da Educacao que buscam aprofundar seus conhecimentos em
ensino e didatica em artes. Nessa atividade o artista compartilhou seu conhecimento,
dividindo e democratizando o processo de criagdo. Assim, contribuiu com a
desmistificacdo do dom artistico e ensinou formas de estimular a expressdo grafica dos
educandos, sobretudo durante o periodo de ensino remoto (HOJE, 2020). Também foi
ministrado uma Formacao de Mediadores com o foco de atender mediadores de espagos
culturais. O curso representou uma oportunidade de escuta e reflexao sobre a experiéncia
de acolhimento dos visitantes dessas instituicdes. Dessa forma, as formagoes
disponibilizadas posicionam o Museu do Pescador como agente ativo em promover a
discussao e reflexao critica por meio da arte, sendo local de lazer e de troca de saberes.

A exposi¢do Da Ilha também disponibilizou virtualmente um jogo de tabuleiro
com a proposta de interagir, dialogar e provocar a reflexdo por meio da dindmica ludica.
A linguagem de facil compreensdo ¢ direcionada para brincantes acima de seis anos de
idade e representa uma trilha ambiental. Durante o jogo os participantes aprendem sobre
a relevancia do ecossistema do manguezal e a responsabilidade de todos com sua

preservacao.
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Outra exposi¢ao realizada na pandemia foi a “Maré Literaria”, com o trabalho
do artista local Jairo Horténcio. Essa mostra propos atividades de arte, oficinas e
exposicao com foco na literatura, na poesia e na escrita periférica do Espirito Santo. Os
cursos foram divulgados, sobretudo, na conta na rede social Instagram @mareliterariavix
e (@museudailhadascaieiras. O curso ofertado nesta mostra foi o de Escrita Criativa com
trinta vagas para interessados em produzir obras literdrias, desde a estrutura até a
confeccdo de fanzines?®.

No periodo de 16 a 26 de fevereiro de 2021, a Casa da Juventude promoveu a
exposicdo “A Grande Sdo Pedro que eu vejo”, no Museu do Pescador. A mostra teve
como objetivo o incentivo ao empreendedorismo de jovens da regido da Grande Sado
Pedro, por meio do experimento fotografico (Figura 76). O responsavel pela oficina foi o
artista e integrante da Casa da Juventude, Leandro Pereira, graduado e licenciado em
Artes Visuais pela UFES, em parceria com Elionice Fagundes, assistente social da Casa
da Juventude. Leandro afirmou que “buscou-se fomentar a valorizacdo do territdrio € o
pertencimento local por meio de experiéncias praticas em que os jovens pudessem
ressignificar o olhar frente ao seu territorio, e conseguimos chegar ao objetivo almejado”

(VITORIA b, 2021).

Figura 76:Exposicdo "A Grande Sdo Pedro que eu vejo"

Fonte: Vitoria (2021)

26 Obra literaria ndo profissional e ndo oficial elaborada artesanalmente por entusiastas da literatura.
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O Museu do Pescador também busca se integrar as programagdes nacionais de
museus como a Primavera dos Museus e a Semana dos Museus organizadas anualmente
pelo IBRAM?’. Esses eventos possibilitam diversas atividades culturais e dinamizam a
programacao do museu. Dessa forma, o museu também demonstra o foco em estabelecer
uma comunicagao enriquecedora e reflexiva com o publico visitante e com a comunidade
local sem deixar de estar atualizado com as politicas nacionais de museus.

Entre as atividades organizadas pelo museu estdo: exposi¢do de artistas
profissionais ¢ amadores, palestras, cursos, oficinas e apresentagdes em parceria com
outras institui¢des culturais como a Escola Técnica de Teatro, Danga e Musica (Fafi),
sambistas e coletivos de teatro e danca.

O museu foi fechado em margo de 2020 para conter a contaminagao do novo
coronavirus, sendo reaberto em 02 de fevereiro de 2021. No més seguinte, entretanto, foi
fechado novamente, retomando as atividades em maio de 2021. O coordenador do local,

Romullo Souza declarou que

inspira neste reinicio, mesmo em um momento de pandemia, ¢ a possibilidade
de expor o belo da nossa capital. Além disso, a oportunidade, ndo apenas aos
moradores da regido, mas, também, a todos que visitam o espago, de se verem
refletidos na nossa arte, absorverem a nossa historia! Certamente, quem sai dali
apos ter contato com 0 nosso acervo, vai para casa com as energias renovadas
(CORREIO CAPIXABA, 2021).

Durante o ano de 2021 duas exposi¢des realizadas no primeiro semestre
marcaram a atua¢ao do museu. Uma delas foi a “Maré Literaria”, com o trabalho do artista
local Jairo Horténcio, conforme declarou Romullo Souza, o coordenador do espaco. Ele

declarou

0 que nos inspira neste reinicio, mesmo em um momento de pandemia, ¢ a
possibilidade de expor o belo da nossa capital. Além disso, a oportunidade, ndo
apenas aos moradores da regido, mas, também, a todos que visitam o espago,
de se verem refletidos na nossa arte, absorverem a nossa historia! Certamente,
quem sai dali apds ter contato com o nosso acervo, vai para casa com as
energias renovadas (VITORIA e, 2021).

Outra ag¢do realizada na pandemia foi a exposi¢do ocorrida entre 3 a 21 de margo

de 2021 intitulada "Agua para tudo que ¢ lado” (VITORIA c, 2021). A mostra contou

27 As datas sdo uma oportunidade para os profissionais de museus aproximarem-se do publico e divulgarem
o papel dos museus para a sociedade.
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com vinte e seis fotos realizadas por alunos concluintes do curso de fotografia do Circuito

Cultural de Vitoria de 2020, que se inspiraram no seguinte poema de Paulo Leminsky:

Aqui nessa pedra,

Alguém sentou para

Olhar o mar. O mar néo
Parou para ser olhado

Foi mar para tudo que ¢ lado.

A atividade foi organizada pela artista plastica e instrutora de fotografia Ariane
Pineiro. Ela afirmou que cada participante definiu uma estética propria e se decidiu o que,
onde fotografar, qual enquadramento e elemento principal da cena (VITORIA d, 2021).

A artista afirmou que

chamamos esses alunos de amantes da fotografia ou foto 'amadores'. Sabendo
do gosto que mantém por fotografia, convidei esse grupo a produzir fotos com
a finalidade de expor. O objetivo foi dar a eles um motivo para exercitar o
conteudo visto em aula, provocar o aprimoramento do olhar fotografico
langado ao mundo e praticar a sensibilidade ao compor, observando a harmonia
entre as formas (VITORIA d, 2021).

Muitas obras expostas no museu sdo de autoria de moradores locais. Um
exemplo ¢ a pega “Barco Mulher” do serralheiro e artista Bruno Couto (Figura 77). A
obra ¢ uma escultura de ferro soldado e pintado com spray em um formato meio barco,
meio mulher. O artista foi procurado pelo coordenador especificamente para construir
uma obra em homenagem ao dia internacional das mulheres. A inspiragdo foi a braveza
das mulheres desfiadeiras. O escultor afirmou que a Ilha das Caieiras ¢ um lugar especial
para ele e que quando crianga nadava no rio Santa Maria e via as desfiadeiras de siri
sempre trabalhando com os frutos do mar. Atualmente tem consciéncia da forga dessas
mulheres e da sua “importdncia para manter viva a tradi¢do da cultura capixaba”

(VITORIA d, 2021).
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Figura 77:Barco Mulher

Fonte: Instagram @museudailhadascaieiras (2021)

O artista, que também ¢ serralheiro, DJ e compositor, afirmou que a obra ¢ um
“barco a vela em formato de mulher. A vela é a responsavel por conduzir a tripulagdo a
seu destino. E assim sdo as mulheres”. Dessa forma, o museu atua como lugar de
descoberta de talentos da comunidade pois abre espago para que andnimos comuniquem
seus talentos e relagdes de pertencimento com o lugar.

O horario de visitagdo do museu na pandemia ¢ de 10h as 18 h, entre os dias de
terca e sexta-feira, e das 12h as 16 h aos finais de semana e feriados. E permitida a entrada
de até seis visitantes por vez, utilizando mascara e alcool em gel. Nao ¢ necessario
agendamento prévio e ndo hé cobranga de ingresso de entrada.

A visita foi feita sem agendamento prévio, pois o telefone de contato do museu
na pagina web da Prefeitura ndo existe. A informagao equivocada pode confundir os
demais visitantes. Também foi enviado e-mail a gestdo municipal solicitando visita
guiada para a realizacdo dessa pesquisa, entretanto ndo obteve-se resposta. Sendo assim,
apos as tentativas mencionadas, realizou-se uma visita ao Museu do Pescador no dia 29

de maio de 2021, no periodo da tarde. A visita aconteceu sob instrugdo da guia do museu,
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que apresentou a exposi¢cdo vigente, arquivos do museu e deu depoimento sobre a
dinamica do local.

A entrevistada contou que a comunidade ¢ muito atuante na gestdo do museu a
ponto de se envolverem na restauragao do edificio. Ela convidou a conhecer a pintura da
fachada do museu e do patio externo, toda realizada por mulheres da comunidade. Além
da pintura, as moradoras ilustraram as paredes com desenhos de ingredientes tipicos da
torta capixaba (mariscos, peixes, crustaceos), coletados a poucos metros da entrada do
museu.

O Museu do Pescador também ¢ referéncia para a comunidade que utiliza o
espaco como centro de decisdes coletivas tanto relativas ao museu como do bairro. A
entrevistada afirmou que 14 “nada se decide sem comunicacdo, tem reunido com a
comunidade. Eles participam de tudo”.

A entrevistada seguiu contanto que os moradores sempre visitam o museu,
apreciam as exposigdes e participam das atividades. Sempre comentam e, caso ndo
gostem de algo, buscam o presidente do bairro para prestarem queixas. O representante
comunitario, por sua vez, da retorno a secretaria de cultura de Vitéria. Os moradores
também nao permitem que o museu fique desativado, sem atividades e sem exposicdes.
Em suas palavras disse: “eles ndo deixam ficar fechado. Eles muntam [sic] em cima. Eles
dizem que quem manda aqui sdo eles. Nao sei como eles ainda nao reclamaram dessa
exposicao que esta ai”, referindo-se a exposi¢ao “Mulheres”.

A exposicao vigente na ocasido da visita era intitulada “Mulheres”, de autoria
do artista Brenno Baessa. A mencionada exposic¢ao foi selecionada por meio de edital de
ocupacao langado pela prefeitura e apresentada entre os dias 18/05/2021 a 20/06/2021. O
edital visava celebrar o Dia Internacional das Mulheres no més de marco de 2021,
entretanto devido a pandemia o museu estava fechado nessa época, postergando, assim,
a apresentacdo das pegas. A entrevistada explicou que os artistas geralmente ajudam na
montagem das exposigdes e aproveitam para explanar para as guias do museu
informacdes sobre as pecas. A exposi¢ao em questdao ocupou os dois andares do edificio.
Essa foi a primeira vez que as salas utilizadas para reunides da comunidade, no segundo
andar, precisaram ser desocupadas para abrigar uma exposi¢ao.

Também foi observado que todas as pecas pertenciam a exposi¢do temporaria.
Nenhum item do acervo permanente do museu encontrava-se visivel ao publico. Todo o

acervo fixo do museu encontrava-se arquivado em uma das salas da administra¢ao, no
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pavimento superior do museu. Entre as pegas arquivadas, encontram-se a galeria de fotos
doadas pelos alunos de fotografia da faculdade Faesa, em 2011, na ocasido do 450°
aniversario de Vitoria. As fotos revelam cotidianos da cidade, cenas da Ilha das Caieiras,
moradores célebres da regido e influentes para a economia local e para a constituicdo do
museu.

Além das fotos, estava depositado na sala: o album de fotos dos fundadores do
museu; recorte de jornal com noticia e relatos; foto emoldurada de Manoel dos Passos
Lyrio (morador que d4 nome ao museu). Percebe-se que de fato faltou espaco para dispor
a extensa exposi¢ao “Mulheres”, porém a motivacao para a total substituicdo do acervo
permanente do Museu do Pescador pela exposicao temporaria nao foi esclarecida.

Foi observado ainda que a exposi¢do vigente naquela oportunidade da visita ¢
de dificil contextualizacdo com a finalidade pedagoégica do museu, j4 que tem menor
afinidade com a identidade da comunidade. Os quadros de pinturas visam a contemplacao
artistica e também a divulgagdo comercial das pegas. Apesar de haver identificacdo de
cada pintura (nome do artista, nome do quadro, técnica, dimensodes, e-mail e conta
instagram do artista), nao havia nenhum texto no interior do museu contextualizando as
pecas a um conteudo especifico. Diferentemente, exposi¢des anteriores, abordavam a
fauna marinha, identidade dos moradores, fotografias da cidade, e era mais féacil
relaciona-los aos interesses didaticos das escolas, alunos, turistas e dos proprios
moradores. Ou seja, se o edital de ocupagdao nao delimitar a quantidade de pecas
considerando a 4rea disponivel do museu, parametros de contetidos associados a
identidade local, técnicas de interpretagdo (textuais, sobretudo) a exposi¢ao conflita com
os interesses do museu, da comunidade, e, provavelmente, com os visitantes. Além disso,
principalmente no caso de exposi¢des artisticas, o conteudo passa a ser compreendido por
apenas uma seleta parcela de pessoas, equiparando, assim, um museu comunitario (da
nova museologia) a um museu segregador (da velha museologia).

A respeito da divulga¢do do museu, ela ¢ realizada pela conta de Instagram do
museu <museudailhadascaieiras> que possui 271 seguidores, midia local e,
principalmente, boca a boca. A entrevistada explicou que a maioria dos visitantes do
museu chega ali atraida pela gastronomia famosa do ponto gastrondmico da Ilha das
Caieiras, que atraiu servigos como limpeza urbana, policiamento, pavimentacao,

iluminacdo para a regido marginalizada pelo setor publico por tantas décadas.
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Ela aproveitou para opinar que a falta de maior divulgacdo turistica e cultural ¢
empecilho para maior nimero de visitag@o, pois o turismo da cidade se restringe ao litoral
e ao centro historico da capital. No Mapa Turistico de Vitéria, disponivel no museu,
percebe-se que nao had nenhuma indicagdo sobre os museus da cidade. Constam-se
divulgados as tipologias de atrativos: historico cultural; praias, espaco de conhecimento;
gastronomia & lazer; monumentos; parques urbanos; pragas; pontes; areas naturais e
Servigos.

A respeito da seguranga do museu, constatou-se a disposi¢ao de extintores de
incéndio nos dois pavimentos. O museu nao conta com sistema de alarme, pois possui
seguranga 24h por dia, sete dias na semana, fornecida por uma empresa contratada pela
Prefeitura.

O atendimento de guia ¢ realizado por estagiarios admitidos pela Prefeitura. Os
contratos sdo de seis meses, podendo ter prorrogacdo para o prazo maximo de dois anos.
A carga horaria ¢ de quatro horas diérias, totalizando vinte horas semanais. Nos dias uteis
da semana (ter¢a a sexta), 0 museu conta com um estagiario ¢ aos finais de semana e
feriado conta com dois atendentes. Dois estagiarios sao do Ensino Médio e um ¢ estudante
do curso de Guia de Turismo pelo Instituto Federal do Espirito Santo (IFES). Dessa
forma, é o inico museu onde encontrou-se um atendente da area de lazer.

O Museu Manoel dos Passos Lyrio trata-se de um museu com forte base
comunitaria, sendo ativo e atuante nas dindmicas de vida da populagdo. E considerado
um orgulho para quem vive ali e atrai visibilidade, valorizacdo e empoderamento. O
complexo de restaurantes tipicos, a beleza cénica da paisagem e o Museu Manoel dos
Passos Lyrio sdo grandes atrativos de lazer para moradores e turistas. As proximidades
incluem bancos, pier na beira do rio Maria, mesas para jogos, € oportunizam
contemplagdo da paisagem, principalmente de um dos pontos mais privilegiados da

capital para assistir ao pdr do sol.

4.9 Museu Solar Monjardim (Vitoria/ES)
O Museu Solar Monjardim (MSM) encontra-se no bairro Santa Cecilia, em uma

chécara urbana em Vitoria/ES, originada da antiga Fazenda Jucutuquara, onde residiu

Alpheu Adelpho Monjardim de Andrade e Almeida, o Bardo de Monjardim (Figura 78).
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Figura 78:Museu Solar Monjardim

Fonte: Tosta (2021)

O MSM encontra-se a meia encosta e diante de um antigo brago do mangue que
entrava até proximo a Pedra dos Olhos, macigo central de Vitéria. Sua localizagdo (Figura
79) estratégica na parte mais elevada do terreno garantia a circulagio planejada do ar na
residéncia, privilegiando também a vista de parte das terras da fazenda, do trabalho dos

servicais e da chegada de visitantes vindos da Vila de Vitéria, por mar e por terra.

Figura 79:Localizacdo do museu
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Fonte: Google Maps (2021)
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Nascido em 6 de junho de 1856, em Vitoria/ES, o Bardo formou-se em
Humanidades e exerceu carreira publica desde sua juventude, atuando no Tesouro
Provincial e na Alfindega do Espirito Santo. Aos dezenove anos, seguindo os passos do
prestigioso politico que era seu pai, estreou na vida publica. Foi deputado provincial,
deputado na Camara Geral, Provedor da Santa Casa de Misericordia, Senador, Vice
Presidente e Presidente interino da Provincia. Em 1869, colaborou com a inauguragao da
primeira associacdo libertadora fundada em Vitoria, a Sociedade Abolicionista do
Espirito Santo. Enquanto senador também colaborou com um projeto de lei para um fundo
provincial de manumissdo de escravas entre 12 e 35 anos de idade. Em setembro de 1889
recebeu o titulo de Bardo de Monjardim, sendo o baronato mais curto em decorréncia da
Proclamagio da Republica trés meses depois (FORJAZ, 1987; PICOLI, 2009).

O antigo casardo onde viveu o Bardo e sua familia foi concluido por volta de
1805, sendo o Unico exemplar da arquitetura rural do periodo colonial no Espirito Santo
e um dos mais bem conservados no sudeste brasileiro. Atualmente, desempenhando a
fun¢do de museu, exibe modveis, loucas, pinturas, artefatos religiosos, objetos historicos,
documentos, pratarias, medalhas, recibos de aluguel de escravos, cartas de alforria, entre
outros (IPHAN, 2019).

A antiga residéncia da familia Monjardim era adaptada ao clima e distribuida em
dezessete comodos definidos conforme as necessidades de usos, de convivios sociais e de
privacidade. No Museu Solar Monjardim ¢ possivel conhecer um pouco da histéria da
familia que ali viveu, assim como o cotidiano do século XIX e inicio do século XX.

A residéncia rural tipica do periodo colonial servia de moradia para familiares e
agregados, assim como hospedagem para religiosos, politicos, tropeiros e viajantes, como
Auguste de Saint-Hilaire, naturalista francés que descreveu a geografia e a botanica

durante sua viagem ao Brasil entre 1816 a 1822. Em seu relato de viagem disse:

A habitacdo de Jucutacoara, para a qual me dirigia, estava construida na
localizagdo mais agradavel. Era grande, regular; e erguia-se a meia encosta
sobre o monte coberto de erva rasteira. Em frente a casa estende-se a um vale
cortado por um regato ladeado por montanhas cobertas de mato, a mais notavel
das quais era a que da nome a propria habitagdo. Grandes rochedos estdo
dispersos pelo vale. Um engenho e choupanas de negros foram construidas a
direita e a esquerda, abaixo da residéncia do dono [...] O proprietario da
habitagdo que acabo de dar a conhecer, o Capitdo-mor Francisco Pinto,
recebeu-me muito bem e prometeu alojar-me em sua casa (SAINT-HILAIRE,
1974, pp. 39-40).
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Apesar de o edificio estar bem conservado, ndo ¢ possivel precisar o uso de cada

cdmodo naquela época. O itinerario da visita apresenta as utilizagdes mais provaveis de

cada repartimento, que sao:

a varanda, utilizada para circulagdo e acesso as salas de visita, de jantar e a capela
assim como para observacao das terras da fazenda;

a capela e a sacristia, instaladas em 1842 para a realiza¢do de missas e cerimdnias
religiosas;

a sala de visitas, centro da casa em momentos de festa e recepgdes formais com
pessoas ilustres e demais encontros da vida publica. Possui retratos de Dom Pedro
I e do Bardo de Monjardim pintados a 6leo e que demarcam a atmosfera de
cerimdnia, prestigio e autoridade;

quarto de hospedes, habitagdes pequenas utilizadas por visitantes proximos a
familia. Na entrada do edificio um dos quartos, possivelmente utilizado como
dormitdrio de viajantes, atualmente abriga a recep¢do do museu;

sala de jantar, utilizada para refeicdes e demonstracao de posses e riquezas, que
se manifestava nas lougas, cristais e talheres de origem estrangeira;

quarto de banho, comodo onde realizavam-se a higiene pessoal;

escritorio, espaco preferencialmente masculino, utilizado para estudos, negdcios,
trabalho, guarda de documentos e livros;

quarto do Bardo, apesar de ter dimensdes reduzidas expde importantes objetos de
seu antigo usudrio (retrato da Baronesa, relogio americano, sapateira, burra para
transporte de valores, e cama original feita de madeira entalhada);

camarinha, localizada no pavimento superior, construido na metade do século
XIX para ampliar a residéncia. E ambientado como quarto de moga solteira e traz
além da cama do século XVIII, um bat de noivado, uma mesa de cha € um
pequeno conjunto de leques;

a cozinha, principal espago de convivéncia doméstica onde escravos e servigais
preparavam as varias refei¢des servidas diariamente na fazenda;

o pordo, principal deposito das colheitas de cana-de-agucar, algoddo e outros
cultivos da fazenda, também muito utilizado como local de dormitorio para

escravos € viajantes.
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O terreiro também ¢ um espaco propicio ao lazer dos visitantes. Localizada nos
fundos da casa, ¢ a Unica area plana da encosta. Antes era o lugar de chegada dos
moradores e visitantes, que chegavam a pé ou a cavalo. Nos fundos do terreiro, estd o
Parque Municipal Bardo de Monjardim?®, importante espaco de lazer da cidade de Vitoria.
Além de lazer, o museu oferece possibilidades para a consciéncia ambiental, pois conta
com ampla area verde e de conservacao de espécies nativas da Mata Atlantica, conforme

figura a seguir.

Figura 80:Terreiro

Fonte: Tosta (2021)

A antiga residéncia da familia do Bardo de Monjardim também atrai visitantes
interessados na histéria do Brasil Coldnia, pois € um dos raros exemplos remanescentes
da arquitetura rural da América Portuguesa. Seu valor artistico e historico foi reconhecido
em 1940 quando foi tombado como patrimdnio nacional pelo Servico do Patrimoénio
Histoérico e Artistico Nacional (atual IPHAN) — o primeiro Espirito Santo a receber essa
protecao (NEMER, 2018).

Um visitante anonimo relatou que seu avod era responsavel pela seguranga no
museu na época em que foi tombado. Segundo ele, o0 museu sofria muitos saques de

invasores que buscavam itens de valor deixados pela familia Monjardim no imével.

28 O parque conta com 79.711 metros quadrados de extensdo, com ampla area reflorestada, campo de
futebol, playground, Academia Popular para a Pessoa Idosa, banheiros publicos, vestiario, jardins e bancos.

Um dos atrativos mais importantes ¢ a vista para a Pedra dos Olhos, que possui 296 metros de altitude
(VITORIA f, 2021).
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Atualmente, o MSM ¢ o inico museu capixaba administrado pela esfera federal, que por
meio da autarquia do IBRAM, gere o acervo e a administracao.

O museu possui cerca de trezentas e sessenta pegas que datam do século XVII
ao XIX. Grande parte das pecas representa a arte religiosa, compondo um dos acervos
mais significativos do Espirito Santo dessa tipologia (BRASIL c, 2020). Apesar de ter
atuacdo de escravos e indigenas, pouco se tem de evidéncia desses. Sendo mais
preservada e evidenciada a cultura tipicamente colonizadora. A senzala foi,
possivelmente, queimada a ponto de ndo deixar vestigios que pudessem ser
contextualizados no itinerario da visita (PORTELA, 2021).

Portela (2021), afirma que o Museu Solar Monjardim ¢ de tipologia histdrica, e
que apesar de ser ortodoxo (ter itinerario fixo e exposicado estatica), ¢ compativel com a
nova museologia no que se refere a capacidade de atender as demandas sociais atuais.
Para ele, ha o risco de o museu tornar-se pouco atrativo, mas a moderniza¢gdo ¢ uma
possibilidade para manter a participacdo do publico.

Até 2017 o museu recebia cerca de 350 visitantes, majoritariamente estudantes,
por més. Portela (2021, informagdo verbal) declarou: “Nos implantamos uma estratégia
de apresentar o museu para quem nao conhecia e reapresenta-lo para quem ja o conhecia
[...] para que a populacdo se apropriasse”. Em 2018 o museu potencializou a
diversificacao das atividades educativas e culturais utilizando exposi¢des temporarias,
concertos musicais, aulas de dancgas historicas, visitas com mediacao cultural com foco
no publico escolar, entre outras. Com isso teve-se um aumento de cinquenta por cento no
nimero de visitas, atendendo cerca de cento e quarenta institui¢des, sendo um tergo
organizado por instituicdes de ensino. Além do publico escolar, 0 museu conseguiu
atingir outros perfis de visitantes, como moradores da regido metropolitana de Vitoria e
turistas do Brasil e do exterior. Dessa forma, o publico espontaneo ultrapassou o nimero
de publico estudante pela primeira vez e 0 museu conseguiu atingir o nimero recorde de
mil visitantes mensais. Tal crescimento exponencial do numero de visitas voluntéarias tem
como responsavel a maior exposi¢ao do museu na midia digital e imprensa escrita e falada
(aproximadamente quarenta e quatro, nimero ndo atingido antes), entrega de panfletos
nas caixas de correios dos moradores (BRASIL b, 2020; PORTELA, 2021).

Em 2020 o museu inseriu-se na tendéncia de exposi¢des virtuais, sobretudo
devido a pandemia de covid-19. A mostra online intitulada “Reencontro com a f&”

apresentou trinta e nove imagens sacras de diferentes devocgodes, estilos e periodos. Além
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do catdlogo com imagens (grande parte ndo exposta ha mais de cinquenta anos) e
conteudo informativo, a exposi¢do também promoveu minipalestras gravadas sobre o
tema (BRASIL c, 2020).

Em 15 de setembro de 2021 o MSM reabriu ao publico apos 19 meses fechados
por motivos de pandemia e obras de restauro. A exposi¢do tematica apresentada foi a de
arte sacra, pecas também restauradas recentemente por meio de um projeto da UFES.

Algumas imagens ndo eram expostas ha mais de cinquenta anos (Figura 81).

Figura 81:Visitantes no Museu Solar Monjardim

Fonte: Tosta (2021)

O publico visitante ¢ composto por moradores do entorno, que sdo muito
orgulhosos do patrimdnio localizado proximo as suas casas; e por turistas, grande parte
vindos de Sao Paulo. As visitas sao livres, sem mediagao cultural, e tem duracao de cerca
de quinze minutos. Uma contextualiza¢do histdrica € feita ao publico pelos recepcionistas
enquanto os visitantes calcam as pantufas, exigidas no acesso ao museu. Questionado
sobre seu retorno ao museu, um visitante de doze anos, que vive nas proximidades do
MSM, declarou sobre a sua motivagdo: “Ah eu tava em casa, tava calor, ai meu pai me
chamou, falou que 14 tem muita arvore”. Ao sair, disse aos seus familiares que o
aguardavam na parte externa: “muita coisa mudou, 14 tem coisa com for¢a”. Apds a visita,
o grupo desfrutou da tarde realizando piquenique nas dependéncias do museu, inclusive

colhendo frutos das mangueiras que existem no local.
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Certa vez, um visitante, ex-dependente quimico assistido pelo Centro de Atencao
Psicossocial (Caps) da Prefeitura de Vitdria, declarou que a descoberta dos espacgos
publicos da cidade, como o MSM e o Paldcio Anchieta deram outra perspectiva sobre a
histéria e a cidade. Contudo, suas recaidas ao vicio o afastou do uso desses espagos, pois
a falta de higiene pessoal o envergonhava e o inibia. Outro visitante que vive nas
redondezas disse: “que pena que os museus do Espirito Santo sdo pouco visitados. Nao
tem divulgagdo”. Essa queixa foi ~ mencionada por mais visitantes. Em contrapartida,
mesmo sem divulgagdo ampla na midia, nos primeiros quatorze dias de reabertura o
museu recebeu setenta e seis pessoas por dia, desconsiderando os dias de segundas-feiras,
que o museu ndo abre e os visitantes que ndo entraram no museu, visitaram apenas o
espaco externo. Os turistas, aproximadamente 26% do total de visitantes, declararam se
informar pelo Google; os demais, visitantes espontaneos moradores da Grande Vitoria,
além do sife de buscas declararam ter realizado a visita por ter visto o portdo aberto
enquanto passavam na rua. Assim, podemos indicar que o museu destaca-se na regido de
Jucutuquara, despertando curiosidade e atraindo visitantes locais ao lazer. Em contato
com os visitantes, percebeu-se relevante atragdo das criangas que, na maioria dos relatos
informais, eram as incentivadoras do passeio da familia no MSM.

A mediacdo cultural para o publico espontdneo seria uma possibilidade de
ampliacao do nimero de visitagdes e de educacao museal na capital capixaba. Na area
externa a vegetacdo nativa poderia ser identificada também orientando o visitante a

valorizacdo e preservacao ambiental.

4.10 Museu Casa Porto das Artes Plasticas (Vitéria/ES)
O Museu Casa Porto das Artes Plasticas ¢ um museu municipal, localizado no
centro de Vitdria, criado em 2000 pela Lei 5.162 de 2000%°. O edificio que abriga o museu

¢ do século XIX, com inserc¢ao de elementos decorativos ecléticos do inicio do século XX

(Figura 82).

29 Alterada pelas leis 9.001 de 2016 e 9.226 de 2018.
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Figura 82:Museu Casa Porto

Fonte: Tosta (2021)

O museu foi construido em um aclive sobre rocha aflorada localizado em frente
a Praga Manoel Silvino Monjardim e com fundo para o Morro da Vigia. E um local de
ocupacdo antiga na cidade, proximo ao antigo Chafariz da Capixaba, que abastecia
Vitéria com agua no século XIX. Atualmente, encontra-se proximo a lojas de comércio
popular e edificios empresariais, assim como do Paldcio Anchieta, MAES e Mucane
(Figura 83).

Figura 83:Localizagdo do museu
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Todo seu entorno pertencia a Fazenda Jucutuquara até o século XIX, servindo,
inclusive, de residéncia do primeiro filho do politico Bardo de Monjardim: Manoel
Silvino Monjardim e sua esposa Ursulina Guarana Monjardim. O primogénito do bardo
foi um reconhecido médico e politico brasileiro durante o inicio da Republica. Na década
de 1920 a casa foi residida pela familia do entdo prefeito de Vitoria, Antonio Pereira
Lima. Em 1967, o Governo Federal comprou o imo6vel da familia Monjardim e passou a
ocupa-la como sede da Capitania dos Portos do Espirito Santo, devido a sua localizagao
proxima ao principal acesso ao porto de Vitoria. Dessa ocupagao herdou-se o nome Casa
Porto.

A Capitania funcionou ali até 1998, quando foi transferida para outro local,
cedendo o prédio em empréstimo para a Assessoria de Artes Plasticas da Prefeitura de
Vitéria, que langou no local a exposigao artistica em homenagem ao aniversario da capital
intitulada “Visao da minha Vitoria as Vésperas do Novo Milénio”. A mostra foi um marco
para a consolidac@o do polo de arte e cultura de Vitoria e levou a Capitania dos Portos a
ceder o edificio para a Prefeitura, que instalou ali a Casa das Artes Plasticas em 2000
(CASA PORTO, 2020).

De 2000 a 2008 a Casa Porto focou no trabalho de valorizacao, apoio a produgao,
exposicdo e debates sobre artes, com foco especial na Arte Contemporanea. Merece
destaque o Saldo do Mar, exposi¢do anual de Arte Moderna que tinha como objetivo
abordar a relagdo entre a cidade de Vitoria e o mar. O evento teve oito edi¢des e repercutiu
no cendrio nacional das grandes exposicoes de Arte Contemporanea do Brasil (CASA
PORTO, 2020).

Em 2008 a Casa Porto foi fechada ao publico devido ao avangado estado de
deterioracdo do edificio. A Secretaria Municipal de Cultura passou, entdo, a utiliza-lo
como sede administrativa. Em 2012, o prédio foi cedido pela Secretaria de Patrimonio da
Uniao a Prefeitura de Vitoria pelo periodo de dez anos, renovavel por outro periodo igual

(CASA PORTO, 2020). O museu

¢ um grande ponto cultural eu acho tanto para artistas quanto para
interessados em arte né. E ¢ uma casa rica de histéria porque ja foi
propriedade da familia Monjardim, ja foi da Capitania dos Portos entdo, assim
tem muita historia envolvida nesse espago. A i entdo € um ambiente cultural
muito rico, entdo quem vir para ca ndo vai se decepcionar (TRABACH, 2021,
informacao verbal).
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Em maio de 2021, a Casa Porto reabriu apds quatorze meses fechada devido a
pandemia. A reabertura contou com a exposi¢do de pecas do acervo permanente do
museu, vencedoras de edigdes anteriores do Saldo do Mar. Essas pecas ficaram
disponiveis ao publico por um més e em seguida o museu expds duas mostras temporarias.
Uma delas, inédita no Espirito Santo, trazia a proposta de realidade virtual, em que as
obras eram vistas apenas por meio de um tablet, disponibilizado pela exposi¢do, que

quando direcionado ao QRcode exibia a peca, conforme a figura a seguir.

Figura 84:Exposi¢do de realidade virtual

Fonte: Tosta (2021)

O coordenador da Casa Porto das Artes Plasticas, formado em Biblioteconomia
na UFES, assumiu a gestdo da instituicdo na transi¢do de governo municipal em 2021,
cargo vago antes de sua chegada. O coordenador afirmou que a gestdo com os demais
museus municipais (Mucane e Museu do Pescador) e instituigdes estaduais flui com
facilidade. Exemplificou dizendo que caso a prefeitura aprove uma exposicao (via edital
de ocupagdo), mas o museu ndo possa recebé-la, recorre-se a outro museu ou espago
cultural por meio de carta de anuéncia para expor a amostra. Disse: “nds somos uma

coordenac¢ao unida, estamos sempre trocando didlogo, um ajudando o outro. Se um nao
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pode atender um expositor, a gente tenta atender aqui com com carta de anuéncia*® né?!
Entdo, tipo assim, aqui aqui em Vitoria a cultura ¢ bem parceira” (TRABACH, 2021).
Inclusive, na oportunidade de visita a0 museu, estava exposta uma mostra artistica
aprovada pela Secretaria da Cultura do Estado (SECULT) e destinada ao Museu do
Pescador, mas que por razdo de incompatibilidade de agenda, sugeriu a Casa Porto das
Artes Plasticas para exibir as obras. O mesmo acontece para eventos.

Atualmente a prefeitura estd em processo de contratacdo de educador de arte
via edital, para atuacdo principalmente no ambito de atendimento as escolas. Na data da
entrevista, 28 de junho de 2021, o museu completava um més e meio de reabertura e o
nimero de visitantes j& havia superado o nimero de visitagdo em 2020 (janeiro a margo).
Considerando que em ambos periodos comparados nao houve visitas escolares (em
virtude do periodo de férias em 2020 e das aulas remotas em 2021) pode-se afirmar que
as visitas estdo sendo motivadas pela contemplagdo desinteressada por parte das pessoas.
O coordenador informou que atualmente o ptblico ¢ composto por transeuntes, leitores
dos veiculos de comunicagdo, admiradores dos trabalhos dos expositores, principalmente.
Turistas também visitam o museu com moradores da regido ou por indicagao desses.

Sobre a revalorizagdo do centro da capital Trabach (2021, informagdo verbal)
afirma que “o museu, ¢ muito importante que ele ¢ um dos maiores espagos culturais aqui
do centro e ele ¢ o unico dedicado as artes plasticas assim né, e com parceria com a FAFI
com a biblioteca, entdo assim acho que o centro [de Vitdria] estd se reerguendo aos
poucos culturalmente”. Em 2020 foi langado o Plano Museoldgico®! 2020-2024 que
descreve, orienta e planeja as a¢des do museu no prazo de quatro anos. E o tinico museu
municipal pesquisado com esse documento publicado.

A respeito de eventos culturais, destaca-se a participagao da Casa Porto como
ponto estratégico do Viraddo Cultural, organizado pela prefeitura que inclui na
programacdo pecas de teatro, contagdo de histdrias, performances artisticas, exibi¢do de
filmes, entre outras atividades. Além disso, anualmente a Casa Porto elabora o edital de

ocupacdo, selecionando exposicdes e agdes culturais. Atualmente o museu estd

30 Carta de autorizagdo do museu ao expositor para receber uma mostra, conforme sua disponibilidade fisica
e de agenda.

31 Plano Museologico é a principal ferramenta de direcionamento das fungdes dos museus. E por meio dele
que sao definidas as prioridades, caminhos e acompanhamento e avaliagdo das acdes e dos objetivos. O
Plano Museoldgico direciona as a¢cdes administrativas, técnicas e politicas tanto no ambito interno, quanto
no externo (BRASIL, 2016).
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viabilizando o edital de ocupagao de 2019 (atrasado pela pandemia) e elaborando o edital
de 2021/2022.

O funcionamento do museu ¢ de segunda a sexta feira, de 10h as 19h. Aos
sabados, o museu abre as portas apenas mediante agendamento. Entre uma exposicao e
outra, obteve-se como informag¢do que a Casa Porto, mesmo sem atividades tematicas,
mantém as portas abertas aos visitantes, pois a equipe administrativa do museu continua
trabalhando normalmente. Contudo, foram realizadas visitas em periodos sem exposicao
e nao foi possivel a realizagao de visitagdo. Em outra oportunidade tentou-se realizar uma
visita a exposicdo vigente, porém o museu estava fechado antes do horéario de

encerramento previsto.

4.11 Palacio Anchieta (Vitéria/ES)
O Palacio Anchieta, localizado no centro da cidade de Vitoria, ¢ um bem imovel

da cultura capixaba, parte do Patrimonio Histdrico e Artistico do Estado do Espirito Santo

e abriga relevante acervo aberto a visitacao (Figura 85).

Figura 85:Fachada do Palacio Anchieta

Fonte: Tosta (2021)
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Seu edificio originou-se do antigo Colégio e Capela de Sao Tiago Maior,
inaugurada pelo Padre jesuita Afonso Bras em 25 de julho de 1551 (data festiva do santo
padroeiro). A primeira ala do colégio foi concluida em 1587, pelo Padre José de Anchieta,
que faleceu dez anos depois e foi enterrado junto ao altar-mor (CARNIELLI, 2006;
ESPIRITO SANTO, 2021).

Na época em que funcionava como colégio sua manutenc¢ao se dava por meio da
producdo das fazendas comunitarias que os jesuitas “organizaram de modo admiravel no
Espirito Santo” (CARNIELLI, 2006, p. 79). A alta produtividade e rentabilidade
sustentavam os indigenas e os escravos que viviam e trabalhavam nas aldeias cultivando
itens de subsisténcia, frutas, hortalicas e possuindo, inclusive, uma importante cisterna
para abastecimento das plantagdes e dos moradores que viviam por ali. O ensino do
Colégio era voltado para o estilo de vida e para a pratica, com destaque para o senso de
solidariedade e espirito comunitario presente no trabalho religioso, social, agricola e
escolar desenvolvido pelos jesuitas. O autor destaca que o centro desse tipo de formagao
universal (escassa nos dias atuais), foi tramada no antigo Colégio Sao Tiago (Figura 86)
e representou a cultura capixaba por dois séculos consecutivos, irradiando-se pelo interior
da Provincia. Ali, os jesuitas ensinaram nog¢des de Historia, Matematica, Geografia,
Agricultura, costumes catélicos, portugués, artes, latim, tupi-guarani, entre outros temas
(CARNIELLI, 2006).

Figura 86:Colégio e capela de Sdo Tiago Maior na metade do século XVII

Fonte: Carnielli (2006)
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O Palacio Anchieta esta localizado no alto de uma encosta, de frente a baia de
Vitoéria, no centro da capital, préoximo a lojas comerciais e prédios administrativos do

governo estadual e municipal (Figura 87).

Figura 87:Localizacdo do Palacio
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Por volta de 1700 deu-se inicio a construcao da segunda ala do colégio, de frente
para a Baia de Vitoria, compondo um quadrilatero concluido em 1747 e existente até hoje.
Nas décadas seguintes a construg¢do passou por diversas intervengdes arquitetonicas até
tornar-se Capela Nacional no periodo Imperial, destacando-se a nivel nacional enquanto
monumento de arte sacra e de historia religiosa. Nela realizavam-se celebracdes religiosas
oficiais da Capitania e da Provincia, novenas, casamentos, sermdes de grandes oradores
sacros, festas, Te Deum?®?, etc.

Carnielli (2006) aponta que a historia do Antigo Colégio Sao Tiago assim como
de seu fundador, Padre Afonso Brés, foi apagada devido a persegui¢ao do Marqués de
Pombal, Primeiro Ministro de Portugal, responsavel pela expulsdo dos jesuitas do Reino
portugués e de suas colonias. O autor supracitado afirma que a decisdo do Ministro foi

influenciada pelas ideias iluministas, do liberalismo e do empirismo da época somadas as

32 Cantico da Igreja que inicia-se com as palavras "Te Deum Laudamus", cantado em ceriménias de agdo
de gracas.
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criticas que os religiosos faziam ao Governo, que por essas e outras razdes expulsaram a
Ordem religiosa da coldonia. Esse movimento de desmonte do legado jesuitico resultou no
confisco do Colégio Sao Tiago pelo Governo portugués, em 1759, tornando-o sede do
Governo Civil da Capitania. Cerca de vinte e seis anos apds a expulsdao da Ordem
Jesuitica, o prédio sofreu um incéndio que destruiu parte da antiga Capela de Sao Tiago
e suas obras. Entre as pegas danificadas estdo os originais do altar-mor entalhados pelo
reconhecido Irmao Trigueiro e a imagem de Sao Tiago, mas que posteriormente foram
substituidos.

Em 1911 o edificio foi apropriado pelo Governo do entdo governador Jerdnimo
de Souza Monteiro, que determinou a demoli¢ao da Capela e a completa modificagdo e
modernizacao do antigo Colégio. Carnielli (2006, p. 82) pontua que “havia muito espaco
fisico sobrando em Vitoria para a Construgao do novo palacio executivo estadual. O certo
¢ que depois dessa gigantesca reforma, surgiu o atual Paldcio Anchieta”. A arquitetura
antes colonial passou a obedecer ao estilo neocldssico, conforme a proje¢do de um
arquiteto francés contratado pelo governo. Anos depois, em 1939, o edificio sofreu um
incéndio e passou por novas intervengdes de restauragdo que o configuraram como
neocolonial. Em 1945 foi nomeado, via decreto do entdo governador Jones dos Santos
Neves, como Palacio Anchieta (CARNIELLI, 2006; ESPIRITO SANTO, 2021).

Na transicao para abrigar a sede do governo foi exigido pela Igreja apenas a
manuten¢ao do timulo simbolico do Padre José de Anchieta, que desde 1922 possui uma
sala especifica que retrata o local de sepultamento do Padre (Figura 88). Compdem a sala
expositiva: lapide esculpida em marmore Carrara enviada pelo Governo Portugués no
inicio do século XX; um possivel fragmento do fémur do padre e pinturas nas paredes
que ilustram o trabalho de evangeliza¢do com os indigenas. A sala também expde parte
do trabalho de escavac¢ao realizada no local durante restaura¢ao do edificio. Essa ¢é a
principal atra¢do dos visitantes, sobretudo dos originarios de Sao Paulo, cidade fundada

pelo Padre Anchieta.
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Figura 88:Sepultura simbolica de José de Anchieta

Fonte: Tosta (2021)

Em 1983 o Palacio Anchieta foi tombado como bem imével pelo Conselho
Estadual de Cultura, conforme a resolugao n°® 02/832. Entre 2004 ¢ 2009, o edificio
recebeu um projeto de restauragao e, desde entdo, recebe visitantes e diferentes
exposicdes artistico-culturais. Apesar disso, a identificagdo do Palacio Anchieta enquanto
museu ¢ conflitante para o proprio poder publico. Para a SECULT a sede do governo
também ¢ um museu, apesar de ndo cumprir totalmente as determinagdes da Lei n°
11.904, que institui o Estatuto de Museus no Brasil. Para a gerente do Palacio Anchieta,
Aurea Ligia Miranda Bernardi, o local é um equipamento cultural ndo especifico, sendo
projetado para uma finalidade diferente das organizagdes museoldgicas. Na concepgao de
Marques (2016), o Palacio Anchieta ¢ um espaco cultural com fungdes museologicas,
possuindo, inclusive, sala especifica para exposigoes itinerantes.

Atualmente o Palacio Anchieta ¢ o principal espago artistico-cultural capixaba
em que evidencia-se a justaposi¢do entre cultura e poder; caracterizada pela simbiose em
que o carater simbolico do poder ¢ destacado, conforme Marques (2016). Para o
mencionado autor, o uso da sede do governo no contexto cultural revela as tentativas de
estruturacdo de supremacias politicas no contexto capixaba, privilegiando importantes
artistas em detrimentos de outros, e principalmente inviabilizando a maior participagdo
politica de artistas, coletivos culturais e produtores nos direcionamentos das agdes de
cultura. Para esse autor, essa gestdo expressa o discurso liberal de multiculturalismo

representado como diversidade cultural.
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Marques (2016) menciona as exposi¢des realizadas no Espaco Cultural Palécio
Anchieta: “Por Dentro da Mente de Leonardo da Vinci”, em 2009, que expds quarenta
obras artesanais baseadas nos desenhos originais do autor, além de suas obras musicais,
literarias e de engenharia e a exposi¢do das obras do artista renascentista italiano
Michelangelo e as grandes descobertas do fisico alemdo Albert Einstein em 2010. No
mesmo ano, teve exposta no Paldcio Anchieta a mostra “Transcendéncias”, com obras de
artistas locais que atraiu cerca de sete mil visitantes. No ano de 2011, realizou a exposi¢ao
inédita no pais: “Modigliani: Imagens de uma vida”, com 180 obras e 12 telas, esculturas,
pinturas e fotografias. Também em 2011 o Paldcio Anchieta trouxe a exposi¢ao Mestres
Franceses, com obras de Edouard Manet, Pierre-Auguste Renoir, Marc Chagall e Fernand
Leger, artistas precursores da arte moderna. Em seguida recebeu outra exposicao inédita
intitulada “Mestres Espanho6is”, com obras originais dos artistas Pablo Picasso, Salvador
Dali, Francisco Goya e Joan Mird, como parte das comemoragdes dos 460 anos do
Palacio.

Com exceg¢do da exposicdo “Transcendéncias”, Marques (2016) aponta que ha
uma aproximacao da gestdo cultural com concepgdes elitistas da arte e da cultura. Assim,
podemos observar uma distingdo entre os demais museus pesquisados, que,
diferentemente do Palacio Anchieta, oferecem mais possibilidades de valorizagdo da arte
capixaba e difusdo do patrimonio local. Desde a retomada das atividades no periodo de
pandemia, ndo houve nenhuma exposi¢do. Contudo, segundo depoente anonimo, desde
2015 as exposigdes propostas no Palacio tem sido mais “locais”, como a exposicao de
desenhos e gravuras do professor da UFES, Attilio Colnago (2015); artista plastica
capixaba Rosilene Luduvico, intitulada “Alvorada” (2018); e a mostra “Overseas” (2019)
do também professor da UFES, Miro Soares.

O Palacio pode ser visitado de segunda a sexta de 9h as 17h, sabado, domingo e
feriados de 9h as 16h. As visitas sao orientadas por mediadores culturais durante as visitas
que duram cerca de 45 minutos (Figuras 89 e 90). O agendamento ¢ exigido para grupos,
apenas. Ao visitante espontaneo, ¢ solicitado apenas o cadastro de suas informagdes
pessoais na recep¢ao. Apos dois dias o visitante recebe um e-mail contendo o link de um
formulario de avaliacdo da visita. No formulario ¢ questionado se as expectativas da visita
foram atingidas, como se “avalia a visita ao Palacio Anchieta como instrumento para
educar o publico a respeito do Prédio, sua histéria e sua importancia como patrimonio

capixaba?”’; como ficou sabendo que o palécio recebe visitantes; qual a razao que motivou
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conhecer o prédio; se o visitante recomendaria a visita; como avalia o atendimento da
equipe de mediadores culturais e dos vigilantes e se ha alguma sugestdo, elogios ou

criticas. Um mediador declarou:

Nas visitas ao palacio Anchieta, o mediador tem um papel de intermediar a
experiéncia dos visitantes com as ferramentas historicas e culturais presentes
no palacio. Através dessas ferramentas, ¢ possivel trabalhar assuntos como a
historia do estado e questdes sociais relevantes. E claro que essa acdo
mediadora se molda a partir das caracteristicas dos visitantes (ANONIMO,
2021).

Figura 89:Visitantes na sacada do Palacio Figura 90:Visitacdo mediada

i

Fonte: Tosta (2021) . Fonte: Tosta (2021)

Em dias de finais de semana e feriado, as visitas incluem o acesso ao andar
superior do Palacio, em que ¢ possivel conhecer os saldes, quartos, sala de imprensa,
gabinete principal do governador e a sacada do edificio. Nesse itinerario, o visitante pode
conhecer obras (sobretudo do pintor Homero Massena), moveis do século XIX, utensilios
domésticos, entre outros. A respeito da atratividade do Palacio, um dos mediadores
declarou que as visitas que ocorrem em dias de semana, o que mais chama a atencao dos
visitantes ¢ a parede original da igreja jesuitica, os artefatos arqueoldgicos e a caixa forte.
Na s visitas dos finais de semana e feriados, os visitantes despertam mais interesse pela
sacada da entrada principal do palacio e pelo salao dourado.

Outro mediador declarou que, além do timulo simboélico do Padre Anchieta, as

visitas sdo motivadas também pela curiosidade em conhecer um prédio governamental
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agregado de elementos historicos e também pela simples curiosidade de entrar e saber o
que hé ali. Conforme dados obtidos por meio dessas fontes, o Paldcio recebe cerca de
1700 visitantes por més, sendo 47,7% do Espirito Santo; 20,5% de Sao Paulo; 8% de
Minas Gerais; 6,8% de Rondodnia; 5,7% do Rio Grande do Sul e 11,3% de outros estados.
Os turistas costumam pedir informagdes a respeito de lugares para visitar, para se
alimentar e quais os pratos tipicos capixabas.

E a institui¢do pesquisada que mais recebe visitas. Sdo tantas que comumente
superam a capacidade de atendimento. Antes da pandemia, a equipe de mediadores era
de 27 integrantes e apds a reabertura passou para 13. Por conta da procura elevada por
visita¢do, sobretudo aos finais de semana, ¢ necessario encaixar o servigo de mediacao
cultural com o acompanhamento de um vigilante (obrigatorio para conhecer o piso
superior do edificio). Os dias de chuva, quando as praias estdo menos convidativas,
também elevam o numero de visitas. Visitas escolares ndo agendadas também foi um
ponto mencionado entre os fatores de sobrecarga no atendimento.

Dessa forma, percebeu-se a forte relevancia cultural e turistica do Palécio
Anchieta, que catalisa visitantes e indica os demais museus das proximidades (Museu
Capixaba do Negro, Museu Casa Porto, Museu de Artes do Espirito Santo e Museu Vale),
assim como demais pontos turisticos da cidade (praias, Catedral de Vitoria, Galeria de
arte Homero Massena, entre outros). Dessa forma, seria importante investir no
atendimento ao turista em parceria com a SECULT e SETUR. Por exemplo, poderia estar
a vista folders de informagdes turisticas, mapas do estado, etc. Dessa forma, o Palécio
Anchieta poderia, inclusive, incentivar a divulga¢do do turismo para os demais
municipios, colaborando, assim, com o aumento da permanéncia dos visitantes no

Espirito Santo.

4.12 Algumas conclusées do trabalho de campo
Podemos perceber que a visitagao escolar no periodo pré-pandemia representava
a principal tipologia de publico dos museus da Grande Vitoria. Contudo, com a reabertura
gradativa dessas organizagdes, o fechamento das instituigdes de ensino e depois o
funcionamento hibrido destas, o publico espontdneo passou a representar o publico
principal, mesmo que o niimero de visitas ndo corresponda ao anterior a crise sanitaria.
Conforme as falas dos entrevistados, os museus recebiam muitos alunos antes

da covid-19, o que indica que esses nao sdo pouco visitados, mas provavelmente sao
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pouco conhecidos e/ou ndo fazem parte do gosto das pessoas em momento de lazer, mas
essa afirma¢do incluiria uma nova pesquisa, quali-quantitativa com foco no publico
potencial.

Pode-se, ainda, perceber a diferenca quanto a gestao dos museus. Enquanto os
municipais t€m menos recursos, menos funcionarios, € mais voluntarios, os museus
estaduais, federais e institucionais recebem mais aporte financeiro, propdem mais
atividades, exposi¢des e dindmicas com o publico, principalmente daquele pertencente ao
entorno do museu.

Os museus pesquisados na Grande Vitoria incorporam a historia local, a
identidade cultural capixaba, a valorizagcdo patrimonial e a valorizagdo da produgdo
artistica local. Sobre os que possuem tematica historica, ressalta o reconhecimento da
urbanizag¢ao das cidades onde encontram-se. Também o mobiliario antigo, todos em bom
estado de conservagdo, de arquitetura e estrutura, recentemente restauradas e em boas
condi¢des para visitagdo. Portanto, podemos afirmar que nenhum dos museus
pesquisados apresentam areas interditadas cujo motivo ¢ a falta de manutencao. Contudo,
0 mesmo nao pode ser declarado sobre as reservas técnicas pois essas nao fazem parte da
area pesquisada por ndo incluir visitagao do publico.

Os museus de arte destacam-se pela valorizacdo da produgdo artistica capixaba
e a captagao de exposicoes de outros estados, que, por sua vez, t€ém a possibilidade de
realizar uma interlocugdo com os artistas locais, oferecendo-lhes oportunidade de captar
mais visitantes as suas exposicoes.

Ressalta-se a relevancia da amplia¢do de acesso a educagdo de ensino superior,
que permite a formagao de jovens artistas que ndo teriam a oportunidade se nao fosse pela
universidade publica. A formagao académica de residentes de areas de periferia contribui
com o fortalecimento desses museus comunitdrios. Atualmente esses artistas tém
condig¢des de participar dos editais e colaborar com a producdo e também restauragao de
obras de arte.

Merece destacar a producdo de arte contemporanea, mais ampla e aberta as
interpretagdes do proprio visitante da exposi¢ao. Nao desmerecendo a arte moderna, mais
conceitual e elitizada, mas a arte contemporanea parece promover mais proximidade com
seu publico.

Em ambas tipologias de museus e das diferentes formas de administragao, essas

institui¢cdes oferecem oportunidade para uma educagdo ndo formal, desinteressada no
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momento de lazer e sem cobrar bilhete de ingresso de entrada (até mesmo aqueles que
disponibilizam a mediagdo cultural e arte-educagdo dispensam). Na visdo de um
funcionario que nao quis ser gravado e identificado, a cobranga de ingresso melhoraria a
gestao dos museus, mas inibiria ainda mais a visitagdo. Para ele, a cobranca de ingresso
normalmente acontece em museus com publico maior, como os do Rio de Janeiro e Sao
Paulo. Esse carater de interesse financeiro ¢ evidente nesses casos de museus
reconhecidos na midia e pode afugentar os visitantes, sobretudo a comunidade local.
Assim, esses museus se configuram dentro da l6gica de mercado, deturpando o papel
social dessas organizacdes.

Diferentemente dessa vertente mercadologica, os museus da RMGV, apesar de
nao possuirem publico expressivo (sobretudo espontaneo, ou tal qual em capitais maiores
demograficamente), tendem a ser mais proximos da cidade e da comunidade local.
Alguns, inclusive, propdem a gestdo comunitaria e/ou compartilhada com o poder
publico, funcionando de modo que prestem mais contribuigdes sociais (empoderamento,
reconhecimento, combate ao machismo, racismo, etc...), embora seja uma tendéncia
recente do século XXI.

Assim, detectou-se que os museus da Grande Vitdria ajudam a construir a
imagem das cidades e das comunidades as quais pertencem. A identidade cultural
miscigenada do Espirito Santo pode ser (re)conhecida nas exposigdes € nos acervos
desses museus, pois ainda ha comunidades ligadas as suas ancestralidades e as
personalidades que homenageia. Além disso, todos sdo remanescentes das grandes
transformagoes sociais e urbanas das cidades em que estdo localizados.

Esses museus podem fazer com que conhecamos vérias cidades/espacos/faces
das cidades/grupos num s6 lugar. Eles condensam varias faces da cidade e das
comunidades que ali vivem fazendo com que outros grupos ali se identifiquem ou ao
menos saibam que existam.

A primeira vista, os museus analisados podem parecer desconexos entre eles e
entre suas abordagens. Contudo, estdo interligados a partir do viés historico, geografico
e até mesmo artistico: nao posso falar do Museu Casa Porto sem falar do Museu Solar
Monjardim, que por sua vez pode ser contextualizado com a Igreja de Reis Magos. Mas
essa percep¢do nao se confirma visitando esses espagos. Se houvesse uma interlocugao

museologica local, algumas atividades, programacdes poderiam se complementar. Uma
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agenda cultural da cidade também ¢ algo que faz falta e poderia contribuir com mais
visitas e intercdmbios entre os museus.

O Museu Vale, o Palacio Anchieta e 0 MAES representam vitrines dos museus
da Grande Vitodria. O publico interessado em visitar museus tém neles o principal foco de
curiosidade. O Museu de Ciéncias da Vida, da UFES, apesar de ndo ser incluido nesta
pesquisa, destaca-se pelo interesse de visitantes ao lazer, inclusive turistas. Percebeu-se
isso entre os visitantes da Museu Solar Monjardim que mencionaram tentar visitar o
museu universitario, mas que esta fechado por tempo indeterminado devido a pandemia.
Contudo, percebeu-se que o nome do museu ¢ desconhecido, geralmente identificado
como museu “que tem uns esqueletos de animais” e similares.

Pontua-se a importancia das informagdes online sobre os museus. A plataforma
Google que indica horario de funcionamento, telefone e enderego ¢ essencial para os
visitantes, que se orientam em grande parte por esses dados. Dessa forma, frisamos a
relevancia das redes sociais (Instagram e Facebook) e paginas web, canais no Youtube
proprio s para os museus. Esse ainda ¢ um grande desafio para os museus pesquisados.
Apenas o Museu Vale, MAES, Museu de Arte Casa Porto e Casa de Memoria de Vila
Velha possuem redes sociais e/ou sites atualizados sobre as atividades desempenhadas.
Esses desenvolveram, inclusive, atividades diversificadas via internet durante a
pandemia.

Nao basta ter museu, atividades e publicidade se essas instituigdes ndo abrirem
nos dias de lazer da maioria da populag¢do (finais de semana e feriados). Esse ¢ um
problema corriqueiro para os museus municipais, principalmente, que contam com as
escalas dos servidores. A abertura aos finais de semana e feriados observou-se com
frequéncia nos museus que contratam celetistas terceirizados para a funcdo de
recepcionista, mediador cultural e arte-educador, nem sempre reconhecidos por suas
contribui¢des na conducdo da interpretacdo do patrimonio e da cidade.

Verificou-se, ainda, que os museus municipais da Serra e Vila Velha, atualmente
estao sem funcionarios de mediagdo e arte-educacao. E o s de Vitdria estdo em processo
de contratagio. E necessario que os museus promovam o didlogo com o popular. Os
museus da Grande Vitoria precisam investir na comunicagao € na presenga no meio online
para alavancar sua participacdo e atuagdo na sociedade, sendo mais atrativos as visitacdes.

Os museus pesquisados guardam e expdem o patrimonio capixaba, acessivel a

populagdo. Seria importante avaliar com esse publico o que preservar, questionando “o
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que preservar e comunicar seu valor democraticamente?”. Essa maior proximidade com
a populacdo contribuiria com o desenvolvimento de uma identidade viva e pulsante, pois
o museu nao deve ser um depositario de coisas, ele contém os sujeitos e o lugar
intrincados ao acervo, que foram tramados juntos, ndo permitindo diferencia-los dos
objetos. Quem sabe ndo encontrariamos respostas do pescador da Ilha das Caieiras “eu

ndo fiz a rede, a rede que me fez”.
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CONSIDERACOES FINAIS

Se pudéssemos comparar os museus pesquisados e os grandes museus (0s mais
conceituados e reconhecidos), quais seriam os mais proximos das concep¢des da Nova
Museologia? A abordagem inovadora dos museus certamente faria essa diferenciacao,
mas pela qualidade de experiéncia durante a visita e nao pela quantidade de publico. Um
museu menos visitado, com menos acervo, pode oferecer uma visita mais enriquecedora
que um museu badalado internacionalmente. A interagdo, a proposta da postura ativa da
visitacdo, seja ela via tecnologia ou nao, determina a qualidade do lazer e do alcance dos
objetivos do museu.

Portanto, cabe ressaltar a relevancia do mediador cultural e do arte-educador na
experiéncia de visita. Mesmo que haja investimento em aparelhamento tecnologico (o
que seria invidvel na atual realidade de crise e desmonte cultural), o mediador e o arte-
educador sdo os profissionais que lidam diretamente com o visitante, percebendo suas
demandas, suas preferéncias e necessidades de adquirir educagdo, 6cio e descontragao.
Sem eles a visita tende a ser mais apressada, desinteressante, supérflua, passiva e sem
conexdo com as pecas do acervo. Ou seja, ndo promove o enriquecimento cultural e o
lazer verdadeiramente enriquecedor, como propde Dumazedier (1976).

O caminho para a potencializagao do papel dos museus nao ¢ a privatizagao,
como defendem alguns, mas o seu oposto: o maior aporte as politicas culturais para maior
incentivo na ampliac¢do das atividades dos museus na sociedade. Com a conscientizagdo
da relevancia dos museus, a populacao poderia ser mais participativa e defensora dessas
organizagoOes primordiais para o exercicio de direitos de cidadania, de lazer e de cultura.

Essa pesquisa ¢ um estudo de caso especifico de alguns museus da Grande
Vitoria, que possui 30 museus ao total. Ou seja, uma realidade reduzida e particular dentro
de uma metodologia estabelecida. Contudo, buscou-se ampliar o leque de organizagdes
para melhor analisar a relevancia dos museus para o exercicio do lazer.

Também ¢ importante destacar a contribuicdo dos museus para o saber critico,
reflexivo de disciplinas caras a compreensdao de mundo como a geografia e a historia,
principalmente. Lacoste (1989, apud TEIXEIRA, 1998, p. 89) mencionou sobre a

(13

distancia entre a geografia critica e os extramuros da academia dizendo: “o saber
ensinado, principalmente em nivel de ensino fundamental e médio, ndo permite aos

jovens sequer entender o mundo, quanto mais transforma-lo”. Assim, os museus podem



165

contribuir como ferramenta no processo social de emancipacdo de uma sociedade mais
justa. Conforme Oliveira (1991, apud TEIXEIRA, 1998) “o momento atual da geografia
¢ o de embate tedrico e metodoldgico e pratico” os professores (principalmente nos
ensinos a nivel fundamental e médio) estdo envolvidos num processo dialético de
dominagdo, refletindo conteidos sem reflexdo. Nesse sentido, os museus podem
contribuir com a caminhada “em dire¢do a um futuro onde tenhamos uma Geografia mais
humana, contraria a desumanizagdo do homem” conforme sugere Silva (1997, p. 2). A
critica principal deve ser em torno da necessidade da mudancga da proposta interpretativa
dessas institui¢des tradicionalmente reconhecidas por serem elitistas.

Os museus podem, ainda, oferecer barreiras as classes menos privilegiadas por
sua estrutura arquitetonica, presenga de vigilantes, cdmeras de seguranga, € acervo sem
informacdes descritas. O caminhar solitario entre as salas pode ser intimidante e menos
convidativo do que espagos abertos como praias e parques, por exemplo.

E importante frisar que a administracio dos museus ainda é muito estanque, o
que dificulta possibilidades de maior atendimento ao publico. A aquisi¢ao de verbas e a
burocracia afetam a realizac¢ao de exposic¢des, tecnologias, ludicidade do acervo e também
a divulgacao.

Também devemos levar em conta que os museus que conhecemos ontem nao
sd0 os que conhecemos se voltarmos a visita-los hoje. Assim, como a cidade, o museu
esta em constante modificacao producdo e reprodugdo. Novas interpretagdes e reflexdes
sdo produzidas sobre o patriménio. Os museus ndo sdo estaticos, museus nao sao
institui¢des que conservam o passado para o futuro, sdo lugares de (re)interpretacdes da
forma em que queremos olhar para nosso patrimdnio. Pegas podem passar a ser
interpretadas como racistas, homofobicas, etc... 0 museu muda a medida que a sociedade
muda e temos sorte por isso pois por séculos os museus pregaram dogmas, inibindo a
critica e a reflexdo, impondo regras de comportamento.

Os museus da atualidade sao campo de intervencao da geografia, a medida em
que oportunizam ... indo ao anseio da contribui¢do com a sociedade, refletindo as questdes
sociais, economicos e ambientais dos locais onde essas institui¢des estdo localizadas,
saindo dos limites da Universidade e alcangando as camadas mais populares da sociedade.
Essa possibilidade, por sua vez, vai ao encontro do maior desafio dos museus que ¢ a
dessacralizacdao do patrimonio, tornando-o compreensivel a todos os publicos. Tanto os

museus quanto a Geografia precisam se comunicar com a sociedade em uma linguagem
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mais clara e didatica. Para transformar o mundo, é necessario antes compreendé-lo. E a
geografia e os museus revelam-se como uma potente parceria para essa finalidade,
canalizando essa potencialidade na visita desinteressada ao acervo. A Geografia pode
encontrar nos museus esse ambiente favordvel a pedagogia popular e os museus podem
encontrar na geografia a reflexdo critica, reflexiva de compreensao do mundo tal qual ele
¢ e 0 que o patrimdnio musealizado representa na atualidade, conduzindo os visitantes a
encontrarem-se verdadeiramente na espacialidade.

A inser¢do na cultura de massa no contexto global desperta nossa preferéncia e
interesse pelo de fora. Estamos condicionados a tendéncia de consumir o que estd na
moda, o que ¢ mais falado, tem mais reconhecimento, tem mais curtidas. A falta de
autonomia no lazer condiciona nossa escolha pelo que ¢ mais popular e, infelizmente, os
museus sdo pouco reconhecidos como espacos de descontracdo e aproveitamento do
tempo livre. Além disso, a cultura e a educacdo ndo sdo absorvidas como direitos e
usufrutos da cidadania, que no contexto de desmonte que vivenciamos, torna-se ainda
mais dificil de vislumbrar.

Os moradores precisam se apropriar desses espacos até mesmo para indicar
que tipo de lazer e de turismo querem. Além disso, os integrantes da comunidade sao
pouco informados sobre como funcionam os editais de apoio as exposi¢des, criando uma
situagdo de estarem mais sob a observacdo de alguém de fora (que detém os
detalhamentos do processo burocraticos para financiamento) analisar sob uma oOtica
externa aquele grupo. Também percebeu-se que ha maior facilidade de entendimento da
exposi¢ao e do acervo com a presenca de mediadores culturais ou arte-educadores.

Visitar os museus ¢ um exercicio da cidadania, mesmo que esta esteja cada vez
mais limitada e incompleta. Contudo, a ocupacao, a visitacdo e a compreensao desses
espagos podem conduzir ao caminho de uma sociedade que almeja mais liberdade.
Mesmo que os museus sejam instituigdes com formatacao eurocéntrica, faz-se necessario
contradizé-los, assim como seus acervos e suas exposi¢oes. Contudo, para que a
sociedade atinja esse nivel de conscientizagdo € necessario, obviamente, ir a0s museus
com olhar realista e reflexivo. Sem essa perspectiva, que pode ser estimulada na escola,
os museus continuardo sendo apenas contemplados e reverenciados, alimentando a
perpetuacdo de seu traco elitista. A Geografia, aliada com outras disciplinas, pode

contribuir com a reflexdo e compreensao da realidade da sociedade e da espacialidade.
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Também hd uma ampla contextualizacdo possivel de ser realizada entre os temas
lazer, pandemia e museus, contudo ndo puderam ser aprofundadas nesta pesquisa. Essa
contextualizagdo seria muito proficua, futuramente, sobretudo para o despertar ¢ a
sensibilizacao que o isolamento social trouxe quanto ao uso dos espagos externos a casa.

Pode parecer egoismo ou delirio defender o lazer no cendrio atual em que nosso
pais possui 600 mil mortos pela covid-19 e 19 milhdes de pessoas em situagdo de fome.
Contudo, essa pesquisa busca inspirar a esperanca em dias melhores e animar a todos a
nao medir esfor¢os em colaborar com sua comunidade, com sua cidade e, se possivel,
com as instituigdes e espagos publicos que frequentam. Alias, antes de tudo, frequentem
e prestigiem as pracas, teatros, eventos locais, galerias, bibliotecas, os atrativos naturais

e claro, os museus.
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ANEXO 1

Roteiro de Pesquisa de Campo

Aluna: Eline Tosta Felipe

Curso: Mestrando em Geografia

Instituicdo: Universidade Federal do Espirito Santo (UFES)

Pesquisa: “Museus da Grande Vitoria/ES: Lazer, socializagdo e possibilidades de
conhecimento e identidade”

Orientacio: Dr. Ana Lucy Oliveira Freire

® Apresentacao
e Accite da gravagao

Entrevista semiestruturada:

Apresentagdo do museu e seu acervo.

Funcionamento de visita guiada.

As atividades do museu.

Participagao da comunidade no museu.

Participacdo do museu na comunidade.

Administragdo do museu.

Formagao dos atendentes.

Objetos ndo expostos (em restauracao, sem disponibilidade de espaco, em

estudo, etc...).

e Publico visitante e estimativa de numero de frequentadores (antes da pandemia
¢ atualmente).

e (Quanto tempo médio para visitar o museu (a ponto de compreender sua
mensagem)

e Funcionamento na pandemia

e Projetos para apoOs a pandemia

e Museu como referéncia espacial

Observar:

Possibilidades de lazer para o lazer e a socializacao

Livro de visita

Disposicdo dos objetos (identificacdo das pecas, traducdo das placas,
luminosidade, midias)

Acessibilidade

Conteudo dos objetos musealizados (ver as disciplinas que sao possibilitadas).
Seguranca do local (extintores, guardas, cameras, alarme)

Organograma. Estrutura organizacional (diretor, musedlogo, educador museal,
estagiarios, segurangas, recepcionistas, etc...)



