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Trata-se, entao, de problematizar o modo como colocamos
juntas as palavras e as coisas, a linguagem e o mundo, o

inteligivel e o sensivel, o sentido e a experiéncia

Jorge Larrosa
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RESUMO

Provocar encontros, esse foi o desafio deste trabalho. Encontros que
transformassem, mobilizassem experiéncias com a e na cidade. Essa acao foi motivada
por entendermos que o outro, como enuncia Gilles Deleuze, “é a expressdao de um
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mundo possivel”, a possibilidade de experimentar outras formas de fazer e dizer cidade
gue ndo a nossa; ou seja, o outro como essa dupla poténcia de varia¢do, tanto na forma
de ver como de dar a ver nossas experiéncias citadinas. Neste trabalho, nossos esforcos
se voltaram para a variagdao do como dizer, para a maneira como damos a ver o que nos
passa, pois entendemos que pensamento e acdo estao imbricados; ou seja, transformar
a forma de dizer-cidade também modifica a forma como agimos nela e com ela. Em vista
disso, nos apropriamos das estéticas-politicas presentes em alguns textos e autores para
a producdo do que chamamos de ensaios-poético-geograficos: experimentacdes
textuais produzidas com intercessores (nome dado por Deleuze aos encontros que
mobilizam o pensamento a criar), que operam como potencializadores do exercicio de

escrever de outros modos sobre a, com a e a partir da cidade, de modo a experimenta-

la nas multiplas possibilidades discursivas e experienciais.

Palavras-chave: Encontros. Experiéncia Citadina. Dizer-cidade. Intercessores.

Experimentagdo Textual.



ABSTRACT

Provoking meetings, that was the challenge of this work. Encounters that
transformed, mobilized experiences with and in the city. This action was motivated by
our understanding that the other, as stated by Gilles Deleuze, “is the expression of a
possible world”, the possibility of experimenting with other ways of doing and saying a
city other than our own; that is, the other as this double power of variation, both in the
way of seeing and showing our city experiences. In this work, our efforts turned to the
variation of how to say, to the way we show what is happening to us, because we
understand that thought and action are intertwined; that is, transforming the way of
saying-city also modifies the way we act in it and with it. In view of this, we appropriated
the political-aesthetics present in some texts and authors to produce what we call
poetic-geographic essays: textual experiments produced with intercessors (name given
by Deleuze to meetings that mobilize thought to create), which they operate as
enhancers of the exercise of writing in other ways about, with and from the city, in order

to experience it in multiple discursive and experiential possibilities.

Keywords: Meetings. Citadine Experience. Say-city. Intercessors. Textual

experimentation.
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SUMARIO

“Como se entra nesta tese?”

Essa é uma apropriacao da pergunta feita por Gilles Deleuze e Félix Guattari no
livro Kafka para uma literatura menor, em que come¢am questionando: “Como é que
se entra na obra de Kafka?” (DELEUZE; GUATTARI, 2003, p. 19). Pode ressoar, a principio,
como pergunta de quem procura uma resposta assertiva, a correta dentre as erradas,
porém essa questdo ndo entoa procura, busca, e sim duvida. Dudvida de quem estd diante
de possibilidades, todas elas vidveis, capazes de serem vividas.

O que estd em jogo em cada escolha é “com que pontos se liga por onde se
entrar, por que cruzamentos e galerias se passa para ligar dois pontos, qual é o mapa do
rizoma e como é que este, de repente, se modifica se se entrar por qualquer outro
ponto” (DELEUZE; GUATTARI, 2003, p. 19). Rizoma é como Deleuze e Guattari adjetivam
esse principio das entradas multiplas. Cada escolha de como entrar afetara a trajetdria
a ser percorrida, por onde passara, a experiéncia do percurso, as conexdes e relacdes ao
longo do deslocamento, da caminhada textual. Modificara a experiéncia da e na leitura.

Um rizoma opera impedindo “a entrada do inimigo, o Significante, e as
tentativas para interpretar uma obra que, de facto, s6 propde a experimentagao”
(DELEUZE; GUATTARI, 2003, p. 19). Essa é a proposta, experimentar este texto. Testa-lo
em sua poténcia de criar possiveis. Qutros possiveis. Outros possiveis para a organizagao
de palavras que é este texto, para a cidade que é problematizada neste, com este e a
partir deste texto, para a geografia que é meu modo de fazer.

A cada entrada, a cada novos cruzamentos produzidos por quem |é, o texto é
reescrito, é remontado, continua a ser construido, a tornar-se outro.

Porisso a escolha da entrada nao é definitiva, irrevogavel. O ponto de interesse
da pergunta ndo é o “como” e sim o “entrar”, a acdo de se expor, colocar-se em relacdo,
contato. Entre quantas vezes quiser e por quantas entradas desejar. Experimente. Cada
vez que entrar, mesmo que seja pela mesma via, o texto ndo serd o mesmo, vocé nao
serd 0 mesmo, os caminhos conexdes, cruzamentos serdo outros. Sera sempre
[re]comeco. Repeticdo que ndo reitera o mesmo, potencializa a diferenca.
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N3do sabemos a priori quais afetos serdao agenciados em cada entrada, pois “a
experiéncia ndo é o caminho até um objetivo previsto, até uma meta que se conhece de
antemao, mas é uma abertura para o desconhecido, para o que ndo se pode antecipar

0

nem ‘pré-ver’ nem ‘pré-dizer’” (LARROSA, 2015, p. 34). Por isso experimentar, se expor,
pois nosso interesse é em um conhecimento, um pensar, um processo de significacdo
gue vai sendo produzido na a¢ao, relacional. Uma experimentagdao com o, no e do texto,
e de si mesmo. Afetar e ser afetado.

Por isso, esta tese é convite, mas também, é partilha. Foi escrita a partir de
locais que, para mim, se fazem moradas, habito, provocam memdrias e afetos. E
importante dizer que este ndo é um trabalho sobre esses locais, e sim, escritos a partir
deles, textos produzidos por um corpo afetado, tomado, composto, atravessado
também por essas moradas. Escrita produzida como experimentacdo dessas relagdes,
dos encontros que ali foram e sdao oportunizados.

O professor da Faculdade de Arquitetura da Universidade de S3o Paulo
Alexandre Delijaicov, em uma palestra, disse que “a cidade é a casa e a casa é a cidade
[...] Ndo tem sentido achar que a casa se restringe as quatro paredes e um teto, a soleira
da porta” (DELIJAICOV, 2013). Casa é onde escolhemos habitar, onde escolhemos
permanecer fisicamente, afetivamente, sentimentalmente, onde temos ligacdo
sensivel. E assim sdo as aqui dispostas. Casas de alguma forma ligadas a mim, que as
ocupo, que nelas resido. Ndo sd as que ddao nome aos capitulos, mas as que lhes dao
densidade, robustez, conteudo.

Habito, portanto, enderecos, livros, textos, artigos, palavras, autores, gestos,
geografias, sentimentos, pessoas, memorias, corpos, enfim, um habitar plural e
multiplo. Todos se fazem casa, todos eu faco casa. Se a casa é a cidade e a cidade é a
casa, todos esses carregam a possibilidade de experimentagbes urbanas, a
eventualidade de um encontro citadino. Todos esses podem me afetar de cidade.
Encarnam uma entrada para um fazer cidade.

Cada parte desse texto, entdo, € um fazer-cidade criado nessas, com essas e a
partir dessas relagdes, caminhos, conexdes, afetos que essas entradas potencializam em

mim e para mim.
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Cada parte desse texto é, entdo, uma grafia de mundo criada nessas, com essas
e a partir dessas relagdes, caminhos, conexdes, afetos que essas entradas potencializam
em mim e para mim.

A Casa da Lorena com seus gestos, encontros, geografias. A Sala do Grupo de
Pesquisa (Rasuras) composta de experiéncias, cidades, polifonias. O ensaiar, partilhar e
o transformar que a Casa da V6 agencia. A Cafeteria e seus estimulos sensiveis e
inquietantes como o livro Por Uma Geografia Bailarina, do professor Queiroz, e as
poesias e geografias que nele sdo entrelagadas. A livraria com seus movimentos
corporais, como a leitura do livro O Torcicologologista, Exceléncia, do Gongalo M.
Tavares, com seus didlogos e tor¢des no pensar. Os Sorrisos faciais e letrais de Manoel
de Barros. A casa dos Pais com suas possibilidades, eventualidades, aberturas. A
Cidade(s) com sua pluralidade, multiplicidade, infinitudes de histdrias até agora, de
conexdes feitas e que ainda podem ser realizadas.

Essas sdo partilhas de minhas experiéncias, como esses entrelaces me
acometeram, transformaram-me. Quem as |é pode toma-las para si, podem torna-las
préprias. Ndo como modelo, manual, em busca de resultados semelhantes, mas como
poténcia de variagdo. Tornar uma experiéncia propria esta associado a repetir um
processo criativo, porém os percursos, conexdes e caminhos que serdo percorridos
serao outros, pois eles sao resultantes da relacdao entre o sujeito da experiéncia e um
acontecimento.

O que ha aqui diz da escolha de escrever uma tese para ser rizoma e, com isso,
configurar entradas multiplas a serem experimentadas. No texto A Escrita Rizomadtica,
Daniel Lins inicia dizendo que “o rizoma faz o multiplo, mais do que o anuncia”(LINS,
2012, p. 8); ou seja, sua poténcia esta na producdo, na criacdo dessa pluralidade, ele é
um operador de varia¢des. Sua forca esta na acdo de produzir diferencas.

Dessa forma, cada escolha de entrada dessa tese-cidade-rizoma, mudardo os
caminhos que se passa, porque se passa, como se passa. Apostamos, pois, que essa “
abertura é a forca maior da partilha” (LINS, 2010, p. 57). O intuito é experimentar um
texto aberto, que, apesar de uma provisoria finalizacdo, continue a partir do encontro
com cada leitor.

Pensar em como se entra nesta tese, entdo, é um convite a experimentd-la em

suas variagGes e experimentar-se nesse processo. A experimentar e experimentar-se
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com, nos e a partir dos variados fazeres citadinos e se expor a criar outros a partir desses
encontros, leituras, afetos que sdao mobilizados em cada entrada.

Um convite a estar disponivel a percorrer caminhos outros, cidades outras,
geografias outras, a percorrer e ser percorridos por um outro, na condi¢do de outro, de
diferente, de diferenca. Um convite a fazer da inquietude, do desassossego, da variacao,
parte de nds mesmo, de compor nosso modo de fazer com essas forgas, para que nosso

dizer seja sempre transitivo, relacional, criado a partir do entre de um encontro.
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A Geografia, para mim, sempre foi uma aventura, desde quando decidi cursa-
la ao final do ensino médio. Na duvida entre ela e matematica, minha decisdo foi
tomada na hora do preenchimento do formuldrio de inscricdo para o vestibular da
Universidade Federal do Espirito Santo, no ano de 2008. Como o Sistema Unificado de
Selecdo - Sisu ainda ndo regia o ingresso de estudantes nas instituices de ensino
superior publicas, decidiamos no ato da inscricdo o curso e a universidade, para s6
depois fazer a prova.

Assim como acontece a muitos, minha decisdo foi fortemente influenciada
por um excelente professor de Geografia, ou pelo menos assim eu o entendia, que tive
em minha vida escolar. Ele sempre tinha um encanto ao falar dos temas de suas aulas.
Era um misto de gestualidade com as maos, com os mapas, mudancas de tonalidade
da voz, um olhar sempre muito compenetrado e apaixonado, que faziam parte de sua
apresentacdo de 50 minutos, duas vezes por semana, em minha turma.

Apds muito tempo, ja no periodo deste trabalho de doutorado, li uma frase
do filésofo espanhol Jorge Larrosa, em uma entrevista que concedeu a Camila
Ploennes?, subeditora da Revista Educac3o, que desde entdo carrego comigo como
uma premissa: “A tarefa principal de um educador é fazer com que o mundo seja
interessante”. Naquela época esse era meu encanto. A cada aula, novos elementos,
circunstancias, detalhes eram acrescidos e relacionados, que faziam o mundo ser mais
interessante para este menino.

Tendo esse professor como entusiasmo, a caneta e o olhar ndo chegaram aos
CUrsos cujos nomes comeg¢avam com a letra “M”. Foi uma escolha sem muito
conhecimento do que viria pela frente, do que esperar. Pensei que, cursando
Geografia, eu poderia ser para alguém o que aquele professor foi para mim.

Aprovado, matriculado, cursando Geografia.

Posso dizer que, no segundo periodo, aquele olhar apaixonado que eu
buscava, de certo modo, encontrei. Ndo pelas tematicas geograficas, ou por uma aula
de campo, ou pelas belezas das rochas, fosseis e minerais da sala de Geologia, e sim
por uma pessoa, uma companheira, ndo sé de curso, mas de vida, que morava na rua

sete, e até hoje dividimos o percurso dessa aventura. A Geografia, que, desde a

1 https://revistaeducacao.com.br/2013/05/03/0-professor-ensaista/
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matricula ouvi dos veteranos que era amor, tornou meu mundo mais interessante
exatamente nesse sentido.

Os semestres foram passando, algumas disciplinas foram me chamando mais
a atencdo do que outras. A Cartografia Digital, durante algum tempo, atravessou
intensamente minha formacdo. Fiz dois estdgios nessa area e um curso técnico em
Geomatica pelo Instituto Federal do Espirito Santo. Por alguns problemas de que nao
me recordo, um projeto de iniciacdo cientifica, nessa drea, nao foi adiante.

No sexto periodo perdi um pouco do encanto pela Cartografia Digital. Era um
trabalho demasiadamente repetitivo nos estagios, e eu pouco aprendia e criava. Ficava
vetorizando, apertando o mesmo botdo do mouse, ponto apds ponto, por horas e
horas, o que me fez desanimar de seguir esse caminho. Hoje entendo que o problema
ndo era a Cartografia Digital, e sim o uso que dela faziam, ou pelo menos, que me
levavam a fazer.

No sexto periodo, outro fator, ou melhor dizendo, outro encontro, foi
determinante para a mudanga de minhas perspectivas no curso. Na disciplina
Geografia da Mobilidade, um professor, pela segunda vez no curso, fez meus olhos
transbordarem paixdo, dessa vez sim, por tematicas geograficas, ou posso dizer, pelas
tantas geografias possiveis. Esse foi o amigo-orientador-professor Anténio Carlos
Queiroz Filho, neste texto chamado professor Queiroz, como sou acostumado a
nomea-lo, apesar de outras pessoas o conhecerem como Antbnio Carlos, Carlos, Carlos
Queiroz, ou quem sé o conhece pelas palavras, (QUEIROZ FILHO). Escolhi assim, pois
soava muito estranha uma formalidade excessiva no trato com alguém tao préximo.

De alguma forma, suas aulas me chamavam um pouco mais a atencdo do que
as outras de que ja gostara. Eram tematicas muito préximas do meu cotidiano, do que
vivia dia apds dia. Os trabalhos e exercicios propostos sempre me tiravam do lugar-
comum, demandavam criatividade, faziam pensar com mais calma em quais sensacdes
e afetos iam sendo mobilizados no processo, e principalmente pensar de diferentes
maneiras o tema de nossas producdes. Passei a me importar com detalhes,
fragmentos, nuancas, levezas que antes ndo imaginava que poderiam fazer parte da
Geografia. Encantei-me com uma escala de anadlise ao alcance das maos, do toque, do

cheiro, do sabor, do som, uma escala passivel de ser experimentada com o corpo como
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um todo, uma Geografia resultante de intensidades experienciadas numa escala
proximal.

Apesar de hoje ter um pouco mais de entendimento sobre esse processo, na
época tudo era muito novo, diferente e um pouco confuso. Sabia que algo daquilo me
cativava, me atraia, mas ndo entendia muito bem tudo que era proposto. No ultimo
dia de aula, apds os agradecimentos, as despedidas, as falas e o lanche compartilhado,
guando todos ja saiam, procurei o professor e fiz uma pergunta da qual ndo me recordo
de maneira nenhuma, e sua resposta foi para mim inusitada: “Eu passei a disciplina
inteira tentando responder essa questdo, ndo existe uma resposta simples e rdpida. Se
isso te mobiliza, se quiser estudar mais sobre, venha no préximo encontro do grupo de
pesquisa e podemos conversar”. E assim fiz, na semana seguinte, na hora marcada. L3
estava eu, com minha cabeca fervilhando de duvidas, questdes e incomodos causados
por aquele professor ao longo da disciplina, mas também empolgado por poder
continuar pesquisando e produzindo uma geografia feita a partir do que me motiva,
da relagdo na escala do corpo.

Esse foi o inicio dessa amizade, parceria académica, eterna orientacao, que ja
completa dez anos. Passei por Pibic, Poesi, Rasuras, mestrado e agora doutorado. O
Poesi é o grupo de pesquisa do qual o professor Queiroz fazia parte, junto com a tdo
adoravel e sempre carinhosa professora Gisele Girardi. Em 2012, porém, ele criou o
Grupo de Pesquisa Rasuras, cujo subtitulo hoje é “Geografias Marginais (linguagem,
poética, movimento)”. Digo hoje, pois ja foram outros e mais alguns virdo. O subtitulo
marca o fator mobilizador dos estudos, escritos e orientacdes do professor e do grupo,
e isso varia ao longo do tempo.

Geografias Marginais, a margem, a beira, a borda, afastadas do centro ou de
toda centralidade, que nao se satisfazem com os valores predominantes da sociedade
ou da maioria, ndo se contentam com a regra, a normativa. Tais geografias nao se
encantam pelo hegemonico, sdo grafias de mundo que descentralizam, ndo tendo
centro Unico, ndao querendo um centro. Essas geografias reivindicam, pretendem,
experimentam uma liberdade criadora. Essas sdo as geografias pelas quais me
apaixonei, que me interessam e fazem meus olhos brilhar.

Sdo “geografias, no plural” (QUEIROZ FILHO, 2018), porque multiplas, e cada

individuo cria a seu modo, com seu corpo, a partir de atravessamentos, encontros, do
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que o mobiliza, inquieta, desassossega, move a ir além. Em seu livro Corporema: por
uma geografia bailarina, o professor Queiroz afirma que essa geografia “é um modo
de se colocar em cena, um modo de se colocar diante do e no mundo. E sdo esses
gestos que a ‘definem’ (QUEIROZ FILHO, 2018, p. 22). Gestos que te inserem no
processo, demarcando quem é essa primeira pessoa que escreve, sente, vive, pisa,
cheira, chora, ri, ouve, vé, passa, grafa. Uma geografia como partilha do que acontece
com quem a produz. Por isso ele completa perguntando: “Qual seu gesto? Esta é a
questdo que realmente importa, porque esta sera ‘a’ Geografia, dito de outro modo,
esta sera a sua Geografia” (QUEIROZ FILHO, 2018, p. 22).

Gesto, movimento do corpo, corpo em movimento, corpo mobilizado. Corpo
que ao se mover forma e transforma uma geografia, ao mesmo tempo em que essa
grafia que vai sendo criada, produzida. Essa acdo, esse processo, vdao formando e
transformando esse corpo.

Corpo aqui estd intimamente relacionado as discussGes deleuzianas da
questdo. Um dos autores que atravessam seus escritos sobre o tema é Friedrich
Nietzsche, ao propor que pensar em corpo é pensar em forcas, ou melhor, pensar na
relacdo entre elas. Para o filésofo alemado, “é justamente dessa interacao entre
diferentes forcas que os mais variados corpos sdo produzidos” (MANGUEIRA; BONFIM,
2014, p. 622). Nesse sentido, mobilizar um corpo, p6-lo em movimento, transforma-lo
associa-se a modificar as forcas que nele agem.

Se entendo gesto como movimento do corpo, e a sua mobilizacdo passa pela
modificacdo das forcas que nele agem, meu gesto é o que faz variarem as forgas que
me constituem. Essa variacdo, segundo Deleuze, faz com que ndo exista “um
acontecimento, um fenédmeno, uma palavra, nem um pensamento cujo sentido nao
seja multiplo” (DELEUZE, 2018, p. 5), pois “um mesmo objeto, um mesmo fenébmeno
muda de sentido de acordo com a forca que se apropria dele” (DELEUZE, 2018, p. 5). A
cada gesto, novas forcas, a cada nova composicdo de forcas, outros sentidos, outros
sentidos de um mesmo. Meu gesto é de quem quer intimidade com a pluralidade, a
multiplicidade, gesto como a¢do que faz variar um sentido.

Nao foi dificil entender qual é o meu gesto. Transformei em marca de minha
geografia algo que ela sempre me proporcionou: encontros. Foram os encontros que

fizeram o sentido de Geografia, para mim, variar. Geografia que é sonho, encanto,
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admiracdo; Geografia que é amor, paixao, o que me atrai; Geografia que é amizade,
afeto, possibilidade, criagao, abertura. Foram os encontros provenientes da Geografia
que me formaram e me transformaram, que me formam e me transformam. Procurei
fazer com que esse processo virasse uma constante em minhas grafias de mundo, que
o encontro fosse o gesto que “define” minha geografia.

O professor Queiroz usou aspas na palavra “define” e assim também o fiz. O
escritor portugués Gongalo M. Tavares transforma em palavras essas aspas,
descrevendo o incbmodo com esse termo. Em seu livro O Torcicologologista,

exceléncia, ele diz:

- Definir significa de-finir. Finir, acabar. Dar uma definicdo
é dizer a ultima palavra sobre o assunto.

-E, pois, terminar com a conversa.

- Exacto. Conversa finita com a defini¢do.

- Quem define diz ao outro: nada mais tens a dizer sobre
este assunto, pois acabei de dizer a ultima e definitiva palavra sobre

a questdo (TAVARES, 2017, p. 59).

O gesto ndo impde um ponto final as geografias, ndo encerra a conversa.
Gesto como abertura, possibilidade, porvir, acdo que mobiliza o corpo, e a partir dai
grafamos, dizemos, significamos o mundo. As geografias, para mim, sdo feitas e
refeitas a partir do encontro. O encontro como nascedouro, gesto inicial, acdo que

comeca, cria possibilidades. Por isso Tavares propoe:

- Seria interessante pensar em defini¢bes que iniciam a
conversa.

- Uma definigdo inicial, inaugural. Uma de-inicia¢do.

- Ou uma pré-finicdo. Uma ndo-finicdo. E assim

sucessivamente (TAVARES, 2017, p. 60).

O encontro inicia minha geografia. Esse € o meu gesto, o encontro que
mobiliza meu corpo, que o faz variar, formando e transformando as forgas que dele se

apoderam, diversificando um sentido. O encontro inicia essa geografia, que opera
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como partilha do que acontece com quem a produz e a tem como aventura; ou seja, o
que vem pela frente, que quer os casos, acasos, imprevistos que a aventura
proporciona, geografia feita passo a passo, que ndo podemos prever, predizer, nem
prescrever, mas apenas viver.

Este trabalho, entdo, é uma forma de contar como os encontros me afetaram,
como atravessaram meu fazer geografico, mas também pretende ser um encontro
para e com o leitor, ou seja, iniciar outra grafia de mundo que ndo a minha, ndo a desta
tese, e sim uma cujo comego se dara no encontro dessas palavras com quem as |é. O

encontro inicia uma geografia.
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Ao longo de nove anos como integrante do Grupo de Pesquisa Rasuras, uma
forca em comum atravessou todos os projetos que desenvolvi, de forma a criar uma
inquietude coletiva entre eles: o habitar a cidade na contemporaneidade. Foram
esforcos de investigar, experimentar e discutir algumas formas de habitar
desinteressadas em reforcar preceitos predominantes do imaginario social, o senso
comum sobre o habitar urbano, a saber, que as grandes marcas do viver citadino
contemporaneo sdo: “Individualismo, impessoalidade, inseguranca,
velocidade/pressa, padronizagdes e automatismos de todos os tipos” (QUEIROZ FILHO;
DAMIANI; BORGES, 2013, p. 73).

O que me mobiliza é o que escapa a esse padrao, as forgas que criam fissuras,
brechas nessa normativa. Sou tomado por um incoOmodo que também atravessa Carlos

Skliar:

O mundo é uma imensa circunferéncia perfurada pelas
excecoes. E existem palavras demais para ocultar seu derrame, as
aguas que ndo se embalsamam, os sons afonicos, o caminhar manco,
as costas vencidas, a aprendizagem curva, a memdria casual, o corpo
desatento, os ouvidos mudos, os olhos que olham numa dire¢do que

nado conhecemos (SKLIAR, 2014, p. 158).

Meu encanto é por esse transbordo do mundo, o que escapa, foge a regra,
tensiona a regra, nao servindo para criar normas, nem padrdes. Meu encanto é por
essas grafias de mundo produzidas por olhos que olham numa direcdo que ndo
conheco, pelo caminhar que ainda ndo experimentei, por um corpo desatento, que
anda desprendido da atencdo a algo determinado, aberto ao que lhe acontece nessa
acado. Essas sao as forgas que operam para mim como educadoras, pois tornam meu
mundo mais interessante. Tornar interessante quer dizer conferir atratividade, ndo lhe
permitindo ser entediante, mondtono, continuamente no mesmo tom, uniforme,
invaridvel, ausente de novidades. Esses aspectos me mobilizam, pois tenho em mim a
incompletude transformada em poesia pelo poeta-menino-pantaneiro Manoel de

Barros:
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A maior riqueza do homem é a sua incompletude.
Nesse ponto sou abastado.

Palavras que me aceitam como sou — eu ndo aceito.
Ndo aguento ser apenas um sujeito que abre portas,
que puxa valvulas, que olha o reldgio,
gue compra pao as 6 da tarde, que vai la fora,
que aponta lapis, que vé a uva etc. etc.
Perdoai.

Mas eu preciso ser Outros.

Eu penso em renovar o homem usando borboletas.

(BARROS, 2010, p. 374)

Com o poeta, aprendi que a pessoa rica de incompletudes nunca estd
satisfeita, deseja sempre algo mais. Em seu caso, algo a mais das “palavras
acostumadas, fatigadas de informar”, para usar adjetivos do préprio Manoel, algo a
mais de sua relacdo com elas, de sua poténcia de criar outros possiveis, conexoes,
possibilidades. No meu caso, algo a mais das cidades.

N3o quero uma cidade de “palavras acostumadas”, que ocultem seu derrame,
gue me aceitam como sou. Tenho real interesse pela cidade que mobiliza o que penso,
sou, sinto e sei. Quero uma cidade que me permita ser Qutros, justamente porque
esses outros me possibilitam desacostumar minhas palavras e cidades, mostrar o que
elas ocultam. Esses outros escancaram minha incompletude.

Gilles Deleuze enuncia que o outro tem essa poténcia, por ser “expressado de
um mundo possivel” (DELEUZE, 2009, p. 317). Isso porque tem a poténcia de introduzir
“o signo do ndo-percebido no que eu percebo" (DELEUZE, 2009, p. 315),
reconfigurando e transformando as forgcas que nos compdem, causando em nds uma
experiéncia.

Digo que esse outro nos causa uma experiéncia, fazendo coro com Jorge
Larrosa, entendendo-a como “isso que me passa” (LARROSA, 2011, p. 5) e ndo “o que
se passa, ndo o que acontece, ou o que toca” (LARROSA, 2015, p. 18) de maneira
generalizada. O que passa tem que nos passar, nos afetar, expressar um novo mundo
possivel ao introduzir um signo ndo percebido no que percebo, transformar, de modo

a ndo sairmos os mesmos desse acontecimento.
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A antropdloga Janice Caifa marca que esse outro — e posso dizer também esse
“iss0” — “ndo é um objeto ou um outro sujeito” (CAIAFA, 2009, p. 97), ou seja, ndo é
algo materialmente definido, “ndo é simplesmente um outro com quem falo ou que
me influencia, um personagem do campo perceptivo, da relagdo de comunicagado ou
da interacdo social, mas um principio, um operador, e que expressa um mundo
possivel” (CAIAFA, 2009, p. 97). Esse outro como um processo de diferenciacdo daquilo
gue sou e sei, instaurador da pluralidade, possibilidade de algo a mais da cidade,
expressao de outras cidades possiveis.

O filésofo Silvio Gallo, em seu texto As Multiplas dimensbes do Aprender...,
escreve, atravessado pelos pensamentos de Gilles Deleuze, que “aprender é sempre
encontrar-se com o outro, com o diferente, a invencdo de novas possibilidades”
(GALLO, 2012, p. 8). Assim, experimentar algo a mais das cidades passa, dessa forma,
pela relacdo, pelo encontro, pela aprendizagem nesse movimento, pela experiéncia
desse acontecimento. Cidade como encontro. Cidade que se cria, inventa, experimenta
no encontro, a partir do encontro com o outro na e da cidade. Conhecimentos e
possiveis que vao sendo construidos a cada passo, toque, cheiro, gosto, caso e acaso,
a cada isso que me passa. Aprender cidade como a criagao de outros possiveis a partir
das diferencas que o diferente instaura em nds, para nos.

E importante marcar por onde entro e como preencho a palavra diferenca,
pois as diferengas “as quais me refiro ndo tém um sentido identitario, estabelecido a
partir da perspectiva da representacdo —as supostas caracteristicas especificas de cada
individuo ou grupo, que os distinguiriam de todos os outros” (ROLNIK, 1995, p. 97). Um
entendimento de diferenca como algo esporadico, pontual, “exterior ao conceito,
diferenca entre objetos representados sob o mesmo conceito, caindo na indiferenca
espaco tempo” (DELEUZE, 2006, p. 49). A diferenca com a qual faco coro e lido neste
trabalho sdo “diferencas no sentido daquilo que justamente vem abalar as identidades,
estas calcificacdes de figuras, opondo-se a eternidade” (ROLNIK, 1995, p. 97), tornando
impossivel repetir igualmente algo em contextos diferentes, desprendendo-se do
tempo e do espaco.

Falo aqui de diferenca como variacdo, possibilidade de variacdo, abertura,
pois, como enuncia Deleuze, “a diferenca é interior a Idéia; ela se desenrola como puro

movimento criador de um espaco e de um tempo dindmico que corresponde a Idéia”

29



(DELEUZE, 2006, p. 49). Dinamico porque é diferenca no movimento, criando
movimentos, mobilizando variagdes num mesmo movimento, e por isso essa
“diferenca precisara ser apreendida entre termos, naquilo que acontece na passagem
de um a outro” (MALUFE, 2017, p. 162, grifo da autora) no momento do encontro, da
transformacdo daquilo que sou, sei, sinto, falo, grafo, vivo. Diferenca que faz e me faz
variar constantemente esses mesmos movimentos.

Esse arranjo é possivel, pois, assim como Doreen Massey, entendemos o
espaco como “a esfera da coexisténcia de uma multiplicidade de trajetérias” (MASSEY,
2012, p. 100) e a cada encontro essas trajetérias se conectam, se entrelagam, ao
mesmo tempo em que tensionam conexdes e entrelacamentos antes feitos, a partir

das diferencas que esses novos entres produzem, inserem, articulam. Portanto:

Trata-se do espago como a esfera de uma simultaneidade
dindmica, constantemente desconectada por novas chegadas, cons-
tantemente esperando por ser determinada (e, portanto, sempre in-
determinada) pela construgdo de novas relagGes. Esta sempre sendo
feito e sempre, portanto, em certo sentido, inacabado (contando que

“acabado” n3o esta na agenda) (MASSEY, 2012, p. 160)

Dessa forma, quando trato de aprender cidade a partir das diferencas, ndo
comec¢o uma busca pelo exclusivo, pelo que lhe esta alheio, mas digo de um exercicio
de pluralizacdo de um mesmo, movimento de contato com a multiplicidade do e no
ordindrio, do e no comum da e na cidade. Aprender cidade como processo de entrar
em contato com as diferentes cidades que a compdem, a constituem e a todo
momento estdo sendo feitas e refeitas, ao mesmo tempo em que questionam e
tensionam as conexdes efetivadas, num perene processo, pois sempre ha composicdes
ainda a ser produzidas. O “acabado” ndo esta na agenda. Esse duplo processo ocorre
pela diferenga, encontro, pelo outro, pelos signos ndo percebidos que passamos a
perceber, pela abertura, pelas novas possibilidades, reconfiguracdes de forcas e pela
prépria experiéncia citadina.

Esse € um movimento ndo so de aprendizado de cidade, ou seja, o encontro

com o outro, a diferenca citadina, mas também movimento de aprendizagem,
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invencao de novas possibilidades para minhas préprias normalidades, habitualidades.
Exercicio de constantemente transforma-las em algo novo, movimento de construcado
e tensionamento, acdo de enriquecer tanto a cidade quanto a mim de incompletudes,
de algo a mais. Por isso Carlos Skliar argumenta que “a diferenga ndo é um sujeito, mas
uma relacdo” (SKLIAR, 2014, p. 156). Relagdo com um outro que nos “traz uma voz
nova, uma irrupgao que pode mudar o pulso da terra, um gesto que nos faz rever o ja
conhecido, a palavra antes ignorada” (SKLIAR, 2014, p. 150). A diferenca como variacdo
na e da relacdo, como possibilidade de variagdes, em diferentes escalas, a cada
encontro.

Esta tese, dessa forma, se interessa em “uma interrogacdo que diz respeito
aos citadinos e a sua experiéncia de cidade” (AGIER, 2011, p. 38); ou seja, trata-se de
entrar em contato, experimentar esse outro da e na cidade, com toda a potencialidade
de variagdo que carrega consigo, relacionar-se com esse “conjunto de conhecimentos,
sempre em desenvolvimento e transformacoes” (AGIER, 2011, p. 32). Aqui se busca
esse continuo movimento de variacao, esse eterno movimento de diferenciagdo nas
mais variadas escalas da vida, essa constante riqueza de ser sempre outros. Dito isso,
nado faz mais sentido pensar em cidade como “‘uma coisa’ que eu possa ver, nem ‘um
objeto’ que eu possa apreender como totalidade” (AGIER, 2011, p. 38); ou seja ndo
interessa uma cidade como “esséncia inatingivel e normativa” (AGIER, 2011, p. 38). Por
isso o antropdlogo italiano Michel Agier problematiza que a pergunta “o que é a
cidade?” (AGIER, 2011, p. 38) ja ndo cabe mais para orientar nossas preocupacoes,
inquieta¢cdes, movimentos citadinos.

Esse jeito de perguntar também gera desconforto em Larrosa, que ndo esta
“certo de que a pergunta ‘o que é?’ seja a melhor, nem a mais importante” (LARROSA,
2015, p. 42) para substanciar nossas investigacdes. Essa questdo pressupde uma
resposta demasiadamente rapida, imediata, um ponto final, fechamento, definicao,
enguanto a experiéncia, nos termos aqui trabalhados, é algo relacional, aberto, que
cria sentidos e possibilidades a medida que corpos se entrelacam. Por isso, “para ndo
chegar demasiadamente depressa, para que os processos de elaboracdo de sentido
sejam mais lentos, menos superficiais, menos tranquilos, mais intensos, é preciso
resistir a responder a essas perguntas [...] é preciso resistir a pergunta ‘o que é?"”

(LARROSA, 2015, p. 43). Dessa forma, precisamos pensar em outra(s) pergunta(s) para
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embasar esse caminho experiencial que queremos percorrer, que potencialize esse
habitar urbano relacional.

Resistir a pergunta “o que é a cidade?” é uma forma de “criar novos modos
de existir, insistir em existir, re-existir” (ASPIS, 2011, p. 73). Resistir para criar outras
maneiras de dizer cidade, a partir de outros modos de existéncia, do encontro com o
outro, com as diferengas, experimentando outros mundos possiveis, a partir da
aproximacdo e contato com esse conhecimento, dos citadinos, sempre em
desenvolvimento e transformacao. Resistir para re-existir no processo de significagao,
para dizer, ndo a partir das experiéncias normativas, da regra, do senso comum, mas
tendo como processo formativo, de conhecimento e produ¢do de sentido nossas
experiéncias de encontro.

O antropdlogo italiano Massimo Canevacci, em seu livro A Cidade Polifénica:
ensaios sobre a antropologia da comunicag¢éo urbana, assim como Agier, entende que
pesquisar uma cidade pressupde agdes que a tragam para uma escala que opera por
aproximacao, pelo contato com quem |lhe da vida e a anima; nesse entendimento, “sé
é possivel compreender uma cidade fixando-se outros panoramas que a excluem do
horizonte” (CANEVACCI, 2004, p. 20). A escolha dessa escala proximal, ao alcance das
maos, do cheiro, do som, desse olhar mais de perto com o corpo se da, porque para

nos:

La nocidn ciudad sefiala un campo de encuentros intensi-
vos donde se actualizan tramas relacionales que nos nutren y nutri-
mos; a la vez, sefala un emplazamiento, un bloque de espacio-ti-
empo multiple: ciudad de muchas ciudades; y fuerza a un pensami-

ento en situacién? (TELES, 2018, s.p).

Para essa relacdo citadina mais intensiva, porém, ndo basta esse movimento

de aproximacdao. Também “é preciso mudar de perspectiva, de angulacdo, de modo de

2 “A noc3o cidade aponta para um campo de encontros intensivos onde se atualizam tramas
relacionais que nos alimentam e nos nutrem; ao mesmo tempo, indica uma localizagdo, um bloco de
espago-tempo multiplo: cidade de muitas cidades; e forca um pensamento em situagdo” (TELES, 2018,
s.p, traducdo nossa)
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formular as questdes” (CANEVACCI, 2004, p. 41). Reelaborar as perguntas que exercem
as fungdes de orientar nossas investigagdes tem como intuito reelaborar nossos
processos de resposta, ou melhor dizendo, nos provocar a percorrer caminhos outros
que nao a busca do ponto final, da normativa.

Se queremos uma geografia preenchida e preocupada com essas tramas
relacionais citadinas que a todo instante nos alimentam e nos nutrem, atualizando
nossas experiéncias, precisamos pensar em perguntas que nos provoquem a percorrer
esses caminhos de constru¢do de pensamentos em situagdao. Perguntas menos
preocupadas com “o que é e sim com 0 que acontece, ndo a partir de uma ontologia
do ser, e sim de uma légica do acontecimento” (LARROSA, 2015, p. 43). Perguntas em
gue caiba essa abertura, eventualidade, a diferenca que se gesta no entre de um
encontro, de um acontecimento, de uma experiéncia.

Michel Agier nos inquieta com uma possibilidade. Ele propde um movimento
da “problematica do objeto para o sujeito” (AGIER, 2011, p. 38), ou seja, da cidade para
os citadinos. Uma proposicao que questiona ndo “o que é a cidade?” e sim “o que faz
a cidade?” (AGIER, 2011). Fazer, dar existéncia, ser autor, criar, produzir, compor.
Pergunta que interroga os processos de produc¢ado de sentidos de uma mesma cidade,
um questionamento que tem intrinsecamente o diverso, a variacdo, pois ndo reclama
resposta como fechamento, ponto final. S3o multiplos os possiveis urbanos, sao
multiplos os seus fazeres.

Por essas possibilidades multiplas que encontramos nas cidades, Canevacci a

adjetiva como polifénica, por entender que:

a cidade em geral e a comunicagdo urbana em particular
comparam-se a um coro que canta com uma multiplicidade de vozes
autébnomas que se cruzam, relacionam-se, sobrepdem-se umas as
outras, isolam-se ou se contrastam; e também designa uma
determinada escolha metodoldgica de “dar voz a muitas vozes”,
experimentando assim um enfoque polifénico com o qual se pode

representar o mesmo objeto (CANEVACCI, 2004, p. 17).
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Percebam que a polifonia opera em duas frentes, por isso a afirmagao do
autor de que ela “esta no objeto e no método” (CANEVACCI, 2004, p. 18). O professor
Queiroz, ao descrever sobre esse duplo da polifonia, ressalta o empenho de Canevacci
ao apontar “para a necessidade metodolégica e conceitual de ver, no sentido de
reconhecer, e de como dar a ver a uma multiplicidade que surge, tanto no plano
material, quanto no plano discursivo; tanto no plano da experiéncia, como no plano
do sensivel” (QUEIROZ FILHO, 2018, p. 59). E uma possibilidade de atravessar nossas
vivéncias e grafias de mundo com essa heterogeneidade urbana, esses diversos fazeres
citadinos.

Ao dizer que a polifonia estd no objeto, Canevacci afirma que “a cidade se
caracteriza pela sobreposicio de melodias e harmonias, ruidos e sons, regras e
improvisos cuja soma total, simultdnea ou fragmentaria, comunica o sentido da obra”
(CANEVACCI, 2004, p. 18). Uma cidade que se apresenta a partir dessas vozes que nela
coexistem, se misturam, se relacionam, se encontram e desencontram. Experienciar
uma cidade, na perspectiva polifonica, passa por aproximar-se dessas vozes, dessa
(des)harmonia que elas produzem em seu sentido.

Nessa perspectiva proximal, relacional, polifénica, o que nos interessa é “ver
a cidade como vive” (AGIER, 2011, p. 38), com toda sua heterogeneidade,
multiplicidade, que lhe é constituinte, ou seja, uma cidade “‘apreensivel’ e vivida em
situacdes” (AGIER, 2011, p. 38). S3o nas situacdes urbanas, nos encontros citadinos,
gue podemos “observar como a cidade se comunica com os seus edificios, ruas,
insignias, lojas, e com o fluxo de um trafego insaciavel” (CANEVACCI, 2004, p. 14). Nas
situacOes urbanas nos relacionamos com essas multiplas vozes e temos contato com
esse coro urbano.

Esse comunicar ndo estd presente somente nas ranhuras, descascados,
sobreposicdes arquitetdnicas, tipos de loja, larguras das ruas e calcadas, horario do
transito, mas também na forma como esses objetos e fluxos urbanos vao ganhando
diferentes sentidos para os passantes. Esta presente nessa interacdo entre os que
compoem e fazem uma cidade, nesse entrelagamento de corpos, e no modo como
essas relagdes vao reconfigurando forgas, modificando seus sentidos, multiplicando

seus fazeres e formas de habitar.
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E um movimento em que “o préprio ser da cidade surge, entdo, ndo como um
dado mas como um processus, humano e vivo, cuja complexidade é a prépria matéria
da observacdo, das interpretacdes e das praticas de ‘fazer cidade’” (AGIER, 2011, pp.
38-39). E um movimento de abertura ao ser da cidade, a sua complexidade, para que
ela nos passe e nao somente passe.

Essa acdo de disponibilidade é um fundamento da experiéncia, pois “a
maneira como nos combinamos com outros corpos em nossos encontros pode
surpreendentemente nos abrir janelas com vistas a horizontes outros, trazendo
modificacGes significativas para nossas possibilidades de acdo” (AZEVEDO, 2018, p. 55),
OouU conservar nossos praticas, nos mantendo inertes, imutaveis. Por isso Larrosa
argumenta que “é incapaz de experiéncia aquele que se poe, ou se opde, ou se impode,
ou se propde, mas nao se “ex-pde”” (LARROSA, 2015, p. 26); ou seja, € incapaz de
experiéncia, nos termos aqui trabalhados, aquele que ndo se abre a polifonia, ao passar
dos outros, ao encontro com a diferenca no diferente, para que seja de alguma forma
transformado. Uma “transformacdo de suas palavras, de suas ideias, de seus
sentimentos [...] etc.” (LARROSA, 2011, p. 7). E incapaz de experiéncias aquele que n3o
cria seu dizer, sua voz nessa polifonia, atravessando-a com os dizeres, os horizontes,
as vozes dos outros da cidade.

Nessa abertura a outras praticas de fazer cidade, a outros horizontes
citadinos, o poeta mogcambicano Mia Couto escreve que nos expomos “para que outras
légicas nos habitem, é visitarmos e sermos visitados por outras sensibilidades”
(COUTO, 2011, p. 101). Nesse entre, nesse transito, nessas interacdes,
experimentamos esse coro da cidade, outras trajetdrias que ali coexistem, nos
eXpomos a essas vozes que se cruzam, sobrepdem e se afastam, porém temos
autonomia de escolha, decisdo; de quais sensibilidades comporao nosso dizer, grafias,
habitar, nossas praticas de fazer cidade.

Falo de escolha, pois “nesta relacdo ha forcas que agem e outras que reagem.
Nietzsche as qualifica, respectivamente, como forcas ativas e forcas reativas” (HUR,
2016, p. 174). Essa distincdo ocorre porque as forcas acabam por desencadear
poténcias distintas. Enquanto as forgas ativas se configuram por “seu poder de criar e
desenvolver novas formas [...] as forgas reativas [...] seriam forcas predominantemente

de conservacdo e adaptacdo” (MANGUEIRA; BONFIM, 2014, p. 627). Cristian Mossi, em
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seu texto Teoria em Ato: o que pode e o que aprende um corpo?, também discute essas

distintas poténcias que as forgas provocam:

Ao nos depararmos com algo que nos potencializa, que nos
provoca e movimenta a pensar, estamos diante de poténcias
aumentativas de nosso corpo. Ao nos depararmos com algo que nos
paralisa, que nos entristece e nos coibe — os afetos tristes —, estamos
diante de poténcias diminutivas de nossas poténcias de agir (MOSSI,

2015, p. 1544)

As poténcias diminutivas coibem nossas poténcias de agir, criar, de produzir
algo novo a partir do outro com que(m) nos encontramos, relacionamos, interagimos.
Tendem a manutenc¢do da normativa, do habitual, da regra, do senso comum, ndo
potencializam em ndés a diferenca, o ser outros, e sim a conservagao de nosso discurso.
J4 as poténcias aumentativas movimentam nosso pensar e nosso corpo, fazem as
forcas que nos constituem constantemente se reconfigurarem, produzem
entendimentos e formas de ver transitérios. Transitérios porque a cada nova situacao
outros contextos dialégicos sdao criados, outras forcas criativas atravessam o
acontecimento, outros caminhos para ligar dois pontos sdo percorridos, outros
sentidos sdo possibilitados.

Como ja dito, sou tomado pela incompletude manoelesca. As sensibilidades
gue me interessam sdo as que tiram o mundo, a cidade, da monotonia, da
uniformidade, que constantemente a fazem variar, serem outras, abrindo janelas com
vistas a horizontes outros. Meu interesse maior é pelas forgas que possibilitam esse
tipo de habitar, de relacdo, essa modificacao significativa em nossas possibilidades de
acdo, num corpo que é, em grande medida, formado e transformado, visita e é visitado
por forgas criativas, que aumentam sua poténcia de agir.

A polifonia atravessa tanto o objeto quanto o método, justamente porque,
nesse jogo de forgas, nossa escolha é a proliferacao da vida, a producdo de aberturas,
de forgas aumentativas de a¢do do corpo, na experiéncia, na linguagem, na forma de

ver e de dar a ver.
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Cabe ressaltar que ndao entendemos por "método" um ins-
trumento ou procedimento replicavel que nos levard a uma verdade
absoluta, mas como uma estratégia que, ao articular alguns concei-
tos especificos, orienta nossa forma de pensar e constituir nosso ob-

jeto de estudo — um recorte, portanto (PINEDA, 2010, p. 3).

Método polifénico, entdo, como estratégia de proliferacdo de recortes,
enfoques, vozes, composicdes diversas que podemos dizer de uma mesma cidade.
Dizer que nado se constitui como verdade absoluta e sim algo que se produz do e no
entre transitivo, provisorio, de um recorte, de um contexto. Produzir aberturas tanto
na relagdo com o objeto como na escolha de como dizer dessas relagdes, tanto no
experimentar essa polifonia como no dar a ver, em nossas producdes, essa polifonia.

Larrosa argumenta que “ndo se escreve sobre a experiéncia, mas sim a partir
dela” (LARROSA, 2018, se¢. 271). Dessa forma, se nossa experiéncia citadina é
polifénica, expressar, dizer, escrever a partir dela passa por produzir com a e na
linguagem formas de dar a ver essa polifonia que experimentamos. Produzir uma
experiéncia citadina polifonica na, com a e pela linguagem.

Canevacci diz estar “convencido de que é possivel elaborar uma metodologia
da comunicacdo urbana mais ou menos precisa, com a seguinte condicdo: a de querer
perder-se, de ter prazer nisso, de aceitar ser estrangeiro, desenraizado e isolado”
(CANEVACCI, 2004, p. 15). Ele lanca mdo dessa analogia por entender que “muitas
vezes o olhar desenraizado do estrangeiro tem a possibilidade de perceber as
diferencas que o olhar domesticado nao percebe, interiorizado e demasiadamente
habituado, pelo excesso de familiaridade” (CANEVACCI, 2004, p. 17). Essa metodologia
proposta é um esforco de tentar desacostumar a maneira habitual e rotineira que
olhamos, habitamos, dizemos, nos relacionamos com uma cidade, tensionando
certezas, automatismo e pressupostos previamente estabelecidos e adquiridos para
produzir um dizer marginal, a partir das experiéncias polifonicas.

Michel Agier também propde o perder-se como forma de reorientar nossa
experiéncia citadina. Ele escreve: “Eu tive que me perder antes de saber me orientar,
ndo de acordo com linhas tracadas com exatiddo e bem identificadas [...], mas por

subconjuntos de sensacdes e de sinais, de limites incertos” (AGIER, 2015, p. 22).
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Perder-se para encontrar outros possiveis, encontrar os derrames, o que escapa, 0s
transbordos ocultados pelas linhas tragadas com exatidao. Quando estamos perdidos,
passamos a ter atencdo maior ao que nos cerca, as movimentacdes, aos detalhes e
sinais. Nossa percepcao se dilata e é esse estado corporal que interessa a Canevacci, a
Agier e a nos.

Esse processo se baseia em dois movimentos: “Estranhar toda familiaridade
possivel com a cidade e, ao mesmo tempo, familiarizar-se com suas multiplas
diferencas” (CANEVACCI, 2004, p. 30). Ambos sdo a¢bes que nos aproximam desses
outros urbanos sem impor algo, mas se expondo, pois nos dispomos a esses encontros
com olhar desenraizado, a procura, aberto a ser afetado, e ndo munido de certezas e
exatiddes. Tentamos, a partir desses movimentos, produzir esse estado corporal de
guem esta perdido, uma relacdo de curiosidade. Desejamos ver, ouvir, tocar, cheirar,
degustar, conhecer, experimentar para (nos) encontrar(mos em) novas conexdoes,
novas habitualidades, mesmo que transitérias, pois esse movimento é constante.

Estranhar o que nos é habitual permite problematizar aspectos familiares do
dia a dia e exercer uma acdo importante nesse processo: “Olhar obliquamente o
superconhecido” (CANEVACCI, 2004), num esforco de experienciar essas
familiaridades a partir de outros angulos, enfoques, conexdes. Ao mesmo tempo,
Canevacci também incentiva nos aproximarmos do que nos é distante, diferente,
desconhecido, numa tentativa de trazer para esse processo vozes a que comumente
ndo damos atencdo, que passam desapercebidas, que ndo fazemos ecoar em nosso
fazer citadino.

Canevacci argumenta que “o desenraizamento e o estranhamento sdo
momentos fundamentais que — mais sofridos do que predeterminados — permitem
atingir novas possibilidades cognitivas, [...] misturas imprevisiveis” (CANEVACCI, 2004,
p. 15). E foram nos textos, na leitura, nas palavras que esse perder-se citadino, esse
perder-se na e com a cidade me acometeu de forma significativa, possibilitando
misturas e relacdes que agiram em um desenraizamento mutiescalar. Um perder-se
tanto na escala experiencial quanto na sensivel.

Nesse momento a afirmacdo de que esse processo de perder-se nao se refere
“somente ao sentido psicogeografico, mas perder-se no sentido tedrico, conceitual,

corporal” (CANEVACCI, 2009, p. 18), passou a fazer sentido em mim e para mim. Na
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leitura palavras, conceitos e sentidos se expandiram, se alargaram, esgargaram,
passando a caber varios num sé. O préprio entendimento do encontro, para mim,
passou por esse estranhamento, a ponto de, aos poucos, eu sentir que ler passou a ser
uma experiéncia de encontro. A leitura possibilita nos entrelagar com um diferente, a
diferenca, por meio da escrita. Certo arranjo de palavras pode nos afetar de forma
contundente, causando uma experiéncia, transformando e reconfigurando as forgas
gue nos constituem, fazendo um sentido variar.

As leituras que formaram e transformaram, formam e transformam meu
entendimento de cidade foram e sdo para mim experiéncias de encontros urbanos.
Tornaram e tornam meu mundo mais interessante, produziram e produzem algo a
mais da cidade em mim e para mim. Apresentaram-me e apresentam-me inumeros
signos nao percebidos, me fizeram e me fazem ser outros, exerceram e exercem essa
funcdo de outro urbano. Na escrita, lemos, encontramos, experienciamos outros
fazeres urbanos, outras relagdes, outras formas de habitar. A escrita, os textos, as
palavras que juntas dizem sobre cidade também fazem parte dessa polifonia, dessa
profusdo de vozes autdbnomas que compdem esse coro urbano.

N3o so o texto, a escrita, mas as linguagens, em geral, ddo voz as diversas
vozes citadinas e se constituem como uma. Escutar uma musica, ver um filme,
encantar-se em uma galeria, inquietar-se com grafites, desassossegar-se com poesias,
assistir a uma palestra, saborear um prato, visualizar postagens, entre tantos outros
exemplos possiveis. Todas essas experiéncias podem configurar-se como encontros
com vozes urbanas que compartilham diferentes fazeres, encontros que mobilizam
guestoes citadinas, capazes de potencializar esse enfoque polifénico, tanto do objeto
guanto do método.

Nessa perspectiva a questdao esta na relagdo a que nos dispomos com a
linguagem, ou seja, em nossa abertura, exposicdo, para sermos transformados. E como
pomos em jogo a ndés mesmos no que lemos, ouvimos, sentimos, vemos, tocamos,
experimentamos (LARROSA, 2011). Como — ou se — possibilitamos que essas vozes
reconfigurem nosso sensivel, transformem nossa prépria voz nesse coro urbano. O que
estd em questdo é se nos tornamos disponiveis “a provocar uma tor¢ao no pensar de

modo a coloca-lo em movimento de producdo, ndo de re-producdo” (MOSSI, 2015, p.
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1550), a potencializar forgas criativas e nao reativas, nessas variadas formas de
encontros urbanos.

Este trabalho, entdo, se configura como partilha de minhas e a partir de
minhas experiéncias de encontros urbanos, com tudo que isso tem de conexdes,
composicdes e escolhas. E importante dizer que “a primeira pessoa ndo esta presente
[...] como ‘tema’, mas como ponto de vista, como olhar, como posi¢ao discursiva, como
posicdo pensante” (LARROSA, 2004, p. 36). A primeira pessoa estd como um corpo,
com todo o seu choque e composicao de forcas transitdrias, afetado, transformado,
gue experimenta e se experimenta nesse processo. Primeira pessoa, porque é de quem
e do que posso falar, de como os afetos aumentam ou diminuem minhas poténcias de
agir; e porque “o que tenho, como processo, € um corpo, aqui e agora, € isso é a
(minha) geografia” (QUEIROZ FILHO, 2020, p. 62).

Assim como o professor Queiroz, entendo que “ndo estou aqui e os conceitos
Id. Busco, sobretudo, experimentda-los” (QUEIROZ FILHO, 2020, p. 69, grifo do autor),
colocando em jogo as forgas que compdem transitoriamente meu corpo, em didlogo
com as forgas dos outros corpos que participam desse movimento. Nosso interesse,
nossas preocupacdes, dessa forma, consistem “em saber como elas se combinam,
como elas se compdem, como elas se conjugam. E depois, ver o que resulta dessas
combinacgdes, dessas composicdes, dessas conjugacdes” (TADEU, 2002, p. 53). Por isso
em primeira pessoa, porque sé posso dizer das combinacdes e composicdes do meu
corpo: como me afetam, como esses processos, movimentos, encontros,
combinac¢bes, composicdes formam e transformam meu fazer cidade, minhas
geografias, meu modo de grafar o mundo, minhas grafias de mundo.

Outro ponto a se considerar é que, assim como Espinosa, nosso entendimento
caminha no sentido de “pensar o ser humano e a sociedade sempre em termos
coletivos” (AZEVEDO, 2018, p. 51), desse modo, para o filésofo o corpo ja se constitui
um coletivo, “o corpo compde-se de muitos individuos” (SPINOZA, 2008 apud
AZEVEDO, 2018, p. 51). E uma primeira pessoa do plural, travestida de primeira do
singular. Corpo como composicdo de e com outros corpos. Uma geografia feita por um
e a partir de um corpo que contém o multiplo. “Grafia de mundo a partir do corpo”

(QUEIROZ FILHO, 2020, p. 68) formado, composto, conjugado com tantos outros.
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Essa geografia feita pelo (por um) corpo e a partir do (de um) corpo
“reconhece que qualquer espaco é obrigatoriamente habitado pelo corpo e com ele se
relaciona” (MOREIRA, 2017, p. 99). E um modo de grafar o mundo, e nesse caso, de
fazer cidade, que Maria Elisa Rodrigues Moreira, em seu texto Breves notas sobre o
corpo: um didlogo com Gongalo M. Tavares e Os Espacialistas, afirma passar pela
experimentacao de “medir a cidade pelo corpo [...]: fazer com que o espago da cidade
tenha por referéncia o corpo” (MOREIRA, 2017, p. 99); e como ja foi dito, ndo como
tema, mas como posicdo discursiva, insisténcia em dizer a partir do e com o que nos
(me) acontece, passa, toca.

E um modo de fazer, um método, ou seja, uma forma de articulacdo
conceitual, de “recorte” (PINEDA, 2010), que tem o “o corpo como [...] medida. Um
corpo cuja posicao, ou cujo modo de ocupar o espacgo, interfere diretamente nos
calculos” (MOREIRA, 2017, p. 99), isto é, diretamente na experiéncia. Por isso Jorge
Larrosa afirma que “ninguém pode aprender da experiéncia de outro” (LARROSA,
2015, p. 32). Cada corpo, em sua singularidade, ocupa, faz, atravessa, afeta um
acontecimento de determinada forma, tanto quanto é afetado de forma distinta.

Minhas experiéncias formam e transformam meu corpo e voz nessa polifonia.
Vocé que |€, ao se relacionar com elas, pode ser tocado, afetado; se esse encontro for
para vocé uma experiéncia, nos termos larrosianos, existe a possibilidade de torna-las
proprias, entrelaca-las com seus dizeres, vivéncias, afetos, saberes, formando e
transformando suas grafias de mundo, seu fazer citadino.

Deleuze, em seu texto O Ato de Cria¢do, enuncia: “E em nome de minha
criacdo que tenho algo a dizer para alguém” (DELEUZE, 1999, p. 4). E em nome de
nossas poténcias criativas que temos algo a dizer para alguém, que temos a
possibilidade de afetar. Um dizer ndo como regra, cartilha, mas como poténcia,
intensidade, provocacdo. Um dizer que se pretende for¢ca aumentativa de acdo ao
encontrar um corpo exposto, aberto a experimentar e se experimentar nesse

movimento. Esse dizer ndo é e nem se pretende normativo, porque:

O saber da experiéncia é um saber que ndo pode separar-
se do individuo concreto em quem encarna. N3do estd [...] fora de nés,

mas somente tem sentido no modo como configura uma
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personalidade, um carater, uma sensibilidade ou, em definitivo, uma
forma humana singular de estar no mundo, que é por sua vez uma
ética (um modo de conduzir-se) e uma estética (um estilo) (LARROSA,

2015, p. 32).

O que podemos é afetar e sermos afetados. E, em nossos modos de fazer,
proliferar a vida, as diferencgas, para sermos sempre outros e com outros. Expormo-
nos a constante reconfiguracdo, tanto no aspecto experiencial quanto no sensivel;
tanto na questdo ética como na estética. E esse, como dito, é o grande movimento
deste trabalho: expor-se, entrar em contato, para ser afetado e afetar, ser grafado e
grafar, experienciar e partilhar a partir dos encontros urbanos que experimentei, nas
mais diversas escalas. Um fazer cidade multiplo, polifénico, intensivo, corporal.

Seguimos, entdao, em duas frentes, que a todo instante se tocam, atravessam,
cruzam, conectam: primeiro, apresentando quais forgas, inquieta¢des, vozes e
encontros foram configurando e configuram até agora uma (minha) ética do habitar
urbano. Segundo, como partilha de um dizer, de uma grafia criada a partir dessas
experiéncias, dessa polifonia que me passa, das for¢as que me afetam e mobilizam e
que escolho para tornar prdéprias e produzir uma (minha) voz nesse coro urbano.

Larrosa, ao escrever sobre o oficio do professor, descreve o desafio de
compartilhar de forma estética nossas experiéncias. Ele diz da experiéncia de se
relacionar com um livro e com a leitura, e retrata o modo como o professor partilha
essa experiéncia com os alunos. Podemos, porém, trocar o livro pela cidade, nosso

interesse de exposicao.

Mostrar uma experiéncia ndo é ensinar o modo como
alguém tenha se apropriado de-texte (da cidade), mas como ele (ela)
foi eseutade (escutada), de que maneira alguém se abre ao que e
texte (a cidade) tem a dizer. Mostrar uma experiéncia é mostrar uma
inquietude. O que o professor transmite, entdo, é sua escuta, sua
abertura, sua inquietude. E seu esforgo deve estar dirigido para que
essas formas de ateng¢do ndo caiam no esquecimento por qualquer
forma de dogmatismo ou satisfacdo [...] O que o professor deve

transmitir € uma relacdo com e—texte (a cidade): uma forma de
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atencdo, uma atitude de escuta, uma inquietude, uma abertura [...]
manter aberto um espaco em que cada um possa encontrar sua

propria inquietude (LARROSA, 2004 apud LARROSA, 2011, p. 15).

Este é nosso desafio: partilhar experiéncias citadinas polifénicas de modo a
nao definir, impor um ponto final as palavras, entendimentos, sentidos, para que cada
um encontre a prépria inquietude na relagao. Tornar o mundo, a cidade, os afetos, as
palavras, as experiéncias, as geografias, a vida de quem encontrar com esse sensivel
partilhado mais interessante, de modo a aumentar a poténcia de agir dos corpos que

dividem a experiéncia desse encontro.
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No texto Desviando Olhares: estéticas-politicas dos relatos de viagem, o
professor Queiroz compartilha um exercicio praticado com seus alunos em uma aula
de campo em Cumuruxatiba-BA. Ele utilizou o que chamou de “tutores” para evitar
que os alunos fossem capturados pela “armadilha do olhar condicionado pelas
imagens turisticas dispostas na internet” (QUEIROZ FILHO, 2012, p. 109). Como
observamos na Figura 1, um dizer reduzido “ao lugar-Praia ou ao lugar-Turismo”

(QUEIROZ FILHO, 2012, p. 109).

Cumuruxatiba
Prado - Bahia

Pesquisas relacionadas

| “ = CuNTIRUXATIBAEA

[ e &

Figura 1 - Captura de tela dos primeiros resultados pesquisando por "Cumuruxatiba" no Google Imagens.

Ele designou um pintor para ser “tutor” de cada grupo, de modo que cada
artista emprestou “seu modo de ver o mundo, configurado nas telas e grafado pelas
suas pinceladas” (QUEIROZ FILHO, 2012, p. 108). Os estudantes analisaram, antes de ir
a campo, obras de Jean-Baptiste Debret, Tarsila do Amaral, Frans Post e Johann Moritz
Rugendas. Desse estudo, determinaram “‘marcas’ contidas em suas obras, espécie de
identidade visual, ou seja, sobre o que eles tratavam e como eles traduziam suas
preocupagdes nas telas.” (QUEIROZ FILHO, 2012, p. 109). Essas marcas balizaram a
producao dos relatos de cada grupo, constituindo forcas variantes que possibilitaram
aos alunos experimentarem Cumuruxatiba a partir de outras entradas, relagdes,
olhares, dizeres, fazeres, perspectivas que ndo o senso comum, a imagem cliché, a

normativa.
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Canevacci afirma que esse movimento é basilar para se pensar e experimentar
a cidade na perspectiva polifonica, uma cidade que é “narrada com diversas técnicas
interpretativas, cada qual diferente uma da outra, mas convergindo todas para a
focalizagdo de um paradigma inquieto” (CANEVACCI, 2004, p. 18). Os “tutores”
possibilitaram ao grupo outra forma de experimentar e dizer sobre o local, diferente
das promovidas pelas agéncias de turismo, por exemplo. Ensejaram outro movimento
de producdo de significados para Cumuruxatiba. Observamos nas imagens contidas no
artigo os atravessamentos desses “tutores” na producao do dizer dos grupos (Figura

2).

Figura 1 - Montagem: o trabalho e o cotidiano em Debret Figura 2 - Montagem: o trabalho e o cotidiano em Debret

e em Cumuruxatiba e em Cumuruxatiba

Figura 4 - Montagem: paisagens em Tarsila e em

Cumuruxatiba

Figura 3 - Montagem: paisagens em Debret e em Cumuruxatiba

Figura 2 - Montagem das imagens contidas no artigo Desviando Olhares: estéticas-politicas dos relatos de

viagem, apresentando a relagdo entre a obra do "tutor" e a produgao de cada grupo.

Essa diversificacdo de dizeres potencializa, para quem se dispde a tal abertura,

um pensar sempre em movimento, desassossegado, de quem ndo se contenta com o
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que é dado ou com o que ja tem, querendo sempre algo mais, querendo sempre
inquietar-se com algo novo. Algo novo quer dizer se relacionar, se abrir a cidade a
partir de outros contextos e entradas, tomado por outras forcas, de modo a
transformar nossa experiéncia e voz, o que nos passa, toca, mobiliza, transformando
nosso corpo e suas grafias de mundo. Por isso o professor Queiroz expressa a
importancia de “reconhecer o processo criativo como sendo autoral e nao
representacional, no sentido de olhar para as imagens e dizer: aqui é assim” (QUEIROZ
FILHO, 2012, p. 109).

Pensar o processo criativo como algo autoral passa por entender que as
produgdes sao partilhas de como um autor, em determinado contexto e tomado por
certas forcas e intencionalidades, se relacionou com o que experimentou. Propor um
“tutor”, como no caso do artigo, é promover intencionalmente um encontro com todas
as transformacgbes e reconfiguracdes que ele pode causar, de modo a provocar
“deslocamentos imprevisiveis e inesperados, que rompam com a harmonia do senso
comum, produzindo diferenga” (MOSSI, 2015, p. 1546). Aqui reside o interesse nesse
processo: a possibilidade de utilizar caracteristicas de obras produzidas por outros para
provocar um tensionamento em meu(s) dizer(es) com a e a partir da cidade, trazendo
para perto um olhar estrangeiro desenraizado, que me possibilite variar, perceber
diferencas em minhas familiaridades citadinas, no que me é demasiadamente
costumeiro.

Provocar intencionalmente um encontro, mistura, entrelace com outros
fazeres citadinos, no que tange tanto a questdo experiencial quanto a sensivel;
encontros que (re)configuram e tocam tanto em uma questdo ética quanto estética.
Falo de estética aqui a partir dos cruzamentos, conexdes, atravessamentos e
preenchimentos pelos quais Jacques Ranciére nos faz transitar em seu livro A Partilha
do Sensivel: estética e politica, ou seja, como “um modo de articulacdo entre maneiras
de fazer, formas de visibilidade dessas maneiras de fazer e modos de pensabilidade de
suas relagcdes” (RANCIERE, 2005, p. 13). Dessa forma, trata-se de provocar encontros
gue constantemente mobilizem minhas geo-grafias a partir dessas duas escalas
intensivas e da diferenca que se cria nesses entres possiveis.

Esse movimento, como dito, me inquieta em dois aspectos. Um é o que toca

o artigo do professor Queiroz, referente a polifonia do objeto, ou seja, a provocacao
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de uma variagao das vozes, contextos, forgcas que atravessam minha experiéncia
citadina, ensejando a experimentacdo de multiplas vozes nesses movimentos de
significacdo urbana. Tornando esse processo algo transitério, sempre em acdo de
fazer-se, nunca estatico. O segundo estd associado a polifonia do método, ou seja, a
uma varia¢do na “estética” (RANCIERE, 2005), na forma como articulo experiéncia e
linguagem para dizer de minhas e a partir de minhas inquietudes, de meus e a partir
de meus encontros urbanos.

Nesta tese, o segundo ganha destaque, embora nao esteja desarticulado do
primeiro, por serem movimentos coexistentes em minhas grafias de mundo. Volto a
atencdo para maneiras de tensionar e questionar o como dizer, para o modo como dou
a ver isso que me passa na, com a e a partir da cidade, por entender, assim como Jorge

Larrosa, que:

o conformismo linguistico estd na base de todo confor-
mismo [...]. Também poderiamos dizer que ndo ha revolta intelectual
gue ndo seja também, de alguma forma, uma revolta linguistica, uma
revolta no modo de nos relacionarmos com a linguagem e com o que
ela nomeia. Ou seja, que ndao ha modo de “pensar de outro modo”
gue ndo seja, também, “ler de outro modo” e “escrever de outro

modo” (LARROSA, 2003, p. 102)

Escrever de outro modo. Essa é minha escolha e tentativa de combater,
tensionar, meus conformismos. Escolha e tentativa de provocar em mim, nas mais
diversas escalas, varia¢des. Por isso, neste trabalho, nosso interesse se volta para a
estética, para a articulacdo entre experiéncia e linguagem. Porque é com a e na escrita
que intencionalmente provoco encontros. E com ela e a partir dela que minhas
experiéncias citadinas sdo revisitadas, reexperimentadas, tornadas outras por outros,
com outros, a partir de outros.

Novas experiéncias a partir do momento em que as torno palavras, dos
encontros que promovo entre elas e as palavras, outras palavras, que ndo as minhas,
a partir do momento em que viram grafias de mundo feita e refeitas por um corpo,

meu corpo. A partir do momento em que compdem minhas geo-grafias. Experiéncias
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que se tornam palavras. Palavras que se tornam experiéncia. Tornar-se. Re-tornar-se.
Sempre outro, sempre diferente, sempre com a e a partir da diferenca.

Como dito, meu modo de conduzir-me e a questdo estética ndo estdo
desarticulados. Romper e tensionar a habitualidade e o conformismo que comp&em
meus processos de escritas, ou seja, escrever sobre a e a partir da cidade de outros
modos provoca também variacdo na forma de pensa-la, |é-la, experimenta-la. Jorge
Larrosa argumenta que essa reverberacgdo ocorre, pois “diferentes maneiras de dizer
nos colocam em diferentes relagdes com o mundo, com nds mesmos e com 0s
outros”(LARROSA, 2015, p. 58). Por isso o esforco de variar o dizer, parana,comaea
partir da linguagem, experimentar essa dimensdao polifénica urbana de que fala
Canevacci, tanto do objeto quanto do método.

Cristian Poletti Mossi também trata dessa relacdo entre a dimensao discursiva

e a dimensao da experiéncia ao dizer:

[...] ao invocar certos conceitos, imagens e nogdes a fim de
minimamente repensar algumas das relagdes que se estabelecem
em um ambito que associa corpos, individuos, organismos e ambien-
tes, também se estd langando possibilidades experimentativas no
sentido prdtico, para além de mecanismos simplesmente tedricos

(MOSSI, 2015, p. 1550).

Repensar com as, nas e a partir das palavras esse entrelagcamento, esses
encontros, essas transformacoes e ressignificacdes nas experiéncias citadinas, ou seja,
nesse espaco que associa corpos, individuos, organismo e ambiente: “Trata-se de dar
outras velocidades ao pensamento, de fazé-lo percorrer mapas ndo representacionais,
mas inventivos, produtivos de percursos impensados; de tensionar o que é dito e o que
é visto a fim de propor outras dobras” (MOSSI, 2015, p. 1550). Outras dobras que
acabam modificando “o que esta sendo teorizado, intervindo em outras possibilidades
produtivas da propria acdo” (MOSSI, 2015, p. 1550) discursiva e experiencial.

Eis o motivo de trazer esse olhar estrangeiro ao que escrevo e ao modo como
escrevo, para criar outras possibilidades produtivas, provocar e ter prazer nisso. E o

perder-se, de que tratam Canevacci (2004) e Agier (2015). Perder-me em minhas
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escritas e no que escrevo para romper com a harmonia do senso comum, da escrita,
da minha escrita sobre a e a partir da cidade.

A criagdo de outras possibilidades discursivas citadinas neste trabalho ocorreu
conduzindo-me de forma semelhante ao proposto no artigo do professor Queiroz,
porém com um ponto de divergéncia. Ndo atravessei minha escrita, nesse exercicio de
variagao, tomando emprestado o modo de ver o mundo de outros autores, a partir de
determinadas carateristicas que perpassam suas produgdes. O que trouxe para perto,
nessa tentativa de escrever de outros modos, foram singularidades de alguns textos e
autores que para mim sdao moradas. Particularidades de determinadas obras da
linguagem e de quem as produz, que me afetam, aumentam minha poténcia de agir,
ndo so pela maneira como trabalham conceitos, metodologias e tematicas citadinas,
mas também pela forma de usar as palavras, pelo estilo da escrita, cadéncia, ritmo,
forma de argumentar, a poética de certa organizacdo textual. Envolvem-me nao sé
pelo que dizem, mas também pela maneira como dizem.

Diria, dessa forma, que minha escrita foi afetada, atravessada, tensionada a
partir do que Deleuze, em seu livro Conversagdes, chama de “intercessores” (DELEUZE,
1992). Para ele, “a criacdo sdo os intercessores. Sem eles ndo ha obra. Podem ser
pessoas [...] mas também coisas, plantas, até animais [...]. Ficticios ou reais, animados
ou inanimados” (DELEUZE, 1992, p. 156). Jorge Vasconcellos, em seu texto A Filosofia
e seus Intercessores: Deleuze e a ndo-filosofia, ao discutir esse conceito, escreve que
“os intercessores sdao quaisquer encontros que fazem com que o pensamento saia de
sua imobilidade natural, de seu estupor” (VASCONCELLOS, 2005, p. 1223).
Intercessores como qualquer encontro com humanos ou ndo humanos, ficticios ou
reais, animados ou inanimados que possibilitam a criacdao, provocando uma tor¢do no
pensar e o tirando da imobilidade, da zona de conforto.

Deleuze afirma que “o essencial sdo os intercessores” (DELEUZE, 1992, p.
156), pois é com eles e a partir deles que ha criacdo. A partir do aumento de nossa
poténcia de agir, que eles provocam, criamos. Na relacdo com quem ou com o que,
para nos, sao intercessores, que a diferenca cria possibilidades outras no entre que se
produz. Nesse encontro, ndo se forma “uma zona de separacdo, mas de pura

intensidade” (BRITO, 2013, p. 7), de puro devir.
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Wenceslao Machado de Oliveira Jr. e Gisele Girardi escreveram um texto
intitulado Geografias do Artista Quando Coisa. Marcelo Moscheta e Manoel de Barros
como Intercessores Geogrdficos. Nele, argumentam que os intercessores “andam ao
lado, pois nunca seguem ou sdo seguidos, funcionam como aliados do estranhar-se e
é assim que produzem um ‘entre’ no qual se d4 a criacdo” (OLIVEIRA JUNIOR; GIRARDI,
2018, p. 19). Por nunca seguirem ou serem seguidos, pensar nos intercessores como
possibilidade da criacdo de novos possiveis ndo se associa a utilizad-los como modelo,
“decalque, ideias sedimentadas” (OLIVEIRA JUNIOR; GIRARDI, 2018, p. 20) a serem
copiadas, imitadas.

Andar lado a lado é troca, mistura, produgao conjunta, composi¢do de forgas,
de corpos, mobilizacdo de intensidades, sensibilidades, cada um afetando e se
deixando afetar, transformando e sendo transformado. E nesse entre algo novo é
produzido. Um com o outro, um composto e conjugado com o e a partir do outro.
Entrelace. Mistura. Ndo é “apenas a reunido ou o ajuntamento de corpos, mas o que
acontece aos corpos quando eles se reinem ou se juntam, sempre sob o ponto de vista
de seu movimento e de seus mutuos afectos” (TADEU, 2002, p. 56).

O que interessa aqui sdo 0s Novos percursos, cruzamentos, conexdes, modos
de fazer que os intercessores nos fazem percorrer. Os signos ndo percebidos que eles
introduzem nessa rela¢ao, fazendo minha grafia de mundo variar, transformando meu
fazer citadino. Caminhar lado a lado com diferentes intercessores nos dispde em
diferentes relacdes com o mundo e com os outros, com nds mesmos, a escrita e a
geografia. Por isso “nao se trata apenas de uma questao de soma, mas de encontro ou
de composicdo. Ndo apenas a simples justaposicdo assinalada pela conjuncdo ‘e’, mas
a complexa combinacdo implicada pela particula ‘com’” (TADEU, 2002, p. 56). Uma
geografia feita com intercessores, que cria com intercessores e se deixa criar com eles.

Tais grafias de mundo sdo compostas a partir da apropriacao que fazemos dos
intercessores, envolvendo-os em um conjunto distinto de forcas do qual foram
retirados. Uma recontextualizacdo que ocorre porque “aquele que produz qualquer
obra na e pela linguagem, [...] [dd] a ver os tracos de sua grafia, o peso de sua mao, os
impulsos, os suspiros, as escolhas e intencionalidades” (QUEIROZ FILHO, 2012, p. 109)
naquilo que produz. Se posiciona, grafia autoral, mesmo que lado a lado com

intercessores.

52



Segundo Cristian Mossi, constantemente “estamos produzindo nosso corpo
em meio as afecgdes dispostas nos percursos a que somos submetidos e a todo o
tempo prolongamos esse mesmo corpo naquilo que ofertamos ao mundo como
resultado de nossos transitos e de nossos encontros” (MOSSI, 2015, p. 1544). Escrever
de outro modo, a partir da experiéncia criativa de encontros com intercessores, é
prolongar esse corpo afetado, sensibilizado, inquietado, desassossegado nas palavras,
pelas palavras e com as palavras. Prolongar um corpo mobilizado, quando atravessado
por maneiras outras de fazer cidade. Fazeres que potencializam minha incompletude,
agucam minha insatisfacdo, me fazem querer sempre algo a mais com a e da cidade.
Fazeres que sao, de forma imbricada, temas de minhas geografias, de meus escritos,

prolongamentos ofertados neste trabalho. S3o eles:

e as multiplas formas do habitar citadino;

e as multiplas experiéncias urbanas;

e 0 encontro com o e no outro na e da cidade;

e diferentes maneiras de dizer que as distintas formas de se expor a

cidade possibilitam.

Temas. Proposi¢des. Assuntos a serem desenvolvidos. Questdes
mobilizadoras, sobre as quais converso nos encontros com meus intercessores. Nao
com o intuito de conclui-las, defini-las, por ponto final, mas para manté-las assim,
guestoes. Questdes que me inquietam, tiram a cidade, para mim, de sua habitualidade.
Manté-las assim, ndo como imobilizacdo do pensamento, conservacao de posicao, mas
como constante processo de inquietar-me com elas, com o que delas e a partir delas
pode-se criar de novo a cada producdo de outro entre, a cada novo arranjo que as
diferencas possibilitam produzir. Manté-las assim para sempre serem outras,
diferentes, transformadas, iniciarem uma conversa, minhas conversas, novas
conversas. Para sempre iniciarem uma geo-grafia, minhas geo-grafias, novas geo-
grafias.

A partir dessas questdes mobilizadoras e movido pelo desafio de escrever de
outros modos, experimentando uma escrita lado a lado com meus intercessores, num
movimento de partilha de inquietudes citadinas, produzi o que decidimos chamar de
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Ensaios-Poético-Geograficos. Exercicios de escrita que tém como percurso criativo um
esforgo de variagao estética a partir dos aspectos que os intercessores trazem para a
conversa, para a experimentagdo. Aspectos, forgas, fazeres trazidos para perto,
incorporados, tornados proéprios.

Ensaios-Poético-Geograficos. Cada palavra opera de um modo nessa relacdo-
encontro e agencia certas forgas criativas. Dizem delas mesmas ao mesmo tempo em
gue dizem das outras, com as outras, a partir das outras e delas mesmas, e das relacdes
gue criam e sao criadas nesse e desse entrelace.

Se digo que sdo ensaios, é por caminhar lado a lado com Jorge Larrosa quando
ele discute as potencialidades desse género textual em seu texto O Ensaio e a Escrita
Académica (2003). Um desses aspectos é a autonomia de escolher “um corpus, uma
citacdo, um acontecimento, uma paisagem, uma sensacdo, algo que lhe parece
expressivo e sintomatico, e a isso dd uma grande expressividade (LARROSA, 2003, p.
111). Ensaio como escrita a partir do que nos toca, nos passa, do aspecto que nos
arrebata e nos transforma nas experiéncias citadinas. Escrever como signo nao
percebido que encontramos em outrem, como uma diferenga que encontramos no
diferente, promove uma recontextualizacdo em nossas grafias de mundo.

Escrever a partir do que nos é sintomatico oportuniza um texto que “inicia no
meio e termina no meio, comeca falando do que quer falar, diz o que quer e termina
guando sente que chegou ao final e ndo porque ja nada resta a dizer, sem nenhuma
pretensdo de totalidade” (LARROSA, 2003, p. 112). Essa escrita tem por compromisso
apresentar o modo segundo o qual algo aconteceu, quais conexdes foram feitas, como
o sujeito da experiéncia foi dando sentido ao que |lhe passou, porque aquilo lhe é
expressivo; quais reverberacbes foram provocadas, de que maneira ele foi
transformado, variado, quais caminhos outros percorreu, a partir dessa relagdo. Como

ele se inquietou.

Por isso, no ensaio, o importante ndo é a posicdo do sujeito
0u a 0-posicao ao sujeito, mas a exposicao do sujeito; uma exposicao
gue é um experimento de si no sentido ativo de quem faz uma expe-
riéncia ou no sentido passional de quem padece uma experiéncia. O

sujeito do ensaio, a primeira pessoa do ensaio, é um sujeito, ou uma
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primeira pessoa que se ensaia, um sujeito ou uma primeira pessoa

experimentador e experimental (LARROSA, 2004, p. 38).

Ensaiar e ensaiar-se. Escrever e escrever-se. Experimentacdo de si, nesse
processo, e da escrita, da cidade, dos temas, de formas de se expor e entrelagar tudo
isso. Ensaiar para experimentar encontros, ver como um tema, objeto, cidade, aspecto,
signo, sujeito da experiéncia se relaciona com “outrem” (DELEUZE, 2009) com a e a
partir da escrita, da linguagem. Como nessa escrita lado a lado sdo agenciadas forgas
outras que afetam e aumentam a poténcia de agir, tanto na questdo sensivel quanto
na experiencial.

N3o se ensaia, ndo se escreve sobre o que ja se sabe. Escrevemos para
(re)descobrir, (re)experienciar, (re)desestabilizar o ja sabido, conhecido, dito, sentido,
experimentado. Ensaio para trilhar novos caminhos, criar outros entres, compor
nossas grafias de mundo a partir e com outras diferencas, vozes, afetos, forcas. Ensaio
para na, com a e a partir da linguagem, experimentar encontros citadinos, a polifonia
urbana, olhar obliqguamente o superconhecido, lancar um olhar estrangeiro as nossas
familiaridades, habitualidades, trazer para perto aspectos antes longinquos, nao
percebidos. Ensaio para experimentar diferentes maneiras de dizer, de me expor a
diferentes relagdes com o mundo, comigo mesmo e com os outros.

Esses ensaios tém como intuito prolongar nas letras, nas palavras, nas frases
minhas inquieta¢des citadinas. S3o partilhas com o intuito de que assim permanegam,
desassossegos, provocacoes. Isso é possivel, pois ndo é pretensao dos Ensaios-Poético-
Geograficos “propor significacbes transcendentais, [mas] produzir agenciamentos
provisorios no aqui e agora” (MOSSI, 2015, p. 1548). Produzir o que Adorno, em seu
tao conhecido texto O Ensaio como Forma, ja nos apontava como caracteristica desse
género textual: ndo ter como premissa a procura do “eterno no transitério, nem
destila-lo a partir deste, mas sim eternizar o transitorio” (ADORNO, 2003, p. 27),
potencializar e prolongar uma experiéncia de transformacado, de variacao, tanto em
guem escreve como em quem lé.

Ensaiar a partir de questdes citadinas mobilizadoras, entdo, é esforco e
exercicio de prolongar na e com a linguagem essa polifonia experiencial do urbano,

que é “sobretudo dinamico, cadtico e fragmentado, e sempre inunda qualquer
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pretensdo da linguagem em abarca-lo, unifica-lo, fixa-lo, simplifica-lo, compreendé-lo
e ordena-lo” (LARROSA, 2015, p. 89). Assim, o que entendo podermos, desejarmos e
tentarmos é produzir vozes autorais que potencializem e produzam processos de
subjetivacdo que perpetuem esse caos, ou seja, “fazer com que nada se estabilize”
(OLIVEIRA JUNIOR; GIRARDI, 2018, p. 19). Nem as vozes dessa polifonia, nem a cidade,
nem quem escreve, nem quem |&, nem as palavras, nem as experiéncias, nem o texto,
etc.

Ensaio, me ensaio, a partir de um gesto de abertura que experimentei e
prolongo para ser prolongado em outro, por outros corpos. Partilho para que seja
repetido, revivido, tornado préprio, conjugado com outras forcas, em outros contextos
e atravessamentos. Desse modo, essa partilha se aproxima do que Carlos Skliar chama
de sensacdo do mundo. Ele é enfatico ao dizer: “Nao, ndo deixe que isso que te dao
seja uma concepgao do mundo. Pega, isso sim, que te deem uma sensa¢ao do mundo”
(SKLIAR, 2014, p. 60). Para ele, “ter uma sensacdo do mundo quer dizer, apenas, que
se pensa com o corpo” (SKLIAR, 2014, p. 61), ou seja, que a mobilizacdo do pensamento
passa pela forma como um corpo é tocado, passado, acontecido. Escrever a partir de
um corpo, meu corpo, mobilizado, para mobilizar outros corpos, inclusive o meu. Para
produzir pensamentos e ac¢des a partir de encontros citadinos na e pela linguagem,
tanto em quem escreve quanto em quem |é.

Texto-encontro. Texto-experimentacdo. Texto-cidade. Texto-inquieto. Texto
gue na leitura “fala para nds, nos fala: fala para nossa escrita, para nossa conversacao,
para nosso pensamento, para nossa maneira de viver” (LARROSA, 2015, p. 142). Na
leitura desse texto, “o importante ndo é o que o texto diz, aquilo a que o texto se
refere, e sim o que o texto nos diz, aquilo para onde o texto se dirige. Nao se trata de
revelar um saber sobre o texto, mas sim de fazer a experiéncia do texto” (LARROSA,
2015, p. 142). Experiéncia potencializada pela poética, por isso ela é a palavra que esta
ao lado de ensaios.

O ensaio é a forma do texto, a poética é a funcdo. Ambos trabalhando juntos,
potencializando um ao outro, as caracteristicas uns dos outros e a experiéncia do, no
e com o texto. Porém ndo é qualquer poética. Trago para essa escrita, lado a lado, a
gue nos apresenta o poeta pantaneiro Manoel de Barros. Para ele “a poesia é a loucura

das palavras” (BARROS, 2010, p. 153), ou seja, ele faz, na poesia, com que as palavras
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se afastem de sua normalidade, de seu uso corriqueiro, dando outros sentidos, outras
conotagles, abrindo-as para que nelas possa entrar e preenché-las com outras
significacdes, atravessamentos, conexdes, cruzamentos, experiéncias.

Manoel, em seu poema Comportamento, escreve:

Ndo quero saber como as coisas se comportam.
Quero inventar comportamentos para as coisas.
Li uma vez que a tarefa mais lidima da poesia é a
de equivocar o sentido das palavras
N3o havendo nenhum descomportamento nisso
sendo que alguma experiéncia linguistica.

(BARROS, 2010, p. 395)

Uma experiéncia linguistica que equivoque o sentido das palavras. Posso dizer
que essa proposta baliza os Ensaios-Poético-Geograficos. Textos que pretendem fazer
escorregar o sentido de cidade, direcionando-o para a invencdo de outros
comportamentos para essa e outras palavras que compdem e utilizamos para dizer de
nossas experiéncias citadinas. Por isso ndo é concepc¢dao de mundo, porque ndo é o
intuito escrever como as coisas se comportam, e sim sensacdo de mundo, porque é
como um corpo consegue, na relagao, inventar outros comportamentos, sentidos,
significados para o que experimenta. Processo de desnaturalizacdo, estranhamento,
inquietacdo que se experimenta e da a ver, da a ler, nas, com as e a partir das palavras.

Da-se, porém, ndo “como proprietario das palavras e de seu sentido, aquele
gue da como dono daquilo que da [...] esse dd ao mesmo tempo as palavras e o
controle sobre o sentido das palavras e, portanto, nas as da” (LARROSA, 2017, p. 20),
as impoe. Da-se, aqui, indo ao encontro dessa poética em que “toda proximidade com
o sentido é criada, ela ndo é achada ou encontrada pronta” (SOUZA, 2017, p. 124), ou
seja, “dar as palavras sem dar ao mesmo tempo o que dizem as palavras [...], retirando
ou interrompendo ao mesmo tempo o que dizem [...] para dar assim o infinito durar
das palavras, sua possibilidade de dizer sempre de novo mais além do que ja dizem”

(LARROSA, 2017, p. 20).
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E um texto cuja poética opera desnaturalizando, suscitando estranhamentos
e inquietac¢Oes. Experiéncias citadinas partilhadas nas palavras, com as palavras e a
partir das palavras. Porém, sem impor seus sentidos e sim dividindo processos,
maneiras, possibilidades, ou com diz Manoel, comegos. Por isso trazer para perto a
poética manoelesca, pois ela é composta somente de “comecos, que é sempre comeco
comegando: um comeg¢o que nunca termina, um come¢o que [re]Jcomega a cada vez
que o poeta escreve: ‘Na ponta do meu lapis hd apenas nascimento’” (SOUZA, 2017, p.
122). Palavras, cidades, experiéncias, sentidos, relacdes, encontros, processos que
[re]Jcomecam a cada vez que se escreve, a cada vez que se |é.

E sempre comeco, porque o sentido nunca estd anterior ao que se escreve,
nunca esta anterior ao que se I, é uma relacdo criada no momento. “O sentido nunca
€ uma coisa em si, ele é um elo, um agenciamento” (SOUZA, 2017, p. 125). Ele é criado
a partir da interacdo e do choque entre as for¢cas que operam nesse acontecimento,
ele [re]Jcomeca a partir desse entrelace de corpos, a partir de cada experiéncia, de cada
escrita, de cada leitura. Escrita em devir-criancga. Essa criangca manoelesca.

Escrever como crianca peralta, ou como o titulo de um livro de Manoel diz,
nesse Exercicio de ser Crianga, é possivel, pois esse estado de infancia ao qual me
exponho e que experimento ao escrever aqui é entendido como escreve Mia Couto:
“A infancia ndo é um tempo, ndao é uma idade, uma colegcdo de memorias. A infancia é
quando ainda n3o é demasiado tarde. E quando estamos disponiveis para nos
surpreender-mos, para nos deixarmos encantar” (COUTO, 2011, pp. 103-104). E um
modo de fazer que ndo entende seu objeto como acabado, mas em eterno processo,
em constante tornar-se, de modo que ainda é possivel criar outras formas,
surpreender-se com outras descobertas, se encantar com outros arranjos, estilos e
contextos que podem ser produzidos e tornados préprios, com outros
comportamentos que podemos dar para nossos textos, palavras, grafias de mundo,
habitares urbanos, encontros citadinos, as nossas geografias.

A poética manoelesca convida, e aceito esse convite nos Ensaios-Poético-
Geogrificos, a “praticas brincativas de desaprendizagens” (SOUZA, 2016, on-line), nas
mais variadas escalas. Desaprender o que sei, sou, sinto, grafo, sobre a cidade, as
palavras, desaprender com outro, sendo outro, lado a lado com o outro, desaprender

com os e a partir dos intercessores, encontros, escritas, leituras. Desaprender para
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reaprender e depois desaprender novamente. Exercicio e esfor¢o constante. Sentido
transitivo, agenciado.

Cidade desaprendida e [re]aprendida constantemente. Cidade ensaiada.
Cidade poética. Cidade de encontros, polifonias e afetos. Cidade experiencial e
sensivel. Cidade feita de palavras e gestos, a partir de palavras e gestos, com palavras

e gestos. Cidade que para mim corresponde ao pantanal de Manoel.

O Pantanal poético ndo é um lugar que existe ao fim do ca-
minho, ele é o préprio caminho poético que fazemos ao se aproximar
dele, aproximando-nos ao mesmo tempo de nés [...]: uma aproxima-
¢do, feita pelo poema, com aquilo que de poético ha em nds, e ndo
apenas nos versos. O poeta expressa o que ha de poético nele para

que o descubramos também em nds (SOUZA, 2017, p. 123-124)

Cidade-processo, que vai sendo feita e refeita no processo, mudando o
processo e se mudando no processo, afetando e sendo afetada, jamais acabada, nunca
é chegada e sempre [re]Jcomecos. Cidade que também é um dos meus intercessores.
Escritos e ensaios que comecam nela, a partir dela e com ela. Escritos e ensaios que
dizem dela e de mim, dessa relagao, desses encontros de que ela participa e os quais
agencia. Cidade feita a partir e com o que ha de poético em nds, com nossas escolhas
e a partir delas, nossas aproximacdes e formas de se expor.

A poética brincada por Manoel com a ponta do seu lapis aumenta minha
poténcia de agir, é afeto alegre em meu corpo, se prolonga em mim. Com ele descobri
esse amor, encanto, anseio, inquietacdo pela incompletude, pelo desaprender, pela
peraltagem com as palavras, esse modo de fazer que ndo quer saber como as coisas se
comportam, e sim inventar comportamentos, comecos. Descobri a poténcia de
equivocar sentidos, de ser outros.

Essa poética que Manoel inaugura em nds e para nds “é insepardvel da
maneira como esse poeta cria seu estilo e inventa sua poesia, de tal modo que sua
maneira de ser criativo pode servir para que o sejamos em outras dreas” (SOUZA, 2016,

on-line). Por isso “Geografico” é a terceira palavra, porque é a partir da, com a e na
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geografia que experimento esse exercicio de fazer caber essa maneira criativa em
outras areas.

Ensaios-Poético-Geograficos. Escritos que [re]Jcomecam uma geografia. Uma
geografia que quer eternizar o transitério, mobilizar questdes, sem pretensdo de
totalidade. Podemos abri-la e entrar, reexistir, insistir em existir nela, com ela. Uma
geografia que prolifera a vida. Geografia experimentadora e experimental, tateante,
de pés descalcos, corpo atento, que ndo é achada pronta, precisa ser criada por cada
um que se expde a [re]Jcomecd-la. Geografia peralta, transbordante de afetos e
polifonias. Uma geografia autoral.

O professor Queiroz escreve que Manoel “ndo tem o compromisso com a
‘verdade’, nem ao menos pretende explicar nada. Como ele mesmo diz, ‘a poesia serve
para aumentar o mundo’” (QUEIROZ FILHO, 2019, p. 116). Uma geografia, entdo, que
tem a poética manoelesca como intercessora, caminhando lado a lado, pega essa
maneira de ser criativo do poeta e experimenta, ela também, aumentar o mundo.
“Aumentar o mundo é proliferar multiplicidade” (QUEIROZ FILHO, 2018, p. 167).
Ensaios-Poético-Geograficos, dessa forma, sdo experimentacdes com uma e de uma
geografia que quer aumentar o mundo, proliferando, partilhando multiplicidades
citadinas.

Essa é a geografia que eu escolho [re]lcomecar, mobilizar, experimentar,
escrever, dar a ler, fazer. Uma geografia que o professor Queiroz a nomeia de criativa,
“Geografia Criativa” (QUEIROZ FILHO, 2019). Ele escreve que o “criativo” aparece “para
qualificar uma Geografia Contemporanea preocupada com o entendimento do ato de
criar novas possibilidades de grafia de mundo e ndo apenas isso, mas de por em
movimento no espaco como fluxo potencializador da vida” (QUEIROZ FILHO, 2019, p.
41), como forca aumentativa da acao.

Por isso experimentar a aproximacdo entre ensaio, poética e geografia. Os
tracos que estdo entre essas palavras ndao as estdo separando, mas as ligam,
promovendo um encontro, tornando-as intercessoras umas das outras. Se
entendemos que “a criagdo sdo os intercessores” (DELEUZE, 1992), entdo o que esse
encontro produz sdo possibilidades de criacdo. Uma aumenta a poténcia de agir da
outra, na outra. Nosso interesse é explorar o modo como nesse processo a geografia

amplia suas margens, tensiona suas fronteiras, questiona suas normativas. E
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experimentar como nessa relagdo novos usos, fun¢des, modos de fazer e dizer sao
possibilitados a Geografia.

Essa geografia que [re]Jcomeca em mim, comigo e a partir de mim, desse eu
multiplo, composto de varios, conjugado com tantos outros, é uma grafia de mundo
que tem por prética a “repeticdo” (DELEUZE, 2006). Os Ensaios-Poético-Geograficos
repetem a cidade produzindo diferentes encontros, relagdes, conexdes dela, com ela
e a partir dela. Repetem “nado por insuficiéncia das palavras em dizer, mas justamente
para produzir outros modos de dizer, a partir do excesso e do transbordamento”
(MALUFE, 2017, p. 169). Para produzir cada vez mais vozes a partir de muitas vozes,

nesse coro polifénico desarmodnico citadino.

Repetir € um modo de provocar diferencas, em primeiro
lugar, e ndo um modo de reiterar o mesmo, ser repetitivo ou
insistente, submeter o leitor a uma “mesmice” ou um déja vu. Ou
seja, ndo se trata de dizer “de novo”, mas sim, dizer “o novo”, ainda
gue travestido de “o mesmo”: a mesma palavra, a mesma expressao,

a mesma estrutura, o mesmo som (MALUFE, 2017, p. 163).

Manoel de Barros escreve “repetir repetir — até ficar diferente” (BARROS,
2010, p. 300). Esse é o exercicio com os Ensaios-Poético-Geograficos, experimentar
com a e na linguagem diversas formas de repetir uma cidade a partir de diferentes
formas de se expor, dizer, habitar, fazer para que nesse processo sua pluralidade, sua
multiplicidade seja propagada, experimentada de diversas formas. Para
constantemente [re]configurar outros modos de pensar, agir, fazer, dizer, nos tornar
sempre outros a cada encontro, a cada escrita, a cada leitura, a ponto de ser sempre o
primeiro, pois nem a cidade e nem nds permanecemos iguais depois de

experimentarmos um encontro citadino. Seja ele qual e onde for.
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ENSAIO-POETICO-GEOGRAFICO

Rua Darcy Grijoé
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Encontramos com textos que nos transformam, formam, deformam.
Encontramos com textos curtos que demoram horas para serem lidos. Textos que nao
acabam no ponto final. Textos que reivindicam outros textos. Organizacao de palavras
produzidas por outras pessoas e que em algum momento encontramos e passam a
fazer parte de nds. Damos lugares, contextos, sentidos, muitas vezes, quase sempre,
provisérios. Textos em que, a cada retorno, novas partes sdo marcadas, outros
comentarios no canto da pagina sdo adicionados, outros sentidos para as grifadas sdo
criados. Sim, meus livros, PDFs e textos impressos sdao todos coloridos, rabiscados,
marcados por mim, pelos lapis, marca-textos, pelo momento em que os leio.

Em meus encontros com os textos do professor Queiroz, experimento outro
encontro por meio do hifen. Um que ja estd em processo, ali, no texto, na linguagem,
na expressao, e que me encontra, e eu encontro, nesse momento de construgao,
criagdo, producgado. Esse é o encontro de palavras. Ndo palavras sequenciais, espagadas,
e sim ligadas, esbarradas, misturadas, contagiadas uma pela outra, atravessadas.

O hifen cumpre a funcdo de uni-las, transformando-as em palavras
compostas. Uma palavra formada por dois ou mais termos, que juntos, criam uma
expressao que equivale a uma sé palavra, com outro sentido. Cada termo afeta o
significado do outro e juntos compdem relacbes, criando outras significacdes,
caminhos, entendimentos possiveis.

Os encontros que me afetam de forma mais contundente e criativa sdo os
citadinos. Em seu livro Corporema: por uma Geografia Bailarina, o professor Queiroz
produz esse entrelace em diversos momentos. Dispde a cidade para, conjuntamente,
com uma série de outras palavras, virarem uma so6, dizerem juntas, serem elas e outras
ao mesmo tempo. Inquieta-nos com uma série de encontros, contatos, que ganham
continuidade em nossos pensamentos, imaginacao, corpos, em nossas geo-grafias. Por
vezes, suspendo o olhar do texto e me deixo levar um pouco por esses encontros, por

essas situacoes.

cidade-texto... cidade-musica, cidade-arte?

3 (QUEIROZ FILHO, 2018, p. 53)
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Cidade-poesia
Cidade-Sensibilidade
Cidade-Palavra
Cidade-Grafia
Cidade-Linguagem
Cidade-Gesto
Cidade-Movimento
Cidade-Danca
Fazer-Cidade
Sentir-Cidade
Devir-Cidade
Diver-Cidade®

Nesses encontros, as cidades vao sendo feitas, refeitas, formadas,
transformadas, reconceitualizadas, recontextualizadas, transfiguradas, modificadas.
Cidades de uma so cidade. Cada termo que ela encontra inicia nova situacao, produz
outras aproximacdes, dilui fronteiras, entrelaca conceitos, sentidos, visQes,
movimentos. Cada palavra age como um outrem deleuziano, nem objeto, nem sujeito,
e sim a expressao de um mundo possivel (DELEUZE, 2009). A expressdao de um outro
possivel para a cidade e para a outra palavra da relagcdo. Em cada hifen, um novo
mundo possivel de contextos, significacbes, aproximacoes, visoes, entendimentos,
coexisténcias de habitar-cidade.

Esse processo é produzido como esforco para por a cidade sempre em
movimento, em processo de tornar-se, jamais estagnada, fixada. O professor Queiroz
Nos provoca com esses encontros para nao nos acostumarmos com o “gesto repetido
de um modo unico de dizer-cidade” (QUEIROZ FILHO, 2018, p. 53). Promove uma
variacdo nos termos e no leitor. Uma dupla operacdo. O hifen ocasiona o encontro
entre as palavras e faz dessa juncdo um outrem que expressara um mundo possivel
para quem as lé.

Leitura do encontro, como encontro, como experimenta¢ao de um encontro.

O encontro como possibilidade de fazer com que o gesto repetido de dizer-cidade nao

* (QUEIROZ FILHO, 2018, p. 50)
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seja unicamente vinculado a uma reprodu¢ao do mesmo, antes atuando como
possibilidade, também, de proliferacao da diferenca, da pluralidade. Repetir como
forma de escancarar a alteridade de um dizer-cidade que é multiplo, que é outro a
cada encontro. Cada encontro, outros encontros, agentes, relagdes, forgas, operagdes
de significacdo, outros do mesmo. Um mesmo que ndo se mantém nem em forma,
nem em conteldo. E mobilizado, atravessado, transformado, mas tem essa variacdo
como parte constituinte, exercicio continuo, desejo. Agrega, mistura, incorpora algo
novo a cada encontro. A cada encontro é o mesmo, porém repleto de outras
alteridades que passaram a fazer parte e que modificam as relacdes do novos
(re)encontros.

Ericson Pires, em seu livro Cidade Ocupada, também pensa o encontro como
esse momento de transformacdo, de criacdo, quando as diferencas sdo
potencializadas, evidenciadas, degustadas. Quando nos dispomos ao contato, a
experimentar outros mundos possiveis. Por isso escreve que “no encontro realizo o
outro. E realizo a mim mesmo como (o) outro” (PIRES, 2007, p. 11). Exponho-me as
alteridades e exponho minhas alteridades. Exponho-me a outros dizeres citadinos e

exponho meus dizeres citadinos. Nessa relacdo, afeto e sou afetado, transformo e sou

transformado, e nesse processo, outras formas de grafar-cidade vao sendo criadas.

O encontro realiza a traduc¢do efetiva de um evento de cri-
acdo [...] A imensa teia tecida pelas singularidades preenche o vazio
da indiferenca produzida pela reproducdo ad infinitum do mesmo.
Esta teia é a arte de criar encontros, ou seja, de produzir pensamento
como experimentac¢do do outro, como busca do outro, da realizagao

do outro que eu —também — sou (PIRES, 2007, p. 11).

Produzir pensamento como experimentacdo do outro. Talvez esse seja o
grande esforco de meu fazer geografico. Experienciar as possibilidades, novidades e
potencialidades que esse outro tem e que se entrelacam, se misturam e alteram o que
sou, sei, digo, penso, vejo, enfim, o que e como produzo minhas grafias de mundo. Um
constante estado de tornar-se outro, com um outro, a partir de um outro. Uma busca

interminavel dessa variacdo continua, dessa recusa a estagnacdo do pensamento.
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Tenho real interesse por um (esse) dizer-cidade transitério, contextualizado, que ndo
se pretende Unico e hegemobnico. Um dizer-cidade que possibilita a existéncia de
outros tantos, que ndo se fecha a outros tantos, e cuja poténcia esta em ser parte
desses tantos.

Janice Caiafa escreve que essa profusdo discursiva urbana confere uma
caracteristica sedutora, instigadora, envolvente da cidade. Caminho ao encontro dessa
afirmacao de que “o que as cidades nos oferecem de mais atraente é essa possibilidade
de vislumbrar constantemente mundos estranhos, que ndo sdo o nosso e que podemos
vir a conhecer” (CAIAFA, 2009, p. 96). Esse meu acordo é tanto por também entender
a cidade como um dos locais por exceléncia para o encontro com a diferenca quanto
pelo tom facultativo que envolveu a afirmacdo da autora.

Essa oportunidade que Caiafa escreve ndo é algo que se concretiza de modo
automatico, somente pelo fato de se estar em uma cidade. Requer abertura,
exposicdo, vontade de transformacdo, de escutar, observar, ver, sentir, tocar e ser
tocado, passar e ser passado. Depende de como um corpo se disponibiliza aos
encontros, pois “a capacidade afetiva do corpo — a capacidade de se afetar do corpo —
torna-o espaco de constantes atualizacbes de poténcias de diferenciacdao” (PIRES,
2007, p. 18). Depende de como um corpo se expGe aos afetos, se é local onde a
diferenca tem vez, acolhida, solo fértil, potencialidade de proliferar. As cidades
oferecem possibilidades de contato com mundos estranhos a nds, ao nosso, basta
decidirmos como queremos nos relacionar: marginalizando ou tornando parte de nds
mesmos, de nosso habitar-cidade, dizer-cidade, experienciar-cidade.

Jorge Larrosa argumenta que “o importante ndo é o texto, sendo a relacdo
com o texto” (LARROSA, 2011, p. 9), ou seja, a forma como damos lugar ao texto, a
forma como percorremos caminhos outros a partir do texto ou de qualquer outra
expressdo de um mundo possivel que possamos encontrar ao longo de nossos
percursos. A questdo é “o modo como em relagdo com as palavras [...] posso formar
ou transformar minhas préprias palavras” (LARROSA, 2011, p. 10), como “pode ajudar-
me a dizer o que ainda ndo sei dizer, o que ainda ndo posso dizer, ou o que ainda ndo
quero dizer” (LARROSA, 2011, p. 11). A questdo é como uma expressdo de um mundo
possivel se torna possivel em quem a encontra. Em como um outrem configura em nds

uma “experiéncia” (LARROSA, 2011).
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Desses tantos encontros que me formam e transformam, que sao possiveis
em mim, um verso de Carlos Drummond de Andrade, de seu poema Residuo, faz
morada em meu corpo: “de tudo fica um pouco”. Desse modo, me aproprio desse
encontro e produzo algo a partir desse entrelagamento. Da relagdao entre meus poucos

e 0 pouco que em mim ficou.

De tudo fica um pouco.

Do encontro com o poema Residuo ficou um pouco.

Dos encontros com as palavras do professor Queiroz, ficou um pouco.

Dos encontros fica um pouco.

Do outro sempre fica um pouco.

As vezes muito pouco.

Mas de tudo fica um pouco.

Porém, o que acontece com esse pouco que fica?

Transforma?

Deforma?

Reforma?

O que acontece com esse corpo onde o que fica faz morada?

Somos formados por esses poucos das experiéncias, das leituras, das escolhas,
do cotidiano, da familia, dos programas de televisdo, das imagens, dos amigos, dos
amores, das musicas, das conversas, dos jornais, dos trabalhos, dos..., das...

Em nds, de tudo fica um pouco.

Cotidianamente encontramos com outros que veem, sentem e pensam o
mundo de outra forma, a partir de outros poucos que os formam.

Desses outros, fica um pouco.

Fica um pouco da senhora no ponto de 6nibus.

Um pouco dos percursos cotidianos.

Um pouco do calor intenso.

Um pouco dos locais que frequentamos.

Um pouco dos professores que tivemos.

Dos autores que lemos.

Das escolhas que fazemos.
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Em nds, de tudo fica um pouco.
Um pouco da rua em que crescemos.
Um pouco dos amores.

Um pouco das paixdes.

Um pouco dos carinhos e de quem nos aconchega.

Um pouco dos abragos que nos acolheram.
Das palavras que nos confortaram.

De tudo ficou um pouco.

Um pouco das normalidades.

Um pouco das regras.

Um pouco do senso comum.

Um pouco do habitual.

Preferivel muito pouco, mas fica.

Fica um pouco das geografias as quais encontrei.
Das geografias que habitei.

Das geografias que proliferei.

Em nds, de tudo fica um pouco.

Um pouco dos encontros que promovi.

Dos encontros que vivi.

Dos encontros que os hifens me fizeram descobrir.

Em nds, de tudo fica um pouco.
Um pouco da cidade-concreto.
Um pouco da cidade-escrita.
Um pouco da cidade-lida.

Um pouco da cidade-declamada.
Um pouco da cidade-cantada.
Um pouco da cidade-poetizada.
Um pouco da cidade-vivida.
Cidade-sentida.
Cidade-experimentada.
Cidade-tocada.

Cidade-degustada.
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Cidade-ouvida.

Um pouco da cidade-imaginada.

Cidade-pensada.

Cidade-criada.

Cidade-produzida.

Das cidades, de tudo fica um pouco.

Cada pouco uma cidade da mesma cidade.

De todas elas fica um pouco.

Um pouco em nos.

Um pouco na cidade.

Um pouco das cidades da cidade.

Fica um pouco da mesmicidade.

Mas fica também um pouco da alteridade.

Da diferenca.

Das possibilidades que cada pouco da viabilidade.

Das cidades e de nds, de tudo fica um pouco.

E esse pouco, aos poucos, se faz presente em nossas pesquisas.

Em nossos textos.

Em nossas linguagens.

Em nossas grafias de mundo.

Em nosso dizer-cidade.

Um dizer-cidade que é encontro momentaneo de varios poucos citadinos que
nos constituem.

Formamos aos poucos as infinidades de poucos, que sdo mistura, unido,

juncdo, relacdo de tantos poucos que ficam na cidade, da cidade, que formam-cidade.

70



ENSAIO-POETICO-GEOGRAFICO
Rua Dr. Olivio Lira

(Antes de grafar, 1&é (corpo, rua,
mundo) )

Qua/gp, SLMAVIE VOU 4. (v el ksl oo il m@xmdg oo
ummﬁhaﬂ“\wau & procunc de QQ%q um ganimpe, destio de
oan sunpreendido Vou s prokadleinas de femas qus me
imbensssom 2 olho cuidadosamente o Jomboda dgihVAq/FmL
Divno. Numea, ponim, wolia ongamizedos ufnk%tfhm@m@fn&.

ngx’mmz & wm emencieko CUMWMLQ do incdlinan a colaca pana

o ;wﬂmuwm} inc] N caQr;z%a /(xahou o dineiko, nekonmon o

aafiucnde. Cuinvon O o Jromes TOLAD, ONG Ao

TRQ&Q&LLA@A ol oo s |V R o A T B fon
mim oo don o Divne O Tancicoﬁagoﬁagiota/ Eoccp,@zmm, do

2o kon /(umm%ufw Gcfncsan M. Touvouuw} COM H2UD
R iy, AN 0o, imkencebsones debode mmm-qmimw-

%w%m‘démg e s qua. ma %ouégm [m}wmm maio do qua
g Rl i ot o o o VIO [ANRET. COMVANLLE COMigC ]
D)LC/LQU%U/Q cuniosos, inkrigdmbes, emvolvenies, pnovocakivos.

R mwéxw me 290 @Mﬁnmdmm ST T RDE - I
repefinds o geota da Divnanio, pansando mg<VMLQL
oﬂ)uuwmotou) dineika, goﬂugnota/ dineiko, como oo vudosse o
peropaciive, o am%MQg do visio, o axnosigio ccmx,mcr}xaQ. Um
dxan%g fio imensive qus revohiena am kodo o confo

/tO’]‘L%aO“ ﬂMQ, COALAL 2MM MODLLO /F,Q/YL/)QJ‘L.

71



a ;% W7 Femte
AL BE-eleSwkrernnahns
MLARED WA T 3 e,
LT

72



— Vocé sabe ler?®

— Oqué?

— Como assim, o qué?

— O que vocé quer saber se eu sei ler?

— Leem-se sé palavras, nao?

— “Falamos em ler e pensamos apenas nos livros, nos textos escritos. O senso co-
mum diz que lemos apenas palavras. Mas a ideia de leitura aplica-se a um vasto uni-
verso. Nos lemos emogdes nos rostos, lemos os sinais climdticos nas nuvens, lemos o
chéo, lemos o Mundo, lemos a Vida”®.

— Avida?

— Sim. “Tudo pode ser pdgina. Depende apenas da intencdo de descoberta” do
nosso corpo.

— Do corpo?

— Sim.

N3o seria do olho?

Em grande medida, o olho exerce essa fungdo, porém, e as pessoas que leem

com as pontas dos dedos? As pessoas que sabem ler braille?

— E ndo s0 isso. Falo de uma leitura com o corpo, néo por poder deslocar essa
acdo para outros sentidos, além do olho, digo, pois entendo que esse exercicio é feito
com todo o corpo, de forma integrada, e nGo somente com um sentido em especifico.

— Quando estou lendo um livro, uso apenas a visao.

Vocé ainda estd muito apegado as palavras. Olhe ao redor e leia esta praga.

N3o ha palavras aqui.

Faca o mesmo exercicio de quando abre um livro.

5 Neste Ensaio-Poético-Geografico, as referéncias das citaces serdo colocadas como notas
de rodapé.

6 (COUTO, 2011, p. 103)

7(COUTO, 2011, p. 103)
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— As palavras fazem parte de um tipo de linguagem, mas existem outras formas
de se expressar, outras linguas, signos, sistemas de cddigos. Ler um livro e ler esta praca
sdo movimentos muito parecidos. Quando estd lendo um livro, o que vocé estd fa-
zendo?

— Tentando “compreender o pensamento, as ideias, o contetddo ou a informacao
que ha no texto”®, o que o autor quis dizer com aquelas palavras organizadas daquela
forma.

— Essa é uma forma de pensar a leitura.

— Uma?

— Sim.

— Entdo podemos ler ndo so os livros, como esta praga, de formas variadas?

— Gosto de pensar a leitura como um exercicio de se por “entre a organizagéo dos
valores do texto, sob a forma de um universo simbdlico, e a autonomia de uma liber-
dade que néo se deixa parar por nenhum objeto™. Ler ndo como procurar algo, um
desvelar do que o autor, ou alguém, quis ou quer dizer, um movimento das palavras
para trds, e sim como criagdo, produgdo de algo novo a partir de nossa interagdo com
esses signos. Como por exemplo, ler esta pra¢a a partir de nossa relagéo com o que
aqui ha. Um movimento para frente.

— Parafrente?

— Sim. Um leitor que “experimenta. Embaralha os cddigos, produz linhas de fuga
para ndo morrer sufocado pelas significagées que ditam aquilo que se deve sentir ou
imaginar”*®. E um processo em que nos expomos de modo a nos deixar afetar pelos
signos e pelos contextos que determinadas organizagdes, disposi¢oes, criam. Um mo-
mento em que é tensionado o que jd sabemos, o que jd dizemos e assim, nessa mistura,
produzimos algo novo, uma leitura sempre nova. Algo que ndo é o que o autor quis
dizer, nem o que eu jd sabia falar.

— Ler, entdo, é um processo em que o leitor “deixa de lado aquilo que ja esta

tracado de antem3o, [e] carrega seu corpo com palavras que ainda ndo disse...”*!, com

8 (LARROSA, 2003, p. 108)
9 (LINS, 2010, p. 62)

10 (LINS, 2010, p. 58)

11 (SKLIAR, 2014, p. 71)
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organizagdes dessas palavras que ainda nao fez, com contextos e situagdes que ainda
nao viveu, ndo leu, ndo experimentou?

— E um processo em que nos abrimos a sermos afetados pela linguagem, seja ela
qual for. Desse afetamento, dessa rela¢do, criamos significados para aquela organiza-
¢do de signos a qual nos expomos.

— Entdo ndo nos manifestamos “a favor ou contra, mostrando seu [nosso] acordo
ou desacordo, dizendo sim ou n3o0”1%?

— Deixamo-nos afetar, na condigdo de “um ponto de chegada, um lugar a que
chegam as coisas, como um lugar que recebe o que chega e que, ao receber, lhe dd

lugar”. 13

— O leitor “se define ndo por sua atividade, mas por sua passividade, por sua re-
ceptividade, por sua disponibilidade, por sua abertura”**. Pela forma como se abre as
possibilidades. Ler para nos transformarmos, para variarmos, mobilizar-nos e néo rea-
firmarmos uma posig¢do, permanecermos estdticos.

— Entdo sua proposta é “ler como tranquilidade, detidamente, sem apuro; livrar-

se daquele eu que 1é e daquilo que ja se sabe; evitar a busca da lei no texto”1°?

Evitar a busca da lei no texto.

Evitar a busca da lei nesta pra¢ca também?

Evitar a busca da lei nesta pra¢a também.

— Mas entdo um texto, esta praga, ou qualquer outra coisa que lemos, nao terd
um sentido Unico?

— Ndo terd um sentido unico. “Talvez na escrita as palavras parecam estdtuas.
Porém, na leitura, essas mesmas palavras sdo dangantes, estranhos turbilhdes que nédo
716

arrasam: dangam”*®, movimentam-se, executam movimentos proprios, oscilam.

— As palavras dancam?

12 (LARROSA, 2003, p. 109)
13 (LARROSA, 2015, p. 25)
14 (LARROSA, 2015, p. 25)
15 (SKLIAR, 2014, p. 71)

16 (SKLIAR, 2014, p. 59)
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— Dang¢am e nos fazem dangar, porém, como disse, isso depende da inten¢do de
mobilizagéio do nosso corpo.

— Entdo, ao ler, dangamos?

— Ao ler tiramos os signos para dangar. Ora nds conduzimos a danga, ora somos
conduzidos. Ora sdo nossos movimentos que designam os passos, ora nos deixamos
levar pelas sutilezas e agbes de nossos parceiros.

— Cada leitor, entdo, conduzird a danca a seu modo?

— Cada leitor terd seus movimentos, sua forma de condugéo, o que afeta a forma
como os signos também conduzem. E um envolvimento, um entrelagar, uma troca mu-
tua de sensibilidades. Tanto o leitor como os signos sGo movimento, abrem-se ao mo-
vimento, transformam-se nesse movimento.

— Os signos sdo modificados?

— Os significados sdo transformados. Ou melhor, delineia-se um significado a par-
tir da relagéo, para aquela relagéo.

— Entdo uma palavra pode ser o que o leitor quiser?

— O leitor tem autonomia na criag@o do sentido. Ele pode inundd-lo de pessoali-
dades. Cada signo ou conjunto de signos pode ser lido de modo a entrelacar seu “co-
mum partilhado e partes exclusivas”'’. O leitor particulariza o comum, detalha, dd con-
tornos, cria especificidades, faz suas memorias, experiéncias, marcas, conhecimentos,
caracteristicas ressoarem no que |é.

— Ler éinundar o comum de particularidades?

— Essa é uma forma de pensar a leitura. Uma agdo paradoxal em que temos “si-
multaneamente a continuidade e o comeco, a repeticdo e a diferenga, a conservagdo e
a renovagdo”. '8

— Nesse caso, para ler esta praca, igual pediu, tiro-a para dancar, criando movi-
mentos entre o comum e minhas individualidades, fazendo ecoar peculiaridades, as-
pectos, qualidades que me formam até aqui, criando comecos, diferencas em suas con-
tinuidades, em suas repeticdes?

— Exatamente. Penso que ler é esse exercicio de desobediéncia.

17 (RANCIERE, 2005, p. 15)
18 (LARROSA, 2017, pos. 212)
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— Desobediéncia?

— Sim. Ao pensar a leitura ndo como forma de acesso a informagdo, de juntar mais
informagdo, de estar mais informado e experimentd-la como exercicio de criagdo, de
transformacgdo, estamos marcando que recusamos uma lingua estdvel, uniforme, va-
zia, desumanizada, sem ninguém dentro. Desobedecemos, pois recusamos a leitura
como imposi¢do e a entendemos como proposicéo, abertura, como poténcia criativa.

— Na&o o move, entdo, uma leitura carregada do que devemos entender, sentir,
dizer, saber, fazer? Uma leitura de mdo Unica.

— Ndo. As vezes é preciso esse movimento de “problematizar o evidente, de con-
verter em desconhecido o demasiado conhecido, de devolver certa obscuridade ao que
parece claro, de abrir uma certa ilegibilidade no que é demasiado legivel”*°, assim
como ocorre na poesia.

— Quer dizer que “estar no mundo e estar na poesia talvez suponham, desse
modo, algo parecido: desestimar qualquer ideia ou vestigio de normalidade, de habito,
de encolhimento de ombros que significa que as coisas sdo assim mesmo”?°?

— Exatamente. Gosto da liberdade, da desobediéncia, da criatividade da leitura
poética. Gosto de ler como quem Ié poesias.

— Mas nem tudo é obra de poetas.

— A questdo é o eu que leio, € como nos expomos a essas relagbes. Gosto de me
pér na condigdo de quem |é uma poesia porque, em grande medida, “o poeta ndo en-
sina a olhar, mas tenta oferecer, como insisténcia e desespero, a possibilidade de olhar
de modos sempre diferentes” cada vaivém do balanco, giro do gira-gira, frio na barriga
ao ser lancado ao alto pela gangorra; ou seja, nGo cria regras e sim potencializa varia-
¢Oes, potencializa a danca. Em seu bailar com as palavras, ndo hd encolhimento de
ombros. Sua organizagdo de signos ja é um desestimar de normalidade, desobediéncia
do habitual, processo que ele inicia na linguagem e que, dependendo da inten¢do de
descoberta do nosso corpo, continua em nos.

— Entdo podemos nos valer dessa sensibilizacdo da poesia em outras linguagens,

para ler outros conjuntos de signos.

19 (LARROSA, 2017, pos. 170)
20 (SKLIAR, 2014, p. 149)
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Acredito que sim. Pelo menos é isso que tento fazer.

Posso fazer desta praca poesia, entdo?

Depende apenas da intengdo de descoberta do seu corpo.

Ainda estou um pouco confuso com essa questdo do corpo.

Nenhum dos sentidos é isolado, apesar de participarem de forma distinta na
construgdo das significagoes. Eles se complementam, potencializam um ao outro, en-
tremeiam sensagoes, dizem e agem juntos. Uma rua nGo é somente uma via publica
pela qual passam automoveis e pessoas, é também o som desses carros, as conversas
das pessoas, os cheiros dos comércios, restaurantes, lanchonetes, lixos, polui¢éo, per-
fumes, flores que nos arrebatam ao longo do nosso caminhar. E o calor, a brisa, a ga-
roa, as texturas, os esbarrées que tomamos nas calcadas apertadas. Os salgados, al-
mocos, lanches, o café ralo, a dgua gelada, a cerveja quase congelada no inicio da
noite. Uma rua é mais do que um sentido pode dizer e muito mais do que a unido das
sensacdes desses sentidos. E como tudo isso convive, se relaciona, interage, se mistura,
coexiste e ganha sentido em nds e para nds ao experimentarmos néo sé uma rua, mas
um texto, musica, obra de arte, filme, enfim. Entendo que ler é esse processo de expo-
si¢cdo para ser afetado, e nessa agdo vamos dando sentido ao que nos acontece, vamos
criando movimentos com os signos, escolhendo quais passos comporéo nossa coreo-
grafia, nossa geografia, nossa “corpografia”.?!

— Mas nem todos os movimentos entram nessa constru¢do?

— Ndo. Nem todos os que sabemos e criamos nessas relacbes, nem todos os pos-
siveis, pois, como jd dissemos, pessoas diferentes fardo passos diferentes ou até mesmo
executardo 0os mesmos passos com outras nuangas. E a questdo da diferen¢a na repe-
ticdo, do comeco nas continuidades de que faldvamos. Nenhuma leitura abarca tudo e
essa é a graga, essa é a poténcia, pois podemos sempre nos relacionar com algo “como
se fosse pela primeira vez, porque, a cada uma, algo da ordem do inédito atravessa a
percep¢do e muda a pronuncia”??, a cada vez a possibilidade de ndo encolher os om-

bros é renovada. Depende apenas da inten¢éo de descoberta do nosso corpo.

21 (QUEIROZ FILHO, 2018)
22 (SKLIAR, 2014, p. 24)
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— Entdo “a questdo a ser indagada é sobre o si mesmo, o problema é o ndés mes-
mos, cada vez que o igual, o comum, o normal sdo pronunciados como origem e centro
do universo”?3?

— Acredito que sim. E um constante esforco que cabe a nds, em nés mesmos. A

questdo é como entendemos a leitura e o que lemos, como nos pomos nessa relagdo.

Vamos Id, faga o exercicio. Leia esta praga onde estamos conversando.

Posso dizer que ela é retangular na forma, tem trés canteiros com arbustos e
flores, sete bancos, um parquinho com trés balangos, um gira-gira, duas gangorras, um
brinquedo que é um emaranhado de ferros que se cruzam, do qual eu nunca soube o
nome, uma bocha, enfim, muito do que ha em muitas pragas.

— Sua leitura estd muito informativa. NGo parece uma danca a dois. Ndo vejo seus
movimentos, seus passos, seu bailar.

— Mas é o que vejo.

— O que leu é o comum, o que todos veem. A leitura que me move e que estou
provocando a fazer, lembra, depende da intengdo de descoberta do corpo, do movi-
mento de particulariza¢do deste comum. Apesar de tudo o que hd aqui ser parecido
com o que hd em tantas outras pragas, é esta, especificamente esta, que semanal-
mente frequentamos. Ndo foi no emaranhado de ferros desta praca que deu seu pri-
meiro beijo?

— Verdade. Lembro-me muito bem. Foi num dia em que nossa turma foi liberada
mais cedo, a praga estava vazia, apenas com os senhores jogando bocha. Viemos para
ca e bem no meio deste emaranhado de ferros nos beijamos. Lembro-me de ter ficado
com medo, feliz, vermelho, nervoso. Sempre que venho a esta praca e olho para este
brinquedo, lembro-me desse momento.

— Agora ja consigo vé-lo nessa leitura.

— Ja vivemos muita coisa nesta praca.

— Sim, é tudo isso vocé carrega consigo quando a lé. Por que falar apenas do que

vemos, de forma distante, uma espécie de descri¢cGo quantitativa da praca?

23 (SKLIAR, 2014, p. 162)
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— Nao sei, talvez por costume.

— Pois precisamos nos acostumar a desacostumar dessa lingua, dessa fala. Néo
que seja ruim ou errada, mas nédo tem ninguém dentro, é sem pessoalidade, distante.
Gosto mais da leitura carregada de afetos, memdrias, detalhes qualitativos. O frio na
barriga de ser langado ao alto pela gangorra é diferente para cada um. Ao entender a
gangorra apenas como um brinquedo qualquer, que hd em vdrias pragas, acabamos
deixando de lado tudo que nos liga afetiva e emocionalmente as gangorras desta
praca. Por exemplo, de qual balanco vocé gosta mais?

— 0O do meio, claro.

— Mas qual é a diferenca dele para os outros?

— No meio é melhor para ver quem esta indo mais alto, pois fica mais facil com-
parar.

— Percebe que o que diferencia dois balangos é algo do sensivel, criado a partir da
sua relagdo com eles, pois eles balancam igual, sGo feitos do mesmo material, tama-

nho, tudo?

— Gostei mais também da sua feigdo alegre, saudosa, feliz, de quando perguntei
pelo seu primeiro beijo, nGo precisava falar nada para eu saber que foi um momento
marcante para vocé, seu corpo expressou antes mesmo de suas palavras chegarem.
Palavras ditas a partir do seu corpo, a partir dos afetos que nele foram inscritos, que
nele ficaram marcados.

— Mas nao foram s6 momentos bons nestes ferros. Lembra-se de quando cai la
de cima e quebrei o bra¢o? Tinha chovido de madrugada, a areia estava batida dos
pingos da chuva, as barras ainda estavam Umidas e quando estava chegando 1a no
topo, minha mao escorregou. No impeto da queda, coloquei meu braco para amorte-
cer e ele acabou torcendo.

— Lembro sim, eu sai correndo, gritando socorro, os senhores que estavam jo-
gando bocha, todos vieram depressa ajudar. Vieram ambuldncia, criangas, os senhores,
todos curiosos, juntou foi gente nesta praca aquele dia.

— Vocé saiu desesperado mesmo. Estava caido, com dor, mas me lembro de rir

de desespero e do tanto que vocé gritava.
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— Olho para esta praca agora, ja ndo tdo bem cuidada, os couros dos balancos
desfiados, as gangorras todas frouxas, os ferros com varios locais enferrujados. Nao se
tem mais tanta alegria como ja houve. As criangas aos poucos estao daqui sumindo. A
relacdo, a leitura delas desta praga, ndo serd como a nossa, como a minha.

— Mas é isso, ler é uma relacdo que se modifica a cada [re]leitura. “Entre a pri-
meira e a seqgunda leitura, entre a segunda e as seguintes, acontece a diferenca. Uma
diferen¢a que dd ao ler, como ao significar, sua emergéncia, sua formagdo, o sentido
separado de seu objeto”.?*

— Eisso, realmente, uma experiéncia de alteridade, diferente para cada crianca,
para cada senhor da bocha, para cada vez que eu venho aqui.

— Essa é uma forma de pensar a leitura.

24 (SKLIAR, 2014, p. 85)
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ija. St ATy, %acsw da caica 2 uma %c)tq Lua, 2 CQO/QQJ
/’/\}UUtO 3 anowxcq o R RS e |\ oo ou/é;m
quankas vemes 46 JW&L,TQAQ o pote. nindo o ni junts Nao
LA ou%m ﬂu(xﬂk&/b veRLs ML ﬁwwu e | e e SR AN
vares, nimdo de mim, owbias, nimde comigo O SOANLLD,
{%ach 3 Qo_bm.l_} S0 BRI o bR O e P ok gt
Grografico. Apnandi com o noaka o deican o falicidads
/’/\QAQQKOL omfnon mas /’/\QQQW/I(ID} 2 oM, a%@k@dc ron 2050

OLQQ%ALOL mamo@Q@/bc% me QUQ%MQL o 2HCILVLN.
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25

Passarinho parou de cantar. el
Essa € apenas uma informaggo.
Passarinho desapareceu de cantar:

Esse & um verso de J. G. Rosa. ©7 ‘
Desapareceu de cantar é uma graga Verbal._f"f

TG N
Poesia é uma grac;a verbal. =
2 s ‘{ / /// —/;/- Z 2

Se'uwaf

5 Foto tirada pelo autor da pagina 404 do livro Poesia Completa / Manoel de Barros. Leya, 2010.
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l.

Escritos fragmentarios

Risos soltos

N3o se encerram neles

Seus pontos finais sdo tomadas de félego para continuar gargalhando
Textos produzidos a partir dos meus encontros com Manoel de Barros
Escritos a partir dai

Sorrisos a partir dai

Porgue nao se ri sozinho

A alegria é sempre com o, por conta do e a partir do outro

Alguém ou algo que nos afeta de alegria

N3o que seja funcdo somente de um

Mas, como ja dizia a cangdo: “é impossivel ser feliz sozinho”2®

Por isso sigo em busca de encontros

Por isso, sigo escrevendo

Risos, fragmentos

Em busca de alguém

Que ria conosco

Manoel de Barros era eximio em se desorientar

Se encontrava no perder-se

Essa era sua alegria

Se perdia nos sentidos, nos significados, nas normas, nas regras

De tanto se perder, achou as palavras

La bem longe da gramatica

La onde elas eram apenas ajuntamento de letras

Desde entdo, ele fez varias composi¢cdes para ver como elas poderiam ser usadas
Foi trabalho de uma vida

Nunca chegou a um consenso

Preferiu continuar sempre descobrindo

%6 Frase presenta na cancdo Wave de Tom Jobim
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Il

Acredito que o sorriso era um dos maiores companheiros de Manoel
Tanto que o carrega em quase todas as suas fotos

N3do um sorriso de quem faz pose para uma fotografia

Era algo mais aconchegante, envolvente, encantador

Um sorriso de quem se diverte com o desenrolar comico de uma peraltice
Alids, essa é a impressao que tenho

De que o poeta estd constantemente rindo das caras, bocas, surpresas,
sorrisos, suspiros, testas franzidas, olhares perdidos, desviados

E tantas mais sensacdes que suas desinvenc¢des nos fazem experimentar

V.

Imagino que Manoel escrevia rindo
Escrevia seu riso

Frases gargalhantes

Gargalhadas prolongadas em poesias

Poesias fecundas de alegrias

V.

Percorro a alegria achegado a Espinoza

Percursos intensivos aumentativos de nossa poténcia de agir
Avolumadora de processos criativos

Processos estes que Manoel era graudo

Saturado

Tanto que transbordavam em sorrisos

Faciais e letrais

VI.

Dos transbordos manoelescos me alimento
Torno parte de meu corpo

Percorrendo diversos caminhos

Intensivos, sensiveis, experimentativos
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Sao processados, transformados, quebrados
divididos, absorvidos, misturados

Os fragmentos seguem vias distintas

Podem até se cruzar hora ou outra

Viram energia, movimento, forca, combustivel

Viram afetos, sorrisos, alegrias, geografias.

VII.

Manoel comec¢ou com a ponta do seu lapis: “Poesia é voar fora da asa”?’

No trombo com tal comego, me encantei

Queria artesaniar uma geografia, como o poeta compode seus escritos
Empanturrado de alegrias, sorrisos, criacdes

Deslimites, invencionices, infancionices

Uma geografia acontecida de encantamentos

Onde essa revoada poética tivesse infinitudes

VI,

Gosto da geografia que tem alguém dentro dela
Alguém que faz questao de existir nesse modo de fazer
Que nao imita, cria

Que ndo informa, se encanta

Que nao replica, complica

Que ndo se aquieta, se inquieta

Sou apegado as geografias dos desassossegados

IX.

Geografia é meu modo de fazer
Meu modo de dizer

De criar

Imaginar

27 (BARROS, 2010, p. 302)
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Os encontros desse processo

Me incompletam de alegrias

X.

Tenho riqueza de variacao

Minha alegria é sorrir sempre com o diferente
Gargalhadas criativas

Nunca é riso s6

E sempre acontecimento coletivo

Momento dividido

Transbordo sensivel

XI.

Faco geografia como quem produz um caderno de rascunhos
Os esbogos que mais estimo sao os citadinos

Experimento de um jeito

Depois troco algumas coisas

Tento novamente

recomego

E assim sigo

Rabiscando

Desde que comecei esse processo, apenas uma certeza fica
Nunca conseguirei passar a limpo

Ja entendi que sou inquieto de incompletudes

XIl.

Tenho feicdo por grafia de mundo com jeito de cidade

N3o aquelas apressadas, velozes, impessoais

Prezo as que se criam na vagarosidade de um caminhar de bengala
As que comegam na gangorra de um parque

Quando duas imaginagdes, que ndo se conhecem,
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Se encontram para o divertimento

Aquela que pode se transformar por completo ao virarmos a pagina
Ao dobramos a esquina

Ao colocarmos um ponto ou uma virgula

Aguela que toda manha espera a gente acordar para decidir como se comportar

XMI.

A cidade pode ser uma imensidao de alegrias
Depende da exposicao

De quem nessa relagao esta se abrindo a ser visitado
Minha geografia ja nem mais portas tem

A cidade passeia pelas suas intensidades

Me descobre de plural

e se diverte ao descobrir coisas sobre ela que nem mesmo imaginava

XIV.

Certa vez um professor me apresentou o “quando”

Sé sabia de “é”

Desse acontecimento fui variado

O “quando” me adverbiou,

Modificando verbos, intensificando e qualificando adjetivos
Acrescentando caracteristicas, individualidades
contextualizando minhas experiéncias

Agora, vivo a escrever os quandos

Que a todo momento se modificam-me

XV.

A cidade é’s

Por isso preciso do quando

Para saber qual “é” estou experimentando

Para saber de qual “é” estou escrevendo
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Se estou dizendo de quando ela é encontro

Quando ela é lentidao

Quando ela é rapidez, velocidade

Quando ela é impessoalidade

Quando ela é sensibilidade, intensidade, afetividade

Quando ela é...

N3do que estejam todos assim, separados, organizados, estruturados
A cidade é’s, tudo junto, coexistindo

Mas, confesso, tenho preferéncia por alguns é’s

A eles dou mais atenc¢ao

Eles sdo mais engracados

XVI.

Tentei perenizar um sorriso

Mas, com o tempo, ele foi ficando forgado, sem graca
Descobri que o Unico jeito de Ihe dar lonjura é partilhando-o
Usar sua poténcia de contdgio

Minha grafia de mundo tenta ter esse feitio

XVII.

Que graca tem uma cidade definida?
Gosto de quando ela é parquinho
Que vamos para brincar

A cada dia, amigos novos
Brincadeiras novas

RelacOes outras

Mesmo sendo o mesmo balanco, gangorra, gira-gira, escorregador

XVIII.
Quando se trata de cidade
Sou miope

E ndo faco questdo de usar dculos
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Sempre tive encanto em ver de perto

porgue posso ver com 0 corpo

XIX.

Das cidades que me passaram

Nenhuma consegui colocar no papel

Sempre viraram outras em meio as palavras, frases, paragrafos

Por isso, ndo tenho pretensao de que elas fiquem inertes ao serem lidas
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Rua Didgenes Nascimento

das Neves
(possibilidades, eventualidades, [re]comecos)

B

\/Q’YLPLCV ﬂM(l/YLdCV d& D&Md&dﬁlj

N&U /(10/3/3@ oM 1)%1/10 o

QONL/QL%O %Lcah ko DL’YYL/’/\O

DL aﬂuk nokon man.

F% ponte do que sou, de

1MQ,WYL DO 2 dQ COMCT DO,

OA Q%Q/t(j/b aﬂuk bHOG Mool oL

FTLQ,ﬂ MQ/YLXCV CO”YLD/t(l fYL/tQWYUL’YUtQ} WL(lDJ

A coda vsz/é ﬂug @ﬂux /ULXOAWLOJ

thkab omtnados o saidos.

S&O oo koLs o ol G

S&O o kos o ol bG.

Quommka/b cobod o %SM\LL QALQJ
)JYVVQ/YLXOLJ /’/\Rgdu%j comslnol ao

QU/YL%U d\,U A—,(L’YY\/(\CT?

U m C omvile

/A\O’b [)L,Q,] CO”YY\.Q,%OZO
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[[ - . . .
RSL/FQ/DUI o um modo de /(Ulo'vocoux dA%QJIQ,WL(‘E(l/QJ LM /’/\hmmsuuuj

QM%(IJ‘LJ o moo um modo de rneilernan o MOLMT,  HLN /UL/’/\QXLXLWU

(" N
(o788 LNL/QL/QLQNL&} D)UL/QfWYUL/tEU‘L o QQLKUA oL ALYNLOL TLOHTACE  OAL ALY

)

P . ~ . {
d@g,(l VA OM /QQ,g,OLJ Moo DL DI&/tQ dﬁl dk%ﬁlﬂ dﬁl mnov o y MoLd

{ ] ( )

/Q)wn} ou%syx o MOVO aimda ﬂ)u& Lrovestido de o moesmo - a

LD YOl QQ&WR& o MLOLMO. 20C JIQ,Z)/Q&U o MO MO Q,ODLMDAR(I o
/’/\ / J J

mesmo som  (MALUFE, 2017, ﬁm. 163).

mok@@?m
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“COMO SE ENTRA NESTA TESE?”

E/Q/JOL 2 LMo ou’f\hovp)uql%&o* da /th%uwutou @Q}LX& /FUR

G)LQQQ/Q DQ,QQ,M 0 2 FQQ)LOQ Guaﬁamk no Q)uvhc /<a ﬁa ana

f T
JL ol QL&A&@/‘L& MLMON, LM ﬂug COMNRGOL M s lionando:
”Cqmo I3 1@@ b2 oo ma UQHL(L do Ka%ﬂa?n (DELEUZE/
GUAWTARL 2003, /’r\ 49). Pode NOOHTOI, O /FILLN\QL/F)LU} como
/Fgm%uwutou do ﬂugm /Fmocumou JLATLOL AQ/Q/FO/QX(L (L/Q/QQADLWOL/ o
coroneka demine os fuuuxd»ou\)) /’r\oﬂsim ODH0L ﬂug/gk&q Mmoo emhoo
/F/‘LUCM/‘LO_} QIM/QQOL} o bim  duivido. D)QJ\ULOL(L do ﬂugm o5ka
diante do /FOA)DLQILQL&&&Q/\)} Lodas QQ&/Q VAN RAD, C(MFQ%MQ
do sonem avividos.

O ﬁug onka om 3,03,0 o coda Q,/QCOQ/QL& Q ! com ﬂug
/F(wuto/g DO )L%a /FOTL omde b2 Q,’YUDI&/‘L} /’r\oﬂ 1@@ cnu%amgmhm
o gotonios bHL OO anc digon dois omlos ol o o

; passa pana Lig prontos, g
mano Ao AZomo 2 como L e oonke  de nepemde so
T y : » fonts
modidicee oo s emdron on M&Q M2 O U'YL}CU”
o e T

DELEUZE, GUATTARL 2003, n 19) Rigoma i como

DQQQM%Q, 0 Guoufiamk oud%@bwroum 0550 /Fhkf C)/L/(\LO das
omdnadas MQQDL/FQQ/Q. COLOLOL QZ)CUQQL& do gmMo

a%wﬁowui a /Duxﬁ'gkénkou o LN /thcmuxkd o)
/FOLDD&R&} a QOQ/,AQ)I)L&AL’YLC)L& do /’r\g)xuuugcr} as N0 0

RQ,Q& %(}Q,/\) ao QO”Y\ o d,O’ d,Q,/\)QO'C& WY\.Q,’YLX,U) d\,O_ CC ’YY\,)L’YLJ/LQ, (iO\,

)CQO@M&Q. MUOU%LQOLA& a Qoo/’ruzn)ﬁ,ﬂmc)_a da o ma Qszk"mnop
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({

U’YYL hk/émmou O’/’f\Q,)I(l )L”YYUFMLMA o« ov nbda  do

)LA(ULWUL%U/ o L%ML@)LQOMMQ/ Q oo Lo mula i a4 /F(xhou
LWLKQR/FAQX&A )Uﬂj}xou UQI)I& ﬂ)u&) do f l7 iA: HE TJLU/F&Q a
ro/pgmkmgmka%&q (DELE UZE) GU/l k \R 20038 /F 49).
E/g/gou ¢ o /anx’r\(mka) ro/’r\gn);mgwutoun o580 Kooeko | 2‘,";/::6\,—QU oM
DI /’r\o{@mcka de  cnian /[”\VUZ)/Q)/\,’\TQ)'\,/C (5,13 N TOOINTLLL.

Oubxo*/g /FUK)/)LW&LL/) /’r\owux O 0/1q,oumu;ov Gt ded f\[; LU ﬂug
¢ i ip ‘
2 eske Kexcho, fono. o cidade 9L 2 /[w,;c;'xr'f@,"‘v' Ao diee meske,
com eske o a /’f\outhn deske XQQQXU} /r no o ge0g VLU,@)LOV ﬁMQ
Rt
¢ mwmew modo de %O_%Q)I.

A cadoa Mmbxouiaj o codo e e cmuxéoumwfutcm
/qudu/ékdqo /FO/‘L ﬂugm QXA?,} o Lo ko o AQQ/QQ)ULXGJ Q ngmquadq
comimiLo. o bon co*m/g/bxuloko*) o konmaoan-se oulno.

PO)I LODHT O Q,/QCOQ/QL& do evdnada mao o d&%k%kﬁva)
LRAQWO%&I\IQQ. O /’r\omkc de ivionesse da /Fgm%uwutou Mmoo 2 o

( 2 . ( 7 o~ Q
COMC L LA O Q/YLDLOJ"L o O,%CLU d»Q, DL Q,%/FO’)I) COXOoCo -

,
20 am nallacio comkato Embne quankos veres quistn & fon
quantas snirodas desejon Eoc/’r\gnxmgwu&. Coda vay G
emfnon,  mesmo ﬁug /g%a /FQ o mesmo vie, o leccko mdo
LONOL O MRLMO, VOCL MO0 AL O MLAOMO,  0d c(x”m;;mpuj/g
comaxds,  cwpamenios  sendio  oulbhos Send compne
Lreleomaco R%m%ag que mic  neilena o masmo,
Tmmm%a o ou%mm%m

~

oo oa%gmcm o /’r\)uL ONA ﬂ LoD OL%QXO/Q HONAC
(" R ' N
Q%chxadqo o coda kamada/ /’rxqm o QO@/’MULMM\UCL noLo

. o C,O\,’YY\,).L’Y\/Q‘LU akle o O/Q)'a;Q,Uf\TO’ /P/\,Q/\HL/\)XO’} akle wma  meko

ﬂMQ, DL CU’YL/Q‘LQ,CQ, d\,Q, owx)&zm&o*) Mo b 9: ALLOL Q,/QI,QJ\,D_L)’LO\, /(\OLILO\,
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o OLQ/QQUWLPLQQ)LOLO GAOL O g2 MOT b2 ode antfocipon mem
e o g r T

//Ffui—nnux) neMm (/Ffui—dbk%gm)” (LARROSA} 2015 /’r\ 34). Por
ADLCT QO@/FMLMMM(\X@A/ e ro/Fq)x) /FOL/\) MNOOHT ANAQNLLL2 & 0
LT co*mpugck menko ) AL AN /me/g N, AL AN /Fm OCLDHT do
BHAGNALICOCOT AL VoA Lom Ao nodizido o acoo

grificacio g froduy s,
AQQOLQLOWL@Q. um& QQ@/PSUULWLQ%X&%&U com O, MO 2 do Xfwc/to*) o
do oL moesmo. A%Q&xn o HLN &@Q)t&do*.

PO)I OO, onka  kose @ ccmmr)utgj mod X(LmQﬂim} I3
/FQAX)LQQLOL. FU}L oscrka oo nankinn de Qo*cak/g ﬂugj /’r\owux LM
LY %&%@m MURO_dQD) pm&%kkq /Fmo"\fo*c(xm TRLMONALSL 0 OXokob.
E Lmononkomde  dizen gue esoke mao 2 ouwm /DI(LQHLQ/OLO DO%RQ

T b
QOLLL Qccou'ug , 2 LA, OHCIIATL /Fahbm OLQQQ/Q , Koo koo
/Fmo*obuu/é);d(m /’f\O')I YL CO)I/FU &%QK&OLOJ XUmadU) cowv’r\cm/tq
alnovessoado  Lamdrom /ch obb0b  monados. Emmm
/qudu/ékda como QO@/FML)LWLM{LX@%&U dossas /‘LQ,QO_%(}Q,/Q) dos
omcondnos ﬁMQ (LQ)L ORI 2 HAT U/FUAMWL)L%OLOLO/Q.

O /’/\TLO%QAAO/‘L da FOLQMQOLQOLQ deo Amﬂuk&buuux da

AL OOl 0L ° oo oL QOCOLNLANL odiqoihcov, o
U dadse de O%o Pawle Allewamdne D Qg ,
AL L0 /’f\O_QQ,/Q)DI(l) dibbo 1)@@ ”& cidade ¢ o casa o o caso o
a  cidade {} N&U Jom  senbido O_C/QLOJI ﬂug o coda bL
hg/g/bxim%g ab ﬂuoubxg /Fafuuig/g o Lm XQXU) a /QUQQ)JL(L da
okl ANDELIJAICOV . #7013) Cosa i omde socollomon
/F )
pLOLQMLXOUL L omde Q,DCOQ/QLQ,WYLUD /Fgfmmowmcgn %Lokcamgm@
o Q)Duvamp,m& /JQNUUWLQNLX(LQMQMM omde Aemos Qkﬁ,&%&(}
/gmwmm,Q E QOO DT 0L ouﬂuk OLA/J/(\U/JXCL/& Cosas do

as M’Y’Y\,O\,. OOl AQOLOLOLD O /YY\,)\.’YY\, ML LD OCAL o AL MeiXoLd
lpumn orma ligad X 1o, que mal
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nosido. N&U LG ob gue dao mome aobd QOL/PLMQU,OJ
ﬂug pr,/o doo demsidade, }‘LGQIMDXQ,%/ comdeido.
H&Qf}utcrj Uhkounkqj Q'nobuw,%cm , Q)Lﬂf)xdo , /to,ockq/o} o
/rXOLQOL'\IIL(l/J , akones , %Q,/g/tcm , %QU%AQ@LO_A , Lo
LWaYelecWey man&hko_/gj CONNTD, Q,’Y\%)L’YYLI AL puer)utoJx
Q WLAIQ/U,/(\QO. Tcrdxm yo @ouégm coba, fodos o %omsd
o coso o o cidade o o cidode £ a cobaL, Lo
couuuz%omm o /’r\U/g/gLQILQ)LdOLoLQ do ro/’r\gnkmgwkoug&ug noLb
o QWLMMOLQLOL@OLQ do wm emcomino cikadimo. TO’ (Y1)
/qugm e a@wﬁam de cidade. Ewcouwxomm AL

/Fowul AL @a%@h cidade.

COLOLOL /Fowutg dob.00 XQO@XU) fwut&q 2 JLm @ Ldade
LT MebLaL, com 25505 L O /Fouutxn dess Qa%&w
oL mﬂum} COMRI oD, a%@hﬂg ﬂ 2 QDL Lo dos

TUKQN\QL@QL%&M oM ML 0 /’f\owux LA YL

Cada ponde desee hecko &, emkiio, wm a@m de
mumndo onkodo  Messos,  com 2ss0b L T dessas
}‘LQ,QQ%S’Q/Q} cown'umpw/g/ COMRO 02D, a%@hﬂ) que 2
To&mex%am e mim o oo mim

A Cosa da Lonema com sows
qeografios A Sala do Grupe de f

ccrmx’mqoiov do Q,OC/PQ,/\,L@’YLCLOLD , cida

QMDA OLRJDLQPLOLA o o frhamolonm

a%mcm. A Ca%@hﬂk& 2 LoD S
imquistantes como o Yivno Por Um ima,
do /[Uw%;wocm Qm,m% 2 o /’r\UQ,/oL(L nalle
A0 szrm)[szagaoLa@. A Bivronia o memtos



COMLONOLLL, COMO O QQ)L/DUJL& do Q}L'\rhcr O TU/LCLCUQU?_U_ O’?

Eoccp,ﬁafnciou/ do GU%%&QO’ M Touvoww,/oj COMM DL dL@Q%

Mowwp,Q do Bouxmcm. A caso  dob PouL/o com

/PU/QALQILQL da oLQ,/oj Q,MQ,W\LLLOLQL doa oLp,A} LUL} COMLGTd. A C)L dode
COM  OALOL /’/LQMR&QL da OLQ,I MMQU/’&Q)L cidoa dzj Lm@k milwdes de

ADIOIAOLL O oLg.onoL 0 COMNRXCOLD oikos o LD LA OLOL
Wisks G agona, d 5 k ﬁ d
/FOdQ”YYL DO AQQQL%OLOLOLA.

E/g/goug HOT /’r\owx/bLQpLoug do m)wmpux/g QOQ/FUUL@'YLQL&A} como
ODDLL Q,’YUDIQQ&CQ/Q me ac@m@@mam/ bxoum/g%oﬂmanoum—w&.
Q)uuum b sz /FOdQ XUW&—Q&/) /’f\O_/‘LO_ b, odom XUR%&L—Q&A
/Fméx’r\)u;oug. N&U CoOMao ”YYLOdVQQO} mowwuouQ/ oMM qu/gca do
RQ/QMQXOL&U/Q DQWYLQQDL&’YL@D} Mod COMo /’f\ovt@mckou do '\f(xfu'ux%&q.
meuxh L TN SLOC/FQ/‘LUAL’YLCLQ /’r\né/FfuLa oskd  associado
mz/’mbLn I /’r\chg/g/gq QJULOLDLWU) /’r\muim oL /FQAQMAAOA/
COMOXL 0L 2 camkmpmco ﬁug HONOLO /’r\gncqhmkdgo NG ovuubxo*/g)
/FO)L/J QQQZ) HOT RQ/QMQXOWL&/Q da AQQQ%&O omdne o /guﬁ'mutq da
QOC/FQ/‘LUAL’YLC)L& o . aconiecimento.

O ﬁ)uuz pui ovﬂ)uuk OU_% da Q,AC,O’Q/Q‘LOL do oscnevon ama
Koso /Powwv LN hk%qma 2, COM ALLO, COM L%A)JLOJL ombrnados
M&Q)CL/’AQOL/J o HLNLM Q,OQ/FQJLLMQ,%)COLOLOLA. NU Looc ko A Ex)cfu'/ta
/QL omolﬂca} DOJMLQ,Q L)wvo AMACAC dk%@%dc L ”U AL%O”Y‘(LO\,
%oué o ”YYUQLQ)EL/’&QU/ maois do ﬂMQ' o amumcka”(L[NS) 2042} /(\
8)' Q'Ajk A%LOL/ DILCL /’mqﬁmcka poka mao /F&O’OLM%&.U} Mo UULOL%&U

o QunaQLdad& Q,QQ, 2 o openadon de voariocoes. Sua
/P A ) /[‘ S
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>

—_

Dzi/g/goﬁi‘ oALMLOLt 'eaokohg/gchpL.b;- do ombnoada dessa Lese-
/ 5

ckd&dg—hk%mm&} mul'otouh&cr ob coum;;ﬂmpxc/g ﬂug DO /Fa/g/gouj

/Fmﬂuf o0 /ch/g/gouj c(;mq Do /’r\aooa. A/ch/toumcm} /F:)C/g} 1ug

osso. OLQHULMROL 2 o %Uh%& moion  doa /F(LADLQDLOL (LINS}

2010 3 57). D, DO WU Py TR AT W nR: S o P QQIQILXU

) /F /F )

ﬂugj ou’r\g/gah do wma /’r\)xmm/gé)xkou %L%&QL%&%&O’} Com i e
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